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"Tanec smrti" v rukopise KNM sign. XVIII B 18 a imaginace smrti v ¢eskych rukopisech

pozdniho stfedoveku.

Tato bakalafska prace se zabyva primarné iluminaci "Tance smrti", pochazejici ze
sttedoveékého biblického rukopisu Knihovny Narodniho muzea sign. XVIII B 18 z r. 1441
(fols. 542r a 542v). V prvni tad¢ seznamuje Ctenafe prostiednictvim kratkého piehledu
s dobovym vnimani smrti. Nasledn¢ rozebira historicky a ndbozensky kontext doby husitské
revoluce a postrevolu¢niho obdobi. Soucasti prace je také prehled vyvoje knizni malby od dob
Viaclava IV. az do obdobi vzniku rukopisu KNM XVIII B 18, ktery byva oznaovan také jako
Bible husitského knéze. Nejvyznamnéjsi casti je vSak popis a interpretace vSech souvisejicich
celostrankovych iluminaci, zobrazujicich Posledni soud, véfici vyznévajici své hiichy, svatost
eucharistie, Bolestného Krista, Krista soudce, a piedev§im Tanec smrti. Zavérem se pokousi
odpovédét na otdzku, zdali se v naSem prostfedi origindlné¢ pojaty motiv mize skutecné

oznacovat jakozto Tanec smrti.
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death in the Bohemian manuscripts of the late Middle Ages

This bachelor thesis deals primarily with the illumination of "Dance of Death", originating
from the medieval biblical manuscript of the National Museum Library sign. XVIII B 18 from
1441 (fol. 542r and 542v). First of all, it acquaints the reader with the perception of death at
the time through a brief overview. It then analyzes the historical and religious context of the
time of the Hussite revolution and the post-revolutionary period. Part of the work is also an
overview of the development of book painting from the time of Wenceslas IV. until the period
of the creation of the manuscript KNM XVIII B 18, which is also referred to as the Bible of
the Hussite priest. However, the most important part is the description and interpretation of all
related full-page illuminations depicting the Last Judgment, believers confessing their sins,
the sacrament of the Eucharist, the Sorrowful Christ, the Judge of Christ, and above all the
Dance of Death. In the end, it tries to answer the question of whether the original motif in our

environment can be called the Dance of Death.

Thesis supervisor: PhDr. Katetina Hornickova, PhD.

Keywords: Dance of Death, Medieval illumination, iconography of Death, corpse, medieval
iconography



ProhlaSuji, Ze jsem svou bakalafskou praci vypracovala samostatn€ pouze s pouzitim prament

a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

ProhlaSuji, ze v souladu s § 47b zakona €. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim se
zvefejnénim své bakalarské prace, a to v nezkracené podobé elektronickou cestou ve vetejné
pristupné &asti databdze STAG provozované JihoGeskou univerzitou v Ceskych Budg&jovicich
na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského prava k odevzdanému
textu této kvalifikacni prace. Souhlasim dale s tim, aby toutéz elektronickou cestou byly v
souladu s uvedenym ustanovenim zakona €. 111/1998 Sb. zvetejnény posudky Skolitele a
oponentll prace i zdznam o prubéhu a vysledku obhajoby kvalifikacni prace. Rovnéz
souhlasim s porovnanim textu mé kvalifika¢ni prace s databazi kvalifikacnich praci Theses.cz
provozovanou Narodnim registrem vysokoSkolskych kvalifika¢nich praci a syst¢émem na

odhalovani plagiata.

V Pisku 28. 4. 2022 Eliska Uhrova



Podékovani

D¢kuji predevsim PhDr. Katetiné Hornickové, PhD. za odborné vedeni, vénovany ¢as a
veskeré cenné rady, které mi v priabéhu tvorby této prace poskytla. Zaroven dékuji rodiné a

pratelim za pomoc a podporu.



L0170 Ye TP 1
11 REfIEXe TIErAtUIY ..ot nre s 2
2. Speculum mortis, ars moriendi a stfedoveéké piedstavy SMIti.......ccccvevveveiieereiieieeseeiie e 3
2.1. Moralistni motivy smrti: MemeNnto MOTT......cciueriiueeiiiiririeesiieessiiesssiseessieeesieesssnessenas 5
3. Historicky kontext vzniku rukopisu KNM XVIII B8 ......cccccooviiiiiiiiiiiiie e 8
3.1. Husitsky biblicismus a knizni malba ...........cccceviiiiiiiiiiiii e 11
4. Bible husitského knéze (rkp. KNM XVIII B 18) a jeji vyzdoba.........ccocevveiiiiiiiiiiicnnn 14
4.1, TIUMINACE TANCE SIMITE ...eviiiiiiieieee et bbb 19

5. Motiv rozkladu: porovnani Tance smrti s ndmétem tzv. transi ndhrobkd a legendou O

setkdni tfech Zivych s tTemi MITVYIMI. ..c.ooviiiiiiiiciec s 28
0. ZZAVET ..ottt 33
7. SezZNam ZATOJU ...vevviiiiiiiiic s 36
7.1, PTIMAINT PIAIMEILY ...ecuvviiiiieiie ettt ettt et e e b e e e be e s s e e nneeaneenneeas 36
7.2 LITEIALUIA ... s 36
7.3. INtEINELOVE ZATOTE ... e 37
8. Seznam PIHION......c.oiiiiiii 38

0. Obrazova PIIONA .......eeiiiiiee e 39



1. Uvod

Ustfednim tématem této bakalaiské prace je pozdné stfedovéka iluminace tzv. Tance
smrti z rukopisu KNM XVIII B 18, ktery pochazi ze sbirek Narodniho muzea, a v literatuie
byva oznacovan jakozto Bible husitského knéze. Samotnému popisu zkoumané iluminace

vsak predchazi nékolik kapitol.

V prvni z nich se ¢tendfe snazim obeznamit s piehledem dobového vnimani smrti a s
opatfenimi, kterd musel vétici pred svym skonem vykonat, aby dosahl vysnéné dobré smrti.
Tyto tzv. posledni véci ¢lovéka daly vzniknout novému literarnimu druhu ars moriendi, 0
nichz se v kapitole zmiiiuji podrobngji. Nasledn¢ se vénuji shrnuti vyvoje zobrazovani

personifikované Smrti, zapocatého jiz v fecko-fimském obdobi.

Podstatnym tsekem prace je, dle mého nazoru, i ¢ast vénovéna historickému, ale
pfedevsim naboZenskému, kontextu husitské revoluce a postrevoluéniho obdobi, ktera je
zamétena predevsim na hlavni proud utrakvistické cirkve, jenz byl myslenkové zakotven na
Prazské univerzité. Nedilnou soucasti je i nastin vyvoje knizni malby od dob Vaclava IV., az

do obdobi konce véle¢nych let, kdy vznikd i ndmi zkoumany rukopis.

Po obecném popisu tohoto rukopisu se text dale zamétfuje na dvé celostrankové
iluminace zobrazujici Posledni soud a Krista soudce, Bolestného Krista a svatost eucharistie,
bez jejichz popisu a interpretace by nebylo vyznéni prazského Tance kompletni. Nasleduje
obecné seznameni s motivem Tance smrti a jeho historickym vyvojem. V tomto useku také
nami zkoumanou iluminaci popisuji a predkladam interpretaci zaloZenou piedevsim na

jednotlivych zobrazenych figurach.

Nejzasadnéjsi otazka, ktera se tyka Tance smrti v Bibli husitského knéze je ta, zdali se
opravdu jedna o jmenovany motiv. Proto v praci nalezneme kapitolu, ktera se zaméfuje na
postavu rozkladajiciho se umrlce a ptedstavuje obdobné motivy, ve kterych se tato figura
vyskytuje. Jmenovité€ se jednd o tzv. etdzové transi ndhrobky a motiv legendy o tech Zivych a
tiech mrtvych (Dit des trois morts et des trois vifs). Zde se zaroven pokouSim nastinit

jednotlivé rozdily mezi témito naméty. Zavérem se na polozZenou otazku snazim odpovedét.



1.1. Reflexe literatury

Primarnim pramenem pro tuto bakalarskou praci mi byl samotny pozdné stfedoveky
rukopis ze sbirek prazské Nérodni knihovny, jenz je zndm pod ptizviskem Bible husitského

knéze.

Zakladni literaturou, ktera m¢ provazela celou mou bakalaiskou praci a velmi ¢asto mi
byla napomocnou ve chvilich tapani, je pak kniha Speculum mortis: obraz Smrti v ceském
malirstvi pozdniho stiedovéku od Daniely Rywikové.! V této praci jsem nalezla vie podstatné
ohledné¢ zobrazovani smrti a konkrétnich motivech, které se smrti tykaji. Pfinosné je také
zaméteni na Ceskou produkci. Za nejpodstatnéjsi vSak ptirozené povazuji tu skutecnost, ze
Daniela Rywikova jednu ze svych kapitol vénuje ptimo i prazskému Tanci smrti v rukopise
KNM XVIII B 18. Jedinym dal$im autorem, zabyvajicim se Tancem smrti v Bibli husitského
knéze, je Alexander Patschovsky. Tuto praci se mi podafilo nalézt v ¢eském piekladu v knize

Bludisté pravé viry: sektari, kaciii a reformatori ve stiedovekych Cechdch.?

Treti kapitolou, zaméfenou na historicky a nabozensky kontext, mé& provazely
ptedevsim dvé publikace. Konkrétné se jednd se o praci Zdeiikka V. Davida Nalezeni stFedni
cesty: liberdlni vyzva utrakvistii Rimu a Lutherovi® a Uprostied Evropy: Ceské zemé na konci

stiedovéku od Frantiska Smahela®.

Pti obecném popisu Tance smrti jsem musela nahlédnout hned do nékolika publikaci,
jelikoz nézory ohledné datace, ale 1 mista vzniku tohoto motivu, jsou mezi badateli ndmétem
sporu. Autofi mnou uZité literatury se vV mnoha ptipadech vzajemné vyvraceji a predkladaji
rozdilné nazory, tykajici se interpretace tohoto motivu. Mym cilem v této kapitole bylo
ptedstaveni téchto jednotlivych postoji vetné argumentaci, s nimiz autofi vystupuji. Jako
ptiklad téchto publikaci zde uvedu Der tanzende Tod — Mittelalterliche Totentdnze od Gerta
Kaisera® ¢i praci Jeana Delumeaua: Hiich a strach: pocit viny na evropském Zapadeé ve 13. az

18. stoleti,® ktera je zaméfena spise na spoledensky kontext.

! Daniela Rywikova, Speculum mortis: obraz Smrti v ceském maliistvi pozdniho stiedovéku. Ostrava 2016.
2 Alexander Patschovsky, Bludisté pravé viry: sektdri, kacii a reformdtori ve stredovékych Cechach, Praha
2018.

3 7Zdenék V. David, Nalezeni stiedni cesty: liberdlni vyzva utrakvistii Rimu a Lutherovi, Praha 2012.

4 Frantisek Smahel, Uprostied Evropy: Ceské zemé na konci stiedovéku, Praha 2022

® Gert Kaiser, Der tanzende Tod — Mittelalterliche Totentiinze, Frankfurt am Main 1983.

6 Jean Delumeau, Hrich a strach: pocit viny na evropském Zapadé ve 13. aFz 18. stoleti. Prahal998.
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2. Speculum mortis, ars moriendi a stiredovéké piredstavy smrti

Konfrontace se smrti je v dneSni uspéchané dob¢, kdy starnouci a umirajici
odsouvame na okraj spolecnosti zivych, diametrdln¢ odlisnd od dob minulych. Diky
anonymit¢ umirani na nemocni¢nich lizkach lze na smrt 1épe zapomenout, miizeme ji
vytésnit. Clovék Zijici napiiklad v pozdnim stiedovéku tuto moZnost nemél. Smrt byla
nezakryvana, v§udypfitomna a diivérné znama pro staré i pro mladé.” Svéty zivych a mrtvych
se prostupovaly v kazdodenni realit¢ stejné jako v roviné imaginace. Pro stfedovékého
¢lovéka ma proto Smrt nejen svou tvar, ale i lidské vlastnosti: jedna, diskutuje, promlouva,

aktivné a dramaticky zasahuje. Muze byt dobra, S$patna, spravedliva, moudra ¢i dokonce

chlipna.®

Jeji vSudypfitomnost vSak nevyvolavala lhostejnost. Stejné jako dnes méli lidé ve
sttedov€ku jedinou jistotu, a to tu, Ze zemiou. Na rozdil od nasi postindustridlni, prevazné
ateistické¢ spolecnosti celili témto obavam prostfednictvim nabozZenstvi, které nabizelo
predstavu posmrtného zivota a vedlo k dualistickému vnimani smrti. Kfestané totiz rozlisuji
mezi tzv. prvni smrti, tedy biologickym zanikem fyzického téla, ktera otevird branu
k vé¢nému Zivotu, a smrti druhou, tj. duchovni ¢i eschatologickou. Fyzicka smrt se, jakozto
dusledek prvotniho hiichu, nevyhne nikomu. Zatimco smrt eschatologicka je jakousi smrti bez
smrti, nebot’ duse hiiSnika neumira, nybrz je odsouzena k utrpnému pobytu v ocistci ¢i se po
Poslednim soudu opétovné spoji se svym télem v pekle. Duchovni zanik byl vniman jako

finalni trest za spachané smrtelné hiichy, jez nebyly v momenté fyzické smrti nalezité

potrestany, jelikoz neprobéhlo tzv. i¢inné pokani.’

Pfipominka télesného zaniku a obava z eschatologického konce byly béznou
soucasti pozdné stiedovéké kazdodennosti a liturgie. Ubikvitarni memento mori mélo vést
vétici k pocestnému zivotu, zakonéenému tzv. dobrou smrti. Posledni védomé véci ¢loveka
byly proto vnimané jako dovednost, které je tieba se naucit.l> Aby bylo mozné dosahnout jiz

zminéné dobré smrti, musel ¢lovek uéinit nalezita opatieni.!!

" Norbert Elias, O osamélosti umirajicich v nasich dnech, Praha 1998, s. 7-15.
8 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 18.

% Ibidem, s. 19.

10 Ibidem, s. 20.

11 Norbert Ohler, Umirdni a smrt ve stiedovéku, Jino¢any 2001, s. 58.
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Prvotnim piedpokladem byla samoziejméa vira ve vzkiiSeni a spofadany Zzivot dle
evangelia a uceni cirkve.!> Nesméla se vSak opomenout ani samotna piiprava na moment
smrti. Dulezitym aspektem bylo sepsani testamentu, ktery byl ¢asto pokracovanim zpovédi, a
jehoz soucasti me¢ly byti fundace zakladané pro spasu duse, darované do vlastnictvi cirkve.
Kdyz umirajici ulehl na smrtelné loze, shromazdili se kolem né&j nejblizsi ptibuzni, Sirsi
ptibuzenstvo, pratelé, sousedi, a predev§im knéz. Chiadnouci ¢lovék posléze vykonal jeden
z kajicnych skutkd a pozadal Uc¢astniky i nepfitomné o odpusténi vseho zlého, jehoz se vuci
nim dopustil v myslenkach, slovech ¢i skutcich. On sam také odpoustél. Dal§im z kajicnych
skutkti, ktery musel byt vykonan, bylo vyznani hiichti, nac¢ez néasledovalo udé€leni rozhieseni
slovy knéze: Ego te absolvo a peccatis . In nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti. Nemocny
m¢él dale naposledy pojmout svatost eucharistie a pfijmout tzv. posledni pomazani, tedy
pokiiZzovani posvatnym olejem na patficnych mistech téla jako je hlava, o¢i, usi, nos, rty, krk,
prsa, srdce, ramena, ruce, nohy a obzvlasté bolava mista. Ve smrtelnych uzkostech byli také
vyzivéani svati, mezi nimi v pozdnim stfedovéku oblibenad sv. Barbora, jakozto pomocnice
V ,,dobré*“ smrti. V tomto momentu umirajici v modlitbach, svirajice svici a hledice na
Ukftizovaného Krista, mohl v klidu o¢ekavat pfichod smrti. Zbyli u€astnici odiikavali obvyklé
kajicni zalmy.'® V momentu smrti duse umirajiciho opousti t&lesnou materii a vyckava den
Posledniho soudu, kdy se znovu spoji se svym puvodnim hmotnym ptibytkem, a bude

souzena Kristem, jenz definitivné rozhodne o jejim osudu.'*

Touha naleZité se poucit o umirani, jaké se 1ibi Bohu, dala vzniknout literarnimu druhu
ars moriendi.’® Jednalo se o didakticko-mystické texty, zdiraziujici kfestanskou moralku,
navazujici na kanon IV. lateranského koncilu, ktery zadal dikladnéjsi nabozenskou edukaci a
teologické vzdelani laikd a nizSiho kléru. Dle natizeni koncilu méli vSichni vétici podstoupit
tzv. generalni zpovéd’ nejméné jednou do roka, aby tuto povinnost, jeZ je nezbytna pro spasu

duse, nevykonavali na posledni chvili.1®

Ars moriendi se tedy stalo kliCovym motivem pokoncilni pastoraéni praxe a jak
upozornil Jean Delumeau: ,, miiZzeme jej povazovat za hlavni zbrait masové vychovy . 1’ Texty
tohoto typu byly také casto doprovdzeny rytinami ¢i iluminacemi zobrazujicimi

personifikovanou Smrt. Pfitomnost této postavy umociovala naléhavost a zasadni potiebu

12 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 20.

13 Viz Ohler (pozn. 11), s. 58-82.

14 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 21.

15 peter Dinzelbacher, Posledni véci ¢lovéka: nebe, peklo, ocistec ve stiedovéku, Praha 2004, s. 28.
16 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 138.

17 Viz Delumeau (pozn. 6.), s. 66



osvojeni si ars moriendi, bez které by neprobéhlo fadné pokani a nasledna spasa duse, ktera je

kli¢em k vysnénému posmrtnému ivotu.'8

2.1. Moralistni motivy smrti: Memento mori

Tzv. umrléi tématika se samoziejmé nepromitla pouze do ars moriendi. Stejné jako
samotny postoj k umirani se zobrazovani smrti v prubéhu staleti vyvijelo. Vratime-li se ke
ktestanskym pocatkiim, nalezneme névaznost na fecko-fimskou tradici, jez zobrazovala Smrt
v podobé Thanata, tedy boha smrti, mladého oktidleného muze s uhaslou, poptipadé doli

19

obracenou pochodni.™ V antickém prostiedi se také poprvé setkdvame s vyobrazenim

kostlivce ¢i lebky, znamé z pompejské mozaiky, dnes ulozené v Narodnim archeologickém
muzeu v Neapoli.?’ V obdobi mezi padem Rimské #i3e a karolinskou dobou ndm neni znamé
7zadné obrazové zndzornéni personifikované smrti. Dle Jilla Bradleyho Ize tuto skutecnost
vysvétlit kiestanskou teologii zmrtvychvstani, kterd zbavila smrt jeji moci, jelikoz véticim

prislibila vé&&ny zivot.?! I nadéle viak byla akceptovana jako soucast lidské pfirozenosti.??

Nejstar§i znama stiedoveéka vyobrazeni personifikované Smrti jsou téméf vzdy
prezentovana ve spojeni s peklem. Smrt je ¢asto ztotoznéna s osobou d’abla, nikoliv v8ak jako
samostatna stojici postava nybrz jako hlava ¢i polopostava, z niz nékdy Slehaji plameny. Tato
vyobrazeni byla ovlivnéna rané stfedov€kou virou, Ze ¢lovék ma nevyhnutelny a pfirozeny
sklon K htichu, a proto bude v momenté své smrti konfrontovan s d’ablem v podobé cruenta
bestia (krvavé bestie). Zobrazovani tohoto typu nalezneme naptiklad ve znamém karolinském

rukopise, v tzv. Utrechtském zaltati.?

V prvni poloviné 9. stoleti se pak setkdvame s vyobrazenim postavy, jeZ je spojovana
s faleSnym bohem ¢i pfimo s eschatologickou smrti. Tuto démonickou muZskou postavu
skiidly a hlavou omotanou hadem nalezneme ve Stuttgartském Zaltafi. Stejné jako
v predchozim piikladé se vedou spory 1 o dalsi figufe, kterd se nachazi ve zmifovaném
rukopise. V tomto piipadé se vSak moznost identifikace s personifikovanou Smrti zda o néco
pravdépodobngéjsi. Jedna se o démonickou, plameny Slehajici bytost s kiidly a pochodni, ktera

se ve vyjevu objevuje ve spojitosti se starozdkonnimi egyptskymi ranami. Pod postavou se

18 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 155.

19 K¥idla dodnes patii mezi atributy smrti a mizeme je nalézt v mnoha dilech

2 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 30.

21 Jill Bradley, The Changing Face of Death, in: Christian Krotzl — Katariina Mustakallio (eds.) On Old Ages:
Approaching Death in Antiquity and the Middle Ages, Turnhout 2011, s. 59.

22 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 30.

2 lbidem, s. 32.



nachazi nékolik mrtvych tél a v pozadi jsou zietelné stavby zapalené jejim pticinénim. Smrt je
zde zobrazena jako posel zkazy a svym zpodobnénim navazuje na antickou ikonografickou

tradici, a to predevsim diky hotici pochodni.?*

Zpodobnéni Smrti Vv lidské formé vSak v této dobé nalezneme spiSe ziidka. Mnohem
Castéji se objevuje jakozto alegorie ve spojitosti s prvotnim hiichem ¢i Ukfizovanim.
Naptiklad v souvislosti s umocnénim Kristova vitézstvi nad smrti a d’ablem se u paty kiize
objevuje had ¢i drak. V anglosaském zaltafi nalezneme zase jakousi hybridni zoomorfni

bytost ztotoznénou s d’ablem, kterd ma démonickou hlavu a draéi t&lo.®

Hady, démony, temné andé€ly a dalSi spojence d’abla raného stfedovéku od prvni
tretiny 14. stoleti postupné vytlacuje postava umrlce, zbavena zprvu jakékoliv spolecenské 1
osobni identity. Tento typ zobrazeni navazuje na verSované skladby z prelomu 10. a 11.
stoleti, v nichz se poprvé objevuje barvity popis rozkladajiciho se lidského téla. V tomto
pojeti je umrlec vizualné ztvarnén jiz na prelomu prvni a druhé tietiny 13. stoleti v italské
nasténné malbg, jejiz naméty vychazeji z zanru Vado mori. Tyto latinské elegické basné jsou
vystavény na otazce: Ubi sunt qui ante nos... (Kde jsou ti, kdoZ pfed nami...).?¢ Casto byvaji
spojovany s motivy, ve kterych se promita socialni rovnost ve smrti, jako jsou dila z okruhu
Dit des trois morts et des trois vifs (Setkani tiech Zivych s tfemi mrtvymi)?’ ¢i Tance smrti.
Témto namétim vSak budou vzhledem k tématu mé bakalarské prace vénované samostatné

kapitoly, kde si tuto spojitost popiSeme podrobnéji.

Na obecny rozmach makabrozni tématiky ve 14. stoleti musime hledét skrze kontext
doby. V roce 1347 zachvatila Evropu morova nakaza, tzv. ¢erna smrt, ktera zapfticinila Gmrti
zhruba tfetiny obyvatel starého kontinentu. Epidemie, mimo velkych populacnich ztrat,
zaptiinila také Castéj$i netirodu, boufeni méstského 1 venkovského obyvatelstva, obCanské
valky atd. V obdobi mezi pol. 14. a 15. stoleti se tak lidé museli dennodenné vyrovnavat
s pohledem na oteviené hroby, rozkladajici se mrtvoly?® a na obdvanou mors improvisa, tedy
smrt bez patficnych ritualli, svatosti, fadného pohibu a v té¢ dobé nemyslitelné socialni
izolaci.?® Lidé byli vice nez dfive vnimavéjsi ke smuteénim vyjeviim, jak je li¢ilo kazani, a to

zas nevédomky odraZelo situaci, v niz kazdodenni pohled na mrtvoly zbavuje smrt jejiho

2 1bidem, s. 34.

% 1pidem, s. 35.

% 1pidem, s. 39-46

27 André Corvisier, Tance smrti. Praha 2002, s. 9-10.
28 Viz Delumeau (pozn. 6), s. 106-109.

2 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 20.



distojenstvi.®® Obava ze smrti a dramatické zhrouceni Fadu svéta ptisobily na stfedovékého
Cloveéka jako piedobraz apokalypsy, a odrazily se v piislusnych motivech, jako napt. v

Triumfech smrti.3!

Smrt, at’ uz v rovin€é symbolické ¢i v postavé umrlce, se do zivota jedinci promitala
jak ve form¢ vizualni, skrze vytvarné umeéni, tak ve formé verbalni, skrze kazani a liturgii.
Ob¢ varianty mély siln€é moralisticky podtext a ovliviiovaly jak zivot véficiho, tak pribé¢h jeho

poslednich chvil v pozemském svéte.

%0 Viz Delumeau (pozn. 6), s.109.
31 Viz Rywikova (pozn. 1),s. 20.



3. Historicky kontext vzniku rukopisu KNM XVIII B18

Vznik Bible husitského knéze, jejiz nebiblické Casti je vénovana tato prace, se datuje
do roku 1441, a jak jiz zazity nazev napovida, pochazi z utrakvistického prostredi. Jeji vyklad
se tedy neobejde bez kratkého historického, a piedevsim ndbozenského kontextu husitské

revoluce a postrevolu¢niho obdobi.

V 70. letech 14. stoleti zacaly do Prahy proudit filozoficko-teologické spisy
oxfordského profesora Johna Wycliffa, které svou pritbojnosti zaujaly mladé ¢eské univerzitni
mistry. Wycliffovy nazory na cirkev byly odsouzeny vétSinou zahrani¢nich mistri v roce
1403, kdy na prazské univerzité¢ zapocaly nékolikaleté spory o jeho uceni, které postupné
utvarely zasady husitského reformniho programu. Vyvrcholenim tohoto konfliktu byl tzv.
Kutnohorsky dekret, vydany v roce 1409 kralem Vaclavem IV., v jehoz dusledku ziskala
domaci ¢ast ucencl ptrednostni vysady na vysokém uceni. Touto zménou se na prazské

univerzité otevtel prostor proudiim usilujicim o reformu cirkve a spole¢enského Zivota.*2

Nez némecti ucenci na zakladé udalosti v Kutné hote opustili prazskou univerzitu,
obvinovali z wicleffovského kacifstvi Jana Husa a jeho zaky, ktefi v prvnich patnacti letech
15. stoleti pripravili cestu k uskute¢néni reformace. Husiiv zajem se soustiedil pfedevsim na
institucionalni reformu cirkve. Trnem v oku mu bylo jeji spravni a ucitelské autoritafstvi,
které zabranovalo jakékoliv konstruktivni diskusi. Tento skepticismus vi¢i vychovné autorité
spiSe na administrativni funkci nez na teologickém vzdé¢lani. S timto postojem souvisi 1 jadro
Husovy cirkevni nauky, které bylo, jak piSe Zdenc¢k V. David: , nejvyraznéjsim odkazem
nasledujici ceské reformaci* a ,,spocivalo v zamitani zasady, ze se musi bez diskuse prijimat

praxi<.®

Hus se vSak mnohem méné angazoval v dalsi otdzce vyznacné pro ceské opravné
hnuti, jimz bylo ¢asté ptijimani pod oboji, tedy jak téla Kristova v podobé posvécené hostie,
tak krve Kristovy v podob& posvéceného mesniho vina z kalicha.3* Eucharisticky kult
zesiloval v prazském prostiedi jiz od dob Jana Milice z Krométize, kterého naptiklad spolu

S Matéjem zJanova ¢i TomdaSem ze Stitného, mizeme fadit mezi predchidce ceské

3 Viz Smahel (pozn. 4), s. 19.
33 Viz David (pozn. 3), s. 60., 63-66.
3 Ibidem, s. 63.



reformace. V ocich zastancu eucharistie pifevySovala oltaini svatost vSe, s ¢im se mohl vétici
v cirkevnim Zivoté setkat.®* Je paradoxem, Ze jedna z nejvyznamnéjsich postav cirkve pod
oboji se o ustanoveni Sub utraque piimo nezaslouzila. Piesto je vSak Hus ptfed svou smrti

doktrinalng schvalil .36

O zavedeni laického pfijimani pod oboji, které bylo potvrzeno v roce 1414, se pak
zaslouzil pfedevsim Hustv spolupracovnik Jakoubek ze Sttibra. Jednalo se o logické rozsireni

vvvvvv

nastal v roce 1417, kdy byla eucharistie zavedena i pro déti a nemluviiata.?’

Jak jiz bylo naznaceno, V ¢ele hnuti stdla prazska mésta se spravni zakladnou na
prazské univerzitd.*® Tento hlavni proud utrakvistické cirkve se v letech 1416-1417 stietl
s radikdlnim tadborskym proudem, ktery prosperoval na venkové a byl inspirovan lidovym
sektafstvim. Prestoze se taborité opirali pfedev§im o venkov, v Praze nakratko ziskali
spojence zastavajiciho radikalni myslenky, a to knéze Jana Zelivského.3® Pravé na zakladé
jeho kazani se rozbouieny dav 30. Cervence 1419 vydal svrhnout konSely z novomeéstské
radnice. S naslednou smrti Vaclava IV. (16. srpen) padly slovy Oty Halami ,, posledni hraze
delici ceské zemé od revoluce . Nasledujici ptelomové datum 17. srpna, kdy nejnizsi vrstva

prazského obyvatelstva zautoéila na kostely, vtiskne husitské revoluci cejch obrazoborectvi.*°

V roce 1421 byly (s podminkou pozdé&jsi obhajoby pfed mezinarodnim cirkevnim
forem) na Gaslavském snému piijaty tzv. Ctyii prazské artikuly, které se staly dlouhodobym
nabozensko-politickym programem ceské reformace. Soucdsti tohoto ctyfbodového
programu, odrazejiciho dvé desetileti reformnich tivah univerzitnich mistru, bylo: svobodné
hlasani slova Boziho, pfijimani svatosti oltaini pod oboji, osvobozeni cirkve z pout hmotného
bohatstvi a svétského panovani, a trestdni zjevnych hfichti. Ptrestoze nasledujici roky,
naplnéné vale¢nymi stiety a vystupy radikald, dovedly univerzitni mistry K vystfizlivéni a
reformni myslenky se zacaly soustiedit predeviim na laické pfijimani sub utraque,*
nalezneme ¢astecné ohlasy téchto artikulli i v ndmi zkoumaném rukopise, jez vznikl o deset

let pozdéji.

% Ota Halama, Otdzka svatych v ceské reformaci: jeji promény od doby Karla IV. do doby Ceské konfese, Brno
2002,s.12

% Viz David (pozn. 3), s. 66.

37 1bidem, s. 68-69.

38 Josef Macek, Vira a zboznost jagellonského véku, Praha 2001, s. 41.

% Viz David (pozn. 3), s. 70-71.

40 Viz Halama (pozn. 35), s. 29.

41 Martin Nodl, Ceské reformace, in: Katetina Horni¢kova — Michal Sronék (eds.), Uméni eské reformace
(1380-1620), Praha 2011, s. 17.



Nejvétsiho uspéchu v zapase s fimskou cirkvi dosahli utrakvisté dle Frantiska Smahela
v roce 1432, kdy ptijali pozvani cirkevniho koncilu k pfedporadam, konajicim se v Chebu. Za
rozhod¢i autoritu ve sporu o ¢tyfi artikuly byl uznan Bozi zakon, praxe prvotni cirkve a jim
odpovidajici uceni cirkevnich otcli. Samotné vetejné slySeni husitského poselstva se konalo az
vroce 1433 v Basileji, a nazorové neshody obhajci a odpurci vedly k dohodé o dalSim

jednani v Praze.*?

V dusledku n¢kolika ¢initeld, z nichZ nejvyznamnéjsi byla pfedev§im nespokojenost
Sirokych vrstev s nadvladou radikalnich bratrstev, se katolickd a utrakvisticka Slechta na
kratkou dobu sjednotila, aby se 30. kvétna roku 1434 utkala v rozhodujici bitvé s tabority a
sirotky u Lipan. Padem radikdlnich bratrstev byla uzaviena revolu¢ni faze husitstvi.
Neznamenalo to v$ak porazku husitskych Cech. Rozpory, v té dobé jiz opét rozdéleného
spoleCenstvi, se znovu objevily pii hledani oboustranné piijatelnych dohod s basilejskym
koncilem a Zikmundem Lucemburskym, touzicim po Ceském trinu. Zastupci koncilu
s vyhradami piipoustéli pouze jednu Cast ze Ctyt artikul a totiz piijimani laikt z kalicha.
Rozhodujici vliv méla husitské vétSin€ zajistit volba Jana Rokycany za prazského arcibiskupa.
Predstavitelé koncilu vSak byli s touto udélosti stejn¢ nespokojeni, jako S poZzadavkem na

rozchvaceni cirkevnich statka.*®

Vysledkem ujednani opozi¢nich stran se stala tzv. Basilejskd kompaktata, kterd byla
slavnostné vyhldSena 5. &ervence roku 1436 v Jihlavé.** Téhoz roku byl Zikmund
Lucembursky pod podminkou potvrzeni nastupnickych pozadavkil, zemskych privilegii a
nabozenskych dohod, pfijat za Ceského krale. Po piijezdu do Prahy vSak svych zavazkl
nedostal. Zastaval dokonce odmitavy postoj vici Janovi z Rokycan. O rok pozdé&ji Zikmund
umird. Katolickd strana poté na snému koncem roku 1437 prosadila navrh na zvoleni
Albrechta II. Habsburského novym kralem. Jeho ne¢ekané umrti v roce 1439 zastihlo zemi
Vv situaci, kdy ani jedna ze soupeficich stran nebyla schopna prosadit své cile. Tato skute¢nost
vedla vroce 1440 k sepsani tzv. mirného listu, kterym se Slechta obou vyznani zavazala

k dodrzovani miru do volby pfistiho panovnika.*®

V této spolecenské situaci vznika rukou byvalého univerzitniho studenta Bible
Husitského knéze. Ctyficatd léta zaroven znamenaji pro utrakvistickou cirkev pocatek

upadku, a to pfedevS§im v disledku nedostatku knéZstva, znamenajici narlist neobsazenych

%2 Viz Smahel (pozn. 4), s. 27.

3 lbidem, s. 27-28.

“ FrantiSek Smahel, Basilejskd kompaktdta: pribéh deseti listin. Praha 2011, 5.67-68
%5 Viz Smahel (pozn. 4), s. 28.
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farnosti, kterych se ujimaji katoliéti knézi.*® V tomto obdobi se vsak odehrava také fada
vedouci silou utrakvistické cirkve.*” Soucasné se upeviiuji Nézory na tradiéni formu liturgie.
V padesatych letech se pod vedenim Rokycany prosadi stfedni cesta v otdzce posvatnych
obrazi, ktera je v utrakvistickych kostelech p¥ipousti, aviak v umirnéném poétu.*® Stejné tak
se obnovuje instituce pouti a potvrzuje uctivani svatych.*® V této otazce se nicméné udrzel
zdrzenlivy pfistup, a to predev$im k uctivani svatych ostatkii, které Rokycan radil spise

uschovat nezli vefejné vystavovat.>

3.1. Husitsky biblicismus a knizni malba

K rozvoji knizni kultury, a s nim spjatého knizniho malifstvi, doslo v ¢eskych zemich
Jiz za vlady Vaclava IV.. Z jeho rozsahlé knihovny se nam dochovalo 8 bohat€ iluminovanych
kodext vysoké umeélecké kvality. Vétsina téchto rukopisu obsahuje latinské texty, nalezneme
vsak i ptiklady némeckych a ceskych pirekladi. Nejznaméjsim z téchto dél je monumentalni
Viaclavova bible, vznikla kolem roku 1390. Jeji iluminace ve své dob¢é znamenaly znacny
pokrok pifedevS§im ve vynalézavém tlumoceni epického d&je a iluzivniho obrazového
prostoru.®* Z okruhu malif Bible vychazely nejvyznamnéj$i osobnosti krasného slohu v

oblasti knizni malby, jeZ piisobily v Cechach mezi lety 1400 a 1420.%

JakoZzto ptiklad kontinuity mezi knizni malbou doby husitské a ptedhusitské byva ve
star§i literatufe uvadéno dilo vyzna¢ného malife Mistra Krumlovského Specula, ktery
v Krumlovském sborniku ilustroval ¢esky pieklad typologické skladby Speculum Humanae
salvationis a nékteré dalsi texty.>® Jeho technika je Gispornéjsi, zaméfena na expresivné

plsobici Cerné a bile linie a na barevné kontrasty. Smétoval tim k déjovému a kompozi¢nimu

46 Viz Nodl (pozn. 41), s. 26.

47 Viz Halama (pozn. 35), s. 57-58.

“8 Viz Smahel (pozn. 4), s. 79

9 Viz Halama (pozn. 35), s. 58.

%0 Viz Smahel (pozn. 4), s. 80.

51 Karel Stejskal a Petr \Voit, [luminované rukopisy doby husitské, Praha 1991, s. 24-25.

52 Josef Krasa, Rukopisy Vaclava IV, Praha 1971, s. 166-174.

%3V poslednich letech oviem pievlada nazor, ze Krumlovsky sbornik nepochézi z husitského prostiedi, jak Karel
Stejskal prevazné na zakladé nékolika iluminaci pfedpokladal. Dle nedavnych poznatki piedloZenych Miladou
Studni¢kovou mohla byt objednavatelkou kodexu Eliska z Kravat, ktera mohla projevovat sympatie s obecnymi
cili reformniho hnuti, coz vSak nedoklada Stejskalovu hypotézu, ze se jedna o praci vytvoienou pro husitské
radikaly. Mélo jit o vychovnou pomicku pro jeji déti.

Vice napt.: Milena Bartlova, Pravda zvitézila: vytvarné uméni a husitstvi 1380-1490, Praha 2015, s. 153-156.
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zjednoduseni, dalo by se fici az k lidovému pojeti. Své postavy zobrazoval spokojené Ci

usmévavé i v pohnutych situacich.>*

V disledku nésledujicich valecnych let opustilo ¢eské zemé velké mnozstvi umélct
pfevazné jiné narodnosti. DiivejSi kontinuita a soutézivost mezi mistnimi ateliéry, ktera
pokles spoleCenského vyznamu uméni a snim spjatou prestiz vedouci umélecké oblasti, které
jsme dosahly jiz za dob Karla IV. Neblaze také ptlisobila dlouholeta izolace od vnéjsiho svéta

v momentg, kdy v uméni okolnich oblasti dochazelo k pronikavému pohybu.>®

Prestoze umélecka Cinnost pohasla, urcita oblast zakézek (zejména Bible) nadale
pokracovala. V prvnich letech revoluce vSak v nepfili§ vysokém poctu. Opétovny nartist
muzeme sledovat az po roce 1430, kdy pribyva ukazek rukopisti jak z husitské Prahy, tak
z moravskych katolickych mést. Vytvarné jsou si tyto prace Casto blizké, nebot’ Cerpaji
z predhusitské tradice, jejiz nejvetsi polozkou byl odkaz malift Martyrologia z Gerony, kteti
obohatili ¢eskou knizni malbu o nové, pokrocilejsi zpiisoby zobrazeni déje a krajiny, o
koloristické efekty a o novou ornamentiku. Do praci z tohoto obdobi se vSak promitl i
jednoduchy narativni styl malife Krumlovského Specula a poziistatky obecné rozsifeného
krasného slohu. Praha se v této dobé stala stfediskem intenzivni produkce iluminovanych
rukopistt rizného druhu a kvality. Pfikladem ndkladngj$iho, soucasné tudiZz kvalitnéjsiho

rukopisu, je Bible tiborského hejtmana Filipa z Padefova (1432-1435).%

Pismo svaté se v revolu¢nim prostiedi obecné téSilo velké tcté. BoZzi slovo mélo
dominantni postaveni, jakozto nejvy$si autorita a zdkon celého hnuti. Tato skutecnost se
v praxi projevila nékolika zpisoby. V prvni fadé vznikalo obrovské mnozstvi opisii, mezi
které mizeme zafadit i ndmi zkoumany rukopis. Vyznamnym zasahem bylo také naruSeni
jazykové bariéry. Pieklad bible do ceStiny pfinesl dalekosahlé kulturné-politické disledky,
jelikoz vytvarel ur€itou nezéavislost na oficialni cirkvi, ktera pteklady bibli do ndrodnich
jazykt zakazovala z obavy pfed kacifstvim a vytlaCovanim latiny z bohosluzeb. DalSim

piinosem bylo upevnéni znalosti spisovné &estiny.>’

Bible samotna prodélala proménu i po vnéjsi strance, jelikoz byl pfijat Hustv novy

diakriticky pravopis, a star$i kaligrafické knizni pismo textualis formata nahradil skladng&jsi

% Viz Stejskal, Voit (pozn. 51), s. 26-27.

55 Josef Krasa, Ceské iluminované rukopisy 13.-16. stoleti. Praha 1990, s. 311-312.
% |bidem, s. 311-312.

57 Ibidem, s. 304.
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typ bastardy a kurzivy. Diky tuspofe v rozsahu textu byly husitské bible jednosvazkové,
nanejvys dvojsvazkové, tudiz celkové mensSiho formatu, coz se projevilo na jejich nizSich
finan¢nich nakladech. Knihy tak byly dostupné §ir§Sim vrstvdm objednavatelt (husitskym

vvvvvv

produkce rukopisnych dilen, pracujicich tésné po husitskych valkach.

Podle hustoty pamatek Ize také usuzovat, ze doba po ukonceni bojli, znamenala ve
vSech odvétvich pocatek obnovy valkou narusené ¢innosti. Malifskd prace jiz nebyla omezena
na iluminovani knih, poptipadé na malbu velkych pésackych §titd, tzv. pavéz, jak tomu bylo
ve vale¢ném obdobi, ale opétovné ziskala SirSi pole plisobnosti. Znovu také zacaly vzrlstat
umélecké naroky, jak nam dokazuji nékteré z nakladné&jSich rukopisu tohoto obdobi, jejichz

piikladem mtize byt Bible kralovny Kristyny.>®

%8 Ibidem, s. 304.
% Viz Krésa (pozn. 55), s. 311-312.
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4. Bible husitského knéze (rkp. KNM XVIII B 18) a jeji vyzdoba

Jak jiz bylo fec¢eno v piedchozich kapitolach, Bible husitského knéze se dle explicitu
na fol. 543 datuje do roku 1441.°° Ve sbirkach prazského Narodniho muzea se nachdzi od
roku 1936. Jedna se o latinsky rukopis v dobrém stavu, psany zbéZnou bastardou na pergamen
0 velikosti 216 x 153 mm. Neékteré listy maji mensi rozmér, popiipadé nepravidelné ofezané
okraje, nékdy vysparované mensimi kusy pergamenu.®! Celkovy pocet folii je 545. Kozena
vazba, chranéna sponami, je od roku 1987, kdy probéhlo i konzervovani v konzervacni dilné
KNM, nova. Vyjma kompletniho Star¢ho a Nového zakona obsahuje kodex také vynatky
z riiznych moralistickych traktati a kalendafe.®? Rozsahla malifska vyzdoba je patrné dilem t¥i
riznych autord, a jeji kvalita je po technické strance spise podpramérna. Prace na foliich 12'-
15", 82'-91", 200'-225", 270"-332" a 372" je Karlem Stejskalem pfisuzovana tzv. Mistru
Cardova Starého zakona, jehoz tvorba stylové vychazi z krasného slohu. Svym zpracovanim
méné dokonalé jsou Ctyfi celostrankové iluminace nebiblického useku, nachazejici se na fol.
540V-542', jejichz tvircem je neznamy dalmatsky student Univerzity Karlovy.®® Podle

Alexandera Patschovského se soucasné jedna o pisate rukopisu.

Toto tvrzeni zaklada na predpokladu shodného autorstvi Bible husitského knéze a
rukopisu z knihovny prazské Metropolitni Kapituly, ozna¢ovaného signaturou KMK A
135/2.%4 Tento rukopis z roku 1447 obsahuje piedevsim jeronymovsky korpus bible véetné
Prologti a riznorodé moralizujici a ekleziologické traktaty. Jakozto dilkaz, ur€ujici autora, se
nabizi ratio editionis obsahu celého kodexu bible z pera jeho pisafe na rubové strané patitulu
Tance smrti, ktery se napadné¢ podoba iluminaci z ndmi zkoumaného rukopisu a ktery
nalezneme v moralizujicim tseku. Jedna se o autobiografickou poznamku muze, jenz byl
husitskou revoluci donucen k ptferuseni studia. Pro svou obzivu se ptiklonil k tzv. artes
mechanicae, tedy k opovrhované rukodélné praci, ktera sice vjeho podani neoplyva
uméleckou dokonalosti, nicméné z ikonografického hlediska ji alesponi v historicky starSim
piipadé¢ mizeme oznacit za unikat. Podobnost obou prazskych tancii naruSuje pouze absence
jednoho iluminovaného listu v rukopise KMK a 135/2, tykajiciho se kritiky stavi, jehoz

obsah si popiSeme pozdé€ji. V mlad$im Tanci smrti z prazské Metropolitni Kapituly tuto

80 Viz Krasa (pozn. 55), s. 62.

81 http://www.manuscriptorium.com/apps/index.php?direct=record&pid=AIPDIG-

NMP__ XVIII_B_18 0J3HAZ6-cs#search, vyhledano 25. 6. 2021.

82 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 159.

8 Pavel Brodsky, Katalog iluminovanych rukopisii Knihovny Narodniho muzea v Praze, Praha 2000, s. 299-301.
84 S timto nédzorem se ztotoziuji i Pavel Brodsky a Karel Stejskal
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kritiku nalezneme v textové podobé pod obrazovym vyjevem, ktery je az na pohyb umrlcu a

sjednoceni obrazové plochy totozny s versem folia 542. v Bibli husitského knéze. %

Ctyfi celostrankové iluminace v zavéru nami zkoumaného utrakvistického kompendia
obsahuji nasledné¢ po sobé jdouci motivy: Posledni soud, Kristus soudce s kalichem a
bolestnym Kristem, a na rectu a versu folia 542 zminény Tanec smrti. VSechny tyto vyjevy
spolu bezprostfedné souviseji. Nez se zaméfime na jejich ikonograficky popis, je potieba
upfesnit, pro¢ se v &eském prostiedi v kontextu kalisnické®® teologie hiichu a vnimani dobré

smrti vyskytly v tomto uskupeni.®’

Utrakvisté pfijali ran¢ kiestansky koncept smrtelnych hiichti a rovnéz tzv. posledni
véci Cloveéka, jez s teologii hiichu pfimo souvisely. Odmitali v§ak metody vedouci k ociSténi
od htichu, jelikoz byly spojeny s hmotnymi ptijmy cirkve. Problematicky byl vniman zejména
ocistec. Umirnéné¢jSim prazskym prostfedim, vedenym husitskym teologem a arcibiskupem
utrakvistické cirkve Janem z Rokycan, byla existence ocistce, jakoZto mista, kde se ocistuje
od leh¢ich hiichd, uznana. Dusim pietrvavajicim na tomto misté se vSak nedalo pomoci
odpustky, almuznami &i pokanim cizi osoby, jak tomu bylo dosud zvykem.®® Jan z Rokycan
dokonce vyslovné varuje pied knézimi, ktefi ,,lovi oCistcem™ a vybiraji za zadusni mse. Stejné
tak hiesi i pozistali, ktefi u knéze zakupuji vigilie, Zaltafe a zminéné liturgické obiady.®® Proti
popirani oCistce vSak bojoval s taborskymi teology, a to pfedevS§im ve spojitosti s kultem
svatych. Rokycana totiz, na rozdil od taboritii, obhajoval tradi¢ni cirkevni uceni vyzyvani

svatych o piimluvu a pomoc.’®

Dle nazort Mikulase z Pelhfimova, vedouci osobnosti teologickych extremistl, bylo
celé pojeti tzv. dobré smrti rozptylenim pro véticiho od jeho celoZivotniho boje s hiichem a
konanim dobrych skutkd. Proces umirani byl, podle né&j, pro dobie Zijiciho kiestana
,banalni“. JelikoZ byl pfipraven svym Zivotem, nemusel se spoléhat na zachranna opatfeni a
obfady vykonavané na smrtelné lozi. Téaborité také zcela odmitali tzv. iudicium duplex, tedy

uéeni o dvojim soudu duse, z ¢ehoz vyplyva, Ze popirali také existenci odistce. '

8 Viz Ptschovsky (pozn. 2), s. 228-229.

% toto oznadeni uzivam v souvislosti s ¢astym uzitim slova utrakvisticky, v tomto a nasledujicim odstavci, a to i
piesto, jak je tfeba upozornit Ctenaie, ze se jedna o pojem, jenz byl utrakvistickou cirkvi vnimén pejorativne.

57 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 165.

88 1pidem, s. 165.

% Viz Macek (pozn. 38), s. 77.

0 Viz Halama (pozn. 35), s. 42.

"1 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 165-167.
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sakramentélni praxi patrny diraz na svatost eucharistie v rdmci posledniho pomazéani a na
celozivotni dodrzovani pfisnych mravnich zasad. Vratime-li se tedy k motiviim, zobrazenym
na fol. 540Y-542", mizeme je slovy Daniely Rywikové interpretovat jakozto ,,vizualizaci
konzervativni utrakvistické teologie hrichu, stejné jako ctyr poslednich véci cloveka (Posledni
soud, raj, peklo a smrt), pricemz duchovni boj s hiichem a varovani pred télesnou smrti
V hiichu (nejen smrtelném) predstavuje cCervenou nit, spojujici vsechny celostrankové

iluminace, véetné Tance smrti“."?

Prvni ziluminaci pfedstavuje ikonograficky tradicni obraz Posledniho soudu.
Nejvyznamnéjsi postavou vyjevu je Kristus soudce, ktery ve svych ustech svira dva mece,
jakozto symboly trestu, a klade na odiv své zkrvavené mucednické rany. Po jeho pravici se
nachazi klecici Panna Marie, a po levici ve stejné poloze druhy z pfimluvcl sv. Jan Kititel.
Tyto tii postavy se vyskytuji v pomysiné nebeské sféfe naznacené modrym pozadim, misty
doplnénym hvézdami a tfemi duhami. V dolni ¢asti vyjevu, konkrétné z pohledu divaka
V levém dolnim rohu, jsou nazna¢eny hradby s branou do Nebeského Jeruzaléma, nad nimiz
stoji andél, hrajici na trubku. Pfed branou se nachazi postava sv. Petra, rozpoznatelna diky
tradi¢ni fyziognomii a atributu klice, ktery svira v ruce. Svou druhou rukou pomaha vstat z
hrobu jednomu z probouzejicich se mrtvych, ktefi jsou rozeseti po celém dolnim planu
vyjevu. V pravém rohu se prudce rozevira pekelna tlama, z jejichz utrob vychazeji tfi démoni,
natahujici se po probuzenych.” Jeden z nich drzi tzv. kopi s hakem, tedy zbraii uZivanou
v husitskych valkach.” Nad pekelnymi stvofenimi se vznasi andél, poméhajici mrtvému ve
vstavani. Vyse se ve vyjevu nachazi jedina odéna postava, vstavajici z hrobu. Dle roucha a
naznacené tonzury se jednd o osobu mnicha, ke které je pfipojena napisova paska se slovy:
Vstavej pokrytée.” Utrakvisté jiz od prvopocatku hledéli na klastery s nelibosti. Toto
hanobeni mni$stvi a feholniho Zivota obecné tak neni v utrakvistickém prostiedi ni¢im
ojedin€lym. Ve vétsi mife nalezneme jejich kritiku napiiklad na iluminaci z Jenského kodexu
s ndzvem Mnisi v lazni, ktera tvoii antitezi vii¢i iluminaci zobrazujici umuéeni sv. Vaviince.’®

Vratime-li se knami zkoumanému rukopisu, nalezneme po okrajich vyjevu také texty

vztahujici se k Poslednimu soudu, mezi nimiz je Citelny fragment textu Sofoniase (1:15-16):

2 |bidem, s. 167.

3 lbidem, s. 159.

74 Zoroslava Drobna a Jan Durdi, Kroje, zbroj a zbrané doby piedhusitské a husitské, Praha 1956, s. 73.

75 za pomoc s prekladem dékuji Judit Majorossy

6 MS [Milada Studni¢kova], V/26 Jensky kodex, Antithesis Christi et Antichristi. Odpornost Kristova

s Antikristem, in: Katefina Horni¢kova — Michal Sron&k (eds.), Uméni ceské reformace (1380-1620), Praha
2011, s 162-165.
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Dies irae dies tribulationis et angustiae, dies calamitatis et miseriae, dies tenebrarum et

caliginis, dies nebulae et turbinis, dies tubae et clangoris.”

Na rozdil od ptfedchozi zminované iluminace je ta, zobrazena na rectu folia 541,
zna¢né originalni, a to pfedevsim diky zajimavé, ikonograficky neotielé, kompozici. Piiblizné
uprostfed vyjevu stoji na barevné oltaini menze kalich spolu s hostii. Tyto predméty jsou
centralnimi vizualnimi odznaky kalisnické identity, a predstavuji stfedobod utrakvistické
teologie, zboznosti a liturgie. Svatost eucharistie byla také téméf jedingym sjednocujicim
faktorem vSech husitskych teologickych frakci. Duraz na sanktissimum je umocnén
pfitomnosti bolestného Krista, ktery je zobrazen v pravém hornim rohu vyjevu. Ruce ma
vzpazené po zpusobu orantii a z jeho ran stéka velké mnozstvi krve. Zranéni, zplsobené
Longinovym kopim, je netradi¢né vedené stiedem hrudniku, coz muze reflektovat predstavu
sttedoveékych mystikil, ze hrot probodl Spasitelovo srdce. Nicméné stejné tak se miize jednat o

pouhou nesikovnost dilenského iluminatora.’®

Bolestny Kristus, jak napovida napisova paska se soupisem ctnosti, vyziva
k pocestnému Zivotu, a soudé¢ dle textu nad jeho hlavou se slovy: Pokud mé jis, neménim se ja
V tebe, ale ty se menis ve mne, 1 K pfimé duchovni transformaci, ktera vSak bez pfijimani
svatosti eucharistie pod oboji neni uskutecnitelnd. Zminény text, jak upozornuje D.
Rywikova, ptimo vychazi ze sedmé knihy Augustinova Vyzndni, popisujici cestu svétcovy
duchovni konverze:"® Oslepil jsi chorobny zrak miyj, zare prejasnym svym svétlem, umdléval
jsem laskou a hriizou a shledal jsem, Ze jsem daleko od Tebe v pekelné krajiné a slysel jsem
hlas Tviij jako z vySe: Jsem pokrm silnych, rostiz a budes mne pozivati; neproménis mne
V sebe sama, jako pokrm sviyj télesny, nybrs budes proménén ve mne.?® Tento verbalni a
vizualni koncept kiestana, méniciho se v Krista, vychazi dle zminéné autorky ziejmé z hlubsi
znalosti mysticko-moralistni tradice, ktera vychazi primarné z pavlovské teologie, vyjadiené v
klamnymi vasneémi, obnovte se duchovnim smyslenim, oblecte nové lidstvi, stvorené k Bozimu

obrazu ve spravedlnosti a svatosti. Motiv duchovni transformace neni ve stiedovéké mystice

" Ibidem, s. 159.

Pteklad: Onen den bude dnem prchlivosti, dnem souzeni a tisn€, dnem niceni a zkazy, dnem tmy a temnot, dnem
oblaku a mrékoty, dnem polnice a valecného ryku nad opevnénymi mésty, nad vyvySenymi cimbufimi.
SOFONIAS 1:15-16, Bible: Pismo svaté starého a nového zdkona, podle ekumenického vydani z r. 1985, Praha
1990.

8 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 159-168.

 1bidem, s. 168.

8 Ladislav Kuncit (ed.), Svatého Otce a Uditele Cirkve Aurelia Augustina Vyzndni, Praha 1926, s. 208.
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ni¢im ojedinélym. V Ceském prostfedi ho mizeme nalézt také v Horologium sapientiae

Heinricha Susa.8!

Nad jiz zminénou oltaini menzou zrectu folia 541 se vznasi andé¢l, ktery svira
napisovou pasku se slovy: Ecce angelorum mensa O homo quo accedis bene pensa.®? Jeho
pohled sméfuje ke kle¢icimu paru v levém hornim rohu vyjevu. Muz a zena, adorujici svatost
na oltafi, se dle textu, ktery je doprovazi, vyznavaji ze svych hiicht. V tuto chvili je potieba
zohlednit folio 538v, diky némuz vynikne komplexnost ikonografického programu iluminaci
tohoto husitského kompendia. Jedna se o stru¢ny katechismus, vztahujici se nejen ke
kle¢icimu paru, ale rovné€z i kiluminaci Tance smrti. Uprostied folia, které ma pouze
pisemnou formu, je graficky zduraznéno slovo Saligia, utvofené ze zacatenich pismen
latinskych nazvii smrtelnych hiich. Z této mnemotechnické pomicky vychazeji cervené
linie, spojujici graficky odlisené skupiny jednotlivych smrtelnych hiicht a jejich derivatu,
které jsou zcela v souladu s kiest'anskou moralni tradici. Dale je zde vyjmenovano Sest
télesnych a duchovnich skutkd milosrdenstvi, a soupis sedmi svatosti a sedmi dart ducha
svatého. Srovname-li seznam hiichu z tohoto folia s textem doprovazejicim par, kde se pise:
Jsi pysny, lakomy, smilny, zavistivy, obZerny, hnévivy, liny, zlovolny, rvac, Zarlivec, pokrytec,
hlupak, carodejnik, opilec, nactiutrhac, zZadostivy, prava nedbajici, necisty, zjistime, ze se
shoduji pouze ve vyjmenovani sedmi smrtelnych hiichi. Nasledujici zbylé hichy jsou méné
obvyklymi nefestmi, znichz c¢ast je piejata z Pavlova listu Galatskym, kde apostol
vyjmenovava tzv. skutky lidské svévole. Tato skutecnost reflektuje snahu utrakvistickych
teologli 0 nové mravni paradigma, které mélo rozsifit soubor hlavnich hfichti a upozornit na
to, Ze vSechna takovato moralni selhani vedou k eschatologické smrti. Nad kle¢icim parem lze
spatfit dalsi zneklidiiujici napis, vyjadiujici nejistotu nad budoucim osudem duse: Vim, co
jsem byl, vim, co jsem, ale co budu, nevim. V tuto chvili je ziejmé, Ze zobrazeni bolestného

Krista tvoii protiklad ke dvojici, jelikoz Spasitel je dokonalym zrcadlem duse hti$nika.®®

Ve spodnim planu této celostrankové iluminace je zobrazen trlinici Kristus
vV monumentalni inicidle pismene ,, O “, které navazuje na slovo vepsané na okraj folia, a tvori
tak latinské ,, Omnipotens “, tedy v piekladu ,,silny nade vSe“. Pti levém spodnim rohu Krista

adoruje postava symbolizujici patrné samotného pisaie rukopisu, kterou doprovazi napis:

81 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 168.

82 Tento text by se dal volné& pielozit jako: Hle, stil andél, 6 Elovéce, ktery (k nému) piistupujes, dobie
vaz/zvazuj (své ¢iny)

Za pomoc s prekladem dékuji PhDr. Katefiné Hornickové, PhD.

8 Ibidem, s. 159-169
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Caligaverunt occuli in eis (?) pariter hunc laborem dei miserere deus mei. Piclozit jej
muzeme jako: Zatemiuji se mé oci, stejné jako (nad timto Bozim dilem) toto Bozi dilo, Boze
smiluj se. Autor zde slovy Caligaverunt oculi mei odkazuje na zpivané responsorium,
konkrétn¢ tedy na Cast zpivané ranni mse, ktera se kona u pfileZitosti oslav Velkého patku.
Znalosti téchto mesSnich zpévii doklada pisatel svou vzdélanost a zaroven se predstavuje
jakozto duchovni. Na zaklad¢ téchto védomosti je totiz pravdépodobné, ze se mohlo jednat o
knéze. Zbyly text se da povazovat za autortiv pokus o vtip, jelikoz si zfejmé stézuje na bolest

o¢i z vykonavané prace. &

Je dutlezité si uvédomit, ze pokud hledime na toto folio, vidime zaroven scénu
Posledniho soudu. Dvojstrana tak v originalni ikonografii slovy D. Rywikové: ,, ilustruje novy
duraz utrakvistické spolecnosti, kladeny na mravni kdazen a osobni zodpovédnost za spdsu
duse v kazdodennim ,,duchovnim boji“*“. Apeluje tedy na skutecnost, Ze ,,bez zbozného,
bojem s hrichem naplnéného Zzivota, a castého ocistného prijimani svdtosti eucharistie pod
oboji, jez jedina vede k transformaci hiisnika, neni spaseni mozné “. Selze-li ¢loveék v tomto
celozivotnim boji, upadne do véEného zatraceni. Jasné rezonujici téma ars moriendi je v nami

zkoumaném rukopisu nadavkem akcentovdno a rozvedeno nésledujici iluminaci Tance

smrti.8

4.1. lluminace Tance smrti

Pied samotnou interpretaci iluminace Tance smrti v Bibli husitského knéze je potieba
si tento motiv piedstavit z obecného hlediska. Tzv. ,,dance macabre* je jakysi privod ¢i
procesi predstavitelll nejriznéjSich stavl, jichz se proti jejich vili zmocnuje prevazné
bezpohlavni oZivla mrtvola at’ uz v podobé& kostlivee® ¢i od 14. stoleti stile rozsifengjsi
postava umrlce.®” Tuto scénu ¢asto oteviraji ¢i uzaviraji slovy kazatele, coz dle sttedovékého
chapani znamena jasnou prioritu slova. To také odpovida skuteCnosti, ze Tance smrti jsou

obrazovymi ekvivalenty kajicného kazani, jejichz primarni zamér je didakticky.®®

Nézev nami zkoumaného motivu miZzeme povazovat za zavadéjici, jelikoZz ndm

naznacuje, Ze tanec probihd mezi Zivymi a personifikovanou Smrti. Pravdépodobnéji se vSak

84 1bidem, s. 164.
Dalsi varianta piekladu: O¢i se mi zatemiuji nad timto dilem Bozim, boze smiluj se
Za pomoc s prekladem a interpretaci dékuji PhDr. Katefiné Hornickové, PhD

8 lbidem, s. 159-169.

8 Viz Delumeau (pozn. 6), s. 90.

87 Philippe Aries, Déjiny smrti, Praha 2020, s. 144.

8 Viz Kaiser (pozn. 5), s.
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jedna o tanec zivych s mrtvymi, které lze povazovat za zastupce této obavané postavy.
Zminény tanec dokldd4 nejen prostupnost obou svéti, ale i jejich vzajemnou komunikaci.®
Dle nazoru Gerta Kaisera neni pro stfedovékého ¢loveka tolik znepokojujici, désiva a zaroven
fascinujici samotna figura mrtvého, ale praveé to, Ze tan¢i. U vétSiny piikladi je také tieba si
povsimnout, Ze divoce groteskni taneéni skoky pfedvadi predevs§im zemiely. To, Zze umrlec
provadi tuto aktivitu, evokujici ztélesnéni zivota a nejCistsi formu hry, ze si ji uzurpuje a
skadlive ji imituje, to je to, co tvoii skute¢nou hrizu Tanct smrti. V rané kiestanské cirkvi
byl tanec tolerovan dokonce 1 v ramci liturgického prostiedi. Poté se vSak rozsitila Augustova
slova: Chorea est circulus cuius centrum est diabolus®, na zakladé ¢ehoz byl jakykoliv tanec,
krom¢ tance dvorského, ktery mél jasna pravidla, odmitan. Cirkev jej zacala povazovat za
nejvyrazngj$i projev mravniho upadku a hiisnosti. Dalo by se tedy fici, ze zivi aktéti tohoto
motivu dobové postaveni tance reflektuji svymi odmitavymi gesty, které v mnoha

zobrazenych ptipadech nelze ptehlédnout. Pfitomnost tance vSak ve vizualnich prezentacich

neni, jak nam naznacuje i Tanec smrti v bibli husitského knéze, samoztejmosti.%

K tanci, jakoZto ¢innosti, se vratime je§té v souvislosti s ndzorem Emila Mala. Ten se
domnival, Ze nejstar§i Tanec smrti vznikl jako mimicky doprovod ke kdzani a nasledné se
prenesl na prkna jevisté, kde byl pfedvadén jako moralita. Az poté se mél stat popularnim
motivem. E. Male doklada svou myslenku tim, Ze jisty opat Miette pii svém badani objevil
v archivu Kkostela v Caudebecu kuriézni dokument, jenz je dnes bohuzel ztracen, z n¢hoz
vyplynulo, ze v roce 1393 se v onom kostele tancil ndboZensky tanec. Tento tanec mél pak
odpovidat slavnému dance macabre. Dochovalo se v§ak pouze shrnuti z rukou opata, ktery si

nedal tu praci, aby zminény dokument piepsal.®

K podpote této hypotézy slouzi dle Kaisera
pouze jediny dikaz, a to zprdva burgundskych vévodi z 15. stoleti o hte, kterd méla v roce
1449 vydésit mésto Bruggy. Nelze tim vSak podloZit tento vyrok o piivodu ndmétu, jelikoz jak
si brzy ukazeme, tato informace se datuje vice nez dvé desetileti po nejstar§im zobrazeni

Tance smrti.%®

Zrod namétu je v zapadni Evropé, jak jiz bylo naznaceno v prvni kapitole, obecné
spojovan s vypuknutim morové epidemie vroce 1347, ktera, vracejice se po vlnach,

destabilizovala spole€nost a vyrazn€ zasahla do tehdejSich socidlnich podminek. Ohledné

8 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 172

9 pteklad: Tanec je kruh, jehoZ sttedem je d’abel

1 Viz Kaiser (pozn. 5), s. 56-59.

% Emile Male, L'art religieux de la fin du moyen dge en France. Librairie A. Colin 1908, s. 391-393.
% Viz Kaiser (pozn. 5), s. 54.
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piesné datace a mista vzniku tohoto namétu se, jak vyplyva i z ptedchoziho odstavce, vedou
spory. Prevlada vsak nazor, ze Dance macabre pochazi z Francie. Dlouho diskutovanym
tématem byl i samotny vyznam slova macabre. Dle Philippa Ariése je mozné jej ztotoznit
s vyznamem slova macchabée, tedy v prekladu mrtvola, které se spolu s mnoha dalSimi
dochovalo v dnesni hovorové francouzstin€. Tento vyraz se ve 14. stoleti zacal uzivat namisto
souslovi corps mort (mrtvé télo) a odvozen byl patrné¢ od Makabejskych, které vérici
odedavna uctivali jakozto patrony zesnulych, jelikoz jim, at uz pradvem ¢i nepravem,
prisuzovali autorstvi pfimluvnych modliteb za zesnulé.®® Tvorba terminu je dle nazoru vétsiny
historiki pfisuzovana Jeanu le Févreovi, ktery do své basné Le Respit de la Mort v roce 1376

zakomponoval vers Je fis de Macabré la dance.*®

Prvni doloZzena, ovSem nedochovana, vizualizace Tance smrti z roku 1424, se pak
nachézela na vnitini stran¢ arkad jizni obvodové zdi pafizského hibitova Les Saints Innocents.
Piesny verSovany text, doprovazejici rozsahlou fresku, zname diky anglickému benediktinovi
Johnu Lydgateovi z Bury, ktery jej pii své navstéveé Pafize v roce 1426 piepsal a pielozil do
anglictiny.®” Spole¢né s kompozici a ikonografii rozsitil patizsky Tanec pomoci xylografické
edice vydané v roce 1485 tiskat Guy Marchant. Makabrozni namét se objevuje také jako
vizualni doprovod v knihach hodinek k officiu za zesnulé. Dva nejstarsi ptiklady tohoto typu
nalezneme v rukopisech z patizského prostiedi jiz ve 30. letech 15. stol.® Konkrétné se jedna
0 rukopis MS. 359, uloZeny v New Yorské Pierpont Morgan Library z let 1430-1435, jehoz
Tanec smrti se nachazi na fol. 123r.-151r, a Rothschildovy hodinky z patizské Narodni
knihovny zhruba ze stejné doby: Patiz, Bibliothéque Nationale de France, MS Fr. Rothschild
2535, fol. 108v-109r.%°

Francouzsky ptivod motivu byl zpochybnén hned nékolika némeckymi historiky v cele
S Hellmutem Rosenfeldem (1954). Ti se, opirajic o lingvistiku, snazili zrekonstruovat dle
jejich nazoru prvotni text na podkladé né€kolika rukopist. Predev§im se jednalo o rukopis
Z Wiirzburgu, obsahujici Codex Palaticum Germanicum 310 z let 1443-1447, jenz je uloZen

Vv heidelberské knihovné, a ktery byl prevzat z latinského textu blizkému Vado mori. H.

% lbidem, s. 25.

% Viz Ariés (pozn. 87), s. 149.

% Viz Rywikova (pozn. 1), s. 169.

97 Tento text doprovazel malbu na panelech v kiiZové chodbé pii chramu sv. Pavla v Londyné, kterd vznikla
kolem roku 1430.

% Viz Rywikova (pozn. 1), s. 169-172

% lbidem, 233.
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Rosenfeld poté uréil, Zze prvni basen, tykajici se Tance smrti, pochazi zroku 1350.1%
Alexander Patschovsky vsak povazuje tato tvrzeni za chiméru, a spolehlivost Rosenfeldovych
udaji oznacuje jako velmi pochybnou. Stejn¢ tak Kritizuje autory, jako napi. Andrého
Corvisiera, ktery dle jeho slov Rosenfeldovy tidaje pii tvorbé tabulkového piehledu nekriticky
piejima. Nasledné ve své praci utvrzuje ndzory historika, ktefi tvrdi, Ze pred rokem 1424, tedy
pted vznikem Dance macabre z pafizského hibitova, neexistuje zadné dosud znamé, a
predevsim bezpecné, svédectvi o Tanci smrti. Také dodava, ze solidné¢ podlozeny

chronologicky prehled o Tancich smrti a jejich exemplafich je desideratum.®*

Tohoto ukolu se, dle mého nazoru, zdafile zhostila Daniela Rywikova, ktera
upozornuje na fakt, ze o pfivlastnéni si prvenstvi v zavedeni uspé$ného motivu se
kromé Francouzii a Némci pokouseji také Spanélé se svou basni Danca general de la Muerte
z doby mezi lety 1395 a 1400. Kromé jiz piedlozenych pafizskych Tanct uvadi také dalsi
znamy piiklad, u kterého mizeme ohledné datace stat na pevné padé. Jedna se o basilejskou,
60 metrd dlouhou, malbu, zobrazujici 39 figur, kterd se nachazela v aredlu taméjsiho
dominikanského hibitova a dokoncena byla roku 1440. Az na fragmenty hlav zivych,
dokladajici vynikajici kvalitu cyklu, se bohuzel nedochovala. Na rozdil od stejn¢ starého,
taktéz nedochovaného, Tance v augustinianském kostele sv. Michaela zu den Wengen
vV Ulmu, je nam ikonograficky program a jeho doprovodny text z Basileje znamy. Ze 40. let
15. stoleti poté pochazi fada némeckych rukopist, které obsahuji Tance smrti ve formé
Ctytversi, doprovazejici kazdou postavu. Ve své formé jsou inspirovany basni typu Vado
mori. Skupina téchto textu, mimo vySe uvedenou Lydgateovu edici pafizského Tance,
predstavuje nejstar§i dochovany soubor TancG smrti Vv textové podobé, ktery vykazuje
podobné znaky, jako verSe v ndmi zkoumaném piipadé z Bible husitského knéze, a to
pfedevsim ich formu a jiZ zminéné CtyiversSi. Nejstarsi z némeckych rukopist je heidelbersky
kodex CPG 314 z let 1443-1447, obsahujici Tanec smrti, jenZ je netplnou latinsko-némeckou
kopii basilejského Tance, zbavenou vSak obrazového doprovodu. Dal§im piikladem miize byt
tzv. AugsSpursky ¢i Gossenbrotiiv Tanec smrti z roku 1450, ktery doklada rozmanité tradice a
varianty zobrazovani motivu, v nichZ muize zcela absentovat jak tanec, tak jiz zminéna
komunikace mezi obéma svéty. V tomto piipadé se totiz v ¢ele pruvodu nachazi pouze jedna

postava umrlce. Zivi tak ,,postradaji své mrtvé prot&jsky &i taneéni partnery. Viechny dalsi

100 v/iz Corvisier (pozn. 27), s. 21-22.
101 Viz Patschovsky (pozn. 2), s. 221. a 238.
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znamé evropské tance, at’ jiz pouze v textové podobé ¢i doplnény obrazovym doprovodem,

vznikly az po roce 1450.102

V tomto kontextu mizeme nami zkoumany Tanec smrti, datovany do roku 1441,
zatadit mezi rané zastupce tohoto druhu. Zaroven jej muzeme oznalit nejstar§im Ceskym

dochovanym exemplaiem.%®

Cyklus Tance smrti, umistény na folio 542, je zde rozdélen do osmi poli, pfi¢emz na
rectu a versu folia jsou situovany vzdy ctyfi ztohoto celkového poctu. Dle obvyklé
sttedoveké hierarchie se v prvnim, tedy v levém hornim poli, nachazi Papez korunovan tiarou,
usazeny na apoStolském stolci, jenz promlouva slovy: Sum papa, prelatorum pastor et
locuples apostolorum.%* Odpovédi, ktera zni: Quia male rexisti gregem iam es iudicatus per
legem,1® se mu dostava od umrlce hnédé tlejici barvy, jenz je omotan zbytky rubése a misty
provrtan modrymi hadovitymi Cervy, které doprovazeji ropuchy a v né€kolika ptipadech i
jakeési jeStérky. V této podobé se, aZ na rozdilny pocet a umisténi hnilobu milujici havéti,
objevuje ve vSech osmi vyjevech. Po pontifikovi nasleduje postava cisafe s odpovidajici
korunou se zrzavymi vlasy a vousy. Stejné, jako zbytek aktért, svira napisovou pasku, v jeho
piipadé s prohldsenim: Sum rex et imperator et deliciarum amator.!®® Nagez mu mrtvy
pfipomina: Olim imperabas gentibus, iam es superatus a vermibus.’®” Scéna vlevo dole
zobrazuje rytife ¢i valeénika v plné zbroji s dlouhym mecem, jenz sam o sobé tvrdi: Gigas
sum bellator ffortissimus robore.’® Umrlec jeho tvrzeni zesmésiuje slovy: Dum in fosa eris,
deffendere te vermibus non potueris.!® V makabrozni konverzaci pokracuje kupec/obchodnik
¢1 mestan, odén do roucha ke koleniim s pelerinou a pokryvkou hlavy, kladouci na obdiv sviij
znaéné nadity mésec, a to vétou: Dum plus akkumulo, tantum plus mercesco.'® Tlejici
postava ho oviem upozoriiuje: Avare, ubi eris articulo et a vero non redimeris.*! Verso folia
nam uvadi postava mladé rtzolici divky, ktera se k umrlci obraci se slovy: Sum sponsa

formosa mundo et speciosa.'?2 Odpovéd jejiho mrtvého proté&jsku zni: lam es mutata a colore

102 yiz Rywikova (pozn. 1), 5.169-174.

103 Viz Patschovsky (pozn. 2), s. 222.

104 pieklad: J4 jsem papez, pastyt prelat a apostolsky Krésus, Ibidem, s. 224.

105 pieklad: Protoze jsi své stado vedl §patné, budes souzen podle zakona, Ibidem, s. 224.
106 peklad: J4 jsem kral i cisaf a milovnik sladkého Zivota, Ibidem, s. 225.

107 pteklad: Kdysi jsi vladl narodéim, nyni jsi podlehl ¢erviim, Ibidem, s. 225.

108 pteklad: Jako bojovnik jsem obr, nejsilngjsi a tvrdy, Ibidem, s. 225.

109 pyeklad: Az v hrobé lezet budes, ¢erviim se neubranis, Ibidem, s. 225.

110 pyeklad: Cim vice (majetku) nahromadim, tim vice vydélam, Ibidem, s. 225.

11 pteklad: Ty hrabivée, tam kde bude§ v dobé smrti, nemiize$ se vykoupit z pravdy, Ibidem, s. 225.
112 pteklad: Jsem nevésta, dobie tvarovana a krasna, jak to svét vyzaduje, Ibidem, s. 223.
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nunc spoliata.'*® Podobné je v sousednim vyjevu zobrazen mladenec s véncem na hlavé
v modnim odévu, ktery se sebevédomé obraci k umrlci: Tempus instat iuventutis sed non
aptum senectutis.!'* Jeho mladicka naivita je zkrocena vétou: O sulte mors stat in foribus cum
vilissimis doloribus.'*® Vlevo dole je stlejicim konfrontovan udenec, odén do talaru
univerzitniho mistra, drzici nejpravdépodobnéji knihu. Sam o sob¢ tika: Sum astronomus
etatis nosco tempora sanitatis.!*® Umrlec shazuje jeho sebevédomi versem: Multi philozophi
fuerunt hi mortem aluerunt.’'” Posledni vyjev je vénovan pastyfi, jenz se predstavuje slovy:
Sum pastor gregis an thezaurum a me torquere queris.'*® Odpovéd tlejiciho je v tomto
piipadé v podstaté zbavena negativni konotace. Lehce cynicky reaguje vétou: Dum in
cimitorio eris equalis regibus eris.*® 20 Cely vyjev na hornim a spodnim okraji ramuji verse,
které jsou bohuzel v diisledku opotiebeni a zafiznuti téméf necitelné. Rozeznatelna je pouze

obecné nesena tendence memento mori s morbidnimi rysy.!%

Pokud podrobnéji prozkoumdme doprovodné texty v napisovych paskach zjistime, ze
se od svych zahrani¢nich protéjski lisi predevSim silnym moralizujicim akcentem a tim, Ze
postavy samy sebe identifikuji jakozto hiiSniky, jejichZ trestem je smrt. Tato tendence je
nejlépe patrnd u papeze a cisate. Ve ,,velkych® Tancich smrti, jak Ize oznalit naptiklad ten
patizsky ¢i basilejsky, se tyto postavy identifikuji v kontextu spolecenské hierarchie a
maximalné¢ béduji nad vlastni smrtelnosti, pfi¢emz je Smrt vyzyva k tanci a vysvétluje jim
nevyhnutelnost jejich osudu. Durazna moralizujici stranka zde vSak chybi. V naSem piipadé
umrlec papeZi odpovida: ,,ProtoZe jsi Spatné kraloval svému stadu, bude$ souzen podle
zakona “. Tuto pasaz interpretuje D. Rywikova ve smyslu husitského akcentu na tzv. Lex dei,

tedy bozi zakon, jehoZ soudcem je Kristus, a nikoliv zakony lidské.??

Cisaf je v kontextu zobrazenych individualni hned v né€kolika bodech. Piestoze je
zobrazen jako Zivouci postaval?® tlejici mrtvy k nému promlouva slovy: , Kdysi jsi viddl
narodiim, nyni jsi podlehl cerviim ““, ¢imzZ ho oznacuje za jiz zemielého. Tento zdanlivy detail

by mohl potvrdit hypotézu Alexandera Patschovskeho, ze se jednd o vyobrazeni cisafe

113 pieklad: Uz ses proménila a nyni jsi okradena o barvy Zivota, Ibidem, s. 223.

114 preklad: Cas mladi odchézi, staii je jesté daleko, zasahl mé hlad po Zivoté, Ibidem, s. 224.
115 pieklad: Ty bldhovy! Smrt stoji za dvefmi a po ni nasleduji straslivd muka, Ibidem, s. 224.
116 pieklad: Jsem astronom Zivotniho véku, Ibidem, s. 224.

17 pteklad: Mnoho filozofli Zivilo smrt, Ibidem, s. 224.

118 preklad: J4 jsem pastyi stada, chce§ mi vzit mij poklad, Ibidem, s. 224.

119 pyeklad: Az budes leZet na hibitove, budes roven kralam, Ibidem, s. 224.

120 viz Rywikova (pozn. 1), 5.164-165.

121 V/iz Patschovsky (pozn. 2), s. 225

122 iz Rywikova (pozn. 1), s. 174.

123 1bidem, s. 176.
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Zikmunda Lucemburského®?*

, jenz zemiel Ctyfi roky pied dokoncenim rukopisu. Odpovidajici
by byla i jiz zminéna fyziognomie a verbalni autocharakteristika, ktera jej oznacuje jakozto
milovnika svétskych radovanek a zaroven se shoduje s povésti pozivaéného rozkosnika, které
se mezi utrakvisty t€Sil. V ramci Dance macabre se nejedna o ojedinély piipad komemorace
mrtvého panovnika ¢i jiné vyznacné osoby. Podobné se figury papeze a cisafe objevuji
basilejském Tanci smrti, kde mizeme opét nalézt kryptoportrét Zikmunda a také
vzdoropapeze Felixe V., zvolen¢ho v roce 1439. Jak upozornuje D. Rywikova, je patrné, ze
Zikmundav portrét v husitském tanci neni pietni vzpominkou na mrtvého vladare. Jedné se
sice o pfipominku panovnické moci jako takové, ovSem vnimané jednozna¢né Kkriticky.

Zajimavym detailem je také skutecnost, Ze cisaf je jedinou figurou, ktera nehledi na postavu

umrlce, nybrz smérem k divakovi.

V zobrazeni motivu z ruky dalmatského studenta mizeme pozorovat i ve stiedovéku
znamou tendenci spojovani konkrétnich htichi s danou socidlni vrstvou. Papez hiesi
chamtivosti, korupci a vysméchem apostolské chudobé, jelikoz se oznacuje jakozto locuples
apostolorum.'?® Tato slova A. Patschovsky preklada jako apostolsky Krésus.'?® Cisaf je, jak
jiz bylo fe¢eno, zavisly na svétskych pozitcich, moci a smilstvu (deliciarum amator). Rytif se
provinil svou pychou a naslednym hnévem'?’: | Jako bojovnik jsem obr, nejsilnéjsi a tvrdy*.
Posledni postava, na rectu folia svirajici mésec, kterd se provinila chamtivosti a lakomstvim,
promlouva slovy: ,, Cim vice (majetku) nahromadim, tim vice vydélam . Tato véta nam nabizi
hned nékolik moznosti identifikace. ,,Mercesco® je v této souvislosti mnohoznacné slovo,
které pripomina zakladni slovo ,,mereo merces/merx, ,,odména“, ,,milost” a to jak nebeska,
tak svétska, nebo hodnotové neutradlni mercator, tedy obchodnik se zboZim ¢i kupec. Kdyz
nékomu piibyva merces, ,,mzdy*, ale také ,,zbozi“, pak to lze chéapat dvojznaéné jakoZzto
svétsky prvek obzivy, ale i jako metaforu pro &erpani duchovniho zbozi.1?8 Stejné tak se miize
jednat o postavu lichvare, ktera se ve spojitosti s penézi objevuje predevsim ve francouzskych

Tancich smrti. Posledni totoznosti, ktera se nabizi, je méstan.?°

Mladé divka, uvadéjici verso folia 542, hiesi tim, co bylo stfedovékymi bohoslovci

vykladéno jako typicky zensky projev pychy, tedy pfiliSnou zaujatosti pro svou vlastni

124 \/iz Patschovsky (pozn. 2), s. 225.

125 \/iz Rywikova (pozn. 1), s. 174-177.

126 \/iz Patschovsky (pozn. 2), s. 224. Slovo Krésus se pouziva ve spojitosti s vyznamem bohaty, coZ je také
Cesky preklad latinského locuples. Pochazi ze jména feckého krale Kroisa

127 \/iz Rywikova (pozn. 1), s. 174.

128 \/iz Patschovsky (pozn. 2), s. 225.

129 Viz Corvisier (pozn. 27), s. 26-27.
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krasu.'®® Zeny obecné dostavaly v tancich smrti jen nepatrny prostor. Jejich pocet vétsinové
nepiesahuje tretinu celkového poctu zobrazenych osob a v nékterych ptipadech jsou dokonce
zcela vynechany, jako je tomu napiiklad na hibitoveé Les Saints Innocents v Pafizi. Nalezneme
vSak 1 dila, kterd jsou vénovana vyhradné jim, a to prevazné ve Francii, kde se pohlavi ve
vyjevu nesmésuje.r®! Jejich piitomnost se o néco silngji projevuje v dilech znémeckého
prostfedi. Pokud jsou zeny uvadény na scénu, pak nejCastéji v ramci socidlniho tadu, ve
kterém zaujimaji vzdy druhotadé postaveni (cisafovna, kralovna, vévodkynég, hrabénka,
manzelka méstana ¢i hostinského), nebo jak je tomu v husitském tanci, tak aby bylo
dostate¢né podtrzeno, Ze jsou preduréeny ke smrti na zaklad¢ svého Zenstvi (zde mlada divka,
jinde stafena, ¢i matka, zanechavajici své dité na pospas zZivotu samotné). Tance smrti, jakoZto
produkty tehdejsi kultury, tedy reflektuji podfadnou pozici zen v dobové spole¢nosti.’*?
Zajimave také je, Ze umrlec promlouvajici k divce vétou: ,,UZ ses proménila a nyni jsi

okradena o barvy Zivota“, ji témito slovy oznacuje, stejné jako cisate, za jiz zemielou.

Mladého muze, stojiciho pfed pozadim rozkvetlého kviti, ktery se dle napisové pasky
domniva, Ze mladi je véné a smrt je problémem starych a nemocnych, spojuje D. Rywikova
s hlouposti. Ta byla dle jejich slov: ,,teology v souvislosti se spasou duse vnimdana jako zvlasté
nebezpecnd forma bezstarostnosti*“ a ,,jako jisty druh blaznovstvi doprovazejici mladi spojené
S ignorovanim duchovnich zdleZitosti vcetne zanedbavani ars moriendi*. Stejné nicotnd a
pomijiva, jako moc a krésa, je pred tvaii smrti 1 intelektudlni nadfazenost ucence, kterou lze

oznadit jakozto dalsi formu pychy.!%

Posledni postava chudého pastevce je Vv kontextu svétovych Tancl smrti dosti
zajimava. Na témé&f az posmésné vyhlizejici vétu: ,, Chces mi vzit mij poklad? “ mu umrlec
neodpovida se zjevnym despektem a verbalni agresivitou, jako je tomu u ostatnich, nybrz mu
spiSe utésn¢, presto lehce cynicky, oznamuje: ,,Na hrbitové jsi roven krali“. Zminénym
pokladem je pravdépodobné myslen jeho vlastni zivot. Tato figura spolu s mladikem jako
jedinad nemé neurcité barevné pozadi, nybrz stoji u rozvétveného stromu. Tviirce husitského
Tance patrné do své prace zakomponoval také obrazovou antitezi. Chudého pastevce stada
(pastor gregis) Ize totiz chapat také jako dobrého pastyie ¢ili moralni protiklad pastora, ktery
vede Spatné své stado, ¢imZ se vracime k prvni zobrazené postavé papeZe. Pfizna¢na je navic

skutecnost, ze se hlava cirkve identifikuje jako pleratorum pastor (pastyt vysokého kléru)

130 viz Rywikova (pozn. 1), s.174.

131 Viz Corvisier (pozn. 27), s. doplnit stranu
132 \/iz Delumeau (pozn. 6), s. 91-92.

138 Viz Rywikova (pozn. ), s. 174-175
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namisto jiz zminéného pastor gregis, tedy pastor vSech kiest'and. Je také dulezité upozornit na
to, ze krom¢ rozsiteného vydani patizského tance od Guyho Marchanta, se pastyi neobjevuje
Vv zadném sttedovékém Tanci.'® Piestoze se venkované, jako socidlni typ, objevuji v motivu
spise ziidka,™® mazeme v nékolika piipadech narazit alespofi na postavu chudaka, sedlaka,
femeslnika, kuchate, blazna ¢i poustevnika, kterému jedinému neni zatézko rozloucit se se
zivotem a obvykle slouZzi jako moralni ptiklad dobré smrti. Ostatni, ve spolecenském zebticku

nejnize postaveni, oviem nejsou v z4dném dochovaném textu vnimény jako morélni vzory.**®

V Tanci husitského knéze rezonuji dobové kritické nazory na stredovékou spolecnost,
které jsou v naSem prostfedi komplexné zformulované v nejznaméjsi praci Petra Chel€ického,
v Siti viry.B®" V tomto dile autor upozoriiuje na destrukci boziho zékona, ktery na zakladé
falSovani pfisel o schopnost uvadét lid na cestu spaseni. Nejvetsi zasluhu v pretrhani této sité
viry pfisuzuje Chelcicky propojeni svétské a duchovni moci. JiZ za Cast cisafe Konstantina se
totiz, dle jeho nazoru, nechala cirkev zlakat vyhodami, které toto spole¢enstvi nabizelo. Jeho
kritika, u spolecenské vrstvy zt&lesnéné papezem a cisafem, viak nekonéi.'®® V druhém dile
se zamé¢fuje na jednotlivé roty, a to v podstaté ve vSech vrstvych spolecnosti S vyjimkou
venkovského obyvatelstva. Pro Chel€ického ptfedstavuji mravni problém zejména mésta a
jeho obyvatelé, které vnimal jako zdroj zla a jedu bezboznosti.'®® Proto také takfka celou
spole¢nost interpretuje jako t&lo Antikrista.!®® P¥idanim figur, jako jsou v nasem pfipadé
mladd divka, mlédenec, ale i pastyf, se autofi tancl snazili jak do textovych, tak do
obrazovych praci obsahnout nejen kritiku stavi, nybrz i dle slov G. Kaisera , kritiku vesmiru

lidstva“. 14!

13 Viz Rywikova (pozn. ), s. 174-175

135 Viz Corvisier (pozn. 27), s. 104.

136 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 175.

137 1pidem, s. 174.

138 Jaroslav Boubin (ed.), Petr Chelcicky, Sit viry, Brno 2011, s. 346-348.
139 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 175.

140 viz Boubin (pozn. 138), s. 348.

141 Viz Kaiser (pozn. 5), s. 47.
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5. Motiv rozkladu: porovnani Tance smrti s namétem tzv. transi nahrobku
a legendou O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi.

Zamé&iime-li se v utrakvistickém Tanci na postavu umrlce, povSimneme si, ze se vzdy
jedna o identickou postavu tlejici barvy ve vertikalni statické poloze. V kazdém obrazovém
poli je zobrazena pted vikem z rakve. Ve dvou piipadech vSak zaroven v oteviené rakvi stoji.
Umirlci byvaji obvykle zobrazeni v riznych stadiich rozkladu, kdy ptevlada az témét na kost
vysuSena mumie, ale také s fragmenty své nékdejsi individualni identity, ktera se nejcastéji
tyka pohlavi ¢i mocenskych insignii. V nasem piipadé je postava mrtvého v kontextu
sveétovych tancii smrti pomérné originalni a svou vizualni strankou piipomind hned nékolik

makabroznich motivil, které si v této kapitole predstavime.!4?

oy e

Syrského (T 373): ,, Ten prach a popel, ta hniloba, ty rozlozené kosti a zaplavy cervii, to jsou
tela tech mladych muzii a Zen, ktera vas kdysi tolik lakala*. Dalsim ptikladem mize byt
pozdéjsi prace papeze Inocenta Ill., ktery jeden oddil své knihy nazval De contemptus mundi.
Své argumenty zde podpira citacemi z Pisma, jako naptiklad: ,, Zmocni se ho hniloba a cervy,,
(Syrachovec 19, 3) ¢i slovy: ,,Spolecné ulehnou do prachu a pokryji je cervy“ (Job 21, 26).
Tento vychovny diraz na rozklad lidského téla si podrzel svou padnost po cely stiedovek.
Jeho zfeymym cilem bylo dovést Ctenafe k opovrzeni svétem, jinak feceno ukazat protiklad
vznesenosti duse a nizkosti t€la. Dalo by se fici, ze stfedovéci asketové si v mySlence na prach
a Cervy libovali, jak nam dokazuje fada nabozenskych pojednani typu contemptus mundi a
meditatio mortis, kde velice barvité popisovali hriizy rozkladu.!*® Ve vytvarném uméni se
vSak zprachnivéld postava zacala objevovat az ve 13. stoleti. Hlavnim diivodem je podle D.
Rywikové ,, proces ,,laicizace* tradicnich monastickych témat, jako boj cnosti s nerestmi‘ a

jiz vySe zminéné mnisské literatury. 44

Literarni a malifska zpodobnéni rozkladajici se mrtvoly jsou tedy spjata
s pedagogickym zamérem, ktery je neoddélitelné propojen s predstavou posledniho soudu.
Pted zobrazovanim rozkladu kladla cirkev vétsi diiraz na vzkiiSeni téla 1 dusSe téch, kteii se
nechaji pokitit.}*® V raném kiestanstvi se dokonce véfilo, ze duse pied poslednim soudem

pouze spi. Ve 14. stoleti vSak Benedikt XII vydal bulu Benedictus deus (1336), ktera obsahuje

142 viz Rywikova (pozn. 1), s. 178.
143 Viz Delumeau (pozn. 6), s. 50-51
144 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 39.
145 |bidem, s. 101.
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ponauceni o tom, ze svétci ¢i spravedlivi spatii vidinu rajského blazenstvi nikoliv po
poslednim soudu, ale jiz ve chvili smrti. Na zakladé tohoto dogmatu vyhlasil uceni o tzv.
iudiciu duplex, tedy uceni o tom, ze mimo posledni soud existuje zaroven i soud
individualni.**® Pod vlivem téchto &initeld byla eschatologicka piedstava o vSeobecném
vzkiiSeni upozadéna a Vv testamentech se zacaly mnozit dary ve prospéch zadu$nich msi.
Stejné tak stoupala i obliba Artes moriendi.}*’ Individualni soud zaroven lid 14. stoleti
opakované uvadél do hlubokého strachu z jiz zminéné mors improvisa a znovu a znovu je
podnécoval k vroucimu pokani.}*® V tomto smyslu na n& vlivné pasobily i Tance smrti,
zpodobnéné na freskadch v mistech kazani, jako byly kostely, kaple a pfedev§im hibitovy.
Vétici vnimali fresky soubézné s kazanim a cirkev toho vyuzivala Kk audiovizualnimu
vyucovani, které zaclenila do vSeobecného vykladu o spase. Mluvila o smrti, jako o dusledku
prvotniho htichu, s tim, Ze jak nad timto hfichem, tak nad smrti zvitézi vykupitelsky kitiz, az
nadejde konec svéta. Nyni je tedy ziejmé, ze umrl¢i tématika je blizce spjata s pevnou virou
ve vzkfiSeni, a také to, ze télesny rozklad je vniman pouze jako ptfechodnd etapa pted

koneénym cilem, jimz je dosazeni nesmrtelnosti.*°

Nad¢je na vzkiiSeni se vyrazné promitla do kiestanského funerdlniho uméni,
predevsim pak do etazovych transi nahrobkid. Zemiely majitel tohoto typu nahrobku, ktery
Erwin Panofsky oznacuje jako ,,double-decker, byl v horni ¢asti zobrazen jakozto zivouci
postava V horizontalni poloze s otevienyma ocima a S insigniemi svého ufadu. Horni etdz
reprezentovala tzv. au vif, tedy obraz Gplné osoby. V kontrastu viéi ni se ve spodni etazi
nachazela tatdz osoba, ov§em ve znacném stadiu hniloby, v nékolika ptipadech prolezla Cervy
a pokryta ropuchami, reprezentujici de la mort. Tato postava mrtvého byla bud’to zahalena do
rubase, ktery témeét zcela zakryval jeji podobu, jako je tomu v piipadé hrobky Jacquese
S virou. Témétr vzdy vSak byla zbavena atributl svétské moci a bohatstvi. Oblibenost
zdvojenych transi nahrobku je patrna pfedevSsim u vyznamnych osobnosti vys$siho postaveni
ve Francii od 14. stoleti a v Anglii 15. stoleti. Ptikladem tohoto druhu je hrob biskupa
Richarda Fleminga (¥1431) z Lincolnské katedraly ¢i pamatnik Johna Fitzalana (+1433) ze
Sussexu. Setkame se ovSem i S takovymi typy, kde se jedinec vyskytuje bez kontrastni

reprezentace au vif, jako u nejstarSiho znamého piikladu: u smuteéniho pamatniku

146 Viz Dinzelbacher (pozn. 15), s.
147 V/iz Delumeau (pozn. 6), s. 102.
148 \/iz Kaiser (pozn. 5), s. 51.

149 Viz Delumeau (pozn. 6), s. 103.
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kralovského ufednika Frangoise de la Sarra v Lausanne (11363). Motiv transi nalezneme také
V podobé¢ iluminace z roku 1450. Piestoze se jednd o odlisné obrazové médium, i v tomto
ptipad¢ autor (patrné¢ kartuziansky mnich) zobrazil motiv tak, aby opticky, i kdyz ne

technicky, odpovidal etdZovym nahrobkiam. !>

Dle Jeana Delumea si vznik a tvorbu téchto hrobek muzeme vysvétlit jakozto projev
poslus$né viry v uceni tehdejsi cirkve. Tim, ze zemiely osobné figuroval na nahrobni desce
Vv podob¢ tlejici mrtvoly, daval najevo jednak skute¢nost, Ze se neboufi vaci tomuto udélu, ale
zéaroven i1 vefejné potvrzoval svou viru v onen svét. Tim také nastavoval ,,zrcadlo* vSem, ktefi
na nahrobek hledéli ¢i hledi, a usnadiioval tak kn&zim pastora¢ni poslani.’®! E. Panofsky je
spiSe toho nazoru, ze ve VSech pfipadech zdvojenych transi nahrobki ,,je predstava, zZe
jednotlivec podléha smrti v kontrastu s predstavou, zZe jeho , diistojnost”, at uz je to
dustojnost Slechtice, prince, cirkve nebo svétského viadce, se tési stdlosti, ktera nema nic
spolecného s nesmrtelnosti jeho duSe, ale vize se kjeho socidalnimu postaveni, jako

takovému “ 152

Porovname-li double-deckers s nami zkoumanou iluminaci v Bibli husitského knéze,
nalezneme vizualni podobnost v postavé zemielého, a v kontrastu mezi nim a Zivym. V naSem
ptipadé ovSem nic nenasvédcuje tomu, ze by se jednalo o totoZznou osobu. Za ustfedni rozdil
mezi témito makabréznimi motivy vSak mizeme povazovat odlisSny pohled na vysoce
postavené jedince. Zatimco v Bibli husitského knéze jasné rezonuje kritika mocnych a
bohatych, a pfedev§im rovnost ve smrti, v transi je tomu, jak bylo feceno vyse, spiSe naopak,

jelikoz diky svému statusu si tito lidé vyslouzili pomysInou ,,nesmrtelnost®.

Mimo tohoto funeralniho motivu byva snasi iluminaci spojovan i jeden
Z nejrozsifenéjSich naméti vrcholné a pozdné stfedoveké duchovni literatury: Dit des trois
morts et des trois vifs (Setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi).?>® V dilech tohoto typu se
vypravi ptibéh o tfech mladicich aristokratického puvodu, ktefi se vraceji z lovu a jsou
konfrontovani se tfemi umrlci. Setkdme se vSak 1 s pfiklady, kde muzi predstavuji tii stddia
lidského zivota. V takovém piipad¢ reaguji na hrazné zjeveni dle svého véku: nejstarSi se
zacne modlit, muz ve stfednim véku tasi me¢ a nejmladsi se odvraci hriizou. Mrtvi, kteti jsou

bud'to zobrazeni bez mocenskych insignii ¢i v nékolika pfipadech odrazeji postaveni zivého,

150 Erwin Panofsky, Tomb Sculpture. Four Lectures on Its Changing Aspects from Ancient Egypt to Bernini.
New York 1992, s. 63-65

151 Viz Delumeau (pozn. 6), s. 105.

152 V/iz Panofsky (pozn. 150), s. 64-65.

188 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 93.
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se objevuji 1 vraznych stadiich rozkladu, pfiCemz ,nejCerstvejsi stoji proti nejstarSimu
z zivych a nejvice hnilobou zasazen naproti tomu nejmladsimu. Jak v textové, tak v obrazové

podobé byva obvyklé, ze piibéh vypravi poustevnik jakozto vidéni, které mu seslal Bih. >

Piivod ptibéhu vsak neni dodnes zcela objasnén. V praci Jeana Delumea se docteme o
podobnosti s byzantskym hagiografickym romanem ,, Barlaam a Josafat“, ktery je adaptaci
budhistické povidky. O piesném dé&ji se zde zmitiovat nebudeme.™® DuleZitymi a obdobnymi
momenty jsou predevsim setkdni na lovu, rozhovor prince se tfemi bytostmi, které sice nejsou
po smrti, ovSem nemaji k ni daleko, a tloha poustevnika, poskytujiciho lekci ¢i vyzvu
k opovrzeni svétem.?®® Odbornou veiejnosti je viak obecné akceptovana hypotéza, ze piibéh
pochazi z dvorského francouzského prostiedi, kde se mél poprvé objevit na konci 13. stoleti.
Odtud se mél, zaznamen4van v riiznych podobach, $ifit po celé Evrop&.'®” Existuji ale také
presvédéivé argumenty o frantiSkanskych kofenech piib&éhu, a to v souvislosti s polemikou
zebravych tadd, namifenou vic¢i sveétské moci a mocenskym elitim. Opravnénost této
hypotézy nabizi predevsim didakticky a pastorac¢ni potencial legendy O setkani tfech zivych
se ttemi mrtvymi, kterd konfrontuje pfedev§im mladi, moc, bohatstvi a pychu se smrti. Stejné
tak potvrzujici je 1 naturalisticky popis fyzického rozkladu, vychdzejici z monastického

prostiedi a literatury typu contempus mundi a askeze ztélesnéna piitomnosti poustevnika.>®

Nejstar$i vyobrazeni motivu z roku 1225 nalezneme v Italii v kostele sv. Maii
Magdaleny z Melfi. V katedrale v Atri se pak nachazi malba zroku 1260. Tyto a dalsi
piiklady ze 13. stoleti v8ak pravdépodobné ilustruji jiz zminéné basné typu Vado mori.
Nekteré s téchto basni expresivné popisuji ve své podstaté totozny piibéh o tfech mladicich,
kterym se na lovu zjevil rozkladajici se umrlec. ZdéSeni zivi aktéti si nakonec uvédomi
pomijivost a marnost moci, pychy a svétskych radovanek, které jsou v hodin¢ smrti
nicotné.’® Ve 14. stoleti se motiv rozsifil v zaltafich a modlitebnich knizkach. Stal se také

jednim z hlavnich ndmétt miniatur v knihach hodinek, jakozto doprovod k oficiu za zesnulé.

Patnacté stoleti pfinasi genderovou korekci, jelikoZ se mezi zivymi zacinaji objevovat také

154 Viz Delumeau (pozn. 6), s.78

155 shrnuti d&je viz Delumeau (pozn. 6), s. 78.

156 1pidem, s. 77.

157 Christine Kralik, Dialogue and Violence in Medieval llluminations of the Three Living and the Three Dead,
in: Sophie Oosterwijk — Stefanie Knoll (eds.), Mixed Metaphors. The Danse Macabre in Medieval and Early
Modern Europe, New Castle 2011, s. 133.

158 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 93

159 |bidem, s. 94.
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zeny. 1 v jejich pfipad¢é se mrtvi obCasné stanou zrcadly hii$nic. Ve stejné dobé doslo také

k néariistu agresivity ze strany umrlct. V takovych piipadech konverzace ustoupila nésili. 1%

V anglo-francouzském prostiedi zobrazuje legenda pievazné frontalné stojici trojici
panovnikd, a oddelené pak stojici ¢i fidCeji lezici umrlce v riznych stadiich rozkladu, ktefti
nachazeji ve spole¢ném obrazovém poli a komunikuji spolu v Zivém dialogu, ktery je ob¢asné
ukoncen utékem mladik pred umrlci, tedy pfed smrti. Verze z tohoto prostfedi byva také
obohacena postavou poustevnika, ktery se ve francouzském prostfedi neobjevuje. Tato jiz
vySe zminéna figura predstavuje prostiednika mezi zivymi a mrtvymi, zarovei ale i vypravece
ptibchu, a predevsim pak asketu a mudrce, nad nimz nema Smrt zddnou moc. Zastava tedy

roli moralniho exempla.'6!

Pro nés je vSak zasadni ta skutecnost, ze zobrazovani Cervu a jiné havéti, rozezirajici
utroby umrlcl, se v kontextu legendy O setkani tfech zivych a tfech mrtvych objevuje
priméarné ve francouzském a anglickém rukopisném prostiedi, a to prakticky od pocatku jeji
vizualizace. Jak jiz bylo feCeno ve spojitosti s zebravymi fady, i zde je tiecba to vnimat jako
dédictvi monastického Zanru contemptus mundi. Expresivnost rozkladajicich se umrlca je
Vv legendé jen dalsim varovanim pied svétskou pychou a aroganci moci.’®? V tomto ohledu
jsou si motivy Tance smrti a Dit des trois morts et des trois vifs velmi podobné. Jeden
vyrazny rozdil se vSak najde. V legend€ umrlci nabadaji Zivé mladence, aby vedli spravny
zivot. V Dance macabre jsou hiisnici, i diky tanci, v mnohem piiméjsi konfrontaci s mrtvym

&i se Smirti, ktera jim nedava rady, nybrz jim bez litosti sd&luje nevyhnutelnost konce.1®3

160 Viz Kralik (pozn. 157), s. 135

161 viz Rywikova (pozn. 1), s. 94-95.
162 1hjdem, s. 97.

183 Viz Kaisere (pozn. 51), s. 29.
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6. Zavér

V tuto chvili se nabizi otazka, zdali je opravdu mozné oznalit iluminaci v Bibli
husitského knéze jakozto Tanec smrti. Prvni do o€i bijici fakt, mluvici proti, je absence
jakéhokoliv pohybu jak ze strany zivych, tak tlejicich mrtvych. Zminka o tanci chybi dokonce
i v textové kritice stavi. Ve 4. kapitole jsme si vSak naznacili, Ze pfitomnost tane¢nich kreaci
neni v motivu vzdy pravidlem. V husitskych Cechach si tuto nepfitomnost mizeme nadavkem
vysvétlit zdkazem tance a jinych her, ktery vychazel zpozadavku trestani vetejnych
smrtelnych hiichi. Tento pozadavek, iniciovany radikdlnimi utrakvisty, byl formulovan

v poslednim ze &tyt prazskych artikuld, pfijatych viemi husitskymi frakcemi v roce 1420.64

Zminéna absence by mohla mit spojitost také sranym pivodem na$i iluminace.
S pfihlédnutim Kk odchylnostem mezi prazskym Tancem smrti a rozvinutéj$im patizskym
piikladem by se dal ten v Bibli husitského knéze povazovat za variantu zakladniho typu.i®® To
by také napovidalo opravnénosti tvrzeni D. Rywikové, ktera se domniva, ze obraz a text
prazského Tance nevychazi z ptimych piedloh namétu dance macabre, nybrz ze starsi
makabrozni ikonografie a literatury. Pfesto, ze tviirce a objednavatelé mohli byt s timto
motivem at uz pifimo ¢i jen zprostfedkované obeznameni, nase iluminace se spise
podoba motiviim Vado mori a O setkani tfech Zivych a tfech mrtvych.®® Zde je potieba
upozornit na fakt, Ze tyto naméty jsou €asto zminovany ve spojitosti s prvopocatky Tancu

smrti, ¢imz se opét dostavame ke skute¢nosti raného piivodu nami zkoumané iluminace. %’

Basné typu Vado mori inspirovaly prvni tance smrti piedev§im v némecké prostiedi.
Dramaticky vyrok ,,Vado mori*“ tedy ,,zemiu“ i zde prondsi pifi svém monologu Siroké

spektrum tcastnikd, sefazenych dle spolecenské hierarchie. %

Motiv O setkani tfech zivych a tfech mrtvych mél vliv pfedev§im na ranné
francouzské dance macabre.!®® V geskych zemich byl namét v dobé, kdy dalmatsky student
rukopis dokoncoval, znamy. Objevuje se zde ptevazné v podobé nasténnych maleb, coz nam
doklada jeho didakticky a pastoracni charakter. Dlikazem nam miize byt napiiklad zobrazeni

legendy ve farnim kostele sv. Mofice v Moufenci u Annina, kterou Jan Royt datoval do roku

164 Viz Rywikova (pozn. 1), 5.182
165 iz Patschovsky (pozn. 2), s. 227
166 Viz Rywikova (pozn. 1), 5.182
167 Viz Corvisier (pozn. 27), s. 13.
188 \/iz Delumeau (pozn. 6), s. 87.
189 Viz Corvisier (pozn. 27), s. 13
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1310.1°% Stejné, jako na$ Tanec smrti, se i zde vyjev objevuje ve spojitosti s motivem
Posledniho soudu.!* Pro Tanec smrti zbible husitského knéze se zda byt
nejpravdépodobnéjsim ikonografickym vychodiskem pravé namét Dit des trois morts et des
trois vifs, a to pfedevsim tehdy, zaméfime-li se na skute¢nost, Ze umrlci se zivych nedotykaji
a navic se nachazeji zobrazeni pied vikem z rakve ¢i v rakvich stoji, stejn¢ jako v né¢kolika

variantach legendy z italského prostiedi.l’?

Daniela Rywikova piedstavila také zajimavy nazor, ze nami zkoumana iluminace je
mnohem vice nezli Tancem smrti, zrcadlem lidské smrtelnosti a hii$nosti.1”® Pavod tématu
zrcadla, které se ke konci sttedoveéku vztahovalo k nejriznéjsim druhtim didaktickych dél a
jez napiiklad frantiskani velmi Casto uzivali jako moralni lekci, saha az ke starym klasternim
spistim, a pisobivé je vyjadieno pravé v motivu O tfech Zivych a tfech mrtvych. Spojitost
v8ak najdeme i s Tanci smrti, jelikoz Guy Marchant svij ptepis pafizského Tance nazval
titulem ,,Zrcadlo spasy“. D. Rywikova doklada svou hypotézu na zakladé podobnosti naseho
motivu s traktaitem Speculum humanea mortalitatis, ktery je soucasti kolektafe Jeronyma
Streitela z Rezna, dnes uloZené¢ho v mnichovské statni knihovnd.'’* | zde jsou protagonisté
vedle postavy poustevnika, ktera slouzi jakozto vzor dobré smrti, konfrontovani s postavou
mrtvého, v tomto piipadé v podobé kostlivce, ktery ironicky naznacuje jejich nefesti. Po
poustevnikovi ztélesnujicim moralni exemplum, nasleduje postava panovnika, u n¢hoz se
do¢teme: vana potentia mundi, tedy pomijiva svétska moc. Dal$i postavou je ucenec, jehoz
mrtvy protéjSek svymi grimasami vystizné ilustruje vétu sepsanou pod vyjevem: vana
scientea mundi (marné je poznani Svéta). Posledni postavou je divka, které kostlivec
nadzvedava sukni a u niz se docteme: vana pulchritudo mundi, coz mizeme pielozit jako
»~marna je krasa svéta“. Je vSak tfeba upozornit, Ze rukopis Jeronyma Streitela se datuje do

doby mezi lety 1497 az 1524. Je tedy o nékolik desetileti mladsi neZ nase iluminace.™

Po shrnuti né¢kolika moznych variant je patrné, Ze na poloZenou otazku, tykajici se
identifikace, neni lehké odpovédét. Dle mého nazoru se nejpravdépodobnéji mize jednat o
mezi¢lanek v historickém vyvoji motivu Tance smrti. Skutecnost, Ze se v odborné literatufe

objevuji nazory o tom, ze Dance macabre vychazi z basni typu Vado mori, a z pro nas

170 Jan Royt, Moufinec u Annina, kostel sv. Mofice (Mauritia), in: Petr Jindra — Michaela Ottova (eds.), Obrazy
krasy a spasy. Gotika v jihozdpadnich Cechdch, kat. vyst., Zapadodeské galerie v Plzni, Plzefi 2013, kat. &. 30, s.
203-207.

111 viz Rywikova (pozn. 1), 5.102.

172 |bidem, s. 182-183.

173 Ibidem, s. 183.

174 Vice viz Mnichov, Bayerische Staatsbibliothek, Cml. 14053, fol. 143v — 145r.

175 Viz Rywikova (pozn. 1), s. 106-108.
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navic v ¢eském prostiedi patrné dobfe znama, jelikoz mimo zminéného piikladu z Moutence
u Annina ji nalezneme i v byvalém Broumovském karneru (1340-1350) a v dominikanském
kostele Obétovani panny Marie v Ceskych Budgjovicich (zfejmé 1381).176 Jak jiz bylo fe¢eno,
nas$ dalmatsky student v dob¢ tvorby rukopisu mohl byt také obeznamen s motivem Tance
smrti, ktery byl jiz téméf dvacet let vizualné zrealizovan na hibitové Les Saints Innocents

Vv Paiizi.

Zminéna varianta interpretace nami zkoumané iluminace se mi zda pravdépodobna
také na zakladé posunu, ktery je patrny v mlad$im Tanci z rukopisu KMK A 135/2. Umrlci
zde nepusobi staticky. Kazdy z nich je zobrazen v rozdilném a znatelném pohybu, ze kterého

by se dal vyvozovat ndznak tance.

Na zavér je dalezité znovu pfipomenout, ze iluminaci Tance smrti v Bibli husitského
knéze nelze vnimat izolované od iluminaci Posledniho soudu a originalniho zobrazeni
Bolestného Krista, Krista soudce a svatosti eucharistie. V tomto kontextu opét vyplyne
nejvyznamngjs$i poslani prazského Tance, a totiz jeho moralizujici akcent a kritika stavi.
Vyznaéné se v ném projevuje také utrakvisticky postoj, tykajici se otdzek smrti, které jasné

Cerpaly z klasterni literatury typu contempus mundi a pastora¢ni tématiky artes moriendi.t”’

176 iz Rywikova (pozn. 1), s. 111-119.
17 1bidem, 5.181.
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