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Abstrakt

Teoreticka Cast’ prace sa zaobera typizaciou romantického hlavného hrdinu Victora Huga na
zaklade analyz postav Quasimoda z romanu Chram Matky Bozej v Parizi a Gwynplaina z
romanu Muz, ktory sa smeje. Praca sa Specifikuje na interpretaciu tychto postav a nahliada
na nich, ako na Zijace entity vo fiktivnych svetoch. Zasadime ich do kontextu Hugovho
romantizmu, ktory vychadza z Hugovho manifestu romantizmu Predmluvé ke Cromwellovi.

Za vysledok prace pokladame konkrétnu typizaciu romantického hrdinu Victora Huga.

Prakticka cast’ tvori dystopicka novela, do ktorej sme vsadili takto typizovanu literarnu
postavu. Hrdinka m& meno Imoda, ktoré vzniklo skomoleninou mena Quasimodo. Rovnako
ako Quasimodo a Gwynplaine, jej tvar zdobi tskl'abok, ktory z nej robi unikat. Imoda je
Romka, rovnako ako Quasimodo, a Zije mimo dobovej spolo¢nosti. Zlom v jej Zivote
nastane, ked’ stretne chlapca z mesta, ktorého ¢aka zivot plny pravidiel a nezmyselnych
zakonov. Chlapec sa na posledny den, pred jeho osemndastimi narodeninami, chce pozriet
do osady, kde Imoda zije. Cudia v osadach Zijii umenim, ktoré je zbytku sveta odopierané a

povazované za zbyto¢né.

KPacové slova

Teoreticka Cast’: historicky roman, romantizmus, Victor Hugo, literarna postava, typizécia,

analyza, Quasimodo, Gwynplaine
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Abstract

The bachelor thesis deals with the typology of the romantic protagonists by Victor Hugo
based on the analysis of the characters Quasimodo, The Hunchback of Notre-Dame and
Gwynplaine, The Man Who Laughs. Thesis focuses on the interpretation of these characters
and views them as living entities in fictional worlds. We will contextualize them within
Hugo's romanticism, which is based on Hugo's manifesto of romanticism, Preface to
Cromwell. Result of the thesis is a specific typology of the romantic protagonist by Victor

Hugo.

The artistic part is dystopian novel in which we have placed this typified literary character.
The protagonist's name is Imoda what is a distortion of the name Quasimodo. Her face is
deformed with a grimace same as Quasimodo's and Gwynplaine's and that makes her unique.
Imoda, like Quasimodo, is a Romani woman who lives outside of society. Her life changes
when the boy from the city comes. He is supposed to live life full of rules and nonsensical
laws. The last day before his eighteenth birthday the boy wants to visit the outpost where
Imoda lives. People in the outpost live by art, that is denied to the rest of the world and

considered unnecessary.

Key words

Thesis: historical novel, romanticism, Victor Hugo, literary character, typology, analysis,

Quasimodo, Gwynplaine

Novel: dystopia, ethnicity, love, passion, journey, fictional world, destiny
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Teoreticka ¢ast’: Typizacia romantického hrdinu V. Huga, Fenomény

Quasimodo a Gwynplaine

Uvod

76

Ak vezmeme do tivahy genealdgiu slova ,,romanticky®, musime pozornost’ upriet’ hned’ k
dvom romanom, a to Chram Matky Bozej v Parizi a Muz, ktory sa smeje. Oba romany st
dielom popredného franctzskeho predstavitel'a romantizmu Victora Huga (1802 — 1885).
Ak vnimame Hugovo dielo ako celok, vinimame okrem romantizmu aj prvky realizmu. V
nasej praci sa budeme zaoberat' tym, ¢o je v Hugovom diele predovSetkym bytostne

,,;omantické®.

Romantizmus je umelecky smer, ktory sa vyznacuje pluralitou a réznorodost’ou, ¢o chapeme
ako nemoznost’ hl'adat’ pre neho jednotni definiciu®. Specifika jednotlivych romantizmov
moézeme hladat’ napriklad v rozdieloch medzi nirodnymi kultirami alebo v literarnom

jazyku urcitého autora.

Otazkou, ktorou sa v bakaldrskej praci budeme zaoberat, je otdzka ,,romantického®
literarneho hrdinu v romanoch Chram Matky Bozej v Parizi a Muz, ktory sa smeje. Takéhoto
hrdinu si pomenujeme ako fenomén Hugovho romantizmu. Pdjde o hlavné postavy roménov,
Quasimoda a Gwynplaina. Je moZzn¢é typizovat' ,romantického hrdinu ako fenomén* u

Victora Huga? Ako vyzera postava, ktord nesie ,,romantické* vlastnosti?

Aby sme mohli na otdzku odpovedat’, musime sa najprv zaoberat’ literarnou postavou ako

k(19

fenoménom, ktory je sposobily v ur¢itom slova zmysle ,,jestvovat™. Vychadzame z toho, Ze
sa literarna postava stava entitou, Zijucou za hranicami textu vo fiktivnom svete?. Na zaklade

analyzy postavy konkrétnymi postupmi, moZeme ziskat’ typizaciu takejto postavy.

V praci sa neskér budeme zaoberat’ skimanim ,,Hugovho romantizmu®, na zaklade jeho
Predmluvy ke Cromwellovi. Otazka Hugovho romantizmu bola rozoberana uz v mnohych
publikaciach, a preto sa jej budeme venovat len okrajovo. Tato otdzka je ale pre typizaciu

jeho ,,romantického* hrdinu ddlezita, preto bolo nutné ju do prace zaradit’.

! Hrbata, Prochazka 2005, s. 14.
2 Foit 2008, s. 59.



V poslednom tiseku teoretickej Casti nasej prace sa budeme zaoberat’ konkrétnymi analyzami
Hugovych hlavnych postav: Quasimoda a Gwynplaina. Dévodom vyberu tychto postav, su

ich podobnosti. U oboch nachadzame mnoho bytostne romantickych prvkov.

Cielom prace je typizovat romantického hrdinu Victora Huga ako fenomén, prave na
zaklade hlavnych hrdinov: Quasimoda a Gwynplaina. Podl'a tejto typizacie postavy

vytvorime vlastnu literarnu postavu.

V praktickej ¢asti nasu vlastnu literarnu postavu zasadime do kontextu dystopického sveta a
napiSeme kratku novelu. Hlavnymi témami novely budi laska a vasen, ktoré zohrali u
Quasimoda a Gwynplaina velka rolu. Dystopicky svet v sebe pontika rovnaku Sancu
konfliktu so spolo¢nostou, ako to bolo u Quasimoda alebo Gwynplaina. Hlavna postavu
pomenujeme Imoda, ide o skomoleninu mena Quasimodo. Toto meno jej dali v pribehu

nebohi rodicia, ktori ako jedni z poslednych I'udi na svete, eSte ¢itaji romany.



1 Literarna postava

Literarnu postavu mozeme oznacit' za jednu z narativnych kategorii, ktoré su kl'icom k
interpretacii akéhokol'vek prozaického textu. Pri analyze literarnej postavy, musime brat’ do
uvahy vsetky hl'adiska, ktoré postavu v texte formuju a vytvaraju. Text, ktory stoji na uplnom
zaCiatku interpretacie, tvori autor. Z tohto textu sa my, ako citatelia o postave dozvedame a

d’alej ju interpretujeme. Spolocne sa preto s autorom stavame tvorcami literarnej postavy.

Aspekty, ktoré autor moze a nemusi vyuzit’ pri vybere tvorby postavy, su tym, ¢o priamo
nachadzame v texte. Postavu preto dokdazeme vnimat’ ako nositela deja, ¢i myslienky.
Literarna postava nesie urcitt ideoldgiu, ¢o je aj jej zakladnou funkciou v texte: ,,jako funkce
textu ptedstavuje v literarnim dile prvek ¢i slozku budovanou prosttednictvim vypravéce, ¢i
bez jeho prostiednictvi v sérii vystupu a promluv, zminek o ni, tedy v toku explicitnich a
explicitnich informaci. O postavé miizeme mluvit jako o ur€itém typu subjektu (dal§imi
subjekty jsou autor a Ctenar), ktery je v dile textovou analogii ¢lovéka, skute¢ného nebo
smySleného (a to 1 tehdy, kdyZ je postavou zvire, oZivajici stroj aj.). Je nositelem urcitych
vlastnosti, stavu a ¢innosti, piedevsim vsak individudlniho védomi (a to i v téch ptipadech,
kdy nam neni v textu zjeveno nebo kdy je potlaceno), konstituujiciho se ve vztahu k druhym,
ke svétu, k objektu. Podstatnou vlastnosti subjektivity postavy je pak to, Ze byva tvofena

“8, Mdzeme teda hovorit o postave ako o subjekte, ktory v texte zohrdva

vzdy zvnéjsku
kl'aicovu ulohu. Vsetky okolnosti literarnej postavy maju v texte svoj vyznam, aj ked’ ich

dokaZeme interpretovat’ rozlicnymi sposobmi.

Pre lepsiu predstavu o literarnej postave ako takej, Si spomenieme niektoré aspekty, ktoré st
kl'icové vo vzt'ahu textu k literdrnej postave a jej postaveniu v deji. Pri analyze postavy si
v§imame vSetko, ¢im si v texte postava po dejovej linii prechadza a ako na ur€ité okolnosti
reaguje. VSimame si aj to, Ci si postava prechadza ur€itym vyvojom, alebo naopak stagnuje.
Meno postavy hra v texte velkl tlohu, a rovnako ako iné aspekty, ovplyviiuje zlozky
literarneho diela od sujetu po jeho zmysel, ¢i symboliku. Skiimanie literdrnej postavy preto
prebieha sucasne so skimanim dal§ich narativnych kategorii textu. S kazdou analyzou

postavy tak sucasne vnimame sujet, fabulu, zapletku, udalosti, prostredie, Cas, a iné.

8 Hodrova 2001, s. 544.



Musime zdoraznit’, ze aspekty, ktorymi je postavu mozné tvorit’, nemusia byt dodrzané v
kazdom bode. Mozné je dokonca vyuzit' iba jediny aspekt na to, aby postava dokazala v
diele ur¢itym spdsobom existovat’. Postava napriklad nemusi mat’ meno, nemusi v texte ani
priamo vystupovat’ a jedinym spdsobom ako sa o postave mdzeme dozvediet’, je prehovor
inych postav. Samotnd tvorba postavy preto vyuziva Siroku skalu aspektov, ktoré zavisia nie

len od Zanru textu, ale aj od inych narativnych kategorii.

1.1 Literarna postava ako fenomén

S prichodom dvadsiateho storoCia sa zacalo s postavami zaobchadzat’ inak. Dovtedy mali
vedl'ajSie postavenie oproti d’alSim narativnym kategoéridm. ,,Skutecné se zda, Ze literarni
postavy jsou v literarné teoretickych vyzkumech poné¢kud opomijeny, respektive je jim
vénovano méné systematické pozornosti nez ostatnim naratologickym kategoriim.**
Literarnej postave sa skuto¢ne nedostavalo vicsej pozornosti. Jednak by to mohlo byt’ preto,
ze existuje vela typoldgii postav. A jednak preto, Ze existuje mnoho metdd ako literarnu
postavu v texte vytvorit’. V literarnej vede existuju preto dva spdsoby, ako literarnu postavu
skiimat’ a analyzovat’. Dokézeme pouzit’ naratologické lingvistické néstroje, alebo mézeme
pouzit’ nastroje, ktorymi skimame samych seba. Literdrnu postavu vnimame nie len ako
stcast’ textu a fiktivneho sveta v ktorom existuje, ale aj ako odkaz k realite 'udského alebo
zvieracieho myslenia, vnimania a konania. V takomto pripade mézeme tvrdit’, Ze postava

hlavného hrdinu je aj niec¢im viac, ako len literarnou kategoériou. Stdva sa zdkladnym

stavebnym kameiiom pribehu.

,Otazka zni: Je postava pouhym textovym fenoménem, souborem jazykovych elementd,
nebo je oddélena natolik, Ze Zije vlastnim Zivotem?“® Tieto body mozného narativneho
jestvovania moZzeme chépat’ viac ako hranicu, ktord istym spdsobom vymedzi priestor
literarnej postavy. Pristupy k analyze a interpretdcii postavy sa riadia primarne touto
hranicou, ktord urcuje jej limity. Typoldgia postavy preto poukazuje vzdy na teoriu

narativnych kategorii, na jej ontoldgiu a na jej analyzu samotnu, a to aj jej poziciu a rolu v

4 Foit 2008, s. 8.
5 Fott, cit. dilo, s. 14.
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texte. Mozeme tvrdit’, Ze analyza postavy vznikd kombindciou tedrie narativu a vyskumom

T'udského (zvieracieho) psyché, premietajiceho sa do literarnej postavy.®

Uz u Avristotela, v jeho Poetike vidime, Ze radi postavu, ako jednu zo Siestich hlavnych
zloziek textu. Literarna postava u Aristotela musi odkazovat’ na skuto¢nost’ do takej miery,
7e spiia svoj prvotny téel. ,,Kdo napodobuje, napodobuje osoby jednajici, a ty jsou oviem
bud’ fadné, nebo Spatné; nebot povaha se téméer vzdy jevi jen u lidi takovych (t..
jednajicich): vSichni lidé se totiz 1i§i od sebe Spatnosti nebo vybornosti povahy. Proto
napodobuji basnici bud’ lidi lepsi, nebo horsi nez jsme my, nebo také takové, jako jsme my.*’
U Aristotela mézeme vidiet, ze podstata postav je primarne zaloZena na ich ontoldgii.

Zaklada sa prisne na redlnom 'udskom psyché.

Nakol'ko postavy nie su len jednoduchou sucastou narativnych kategoérii, je mozné im
priradit’ ur¢itd formu existencie. Ich odkaz k 'udskému je pritomny vo fiktivnom svete, kde
hovorime aj o ich priamej existencii. Ak teda hovorime o existencii literdrnej postavy, jej
existencia je ohranicend fikciou. Tento svet nie je len sucastou textu, ale dotvara text a
stcasne z neho vychadza. Tento jav sa deje na pozadi textu a neovplyviiuje ho autor, ani

Citatel’.®

Musime podotknut’, ze nestac¢i jednoduchd analyza textu k interpretacii literarnej postavy. A
to aj napriek tomu, Ze primarne vychadzame z textovej roviny. MéZeme vychadzat’ z toho,
Ze sa literarna postava stava entitou aj za hranicami textu. Postavy jednoducho nemoéZeme
povazovat’ len za textovy konStrukt, ktory existuje len skrz text a v texte. O literarnych
hrdinoch ¢asto hovorime rovnakym spdsobom, ako hovorime o I'ud’och. Interpretujeme ich
jednanie a motivy skrz realny svet a ich l'udsky model. Casto hovorime o tom, akoby postava
zila. Zamerne pri interpretacii pouzivame slova bytie a Zivot a ich podoby. Mézeme tvrdit’,

ze ak prvotne existuje literarna postava skrz text, existuje aj mimo neho - vo fiktivnom svete.

Dokéazali sme, Ze semioticky pristup k chépaniu literdrnej postavy nemoéze byt jedinym
pristupom. Daldim pristupom chapania a interpretacie literirnej postavy je pristup
mimeticky. Na postavu pozerd ako na Zzijlicu entitu, ktorej existencia sa realizuje vo
fiktivnom svete a ktortl je mozné porovnavat’ s predlohami zijacimi v realite. Mimeticky

pristup preto vyuziva na analyzu postavy nastroje z oblasti ako su estetika, filozofia a

6 Foit 2008, s. 13.
7 Aristotelés 1993, s. 8.
8 Fott, cit. dilo, s. 55.
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psycholégia. Tento pristup tak analyzuje postavu na zéklade empirického skiimania a
kognitivnej vedy. Histéria analyzy literarnych postav vyuziva oba pristupy. Spolupracuju,
vzajomne sa dopliiaju, a na niektorych miestach sa dokonca stretavaju.® ,, Tyto a jim podobné
pristupy vychazejici ze sdileného piesvédceni, ze literarni postavy nejsou Cisté textovymi
entitami a ze naSe vnimani téchto entit souvisi s mimetickymi procedurami vnimani a
interpretace realnych lidi, netvofi jasné souvislou vyvojovou linii — objevuji se vesmés ve
form¢é pouhych konstatovani na rtznych mistech a v rtiznych vyvojovych momentech
piemysleni o postavach.“!® V ramci toho sme zistili, Ze moéZeme postavy interpretovat’ aj na
zaklade vlastnej empirie a vlastnych kognitivnych schopnosti. Motivaciu postavy mézeme

povazovat’ za l'udsku (zvieraciu).!?

Exituje pat’ kategorii, na zdklade ktorych mézeme postavu mimeticky analyzovat’: vzhlad,
jednanie, prehovor, narativne Vedomie postavy a vlastné meno.*? O typoch postav sa v
literarnej vede hovori esSte v inom kontexte, typologia postavy sa dava do suvislosti s
kontextami redlneho sveta a spédja sa aj s kontextami literarnej tradicie. Literarna postava je
preto typom charakteru, ktory reprezentuje urcitu dobu a socialnu skupinu. Jej vlastnosti sa
zhoduju s tymito skuto¢nostami a na ich zaklade nahliadame na jej osud, ktory by sa dalo

pokladat’ za charakteristicky pre zastupcu takejto skupiny, ¢i doby.*®

Predpokladame, Ze postavu je mozné analyzovat’ na zdklade semiotického a mimetického
principu, z ¢oho vyplyva, Ze postavu mozno interpretovat’ aj na zaklade vlastnych
empirickych skusenosti a kognitivnych schopnosti. Typoldgia postavy preto uzko suvisi a
odkazuje na redlny svet, kde ma svoje 'udské (zvieracie) modely. Ak prihliadame na vSetky
kategorie z oboch analytickych pristupov, hovorime aj o tom, Ze typoldgia postavy tzko
suvisi aj s typologiou zanru a jeho vyvoja. ,,Mluvime-li o tak napiiklad o romantickych
postavach ¢i hrdinech, které obvykle spojujeme s kvalitou rozervanosti, vztahujeme je vzdy
jak k jejich (romantickym) svétim, tak k jejich mistu v literarnim vyvoji — jsme schopni je
identifikovat a tato identifikace muZe slouZit jako dulezity element literdrn€ genologického
a historického zkoumani.“** Celistva interpretacia postavy by mala odpovedat’ na otazku,

ako a ¢im je hrdina tvoreny, a preco je utvoreny tymto jedine¢nym spdsobom.

9 Foit 2008, s. 57.

10 Fotit, cit. dilo, s. 59.

1 Fott, cit. dilo, s. 56.

12 Fott, cit. dilo, s. 76.

13 Hodrova 2001, s. 533.
14 Foit, cit. dilo, s. 77.
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2 Historicky roman

Jednym z cielov zénru historického romanu je sprostredkovat’ vypoved urcitej doby z
minulosti. Pre tato vypoved’ je priznacné, ze si vybera z dejin dobu, kde je podstatné vylicit’
individualny osud. Ide tak o osobny historicky fiktivny pribeh, zasadeny do socidlnych a
kultarnych stvislosti urcitej epochy. Mozné je hovorit’ o vzore doby, ktora sa da chapat’ a
popisat’ pomocou rozpravania. Victor Hugo tieto stivislosti vyuzival nielen preto, aby vylicil

celistvost” historického momentu, ale zameral sa aj na ich vyznam sucasnost’.
elistvost’ historického momentu, ale zameral h re nost’

Najvaznejsim problémom, ktory ndm zaner poskytuje, je rozdiel medzi prvkami fikcie a
historie. Ak nejde ,,oddélit historicky roman od osudi romanu vibec, nelze ani oddélit
historicky roméan od dé&jin.“!® Tato spojitost’ definuje $pecifikaciu tohto Zanru a z nej je
mozné dalej Zaner definovat. Nemoéozeme vnltorné vlastnosti historického romanu
oddelovat’ od romanového vykladu historie, zaner sa tak stava interpretdciou minulosti.
Vyvoj zanru je spajany s kategorizujiicimi sa nazormi na podiel fikcie a objektivity, v ramci

historického hl'adiska nazerania literarnej vedy na tento Zaner.

Z urcitého hl'adiska moézeme povazovat historicky roman za prostriedok pre chapanie dejin,
alebo ich vyznamu. Literarnym stvarnenim epochy ziskavame menej objektivny nahlad,

ktory je moZné pokladat’ za unikatny vo svojej individualite vypovede.

15 Hrbata, Prochazka 2005, s. 220.
13



3 Romantizmus

Zdenek Hrbata a Martin Prochdzka vo svojej publikacii Romantizmus a romantizmy (2005)
nerozumeji pojmu romantizmus, ako jednotnému vyrazu, a rozumejui mu v pluralite
romantizmov?®. Existuje mnoho definicii o tom, o by v literarnej vede romantizmus mal
predstavovat. Preto je mozné predpokladat, Ze jednotny romantizmus neexistuje.
Romantizmus totiz v priebehu histérie a Studii o nom, nepravom dostal v americkych a
britskych kultarnych stidiach nalepku romantického veku, a tak si ziskal jednotvarny
obraz.}” Je viak potrebné ho chapat’ ako pluralitu a je potrebné v fiom vidiet mnohost
rozli¢nych myslienkovych celkov a umeleckych foriem. Tato pluralita sa neda chapat’ len
ako dosledok historického vyvoja a dobovej situdcie, naprick tomu dobova situacia so
smerom Uzko stvisi. Pluralitu romantizmu moéZeme chépat’ ako myslienkové sondy, ktoré
sleduju priznacnosti a premeny jednotlivych chapani umeleckého smeru. Ale z hl'adiska

chronologie, musela literarna veda romantizmus popisat’, ako historicky umelecky smer.

»Romantismus je umélecky smér, jehoz charakter je v klicovych ohledech dan pluralitou a
riznorodosti, at’ uz jde o myslenkové a umélecké koncepce, stylovou nejednotnost,
specifi¢nost estetického plisobeni a v neposledni fadé i rozdily mezi ndrodnimi kulturami.*!®
Na uplnom zaciatku mame francuzske slovo ,,roman®, ktoré popisovalo nelatinské texty s
formou rozpravania. Dalej sa z neho odvodzovali adjektiva a prekladali do inych jazykov.
V 18. storo¢i sa uz pojem ,romanticky* zacal spajat’ so slovami ako vzneSeny alebo
malebny. Vyznam slova bol postupom kratkeho ¢asu rozSireny a uz na zaciatku 18. storocia
bolo slovo pouzivané ako oznacenie celého kultirneho smeru. Problémom sa stava, ze pojem
,romantika“ v sucasnosti nechapeme ako oznacenie urcitej doby, ale spajame si ho s
popisom naklonnosti a pritaZlivosti. Si¢asné vnimanie slova nie je d’aleko od chapania jeho

vyznamu v dobe, kedy sa zainalo usadzovat v povedomi l'udi. Prvymi z prejavov

romantizmu bola totiz romanticka vasen, ktora bola stavana do kontrastu oproti klasicizmu.

Pojem ,,romantizmus* moZeme vSeobecne definovat’ ako historicky, umelecky, ¢i literarny
smer, ktory sa rozvijal v 18. a 19. storo¢i v eurdpskej kultare. ,,V Sirokém slova smyslu jsou
pocatky romantismu kladeny jiz do 18. véku a v jeho tfech vlastech byvaji do ného

zahrnovany jiz Francouz Rousseau, némecky Sturm und Drang a anglicti lakisté; tyto zjevy

16 Hrbata, Prochazka 2005, s. 10.
17 Hrbata, Prochazka, cit. dilo, s. 12.
18 Hrbata, Prochazka, cit. dilo, s. 14.
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fadime my do tzv. preromantismu, jenZ je ne pocatkem, nybrz pfipravou romantismu, a
romantismus zahajujeme teprve jevy, které mizeme - jako romantizmus vibec a cely —
povazovat za uc¢inek velikého moderniho a socialné-kulturniho ptevratu, jimz byla Velka
revoluce francouzska (la Révolution francaise)*®. V takomto pripade éru romantizmu
zaciname pocitat’ az po konci Vel'kej franctizskej revolucie a jej doznenti, to jest v roku 1815,
po krachu napoleonského obdobia. Ak by sme sa mali na problém pozriet’ zo SirSicho uhla
pohladu, bolo vo svojej podstate celé 19. storocie dosledkom revolucie, z coho Cerpa
literatara az po dnesok. ,,Romantismem budeme tudiZ rozumét dobu, kdy v evropském
meéftitku, ve vétSiné zemi rozhodné prevlada, tedy 1éta 1815-1848, s pridavkem mistné€ nebo

osobné omezenym pervivenci v dobé& pfitomni.*?°

3.1 Hugov manifest romantizmu

NajrozsiahlejSie je romanticka estetika rozpisand v teoretickej Predlmuvé ke Cromwellovi
(1829), ktora je povazovana za manifest romantizmu?!. Drama je podl'a Huga prirodzenou

kombinéciou vzneSenosti a grotesknosti.

Zatim na tomto misté pripomenme, zZe ukolem groteskna vedle vzneseného je piisobit
kontrastné a opravdové, a tak se podle nas stava tim nejbohatsim pramenem, jaky muze

priroda oteviit uméni.??

Vznesené proti vzneSenému jen tézko vyvola kontrast, a clovék si potrebuje odpocinout,
dokonce i od krdsy. Groteskno se oproti tomu zda byt jakymsi pozastavenim, prvkem srovnani,

vychodiskem, z néhoz se ¢lovek vzpind ke krdasnu s Cerstvejsim a vzrusenejsim vnimani.

Bylo by také spravné vici, Ze dotek znetvorenosti dava moderni vzneSenosti cosi Cistsiho a

velkolepéjsiho, viastné jesté vznesenéjsiho nez je idedl antické krdsy; a neni divu.?®

19 Cerny 2009, s. 106.

2 Cerny, cit. dilo, s. 107.

21 Hrbata, Prochazka 2005, s. 153.
22 Hugo 2006, s. 44.

23 Hugo, cit. dilo, s. 45.
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Hugova tvorba spo¢iva v harménii protikladov.?* Spaja grotesknost’ a vznesenost, navzajom
ich prepaja a dopliiia. Grotesknost’ sa stava naozaj podstatnou ¢astou Hugovej tvorby. Jej
mnohoraké podoby mu poskytuji priestor pre nové formy tvorby. Dokonca u neho
naslednost’ kontrastov znamena rovnovahu a harmoéniu, kde vzneSenost’ a grotesknost’ nejde
od seba oddelit’. Grotesknost’ sa tak v jeho tvorbe predstavuje ako obraz skuto¢nosti, neustale

prelinanej tragédiou.

Ucel umeni je tedy témeér bozsky: oZivovat v pripadé historie, tvoFit v pripadé poesie.

Je skvelé divat se, jak se v takovéto SiFi rozviji drama, v némz umeni mocné zobrazuje prirodu;
drama, jehoz dej krdci k rozuzleni pevné a snadno, nic je nerozptyluje ani neskrti; konecné
pak drama, v némz basnik dokonale napliiuje mnohostranny cil umeni, tedy otevrit divakovi
dvoji obzor, osvitit zaroven vnitiek i vnéjsek cloveka — vnéjsek pomoci slov a cinu, vnitrek
pomoci promluv stranou a monologii; jednim slovem protnout v jediném obraze drama Zivota

a drama (s)védomi. >

Hugova estetika v Predlmuve ke Cromwellovi sa opit’ prejavuje v zvratoch krasy a

Skaredosti, citlivosti a krutosti, osamelosti a lasky ako u Quasimoda, tak aj u Gwynplaina.

24 Hrbata, Prochazka 2005, s. 154.
%5 Hugo 2006, s. 71.
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4 Analyzy hlavnych literarnych postav romanov Chram Matky BoZej

V PariZi a Muz, ktory sa smeje

4.1 Chram Matky BoZej v PariZi

Roman vysiel po prvy krat v roku 1831. Hugo v niom ¢itatelovi predstavuje stredoveky Pariz
v 15. storo¢i. Opisu starého Pariza venuje naozaj vel'ké usilie, rovnako venuje vel'ké usilie
aj opisu Chramu Matky Bozej. Chram sa stava vyznamovym kontextom diela a symbolom
duchovnej atmosféry doby. Stavba sa tak pretina so Zivotmi postdv a mdzeme ju spajat’ s ich

osudovymi zvratmi.?®

Nikolajev pise vo svojej knihe o Hugovi, Ze Chram Matky Bozej v PariZi je predrevolu¢nym
nad$enim a samotnou revoluciou.?’”  [Namét a také celd fabulace romanu je typicky
romantickd: najdeme tu jak neobvyklé hrdiny, ktefi jednaji v neobvyklém prostiedi, tak i
nadsazky, dostupujici grotesknosti, a stejné i vzrusené vypravéni, kdy se zda, Ze autor sam
ztraci dech v jakémsi extatickém tviiréim napéti. Je vzrusen, své vzruseni prenasi na Ctenare,
ptatelsky se k nému obraci, radi se s nim, doZzaduje se jeho souhlasu (,,jestlize ¢tenat dovoli,
pokusime se alespont v jeho dusi vyvolat ten dojem* atd. atd.), prosi Ctendie, aby si
,»pomyslil“, aby si ,,pfedstavil®, aby ,,pochopil®, diirazn¢ se dozaduje jeho souciténi s jednim

nebo druhym hrdinou.*?

Hlavnou postavou je hrba¢ Quasimodo, zvonar Chramu Matky Bozej, ktorého vychova
arcidiakon Claudius Frollo. Quasimodo sa zamiluje do krasnej Esmeraldy, ktorej krasa a
mravna istota kontrastuje s prostredim moralneho tipadku a biedy. Zivotné osudy postav st
uréované ich citmi a vas$iiami, ktoré s postavené do pozicie najvacsej osudovosti. Osud
samotny, napisany v starogréckom jazyku hned’ na zaciatku diela, urcuje osudovost’ cesty
kazdej z postav. Predstavuje symbol, ktory sa pre Citatel'a stal akymsi kI'ai¢om k pochopeniu
romanu. V d’al§ich dejovych linidch sledujeme Chudobku, pustovnicku, ktorej uniesli dcéru
v utlom veku. Chuddbka sa odhali ako matka Esmeraldy a umiera hned’ po tom, ako najde

svoju dcéru. DalSie dejové linie su venované Pirrovi Gringoirovi, netispeSnému dramatikovi,

% Macura 1989, s. 366.
2" Nikolajev 1955, s. 26.
28 Nikolajev, cit. dilo, s. 26.
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kapitanovi Phoebovi, ktorého miluje Esmeralda a d’alsim. Pribeh konci smrtou odstdene;j

Esmeraldy na §ibenici a Quasimodo si voli smrt’ po jej boku.

4.1.1 Quasimodo

O Quasimodovi sa po prvy krat dozvedame pri vol'be papeza blaznov, ako o ,,obdivuhodnom
usklabku“?® ktory sa zjavil v otvore pre vyber papeza. Pise sa o fiom ako o ,,ideali

grotesknosti*®’. Zvonarov prvy popis znie:

Nepokusime sa citatelovi podrobne opisat ten Stvorhranny nos, podkovové usta, malické lavé
oko, prekryté chipatou rysavou obrvou, zatial’ ¢o pravé sa celkom stracalo pod obrovskou
bradavicou; tie neusporiadané zuby, miestami vylamané ako cimburie na pevnosti; odutu
hluzavu peru, cez ktoru previsal jeden zub ako sloni kel; rdazsochatu bradu a predovsetkym
cely ten vyraz, co zo vSetkého vyzaroval; tu zmes zlomyselnosti, udivu a smutku. Kto moze,

nech si to vsetko dokopy predstavi.

Suhlas bol jednomyselny, vsetci sa hrnuli ku kaplnke. Odtial vitazoslavne viedli Stastného
papeza blaznov. Ale iba teraz vyvrcholilo prekvapenie a uzas: usklabok bol jeho skutocnou

tvarou.

Alebo skor celd jeho tvar bola usklabkom. Obrovska hlava, na ktorej sa jeZili rySavé viasy,
medzi plecami obrovsky hrb, ktorého ndaprotivok sa tréal aj vpredu, stehna a nohy tak cudne
pokrutené, ze sa mohli dotykat iba kolenami a pri pohlade spredu sa podobali dvom kosdkom
dotykajucim sa rukovditami; chodidla Siroké, ruky obludné; a pri vsetkej obludnosti bola v
nom akasi hrozna sila, Sikovnost a odvaha: ozaj zvlastna vynimka z vecne platného pravidla,
podla ktorého sila tak ako krasa vyplyvaji z harmonie. Taky bol papez, ktorého si blazni prave

zvolili.®*

Zvonarov obludny zjav je v kontraste s harmoéniou sily a odvahy. UZ na zaCiatku mézeme

predpokladat’, Ze jeho Skaredost’ nebude jedinym faktorom, ktory urci jeho osud.

29 Hugo 2002, s. 52.
% Hugo, cit. dilo, s. 53.
31 Hugo, cit. dilo, s. 53.
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Meno Quasimodo dostava od Claudia Frolla, ked’ ho v nedel'u nachadza ako novorodenca
po tom, ¢o sa vracia od oltara lenivych. Zaprisaha sa, Ze to malé obludné diet'a vychova, ako

vklad dobrych skutkov na téet jeho nezodpovedného mladSieho brata, Jehana Frolla.

Pokrstil svoje adoptované dieta a dal mu meno Quasimodo, ¢im chcel alebo naznacit den, ked’
ho nasiel, alebo chcel tymto menom vyjadrit, ako velmi je to ubohé malé stvoreniatko
nedokonalé, sotva zhruba otesané. Jednooky, krivonohy a hrbaty Quasimodo bol skutocne iba

takmer ¢lovekom.®

Jeho meno mdzeme interpretovat’ ako symbol toho, Ze pre spolocnost’ nie je Uplnym
¢lovekom. Stadva sa ospravedlnenim Jehanovych nemoralnych ¢inov. Brat Jehana, Claudius
Frollo, adoptuje Quasimoda len preto, aby vyrovnal Jehanov dlh u Boha. Quasimodo aj preto
nikdy nebude vnimany ako ¢lovek, je vnimany skor ako zviera, alebo obluda a stava sa
stredobodom vysmechu. Tym sa zvyraziiuje jeho smutny osud a sdm voci ostatnym vd’aka

tomu prechovéava nenavist'.

Nepoznal iného ludského slova okrem posmechu alebo kliatby. Ako rastol, nachadzal okolo

seba iba nenavist. Dosiel aZ k nenavisti voci vietkym.®

Pod tymto pokrutenym zoviiajSkom sa ¢rta dusa, ktora sniva a je schopna ¢istého citu, lasky
a vasne. Dokonca je schopny aj uslachtilych a hlbokych myslienok. D1ha dobu v pribehu sa
zd4, Ze jedinym koho Quasimodo vo svojom Zivote miluje je Claudius Frollo, ktory ho
vychoval. Jeho laska k nemu je bezvyhradna a preto v mene svojho adoptivneho otca urobi
vSetko, ¢o mu rozkaze. Plni jeho rozkazy bez akychkol'vek vyhrad. Dokonca aj nezdkonny

unos Esmeraldy, do ktorej sa sam neskor zamiluje.

Quasimodo sa vd’aka svojmu zoviajsku javi ako stereotyp postihnutého ¢loveka. Je to

predpokladom k istej intelektualnej obmedzenosti. Ako sme uZz vysSie spominali, je schopny

%2 Hugo 2002, s. 143.
33 Hugo, cit. dilo, s. 143.
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nie len hlbokych citov, ale aj uslachtilych myslienok. Smutok nad svojim trpkym osudom

prejavuje pred Esmeraldou slovami:

,, Nikdy som nevidel svoju osklivost tak ako teraz. Ked' sa porovndvam s vami, lutujem sam
seba, ze som taky ubohy a nestastny tvor. Musim sa vam zdat ako zviera, viak...? Vy ste sinecny
luc, kvapka rosy, vtaci spev...! A ja som nieco strasné, ani ¢lovek, ani zviera, co ja viem, nieco
tvrdsie, posliapanejsie a beztvarnejsie ako skala.

., Nesmiem ostat velmi dlho. Necitim sa dobre, ked’ sa na mna pozerdate. Len zo sucitu

neodvraciate oci. Péjdem niekam, odkial vas ja uvidim, ale vy miia nie. To bude lepsie. “**

Vnutorny zivot Quasimoda je pestrejsi, ako ukazuje jeho zovnajsok. Je smutny, trapi sa,

napriek tomu miluje a sniva. Najhlbsi vzt'ah u Quasimoda vidime so samotnym chramom,

«35 <36

Ktory bol pre neho ,,celym svetom™ a ,,celou prirodou**®. Miloval celt budovu a najviac
miloval jej zvony. Bol s chrdmom prepojeny, ¢o ndm nacrtava hlboké prepojenie so

samotnym romanom, kde sa Quasimodo stava jeho stredobodom.

V Egypte by ho boli pokladali za boha tohto chramu: stredovek ho pokladal za jeho démona:
bol jeho dusou.

A bol fiou natolko, ze pre tych, co vedia, Ze Quasimodo jestvoval, je dnes Chram Matky Bozej
pusty, bez ducha, mitvy. Clovek citi, Ze sa nieco z neho stratilo. Toto obrovské telo je prizdne;

je to len kostra; duch odisiel, ostalo po fiom iba prazdne miesto a to je vSetko. Je ako lebka, v

ktorej sii este diery pre odi, ale pohl'ad uz nie.®

V tomto moéZeme vidiet' paralelu so samotnym nazvom romanu. Na konci pribehu sa
dozvedame o kone¢nom osude Quasimoda. Zomiera po boku Esmeraldy, ktor4 bola vhodena
do masového hrobu, po vykonani trestu obesenim. Quasimodo telo nachadza a ostdva pri

svojej milovanej do konca. Roman je ukonceny textom:

3 Hugo 2002, s. 347-348.
% Hugo, cit. dilo, s. 147.
3 Hugo, cit. dilo, s. 147.
3" Hugo, cit. dilo, s. 150.
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Druha kostra, ktora prvu pevne objimala, bola kostra muza. Vsimli si, Ze mal pokrivent
chrbtovu kost, hlavu zaseknutu medzi lopatkami a jednu nohu kratSiu. Nemala zlomené vizy
a bolo jasné, Ze nejde o obesenca. Muz, ktorého kostra to bola, prisiel sem teda umriet. Ked’

ho cheeli odtrhniit od kostry, ktorii objimal, rozpadol sa na prach.®
Quasimodo sa rozpad4, ,,dusa“3® Chramu Matky BoZej umiera a pribeh sa kon&i.

Aj napriek jeho Skaredému osudu vidime, ze sa v iom zachovali akési mravné zédkony a
pohnutky ku spravodlivosti a pomoci druhym. Takyto kontrast sme uz u Quasimoda nacrtli,
je to kontrast medzi uslachtilym a Skaredym. Quasimodo je intelektudlne zdatné postava,
schopna samostatne mysliet’ a rozhodovat’ sa na zéklade tychto mravnych zékonov. Jeho
najdolezitejSou vlastnostou je vSak to, €o je na iom aj romantické, a to Ze vasnivo miluje.
Quasimodo sa tak stava predlohou pre fenomén romantickej postavy, ktora vytvoril Victor

Hugo.

4.2 Muz, ktory sa smeje

Po prvy krat bol roman Muz, ktory sa smeje publikovany v roku 1869. Jeho dej sa odohrava
vV Anglicku na prelome 17. a 18. storocia. ,,S estetickou kontinuitou, projevujici se opét v
antitezich a zvratech krasy a oSklivosti, citlivosti a krutosti, dobra a zla, se tu prosazuje 1
myslenkova kontinuita Hugovych romand, kterou bychom mohli struéné charakterizovat

jako metafyziku humanismu a lasky.“*°

Pre romantizmus je priznacné, Ze uprednostiiuje kontrastné celky, rovnako ako to bolo aj v
Chrame Matky Bozej v Parizi. Hlavny hrdina Gwynplaine je odsudeny na dozivotny smiech.
V tomto pripade vnimame kontrast tvare, ktora sa neustale smeje, v tom, Ze je zasadena do
sveta, v ktorom nie je do smiechu vobec ni¢. Gwynplainov smiech vyvolava smiech, ale jeho

vlastné emocie sa dostavaju do rozporu s tymto smiechom.

Kontrast vnimame aj v popisoch postav: Gwynplaine je vnitorne krasny, ale obludny a Dea

krasna, ale slepa. V d’alSich dejovych liniach vnimame kontrast u postav Ursa a Homa. Ursus

38 Hugo 2002, s. 468.
39 Hugo, cit. dilo, s. 149.
40 Hrbata, Prochazka 2005, s. 157.
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je Clovek, ale vyznamovym prekladom z latin¢iny predstavuje medved’a, zviera. Homo je

vlk, ktory v preklade mena, predstavuje ¢loveka.

Gwynplaine spolo¢ne so svojou laskou, slepou Deou, vyrastaju u dobrosrde¢ného tuldka
Ursa. So spolo¢nym divadelnym predstavenim sa dostant az do Londyna, kde sa Gwynplain
dozveda o svojom Sl'achtickom pdvode. Snazi sa tato skuto¢nost’ uchopit’ ako prilezitost,
ale stane sa len sucast'ou sl'achtickych intrig. Gwynplaine si dobrovol'ne voli smrt’ utopenim

po tom, €o zomiera jeho laska Dea.

4.2.1 Gwynplaine

Po prvy krat sa v romane stretivame s Gwynplainom, ked” ho zlodeji deti zanechavaju na

Portlandskom myse.

Podla postavy sa dalo hadat, Ze je to desat-dvandstrocny chlapec. Bol bosy.**

Dieta stalo nehybne na skalisku, zrak malo uprety. Nevolalo. Neprosilo. Jednako, bolo to
neocakavané,; neprerieklo ani slovo. Na lodi boli takisto ticho. Dieta nezakricalo na tych ludi,
ti ludia nemali co povedat dietatu na rozlucku. Z oboch stran micky prijimali vzrastajicu
medzeru. Bolo to ako odobierka dusi na brehu nejakého Styxu. Dieta, ako prikované o bralo,
ktoré zacal priliv zmacat, divalo sa za odchddzajiicou barkou. Akoby bolo chapalo. Co? Co

chapalo? Temnotu.

Jeho uzas stupiiovalo akési temné uvedomenie si zivota. Zdalo sa, akoby tdto zaciatocna bytost

uz mala isté skusenosti.

Tomu, kto by bol videl jeho udiv bez sklucenosti, bolo by zrejmeé, Ze v tlupe, ktora ho opustila,

nikto nemiloval jeho a Ze ono nemilovalo nikoho.*

Uz na zaciatku je Citatel'ovi odkryvand skutocnost’, ze jeho doterajsi zivot nebol §tastny a ze

sa uz ako dieta stretaval s biedou, utrpenim, aj smrt’ou. Napriek tomu, Ze ho l'udia sklamali,

41 Hugo 1980, s. 50.
42 Hugo, cit. dilo, s. 53.
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ide si po pomoc k nim. Zrac¢i sa v iom urcita naivita a nadej, a to aj napriek tomu, Ze po ceste

ma vidiny mftvej Zeny a kostlivca.

Dalsi charakterovy znak u Gwynplaina vidime, ked’ zachrani dieta mftvej Zeny zo zimy a
snehu. Jeho sucit sa teda rozvija uz od utleho veku. Takto sa dostava k Ursovi ,,filozofovi*

aj s malym diev¢atkom. Ursus ich pojme za svoju rodinu a Homo sa stane strykom.

Neskor sa v knihe stretdvame z Gwynplainom az po dvadsiatich piatich rokoch. Dozvedame
sa, ze Gwynplaine sa stal komediantom a akrobatom. Spolo¢ne s ,,otcom* Ursom, ,,sestrou‘
Deou a ,strykom* Homom cestuju s divadlom. Az v tomto bode pribehu ziskavame

detailnejsi popis Gwynplainovho tsklabku:

Priroda bola marnotratna v svojich dobrodeniach voci Gwynplainovi. Dala mu usta, ktoré sa
otvarali od ucha po ucho, usi, ktoré sa mu zahynali k ociam, neforemny nos, stvoreny na
natriasanie Sasovskych okuliarov, a tvar, zZe sa nikto nemohol zdrzat smiechu, ked na nu

pozrel.*®

Gwynplaine bol komediant. Verejne sa ukazoval. Dojem, ktory vyvolaval, nemozno k nicomu

prirovnat.
Bol protipolom zarmutku. Spleen bol na jednom konci a Gwynplaine na druhom.

Gwynplaine smiechom vyvolaval smiech. A jednako, on sam sa nesmial. Tvar sa mu smiala,

mysel nie.**

Gwynplainov uSkl'abok bol akymsi prekliatim tvare, ktora bola odstidena neustale sa smiat,
aj ked’ dusa trpela. Za Gwynplainov uSkl'abok mohla operécia, ktort podstapil v Gtlom veku.
»Podstata Gwynplainova smichu spocivad v tom, Ze je staly, neménny. Je to nepotladitelna
grimasa.“* Tto grimasu mu nespdsobila bozia vol'a, ani priroda ako to bolo u Quasimoda,

ale ¢lovek. Stal sa akymsi produktom I'udského umenia, ktoré malo za tlohu tvorit smiech.*®

Za tymto smiechom bola dusa, ktorad snivala, ako sniva dusa vsetkych z nas.

43 Hugo 1980, s. 53.

4 Hugo, cit. dilo, s. 251

45 Hrbata, Prochazka 2005, s. 158.

46 Hrbata, Prochazka, cit. dilo, s. 158.
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Napokon, tento smiech Bol pre Gwynplaina ozajstné nadanie. Nemohol zain a mal z neho osoh.

Tymto smiechom si zarabal na Zivobytie."'

Ursus si na Gwynplainov uskl'abok ¢asom zvykol a Dea bola slep4, takze jeho tvar nevidela.
Ostatné Zeny sa ho desili. Gwynplaine sa ¢asto citil osamely, ale Dea ho milovala nielen ako
svojho zachrancu. Prave vd’aka Dee vnimal svoj uSkl'abok ako osud, ktory keby nebol, tak

by sa nikdy nenasli. T4 tvar sa stdva nie¢im, ¢o ich spgja.

Gwynplaine premysla nad usporiadanim spolo¢nosti a o tom, ¢o vidi okolo seba. Naivne
veri, ze Slachtici 0 biede a utrpeni obyc¢ajnych I'udi nevedia. Prave tento naivny pristup vedie
k rozpadu jeho iluzii o svete. Stretdva sa s krasnou vojvodkymnou Josianou, ktord prebudza
jeho tuzby, a tu po prvy krat prichadza o svoje ilizie o svete mocnych. DalSou ranou a stratou
iltzii boli jeho naivné pohnttky menit’ spolo¢nost’ a vystapit' pred parlamentom v mene
I'udu, v momente, ked’ sa ukaze, ze Gwynplaine je strateny lord Clancharlie. Vystupuje tu
ako symbol zmrzaéeného I'udstva.*® Z naivnych idealov sa dostava, ked pochopi, ze lordi by
mu nevenovali pozornost’ ani za predpokladu, ze by nemal na tvari usklabok. Lutuje, ze
nepocuval starého Ursa a ze sa odvratil od lasky k Dee. Na konci sa vd’aka Homovi vracia
domov a nachadza Deu umierat’. Jeho idedly s zni¢ené a ked’ umiera aj jeho laska, nema

preco d’alej zit’ a voli si dobrovol'nu smrt’.

A kracal dalej. Zabradlia nebolo. Pred sebou mal prazdnotu. Vkrocil.
Padol.

Noc bola husta a hlucha, voda bola hlbokd. Potopil sa. Bolo to pokojné a temné zmiznutie.

Nikto nic nevidel a nepocul. Lod’ sa niesla dalej a rieka plynula.
Onedlho lod’ vplavala do mora.

Ked' sa Ursus prebral, uz nevidel Gwynplaina. Pri okraji zbadal Homa, ako sa diva na more

a zavyja do tmy.*®

47 Hugo 1980, s. 254.
48 Hrbata, Prochazka 2005, s. 159.
4% Hugo, cit. dilo, s. 597.
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Gwynplaine je dusa ktora miluje a sniva. Prechovava lasku ku svojej drahej Dee a stcit k
spolo¢nosti. Bojuje za svoje idedly, a ked sa stretava s nepochopenim, je zdrveny.
Gwynplaine je fenoménom romantického hrdinu, ktory sa stretdva s nepochopenim
spolocnosti nielen na zaklade svojho vzhladu, ale aj naivnej naddeje. Rozpada sa mu tplne
vSetko, v ¢o veril. Po smrti jeho milovanej Dey sa rozhodne umriet’ tiez a dobrovol'ne pacha

samovrazdu.
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5 Typizacia romantického hrdinu podPla predlohy Quasimoda

a Gwynplaina

Quasimodo a Gwynplaine st hlavné postavy romanov Chram Matky Bozej v Parizi (1831)
a Muz, ktory sa smeje (1869), napisané francuzskym autorom Victorom Hugom a nesu znaky
romantizmu. UZ sme v praci spominali, Ze Hugova tvorba nema len znaky romantizmu, ale
aj realizmu. Preto je potrebné uviest, ze ak hovorime o tychto roméanoch, hovorime o
romanoch romantickych. Tychto hlavnych hrdinov preto pokladame za bytostne

romantickych hrdinov.

Quasimodo a Gwynplaine maji mnoho podobnosti. Jednou z nich je ich usklabok. U
Quasimoda je uskl'abok znamenim toho, ze je ,,takmer* ¢lovekom. Sdm seba oznacuje za
zviera. Je typom postavy, ktora nie je ani ¢lovek, ani zviera a v pribehu tento fakt naznacuje
predpoklad jeho osudu. Tento tskl'abok ho odstdil na zivot v periférii spolo¢nosti, avSak
vd’aka jeho schopnosti snivat’ a milovat, sa Crtaji Citatelove sympatie. Quasimodo l'udi
miluje, aj nenavidi zaroven. Stuciti s krasnou cigankou Esmeraldou a nakoniec sa do nej
zamiluje. Spolo¢nost’ ho vnima ako obludu, ale nevnima jeho krasne vnutro, ktoré je v
kontraste s jeho vonkajskom. Tento kontrastny celok je romantickym dualistickym videnim

sveta®,

U Gwynplaina je tento kontrastny celok podobny ako u Quasimoda. Gwynplaine je rovnako
ako Quasimodo odstideny na doZivotie s iSkI'abkom. V tlom veku podstupi operaciu tvare,
ktord ho znetvori do nemenného usmevu. Jeho osamotend smutnd dusa sa tak dostava do
kontrastu so stalym tismevom. Gwynplaine sa neustale smeje, ale v jeho Zivote k smiechu
nie je vobec ni¢. Podobne ako u Quasimoda, uskl'abok determinuje jeho osud. Gwynplaine
zije v uzkej skupine l'udi, svojej adoptivnej rodine a v spolo€nosti sa stretdva s
nepochopenim. Jeho obludnost’ nie je zvieracia ani 'udska, je vysledkom akéhosi zvrateného
umenia. Gwynplaine ale sniva, miluje a bojuje za svoje tizby a idedly rovnako ako

Quasimodo.

Obaja hrdinovia sa stretavaju po konflikte so spolo¢nostou s Uplnym nepochopenim a
opovrhnutim. Po tom, ¢o suhrou okolnosti zomrie Gwynplainovi milovand Dea a

Quasimodovi milovana Esmeralda, rozhodujt sa dobrovol'ne umriet’ tiez. V Quasimodovom

50 Hrbata, Prochazka 2005, s. 158.
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pripade je to po boku mftvej Esmeraldy, leziacej v masovom hrobe a v Gwynplainovom

pripade je to smrt’ utopenim sa po tom, o mu pred o¢ami umrela chord Dea.

U oboch je ich ,;maska“ napoly prekliatim a napoly tym, ¢o vyzdvihuje ich inakost.
Determinuje ich osud a zdroven im otvara moznost mysliet' za hranicami ich dobovej
spolo¢nosti. Navonok su obaja Skaredi a vo vnutri krasni. Tento USkl'abok je dokonalym

prikladom kontrastného celku dualneho videnia sveta romantizmu Victora Huga®:.

51 Hrbata, Prochazka 2005, s. 158.
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Zaver

V préci sme sa zaoberali literarnou postavou ako fenoménom. Ur€ili sme si spdsoby, podla
ktorych je mozné literarnu postavu analyzovat’. Pritom sme vychadzali zo Studie Bohumila
Foita o literarnej postave. Konkrétne sme sa v praci zaoberali analyzami postav Quasimoda
a Gwynplaina z romanov Chram Matky Bozej v Parizi a Muz, ktory sa smeje od francuzskeho

autora Victora Huga.

DalSou otazkou, ktorti sme v praci nacrtli bola otazka romantizmu. V praci sme sa snazili

definovat’ ,,Hugov romantizmus® na zéklade jeho Predmluvy ke Cromwellovi.

V préci sme sa snazili vytvorit’ analyzy hlavnych hrdinov Quasimoda a Gwynplaina. Su to
jedinecné postavy, ktoré maji mnoho podobnosti. Vratane toho, Ze obaja su ,,osudovym*
usklabkom. Obaja snivaji, miluji a bojuji za svoje romantické tizby. Na zaklade ich analyz
sme si preto pripravili typizaciu romantického hrdinu Victora Huga. Takto typizovanu

postavu sme pomenovali ako ,,romanticky fenomén*®.

Model takto typizovanej postavy sme sa rozhodli vyuzit’ aj vo svojej praktickej Casti prace.
Praktickl Cast’ nasej bakaldrskej prace tvori dystopicka novela. Hlavnou hrdinkou novely sa
stala Imoda, ktorej meno vzniklo skomolenim mena Quasimodo. Novela sleduje osud
Imody, Rémky z osady v dystopickom svete, a chlapca z mesta, ktory vyuZil poslednt Sancu
na to, aby videl, Ze sa da zit’ aj inym sposobom, akym ziju 'udia v meste. Popredny konflikt
medzi 'ud'mi z osady a spolo¢nost'ou z mesta je ten, ze Romovia Ziju na okraji spolo¢nosti
bez toho, aby svoje emocie kontrolovali. Mesto toleruje Romov ako 'ahko manipulovatel'na
mensinu len preto, Ze sluzia spolo¢nosti ako farmari, pestujuci plodiny v hydroponickom
komplexe. LCudia z mesta sa rozhodli svoje emocie vymazavat operadciou mozgu Vv
osemnastich rokoch Zivota. Tato operacia sa pre nich stala beznou rutinou, ktora zabezpecuje
mier vo svete. Z emocii totiz vznika hnev a hnev plodi vojny. V takomto svete bez emocii
neexistuje smiech ani umenie, a to chlapcovi chyba v meste najviac. Preto sa rozhodne
Imodu poprosit’ o poslednii noc pred osemndstimi narodeninami, ktort by mali stravit

spolo¢ne v osade.
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Prakticka ¢ast’: Svet idei

Autorska poznamka

Hlavna postava Imoda, sa vd’aka svojej predlohe - Quasimodovi, stala vel'mi rychlo mojou
srdcovou zalezitostou. Tato postava skutocne zila v mojej mysli poslednych par tyzdnov.
Vytvorila si svoj vlastny fiktivny svet a dodavala mi odvahu bakalarsku pracu dopisat’ aj
napriek mnohym prekazkam. Bola pre mna svetlom na konci tunela vo chvil'ach, kedy som
stagnovala najviac. Snad’ mi Citatel’ prepaci fakt, Ze som Imodu zasadila do dystopického

sveta, namiesto historického. Verim, ze ani séam Hugo by nemal namietky.

Svet idei

Okolo kazdého mesta dnes boli postavené rovnaké kupoly obrovitinskych rozmerov.
Chranili mesto pred tym, ¢o bolo vonku. Vzduch bol nedychatelny a slne¢né svetlo palilo
nad mieru znesitel'nosti organizmu. Zemi chybala vel'ka ¢ast ozoénovej vrstvy. A takychto
miest sa dalo v si¢asnosti naratat’ sotva tak do stovky. Danému stavu nepredchadzalo ni¢
vyznamné, ¢im by mohla byt oby€ajna tretia svetova vojna alebo utok jadrovych zbrani.
Bola to zem, ktora zacala vypovedat’ svoju zivotnost’ niekol'kych miliard rokov. Nie je
dolezité, ¢o vsetko sa zacalo popri tom rozpadat’. Vodcovia vel’kych krajin predsa dovolili,
aby doslo k par ttokom o urodnt pddu, ¢i pitna vodu. Ale nebolo to dolezité, a nebolo to ani
zd’aleka to hlavné, ¢o predchadzalo koncu. Utoky &asom ustavali, na rézne &asti zeme
dopadlo par poslednych jadrovych bomb a doslo k par bojom na zépade. UZ ani nevedno
ako sa to vsetko skongilo, ¢i to bolo z nekonciacej sa unavy viest’ nezmyselné vojny, alebo

Z rozmaru mocnych, ktorym sa prestala pacit’ ta istd hra, opakovana dookola.

Zacalo sa na svete spolupracovat. Vznikli tieto obrovské kupoly, metropoly, ktoré bolo
mozné pokladat’ za domov. Prostredie priaznivé pre rozvoj spolocnosti. Aj preto sa zauzivali
vSade rovnaké pravidla a zakony. Ako prevenciu pred hrozbou d’al§ich nezmyselnych vojen
a nenavisti bolo potrebné dosiahnut’ urcitej spolupatri¢nosti. Bolo potrebné za branit’ tomu,

aby sa l'udia sa burili. Kupoly boli stavané ako nevyhnutnost’. Rovnako ako dokazali
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vzdorovat’ akymkol'vek utokom (vratane jadrovych zbrani), dokazali aj filtrovat’ vzduch

zvonku a ¢istit’ podzemnt vodu, ktorej bolo nast’astie eSte dostatok.

Na troskach povodného mesta boli vybudované siln¢ kovové budovy. Nebola na nich vidiet’
7iadna snaha o velkolepost’ alebo povab. Zalezalo len na tom, aby spiiali funkciu, pre ktort
boli postavené. Clovek mal pocit, akoby v temnych uliciach lemovanych kovom, len tapal.
Nebolo to prijemné miesto, no v tejto dobe nikto nemal na vyber. Mesta sa od seba lisili iba
strategickym postavenim ulic. Mapy miest sa navzajom nepodobali, a predsa by ich

nesustredeny Citatel’ od seba nerozoznal. Kazdé mesto bolo len kov.

Osada bola dost” d’aleko za mestom pri hraniciach kupoly. Nejeden by mohol byt’ uZasnuty
nad tym, Ze toto vel'kolepé dielo dokézal vytvorit’ ¢lovek. Do osady sa dalo dostat’ len starym
metrom. Pozemné cesty, ktoré viedli ku hraniciam kupoly, neboli v pouziteInom stave.

Metro bolo predsa len rychlejsie a stale funkéné.

Z osady chodili cigani kazdy tyzdef na trh do centra mesta, predavat’ ¢o vypestovali. Cudny
sprievod veselych pohl'adov, ktoré si vyspevovali ciganske piesne alebo sa nahlas zhovarali.
V takomto hluku ¢asto nebolo pocut’ ani vlastnej myslienky. Obcas sa nasiel jeden, dvaja z
nich, ktory sa nenechali zmiast faloSnymi tonmi ostatnych a dokézali zaspievat celé
serenady bez chyby. Rovnako oko ti, ktori sa zhovarali, nev§imali si tych, ¢o spievaja. Cely
tento dav sa zdal byt nad mieru hlu¢ny a burlivy, presne ako ciganska dusa... Imoda bola
jedina, ktora sa vzdy pocas cesty metrom drZala opodial. Vyhovovalo jej to tak. RadSej sa
zdrziavala mimo pozornosti, aj napriek tomu, Ze bola medzi svojimi. Ovela viac jej

vyhovovalo stratit’ sa v dave, ako pritahovat’ pozornost.
Pome, ludia. Vykrikol jeden z nich, ked’ sa dostali na miesto.

Imoda s ostatnymi farmarmi vyS$la z metra na trh. V okamihu bolo vSetko pripravené a sadla
si na to ist¢ miesto, kde sedavala kazdy tyzden. Sledovala pradzdne vyrazy tvari, ktoré
postupne mifali jej stanok. udia vidia iba na kratke vzdialenosti. Cokol'vek, ¢o sa bude
zdat', ze je d’alej nez je hranica ich zorného spektra, je pre nich neuchopitelné. Presahuje ich
to. Presahuje to medze ich vnimania. Clovek je schopny vidiet tvar, ktor(i nastavujeme
zrkadlu kazdy den. Je schopny vidiet' telo a vlasy. Saty, o ktorych sa kedysi hovorilo, Ze
robia Cloveka. Je to ale len odraz skuto€nosti. Kéopia. Nie prili§ presnd, ani prili§ odlisna.
Pozorujeme sa navzajom, neschopni vidiet’ veci realne. Stdvame sa akymisi mostami tuzob.
Sme telo. Tvar, ruky a nohy, s nevyslovenymi prianiami na perach. O¢ami vidia l'udia iba

na kratke vzdialenosti...
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Imoda predavala jablka, ktoré s rodinou v osade pestovali uz dve generacie. Ich jablka mali
krvavo ¢ervené odtiene. Jej pery boli ako ony, krvavé a plné. Okolo tvare mala dlhé Cierne
kucery. Napriek tomu nestelesniovala ideal krasy. Jej tvar hyzdila vel'ké jazva, ktora sa tiahla
cez l'avé lice a koncila niekde uprostred cela. Celkom jej vzala 'avé oko a namiesto neho
tam nebolo ni¢, len znetvorenie. Druhu Cast’ tvare mala peknu. Ruzovkasté lice a pravidelné
uhlové oboéie dopliialo nebesky modra duhovku na pravom oku. Postavu mala §tihlu a silnu.
Zvlastna vynimka z ve¢ne platného pravidla, ze krasa vyplyva z harmonie. Nedokonalé
usporiadanie tvare bolo neprimerane nevyvazené a pohl'ad na fiu u ostatnych vyvolaval stcit.
Nechcela, aby ju 'udia l'utovali. Svojmu vyzoru nepripisovala velka délezitost. Vnimala ho

len vtedy, ked’ sa k nej spravali inak.
Hej, farmarka. Okrikol ju akysi chlapec.

Ahoj, chceel by si si kupit jablko? A hodila mu jedno do ruky. Prekvapilo ju, Ze nepozdravil.

LCudia z mesta vzdy zdravia.
Chcem, aby si ma vzala do osady. Chytil jablko a §tavnato sa don zahryzol.
Tak to ani nahodou chlapce.

Premerala si ho dlhym védhavym pohl'adom. Nelisil sa od ostatnych ni¢im zvlastnym. Mal
dve o¢i, dve ruky, jednu hlavu, ako ostatni. Obleceny bol do ¢ierneho, ako to mali v meste
vo zvyku. Zaujali ju len jeho zvedavé hnedé oci, z ktorych sa tisla nadej a tuzba po

dobrodruzstve. Hned¢ kucerave vlasy dotvarali vzhl'ad, ktory ju nutil aby sa obmaikcila.
Preco by si ty z mesta chcel ist do osady?

Pretoze budem mat zajtra osemndst.

Imoda vel'mi dobre vedela, ¢o to znamena a prislo jej chlapca I'ito.

Tak dobre. Pockaj ma vzadu a az tu skoncime pridem si po teba.

V hlave si cely denl pripravovala re¢, ktoru by musela predniest’ v metre ostatnym, ak by
protestovali. Malokedy sa stane, Ze cigdni prijmu medzi seba niekoho zvonku. Prave preto
im ich maly svet nechavali bez nejakych velkych zasahov. Rada, ktora viedla mesto, Si ich
osadu nechavala ako pripomienku minulosti. Ziadnej spolognosti sa totiz nepodarilo
podmanit’ si ich uplne. Nikomu ale neprekazali. Striktne si drzali svoj okruh a preto si mohli
zit vzdy po svojom. Samozrejme, v priebehu rokov sa museli vZzdy prispdsobovat’ svetu,

ktory tvorili mocni a ani v tomto pripade to nebolo inak. Stacilo im, Ze maji svoj maly kiisok,
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na ktory im nikto nesiaha. Bola to vzajomna symbidza, v ktorej mesto urcilo osadu ako
parazita. Ale bez nej by mestu chybali zasoby a erstvé potraviny. Zili takto vedla seba ako

tolerantni nepriatelia, ktori boli nuteni prijat’ primerie.

Hej ty, stale chces ist do osady, chlapce? Imoda hodila po iom batoh a nastrkala ho spolu

so zvyskom jablk do voziia metra, ktory bol pristaveny hned’ vedrl’a trhoviska.
To si pis. Nijako neprotestoval.

Celu cestu nemohla z neho spustit’ o¢i. Bolo to zvlastne zjavenie. Zdalo sa, Ze dokonca
nevnima ani jej jazvu. Od zaciatku nepostrehla ani jeden jediny Iitostivy, ¢i opovrzlivy
pohl'ad. Jasné, zajtra ma osemnast’, ale eSte nikdy nevidela nikoho, kto by sa odvazil spravit’
to, o Co sa prave pokusal tento chlapec. Imoda sa vedela I'ahko ukryt’ v dave a tak si ani
chlapca v metre nikto nevsimal. Cigani si notili svoje falosné piesne bez toho, aby si v§imli,
Ze k nim na cestu naspdt’ pristupil novy pasazier. Nemohla uverit’ jeho pritomnosti hlavne
preto, Ze v meste o nich ¢asto kolovali nepravdivé pribehy. Pocula uz aj o tom, Ze cigéni
zvyknu jest’ svoje novo narodené deti. Ni¢ z toho nebola pravda, ale meStania to nemali

odkial’ vediet..

Takze ty si z mesta.

Aty z osady.

Tak to uz bude. Mas meno?

Povedzme, zZe si ho budem chciet' nechat pre seba. A ty? Sadol si vedl’a nej na zem tak blizko,

ze zacinala byt nesvoja.

Imoda, chlapce. Zasmiala sa, pretoze ju bavilo volat’ ho prezyvkou. Nezalezalo vel'mi na

tom ako sa vola. Onedlho bude prec.

Tesi ma Imoda. Vyrastla si v osade?
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V skutocnosti si na svoje detstvo uz dlho nespomenula. Bola sirota. Vyrastla s detmi na
ulici, a napriek tomu Ze nemala rodicov, mala $t'astné detstvo. V osade sa nikto neciti sam.
Jazvu na tvari mala odjakZziva. Starsi z osady hovorili, Ze ju ma po nehode, ktora sa stala jej
a jej rodicom. Zavalili ich zvysky starej budovy na hranici kupoly. Boli v nespravnom case
na nespravnom mieste a ked’ze jej stari rodi¢ia uz vtedy nezili, zostala na v§etko odmalicka

Sama.

Zivot v osade je to jediné co pozndm.
Je pravda to, ¢o sa o vas hovori?
Zasmiala sa. Co myslis?

Ja myslim, Ze su to vsetko sprostosti...
Tak vidis.

Metro sa zastavilo a chlapec tusil, Ze st na mieste. Vystapili z metra a nevedel, na ¢o sa ma
zamerat' najskor. Vo vzduchu citil prijemnti vonu, ktora mu nieCo pripominala. No
nespomenul si. Zrazu sa ocitol akoby v inom svete. VSade boli rézne ruchy a pachy. Deti sa
nahénali okolo a nahlas sa chichotali. Imoda ho viedla hlbsie do osady. Naokolo boli vietky
odtiene farieb. Réstli tu kvety a stromy, ktoré nepoznal. Vedel, Ze kupola ma vlastny
ekosystém, ale nevedel, Ze je mozné pestovat’ rastliny do takychto rozmerov. Na rozdiel od
I'udi z mesta, v osade Zili I'udia v starych ruinach domov, ktoré¢ tu ostali z ddvnych cias.
Nebol tu ziaden kov, domy boli stavané z tehal, ktoré bolo vidiet' na miestach, kde uz opadla
omietka. Cigani si domy vymalovali podla vlastnej fantazie. Syto erveny dom dokazal
existovat’ hned’ vedl'a tmavo zeleného domu. Nikdy ni¢ také nevidel. V osade si dokonca aj
oblecenie farbili do rozli€nych farieb. Naopak v meste sa l'udia az prili§ podobali jeden
druhému. Na stendch domov ho prekvapili aj dokonalé mal'by Zivocichov, o ktorych sa na
akadémii ucil, Ze uZ davno vyhynuli. Zastavil sa pri malbe velryby a chvil'u pozoroval ako
ladne plava medzi koralmi a inymi morskymi tvormi. Co by dal za to, aby mohol vidiet
ocean. V osade sa mu zacalo pacit. Po l'avej strane uvidel malické namestie. Imoda ho
postrcila smerom k nemu a on sa vdhavo vydal za zvukom gitary. V strede namestia totizto
sedel starcek, ktory na nej hral a do rytmu spieval ciganske piesne. Odrazu do neho vrazilo

malé dievcatko, usmialo sa a hned’ odcupitalo prec. Za nim sa rozbehol kfdel’ deti.
Co to je za hru? Spytal sa.

Nahanacka. Nehovor mi, Ze vy v meste ste sa nehrali.
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Nie...
Takze ty...?
Nie... Dospelym po zdkroku neddva zmysel, aby sme takto mdrnili éas.

Na okamih zazrel na jej tvari 'atost’, ktora sa hned’ stratila. Nikdy necakal, Ze predstava jeho

detstva pride niekomu ako nie¢o smutné, za o by ho ostatni mali ['utovat’.
Ani to som nikdy nepocul.

Co?

Detsky smiech.

Ked’ prisli na ndmestie, mohol si chlapec premerat’ starceka hrajiceho na gitare. Mal sivé
vlasy a tmavu pokozku. Ruky mu po strunach behali tak, akoby cely zivot nerobil ni¢ iné.
Jemu od mala bolo opakované, ze hudba je len strata ¢asu, rovnako ako detské hry. Mama
mu vzdy hovorievala, Ze hudba sa v minulosti az prili§ preceniovala a dnes je to zbyto¢ny
kus T'udskej historie. Napriek tomu vSetkému, sa mu tony, ktoré zneli zo starcekovej gitary,
zdali prekrasne. Hral ciganske piesne, ktoré rozpravali pribehy. Takto zblizka si mohol
vypocut jeden z nich. Bol 0 vysokom a silnom muzovi. Raz stretol krasne diev¢a a nemohol
prestat’ mysliet’ na jej modré oci. Tie o€i ho prenasledovali v snoch a predstavach, az sa mu
zdalo, Ze sa z nich vylieva ocean. Ten muz plakal, ze mu voda strhla zem pod nohami. A

star¢ek spieval 0 tom, Ze tu krasku musi najst’.

Imoda chlapca zastavila a vytrhla ho z myslienok. Odrazu si v§imol, Ze stoja uprostred
namestia a 'udia vedl'a nich sa vinia a pohybujua do rytmu hranej piesne. Usmiala sa na neho,
vzala ho za ruku a pridala sa pohybmi k ostatnym, tahajiic ho za sebou. Uvedomil si, Ze
nikdy pred tym netancoval. Dalsia vec, ktord jeho mama povazovala za zbytodnu.
Nemotorne sa preto snazil opakovat’ pohyby, v ktorych sa krutila ciganka. Stapil jej na nohu.
Cigéanka sa iba zasmiala a tancovala d’alej, akoby sa ni¢ nestalo a stale ho drzala za ruku.
Nebolo potrebné aby protestoval, ni¢ by tym nezmohol a tak sa d’alej nechal unésat’ cigdnkou
v rytme hudby. Pritisol sa k nej a citil vonu, ktorti doteraz nepoznal. Jej tony mu pripominali
citrusy, ale nevedel v pamiti vyslovit citrus, ktory by k nej priradil. Intenzivny pach ho

omamoval.

Paci sa ti t0o? Opytala sa ho ciganka odrazu.
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Co? Povedal chlapec prekvapene, pretoZe ho znova pristihla pri tom, ako bludil vo svojich

myslienkach.
Ciganka sa jemne zachichotala. Predsa moj prirodny parfum.
Ano dno, pdci sa mi... ehm... ten parfum. Co to je?

Je to olej, ktory si vyrabam z vavrinu kubébového. Rastie vSade okolo osady. Urcite si si to

vsimol.

Odrazu si uvedomil, ze to je presne td vona, ktoru zacitil pri prichode sem. Zdala sa mu

povedoma, ale stale nevedel prist’ na to preco.
Vonia prekrasne. Ako robis ten olej? Nepocul som o nikom kto by vyrabal vonavy olej.

To je ciganske tajomstvo. Jednoducho natrham vavrin a necham ho vV oleji par tyzdnov. Olej

potom ziska vonu vavrinu.
Logickeé.

A vonavé... Pod, nieco ti ukdazem. Povedala Imoda a zacala chlapca tahat pre¢ od
tancujuceho davu. Viedla ho von z namestia, kde stale hral staréek na gitare. Po chvili vosli
do tesnej ulicky a hudbu bolo pocut’ uz len timene. Chlapec si vS§imol, ze sa eSte stale drzia

za ruku a pustil ju.
Kam ma to vedies?
Uvidis.

Fajn. Uplne rezignoval a nechal sa viest. Nie¢o ho natilo doverovat jej.

Po chvili chodenia tesnymi ulickami medzi starymi budovami z tehal, narazili na poklop
v zemi, vel’ky akurat na to, aby sa tam zmestil jeden ¢lovek. Poklop bol umiestneny vedla

jednej z tych starych budov. Z ulice ho takmer nebolo vidiet. Bol schovany pod malym
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stromom. Intenzivna vona stromu ho prekvapila. Bol to vavrin kubébovy. Odrazu si
uvedomil, Ze tieto stromceky su naozaj vSade okolo osady, ako mu povedala ciganka. Bol to
mensi strom¢ek jemne zelenkavej farby. Dokonca aj kvety, ktoré rozvonali celé okolie, boli
zelenkavé, s jemnymi tonmi Zzltej. Nebol to citrus a predsa bola jeho vona prenikavo
citrusova. Kvety kvitli z mali¢kych guli¢iek, ktoré pripominali viac bobul'ovité ovocie ako

kvet. Ciganka otvorila poklop.
Az po tebe chlapce.

Pod poklopom bolo poc¢ut’ hudbu, inu aki po¢ul na namesti. Neisto vsthpil do otvoreného
priestoru, v ktorom sa nachadzalo schodisko, vediice smerom dolu. Kazdym schodom sa mu
zdala byt hudba hlasnej$ia. Chvilami az chaoticka. Vobec sa mu nepacila tak ako ta, ktora
hral starcek na gitare. Rezonovala v iom, s kazdym d’alsim schodom intenzivnejsie. Ked’
prisiel na koniec schodiska, mal pocit, Ze nedokaze pocut’ uz ani vlastné myslienky. Imoda

kracala hned’ za nim. Zakri¢ala mu do ucha:
Tu sa ti bude pacit, toto je nieco pre mladych.

Mala pravdu. Uvedomil si, Ze hore na namesti boli len deti, hfstka mladych, rodicia deti a
stars$i cigdni. Na tomto mieste boli len mladi I'udia. Rychlo pochopil, Ze to pravdepodobne
bude suvisiet’ s tou hudbou, ktora sa ozyvala z vel’kych ¢iernych reproduktorov. Konecne sa
rozhliadol po miestnosti. Miestnost’ bola ttulna, neposkytovala tol’ko miesta ako namestie.
Mladi sa k sebe viac tisli a aj tu sa pohybovali do rytmu hudby, ale inak. Bol to tanec tela na
telo. Videl, Ze postavy maju na sebe aj menej oblecenia, ako ti hore. Postavy sa navzajom
viac dotykali. Dotykali sa celého tela, nie len rak. Pritahovalo ho to. V miestnosti bolo Sero
a osvetl'ovalo ju len tupé modrofialové svetlo. Atmosféra, ktora tu panovala, mu otupovala
zmysly Coraz viac a kym sa nazdal, uz ho Imoda viedla hlbsie do miestnosti. Viedla ho cez

tancujuci dav. Pocitil, ze uprostred davu je o nieco teplejsie, ako na okraji.

Imoda ho doviedla za bar. Bar uz videl aj pred tym, na formalnych udalostiach, ktoré sa
konali obcas v meste. Nebol to rovnaky bar. Tusil, Ze tento bar bude obsahovat’ alkohol.
Citali o fiom v 8kole. Alkohol bol jednou zo zakazanych latok v meste. U¢ili sa o fiom, Ze je

toxicky a Skodlivy. Vraj spdsobuje odumieranie mozgovych buniek.
Date si pandka deti? Obratila sa na nich mohutna postava za pultom.
Dame si dva krat Gin a dva krat tonik.

Obor zabodéval do chlapca svoj ostry pohl'ad pocas pripravy ich objednavky.
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Co tu ten chce?
Zabavit sa, ako ostatni. Odpovedala Imoda.
Prinesie sem problémy a ozbrojenych z mesta.

Neboj, mam to pod kontrolou. Poznas ma, vies, Ze by som neohrozila nasu osadu. Sme

rodina.
...a 8I 81 ista, Ze ho nikto nesledoval?

Ano, som si ista. Ale urcite ho hladajii. Bude im trvat este par hodin, kym prehladajii mesto.

Zatial’ sa mozeme bavit. Zajtra md osemnast.

Mrzi ma to chlapce.

Doteraz mi vsetci len gratulovali. Vstupil do konverzacie chlapec.
Tu nie si v meste.

Zacinam tomu rozumiet.

Barman odvratil od nich zrak a podal im ich objednavku.

Tak na zdravie chlapce, musis to vypit do dna.

Chlapec do seba vhodil panak Ginu a hned’ ho striaslo. Zacal nekontrolovatel'ne kaslat’ a

Imoda sa zacala smiat’.

Zvyknes si na to. Povedala mu a odtiahla ho znova medzi tancujuci dav. Pozorovala na iom,
Ze si to uziva. Bol sice nemotorny, ale pripadalo jej to roztomilé. Bola zvyknuta na chlapcov
z osady, nikdy nepoznala nikoho z mesta. Cely ¢as bol napity a vstrebaval kazda sekundu.

Emocie sa mu odrazali na tvari. Ale len dozajtra. Pomyslela si.

Tanec telo na telo zvladal chlapec uz o nieco lepsie, ako rytmy gitarovych piesni. Konecne
mal moznost’ dotknut’ sa Imodinych vlasov. Boli hebké a mal pocit, Ze stale citi ich vonu.
Dotkol sa letmo jej ramena, zachvela sa a jemne sa od neho odtiahla. Pravdepodobne nebola
zvyknutd na to, Ze sa jej niekto dotyka. Ale ani chlapec nebol zvyknuty dotykat’ sa. Pocity
pulzovali celym jeho telom. Mal dojem, Ze citi silnejSie. Alkohol uz zacal G¢inkovat’ na jeho
zmysly. Jemne sa mu tocilo v hlave. Bolo to pre neho prijemné. Mal pocit, ze z neho opadol

tlak, ktory mal od zaciatku, ¢o vkrocil do osady. Ale alkohol mal aj d’alsi ¢inok, zrazu sa
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mu dychalo tazSie. Aj ked’ sa nerad odtrhol od Imody, vydal sa smerom za bar, kde bol

dychatel'nejsi vzduch. Sadol si tam a zhlboka dychal. Ciganka sa hned’ rozbehla za nim.
Si v poriadku? Chytila ho za ruku.

Ano som, len mi prislo na chvilu zle. Uz je to lepsie. Nie som zvyknuty pit alkohol. Popravde

vobec. Nikdy som ho nepil.
Jeden Gin ti neublizi, neboj sa. Povedala nezne.

Odrazu sa k nim pritisla chuda muzska postava v tielku. Na jeho tmavej pokozke mu splyvali

¢ierne tetovania. Obrazce boli rézne a vobec chlapcovi nedavali zmysel.
Nedali by ste si nieco tvrdsie deti?

Dnes nie. Povedala ciganka razne.

Skoda. Stavim sa, Ze tuto mlady by si dal.

Povedala som dnes nie.

Ako chcete deti. Vasa skoda. Povedal a odisiel.

Co myslel tym, ze by sme si mali dat nieco tvrdsie? Opytal sa chlapec.
Drogy. Pocul si uz o nich?

Ano, ucili sme sa o nich v meste rovnako, ako o alkohole. Ze su toxické a Ze clovek po nich
nie je schopny mysliet. V meste tvrdia, Ze rozum je to najcennejsie, co clovek ma. To ostatné,

ako tuzby, emocie a laska su vraj nepotrebné.
A ty im to veris?
Nie... ale bojim sa, Ze zajtra budem.

Mam napad. Pod’ za mnou. Musim ti nieco ukdzat.
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Ciganka sa rychlo stratila v dave na taneCnom parkete a namierila si to naspat’ k poklopu.
Chlapec ju dohnal a ked’ vysli von zistili, Ze je uz hlboka noc. Viedla ho d’al§imi uzkymi
ulickami, skoro az ku hranici celej kupoly. Pri hranici stali vel'ké skleniky, pIlné rozlicnych
plodin. Podisli blizsie, aby sa chlapec mohol pozriet na rastlinky. Spoza okien sklenika
pozoroval dlhé rady krasne cervenych jahod, ktoré boli posadené na niekol’kych poschodiach
hydroponického komplexu. V $kole sa ucil o spdsobe pestovania plodin v meste, ale nikdy
nevidel tieto skleniky nazivo. O pestovanie sa starali cigéni, bola to pre mesto Specificka
zlozka spolo¢nosti. Kvoli pestovaniu plodin boli s mestom v akejsi koexistencii. Cigani
dodévali svoje kvoty a mesto im umoznovalo zit' podla svojich vlastnych pravidiel. Za
podmienky, Ze do mesta smu vstipit’ len za i¢elom predaja. TGto symbidzu ni¢ nenarusovalo

a bola vysoko reSpektovand. AZ na chlapca.
Takze tu pracujes? Opytal sa chlapec.

Nie, ja chodievam len predavat na trh. Pestovatelia su pri rastlinkdach kazdy den a staraju

sa o nich.

Zaujimave.

U vas v meste take nieco nemate, vsak?

To by ste potom boli mestu na nic...

Imoda otvorila dvere na skleniku, aby mohli vojst’ dnu.
Mozeme tu byt”? Spytal sa chlapec.

My nemame pravidla. Sme rodina, vicsinou sa snazime len respektovat’ jeden druhého.
Skleniky nepatria nikomu. Stardme sa o nich vsetci, aj ked kazdy inym sposobom... Ja

predavam na trhu.
Takze tu mozeme byt?
Ano, mézeme. Nechdpala jeho obavy.

U nds v meste to je inak...
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Ako?

Kazdy ma svoje osobné povolené miesta, kde sa moze pohybovat.
Vy mate nieco ako dennu mapu?

Také nieco...

A ak by si siel niekam kam nemas chodit”?

Chytili by ma.

A ¢o by potom s tebou urobili?

Vo vicsine pripadov nic zlé. Vypocuvali by ma, preco som porusil svoje povolenia a tak.
A potom?

Ak ni¢ zaujimavé nezistia, pustili by ma.

A ak by nieco zaujimavé zistili?

Taki ludia jednoducho zmizli.

Ako to myslis, ze zmizli?

Nikto uz o nich nikdy nepocul.

Cigéanka strhla jednu jahodu z malého kriku a podala ju chlapcovi. Jahoda bola jedinecne
pravidelnd a vel'ka. Ked’ sa do nej chlapec zahryzol, zéroveii so Stavnatou jemnou chut'ou
ucitil aj jej sladkdl vonu.

Je skvela. Povedal.

Priviedli sme svoje remeslo do dokonalosti.

Takto spolo¢ne navstivili niekol’ko sklenikov a chlapec mal Sancu ochutnat’ eSte Cerstvé ZIté
paradajky a maliny. Zdalo sa mu, akoby tam boli iba par mint, ale v skuto¢nosti ochutnavka
trvala niekol’ko hodin. Myslienka sa neda ohraniCit' ziadnym casovym intervalom...
Matematicky sa da vypocitat’ na dobu jedinej sekundy a pritom sa v skutocnosti mdze
tiahnut’ az niekol’ko minat, niekde mimo priestor a ¢as. Jedna jedina myslienka ma potencial
existovat mimo fyzikdlne zakony. Je neohrani¢end a slobodna. DokaZe sa samovolne

nat'ahovat’ a zastavovat’, ako len chce.

Chcem ti ukazat este nieco...
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A ¢o? Cudoval sa chlapec. Uz teraz vylet prekonal jeho o¢akavania.

Len pod.

Fajn.

Popri rastlinkach sa predierali von zo sklenikového komplexu. Minali d’alSie ro6zne rastliny
a plodiny, o ktorych chlapec pred tym netusil, ako sa vlastne pestuji. Ked’ minali ¢iernu

bazalku, musel si jeden listok utrhnut’. Ked’ vysli von, ciganka chlapca odviedla k studni a

opytala sa ho:
Pil si niekedy priamo zo studne?
Nikdy.

Natiahla ruku za kolesom, ktoré dvihalo umelym povrazom pripevnent hlinikovi nadobu.
Pomyslel si, Ze to bude asi preto, Ze je hlinik I'ahsi, ako iné kovy. Ciganka pomaly krutila
kolesom, az pocul spadnit nadobu do vody. Nastal prudky naraz. Zacul, ako voda
vyS$plechla nad hladinu. Nadoba sa zacala plnit’. Po chvili ciganka znovu zatocila kolesom a

vytiahla vodu hore.
Napi sa. Povedala a podala mu nadobu.

Zavrel oci a pil dlhymi, plnymi daskami. Ked’ uhasil pal¢ivy sméd, uprene pozrel na ciganku
svojimi hlbokymi, hnedymi o¢ami. Bol to pohl'ad nezny a laskavy, akoby nim vyjadroval
vd’aku za uhaseny sméad. MIcky na seba chvil'u hl'adeli. Nepotrebovali slova na to, aby si
porozumeli. Potom sa napila Imoda a nadobu polozila k okraju studne. Spomenula si, ze
chlapca pozna len den, ale ani na chvil'u nepocitila svoju jazvu. Spraval sa k nej akoby bola

uplne obyc¢ajna. Akoby tam jazva nikdy ani nebola.
Pripraveny pokracovat v ceste?
Kam ma chces este vziat?

To miesto som si nechavala na koniec. Viastne som tam este nikdy nikoho nevzala. Jedna
Zena zo starsich z osady mi prezradila, Ze tam casto chodievali moji rodicia. Nikto z osady

nevedel preco tam chodievaju, nastastie nikoho nenapadlo ich sledovat.
Co je také Specidalne na tom mieste?

Uvidis.
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Viedla ho d’alej, az priamo na okraj kupoly. Bola to kone¢na. Chlapcovi stale vitalo hlavou,

¢o tu mohlo byt také unikatne, aby sa sem Imoda a jej rodicia stale vracali.

Bolo tu par zrutenych budov, ktoré vyzerali o Cosi starSie ako tie v osade. Na vonkajSich
stenach bolo vidiet' zniené ornamenty a iné architektonické ozdoby. Vo svojej najvicsej
slave boli budovy zrejme vysoké a majestatne. Teraz z nich ostala len kopka tehal na jednom
mieste, d’aleko od mesta. Z tej ruiny nebolo mozné vytvorit’ si predstavu o tom, ako mohlo
miesto vyzerat, ked eSte stalo. Dnes to uz bola len kopka tehal a rozdrvend omietka vSade

naokolo.

Tak ides? Opytala sa Imoda a touto otazkou nachytala chlapca, ako udivene ziza na zni¢ené

tehly. Starostilo si ich obzeral.
Ano, idem. Co sa tu stalo?

Nikto presne nevie, je mozné ze zostarli. Jednoducho sa zrutili postupne. Jedna z budov je
zodpovednad za... Ciganka sa zasekla, pretoze jej v hrdle narastla velka hréa. Nezmohla sa

na slovo.

Nemusis mi o tom hovorit, ak sa ti nechce.

V poriadku, ni¢ sa nedeje... Povedala a utrela si teplt, slant slzu, ktora sa jej kotal'ala po
lici.

Chlapec dostal nahle nutkanie ju objat’, ale kym na to nabral odvahu, pohla sa d’alej dopredu.
Zastavila sa pri starom kriku figovnika, ktory uz takmer vyschol a pod nim boli d’alSie
dvierka, ktoré zakryvali otvor v zemi. Tentoraz neboli kovové, ale drevené. Drevo vyzeralo

staro a zapraSene. Divil sa, Ze ich eSte stale mozu pouzivat'.

Otvorila dreveny poklop a vzala si do ruky baterku, pretoze vo vnutri bola husta tma. Pod
poklopom sa nachadzali schody z rovnakého dreva. Boli staré a zaprasené. Lemovali ich

pavuciny. Bolo vidiet, Ze pavuciny st len na okraji. Niekto pravidelne schody pouzival.

Ked’ zisli dolu, ciganka rozsvietila svetld. Ohromilo ho, Ze tak d’aleko od mesta, stale funguje

elektrina. Nebolo to vSak ni¢ oproti tomu, ako ho omracil pohl'ad na miestnost. Bola
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starostlivo upratana a po pavucinach tu nebol ani naznak. Okraje miestnosti lemovali
masivne skrine, ktoré boli plné knih az po strop. Niektoré knihy sa preto valali len tak na
podlahe. Boli zoradené do vysokych stipov a vytvarali tak pomyselné ulicky po miestnosti.
V jej strede stala stara kozena pohovka a vedla nej vysoka staromodna lampa. Chlapec
podisiel blizsie, aby sa mohol knih dotknut’. Prechadzal prstami po oStchanych obalkach

a prezeral si tituly diel. Prstami sa zastavil na Aristotelovej Poetike a opytal sa:
Odkial sa tu vsetky tie knihy vzali?
Uz tu boli.

Ako je to mozné? Myslel som, ze vSetky knihy znicili, ked’ sa stavali kupoly. Umenie bola pre

nich strata casu...
Toto miesto je pod zemou, mozno preto sa na neho zabudlo.
Na co myslis, ze sluzilo?

Ludia si tu poZiciavali knihy. Vzadu som nasla obrovsku knihu s navstivenkami a pozickami.

Vtedy to nebolo nic nezvycajné.
A toto nasli tvoji rodicia?

Knihy zacali ukladat na miesto oni. Ja som si na to miesto spomenula, az ked mi ta starenka

znova rozpravala o mojich rodicoch. Sama som sa tu vratila az ked’ som mala Strndst.
Kolko rokov mas teraz?

Rovnako ako ty, sedemnast.

Takze ti tri roky trvalo dat miesto do poriadku?

Trvalo to nejaky cas, ale potom som zacala knihy citat.

Neuveritelné.

Co je na tom neuveritelné?

Ze je tu miesto, ktoré by uz nemalo existovat.

A predsa tu je... MozZem ti verit, Ze o iom nikomu nepovies?

Len ak mi dovolis si knihy od teba poziciavat.

Zajtra uz nebudes chciet citat knihy.
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A ¢o ak by som ostal tu, s tebou?
Obaja vieme, Ze by ta v osade nasli.

Myslim tu, v tejto miestnosti. Akoby vedeli, kde ma maju hladat, ked’ ani nevedia, Ze toto

miesto existuje?
Dohoda bola iba na jediny den.
Bol by Zivot po zakroku niecim, co by si si sama vybrala?

Chvil'u micala, pretoze dobre vedela, o chlapca ¢aka. Dobrovol'ne by si to nevybrala a

tusila, Ze deti z mesta nemaju na vyber.

Ty to nechapes, chcu aby som bol ako oni. Chcu aby sme boli rovnaki. Aby nas mohli lahsie

ovladat' a manipulovat. Chapes to Imoda?
Micala.

Chcem dostat’ Sancu nechat’ si svoje slobodné myslienky. Chcem aby mi zostala schopnost

citit, chcem tvorit a Zit...

Chlapec sa zo zufalstva spustil na pohovku, ciganka si sa sadla k nemu a jemne ho znova
chytila za ruku. Sucitila s nim. Chlapcovi skizol pohl'ad na st6l pred pohovkou. Bola na fiom
otvorend kniha. Na stranke si v§imol vel'kym pismom napisané slovo, ktoré bolo zvyraznené
eSte tym, Ze sa oddelovalo od odsekov Sirokymi medzerami. Stilo tam velkymi gréckymi

pismenami napisané:

ANAT'KH

A-n-a-gi. Chlapec slovo nahlas krkolomne preéital a opytal sa: Co je fo za knihu?
To je Chram Matky Bozej v Parizi. Napisal ju Victor Hugo niekedy v 19. storoci.
O com je ta kniha?

O vasni a o laske. Bola to prva kniha, ktoru si moji rodicia zacali citat. Dali mi meno po

hlavnej postave, aj ked’ vtedy este netusili, ako velmi sa mu budem podobat. Dali mi meno
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Quasimoda, ale vsetci ma volaju Imoda. Bol to hrbdc, zvonar v chrame a mal znetvorenu

tvar tak, ze na jedno oko bol uplne slepy.
A aky bol?

Nebol velmi vzdelany, ale na druhej strane mal dobré srdce. Nebol ani hlupy, aj napriek
tomu, Ze si to o nnom vsetci mysleli. Bol len hluchy. Zamiloval sa do ciganky Esmeraldy, ale

nie preto, ze bola krdsna, ale pretoze aj ona mala dobré srdce.
A ako to skoncilo?

Ona ho nemilovala, lebo bol Skaredy. Zabili ju, pretoze bola ciganka, ktora naucila kozu
vselijakym trikom. V tej dobe si to vysvetlovali ako carodejnictvo. Zasmiala sa. Bola

odsudend na smrt.

A Quasimodo?

Nasiel jej telo v masovom hrobe a rozhodol sa tam s iou ostat’ a umriet’ tiez.

Desivé.

Krdasne.

Mne by sa pacilo, ak by sa milovali obaja a skoncilo by to Stastne. Bolo by to tak lepsie.
Mozno.

A ¢o znamend to slovo? Znova ho chlapec krkolomne precital. A-n-a-gi.

Osud.

Pokym nepoznal jeho vyznam, neddval mu velkl vahu. Zahanbil sa, Ze ponukol knihe tak

jednoduchu verziu vykladu.
Paci sa mi, Ze ti dali meno Imoda.

A mal pravdu. Ako rastla, podobala sa Quasimoda ¢im d’alej, tym viac. Bola dobrosrde¢na,
vel'a snivala a nechybal jej ani intelekt. Casto sa pristihla, ako premyil'a o vzneenych
témach lasky a vasne. A aj ked’ sa jej I'udia kvoli jazve obcas bali, sucitila s nimi. Mala len
par priatel'ov, na ktorych sa mohla spolahnut’. No namiesto toho, aby kvoli jazve na l'udi

uplne zanevrela, otvorila si svoje srdce dokoran.

Aj mne sa pdci.
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Chlapec sa postavil a d’alej si prezeral knihy na policiach. Pomaly si zacal robit’ vlastny
knizny stip na podlahe. Boli to knihy, ktoré si mienil raz pre¢itat’. V meste neboli knihy a
myslel si, ze ich ani nikdy neuvidi. Vo svete to fungovalo dnes inak. Na druhy denl ho cakal
zéakrok, ktory mal z neho vytvorit’ rovnaké monstrum, akymi boli vSetci mestski dospeli
obyvatelia. Ked’ stavali kupoly, vytvorili sa zoskupenia, ktoré¢ vytvorili pre svet nové
pravidla. Jednou z nich bola aj skupina vedcov, ktora to prezila. Na ich navrh sa napokon
vSetci zhodli na myslienke, Ze 'udské emocie st nebezpecné a ze je potrebné ich eliminovat'.
Emocia, akou je napriklad aj laska, vraj plodila iba nenavist’ a ziarlivost’. To viedlo k nasiliu
a vojnam. Rozhodli sa operacne mozog pretvorit' tak, aby bol schopny mysliet' ale
neschopny vytvorit’ akykol'vek pocit. Mozog bol schopny prijimat’ a ucit’ sa informacie, ale
nebol schopny zaujat’ vo¢i nim svoj vlastny nazor. Nebol schopny na informéciu akokol'vek
reagovat’. Ked’Ze sa tento systém ukazal ako nadmieru funk¢ny, operovat’ sa zacalo povinne
podla zdkona v osemnastich rokoch. Deti mali Sancu dospievat’ viac menej slobodne, ale v
smutnom svete bez emocii. Bolo to preto, aby sa organizmus vyvinul dostato¢ne na to, aby
zakrok zvladol bez vidcsej ujmy. Chlapca ten zakrok ¢akal uZ zajtra. Vedel, ze ma Imoda
pravdu a Ze ho buda hl'adat’, ak sa zajtra nedostavi na svoj dohodnuty termin. Chcel sa eSte
aspon chvil'u udrzat’ v predstave, Ze ma Sancu si tie knihy raz precitat’. Na kdpku si polozil
Hamingwaya, Becketta, Goetheho a kopu inych diel, o ktorych Imoda tvrdila, ze sa oplati

ich precitat’.
Ked’ sa unavil, zvalil sa na pohovku vedl'a ciganky a oprel si hlavu o operadlo.

Chces nieco vyskusat? Este stale mame par hodin, kym ta budem musiet vziat naspdt do

mesta.

Aco?

Vybrala z vrecka biele pilulky a jednu podala chlapcovi.
Uvidis.

Vzali si pilulky. Chlapec sa opit’ pozrel na knihy a vS§imol si v regaly d’alSiu so zaujimavym

nazvom.
Platon, Sym-po-zio-n. Vies nieco o Platonovi?

Bol to filozof. Myslim, Ze rozdelil Zivot na svet idei a svet veci. Vo svete idei sme sa mali
vSetci stretavat ako cisté entity, duSe. A svet veci je tento svet, kde sa rozpamdtavame na svet
idei.
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Je nieco, co nevies?

Ciganka sa opdt’ zasmiala. Neviem toho vela. Iba vela citam. Ta kniha na regali je pisand

formou rozhovoru. V jednej casti je tam stara grécka legenda.
Povies mi o nej?

Pise sa tam, ze ludia vyzerali kedysi uplne inak. Mali Styri ruky, Styri nohy a dve tvare.
Potom co neuspesne zautocili na bohov, dostali trest. Bohovia kazdého cloveka roztrhli na
dve casti do takej podoby ako vyzera dnes. Mame len dve ruky, dve nohy a jednu tvar.
Zubozené duse boli ale nestastné, ze prisli o svoju polovicku. A tak s trestom na nich bohovia
uvalili kliatbu. Cely svoj biedny zivot museli travit tym, ze hladali svoju polovicku a nikdy

sa necitili byt uplni.

Myslis, zZe je to pravda?

Neviem. Ak by existovala jedind univerzalna pravda, tak by ju velitelia miest aj tak znicili.
Mas pravdu, existuju len pravidla a zakony, ktoré je potrebné dodrziavat...

Pozrel sa ciganke do tvéare a odrazu mal pocit akoby lietal. Jeho telo ostalo na pohovke, ale
on sa vzniesol do priestoru kniznice. Odrazu si uvedomil, zZe s Imodou spoloc¢ne lietaji po

miestnosti a usmievaju sa na seba. Mal pocit, akoby nikdy predtym nebol §tastne;jsi.

Spolo¢ne lietali okolo velkych diel pokym ich teld pokojne lezali na pohovke vedl'a seba.
Lietali aZ kym sa uprostred izby nespojili. Ich dotyk vytvoril obrovsku svetlu Ziariva gul'u
uprostred miestnosti. Odrazu ju videl rozpinat’ sa d’alej po miestnosti, ako nezaujaty

pozorovatel. A Imoda ho drzala za ruku a usmievala sa...

Vstavaj, zaspali sme.

Chlapec pomaly rozlepil o€i. Zistil, Ze leZia na pohovke a snazil sa poukladat’ si myslienky

z vCerajSej noci. Bolo rano.
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Musime ist. Naliehala.
Zaspali sme! Musim ist, musim ist... Opakoval po nej v spankovom deliriu.
Uz sa zobud', prosim!

Musim ist! Nemozem dopustit aby ta chytili, aby sa ti nieco stalo. Nie, nie... Konecne

precitol a postavil sa na vlastné nohy.
Ponahlaj sa.

Rychlo uchmatol najmensiu knihu. Bola to basnicka zbierka od Walta Whitmana. Ukryl si
ju pod bundu. Ciganka pozhasinala svetla a rychlo spolu vybehli po schodoch smerom von

Z kniznice.

Pockaj, mozes zit' tu. Mozno by ta predsa len nenasli. Na chvil'u sa zastavili.
Ale teba by nasli.

Ale aspon by si mohol Zit Zivot, aky chces.

Nedopustim, aby sa ti kvoli mne nieco stalo. Musime ist.

Vedela, ze ma pravdu. Rozbehli sa, aby termin stihli. Utekali skrz skleniky a tesné ulicky
osady. Zastavili sa na namesti, kde v€era vecer tancovali. Tam uZ stali pripraveni ozbrojeni
strdzcovia. Chlapec pozrel na Imodu a vedel ¢o ich oboch ¢aka. Videl jej obavy v tvéri a

tryznilo ho to. On za to vSetko mdZze. Je to len a len jeho vina.

Prikazom rady, prisli sme po Johna Dodgera, aby sme ho mohli zatknut. Nedostavil sa na

zakrok a bude podla toho odsudeny.

Chlapec sa obratil na ciganku so slovami:

Toto je moje meno.

Znfala tvar ciganky ho prekvapila neznym zableskom v pohl'ade, ked’ to povedal.

Na namesti stdlo desat’ ozbrojenych postav, ktoré mierili zbrattami priamo na nich. Nebolo
mozné premyslat’ nad nejakym Unikom. Boli v pasci. John sa pohol smerom k nim, Ze sa
vyda dobrovolne. Vedel, ze sa uz ni¢ nedd zachranit. Aspon sa vyhne zakroku a zivotu
monstra. Ked” uz bol na polceste k nim, vybehla za nim ciganka, s umyslom branit’ ho. V

tom zaznel vystrel a Imoda padla mrtva na zem. John pribehol, sadol si k nej, zobral Imodu
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na ruky a plakal. Zaznel druhy vystrel a na zem padol ostichany Walt Whitman do kaluze
Krvi.

UstraSeni cigani z osady vsetko sledovali z okien. Nikto sa neodvazil vyjst na namestie a
nikoho nenapadlo ani to, aby ich branil. Nik na svete nevedel, Ze na stole v kniznici nechali
otvorenti knihu. Na stranke, kde zhluk starogréckych pismen, vtesnanych do seba,

pomenovali osud.
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