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UvVOD

Ma bakalarska prace se zabyva dvéma ceskymi pokusy o veristické libreto, a to
konkrétn¢ zpracovanim Mdati Mily Vaclavem Judou Novotnym a Stoji Otakarem
Kucerou. I kdyz ptivodni ¢eska veristickd tvorba neni pfili§ obsahlé, na rozdil od té
italské, verismus nasel velky ohlas na vSech evropskych a americkych scénach,
pficemz Ceské prostiedi nebylo vyjimkou. Zminéna libreta vznikla pod jeho vlivem
v 90. letech 19. stoleti, tedy ve stejné dobé jako dodnes uvadéni Leoncavallovi
Komedianti (v italském originale | Pagliacci, 1892) nebo Mascagniho Sedldk kavalir
(v italském originale Cavalleria rusticana, 1890). Ve svém badani identifikuji prvky
urcujici veristické hudebné-dramatické dilo a provétuji, zda Cesti tvlrci spravné
pochopili ony veristické novinky, at’ uz se jedna o tematickou stranku libreta, o emo¢ni
zmény postav nebo o kraceni arii za ucelem vytvoteni veristického ariosa.

V 1Uvodni kapitole ovSem zminuji obecnou charakteristiku verismu nejen ve
svéte, ale 1 u nas. Piipominam tfi veristické tendence — rustico, borghese a exotico — a
uvadim jejich odliSnosti. Neopomindm ani struény piehled nejvyznamnéjSich
predstavitell svétového verismu. Z velké casti v této kapitole vychdzim ze
slovnikovych hesel.

Naésledné¢ uvadim medailonky libretisti Otakara Kucery a Vaclava Judy
Novotného. Zminéné osobnosti nepatii mezi ptili§ proslulé literaty a nedosahly se
svym dilem stejné vysoké popularity jako naptiklad EliSka Krasnohorska nebo Karel
Sabina, a proto chci v této kapitole pfiblizit alesponi nastinem jejich zivot a dilo.

Hlavni kapitola bakalatské prace je budovana na kompara¢ni metod¢, na niz je
ostatné¢ vystavéna prevazna Cast bakalaiské prace. Jelikoz libreto Stoji vychazi
z literarni ptedlohy, srovnavam ho se stejnojmennou povidkou Josefa Deograta
Konrada. Némeckou libretistickou ptedlohu Axela Delmara pro operu Mdti Mila se mi
nepodafilo ziskat, i kdyZ jsem kontaktovala meziknihovni vypljéni sluzbu, kterad
jednala i s némeckymi knihovnami. Pfi komparaci Stoji s pfedlohou sleduji, jakym
zpusobem byla ptivodni pfedloha proménéna ve veristické libreto. Pozornost upinam
obzvlaste k prozodickym, respektive versologickym prostiedkiim, jako je délka verse,
druh a mira shody rymu. Zaméfuji se 1 na konstelaci postav, pficemz ocekavam, Ze
budou vybudovany na stejném principu jako v italskych veristickych libretech. Tato

hypotéza bude nasledné potvrzena, ¢i vyvracena v Kapitole zabyvajici se struénym



srovnanim Mati Mily a Stoji s vySe zminénymi italskymi Komedianty a Sedldkem
kavalirem.

Bakalatskd prace zahrnuje i vybrané dobové recenze, tedy kritiku a tehdejsi
piijeti libret nejen Mati Mily a Stoji, ale i Sedldka kavalira a Komediantii vV ¢eském
prostiedi.

Samotny zavér bakalafské prace je vénovan vysledkiim celého badani, tedy

vSem mym analytickym postifehtim.



1. STAV BADANI

Ve stavu badani komentuji pramennou zakladnu a ptredkladam uceleny vybér
literatury souvisejici s tématem bakalaiské prace, ktera se, jak jiz bylo uvedeno vyse,
zabyva dvéma Ceskymi pokusy o veristické libreto, a to konkrétné libretem Otakara
Kucery k opefe Stoja a libretem Vaclava Judy Novotného K opefe Mdti Mila.
V prvnim piipadé se jedna o adaptaci stejnojmenné povidky Josefa Deograta Konrada,
ve druhém o pfeklad némeckého libreta Axela Delmara. K proniknuti do hlubsi
problematiky pouzivdm nejen slovniky, monografie, historiografické publikace,
novinové recenze, to v§e muzikologického charakteru, ale zafazuji i knihy z oblasti
literarni teorie, jelikoz dosud nebyly publikovany zadné ucelené vyzkumy tohoto
zamgétenti.

V tvodni kapitole je nejprve potteba definovat pojem verismus. K tomuto ucelu
mi slouzi slovniky ¢eské i zahrani¢ni. Vychazim z velkych lexikond, jako je Die Musik
in Geschichte und Gegenwart,! The New Grove Dictionary of Opera,? z téch ¢eskych
pak ze Slovniku ceské hudebni kultury® od Jitiho Fukade a Jitiho Vyslouzila a z Malé
encyklopedie hudby,* ve které je heslo sice kratiiho rozsahu, ale piesto je vystizné.
Pojem verismus probadavam i z literarnéhistorické stranky, a to prostfednictvim
Slovniku literdrni teorie.® Z neencyklopedickych publikaci pojednavajicich obecné o
verismu jsem vybrala stat Egona Vosse Verismo in der oper.® Nejen verismem se
zabyva kniha Naturalisme, vérisme et réalisme dans l'opéra de 1880 a 1930,
pronikdnim verismu z literatury do opery pak disertatni prace Mattea Sansona
Verismo: from Literature to Opera.® Posledné jmenovana price se zaméiuje na

srovnavaci analyzu libret z let 1890-1900, tedy z posledni dekady 19. stoleti, a

! Matteo Sansone, ,,Verismo,* in Die Musik In Geschichte Und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopdidie
Der Musik, eds. Friedrich Blume a Ludwig Finscher (Kassel: Birenreiter, 1998), 477-478.

2 Matteo Sansone, ,,Verismo,“ in The New Grove Dictionary Of Music And Musicians, eds. Stanley
Sadie a George Grove (New York: Grove, 1991),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.0006265.

3 Milos Stédrot, ,,Verismus,“ in Slovnik ceské hudebni kultury, eds. Jifi Vyslouzil, Jifi Fukag a Petr
Macek (Praha: Supraphon, 1997), 990-991.

4 Jaroslav Smolka, ,,Verismus,“ in Mald encyklopedie hudby, ed. Jaroslav Smolka (Praha: Supraphon,
1983), 686.

5 Zdena Kovaiova, ,,Verismus,* in Slovnik literdrni teorie, ed. gtépém Vlasin (Praha: éeskoslovensky
spisovatel, 1984), 400.

® Egon Voss, ,,Verismo in Der Oper,* Die Musikforschung 31, &. 3 (¢ervenec 1978), 303-313.

" Manfred Kelkel, Naturalisme, vérisme et réalisme dans I’opéra de 1880 a 1930 (Paris: Librairie J.
VRIN, 1984).

8 Matteo Sansone, ,,Verismo: From Literature to Opera” (disertaéni prace, University of Edinburgh,
1987).



zahrnuje Mascagniho Sedldka kavalira i Leoncavallovy Komedianty. Do kontrastu se
svétovym verismem stavi Jan Smaczny Cesky ve své stati Czech verismo in the
1890s *° ktera vychazi z janackovské konference z roku 1988 v St. Louis.

Co se ty¢e medailonkt autorti libret Vaclava Judy Novotného a Otakara Kucery,
vychazim opét ze slovnikil, a to konkrétné z Ceskoslovenského hudebniho slovniku
osob a instituci’® a z Malé encyklopedie hudby.** V p¥ipadé Vaclava Judy Novotného,
ktery je v literatufe zminovan cCastéji nez Otakar Kucera, Cerpam i z publikace LeoSe
Karla Zizky Mistii a mistFickové: vzpominky z let 1881-1891 na ceské muzikanty a lidi
kolem nich.*?

Pro komparaci libret jsou vhodné versologické ptirucky. Mezi takové se fadi
Mensi poeticky slovnik,*® Veétsi poeticky slovnik** a také Uvod do teorie verse.'® Nejen
monografie o Pietru Mascagnim, ku pfikladu na tomto misté uvadim ¢lanek Pietro
Mascagni and Giovanni Verga®® od Johna W. Kleina nebo Mattea Sansona Verga and
Mascagni: the Critics‘ Response to Cavalleria rusticana,'’ poskytuje prostor pro
srovnani ¢eskych libret s italskymi. Mezi ¢eskou literaturu, kterd se zabyva italskymi
Komedianty ¢&i Sedldikem kavalirem, patii kolektivni prace pod vedenim Anny
Hostomské Opera — Priivodce operni tvorbou® nebo taktéz kniha obecn&jsiho
charakteru Jana Branbergera Svét v opére.l® K zahraniénim kolektivnim pracim nalezi
Opera: velka encyklopedie,?® kterou z némeckého originalu z velké &asti prelozila
Jitka Ludvova. Vyhradné eskou scénou se zabyva monografie Johna Tyrrella Ceskd

opera.?!

® Jan Smaczny, ,,Czech verismo in the 1890°s,* in Jandcek and Czech Music, eds. Michael Beckerman
a Glen Bauer (New York: Pendragon Press, 1995), 33-43.

10 Bohumir Stédron, Zdenko Novadek a Gracian Cernusak, Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituci (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963).

11 Stanislav Jares a Jaroslav Smolka, Mald encyklopedie hudby (Praha: Supraphon, 1983).

12 | eo Karel Zizka, Mistii a mistiickové: vzpominky z let 1881-1891 na ceské muzikanty a lidi kolem
nich (Praha: Touzimsky a Moravec, 1939).

18 Ptemysl Rut, Mensi poeticky slovnik v prikladech: 1974-1981 (Praha: Mlada fronta, 1985).

14 Josef Brukner a Jiti Filip, Vétsi poeticky slovnik (Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968).

15 Josef Hrabak, Uvod do teorie verse (Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978).

16 John W. Klein, ,,Pietro Mascagni and Giovanni Verga,” Music & Letters 44, &. 4 (fijen, 1963), 350—
357.

17 Matteo Sansone, ,,Verga and Mascagni: The Critics’ Response to Cavalleria Rusticana,” Music &
Letters 71, ¢. 2 (kvéten 1990), 198-214.

18 Anna Hostomsk4, Opera — Priivodce operni tvorbou (Praha: NS Svoboda, 2018).

19 Jan Branberger, Svét v opere (Praha: Orbis, 1948).

20 Brigitte Regler-Bellinger, Hans Winking a Wolfgang Schenck, Opera: velka encyklopedie, ptekl.
Jitka Ludvova (Praha: Mlada fronta, 1996).

21 John Tyrrell, Ceska opera, piekl. Mirek Cejka (Brno: Opus musicum, 1992).



V zavéretné Casti zkoumam recepci nejen ¢eskych oper Mdati Mila a Stoja, ale i
Komediantii a Sedldaka kavalira v ¢eském prostiedi. Vychazim z dobovych periodik,
jakymi tehdy byly napiiklad Ndrodni listy, Narodni politika, Dalibor, Moravské listy,
Lidové noviny, Smetana, Budivoj, Zlatd Praha, avSak zastoupeny byly i v té dobé
némecké tiskoviny Prager Tagblatt a Politik. Dal§im cennym zdrojem poznani mi je
kritické vydani paméti Emanuela Chvaly, ¢eského hudebniho kritika a skladatele,
v knize Emanuel Chvdla: Z mych paméti hudebnich.??

Exemplafe libret Stoji a Mati Mily jsou ulozeny v Hudebnim archivu Narodniho
divadla, ktery disponuje vicery kusy obou libret. Z péti exemplaiti Stoji jsou dvé
popsané (tzn. jsou opatieny originalni peceti S povolenim ku provozovani, objevuji se
vpisky s rozpisem zkousek) a tii zlstaly Cisté. Kromé dvou libret Mdti Mily, z nichz
jedno je popsané a jedno Cisté, vlastni Archiv Narodniho divadla i ndpovédni a rezijni
knihu zminované zpévohry. V rezijni knize je uveden naért scény, v napoveéde je zase
udan pocet pomlk mezi jednotlivymi promluvami a vystupy. Predkladana bakalaiska
prace se vSak primarné nezabyva hudebni strankou opery, nicmén¢ jsem pro piipadné
dalsi badani zjistila, Ze se v Archivu Narodniho divadla nachézeji dvé partitury Mati
Mily, jeden jeji klavirni vytah, sada orchestralnich hlasi a sborové hlasy, vSe psano
rukopisné. V ptipad¢ Stoji je k dispozici sada orchestralnich hlasti a sborové hlasy. Jiz

od roku 1951 je potvrzeno, ze partitura ani klavirni vytah nefiguruje v evidenci.

vvvvvv

22 Emanuel Chvala, Z mych paméti hudebnich, eds. Filip Karlik a Jiti Kopecky (Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2020).



2. VERISMUS

Termin verismus, italsky verismo, francouzsky vérisme, oznacuje umelecky
smér konce 19. stoleti, ktery se nejdiive prosadil v italské literatufe, nicméné brzy
pronikl i do dalSich sfér uméni, hudbu nevyjimaje. Z etymologického hlediska je nazev
odvozen od italského slova vero, coz v ptekladu znamena pravdivy, skutecny. Svymi
znaky se verismus piiblizuje francouzskému naturalismu, stejné¢ jako on se snazi
zachytit pravdivy odraz skutecnosti. Oba umeélecké sméry se sousttedi z velké ¢asti na
periferii lidské spole¢nosti, ¢emuz odpovida i prostiedi, ve kterém se d¢j odehrava, lisi
se ovsem v chapani lidského osudu. Zatimco naturalismus piiklada vyznam dédi¢nosti

wrwe

veristicky hrdina podléha fatalismu, tedy pfesvédceni, ze je vSe na svété preduréeno
osudem a nelze jiz nic zménit.?

Podle Mattea Sansona v Die Musik in Geschichte und Gegenwart 2 se verismus
rozvinul v sedmdesétych letech 19. stoleti v Italii, Slovnik ceské hudebni kultury® viak
spatfuje jeho nastup az po roce 1880. Vzhledem k tomu, Ze Giovanni Verga, hlavni
piedstavitel literarniho verismu,?® tvofil sva dila s veristickymi prvky jiz pied dekadou
osmdesatych let 19. stoleti, se ptiklanim ke tvrzeni Mattea Sansona v Die Musik in
Geschichte und Gegenwart.

Za prukopnika literarniho verismu je povaZovan jiz zminény Giovanni Verga
(1840-1922), italsky prozaik a dramatik. Nejdiive psal spoleenské romany o lasce a
vasni — Pribéh cernohlavky (v italském originale Storia di una capinera, 1871), Eva
(v italském originale Eva, 1873), Tygrice (v italském originale Tigre reale, 1875), ve
své novele Nedda (v italském originale Nedda, 1874) vsak zacal tematizovat Zivot

sicilskych venkovan,?’

¢imz veristicky navéazal na italsky romantismus. Od
osmdesatych let 19. stoleti se do jeho tvorby promitly jesté vyraznéji veristické prvky,
to bylo pravdépodobné zptsobeno tim, Ze Cetl francouzské naturalisty, ktefi jej svym
dilem ovlivnili. Mezi veristické prvky patii snaha o co nejrealistictéjsi zachyceni

skutecnosti a popsani lidskych charakterti bez umysIného ovliviiovani a zasahovani

2 Kovatova, ,,Verismus,* 400.

24 Sansone, ,,Verismo,“ 477.

25 Stedrom, ,,Verismus,“ 990.

% Kovatova, ,,Verismus,* 400.

27 Alice Flemrova, ,, VERGA Giovanni,“ in Slovnik italskych spisovateld, ed. Jifi Pelan (Praha: Libri,
2004), 716-717.
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autora do jejich utvareni. DalSim charakteristickym prvkem nejen Vergovy veristické
tvorby je vysoka dialogi¢nost textu.

Prvnim skute¢né veristickym dilem Giovanniho Vergy jsou Sicilské povidky (v
italském originale Vita dei campi, 1880). Nasledn¢ spisovatel zamyslel vytvofit
romdnovou pentalogii inspirovanou Zolovymi Rougon-Maquarty (ve francouzském
originale Les Rougon-Macquart). Cyklus Porazeni (v italském originale | vinti) sice
nedokoncil, ale prvni kniha s nazvem Rodina Malavogliova (v italském originale |
Malavoglia, 1881) se stala vrcholnym dilem italského literarniho verismu 19. stoleti.
Roman tematizuje zivot chudé¢ sicilské rybatské rodiny, jeji boj o rodny dim, a
dokonce i o holy zivot nejen s ptirodou ale i s lidmi. V roce 1889 byl vydan druhy
roman cyklu pod nazvem Mistr Don Gesualdo (v italském originale Mastro Don
Gesualdo), tieti dil jiz autor nedokondil. Povidkova tvorba Vergy taktéz podléha vlivu
verismu. Nejznaméjsi povidka Sedldk kavalir (v italském originale Cavalleria

rusticana, 1883) byla tisp&sné zdramatizovana?®

a stala se taktéz ptedlohou pro
Mascagniho stejnojmennou veristickou operu, a to bez souhlasu spisovatele, ktery
posléze podal Zalobu pro poruseni autorskych prav, a dosdhl tak finan¢niho
odskodnéni.?®

Mezi zminované veristické spisovatele ve slovnicich patii vedle Giovanniho
Vergy i Sicilan Luigi Capuana (1939-1915), teoretik veristického proudu v literatuie,
jenz se ve druhé poloviné sedmdesatych let 19. stoleti v Milan¢ dostal do okruhu
veristl prostfednictvim spolku La Scapigliatura.®® Podle autort Slovniku italskych
spisovateli Jitiho Pelana a Alice Flemrové se jednalo o ,[...] volné seskupeni
milanskych basnikl a prozaikii (a rovnéZ malifi a hudebnich tvircl), plisobicich
zejména v 60.-80. letech 19. stoleti.“*! Zlomovym dilem se stal Capuaniv roméan
Giacinta (v italském originale Giacinta, 1879), ktery je dodnes povazovan za manifest
italského verismu.®? Dalsi Capuanova tvorba tihne k naturalismu, piesto napsal i

libreto k veristické opete Malia®® Francesca Paola Frontiniho.

28 Premiérové byla provedena v Turing v roce 1884.

2 Flemrova, ,,VERGA Giovanni,* 716-717.

%0 Alice Flemrova, ,,CAPUANA Luigi,* in Slovnik italskych spisovatel, ed. Ji¥i Pelan (Praha: Libri,
2004), 229.

31 Jiti Pelan, ,,SCAPIGLIATURA (LA),“ in Slovnik italskych spisovateli, ed. Jiti Pelan (Praha: Libri,
2004), 647.

32 Flemrova, ,,CAPUANA Luigi,* 229.

3 Premiérové byla uvedena 30. kvétna 1893 v Bologni.

11



Poslednim spisovatelem, kterého slovnik Die Musik in Geschichte und
Gegenwart ** v kontextu s verismem zmitiuje, je Federico De Roberto (1861-1927).
Od svych studentskych let pobyval v Catanii, kde se seznamil s Giovannim Vergou a
Luigim Capuanou, tedy s piednimi pfedstaviteli italského verismu. V tomto obdobi De
Roberto napsal povidkovou sbirku Udél (v italském originale La sorte, 1887) a Strom

védy (v italském origindle L albero della scienza, 1890).%°

Tyto texty jsou sice silné
inspirovany Vergovym verismem, piesto se od n&j lisi. Venkovské prostiedi, tolik
typické pro Vergovu tvorbu, je zde nahrazeno svétem chatrajici Slechty a svétem
meést'and snazicich se splynout s prostiedim Slechtict. Zde je tedy vidét posun v lokaci
odehravaného dégje, kterou se budu podrobnéji zabyvat v kapitole nizZe.

Veristicky proud se zdramatizovanim piivodné nedivadelni tvorby veristickych
spisovatelli dostal i do dramatického uméni. Inscenace vzniknuvsi takovymto
zpusobem se oznacovaly jako ,,scene popolari®. Ptikladem uvadim Sedldka kavalira,
kterého jsem v této souvislosti zminila jiz vySe, nebo VIcici (v italském originale La
lupa, 1896), dalsi z Vergovych dél. Hry si zachovaly veristické prvky ze svych
ptedloh, a proto opét kladly diraz na regionalni prostfedi a mistni kulturu. Hlavnimi
hrdiny se stali opét lidé, asto Zeny, z niz$ich socidlnich vrstev.%

Z dramatické tvorby se verismus rozsifil do oblasti hudby. V heslech
muzikologickych slovnikl je chapan vyhradné v souvislosti s operni tvorbou. Mald
encyklopedie hudby o ném hovofi jako o ,,[...] opernim slohu, ktery vznikl v 90. letech
19. stoleti v Italii [...],"%" Slovnik ceské hudebni kultury ho definuje jako ,[...] v
hudebnim kontextu vyraz pro naturalisticky smér operni tvorby z ptelomu 19. a 20.
stoleti.“®® Velikou zasluhu na rozvoji veristické opery mély soutéze, které vypisoval
Edoardo Sonzogno (1836-1920), italsky hudebni vydavatel. Jedna takova byla
vyhlasSena i v roce 1888 a byla ur¢ena jednoaktovym operam mladych skladatelt. Pro
Pietra Mascagniho (1863-1945) se stala podnétem pro zkomponovani aspésné opery

Sedlak kavalir. Skladatelské soutéze ozivily zajem o veristicka dila, a proto lze oznacit

devadesata 1éta 19. stoleti za obdobi rozkvétu veristickych oper.®® Vedle Pietra

34 Sansone, ,,Verismo,“ 477.

% Alice Flemrova, ,,DE ROBERTO Federico,“ in Slovnik italskych spisovateld, ed. Jifi Pelan (Praha:
Libri, 2004), 298.

% Jaroslav Pimek, ,,Verismus, jeho pfijeti ¢eskymi skladateli a kritikou,* (magisterska prace,
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012).

37 Jaroslav Smolka, ,,Verismus,* in Mald encyklopedie hudby, ed. Jaroslav Smolka (Praha: Supraphon,
1983), 686.

38 Milos Stédron, ,,Verismus,* 990.

3 Sansone, ,,Verismo,“ 477.
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Mascagniho patii mezi &elni predstavitele italského operniho verismu Ruggero®
Leoncavallo (1857-1919), Umberto Giordano (1867-1948), Francesco Cilea (1866—
1950), Antonio Smareglia (1854-1929) a Alberto Franchetti (1860-1942).
Opomenout nemohu ani Giacoma Pucciniho (1858-1924), ktery se stal skute¢nym
mistrem svého oboru.*!

Hudebn¢ verismus navazuje na tvorbu Giuseppe Verdiho (1813-1901). Z arii se
postupné stavaly arioza, jejichz soudrznost zaruCovaly charakteristické motivy.
Belcantovy zpév nahradily pierusované vykiiky a vyhrocené situace. Diiraz byl kladen
na nepravidelnou rytmiku a frdzovéani. Prioritou se stala vokalni slozka, a proto
skladatelé veristickou operu instrumentovali jednoduse, avSak presto efektivné, tak,
aby vynikl zpév.*? Do hudebni slozky opery se dostavaly i nové prvky, ku piikladu
exotismy nebo celotéonova stupnice.*®

Veristické opery nereaguji bezprostiedné na dobu, ve které¢ vznikly. Ptibéh se
odehrava naopak spise v minulosti, at’ uz se jedna o dobu Velké francouzské revoluce,
jako tieba v ptipadé dila Umberta Giordana André Chénier** (v italském originale
Andrea Chénier, 1896), nebo o prvni polovinu 19. stoleti, pro kterou uvadim ptikladem
Pucciniho Bohému (v italském originale La bohéme, 1896) zasazenou do tficatych let
19. stoleti.*®

Podstatnou proménu, kterou spatiuji mezi literarnim a opernim verismem, je
prostor odehravajiciho se piibéhu. Zatimco v italské literarni tvorb& dominovalo
prevazné regionalni prosttedi, pficemz vyjimku tvoti naptiklad Verglv Sedlak kavalir,
operni verismus si oblibil vzdalené exotické kraje, a tak se Pucciniho Madam Butterfly
(v italském originale Madama Butterfly, 1904) déjem odehrava v Japonsku. Pro takto
situované veristické opery se vZilo oznaceni verismo exotico. V piipade, ze se dgj
odehrava v prostiedi mésta, jako je tomu tfeba u Bohémy Giacoma Pucciniho, se
ustalilo oznaceni verismo borghese. Posledni termin verismo rustico definuje opery
z venkovského prostiedi. Nejznaméjsimi jsou Leoncavallovi Komedianti a Sedlak

kavalir Pietra Mascagniho. Egon Voss vSak ve své studii Verismo in der Oper

40 |_ze se setkat i s variantou kiestniho jména Ruggerio.

4 §t&dron, ,,Verismus,* 990.

“2 1bid.

43 Smolka, ,,Verismus,* 686.

4 Uvadéno v geském znéni také pod nazvem Andrea Chénier.
% Voss, ,,Verismo in Der Oper,* 305.
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zpochybnil pfifazeni Sedldka kavalira K typu rustico. Podle n&j se obsah opery
neshodoval s venkovskym zptisobem Zivota.*®

Z Italie se verismus rozsifil 1 do tvorby némeckych a francouzskych autort. Za
prvni francouzskou operu s prvky verismu, ktera se tedy mize vzhledem ke svému
datu vzniku oznagit za protoveristickou, povazuje Mald encyklopedie hudby*" operu
Carmen (1875) Georgese Bizeta (1838-1875). V dile se objevuje tzv. femme fatale,*®
tedy osudova zena, ktera se pokousi dosahnout vytyCenych cili pomoci svych
zenskych piednosti, 1zi a manipulace. V nekterych piipadech se vSak stane obéti a
skon¢i sviij zivot tragickym zptisobem, jako Carmen, ktera je probodnuta nozem rukou
své byvalé lasky. Jesté diive nez Carmen vznikla taktéz protoveristicka opera Giussepe
Verdiho Traviata (v italském originale La traviata, 1853).

Verismus byl ve Francii zna¢né ovlivnén naturalismem. Libretisté Casto
zpracovavali Zolovu®® knizni predlohu. Byla pro né atraktivni a dévala skladatelim
prostor pro ztvarnéni konfliktu osobnich hodnot a zajmt vlasti. Jules Massenet (1842—
1912) tento rozpor uchopil ve své opete Navaranka (ve francouzském originale La
Navarraise, 1894). Zolav naturalismus byl blizky i Gustavu Charpentierovi (1860—
1956), ktery slozil a napsal operu®® Louisa (ve francouzském originale Louise, 1900).
Dalsim skladatelem ovlivnénym tvorbou Emila Zoly (1840-1902) byl Alfred Bruneau
(1857-1934).%! T pies to, Ze sdm sebe i Charpentiera chapal jako realistické autory,
tematicky inklinoval k socialng-kritickému naturalismu.®? Dikazem je jeho drama
lyrique Messidor (ve francouzském originale Le Messidor, 1897) zkomponované na
Zolovo libreto® nebo Utok na miyn (ve francouzském originale L * Attaque du moulin,
1893) vychazejici opét z predlohy Emila Zoly, ve které je tentokrat vyobrazen ,,[...]
naturalisticky ptibéh lasky mladého paru a zrady na lotrinském mlyné béhem valky
vV letech 1870 az 1871.4%

V Némecku byl italsky verismus ovlivnén wagnerianismem, piesto se stal

oblibenym. V roce 1893 vypsal vévoda Ernst II. von Sachsen-Koburg soutéz na

% Voss, ,,Verismo in Der Oper,* 305.

47 Smolka, ,,Verismus,* 686.

48 Pimek, ,,Verismus, jeho piijeti ceskymi skladateli a kritikou,* 12-13.

9 Emile Zola (1840-1902), francouzsky naturalisticky spisovatel.

%0 Taktéz oznacovana jako hudebni roman.

51 Alfred Bruneau: celym jménem Louis Charles Bonaventure Alfred Bruneau.
Pimek, ,,Verismus, jeho piijeti ceskymi skladateli a kritikou, 13.

52 Milo$ Stédron, ,,Verismus,* 991.

%3 Pimek, ,,Verismus, jeho pfijeti deskymi skladateli a kritikou,* 13.

5 David Chaloupka, ,,Emile Zola a opera (1): Zola jako libretista, Opera Plus, 20. prosinec, 2020,
https://operaplus.cz/emile-zola-a-opera-cast-prvni-zola-jako-liberatista/.
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zkomponovani jednoaktové tragické opery. Vzorem méla byt italskd veristicka dila.
Soutéz podnitila ke psani skladatele Lea Blecha (1871-1958), vyhrél ale Joseph
Forster (1838-1917) s Ruzi z Pontevedry (v némeckém originale Die Rose von
Pontevedra, 1893).%° Cenu ziskal i Paul Umlauft (1853-1934) za taktovku Evanthia
(v némeckém originale Evanthia: Oper in einem Aufzug, 1893).°° Mezi dalsi
skladatele, ktefi tvofili v duchu verismu, se na némeckém tzemi fadi Richard Bruno
Heydrich (1865-1938) s operou Amen (v némeckém originale Amen: Opern-Drama
in einem Akte und einem musikalisch pantomimischen Vorspiele Reinhards
Verbrechen, 1895) a Max Joseph Beer (1851-1908) se Stdvkou kovani (v némeckém
originale Der Streik der Schmiede, 1897). Nejuspésnéjsi se vSak stala Nizina (Vv
némeckém originale Tiefland, 1903), hudebni drama o piedehie a dvou obrazech,
Eugena d’Alberta®’ (1864-1932).%8 Spojuje v sobé wagnerovské leitmotivy, v dile se
jich objevi asi dvacet pét, s lokalnim koloritem zastoupenym pastyiskymi zpévy a
zvuky Salmaji. Opera je situovana totiz do prostfedi Spanélské niziny v Katalansku.
Cast déje se odehrava na vysokohorské pastviné v Pyrenejich.>®

Operni verismus se dostal do Geského prostiedi pomérné rychle. Ceska premiéra
Mascagniho Sedldka kavalira byla provedena v Narodnim divadle v Praze dne 4. ledna
1891, tedy necely rok po italské premiéie.®’ Jak uvadi Jan Smaczny ve své studii Czech
verismo in the 1890s ‘, béhem dvou let byla opera uvedena celkem 43krat, z toho 28krat
vroce 1891 a 15krat v roce 1892. Komedianti Ruggera Leoncavalla byli premiérové
uvedeni na prazskou scénu nasledujici rok a dockali se nemensiho Uspéchu
s devatenacti predstavenimi v prvni sezoné.®! Pozitivni reakce na veristicka dila
pricitdm faktu, Ze Ceska literatura byla jiZ ¢astené€ orientovana kosmopolitng, hlavné
zasluhou tzv. lumirovci®?, literarniho okruhu, do kterého patiil mimo jiné Jaroslav

Vrehlicky®® (1853-1912) nebo Julius Zeyer (1841-1901). Pieklady zahraniénich dél,

%5 Pimek, ,,Verismus, jeho piijeti ¢eskymi skladateli a kritikou,* 13.

% Vlasta Reittererova, ,,0 Zivotaschopnosti jednoho nemanzelského ditéte. Radostné pozorovani
zivota,” Opera Plus, 7. srpen, 2016,
https://operaplus.cz/o-zivotaschopnosti-jednoho-nemanzelskeho-ditete-radostne-pozorovani-
zivota/?pa=1.

57 Celym jménem Eugene Francis Charles d’ Albert.

%8 Pimek, ,,Verismus, jeho pfijeti eskymi skladateli a kritikou,* 13.

% Hostomska, Opera — Priivodce operni tvorbou, 11.

60 Premiéra dne 17. 5. 1890 v ¥imském divadle Teatro Constanza.

61 Smaczny, ,,Czech verismo in the 1890°s,“ 43.

62 Toto uskupeni kolem &asopisu Lumir se snazilo povznést Eeskou literaturu na evropskou Groveti.
Zahranicni literaturu, a tedy i nové trendy v uméni, dostavali do ceského prostiedi pomoci cetnych
prekladil. Jednalo se hlavné o dila psana v romanskych jazycich.

83 Vlastnim jménem Emil Jakub Frida.
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které lumirovci predkladali Ceskym cCtenaftim, se casto odehravaly v exotickém
prostiedi, at’ uz ve Francii, ve Spanélsku nebo v Norsku, a tak na eské recipienty
nepusobilo nijak nepatti¢né.

Ackoliv jsem zminila, ze ceské prostiedi reagovalo na veristicky proud pomérné
pozitivn¢, nasly se i negativni ohlasy. Za vSechny cituji vynatek z kritiky Zdernka
Nejedlého (1878-1962): ,,[...] verismus, jenz chtél dobro [...], ale provedl je tak, ze
se stalo nejhor§im zlem. Nepravdiva brutalita nahradila tu jen nepravdivou
sentimentalitu a pathos, a¢ i to jen zdanlivé. Moda verismu $la celym svétem a ziskala
si ptivrzence. Pro nemodernost verismu jest pfimo ptiznacné, ze v Ceské opete vzdali
mu svij hold jen dva skladatelé, zajisté ne smérti nejmodernéjsich: J. R. Rozkosny ve
,S5toji‘ [...] a K. Bendl v ,Mati Mile® [...]. V pravé nasi moderni opefe nebylo pro
verismus mista.*%

Hudebni skladatel Karel Bendl (1838-1897) v devadesatych letech 19. stoleti

reagoval jako jeden z prvnich v Geském prostiedi na operni verismus.®

64 Zdenék Nejedly, Ceska moderni zpévohra po Smetanovi: kurs Sestiprednaskovy (Praha: J. Otto,
1911), 324.
65 Stedron, ,,Verismus,* 991.
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3. LIBRETISTE

3.1 VACLAV JUDA NOVOTNY

Vaclav Juda Novotny (1849-1922) se proslavil jako hudebni skladatel,
prekladatel a publicista. Pfi studiich filozofie a historie na prazské univerzité si
prohluboval hudebni znalosti u hudebniho kritika, teoretika, historika a skladatele
Augusta Wilhelma Ambrose (1816-1876). Ve hie na housle, které se zacal vénovat jiz
v Jindfichové Hradci, se zdokonaloval pod vedenim hudebniho pedagoga, dirigenta,
houslisty a spoluzakladatele Ceského kvarteta Antonina Bennewitze (1833—1926).
Mimo to se ucil i zpévu a harmonii. Stal se houslistou Prozatimniho divadla, nicméné
brzy post opustil a zacal se vénovat literarni a skladatelské Cinnosti. Pfispival do
Casopisu Dalibor, Osvéta, psal i do Ndrodnich listiti, Hudebni revue a do mnoha
dalsich. P¥i bojich o ¢eskou moderni hudbu stal na strané Bedficha Smetany.®

Dulezitou slozkou Novotného odkazu jsou pieklady libret. Vice nez sto jich
pietlumocil z italstiny (Sedldk kavalir, Komedianti, Aida, Otello, Falstaff), ném¢iny
(Mati Mila, Mistii pévci norimbersti, Bludny Holandan, Tristan a lIsolda), rustiny
(Panna Orleanska, Pikova dama), polstiny (Verbum nobile) ¢i francouzstiny (Dzamilé,
Hoffimannovy povidky, Manon).%” P¥i svych ptekladech dbal na srozumitelnost ¢eského
jazyka. Libreta ale i zna¢n¢ piedé¢laval, tak jako tomu bylo naptiklad u Smetanovych
Dvou vdov (1874, piepracovano Véclavem Judou Novotnym 1892).%8 Nejenze
nahradil recitativy mluvenymi dialogy a pfesunul konec prvniho jednani, ale do jiz
vzniklého libreta ptipsal nové déjstvi, k némuz pouzil hudbu z vySkrtanych ¢asti, a tak
vznikla z ptivodné dvouaktové zpévohry opera tiiaktova.®®

Jako skladatel se Vaclav Juda Novotny prosadil hlavné ve vokélni tvorbé.
Z pistovych cykli zmitje Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci’
napiiklad Rozmarné romance (1879), Pisné lasky (1900) a Dumy z poroby a svobody

(1921). Vaclav Juda Novotny také sbiral lidové pisn€ a upravoval je pro klavir a zpév.

8 Bohumir St&drox, ,»Novotny Vaclav Juda,” in C‘eskoslovensk)? hudebni slovnik osob a instituci, eds.
Bohumir Stédron, Zdenko Novacek a Gracian Cernu$ak (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963),
208-2009.

67 Pavel Petrangk, ,,Cesti libretisté 19. stoleti,“ Harmonie, 25. leden, 20086,
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/cesti-libretiste-19-stoleti.html.

68 Stédro, ,,Novotny Vaclav Juda,* 209.

8 petrandk ,,Cesti libretisté 19. stoleti.

70 Stédro, ,,Novotny Vaclav Juda,* 209.
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Skladal i dila pro muzské, Zenské a smiSené sbory. Komorni hudbu tvofil ptevazné pro

housle a klavir.”

3.2 OTAKAR KUCERA

Otakar Kucera (1863—-1907) byl ptekladatel pisni, libret, autor humoresek,
kupletil, kabaretnich scén a v neposledni fadé zpévak. Proslavil se nejvice pijackymi
pisnémi, mezi které patii naptiklad Hej, pivo sem! nebo Znds ten kraj. Stal se také
jednim z prvnich autorti kabaretnich textd. Slozil i dvouaktovou operu Adelaida a
Daman (s. d.). Ziejmé k nejpovedenéj$im Kucerovym dilim patii libreto k opefe Stoja
(1894), které vychazi ze stejnojmenné povidky Josefa Deograta Konrada (1859—
1921).7

" Stedron, ,,Novotny Vaclav Juda,* 209.

2 Bohumir St&drofi, ,,Kucera Otakar,* in Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, eds.
Bohumir Stédron, Zdenko Novacek a Gracian Cernusak (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963),
781.

18



4. KOMPARACE LIBRETA STOJA S PREDLOHOU

Jak uz jsem zminila vySe, k jednoaktové opefe Stoja Josefa Richarda
Rozkos$ného napsal libreto Otakar Kucera. Zpévohra byla uvedena poprvé 6. Cervna
1894 v Narodnim divadle za rezie Frantiska Adolfa Suberta (1849-1915) a pod
taktovkou Adolfa Cecha (1841-1903),”® pii¢emz povoleni ku provozovéni ziskala
prvniho ¢ervna té¢hoz roku za podminky, ze vojaci nevystoupi v piesnych rakouskych
uniformach (viz pfiloha). Pro operni zpracovani Stoji se stala ptedlohou stejnojmenna
povidka Josefa Deograta Konrada uvefejnéna v kvétnovém sesitu ilustrovaného
mési¢niku Kvéty v roce 1892.74

Exemplaf libreta, se kterym ve své komparacni analyze niZe pracuji, se nachazi
vV Hudebnim archivu Narodniho divadla v Praze a byl vydan v roce 1894 nékladem
Aloise Hynka (1842-1909), prazského nakladatele a knihkupce. Vzhledem k tomu, ze
se v tomto konkrétnim exemplafi nachazi zna¢né mnozstvi vpiskli a poznamek, se

jedna nejspise o rezijni knihu.

4.1 CASOPROSTOR

D¢&j povidky se odehrava brzy po poslednim hercegovském povstani” ve
Fojnici, v malém, nepatrném misté, lezicim v udoli, obkliceném ze vSech stran
ptikrymi kopci a horami, na cesté mezi Gackem a Nevesinji.’® V libretu neni oproti
piedloze Zadny Casovy posun, jelikoz je na prvni strané uvedeno, Ze se d¢j odehrava
za posledniho povstani v Bosn¢ a Hercegoving, tedy v roce 1882. Misto pak zlstava

stejné s tim rozdilem, Ze neni nikde uveden nazev obce.

weew

B4

ve kterém lezi Stépan. Zatimco se Givod povidky zaméiuje na fyzicky popis hlavni
hrdinky Stoji, libreto pomoci scénickych poznamek urcuje prostfedi a atmosféru
scény, jejiz vzhled je na prvni strané libreta uveden. Na jevisti tak stoji vpravo pod

zeleni stroml chata PankaroviCova s loubim, vlevo jind opusténa chata, v pozadi

73 | Stoja,* Archiv Narodniho divadla, ptistup 15. srpna 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/3035.

7 Josef Deograt Konrad, ,,Stoja,* in Kvéty 14, &. 5 (kvéten 1892): 521-529.

> Mysleno povstani v Bosné a Hercegoviné roku 1882. Jednalo se o vzpouru srbského a muslimského
obyvatelstva vici rakousko-uherské okupacni sprave.

6 Konrad, ,,Stoja, 521.

" Kulou“ je mySleno v stbochorvatském prostredi jakékoliv stavent.
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skalina, po niz se mezi kefi vine vzhiru stezka. Ze skaly prysti pramen. Samotny
zaGatek opery se odehrava v dobé, kdy se chyli k veceru.”® Konkrétnéjsi predstavu o
atmosfére opery poskytuji i rezijni pozndmky, z nichz je mozné se dozvédét napriklad
fakt, Ze se v prib¢hu teti scény objevuji Cervanky, které pak mizi na konci scény paté.
V sedmé scéné je zase uvetejnén pokyn, aby se nebe s mraky stmivalo. Pro zvysSeni
dramatic¢nosti jsou v pfedposledni scéné pouzity i blesky a hromobiti, které prechazi
po dvou zahiménich v silnou boufi. ReZisér Frantisek Adolf Subert v textu pfimo
podtrhl pasaze, pti kterych se ma tak dit. Prvni blesk a slabé zahfméni ptichdzi pii
vysloveni Stépanovych slov adresovanych ke Stoje: ,,[...] povéz mi a — mizem §t'astni
byti.“ Druhy blesk a siln¢jsi zahfméni zazni pii nasledné odpovédi Stoji: ,,Ja miluji té,
chei byt tva!®, tedy v momenté, kdy Stoja pIn& p¥iznava, ze miluje Stdpana, prestoze
je vdana za Aleksandra Pankarevice. Posléze se rozpoutd silna boute. V nasledujici
scéné Cislo devét se zacina dle rezijnich poznamek upokojovat pocasi a jasnit se. [ kdyz

se zd4 atmosféra klidna, piichazi tragickd smrt Stoji rukou Aleksandra Pankarovice.”

4.2 POSTAVY

V opefe vystupuje oproti predloze vétsi mnozstvi postav. Zatimco v povidce
Josefa Deograta Konrada promlouva Stoja, Stépan, Aleksandr a bezejmenni vojaci,
libreto je obohaceno o postavu Stojiny matky, které se dostalo v podstaté velikého
prostoru, piitele Stépana, desatnika a hercegovské Zeny a divky. V nasledujici &asti se
zam¢tuji na libretistické hrdiny a kompromituji je s jejich predlohou. Sleduji také
jejich psychologickou motivaci vyvoj a piipadné odchylky v jednani.

Stoja je vpovidce po fyzické strance vykreslena jako mlada sli¢na
devatenactiletd ¢i dvacetileta Zena s dlouhymi spletenymi ¢ernymi vlasy. Ve zp&vohie
ji ztvarnila tehdy pétadvacetiletd Ruzena Maturova (1869-1938), ktera ptedloze
vzhledové odpovidala. V libretu ovSem bliZsi vnéj$i charakteristika protagonistky neni
uvedena.

Jestlize se shodovaly vnéjsi rysy hrdinky Stoji v novele i v libretu, nelze totéz
fici o jeji vnitini charakteristice, respektive o jeji bliz§i psychologické motivaci.
V obou piipadech, tedy v libretu i v povidce, je Stoja vykreslena jako mila, vSemi

oblibend a pecujici Zena snaZici se zachovat vérnost svému muzi. Ve zpévohte dle své

8 Narodni divadlo Hudebni archiv, fond Narodniho divadla (Pnd), sign. H 222/L5, Stoja.
9 Ibid.
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matky trpi steskem po svém manzelovi Aleksandru Pankarevicovi, ktery pobyva mimo
domov, avSak jedna se o pouhou mat¢inu domnénku. Samotnd protagonistka
odlouc¢enim od svého muze zadnym zpusobem nestrada ani v libretu, ani v jeho
predloze. Nejvétsi rozkol mezi operou a jeji predlohou spatiuji ve zpusobu, jakym
Stoja ve svém nitru pocituje naklonnost prertistajici postupné v lasku ke Stépanovi.
Zatimco v povidce je prokreslen niterny boj mezi kli¢ici laskou a zachovanim vérnosti
k manzelovi, Otakar Kucera se procesem vznikajici lasky milenct pfili§ nezabyva, a
tak pozbyva operni Stoja psychologické prokreslenosti a recipient si stézi mize utvofit
usudek o moralni cen¢ obou postav. Na tuto skute¢nost upozornila ostatné i recenze
uveiejnéna v Narodnich listech dne 8. Cervna 1894, kterou se v jedné z nasledujicich
kapitol podrobnéji zabyvam.

Sympatie ke Stépanovi projevuje povidkova Stoja jiz od za¢atku vypravéni. P¥i
Stépanovych divérngjsich oslovenich se dervena, ale po sblizeni se s Getafem pocituje
prvni vétsi rozkol ve svém nitru: ,,Ozvala se v ni pojednou tuzba po né¢em lepsim, co
ji hned optadalo luznymi sny, ale to bylo jiz vzdaleno, nepfistupno, pomyslila si, Ze to
bylo ztraceno od toho okamziku, co se stala Pankari¢ovou Zenou.“®® Po ukradeném
polibku neni Stoja na Stdpana piikra, jak ptivodné zamyslela, ale je ji ho lito. KdyZ se
se Stépénem rozlou¢i, uvédomi si city, které¢ k nému chova: ,,[...] Cetat gtépén prisel,
usmal se nékolikrate na ni, zalichotil ji sladkymi slovy, a v nitru jejim pojednou
vykli¢il nezndmy sladky cit, vrouci naklonnost, laska...“®* Od tohoto momentu se
Stoja jiz nebrani svym citiim, nepotlacuje je, t&i se na shledani s nemocnym Stépanem
a divérné ho oslovuje. I pfes zakaz navrativ§iho se manzela se vydava varovat Cetate
pted planovanym ttokem a jde za Stépanem. Podava mu pusku a zamysli se vratit zpét
do své kuci, ale nakonec se rozhodne s nim zlstat, kdyZ uvidi, v jak bidném stavu je.
Opét se potyka s niternym svarem lasky a manZzelskou oddanosti. Na okamzik se zda,
7e zvitézila oddanost k manzelovi, to kdyZ Stoja prosi, aby Stépan po jejim druhovi
nestfilel. Nakonec je Stoja probodnuta Aleksandrem a z poslednich sil vztahuje za sebe
proti Stépanovi ruce. Spisovatel mé tak prostor nechat étenafim otevienou otazku:
,Chranila [Stoja] Stépana pfed svym muZem anebo muZe svého pied puskou

Cetatovou?+®

8 Konrad, ,,Stoja, 523.
81 |bid., 525.
8 1bid., 529.
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V libretistické Gpravé se postupuje pfimocaieji. Stoja si v§ima zprvu ostatnich
hostii vice nez Stépana, kdyZ se s nim sblizi, odmitd jeho mil4 slova s tim, Ze je
pocestna zena. Zaujme ji sice nabidka od Cetaie na spole¢né straveny $t’astny zivot, ale
piesto ho po vynuceném polibku bodne dykou. Sviij pifehnany Cin si za¢ne pak o
samoté vy&itat, a kdyz se dozvi, Ze ji Stdpan neudal, pfiznava si v arii ve scéné pét, Ze
k nému citi silnou naklonnost. Po nasledujici patetické zadosti o odpusténi mu vyznava
svou lasku: ,,Chci rada s tebou jiti do domova. / Ja miluji t&, chci byt tval“® I pti
zavéreéném stietu Aleksandra a Stépana neni pochyb o tom, ke komu a jaké city Stoja
chovd, a to i pfes to, Ze uchrani svého muze od milencovy stiely.

Z vyse uvedeného je tedy ziejmé, ze zatimco nitro povidkové Stoji se fluidné
pohybuje ve sféfe pIné piizndvané lasky a potlatované lasky ke Stépanovi, v libretu
by se daly vnitini pocity Stoji shrnout osou pifedstirana lhostejnost — zalibeni — laska
ke zminovanému cetatovi.

Stépan, oslovovany Stojou Jovan, je v povidce popisovan jako mlady, maly, utly
&lovek nemajici ptili§ velkou fyzickou silu a neoplyvajici ani piilisnou krasou. Casto
si pokrucuje se svymi kratkymi hnédymi knirky, stale se usmiva, chova se ke Stoje,
kterou frekventované jakozto Cetaf nosici uniformu rakousko-uherské okupaéni spravy
navstévuje, mile, nézn¢ a pozorn¢, ma ji uptfimné rad. Vypravécem je dale zminéno,
7e v blizkosti Stoji je Stépan ,,[...] m&kky jako maslo a sladky jako med.“®* Stydlivym
zustava pouze do té doby, nez podlehne silnym emocim a pod jejich ndvalem svou
milou polibi, nicméné se za své chovani ihned kaje. V libretistické upravé se rakousko-
uhersky uniformovany ¢etat domtize polibku, aniz by dbal na Stojiny vyhruzky. Timto
aktem se tedy vyznamné odliSuje od své piedlohy, pozbyvd néZznosti a jakéhosi
delikatniho chovani. Svou upfimnou lasku ke Stoje prokazuje, kdyZ na dotazy svych
kamaradt odpovida, Ze se zranil sam, pfi¢emz ve skute¢nosti ho noZem bodla Stoja.
Fyzickym vzhledem se piedstavitel Stépana Vladislav Florjansky (1854-1911) své
povidkové piedloze pouze Castecné piiblizoval, ovSem ve své dob¢ byl velmi oblibeny,
a proto byl i ptes vzhledové nesrovnalosti obsazen do role. Sice disponoval Stihlou
postavou, nebyl v§ak malého vzristu. V dobé premiéry Stoji bylo Florjanskému jiz
Styficet let, a i kdyZ neni v povidce nikde zminén presny vék Stépana, étenat pouze vi,
7e je Cetaf mlady, nelze jeho piedstavitele, alespon s ohledem k jeho pétadvacetileté

kolegyni ztvarnujici Stoju, povazovat za mladého. Florjansky tedy, jak uz bylo

8 Pnd H 222/L5, 19.
8 Konrad, ,,Stoja, 522.
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uvedeno vyse, neodpovidal povidkové piedloze, ale naplnoval piedstavu lyrického
tenoru, ktery se vyznacuje vyrovnanosti hlasu, klenutim melodie a diirazem na tvoteni
tonu. Psychologicky hlubsi vztahy povidky Vv libretu odpadly, a proto byl tento typ
tenoru adekvatni.

O padesatiletém manzelovi Stoji Alexandru Pankarevicovi se ¢tenat dozvida jiz
na zacatku povidky. I pies sviij pokroc€ily veék, ktery potvrzuji nasedivélé svislé kniry,
se zucastnil hercegovinského povstani, ale posléze byl nucen utéct pied vitézici
protistranou. Kdyz se objevi ke konci povidky ve Fojnici, touzi po pomste, kterou
hodla vykonat se svymi kumpany na mistnich Cetatich. Se Stojou mluvi ptikte, drsn¢,
stale se kaboni. Pfi zavéreéném stietu se Stépanem a Stojou podléha horkokrevnosti i
zarlivosti a svou zenu probodne noZem. Svijj €in si zfejmé nasledné uvédomuje, nebot’
se nesnazi uz ani zabit Stépana, kviili kterému ptivodné piisel, ale pouze strnule hledi
na svou umirajici zenu. Ve zpévohie se divak s postavou Aleksandra setkava az v Sesté
scéné, do t¢ doby jsou o ném uvadény pouze zminky jakozto o manzelovi Stoji.
Pankarevicliv charakter je ve zpévohte totozny s ptedlohou. Jelikoz neni v povidce
podrobné popséan Aleksandriv fyzicky zjev, 1ze fici, Ze jeho ztvarnitel FrantiSek Hynek
(1837-1905) pIn¢ odpovidal predloze uz jen svym, v dob& premiéry opery,
pokrocilejsim vékem.

Postava Stojiny matky vznikla pouze pro potieby libreta, jelikoz tradi¢ni
obsazeni opery vyZaduje vytvoteni kontrapozic. Tenor je obsazovan do roli milovnika.
NiZz8i hlas, baryton nebo bas, néalezi vétSinou jeho konkurentovi ¢i autoritativni
postavé. Zenské hlasy funguji na podobném principu. Sopranové party patii
primadoné ¢i milovnici a nizsi hlas, alt nebo mezzosopran, starsi osob¢, radkyni ¢i
konkurentce primadony. Ve veristickych dilech je vSak ¢asto obsazovan do prvni
zenské role mezzosopran, aby zdlraznil charakter femme fatale, jako naptiklad
v opeie Carmen, nicmén¢ zpévohra Stoja zachovava tradi¢ni rozvrzeni hlasd, a proto,
jak uz bylo zminéno vyse, bylo nutné vytvorit postavu matky.

V tvodni scéné Stojina matka supluje roli vypravéce a seznamuje divaky se
situaci ve vesnici, pfi¢emZ podava zpravu i o Stépanovych citech ke Stoje: ,,A
postiehla jsem, dité, kolikrate, / Ze jeden z nich vzdy vroucné k tobé zira.“®® V povidce
pak témto dvéma verSum zhruba vyznamové odpovida véta: ,,[...] Stoja vabila ho

[Stépana] mnohem vice nezli sebe chutnéjsi kava a nezli pohovéni pod jejim nizkym,

8 Pnd H 222/L5, 4.
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zakoufenym krovem.*®® DiileZity vystup m4 taktéZ ve scéné IV, kdy své dcefi podava
informaci o zranéném Stépanovi. Z chovani pobozné stafenky vyzaiuji obavy o Stoju,
pro kterou chce jen dobro. Pojima podezieni, ze jeji dcera chova city k mladému
Cetarovi, ovSem své domnénky si nechava pouze pro sebe. Béhem celé opery se matka
objevi jen ve Ctyfech scénach, ¢asto vystupuje se sborem zen a nebo vojind.

Zminény sbor zen plni podobnou funkci jako stafenka. AvSak zatimco Stojina
matka seznamuje divaky s mistnimi poméry —,,Vas vesely zpév jiz tu nezazniva, / vSak
jiny bujny rej zde denné byva. / Zde bavivéa se vojini téch &eta.“,®” sbor piiblizuje
atmosféru mista s lokalnim koloritem: ,,Cerné mraky nebe zahalily [...].“®® Diky
zenskému sboru se recipient dozvida pfimo z textu momentalni stav pocasi i denni
dobu, ve které se odehrava d¢j a které ho zarovenn podkresluji, aby nenastala iluze
bezcasi. Je pravdépodobné, Ze sbor nesl lokalni kolorit i pomoci kostymu, avSak tuto
domnénku se mi nepovedlo pro absenci obrazovych materiali potvrdit. Tanec, dalsi
vyrazovy prosttedek posilujici lokalni kolorit, je ve zpévohie potlacen.

Muzsky sbor ve scéné III svym zpévem ukotvuje pozici predestienych
vojenskych kulis opery, to kdyz zpiva pisen s odvodovou tematikou S bohem, moje
devce zlaté. Pisen je rozdelena do dvou slok po osmi versich, pti¢emz kazdy lichy ma
osm slabik a kazdy sudy sedm. Verse se vyznacuji vyrazovou lehkosti a libozvuc¢nosti.
Maji oteviené zavéry, a proto jsou vhodné ke zpévu. V dalSich nemnohych vystupech
se jiz tak vyrazné muzsky sbor neprojevuje.

Postavy Stépanova piitele a desatnika se ve zpévohie piili§ ¢asto neobjevuji, a

proto je nepodrobuji bliz§imu rozboru.

4.3 JAZYK

V jazykovém rozboru sleduji mimo jiné pocet a délku versi, druhy rymt a miru
jejich shody. Zaméfuji se na pfipadné vyuziti basnickych prosttedka v libretu, pozici
slovesa ve verSi a otevienost slabik. S poslednim jmenovanym castecné souvisi i
libozvucnost ¢i kakofonie vysledného celku. Opomenuta neni ani ocekdvana
ptiznakovost jazyka vzhledem k tomu, Ze se jednd o vojensky zanr s milostnou

zapletkou. Poznatky kompromituji s povidkovou piedlohou.

8 Konrad, ,,Stoja, 522.
8 Pnd H 222/L5, 3.
8 1bid.
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Jednotlivé promluvy postav se od sebe lisi a obsahuji nepravidelny pocet verst.
Nejcastéji jsou vyuzivana cCtyiverSi, trojversi, dvojver$i, v dialozich dokonce
samostatné jednoversové useky snazici se co nejveérnéji zachytit béznou mluvenou fec,
naopak Vv lyrickych pasazich se uplatiuji viceverSové strofy. Celkem dvacet devét
verStl pojima Stojina arie Jest Ziv, jest Ziv, zda verit mam? ze scény V, a stava se tak
nejdelsi v celé zpévohfe.

Podle funkce, kterou zastupuji jednotlivé verSe v textu, se méni pocet jejich
slabik. V dialozich se ¢asto uplatiiuji jednoslovné ¢i dvouslovné vykiiky s malym
(dva, tfi, Ctyfi, pét) poctem slabik. Ve sborovém partu a v lyrickych pasazich, jako
naptiklad ve Stojing arii ve scéné V, v ivodnim partu Zenského sboru Cerné mraky
nebe zahalily ¢&i pti Stépanové vyznani, se podet sylab oproti dynamickym tsekiim az
zdvojnésobi. Naslednéd tabulka uvadi pocet slabik verS$t ve vybranych replikéch,

pfi¢emz zohledniuje i jejich funkci v textu.

Tabulka 1: Pocet slabik

Postava Funkce repliky Vers Pocet slabik
' Cerné mraky nebe
sbor Zen popis atmosféry ) 10
zahalily,
B popis mistnich Zde baviva se
Stojina matka 11
pomért vojinui téch Ceta.
y Ja zaved! bych
Stépan vyznani 11
tebe do domova;
Stoja cast dialogu S vojiny. 3
Aleksandr cast dialogu Co pravis? 3
Stoja Cast dialogu O vrat se zpdtky. 5

Rymy se nejcastéji vyskytuji v lyrickych paséazich libreta, v celém dile nejsou
nekdy pritomny z diivodu citovych pohnutek v kratkych dialozich, 1 kdyz i je se snazil
libretista zapracovat do vzniknuvSich rymid. Mnohdy je vyuZito sdruzeného,
stfidavého ¢i preryvaného rymu, obkro¢ny rym se prakticky v libretu nevyskytuje. Co
se ty¢e miry shody jednotlivych rymi, libreto pracuje nejcastéji s pfesnym rymem
(napf. sdm — mam, zena — zména) diky Castému vyuzivani dvouslabi¢nych slov na

konci verSe. Bohaty, absolutni a gramaticky rym je jiz mén¢ Casto zastoupen, 1 kdyz
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praveé s poslednim zminénym souvisi pozice slovesa ve versi, které je ¢asto umisténo
na konci verse tak, aby mohl jednoduse vzniknout rym uz jen pouzitim stejné slovesné
0soby v rymu nasledujicim. Objevuje se i rymové echo (vkrada — rada).

V nasledujici tabulce je ndzorné uvedena &ast Stépanova vystupu Jd zaved! bych
tebe do domova ve scéné Il a Cast Stojiny arie Jest zZiv, jest ziv, zda veérit mam?
zastupujici lyrické pasaze opery. Uvadim té ¢ast dialogu mezi Stojou a Stépanem,
ktery touzi po polibku, a Stojou a Aleksandrem, kdyz ho Zena zada, aby usettil vojiny.

Zminéné dialogy obsahuji vysokou dynamicnost, a proto se vzdy nerymuji.

Tabulka 2: Rymy

Postava Replika Rym

Ja zavedl bych tebe do domova; -

Tam v dali v krasné zemi viska lezi a

a domek miij se béla na pokraji, b

kol ného potok lucinou si bézi, a

Stépan vV nemz drobné rybky vesele si hraji. b

Az v okno se mi vinna réva vkrada c

a slysis vitkol ptaci pisne vsude. d

O Stojo moje, mej mé trochu rdda, c

V tom biléem domku nase stésti bude. d

Jest Ziv, jest ziv, zda veFit mam? a

A pravil, Ze se ranil sam, a

) proc tézce tak jsem hresila? b
Stoja

Ja pri smyslech jsem nebyla — b

a prece citim na ustech c

ten polibek a zhavy dech. c

Stépan O dej se zlibat, Stojo predrahd! a

Stoja Je velka, pane, tvoje odvaha. a

Stépan Ja zmiram touhou po tvych sladkych rtech. b

Stoja O prosim tebe, samotnou mé nech! b

Stépan Pak polibek si moci musim vzit! -

) Jsem proti moci dobre chranéna, C
Stoja

a vseho schopna, jsem-li znecténa! c
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Ted’ neni casu, nemiize tak byti, a

Stoja Jjad zmiram hrizou, co se bude diti. a
Coz nemds zadné s nimi smilovdni? b

Aleksandr S kym? -
Stoja Svojiny. -
Aleksandr Mné nenapadne ani. b

Jiz z ptedlozené tabulky je zfejmé, Ze se v libretu objevuji zaviené i oteviené
zavery versi. Oteviené, koncici na nizkou samohlasku, tedy na ,,a“, jsou vhodné;si pro
zvucnost zpévu oproti zavienym, koncicim na vysoky vokal, tedy nejcastéji na ,,i.
Diky ¢etnym vokalim nezni lyrické ¢asti kakofonicky, ale libozvucné. S ptibyvajici
konsonantnosti klesa i mira eufonie. Tento jev lze spatfit pfevazné ve vykticich béhem
promluv. Jejich zavéry pozbyvaji zpévnosti: ,,Ta rana jeji méla stihnout hrud’!“®

Tropy jsou vyuzivany v celém libretu pouze piilezitostné, pfi¢emz je pouzito
nejcasteji anafor (kdy v nivach teplym dechem kvéty budi / kdy po paprskii jeho zlatém
jase), inverze (Stojo predrahd), pfesahti (Nuz dobrou noc, mir snes se svaty / sem
s vySe nebes v ob& chaty) a epizeuxi (Ja? — Ja diimala). V libretu Ize z dalSich tropt
nalézt fenickou otazku (Jest Ziv, jest ziv, zda véfit mam?) a enumeraci. Apoziopeze,
tedy neukoncena vypovéd, se v textu nevyskytuje.

Druhou slozkou béasnického jazyka jsou figury, které maji za ucel ozvlastnit dilo.
I kdyz se vpiipadé Stoji jedna o jednu z veristickych zp&voher, pro néz je
charakteristické usili o co nejvetsi priblizeni se skutecnosti ve vSech aspektech, a tedy
I vV jazykové roving, jsou v libretu pouzity basnické figury, i kdyz ne v tak vysokém
mnozstvi jako u jinych druhi oper. Mezi basnickd ozvlastnéni aplikovand v
Kucerové libretu patii relativné hojné vyuZivany epiteton (némy pramen, sladké rty),
metafora (pramen spasy), metonymie (ista povidaji) a personifikace (potok bézi). Dale
libretista pouzil Cetné perifraze, za jejichz priklad uvadim tu v partu vojina ve scéné
III: ,,[...] a spanek sladky, plny krasy, / jenz divem ducha, t€lo 1€¢i, / jim usidli se tiSe
v fasy.“% Hyperbolu (zmiram touhou) vyslovil St&pan ve scéné II p¥i dychtivosti po
Stojiné polibeni. Eufemismu si recipient mize povsSimnout v Aleksandrové versich,

kdyz mluvi o zabiti vojaki: ,,[...] uspime je / [...] / zas viechny na vé&nost.“%

8 Pnd H 222/L5, 20.
% |bid., 12.
% 1bid., 16.

27



v

V libretu se uplatiiuje i smyslové vnimani. Nejvyrazngjsi je ve Stépanové lyrické
promluvé Ja zavedl bych tebe do domova ve 11. scéné. SedmnéctiverSovy part cili
primarné na zrak za pomoci barev. Dvakrat je zminéna bila barva symbolizujici Cistotu
a klid domova, zlata ptredstavuje trodné lany pole a ruda dozravajici ovoce. Nize
pfipojuji cely zminovany vystup.

J& zavedl bych tebe do domova;
Tam v dali v krasné zemi viska lezi
a domek mtj se béla na pokraji,
kol n¢ho potok lu¢inou si bézi,

Vv némz drobné rybky vesele si hraji.
Az v okno se mi vinna réva vkrada
a slysis vikol ptaci pisné vSude.
O Stojo moje, m¢&j me trochu rada,
V tom bilém domku nase Stésti bude.
Dal vidis, jak se vini zlaté klasy,
jez pro kosu jiz rychle dozravaji,

a blizké stado vésti zvoncti hlasy,
jez z stinu strané sem az dolétaji,
A vidis, jak se tdhne stromu fada,
jim na vétvich se pysSni plody rudé.
O Stojo moje, m¢j me trochu rada,
a toto viechno ihned tvoje bude.®

Odpovidajici vystup v povidkové predloze postrada na prvni pohled smyslové
vnimani a je shrnut v jedné véte: ,,Prosil bych t& pti tom, abys byla moji Zinkou a vedl
bych si t& §tasten do lepsiho domova, do krasnych, tichych Cech — Ovsem jak jiz
bylo uvedeno vyse, slovo ,.tichy* je jednim z vyznamu bilé barvy v libretu. Slovo
,,Cechy“ miZe zase evokovat irodnost ¢eské piidy obsazené v libretistickém spojeni
»zlaté klasy*“ a ,,plody rudé“. Libreto tedy v této ¢asti dimysln¢ vychéazi ze své
ptedlohy a slovné ji rozviji a obohacuje.

V prevazn€ neptiznakovém spisovném dobovém jazyce libreta se objevuji
mnohdy deminutiva (and&li¢ek, mati¢ka), zdrobnéliny, ¢asto zasluhou Stépana, ktery

sladce promlouva ke Stoje, ale 1 Stojiny matky. Vojensky slang neni pouzivan, a to i

9 Pnd H 222/L5, 8.
9 Konrad, ,,Stoja, 523.
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pfes to, Ze vojenskd tematika tvoii dilezitou slozku opery. Povidka je rovnéz napsana
nepiiznakovym spisovnym dobovym jazykem. St&pan nepouziva, na rozdil od svého
libretistického protéjsku, ve své promluvé téméf zadné zdrobnéliny. Stojiny promluvy
V povidce jsou obcasn¢ zatizeny hercegovinskym dialektem (devojka, gospodin).
Vytvoreni exotismu v opeie je ponechano pouze na hudbé, scénografii a kostymu. Ani
sborové vystupy tradiéné disponujici vysokou mirou lokdlniho koloritu nevykazuji

znamky dialektu.
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5. KOMPARACE CESKE STOJI a MATI MILY
SITALSKYM SEDLAKEM  KAVALIREM A
KOMEDIANTY

Jak je jiz patrno z nazvu kapitoly, nize uvedeny text se zabyva kratkou
komparaci ctyt oper, dvéma Ceskymi veristickymi pokusy a dvéma zpévohrami
ptredstavujici vrcholny italsky verismus. Analyzuji ¢asoprostor, déj, konstelaci postav
a jazyk, pricemz sleduji, zda jsou naplnény veristické idealy.

D¢j jednoaktové opery Sedldik kavalir je zasazen do prostfedi nejmenované
vesnice na Sicilii v dobé Velikonoc. Rok, ve kterém se piibéh odehrava, neni nikde
piimo uveden, ale Ize ptedpokladat, ze se jedna o rok 1880, tedy dobu, ve které vznikla
ptedloha opery Sicilské povidky Giovanniho Vergy. Jinak tomu je u Stoji a Matky Mily.
tam¢&jSiho povstani v roce 1882, v Mati Mile je uvedeno, Ze se d&j zpévohry odehrava
vroce 1895 v malém pfistavnim meésté na ostrové Kypr. Zcela jinak tomu je u
Leoncavallovych Komediantii, Vv jejichZ textu neni uvedeno ani misto, ani doba.
Leoncavallovu operu byl zlo¢in ze dne 15. srpna 1865 spachany v obci Montalto
v provincii Kalabrie vySetiovany skladatelovym otcem.% Skladatel a libretista v jedné
osobé tak vychazel pii vybéru namétu v souladu s veristickym proudem, ktery kladl
diiraz na co nejrealistictéjsi zachyceni skutecnosti.

VSechny ¢tyfi komparované zpévohry odpovidaji verismu rychlym déjovym
spadem, ktery je podpoten vysokou dialogicnosti a kratkym rozsahem libreta. Sedlak
kavalir obsahuje dvanact vyjeva, Mdti Mila deset stejné jako Stoja. Leoncavallovi
Komedianti disponuji Sesti del$imi scénami a prologem, ktery se stal prohlaSenim
verismu. Posledni zmifiovana opera byla ptivodné komponovana na rozdil od ostatnich
jako dvouaktova, nikoliv o jediném d&jstvi, i kdyz se ve mnoha pozdé&jsich
nastudovanich proménila na jednoaktovou.

Ustiednim motivem veristickych oper se stala laska, nasili a smrt. Ve viech
sledovanych zpévohrach se tyto slozky dramatického déni objevuji. Stoja se zamiluje
do Cetare Stépéna, a zemie rukou svého manzela; v Sedlaku kavalirovi svadi Lola

svého byvalého snoubence Turidda, ktery ji podlehne, je vyzvan na souboj a probodnut

% Brigitte Regler-Bellinger, Hans Winking a Wolfgang Schenck, Opera: velka encyklopedie, 209.
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svym sokem; v Komediantech umiraji kvuli své lasce vinou zarlivého muze postavy
hned dvé — milenci Nedda a Silvio; odlisna situace je v piipadé Mati Mily. Titulni
postava zastieli manzela své dcery Vidry, aby ji doptala Stésti s vrativ§sim se domnéle
zemielym milencem Nuniem. Matka Mila tedy nebere do ruky zbran z divodu
zarlivosti ¢i afektu, jako je tomu u zbyvajicich zpévoher, ale uvédomuje si dusledky
svého konani.

Srychlym déovym spadem veristickych oper také souvisi nizky pocet
vystupujicich solisti. Ve sledovanych operach jich bylo obsazeno pét ¢i Sest. Kazda
z oper pracuje s jiz vySe zminénymi tradicnimi kontrapozicemi v obsazeni, i kdyz
Leoncavallovi Komedianti jen ¢astecné, jelikoz je ptitomen pouze jeden zensky hlas.
Ve veristickych dilech se muze objevit i postava femme fatale, pro niz je psan
mezzosopranovy part. Za osudovou Zenu lze oznacit Lolu ze Sedldka kavalira, ktera
se chova svidné ke svému byvalému snoubenci, i kdyz je sama jiz vdanou Zenou. A
pravé ona je pri¢inou souboje, ze kterého Turiddu, jeji milenec nevyvazne zivy. Ve
zbylych tfech operach se femme fatale nevyskytuje. Sva tvrzeni dokladam nize

uvedenou tabulkou.

Tabulka 3: Hlasové obsazeni

Opera Role Hlas
Santuzza, mlada selka sopran
Turiddu, jeji snoubenec tenor
Sedlak kavalir Lucia, jeho matka alt
Alfio, povoznik baryton
Lola, jeho zena mezzosopran
Canio, principal
komedianth tenor
Nedda, jeho Zena sopran
Komedianti
Tonio, komediant baryton
Peppe, komediant tenor
Silvio, mlady sedlak baryton
Aleksand Pankarovic¢ bas
Stoja Stoja, jeho Zena sopran
Stépan, etaf tenor
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Stojina matka mezzosopran
Padrone Thoma Minon baryton
Gaeon, krémar bas
Mati Mila Nunio, namotnik tenor
Mati Mila mezzosopran
Vidra, jeji dcera sopran

Do popiedi stavi verismus Casto postavy z nizSich socidlnich vrstev (nazev
Komedianti je sam o sob¢ vypovidajici, stejné jako Sedldk kavalir, Stoja bydli na
vesnici Vv hercegovinské kuce a Vidra se svou matkou Milou pochazi z chudych
poméri). Zcela zasadni role nalezi zenam (v Komediantech Nedda, v Sedldku
kavalirovi Lola a Santuzza, titulni role Stoja, Mati Mila).

Lokalni kolorit je hudebné proveden V Sedidku kavalirovi prostfednictvim
sicilskych lidovych nazvuku, ku ptikladu v ivodni orchestralni siciliané. Dilezitou
roli mé shor, ktery popisuje atmosféru d&je, na piiklad v prvnim vyjevu: ,,Sif{ se oranzi
/ viiné kol opojnd, / sk¥ivanéi zpév jasa / tam v myrtovi [...].“*®® Dale je lokélni kolorit
vyrazny V Turiddové pijacké pisni Hle, jak vinko perly metd ve scéné devét a

formanské pisni Alfiové Konik skdce vesele ve vyjevu tfi.

% Giovanni Targioni-Tozzetti a Guido Menasci, Sedldk kavalir, prekl. Véaclav Juda Novotny (Praha:
Alois Hynek, 1890-1897).

32



6. DOBOVE RECENZE V CESKEM PROSTREDI

6.1 STOJA

O zacatku jevistniho nacvi¢ovani jednoaktové opery Stoja informovaly Narodni
listy 28. kvétna 1894. Béhem tydne prob&hly dvé zkousky s orchestrem a hlavni
zkouska pred premiérovym uvedenim planovanym plivodné na pondéli 4. Cervna
1894, avSak pro nemoc protagonistky musela byt premiéra odloZzena. Nakonec byla
provedena o dva dny pozdé&ji spolu se Symfonii ¢ moll Karla Weisse (1862—1944).%
Vederni program doplnila taktéz opera Viléma Blodka (1834-1874) V studni. ¥’

Rezisér FrantiSek Adolf Subert, druhy teditel Narodniho divadla, obsadil do role
Alexandra Pankarovice FrantiSka Hynka, ktery byl v té dobé jiz zkuSenym zpévakem
a prosel si fadou némeckych jevist. Piasobil v Kolin¢ nad Rynem (1860) ¢&i ve
Stuttgartu (1862-1863). Od roku 1883 se stal basistou se zvuénym a jadrnym hlasem
v ansamblu Narodniho divadla.?® Sopranistka Rizena Maturova zpodobnila postavu
Stoji. Prvni roli ziskala v Narodnim divadle v roce 1892 jako Santuzza v opete Sedldk
kavalir, coz znamend, Ze pii ztvarnovani protagonistky Stoji méla jiz zkuSenosti
s veristickou operou.®® Do role Stépana byl obsazen Vladislav Florjansky, vlastnim
jménem Florian Kohmann. Angazma v Nérodnim divadle ziskal v roce 1887. V 90.
letech 19. stoleti pro sviij lyricky tenor s rozsahem d-b! patiil k nejlépe placenym
sOlistim ansamblu. Stejné¢ jako zminovand RiZena Maturovd mél zkuSenost
s nastudovanim veristické opery Sedlik kavalir (Turiddu), navic pak i s
Leoncavallovymi Komedianty (Canio).® Postavu matky, kterd vznikla pouze pro
ucely operniho provedeni, ztvarnila Marie Klanova-Panznerova (1865-1956). Roli
dostala nejen diky svému silnému a zvuénému mezzosopranovému hlasu, ale i diky
korpulentni postavé. Témto dvéma slozkam, totiz hlasu postupné piechazejicimu do

altového rejstiiku a otylému vzezieni, vdécila pfed¢asné v Narodnim divadle za role

% Je mozné se setkat i s variantou pf{jmeni Weis. Symfonie ¢ moll obsahuje ¢tyfi véty: 1) Moderato.
Allegro con fuoco. 2) Marcia funebre. 3) Allegro vivo. 4) Allegro vivo. Premiérové byla uvedena spolu
se Stojou 6. ¢ervna 1894,

% Vlastnim jménem Vilém Frantisek Plodek. Jedna se o komickou zp&vohru o jednom jednani
sloZzenou na libreto Karla Sabiny.

% Vlasta Reittererova, ,,Hynek, Frantisek, in Hudebni divadlo v ceskych zemich. Osobnosti 19.
stoleti, ed. Jitka Ludvova (Praha: Divadelni ustav — Academia, 2006), 220-222.

9 Rtizena Maturova,” Archiv Narodniho divadla, pistup 22. ¢ervna 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3089.

100 Vlasta Reittererova, ,,Florjansky, Vladislav,* in Hudebni divadlo v deskych zemich. Osobnosti 19.
stoleti, ed. Jitka Ludvova (Praha: Divadelni ustav — Academia, 2006), 157-159.
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starnoucich Zen, kraloven ¢i matek. S veristickou operou se seznamila jiz v Sedldaku
kavalirovi (Lucia), i¢inkovala i v Bendlové opefe Mati Mila, ve které ztvarnila titulni
postavu.'?* Role Stépanova pritele se ujal Hynek Svejda (s. d.), desatnika Karel Pulc
(1855-1932).

Dne 8. Cervna 1894 se v Ndrodnich listech objevila prvni recenze operniho
ptredstaveni Stoja. Autor Jaromir Borecky nejdiive parafrazoval obsah povidky Josefa
Deograta Konrada, poté kriticky zhodnotil libreto, hudbu i vykony umélct. Podle
Boreckého je predloha klibretu ,,[...] poutavy obrazek z okupacniho uzemi,
zachyceny plasticky tiseénym slohem, md mnohy pékny detail, a jen jesté tu a tam
hloubgji zatiznouti, postavil by se po bok produkci italské §koly veristické.“}%? Co se
tye zp&vnosti versu a rozprostienosti déje, vytvorené libreto bylo autorem ¢lanku
hodnoceno kladné. Naopak nedostatky byly shledany v neuspokojivé prokreslenosti
psychologické motivace postav a v prilisné teatralnosti, a to hlavné béhem polibkové
scény Stoji a Stépana. Herecké vykony Jaromiru Boreckému vyhovovaly, pochvalil
herecké i pévecké nadani Ruzeny Maturové (Stoja) a Vladislava Florjanského
(Stépan). Kriticky byl k hereckému vykonu Frantiska Hynka pfedstavujiciho
Alexandra Pankarovice. Divackého ohlasu se dostalo dle Boreckého scéné Cislo dva
(polibkova scéna Stoji a Stdpana), tii (vojaci nalézaji zranéného Stépana), Stojina
monologu ve scéné pét (Stoja se rozhodne odprosit Stépana) a zavéreéné scénéd
(tragické vyvrcholeni dila). Recenzent spravné poznamenal, ze hudba v opefe je
ovlivnéna Mascagniho verismem. Podobnosti spatiuje v sazb& hlasi, orchestru,
motivickych naznacich, v divadelnim efektu a v pateti¢nosti. I kdyZ recenze vyzniva
ve vSech svych slozkach spiSe pozitivng, k zavéru se Jaromir Borecky vymezuje proti
verismu slovy: ,, Ten vitr, ktery ted’ z Italie vane, neni umélecky zdravy.«1%®

Opera Stoja se v kritice uvefejnéné v tydeniku Dalibor dockala vyrazné
pozitivniho hodnoceni: ,[...] schvaliti 1ze upIné volbu latky i zpracovani jeji.“1%* Opét
je ptipomenut Pietro Mascagni, podle jehoZ vzoru byla vystavéna melodicka stranka
zpeévohry a instrumentace. Nicmén¢ i ptes silny vliv italského verismu dle autora
clanku Frantiska Karla Hejdy (1865-1919) vyvinul skladatel Josef Rozkosny ve

stéZejnich momentech zpévohry vlastni invenci. Lokalni kolorit, stéZejni znak

101 Jaromir Paclt a Pavel Petranék, ,,Panznerova, Marie,* in Hudebni divadlo v ¢eskych zemich.
Osobnosti 19. stoleti, ed. Jitka Ludvova (Praha: Divadelni ustav — Academia, 2006), 382-383.

192 Jaromir Borecky, ,,Hudba,* Ndrodni listy 24, ¢. 158 (8. Cerven 1894), 4.

103 | pid.

104 Frantisek Karel Hejda, ,,Narodni divadlo v Praze,“ Dalibor 16, & 32-34 (30. &erven 1894), 250.
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veristické tvorby, recenzent pfisoudil ivodu Stoji v partu zenského sboru Cerné mraky
nebe zahalily. Na libretu ocenil piedevs§im struc¢nost dialogt, poutavé liceni déju a
jejich obratné stiidani. ,,Provedeni opery bylo peclivé a vyhovovalo intencim
skladatelovym i v nejmensich podrobnostech.“'® V samotném zavéru ¢lanku autor
chvali herecké vykony, vypravu a kostymy.1%

Na premiéru Stoji reagovalo periodikum Zlata Praha 15. Cervna 1894. Na
zacatku recenze piipomind autor pod Sifrou O. K. d&j opery. Zaroven vsak varuje, ze
zajem o Sedldaka kavalira, ktery se stal podnétem nejen pro zminovanou jednoaktovku,
klesa, a nejspiSe bude diive ¢i pozdéji klesat i zajem o epigonska dila. Libreto je
hodnoceno recenzentem jako velmi zdafilé. VerSe jsou nenucené a zpévné. Na praci
Josefa RozkoSného oceniuje recenzent bohatost melodickych myslenek, avSak vytyka
praci orchestru: ,,Orchestr [...] Casto jest az pfili§ hlu¢ny, hlavné vadi pfili§ nesmirné
uziti hlubokych nastroji dechovych. Toto pfilis silné nanaseni barev orchestralnich ma
za nasledek, ze tam, kde tony osttejsi byly by opravnény, jako pfi bouice, G¢inek jejich
selhdva.“!%" V zavéru recenze jsou opét, stejné jako v Daliboru a v Néarodnich listech,
vyzdvihnuty vykony ucinkujicich a rezie. Dle recenzenta bylo dilo pfijato
obecenstvem velmi piiznive.1%®

Zcela odlisny charakter od jiz uvedenych recenzi méla kritika Josefa Boleska
(1868-1914) v Lidovych novindch uvetejnéna 16. ¢ervna 1894. Kladné zhodnoceny
byly pouze verse libreta a d&j opery situovany do jihoslovanské lokality. K hudebni
slozce se Josef Boleska vyjadiil velmi kriticky: ,,Litujeme srde¢né, Ze souzeno bylo
nam setkati se Simitaci Mascagniho stylu v dile skladatele ceského, vékem

nejpokrocilejsiho. Neni v celé partituie samostatné myslenky [...].«1%

6.2 MATI MiLA

Opera Mati Mila skladatele Karla Bendla a libretisty Vaclava Judy Novotného
meéla premiéru 25. ¢ervna 1895 v Narodnim divadle. Rezie se chopil Edmund
Chvalovsky (1839-1934) a stejné jako v piipadé Stoji se stal dirigentem Adolf Cech.
I kdyz predstaveni bylo uvedeno v Narodnim divadle pouze ¢tytikrat, v titulni roli se

vysttidaly dvé umélkyné¢, a to Marie Klanova-Panznerova a Anna Kettnerova (1869—

105 Frantigek Karel Hejda, ,,Narodni divadlo v Praze,* Dalibor 16, & 32-34 (30. Gerven 1894), 251.
106 1pid.

7 ifra O. K., ,,Hudba,* Zlatd Praha 11, & 31 (15. &erven 1894), 371.

108 |pid., 371-372.

109 Josef Boleska, ,,Ceské zp&vohra,* Lidové noviny 2, ¢. 135 (16. &erven 1894), 1-2.
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1960). O prvné jmenované bylo pojednano jiz vySe, a proto se budu na tomto misté
zabyvat kvalitami pouze druhé zpévacky. Mezzosopranistka Anna Kettnerova ziskala
angazma v Narodnim divadle v roce 1894. Stejn¢ jako Marie Kldnova-Panznerova
disponovala silnym hlasem S podobnym rejstiikem, a proto byla adekvatni ndhradou
za absentujici umélkyni, i pfesto, ze nebyla tak slavna jako jeji kolegyné. Do role
Padrona Thoma Minona obsadil rezisér Edmund Chvalovsky barytonistu Frantiska
Sira (1863-1931), ktery si ziskal oblibu divaki po tdinkovani v Komediantech a
Sedldaku kavalirovi.**® Nunia, byvalého milence Vidry, Zeny Thoma, jiz ztvarnila dle
kritiky velmi solidné Riizena Maturova,*'! zpodobnil tenorista Hanus$ Lasek (1860—
1937). S veristickou operou mél stejné jako jeho kolega Frantidek Sir tou dobou jiz
bohatou zkugenost.''? Roli kréméie Gaeona ziskal Robert Polak (1866—1926), basista,
Narodniho divadla studujici v po¢atcich své kariéry obor buffo basu.!'® Kromé vyse
uvedenych umélct vystupuje ve zpévohie Mati Mila houf déti a zen.

Mnoho kritik premiéry Mdti Mily nevyslo. Dne 28. ¢ervna 1895 byla uvedena
V Narodnich listech recenze zminiované opery. Autor ¢lanku Jaromir Borecky se vici
zpévohie vymezil jiz v prvnich fadcich: ,,Nové dilo Bendlovo jest umélecky ptehmat.
Dvojim smérem. Ze na cizi jazyk, a v jakém duchu sloZeno.“'** Uvedeny vynatek
doklada recenzentovo vlastenecké citéni. Borecky v dalsi ¢asti kritiky poukazoval na
dostatek ceskych libretisti, S tim, ze by tedy nebylo nutné piejimat libreta z ciziny.
Delmarovo libreto, které pielozil Vaclav Juda Novotny, shledal recenzent jako produkt
vzniknuvsi diky mddni viné zapti¢inéné operou Sedldak kavalir. Dle Boreckého se
takovéto jednoaktovky nemohou nazyvat realistickymi ani naturalistickymi. Své
tvrzeni opodstatiiuje slovy: ,,Nebot’ kde pfirozenost, pravda, psychologie zaménény
theatralnosti, honbou po effektech, pathosem, povahopisnymi Sablonami a schématy,
tam nelze mluviti o realismu neb naturalismu. Z toho zbyva tu nanejvys velika vasen,
jez neumélecky podana zvrha se v brutalnost.“!*® V nasledujici ¢asti kritiky je patrna
ironie autora, at’ uz se tykd predlohy pro némecké libreto, nebo shrnuti d¢je. |

K hudebni slozce se Borecky vyjadfil velmi kriticky a odmitl tzv. mascagnismus:

110 Frantigek Sir,“ Archiv Narodniho divadla, p¥istup 21. éervence 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3740.

11 Jaromir Borecky, ,,Hudba,* Ndrodni listy 35, &. 176 (28. Eerven 1895), 10.
112 Hanus Lagek,* Archiv Narodniho divadla, pfistup 25. ¢ervence 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/2612.

113 Robert Polak,* Archiv Narodniho divadla, p¥istup 25. Eervence 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3255.

114 Jaromir Borecky, ,,Hudba,* 10.

115 |pid.
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,Kojime se jen nadéji, ze mistr Bend], [...] vyprosti se zdhy z této chvilkové, skoro lze
fici vieevropské ndkazy a bude opét nasim vybornym Bendlem.“!® V dal§im odstavci
vSak recenzent ocenil, Ze skladatel v celém dile pouze otrocky nenapodobuje praci
Pietra Mascagniho, i kdyz naznaky italskych nazvuka jsou na piiklad v ouvertuie, na
vysoce afektovanych mistech ¢i ve formé zpévohry, ale vklada do dila i vlastni
invence. Autor vyzdvihl jmenovité Nuniovu kantilénu Ta nebes ban a Milin zpév Biih
Zené zde na svete dal. Ke konci recenze se jeSté Borecky kriticky vyjadiil k prostoru
zpévohry, respektive k obyvatelstvu, které je ,,[...] v podstaté podivnou smiSeninou
narodi, pravy to pfechod mezi Evropou, Asii a Afrikou, a jesté divnéjs$i smiSeninou
nejriiznorodéjsich vlivii kulturnich, nema zadného osobitého razu [...].“*" Ani téméf
o mésic pozdé€ji nezmirnil Jaromir Borecky sviij nazor na operu Mati Mila v recenzi
uvetejnéné 19. Cervence 1895 ve Zlaté Praze.

Do casopisu Dalibor napsal 29. ¢ervna 1895 recenzi Karel Knittl. Stejné jako
Jaromir Borecky stru¢né shrnul nejprve déj zpévohry, avsak na rozdil od néj se
vyvaroval ironickych poznamek. Axela Delmara povazuje za zdatného libretistu i pies
¢astou déjovou nelogiénost, jakou je na piiklad zasilani Nuniovych dopist pro Vidru
Thomovi, a ne pfimo ji. Zaroven v§ak Knittl poukazal na drsnost a surovost libreta a
oznacil libreta tohoto razu za ,,[...] trapné episody v d&jinach vyvoje hudebniho
dramatu.“!'® T pies zmifovanou brutalnost libreta recenzent dospél k nazoru, Ze
Bendlova hudba tento trend nekopiruje, je naopak nézna a odpovida skladatelové
individualité, a to predevSim v pfedehie pii partu klarinetli, v osmém vyjevu pii
kantiléné Mily v partu anglického rohu, v devatém obrazu pii zpévu Nunia za
doprovodu housli, jez hraji pizzicato a trylky, a v arii Vidry, kterou doprovazi flétna.
Karel Knittl pfirovnal veristicky smér k prevle¢enému pobudovi. ,,Surovy dé&j — tot’
onen pobuda — a hudba Bendlova, tot’ jeho salonni kroj.“*® Z recenze tedy vyplyva,
ze kritik na opefe Mati Mila oceniuje Bendlovu hudbu, pficemz skladatelské invence
jsou natolik ziejmé, ze prevysuji kvality, dle Karla Knittla ne ptili§ zdatilého, libreta.
V samotném zaveéru recenze kritik pochvalil vykony vSech umélct, dirigenta i

orchestru.

116 Jaromir Borecky, ,,Hudba,* 10.

17 | bid.

118 Karel Knittl, ,,Mati Mila,* Dalibor 17, &. 30 (29. &erven 1895), 231.
119 | bid.
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6.3 SEDLAK KAVALIR

Premiéra zpévohry Sedldik kavalir se uskute¢nila 4. ledna 1891 v Narodnim
divadle, 0 osm mésicti pozdéji nez italska v fimském Teatro Costanzi. Pfedstaveni bylo
natolik divacky oblibené, ze zlstalo nepfetrzité v repertoaru Narodniho divadla i
béhem prvni svétové valky az do roku 1916 a odehralo se celkem 128krat. O popularité
italského predstaveni Sedldka kavalira referuje neautorizovany clanek v Narodni
politice v pfedvecer premiérového uvedeni zpévohry v Narodnim divadle. Bakalaiska
prace se vSak pro Cetnost reakci zabyva, pouze vybérem recenzi reagujicich
bezprostiedné¢ na premiérové predstaveni v roce 1891. V ném ucinkovala Hana
Cavallarova'?® (1863-1946), sopranistka koloraturniho a subretniho oboru zastavajici
ptevazné¢ komické role ve francouzskych a italskych dilech, jako ptedstavitelka
Loly.*?? Jejiho milence Turiddu ztvarnil Vladislav Florjansky, o kterém bylo
pojednano vysSe. Turiddovu snoubenku zpodobnila Olga ParSova (1853-1941).
Nadana dramaticka sopranistka disponovala zvuénym hlasem a bravurné ovladala
techniku mezza voce. Jeji kolega Bohumil Benoni (1862—1942), barytonista italského
puvodu piedstavujici v Sedlaku kavalirovi Alfia, ji oznacil za ,zpivajici tragédku®.
Toto pojmenovani souviselo s jejim hereckym projevem vystavéném na dramatickych
pozach. V roce 1894 Olga ParSova odesla z Narodniho divadla do penze a jeji misto
v souboru zaujala Rizena Maturova.'?? Posledni z pétice hlavnich hrdind v Sed/dku
kavalirovi obsadila Marie Klanova jakozto Lucia. O ni bylo taktéZ pojednano vyse.

Sestého ledna publikoval v Ndrodnich listech sviij ¢lanek Josef Bohuslav
Foerster (1859-1951). Ve své umélecké kritice pfipomnél postaveni moderni
zpévohry, zminil Mefistofela (v italském originale Mefistofele, 1868) Arrigo Boita
(1842-1918), osobu Alberta Franchettiho (1860-1942) a kone¢né Pietra Mascagniho,
kterému dle autora ¢lanku postacilo k proslaveni né€kolik dobrych pratel a ptizen
hudebniho kritika. Usp&ch Mascagniho zp&vohry byl v Itélii dle Foerstera zapii¢inén
dobrou reklamou a pratelskou kritikou. Vergovo dilo povazuje recenzent za nevhodné
K hudebnimu zpracovani a dale zminuje, ze Mascagni ve své opefe pouzil uzaviena

Cisla, pijackou pisen, sbory a ansambly za ucelem zatraktivnéni dila. Hudebni slozka

120 psana téz Johanna Kavallarova ¢i Kavalarova.

121 Vlasta Reittererova, ,,Cavallarova, Hana,* in Hudebni divadlo v ceskych zemich. Osobnosti 19.
stoleti, ed. Jitka Ludvova (Praha: Divadelni ustav — Academia, 2006), 93-94.

122 pavel Petrangk, ,,ParSova, Olga,* in Hudebni divadlo v ceskych zemich. Osobnosti 19. stoleti, ed.
Jitka Ludvova (Praha: Divadelni ustav — Academia, 2006), 383-385.
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neni podle Josefa Foerstera nikterak svérazna, skladatel se inspiruje narodnimi pisnémi
a Giuseppem Verdim. Za velmi zdatilou scénu povazuje recenzent louceni Turidda se
svou matkou. Vykony viech péti hlavnich herci byly ohodnoceny taktéz kladng.*?3

Na premiéru Sedldka kavalira v Narodnim divadle reagoval i ¢asopis Dalibor.
Svou recenzi uvetejnil FrantiSek Karel Hejda az 17. ledna, jelikoz periodikum
vychazelo pouze tiikrat mési¢né. Na samotném zacatku recenze vyslovil Kritik
zklamani. Na zakladé zminek o Sedldku kavalirovi oGekaval vice originalni, technicky
modernéjsi dilo. Posléze zminil tehdejsi italskou produkci, ktera se odklani od tradice
melodie a priklani se k prvkim Wagnerovy operni tvorby. Recenzent téze pripomnél
vysoké naroky publika na ¢eské skladatele oproti tém zahrani¢énim. Druha polovina
recenze je vénovana jiz samotnému provedeni Sedldka kavalira. Z pivodniho tvrzeni
o neoriginalit¢ autor recenze upustil. Porovnal klavirni vytah Mascagniho opery
S jejim jevistnim provedenim a dospél k zavéru, Ze na scén¢ mizi ob¢asna nesourodost
a détinskost dila a ze hudba ilustruje prudké city, jakymi jsou zarlivost, vasen nebo
touha po pomsté. V nasledujicim odstavci Hejda uvedl tadu vytek: ,,Prazdnost
instrumentace, ktera nezna skorem néZz primitivni kontury basu a kantileny pro kazdou
frasi, kazdy vyraz, neurvalost’ vyrazu a citu a vyplyvajici z ni ptikré¢, mnohdy az
vyzyvaveé kontrastujici nepoméry dojmu, posléze lacind manyra ¢astého opakovani
té&chze mist [...].“1?* Naopak za podafenou oznagil recenzent trefnou charakteristiku
hlavnich momentt a skladatelovu melodickou invenci. Hejda sice uznal, Zze skladatel
zpracoval Vergovo dilo obratng, avsak libreto dle kritika stale pred¢ilo hudebni slozku.
V zéavéru podobné jako Josef Bohuslav Foerster v Ndarodnich listech vyzdvihl vykony
solistt i dirigenta orchestru Motice Angera (1844-1905).12°

Velice pozitivné ladéna kritika Mascagniho Sedidka kavalira se objevila
v tydeniku Zlatd Praha. Recenzent piispivajici do periodika pod Sifrou -y nejprve
piipomnél uspéch zpévohry v Italii, kterého dosdhla i1 pfes to, ze dilo nalezi
k modernimu realistickému sméru a jeho d€j se neodehrava kdysi v davné dobg, ktera
je voblibé u divaku, ale naopak v nedaleké minulosti. V kritice byly vyzdvizeny
kratké, usené scény, které udrzuji pozornost divdka az do samotného konce.
Mascagniho hudbu sice shledal recenzent eklektickou, coz bylo pfi¢itano nezkusenosti

mladého skladatele, nicméné ho ocenil po strance invenéni i technické. Autor recenze

123 Josef Bohuslav Foerster, ,,Hudba,* Ndrodni listy 31, ¢. 6 (6. leden 1891), 3.
124 K arel FrantiSek Hejda, ,,Sedlék kavalir, Dalibor 13, &. 4-5 (17. leden 1891), 31.
125 | bid.
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také vyslovil nad€ji na Mascagniho dalsi skladatelské uspéchy: ,,V téch sméle
stoupajicich melodiich, v zivé modulaci, v energickych akcentech dramatickych i
V pfipadné casto instrumentaci jest pfirozen¢ Stastny instinkt bohaté nadaného
dramatika, jenZ opraviiuje pro budoucnost’ k nejskvélejsim nadgjim.<'?® Ceské
provedeni povazoval recenzent za velmi zdafilé, pfiCemz stejné jako ve vysSe

uvedenych Kritikdch pochvilil uéinkujici s6listy Narodniho divadla.'?’

6.4 KOMEDIANTI

Opera Komedianti s hudbou i libretem Ruggera Leoncavalla byla poprvé
provedena 21. kvétna 1892 v Teatro del Verme v Milané. Ceska premiéra s piekladem
Vaclava Judy Novotného se konala 10. tnora 1893 v Narodnim divadle. Do role
Neddy byla pied svym odchodem do Hamburku obsazena Berta Foersterova (1869—
1936), mladodramatickd sopranistka. Role principala Cania se ujal Vladislav
Florjansky, o kterém bylo pojednano jiz vyse, stejné tak jako o Bohumilu Benonim,
zosobnujicim Tonia, a Frantisku Sirovi pfedstavujictho milence Neddy Silvia. Peppe
byl ztvarnén tenoristou Karlem Veselym (1861-1904), jehoz zvuény hlas disponoval
znaénou vydrzi a velkou priraznosti.1?® Do roli venkovanii byli angazovani Karel Pulc
a Hynek Svejda.

Na ceskou premiéru Komediantl reagovala o dva dny pozdé&ji recenze
uveiejnéna v Ndarodnich listech. Autorem byl, stejné jako v ptipadé recenze premiéry
Sedldka kavalira v témze periodiku, Josef Bohuslav Foerster. Recenzent na uvod
zminil podobnost se Sedlakem kavalirem: ,, Kdo by chtél piijiti rychle k cili, mohl by
nazvati ‘Komedianty’ na ruby obracenym Sedlakem kavalirem. Tam zapas dvou Zen
o muze, zde dvou muzi o Zenu, a konec Vv obou piipadech stejny — vrazda ze
zarlivosti.“!? Dle Foerstera vsak Leoncavallo disponoval kvalitn&jsim hudebnim
vzdélanim, nicméné ve vyznamnych rysech si jsou Komedianti i Sedlik kavalir
podobni. Opera Ruggera Leoncavalla dosahla natolik velkého uspéchu, Ze jeji autor
ptredcil Pietra Mascagniho a sam byl povaZzovan za otce verismu. Recenzent vSak
ptipomnél, ze dle némeckého kritika Paula Marsopa (1856-1925) byli veristé

odvozeni od libreta Bizetovy Carmen. Hybnymi motivy veristické opery jsou

126 §ifra -y, , Hudba,* Zlatd Praha 8, &. 9 (16. leden 1891), 108.

127 | bid.

128 Jitka Bajgarova, ,,Vesely, Karel,* in Hudebni divadlo v éeskych zemich. Osobnosti 19. stoleti, ed.
Jitka Ludvova (Praha: Divadelni ustav — Academia, 2006), 598-599.

129 Josef Bohuslav Foerster, ,,Hudba,* Ndrodni listy 33, &. 12 (12. leden 1893), 5.
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manzelska nevérnost a zarlivost. Josef Bohuslav Foerster dale poukazal na zptisob
komponovani tehdejSich oper, na tak zvany ,,efekt za kazdou cenu®. Zminil také zménu
pfistupu k operni produkci v prib¢hu let. Nazornym piikladem byla tvorba Carla
Maria von Webera (1786-1826), Alberta Lortzinga (1801-1851), Pietra Mascagniho
a Ruggera Leoncavalla. Recenzent vénoval velkou ¢ast své kritiky popisu déje
zpevohry, pficemz zaroven upozorioval na jeji hudebni slozku. Zminil naptiklad sbor
podobny Verdimu Othellovi (v italském originale Otello, 1887). Zavér opery zhodnotil
Foerster slovy: ,,[...] ma& rychly spad, vadi tu pouze nejasnost textu i hudby,
nerozliSujici zfetelné, kde Canio hraje komedii a kde misto hry nastoupila
skute¢nost.“?*° Co se ty&e partitury, upozornil recenzent na fakt, ze se Leoncavallo
inspiroval italskymi a némeckymi skladateli, na ptiklad praci Roberta Schumanna
(1810-1856). Mnoho Leoncavallovych hudebnich motivii zaroven ptipominalo svym
charakterem tvorbu Pietra Mascagniho, Uplnym zavérem Kritik srovnal orchestralni
praci obou skladatelti: ,,Orkestr zni [...] velmi uSlechtile, v tom hlavné pted¢i
Leoncavallo Mascagniho.“!3!

Periodikum Dalibor uveiejnilo recenzi opery Komedianti dne 18. tinora 1893.
Autor nejprve pripomnél vzmach italské opery. Popularnimi se stali Pietro Mascagni,
Ruggero Leoncavallo, Giacomo Puccini, Umberto Giordano, Francesco Cilea nebo
Pierantonio Tasca (1858-1934). Ptedstavovali mladou italskou $kolu. Spole¢nym
prvkem jejich operni tvorby se stal dle Hejdy motiv vrazdy: ,,V ‘Cavallerii’ splati
zalety své zivotem jen Turiddu; v ‘Komediantech’ hynou vrazednou dykou bytosti
dvé: Nedda a milenec jeji Silvio.“*®? Hejda spatioval v mladé italské $kole navrat
K tradicim a pfezitym Sablonam, a proto vzniknuvsi $kolu nepovazoval za moderni.
Recenzent dale podotknul, ze veristické naméty mély svou ptredlohu ¢asto Vv libivych
literarnich dilech a kriticky dodal: ,,Raffinovanost a hrubozrny effekt az do
dojmu, vyrazem nalady a propracovanosti detaillti zvlasté pti latkdch komickych a
konversaénich.“!3 Posléze recenzent konfrontoval Mascagniho a Leoncavallovu
operu, pficemz autora Komedianti povazoval za umélecky vyspélejsiho. Pietro

Mascagni dle Hejdy na sebe obvykle vrstvil kontrasty nalady a barevnosti zvuku a

130 Foerster, ,,Hudba,* 5.
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132 Frantidek Karel Hejda, ,,Komedianti,* Dalibor 15, &. 13—14 (18. tinor 1893), 100.
133 |bid., 101.
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snazil se o piekvapivé efekty, zatimco Ruggero Leoncavallo vynikl po strance
formalni. Recenzent podrobil Komedianty textovému i hudebnimu rozboru. Vyzdvihl

mista zpévohry, ktera povazoval za zdafila. Jednalo se napiiklad o arii Neddy Mdam

vvvvvv

vvvvvv

intermezza. Zatimco v Italii se zpévohra hrala o jediném déjstvi, tudiz intermezzo se
provadélo s otevienou scénou, Vtuzemsku i v Némecku se opera rozdélovala
intermezzem na dva akty. Mezihru recenzent charakterizoval vymezenim od
Mascagniovy obdobné orchestralni véty jednodussi melodii a opravdivéjsi naladou.
Recenze vyznéla v podstaté kladné. Autor vyzdvihl uziti drobnych hudebnich ttvart,
jako je napfiklad gavota nebo serendda. V zavéru své kritiky zminil provedeni
Komediantii ve Vidni a v Berlin€. Recenzent neopomenul ani vykony solistt: ,,Jak
Z premiéry a prvych repris patrno, konvenuji nasim umélcim ulohy jich znamenité
[...].“13% Pozitivni kritiky se dostalo i sborim, reZisérovi Edmundu Chvalovskému,
kapelnikovi Mofici Angerovi a kulisati Robertu Holzerovi (1859-1938).1%°

S téméf mésiénim odstupem reagovalo na uvedeni Komediantii periodikum
Zlata Praha. Recenze s rozsahem dvou odstavct nejdiive pripomnéla déj opery a
posléze zhodnotila jeji hudebni provedeni. Dle kritika uvefejnivsiho sviij text pod
Sifrou -y byla Leoncavallova hudba melodickd s charakteristickym zvukem orchestru.
Zanejzajimavéjsi povazoval autor textu Canitiv monolog Hrdti mam! a Toniovu partii
od zacatku do konce. Divod vsak neuvedl, stejné jako pii vyzdvihnuti Glohy Berty
Foersterové, Vladislava Florjanského a Bohumila Benoniho.1%

Kratka zminka se o premiéte Komediantii objevila i v mési¢niku Viast, ktery byl
nejen ke zminované opete, ale i k Sedlaku kavalirovi velmi kriticky: ,,.Leoncavallovi
‘Komedianti’ zplsobili vétsi sensaci, nez zasluhuji [...]. Prvy dojem je silné
precenovani, pak schladnuti. [...] zcela paralelni ‘Sedlaku kavaliru’, jenz rovnéz tolik

hluku nadélal.«1%7

134 Hejda, ,,Komedianti,* 102.

135 |pid., 103.
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ZAVER

Verismus se rozsifil z italské literatury do hudebniho déni. Populdrnimi se staly
italské opery Komedianti a Sedldk kavalir. Po jejich vzoru zacali dalsi ital$ti, némecti,
pokusy patii opera Stoja a Mati Mila.

Bakalatska prace si kladla za cil ukazat na libretech dvou vySe zminénych oper
Stoji Otakara Kucery a Mdti Mily Vaclava Judy Novotného, jak se v ¢eském prostiedi
projevil novy italsky operni smér verismus. K dosazeni cile byla pouzivana historicko-
srovnavaci metoda (komparace libreta s pfedlohou, komparace ¢eské Stoji a Mati Mily
s italskymi Komedianty a Sedlakem kavalirem, recepce oper Stoja a Madti Mila i
Sedlaka kavalira a Komediantii v ¢eském prostredi).

V kapitole zabyvajici se srovnanim povidkové ptedlohy Stoji a samotnym
libretem bylo prokéazano, ze se libreto se svou predlohou shoduje v ¢asoprostorové
orientaci. D&j zp&vohry je pevné ¢asove ukotven a zasazen v souladu s verismo rustico
do mirng exotického Stredomofi, neodehrava se tedy v bez€asi jako v mytech a ddvné
historii. Pro operni provedeni byla vytvotfena postava Stojiny matky tak, aby mohla
byt vybudovana hlasova kontrapozice podle tradi¢niho obsazeni opery. Odlisnosti 1ze
nalézt i v chovani postav souvisicim s jejich psychologickou prokreslenosti. Zatimco
vpovidce je vykreslen postupné rozvijejici se cit Stoji a Stépana, v libretu
psychologické prvky odpadly. Postava Stoji v predloze se zmitd ve sféfe plné
piiznavané a potladované lasky ke Stépanovi, v libretu postupuje pi¥imodaieji od
predstirané lhostejnosti pes zalibeni az k lasce ke zmifilovanému muzi.

V jazykovém rozboru libreta Stoji bylo poukazano na rozdilnou délku versu
zastupujicich jednotlivé funkce v textu. NejdelSi z nich, Casto sborové a nesouci
lokalni kolorit, maji popisny charakter a jsou lyrické. Kratké verSe vykazuji
dynamicky naboj. Podrobné byla zanalyzovéna také mira zvukové shody jednotlivych
versu. Lyrické pasaze se obvykle rymuji, epické Casto ne.

V kapitole porovnavajici dvé ceské veristické opery s vrcholnymi italskymi
zpévohrami bylo na dila nahlizeno skrze znaky veristické tvorby. Bylo zjiSténo, Ze
vSechny Ctyfi opery jsou Casoprostoroveé pevné ukotveny, i kdyz se zpocatku mohlo
zdat, ze u Leoncavallovych Komediantii tomu tak neni. Udaj totiz neni nikde v textu
uveden, ale ptibéh vychéazi z mimoumeélecké skute¢nosti a autor se timto po¢inem cht¢l

piiblizit co nejvice skute¢nosti. Dalsi zjiSténi potvrdilo jiny z veristickych znakii:
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vSechny ¢tyfi komparované zpévohry odpovidaji verismu rychlym déjovym spadem,
ktery je vybudovan pomoci vysoké dialogi¢nosti a kratkého rozsahu libreta, jelikoz se
jedna o jednoaktové opery, které byly v dobé verismu oblibené. OdliSnost tvoii opét
Komedianti, jez Ruggero Leoncavallo zkomponoval ptvodné jako dvouaktové,
nicméné se v zahrani¢i i v tuzemsku zacaly provozovat o jediném déjstvi.

Casté motivy veristickych oper, laska, nasili a smrt, se objevuji ve viech &tyfech
zpévohrach. Drobnou diferenci vytvaii Mati Mila, ve které titulni postava nebere do
ruky zbran ze zarlivosti ¢i afektu, jako je tomu u zbyvajicich zpévoher, ale uvédomuje
si diisledky svého konani a €ini tak z matefské lasky.

Ve sledovanych operach bylo zjisténo, ze se nizké ¢asové narocnosti predstaveni
podfidil pocet tcinkujicich postav ¢itajicich pét €i Sest solistl. Stejné jako v opete
Stoja byly dodrzeny hlasové kontrapozice dle tradiéniho obsazeni hlast, i kdyz
v Leoncavallovych Komediantech pouze ¢aste¢né, jelikoz sélové vystupovala pouze
jedna zena, muzska c¢ast jiz tradinimu obsazeni odpovidala. Sedldk kavalir se zase
odliSoval postavou femme fatale.

PoZzadavkiim verismu odpovidaji opery i co se tyce zadjmu o nizsi socidlni vrstvy
a ustfedni postaveni zen. Lokalni kolorit, dalsi znak verismu, je ve vSech dilech ve
vetsi ¢1 mensi mife zastoupen. Vyjadien je pomoci sborovych pasazi, scénografie,
hudby, kostymu ¢i ptipadnych tanecnich Cisel.

VSechna libreta se vyznacuji vyraznou dialogi¢nosti, pferyvanou mluvou a
patosem, a tim narusuji tradi¢ni belcantovy zpév a dlouhé melodické arie krati na
ariosa. Hudebni rozbor vSak nebyl predmétem bakalafské prace a skytd prostor pro

dal$i badani.
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SHRNUTI

Bakalatskd prace se zabyva dvéma ceskymi pokusy o veristické libreto, a to
konkrétn¢ Stojou Otakara Kucery a Mati Milou Vaclava Judy Novotného. V ptipadé
prvni jmenované opery ji konfrontuje s jeji povidkovou ptedlohou. Prace zaroven
sleduje, jakymi zptsoby se CeSti libretisté snazili vyrovnat vrcholnym veristickym
dilim, jakymi jsou Komedianti Ruggera Leoncavalla a Sedlik kavalir Pietra
Mascagniho.

V kapitole zabyvajici se srovnanim povidkové ptedlohy Stoji a samotnym
libretem je prokazano, Ze libreto z velké ¢asti odpovida své piedloze. Shoduje se s nim
naptiklad v ¢asoprostorové orientaci tak, aby byly naplnény idealy verismo rustico.
Odlisnost Ize pak spatiit v konstelaci postav. Pro operni provedeni byla vytvofena
postava Stojiny matky za uc¢elem vybudovani hlasovych kontrapozic podle tradi¢niho
obsazeni opery. Rozdilnost je mozné spatfit i v chovani postav souvisejici s jejich
nedostate¢nou psychologickou prokreslenosti ve zp&vohfe.

Jazykovy rozbor identifikoval rozdilnou délku ver$t zastupujici jednotlivé
funkce v libretu. Nejdel$i z nich jsou Casto soucasti sborovych parti, nesou lokalni
kolorit, maji popisny charakter a uréitou miru zvukové shody. Naopak kratké verse
vykazuji dynamicky ndboj a nerymuji se.

Ve druhé z komparatistickych kapitol je nahlizeno na opery Stoja, Mati Mila,
Sedldk kavalir a Komedianti skrze znaky veristické tvorby. Vsechna libreta se
vyznacuji vyraznou dialogi¢nosti, pferyvanou mluvou a patosem, ¢imZ odpovidaji
veristickym idedliim. Zaroven jsou Casoprostorové pevné ukotveny a ve vSech se
rovn&Z objevuji typické motivy veristickych oper: laska, nésili a smrt. Vzajemna
komparace libret dokazuje, Ze vSechny zpévohry podrobené analyze, napliuji
pozadavky verismu. Pro kompletngj$i zhodnoceni by vSak bylo nutné proveést i
hudebni rozbor jednotlivych oper, av§ak ten nebyl predmétem bakalarské prace a skyta

prostor pro dalsi badani.
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SUMMARY

The bachelor's thesis deals with two Czech attempts at a veristic libretto, namely
Stoja by Otakar Kuc¢era and Mdti Mila by Vaclav Juda Novotny. In the case of the first
named opera, the thesis confronts it with a short story on which it is based. The work
also studies the ways in which the Czech librettists tried to match veristic masterpieces,
such as Pagliacci by Ruggero Leoncavallo and Cavalleria rusticana by Pietro
Mascagni.

In the chapter comparing the short story template of Stoja and the libretto itself,
it has proved that the libretto largely corresponds to the template. They correlate, for
example, in the spatiotemporal orientation so that the ideals of verismo rustico are
fulfilled. In contrary, the difference might be seen in the constellation of characters.
For the opera performance, the character of Stoja’s mother was created in order to
build vocal counterpart in agreement to the traditional cast of the opera. Differences
are also visible in the behaviour of the characters, which are mainly related to their
insufficient psychological depth in the song.

The linguistic analysis identified different lengths of verses representing the
various functions in the libretto. The longest of them are often part of choral parts, bear
local atmosphere, have a descriptive character and a certain degree of concordance in
sound. On the contrary, short verses show a dynamic charge and do not rhyme.

In the second of the comparative chapters, the operas Stoja, Mdati Mila,
Cavalleria rusticana and Pagliacci are viewed through the signs of veristic work. All
librettos are characterized by strong dialogue, interrupted speech and pathos, thus
corresponding to veristic ideas. At the same time, they are firmly anchored in space
and time, and in all of them, the typical motives of veristic operas also appear: love,
violence and death. The mutual comparison of the librettos proves that all the pieces
subjected to the analysis meet the requirements of verismo. For a more complete
comparison, however, it would be necessary to perform a musical analysis of
individual operas. Such analysis was not the subject of the bachelor's thesis, thus

provides room for further research.
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RESUME

La these traite de deux tentatives tcheques au livret veriste, a savoir le livret de
Stoja de Otakar Kucera et le livret de Mati Mila de Vaclav Juda Novotny. Dans le cas
du premier opéra nommé, ella le confronte a sa nouvelle. En méme temps, 1'ceuvre
souit la fagon dont les librettistes tchéques ont essayé de s'apparier aux ceuvres veristes
les plus importantes comme les Pagliacci de Rugger Leoncavallo et le Cavalleria
rusticana de Pietro Mascagni.

Dans le chapitre traitant de la comparaison de I'histoire de Stoji et du livret lui-
méme, on montre que le livret correspond en grande partie a son projet. Par exemple,
il correspond a 1'orientation spatio-temporelle pour que les idéaux du verismo rustico
soient respectés. La différence est alors visible dans la constellation des caractéres.
Pour la performance opératique, le personnage de la mére de Stoja a été créé pour
construire des contre-positions vocales selon la distribution traditionnelle de 'opéra.
On observe aussi des différences dans le comportement des personnages en raison de
leur absence de procréation psychologique dans 1’opéra.

Une analyse linguistique a identifié¢ une longueur de vers différente représentant
les différentes fonctions du livret. Les plus longs d'entre eux font souvent partie de
groupes choraux, portent une coloration locale, ont un caractére descriptif et un certain
degré de conformité auditive. Par contre, les vers courts montrent une charge
dynamique et ne font pas de rhyme.

Dans le deuxiéme chapitre comparatif, 1'opéras Stoja, Mére Mila Fermier
Cavalier et Comédiens par des signes de création veriste. Tous les librettos sont
caractérisés par un dialogue fort, des discours brisés et des pathogenes, se conformant
ainsi a des idéaux veristes. En méme temps, ils sont solidement ancrés dans l'espace-
temps et, dans tous les cas, ils présentent également les motifs typiques des opéras
veristes: L'amour, la violence et la mort. La comparabilit¢ mutuelle des librettos
prouve que tous les chanteurs soumis a l'analyse satisfont aux exigences du vérisme.
Toutefois, une analyse musicale des opéras individuels devrait étre effectuée pour une
évaluation plus compléte, mais cette analyse n'a pas fait 1'objet d'une these de

baccalauréat et offre des possibilités de recherches plus poussées.
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Piiloha ¢. 1

Libreto opery Stoja
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Pankarovie,
Nas vSechny k &inu vaze pfisaha !
Hiledl za Stojou, aZ zg8la do chaty; pak rychle g

| /,,/‘&)' - Scena VII.
g z-[@ Stipinics pritel,_posdiji S

Stoja vyjde opatme z chaty, d2f v race T,
bou dvele zavird, rozME{ se na vie s

) Y, PRIPK se
hou stranu k chaté a klepi'na d
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Piiloha ¢. 1
Povoleni ku provozovani opery Stoji.
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