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Uvod

Pro inspiraci k tématu bakalatrské prace jsem nemusela chodit daleko. Konkrétné bylo
tieba absolvovat zhruba patnactihodinovou cestu no¢nim vlakem ptes VarSavu do malebného
meésta jménem Lublin. Tam jsem méla diky programu Erasmus+ moznost stravit letni semestr
roku 2019 na padé Univerzity Marie Curie-Sktodowské, na fakulté vytvarné. Ano, vycestovala
jsem do Polska. K sousedtim, jimz na jejich zhruba ¢tytikrat vétsim ,travniku® mizeme zavidét
slany ,,bazén*. Tak malo o nich vime, ackoli patfime do stejné etnické i jazykové skupiny
a sdilime nejen Cast statni hranice. Alespon ja jsem pied odjezdem pattila k majoritni skupiné
Cechtl, jimZ se pii slové ,,Polsko“ vybavi pouze nazev hlavniho mésta, vyrazné hluéni lyzaii
a posypova sul v brambulrkach. Praveé bezprostiedni pozndvani polské kultury, mist, lidi,
hlavné vSak uméni a feci zavdalo bezprostiedni podnét ke vzniku bakalarské prace nesouci
nazev Cesko-polsky vyraz obrazem i slovem. Druhym impulsem se staly dvé knihy: Udélej si
rdj od polského spisovatele a - jak sam uvadi - ,,Cechofila“ Mariusze Szczygieta a publikace
Blizko — daleko editovana Ceskym grafickym designérem Pavlem Nogou, pusobicim na
Univerzité¢ Tomase Bati ve Zlin¢. Diky t€émto pro mé zasadnim a obohacujicim publikacim
jsem se lépe zorientovala ve zkoumaném prostiedi a presvédcila jsem se o tom, co jsem
do té doby pouze tusila. Polaci nas maji radéji, nez my je. Nebylo by slusné to tak nechat.

Jak uz nazev napovidd, v ramci své bakalaiské prace se vynasnaZim poskladat co
nejobjektivn&j§i obraz subjektivné vnimaného vztahu Cesko-Polsko nejenom v prostiedi
vizudlni komunikace. Vychdzim z vlastni zkuSenosti, analyzuji, rozvijim ji znalostmi
a pokousim se ji zprostiedkovat. Kromé porozuméni vzajemnym spojitostem i odliSnostem
V rdmci vyrazu obrazového i slovniho si kladu za cil oslovit ¢eského (mozna i polského)
Ctenare-divaka a dodat mu kuraz k vzéjemné komunikaci a boteni stereotypil. Cesty, jimiz se
toho pokusim docilit, jsou pievazné dvé. V prvni fadé nastinim fakt, ze bohatstvi naseho
vizualniho uméni nespociva ve videoklipu JozZin z bazin a to polské zase miize nabidnout vice
nez animovanou pohadku Bolek a Lolek. V druhé fadé se predmétem zkoumani stavaji nase
jazyky, v nichz sice dorozuméni neni tak komfortni jako naptiklad v piipad¢€ slovenstiny, ale
uchylit se k anglictiné se nam zda nepatfi€né. Skrze ilustraci lingvistického fenoménu false
friends divaka upozornim, Ze spoléhat na vzajemnou podobnost nasich jazyku je dvouseéné,
ukazi mu zradnost i malebnost tohoto faktu, abych ho nakonec snad presvédcila, ze kontakt

s Polakem a jeho kulturou stoji za risk!


https://www.google.com/search?sxsrf=ACYBGNRDliFWwyDg71_F-sWFx5wtMS47lw:1579203962014&q=Mariusz+Szczygie%C5%82&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDLIzTIoqlDi0s_VNzDJSjEuSdOSyU620k_Kz8_WLy_KLClJzYsvzy_KtkosLcnIL1rEKuSbWJRZWlylEFyVXFWZnpl6tGkHKyMAzeInTVEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjb6LuZ8YjnAhUFKlAKHb3LAdgQmxMoATAPegQIDRAH&sxsrf=ACYBGNRDliFWwyDg71_F-sWFx5wtMS47lw:1579203962014

1 Teoreticka cast

1.1 Ke vztahu ¢esky a polsky jazyk

V tGvodu knihy Blizko — daleko si Pavel Noga poklada stézejni otazky, na jejichz
rezonanci vystavél tuto specifickou sondu do ¢esko-polského prostiedi. Pta se mimo jiné: ,, Jak
blizko jsou si nase ndarody z perspektivy pohledu na kulturu a jazyk? Jak daleko jsou od sebe
vzdadleny kwili oboustrannému nezdjmu a pripadné neschopnosti porozumét si z divodu
vzdjemné vyznamové nesrozumitelnosti vlastnich jazyku? “ (1) V nasledujicich kapitolach jsem

se nechala témito otazkami inspirovat a rozvijim je o vlastni vyzkum, zkusenost a stanoviska.
1.1.1 Stru¢ny historicky vyvoj a vzajemné plisobeni jazykl

1.1.1.1 Cesko-polsky vliv

Zabyvame-li se historii vztahu ceStiny a polStiny, dostaneme se az k praslovanskému
puvodu, ze které¢ho oba slovanské jazyky do urc¢ité miry Cerpaji dodnes (u néas konkrétné
v podob¢ 2000 slov, u sousedt cca 1700, pii¢emz v obou ptipadech jde pifevazné o substantiva).
Doslova zlomové bylo obdobi 6. — 9. stoleti, v jehoz pribéhu se vzhledem k velké expanzi
Slovanli zacala praslovanstina rozpadat a doslo tak ke $tépeni této jazykové vétve na rizné
skupiny (v nasem piipadé¢ zapadoslovanskou) a podskupiny jazykt (na lechické, Cesko-
slovenské a luzické). Ackoli béhem dalSich staleti ¢eStina i polstina stale ,,krystalizovaly*
specifickym zptsobem, jejich spole¢ny zaklad fonetického, morfologického i lexikalniho
systému v obou jazycich nelze piehlédnout. (1)

Je logické, Ze vzhledem k pfirozenym komunika¢nim potfebdm a mezindrodnim
kontaktim jsou pii vyvoji jazyka cizojazycné vlivy nevyhnutelné. Tak tomu bylo zcasti
I Uvyvoje polstiny, kterd se nechala inspirovat ¢estinou. Za pocatkem tohoto pusobeni se
musime vydat az do 10. stoleti, do obdobi christianizace. Vliv ¢eského prostiednictvi pfi Siteni
ktestanstvi do Polska se tak odrazil nejen v oblasti nabozenské ¢i politické, ale také v oblasti
jazyka, a to zejména skrze nabozenskou terminologii (ackoli z dne$niho thlu pohledu bychom
smer vlivu cekali spiSe opacny). NejcastéjSimi priklady jsou slova tfeckého ¢i latinského

puvodu jako andél — aniol, apostol — apostot nebo pohan — poganin atd. (1)
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Dale se po stopach ¢eského vlivu na polstinu dostaneme do obdobi gotiky, do prostiedi
slezskych knizectvi, kde se panovnici stavali vazaly ¢eského krale. V této dob¢ je znalost
cestiny povazovana za ditkaz vznesenosti, vzdélanosti a mozna i za médni trend. V dobé¢ vlady
Vladislava Jagellonského tak CesStina plnila funkci dvorského jazyka. K vyraznym faktoram
jazykového vlivu v této dobé fadime také piisobeni ¢eského pisemnictvi na teprve vznikajici
pisemnictvi polské. Dikazem jsou napiiklad bohemismy v mnoha starych polskych textech
nebo vychodisko polského pravopisu z tzv. diakritického pravopisu Jana Husa. (1)

Cesky vliv na polsky jazyk vrcholi v 16. stoleti. I kdyZ se mnoho slov pouZivalo pouze
ptilezitostné (jako napi. blesk, zahrada, pofsztarz), do dnesnich dnu jich v polském slovniku
zdomacnélo zhruba 1600. Nanejvys vystizné a humorné situaci této doby kritizoval ve svém
dile Polsky dvoran (Dworzanin polski, 1566) Lukasz Gornicki: ,, Nas Poldk totiz, sotva odjede
kousek od domova, hned nechce jinak hovorit nez tim jazykem, kde trochu pobyl: byl-li v Itdlii,
ma za kazdym druhym slovem signor, byl-li ve Francii, pak per ma foi, jestli v Spanélich,
pak: nosotro cavaglieros; a mnohy jiny, trebas o Cechy ani nezavadil, jakmile mad za patami
hranice Slezska, nebude chtit mluvit jinak nez po cesku, a ta jeho cestina bith sud’ jakd bude!
A jestli mu povis, aby zpival tak, jak mu zobak narostl, 7ekne, Ze zapomnél, nebo zZe se mu zda
rodny jazyk vskutku sprosty, a na dikaz toho vytrhne néjaky starodavny polsky vyraz
Z Bogarodzice a prirovnd ho k néjakému hladkému ceskému shivku, aby ukdzal topornost
viastniho jazyka a krasu ciziho. A nakonec vyjede na jarmark i s tim, Ze témer kazdy recnik
misto polskych slov uziva slov ceskych, jako by to bylo kupodivu dobré. (...) V dusledku toho
tém novym CiCeroniim rozumime madlo a tomu, co nam predlozi pisemné uz viibec nic. (1)

Jednim z poslednich znamych piikladi vlivu ceského jazyka na polsky se stala oznaceni
pro typicky Ceské vyrobky ¢i pokrmy, které si nasi sousedé oblibili nebo s nimi ptichazeji
do styku od 20. stoleti. Takovymi milymi slovy jsou napiiklad: robot, knedlik (diive knedel),
czesneczka (Cesnekova polévka), dwunastka (dvanactistupiiové ¢eské pivo), ser smazony (tzv.

»smazak®), lentilki (Lentilky) nebo jarmilki (druh sportovni obuvi). (1)

1.1.1.2 Polsko-cesky vliv

Na obhajobu nestalych Polakli Sestnactého stoleti se musim pfiznat, Ze po piijezdu
z Erasmu straveného v Polsku jsem az napadné Casto pozitivni zalezitosti oznaCovala
souslovim bardzo fajne a se svym blizkym okolim se vitala i loucila pozdravem Czes¢! Jak je

to tedy z historického hlediska s vlivem polstiny na ¢estinu?
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V 16. stoleti se situace obratila a zaCinaji se projevovat prvni vlivy opacnym smérem,
coz souvisi s vSestrannym rozvojem polského pisemnictvi. Prvni polonismy se daji vystopovat
v Mathioliho Herbdri (1562), ve Veleslavinové slovniku (1598) nebo v dilech Jana Amose
Komenského. (1)

Vrcholem polského ptisobeni se viak stala doba Geského narodniho obrozeni. Ceska
spolecnost potfebovala VvV zajmu vzniku a posilovani narodniho sebeuvédoméni vytvorit
moderni jazyk, a jako kli¢ovy problém se ukazalo obnoveni a doplnéni slovni zasoby, jez byla
zahlcena germanismy a neustrojnymi kalky z némciny. Jednim z vychodisek a inspiracnich
zdroju této jazykové obrody se mély stat slavismy a pozornost se mimo jiné obratila i na
polstinu a polskou beletrii i odbornou literaturu. Diive nez Josef Jungmann sepsal Slovnik
Cesko-némecky (1835-1839), povazovany za hlavni zdroj polonismid v dobé narodniho
obrozeni, objevovalo se v ¢estin€é okolo 600 polonismi, z toho asi polovina poetismi
a polovina odbornych termind. Do dne$nich dni pfirozené nezistala v ¢estiné vSechna tato
slova, ale do obecného povédomi se dostalo napi.: bdadat (badac), horal (géral), jitrenka
(jutrzenka) nebo ropucha (ropucha). (1)

V soucasn¢ situaci jsou nové bohemismy v polstin€ a polonismy v ¢estin€ zcela vzacnym
jevem. Vzhledem ke globalizaci prevlada vliv neslovanskych jazykt, jakymi jsou predevSim
jazyky romanské a germanské a hlavnim zdrojem vypujcek je pfirozené angli¢tina. Pomérné

novym trendem se staly diky rostoucimu vlivu médii také internacionalismy a evropeismy. (1)

1.1.2 Mezijazykova homonymie, false-friends

Dosud byla te¢ o vyvoji jazyka Ceského a polského, jejich vzijemném pulsobeni
a slovech, u kterych vétSinou nedochazi k vyznamovym omyliim. Pfedmétem mého zajmu jsou
vSak predevsim ta slova, kterd sice stejn¢€ znéji, ale nesou docela jiny vyznam. Témi se budu
zabyvat nejenom v nasledujici kapitole, ale pokusim se na nich vystavét celou ¢ast praktickou.

Roman Madecki nas uvadi do této problematiky v kapitole knihy Blizko — daleko slovy:
., V pripadeé cestiny a polstiny nachdzime radu forem a jevii, u nichz Ize hovorit o projevech
mezijazykove homonymie. Ve svém Sirsim pojeti se tato podobnost jazykovych forem bez jejich
vyznamove ci funkcni souvislosti miize tykat lexikalni zasoby, frazeologie, stylové diferenciace
Jjazykovych prostredkii, gramatiky, slovotvornych prostiedkii ¢i kombinovatelnosti (kolokace)
lexikalnich jednotek. Nejvétsi nebezpeci pro uzivatele predstavuji lexikalni jednotky, které jsou

formalné totozné nebo podobné, avsak semanticky zcela odlisné. Tyto jednotky, pro néz se vzila
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pojmenovani ,,zrddna (zdludnad slova)“ nebo ,, falesni pratelé (prekladatele)”, v polstine:
,Wyrazy zdradliwe “, ,, pulapki leksykalne“, , ztudne ekwiwalenty* ¢i ,, aproksymaty “, dobre
znaji predevsim prekladatelé, tlhumocnici a studenti polonistiky v Cesku ¢i bohemistiky
v Polsku. “ (1)

Timto tématem se podrobnéji zabyval predevSim olomoucky bohemista a polonista
Edvard Lotko, ktery sepsal znamy slovnik zrddnych slov. Z druhého ,,biehu® se tomuto
problému vénovala krakovska bohemistka Teresa Zofia Ortos, jez se dokonce stala autorkou
dosud nejrozsahlejsiho slovniku ¢esko-polskych lexikalné a gramaticky zradnych slov
a frazeologismii. (1)

Protoze jevy cesko-polské mezijazykové lexikalni homonymie téméf neznaji meze,
rozdélujeme pro lepsi orientaci tzv. zradna slova do nékolika podskupin. Jsou jimi: Zradna
slova ve vlastnim slova smyslu (cz bezcenny — nemajici hodnotu X pl bezcenny — majici
nevycislitelnou hodnotu), dale castecné zradnéd slova, rovnéz piejatd slova téhoz pivodu
s odli$nou ¢i posunutou sémantikou, kde zalezi na kontextu (cz chlap — pl mezcyzna x pl chtop
— hovorové chlap nebo sedlak), jednotky ciziho ptivodu s odlisnym stylovym zabarvenim (pl
fabryka — cz fabrika, neutralné tovarna), gramaticky zradna slova (cz autorita — z. rod X pl
autorytet — m. rod) nebo jevy pragmatické ¢i lexikalné-pragmatické povahy (Ceské vykani
X polské konstrukce se zdvofilostnimi zajmeny pan, pani, paristwo, panowie, panie). (1)

Je tedy zfejmé, Zze ne vzdy se muzeme pii porozuméni spoléhat na podobnost obou
jazykd. Pii komunikaci vystavéné na jazykovych asociacich se tak muZzeme dostat
do grotesknich, nékdy az nezadoucich situaci, utvrzujicich jazykovou bariéru. Je tedy lepsi byt
na pozoru a studiu ptibuzného jazyka vénovat podobnou péci jako studiu jazyka docela

vzdaleného.

1.2 Vizualni komunikace

Jak uvadi Ludwig Wittgenstein ve svych Filozofickych traktatech, ,, Hranice mého jazyka
znamenaji hranice mého sveta“. Proto se jedineCnou, fascinujici a nepostradatelnou slozkou
dorozumivani stdva nonverbalni, pro nase ucely vizualni komunikace. Ta, kterd nepotiebuje
slov (rozumé&jme piedevsim slovo mluvené). Problém lingvistickych nedorozuméni je, zda se,
vyfesen. (1)

V dile Prakticka vizualni komunikace: ucebnice druhé gramotnosti, Tomas Fassati uvadi:

,Pod siroky pojem vizualni komunikace (zrakové obsahové jednani) zahrnujeme nejen
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sdelovani obrazem prostrednictvim figur, znakii a symbolii, ale také predvadeni, gestikulaci
a mimiku lidského téla. Z jiného uhlu pohledu je treba konstatovat, Ze k mimoslovnimu
sdelovani patri nejen prima “vizualni re¢” téla cloveka, ale také vsechny soustavy vizualnich
struktur, které vytvori riiznymi pomiickami, od stetcu, tuzek, fotoaparatii a kamer az po grafickée

editory pocitacu. *“ (1)

gu‘onko P;”" o=

1 Bohdan Butenko, kresba Pitka nozna (Cesky fotbal), 1986
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1.3 Kulturni vlivy a spoluprace bez hranic

1.3.1 Kratké ohlédnuti do historie

Jak uz jsme se dozvédéli z jazykovédné casti, vzajemné kulturni ovliviiovani
a propojovani Ceska a Polska zapo¢alo jiz ve sttedovéku a vrcholilo v obrozeneckém obdobi.
Podle grafika Stawomira Kosmynki ptfekonalo nelehké valecné obdobi prvni poloviny 20.
stoleti, aby opozice obou narodi umoznila opétovné sblizeni a znovunavazani spoluprace
koncem 80. let. (1)

Ovsem pirevazné¢ druhd polovina 20. stoleti skytd nespocet zajimavych kulturnich
souvislosti pro dané téma. S televizi, jako médiem rychle rostouciho vlivu, pfichazi
za socialismu na scénu polska verze vecernicku zvana Wieczorynka. Kromé vlastni produkce
(Bolek a Lolek, Pes Rezek, Kozlik Matéj, Medvidek Usdcek) se mohla pyS$nit rychlejsim
piebiranim zahraniéni produkce (Vcelka Maja, Smoulové) i navzdory bidné kvalité dabingu.
(1) Obzvlast v Cechach je té7ké si predstavit, Ze cely snimek je nadabovan dvéma hlasy, a to
jednim muzskym a jednim zenskym.

Také tehdejsi Ceskoslovenska televize slavila Gspéch v lidovém Polsku, kde divaci
objevovali ¢eské vizualni uméni skrze televizni pohadky, populdrni vecernicky, pfitazlivé svou
vytvarnou podobou tsporné ¢ary a v neposledni fadé (dodnes) vtipnym vypravénim. Jsou jimi
stale zivy z4jem Polaki od Lublinu az po Gdanisk, dale pohadka O Makové panence a motylu
Emanuelovi, jejiz prvni dily pochézi z roku 1972, Pohddky z mechu a kapradi v rezii Zdenka
Smetany s premiérou v fijnu roku 1968, pohadka Potkali se u Kolina nebo Pat a Mat... a je to!
s premiérou v roce 1976. Posledni zminény titul je v Polsku zaménhovan za Sousedy a je
povazovan za mimoiadné zabavnou pohddku, ackoli autor scénafe a rezisér prvnich dild,
Lubomir Benes, piivodné dilo sméfoval spise k divakovi dospélému. (1) Pozoruhodnou (a pro
mne nepochopitelnou) skutecnosti je fakt, ze Polakim zni ¢esky jazyk smé$n€ saim o sobg¢,
protoze si s nim spojuji mékkost a jemnost mluvy téméf détské, tedy maji dojem, jako bychom
Sislali zcela pfirozené...

Vyznamnym médiem pro mezikulturni vlivy se stala hlavnég literatura (¢esti autofi, ktefi
plni polské knihovny, jsou zejména Hasek, Seifert, Capek, Kafka, Kundera, Hrabal nebo
Havel), filmova produkce (Formantiv Amadeus byl v polském kin¢ promitan v dobé&, kdy se

U nas nemohl tento oscarovy film z politickych diivodi hrat) ¢i hudba. KdyZ pominu zdhadny
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fenomén pisnic¢ky Jozin z bazin neboli Jogien z bagien, vyznamnou tlohu v této oblasti sehralo
Polské kulturni stiedisko v Praze v 80. letech. Disponovalo vétsi dostupnosti zdpadniho zbozi,
diky ¢emuz se Cesky poslucha¢ mohl dostat ke gramofonovym deskdm progresivnéjSich
polskych kapel, nez byly v té dobé ceské, nebo k plakatim polskych tvirci (Beatles od
Waldemara Swierzyho). Ale ani ¢eska undergroundova hudebni scéna nebyla pozadu diky
kapelam Psi vojaci nebo Plastic People of the Universe. (1) Vyjimecnou roli ve svété hudby
s pfesahem do spolecensko-politické sféry obou narodi sehral nesporn¢ Karel Kryl.
Pfipomenme Krylovu Gcast na legendarnim festivalu v polské Wroclawi (i pies to, Ze si nebyl
jisty moznosti navratu), ktera se stala jednim z faktord, jez uspiSily listopadovou revoluci
v Ceskoslovensku v roce 1989. Jeho (2) piseti Ve jménu humanity (polska verze Organy
w Oliwie) byla prvni uméleckou reflexi udalosti z roku 1970, pojicimi se s gdanskym hnutim
Solidarnost, které znamenaly ptedzvést vzniku polského revoluéniho hnuti a nasledné i padu
komunismu v Polsku. Vyznamna byla téz spoluprace s Polaky v radiu Svobodna Evropa.
Vyznam osobnosti K. Kryla nejenom u nas, ale i u sousedt, doklada fakt, ze v roce 2016 o ném
celoveCerni dokumentarni film Bratricek Karel natoCila pravé polskd rezisérka Krystyna
Krauze. (3)

Uz je ale nejvyssi ¢as prejit k uméni vytvarnému.

1.3.2 Cesky vs. polsky umélec

Kdo je umélec u nas a kdo v Polsku? Eva Havelkova ve svych tivahach o (ne)svobodé
a povaze Cechil analyzuje sou¢asnou (v dobé vydani knihy Blizko — Daleko, tedy v roce 2016)
zdrZenlivost ¢eské spolecnosti v pfistupu k uméni v porovnani s Polskem. Oznacuje disledek
soucasného stavu Ceské kultury v oblasti vytvarného uméni slovem strach (coz mlize souviset
s nedostatkem viry, at’ uz v sebe sama nebo v naSe konani) a rozdéluje ho do tfi rovin. Prvni
druh strachu zazivaji tviirci jako strach z netispéchu a Casto se tak uchyluji k mainstreamovym
feSenim. Dalsi strach se tyka ,,donatorti” a je strachem o jejich finance. A tfeti strach pohlcuje
celou spolecnost a brani ji pfijmout novatorské ptistupy. Ve vysledku jde pouze o strach ze
svobody. Eva Havelkova se dale dotyka i tématu duchovniho bohatstvi, kde materialni
nedostatek miize paradoxné roznécovat nasi fantazii a také se vénuje pojmu ,,umélec* a jak ho
vnimame. ,,V Polsku je artysta spolecensky uzndavany a respektovany pojem. Méla jsem
prilezitost videt originalni umélecka dila, ktera vznikla na zdklade specifického zaméru na

objednavku u konkrétnich umélcii, vie s respektem pro vysledky jejich tviirci prace. V Cechdch
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je situace odlisnd, z neznalosti pramenici predstava, zZe vSe si kazdy miiZe vyrobit sam, ono
povestné kutilstvi, signalizuje nevictu pro povolani umélce. “ (1)

Autenticky pohled na véc predklada i Slovenka Andrea Uvacikova. Z idealniho odstupu
a se zkuSenosti se studiem na ostravské Fakulté¢ uméni i v ateliéru volného uméni v Gdaiisku
porovnava cesky a polsky pfistup k tvorbe, pficemz nas hodnoti jako konceptualné-filosoficky,
racionalni a pfistup nasich sousedi vice jako intuitivné-emocionalni. V popisu svych dojmu se
také zminuje o zajimavé skutecnosti, a to nekritickém obdivu Poldkd k Americe (abstraktni
expresionismus Jacksona Pollocka ¢i geometricka abstrakce) a obecné vSemu zapadnimu...
Cisté logicky tedy i k nam. Tim spi§ jsou Polaci na druhé strané pozorni, progresivni,
oteviengj$i spolupraci a schopni rychlé regenerace (pfipometime kompletni rekonstrukci
VarSavy po Druhé svétové valce). VSe ma své divody a historicka vychodiska. Je logické, ze
postkomunistické staty upinaji svoji pozornost spise k zapadu, nez do ,,minulosti‘, na vychod.
1)

K situaci se vyjadiuje i polsky grafik Stawomir Kosmynka a z&4sti potvrzuje stanovisko
Andrei Uvacikové. Skrze svoji literarné-filmovou fascinaci pozoruje rozdily v kulturnim
rozpolozeni obou nasich spole¢nosti, které se daji do jisté miry aplikovat i na uméni vytvarné.
Polsky patos a deprese, romantické povstani, negace, otdzky Zivota a smrti vyvazuje, dle jeho
nazoru, ¢esky humor, sebeironie, smich, vitalita, racionalismus a pracovni moralka. (1)

Z dosavadni osobni zkuSenosti si netroufam vyvodit jakykoli zavér nezatiZeny
subjektivitou. Jeden detail, v némz se lisime, jsem ovSem vypozorovala. Polsti grafici
podepisuji své grafiky v docela jiném potadi nez Cesti, pficemz ob¢ strany tvrdi, ze jejich
zpusob je ten jediny spravny a oficialné uzndvany... Zaroveil jsem si vSimla svébytného
piistupu Polakt k vernisazim a instalacim vystav, coz jsem méla i piilezitost prodiskutovat
S ostravskym pedagogem a vytvarnikem Jifim Kudélou pfi mezinarodni vystavé Papir bez
hranic (Na papierze bez granic) v Lublinu. VSimla jsem si, ze Polaci i sebemensi vystavu
dokazi obdafit vlastnim grafickym doprovodem v podob¢ kvalitnich plakati (k cemuZ se blize
dostanu v kapitole o fenoménu plakatu) a piedev§im zevrubnych katalogii nebo alesponi
pohlednici charakteru ,,pozornost podniku“. Co jsme ale zhodnotili negativné, bylo
nerespektovani dostate¢ného ,,0sobniho* prostoru vystavenych dél tak, aby se nerusSily

a nepretahovaly divdkovu pozornost navzajem.
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1.3.3 Soucasna ¢esko-polska vytvarna koprodukce

Ikonickym mistem pro setkdvani ceské a polské kultury se stalo TéSinské soumésti, kde
se hovoti ,,p0 naszymu®. Setkdme se zde s jedinou stalou cizojazy¢nou (polskou) divadelni
scénou u nas, S dobfe vybavenou Méstskou knihovnu s literarni kavarnou Avion, ktera
organizuje tematické kulturni potady (diskusni salon Bez stereotypii, na kterém se podili Pavel
Noga) a ruzné festivaly (Kregi Sztuki v polském Czieszyne). Navstivit mizeme Zamek TéSin
(Cieszyn) — netypickou instituci zaméfenou na zachovani folkloérnich a femeslnych tradic
regionu a jejich rozvijeni smérem k modernimu designu i architektuie. Jednou z akei,
pofadanou Zamkem, je soutéz Slezska véc, ktera prezentuje ty nejlepsi vyrobky a grafické
navrhy vznikajici na tzemi Slezska. Jednim z porotcti je napt. Milan Kabat, feditel Ceského
centra designu. K vyraznym ptedstavitelim této instituce patii napf. Renata Putzlacher, Sarka
Klimozsova, Hanka Krol, Pavel Noga, Pavel Trojan nebo Leszek Richter. (1) K t&Sinskému
tématu by jisté par slov dodal (zapé€l) i Jaromir Nohavica, v Polsku téz oblibeny.

Asi nic ovSem nespojuje nasi vytvarnou scénu tak, jako plakat. Jednou z mnoha akci,
podporujicich toto médium je Triendle plakdtu v Trnavé (potadajici také fadu workshopt pro
studenty Visegradského trojuhelniku) od roku 1999 (prof. Wladyslaw Pluta). (1)

Dalsim vyznamnym pocinem je soutéz Graduation projects, prestizni vystava nejlepsich
diplomovych praci z Polska, Ceské republiky, Slovenska a Mad’arska, ktera se pofada od roku
2011. Jedna se o spole¢nou iniciativu periodika 2+3 D a Zamku T¢&$in, pfi¢emz k realizaci byli
pfizvani vSichni partnefi Visegradské ¢tytky. (1) V poslednim, tedy 18. ro¢niku soutéze vyhrala
v kategorii 2 D Ilya Bazhanov, studentka Fakulty uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem. Oslovila porotu svoji autorskou knihou, vénovanou ruské
typografii Sedesatych let, kterou zpracovala jako bakalatrskou praci. (4)

V neposledni fad¢ pak maji velky vyznam studijni programy jako Erasmus nebo projekt
Leonardo (pro absolventy) a jiné zahrani¢ni studijni ¢i pracovni pfilezitosti poradané ¢eskymi

a polskymi univerzitami.

1.4 Vyznamné vytvarné oblasti ¢eského a polského
vyrazu

Z dostupné literatury a z vlastnich poznatkii jsem nabyla dojmu, Ze jedna z hlavnich

vytvarnych oblasti, ktera ve 20. stoleti formovala ¢esky a polsky vyraz v souvislosti reciprocity,
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predstavuje ilustrace, typografie a plakat. Na dané okruhy jsem se zaméfila také kvili
relevantnosti vi¢i danému tématu, tedy souvztaznosti k (tisténé) vizualni komunikaci. Zaroven
ze ziskanych poznatkd budu moci vychazet v ¢asti praktické, tedy v tvorbé autorské knihy
vV podobé¢ ilustrovaného pseudoslovniku. Ten bude piredstavovat syntézu prvkil vSech tii
uvedenych okruht. Autenti¢nost ilustrace, vécnost typografie a komunikativnost plakatu.

V nasledujicich kapitolach se blize zaméfim na dana vytvarna odvétvi a pfiblizim tak
jejich vyznam a vyvoj v prabéhu (predevsim druhé poloviny) 20. stoleti. Toto obdobi jsem si

vybrala z praktickych a politicko-historickych divoda.

1.4.1 Zlata éra ilustrace

Vzhledem ke kresebnému charakteru a vystupu praktické casti své bakalatské prace
ve form¢ autorské knihy je dulezité pozastavit se u samotné knizni ilustrace, také kvili
souvislosti s vyznamnou roli tohoto odvétvi v ¢eském a polském vytvarném uméni 20. stoleti.

Stfedem pozornosti se stali zejména autofi ilustraci knih pro déti a mladez, literatury, jez
klade na vytvarnika jejtho doprovodu specifické pozadavky estetické, etické a edukacni.
Protoze — jak by doplnila teoreticka 20. stoleti Hannah Arendtova: , Odpovédnost za vyvoj
ditéte se v jistem smyslu obraci proti svétu: dité vyzaduje zvlastni ochranu a péci, aby se mu
Ve svete neprihodilo nic zlého a nicivého. Avsak také svét si Zada ochrany, aby nebyl pustosen
a nicen ndaporem nového, ktery se na néj s kazdou generaci privali. * (5)

Samotny pojem ilustrace vysvétluje Maly slovnik vytvarného umeéni jako obrazovou
piedlohu pro reprodukovani v nékteré tiskové technice (kresba, grafika, fotografie), nebo
vytvarny doprovod textu. (6) V mnoha tradi¢nich terminologickych vymezenich se setkavame
S pojmem objasneni nebo vyobrazeni, pricemz ilustrator nese roli osvécovatele a vykladace. (5)
Vyznam slova ilustrace odvozuje vtipné Soucasna vytvarnice Renata Fuc¢ikova od slova lustr,
které termin svym kofenem pfipomina. Doslova tedy vyvozuje, Ze ilustrator souvisi se svétlem.
Lux znamena latinsky svétlo. Proto ,, krdsnym poslanim ilustratora je uchopit toto svétlo jako

pochoden svého Stétce Ci tuzky a rozsvitit v salech ctenarovy fantazie. " (7)

1.4.1.1 Cesko — poetika nebo humor

LAz kdyz dité samo precte pismovy zmnak, zméni obraz svou funkci, promeéni se

v ilustraci. “ Uvadi kniha Cesty ceské ilustrace v knize pro deti a mladez o vyznamu ilustrace,

vvvvvv
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roli typizace postav: dobrych, tedy okouzlujicich, a zlych, tedy odpuzujicich. A v Cechach
Casto jeSté pro smich. Pravé diky humoru (¢i poetice), troufam si fici, si ¢eska ilustrovana
a animovana pohadka ziskala mezinarodni ohlas. (8)

Ackoli pocatky vyznamu krasné ceské knihy pro déti a mladez mizeme hledat uz
u velkoryse pojatého dila Jana Amose Komenského Orbis pictus (1658) ¢i o nékolik let pozdé&ji
v dobé narodniho obrozeni. (8) Tehdy se ke kniham piipojovaly ilustrace spiSe sporadicky,
mnohdy pouze v podob¢ graficky zpracovaného frontispisu, a to z divodu zptijemnéni Cetby
a zefektivnéni prodeje. (5) Za prikopnika a zaroven vrcholného predstavitele tohoto typu
vytvarné ¢innosti je povazovan vSestranny umélec Mikolas Ales, ktery v osmdesatych letech
19. stoleti polozil zaklady ceské détské ilustraci. Ve svém monumentalnim, vlastenecky
ladéném projevu se totiz vénoval i kresebnému doprovodu K pisnickam, lidovym tikadlim,
verSum nebo pohadkam, coz posvétil Knihou AlSovy pohddky z roku 1911. (8)

Vyraznym zptisobem k pozdé&jsimu vyznamu &eské ilustrace prispéla i secese. Cinnost
avantgardniho spolku Sdruzeni vytvarnych umélci Manes skrze Casopis Volné Sméry nebo
studie F. X. Saldy z roku 1905 Kniha jako umélecké dilo teoreticky formuluje program hnuti
secesnich umélct, kteti se snazZili o vyvoj kniZznitho uméni a rozSiteni produkce nejen pro
bibliofily. Nabyli pfesvédceni, Ze podoba knihy (formét, papir, pismo, ...) by se méla
odvozovat z jejiho obsahu a piedstava o tom, co udava estetickou hodnotu dané knihy, se zacala
diferencovat do nékolika proudt: pismo, dekor, ilustrace. Jednim z takovych vyznamnych
a esteticky pusobivych celkli z roku 1903 jsou Karafidtovi Broucci ve vytvarné rezii Vojtécha
Preissiga. A co je dulezité, ilustratofi zacinaji pozvolna chéapat svoji praci jako prostor pro
vlastni vyklad dila, zaznam svého dojmu z textu a most mezi autorem a ¢tenarem. (8)

I pres staly nesoulad s nakladatelskou poptavkou se v 20. a 30. letech 20. stoleti détska
kniha mohla téSit pozornosti a hlubsimu zdjmu ze strany novych vyraznych osobnosti v ¢ele s
Josefem Ladou, ktery k ,,alSovské* ceskosti a lidskosti ptidava jesté jednu hodnotu, humor. (8)
Osobnost tohoto ilustratora, malite, kreslite, grafika, redaktora a spisovatele, autora ilustraci k
Svejkovi nebo zahlavi détského ¢asopisu Materidouska se stala ikonou ¢eské kultury i mimo
20. stoleti. Jeho motivy, tedy ,,ladovské™, upevnéné pravé ve dvacatych letech se i navzdory
pozdéjsimu ohybani komunistickou propagandou staly synonymem ceské idyly a zivotniho
optimismu. (5) V tomto obdobi zacinaji knihy pro déti ilustrovat také napt. Karel Svolinsky,
Josef Capek nebo Cyril Bouda a pozdéji pak Ondiej Sekora, Antonin Pospisil a dalsi. (8)

Navzdory slibnym podnétim vsak ilustrace stale neziskava tolik pozornosti, kolik by si

zaslouzila. Tento fakt doklada zhruba tiisetstrankova prace Détskd literatura ceska, kterou roku
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1924 vydali Otakar PospiSil s Vaclavem FrantiSkem Sukem; kapitole o ilustraci vyhradili
zhruba Sest stran nevalnych usudki. (5) I pfesto ilustratofi s autorskou invenci vedle klasické
pohadky zdsadné rozvijeji zanr moderni pohadky, t€z zvané autorska nebo uméla. Jak vyplyva
Uz z nazvu, nejedna se o dédictvi lidové slovesnosti, ale 0 pohadku, kterou vymyslel konkrétni
spisovatel nebo i sam ilustrator (8) (jako zejména Josef Capek a jeho Poviddni o pejskovi
a kocicce z roku 1929 nebo Ladovo o pét let star$i vypravéni O Mikesovi) (5). Resi konkrétni
a soucasn¢jsi problémy, vytraci se jist¢ magi¢no na tkor autenticity, objevuji se nova témata,
nebo personifikovana zvirata. (8)

V mezivale¢ném obdobi postaveni ilustrace prochazi jistou stratifikaci a tvirci této doby
pokladaji zaklady tomu, co bude po valce oznacovano jako ,,fenomén ceské ilustrace®. (5)
Véclav Fiala napsal: ,, [lustrator nejen sleduje vytvarnymi prostredky text, ale spisovatele casto
doplnuje nebo jde s nim paralelné. “ Pozornost vytvarnika se od ¢tenate, tedy zevné, piesouva
k literarnimu dilu, dovnitf. llustrace ziskava svij legitimni prostor v knize v podobé celych
stranek, k ¢emuz prispélo i zdokonaleni reprodukénich technik. Ilustraci se ve velké mife vénuji
renomovani umélci riznych vytvarnych odvétvi a definuji ji v svébytny a rovnopravny tvarci
obor. Co se ilustrace pro déti tyka, k tendencim optimismu, soucasnosti a socialniho citéni se
pridava letmy dotek karikatury, ktera se v tomto obdobi rozviji z pod rukou FrantiSka Bidla
nebo Josefa Novaka. Dulezitym pocinem se staly Pohddky naruby, které v roce 1939 napsal
a ilustroval Josef Lada a vyrazné se tak podilel na formovani antipohadky; ta si pozornost
ziskala pfedevs§im po 2. svétové valce. (8)
kdy diiv. Vznika tak jeSté pocetn&jsi fada krasnych titulli, ov§em vzhledem k situaci mizi ze
stranek veselé kresby na tkor monumentalizujicich tendenci a zdliraznéni svébytnosti ¢eské
kultury atradice. Nejen v Ceském svété détské ilustrace ziskavaji renomé jména Adolf
Zabransky, Antonin Strnadel a pfedevsim Jifi Trnka, ktery do situace vnesl rozmér imaginace
a fantazie jako zakladniho tviréiho principu. (8)

Po kvétnu 1945 se détska kniha opét stala dostupnou komoditou v celé své Sifi,
dostupngjsi, atedy jesté vyhledavangjsi. Po komunistickém puéi v Ceskoslovensku se
zestatnéni nevyhnula ani nakladatelstvi, aby, jak uvadi publikace Cesty ceské ilustrace v knize
pro déeti a mladez z roku 1984, ,, mohla byt vychova mladého pokoleni jednotné usmérnéna“. ..
Na svou obhajobu (z dnesniho hlediska) tyto instituce uvadéji, ze témét pies noc vymizel

literarni brak a vytvarny ky¢, aby nové obdobi zacal charakterizovat obecné vysoky standard.
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(8) Ovsem dobu, kdy hlavnim hrdinou byl typ pionyra ¢i mladého revolucionate, bych radéji
pieskocila a vénovala se pielomu 50. a 60. let.

Jesté konec 50. let a nastup dalSiho desetileti predstavoval pro détskou knizni ilustraci
a typografii mimotadné plodnou dobu, kulturni odzu v komunistickém Ceskoslovensku. Je
tieba vratit se na zacatek této etapy, k osobnosti Jititho Trnky, zivouci syntéze animovaného
svéta, loutkového divadla a klasické ilustrace, ktery si v roce 1957 ziskal svétové uznani skrze
ztvarnéni Andersenovych pohddek, ilustroval pies sto tituli (oblibeny soubor basnickych knih
F. Hrubina) a pozdé&ji roku 1967 se stal prvnim ¢eskym laureatem Ceny Hanse Christiana
Andersena. (5)

Jednim z opomijenych a ve své dobé kritizovanych tviirct, ktery svym zkoumanim limitd
vyrazu détské ilustrace polozil zaklad pro expresivni a svobodné vyjadfovani v ilustraci pro
nedospélé v nasledujicim obdobi, je vytvarnik Stanislav Kolibal, ktery svymi barevné a tvarové
nekonformnimi dily rozzafil dva svazky pohadek Vladislava Stanovského a Jana Vladislava
s nazvem Prvni & Druhy strom pohddek z celého svéta. Ani kvalitni dilo mens$iho rozsahu by
nem¢élo byt opomijeno. (5)

Mlada generace pod pojmem Nova vina tedy navazuje tam, kam dospél Jiti Trnka spolu
se ,,zakladatelskou* generaci; reaguje, komentuje a vymezuje se. ,, llustrace md byt citovym
vyznanim* poznamenal Jan Kudlacek. ,, Prejeme si, aby déti snily, a dospéli maji byt témi
Carodéji, kteri jim to umozni“ uvedla ve svych uvahéach o nové roli ilustrace Eva Bednarova.
Diky uplatnéni vlastniho vyrazu a fantazie az lyrismu podnécuji vytvarnici imaginativnost
ctenafovu. Coz stvrzuje napiiklad poetické dilo Mirka Handka. Pohybuji se na ose mezi
humorem a poezii, narokuji si ¢tenafovu pozornost a Gcast. V Sedesatych letech se zda byt
potencial klasické pohadky témét vyCerpéan a velkou oblibu si ziskava jiz zmifiovana pohadka
umg¢la. T¢ se chopi fada mladych ilustratorti, jimiz jsou napf. Jitka Kolinska, Kvéta Pacovska,
Daisy Mrazkova, Eva Bednatfova, pozdéji Jana Sigmundova. Z vytvarniki, ktefi hledali
inspiraci za hranicemi Evropy, zminme Zdenka Sklenafe, Vladimira Tesafe nebo Karla
Teissiga. (8) Mezi obzvlast vyrazné, originalni a uspé$né autory tohoto sméru patii jiz zminéna
Kvéta Pacovska. Svoji pestrobarevnou tvorbou, ovlivnénou geometrismem a okouzlenim
mechanickou i tradi¢ni hrackou, stale pfekracuje hranice knihy jako vytvarného média i hranice
Ceska. Dal3im vyraznym ilustratorem a tviircem autorskych knih, v jehoz dile se objevuji prvky
nadsazky, parodie a nonsensu, je Alois Mikulka. (5)

Jisté rehabilitace se dostava tradi¢nimu Zanru dobrodruzné literatury. K prvnim takovym

,prukopnikim® fadime Kamila Lhotdka, jemuz se podafilo ptfekrocit hranici romantické
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minulosti a autentické soucasnosti (8) ¢i pilného Zdenka Buriana. (5) K témto snaham se pfidali
legendarni Adolf Born, Jifi Salamoun, Pavel Brom, Zdetika Kabatova-Taborska, zejména pak
pozdéji Vladimir Novak nebo Eva Haskova. Pod vlivem animovaného filmu, ktery dosahl
vyznamného ohlasu a vysoké urovné jiz v povalecné dobé¢, svilj samostatny knizni prostor
ziskava 1 kresleny humor. Obrovsky posun zaznamenala uméleckonaucna literatura, kde se
z vytvarnika jesté intenzivnéji stava hlavni architekt knihy a vzhledem k charakteru tohoto
zanru zacinaji prevladat ndzornéjsi postupy nad imaginativnimi, do popiedi se opét dostava
kresba. (8) Pripomenme vypravné prace Zdenka Buriana, s jehoz malbami zazily téméf
kazdodenni kontakt ze $kolnich lavic tfi ¢eskoslovenské generace. (5) Jak je trefné uvedeno
v knize jiz z roku 1984, ,, ilustratori své osobité vidéni nezdiiraziuji, ale uplatiuji. * (8)

V této dobé také zacina ilustrovat i vytvarnik vyrazného kresebného stylu, Vaclav Kabat,
ktery napiiklad v 80. letech doprovazel Pribéh, ktery nikdy nekonci M. Endeho, 0 némz uvedl:
., Autor popsal vSechno tak dopodrobna, Ze ilustrator mohl vse skoro jen opakovat. Radeji
ilustruji svobodné to, co bylo slovem jesté nevyrcené... " (T)

Ale zpét do Gasové osy. Nékdejsi prvni naméstek ministra $kolstvi a kultury, feditel Cs.
ustfedni knizni kultury Ing. Josef Grohman, uvedl brozuru k Druhému biendle uZzité grafiky
Brno 1966, Mezinarodni vystavé knizni grafiky a ilustrace, jiz se tehdy zGcastnilo mnoho
autort jak z Ceskoslovenska, tak z Polska, ale napt. i z Finska nebo Japonska, slovy: ,, Knizni
grafika a ilustrace se pravem tési zajmu Siroké verejnosti jako svébytné tviirci projevy, jejichz
pusobeni a vliv na estetickou vychovu a citéni ¢loveka maji takovou $iri a zabér, jako maloktery
z jinych oborii vytvarného umeni. ““ (9)

I kdyz se politicko-socidlni situace v zemi zanedlouho zmeénila, ilustrace se ze scény
nevytratila. Jak je uvedeno v jiz zminované knize z roku 1984, v sedmdesatych letech se cast
ilustratorti vratila k lidové pohadce, ,, aby v ni objevila nové inspiracni zdroje . (8) 1 kdyz
ve skute¢nosti vime, ze pravdépodobné tito autofi ani neméli pod vlivem normalizace jinou
Sanci. Setkavame se opét s kresebnosti a d€jovosti az popisnosti.

Na druhou stranu se v této dob¢ svého rozkvétu a popularity po tficeti letech dockala
pohadka filmova, kterd se ve Ctyficatych letech pfipravovala pfenesenim nejvymluvnéjsich
filmovych fazi na papir a timto zptisobem pak v letech Sedesatych pfipravil i Zden&k Miler
knihy o Krteckovi. Nova vlna umélcii tento princip rozvinula a vzajemny vztah knihy a filmu
posunula do nové roviny. Uvédomili si, Ze pouhy pfenos obrazu z zivého filmu do tiché knihy
nestaci, détské hrdiny proto rekonstruovali znovu v ramci kniznich zdkoni, pienesenim motivu

namisto déje prostiednictvim barvy, linie, kompozice, a umistili do knih. Zaroven vytvarnici
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vnesli do animovanych filmii lehkost a pfedevsim radost, s jakou jsou v nich feSeny zakladni
otazky mezilidskych vztaht, coz je zcela jisté jeden z hlavnich divodi jejich mezinarodniho
uspéchu, ktery napomahal k bezproblémovému ¢teni veselé kresby v ilustraci knizni. Ta se
vyznacovala citem pro poezii, humor, zZivost, detail, spad, voli zejména obrysovou linearni
kresbu, neSetii promyslenou zkratkou a uplatnénim vice pohledt, vytvaii typické seridlové
postavicky. Z nejlegendarnéjsich vecernicki a jejich kniznich podob zmiime Rumcajse Radka
Pilate, Macha a Sebestovou Adolfa Borna, Pohddky z mechu a kapradi Zdeiika Smetany &
Maxipsa Fika Jitiho Salamouna. (8)

Soucasnéjsi literarni zdroj, ackoli zasvéceny plakatu, se také vyjadiuje k Ceské ilustraci
v dob¢ normalizace. Povazuje ji za vyrazn€ UspéSny zanr v oblasti ilustrované knihy, coz se
projevilo i na zahrani¢nich soutézich. Mnozi ilustratofi a tviirci animovanych filmd, jako jiz
zmifiovany Jiti Salamoun, Adolf Born nebo Petr Po§ a Vratislav Hlavaty, obohatili v 70. letech
i oblast plakatové tvorby o projevy groteskniho humoru. Neni divu, tehdejsi doba
a spolecensko-politicka situace byla synonymem pro absurditu, coz trefn€ postihl Josef
Kroutvor v Manifestu ceské grotesky: ,, Clovék si néco mysli a déla pii tom néco docela jiného.
Neéco jiného musi délat a néco jiného si mysli. To je princip grotesky a takova je doba. ** (10)

Pomérné vyjimecnym a pro nase téma velmi pfiznaénym pocinem ze sedmdesatych let
je kniZzka basnika Jifiho Havla Clovéce, nemrac se, kterou ilustroval nositel Zlaté stuhy
za celozivotni dilo Karel Franta. Jak uvedla jeho dcera, téZ vytvarnice, v rozhovoru pro knihu
Soucasni cesti ilustratori knih pro deéti a mladez: ,,Je plna veselych malovanych vtipkii a k tomu
ohromné chytrych basnicek a hricek se slovy. Odhaluje, co vS§echno nabizi a dokdze cestina. *
(7) Jenom z popisku jsem si jiz docela jista, Ze to bude jedna z prvnich knih, kterou budu
V budoucnu ptedcitat svym détem.

Pocatkem 80. let uz se stabilizovala platforma kriticko-teoretickych reflexi détské
literatury z hlediska literarniho i vytvarného, naptiklad v podob¢ statem dotovaného mésicniku
Zlaty maj. To znamena, Ze se v této dob¢ jiz systematicky sleduje kvalita ilustrace, svébytné
soucasti détské knihy. V této dekade emigroval za ocean pozdé€ji velmi tispésny Cesky ilustrator
Petr Sis, k jehoz zasluham patfi mimo jiné vraceni ,.Ctenafovy* pozornosti k formatu
bilderbuchu, tedy obrazové knize... Ackoli se koncem 80. let naSe spolec¢nost a kultura
postupné liberalizovala, stale existuje neobycejny ,,hlad po literatufe* a funguje centralizovany
systém ,,provozu détské literatury, kterd je vydavana piedevSim pod kiidly statniho
nakladatelstvi Albatros, diive zvaného Statni nakladatelstvi détské knihy. (5)
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Rok 1989 vnesl demokratizaci i do oblasti vydavani knih. S nabytou svobodou, padlou
cenzurou, moznosti pro soukromniky a ptilezitosti pro doposud uml¢ované umélce ovsem sviij
prostor, ptirozené v duchu liberalizace, znovu ziskal i brak. Tedy produkce pokleslé urovné
nejen literarni, ale v nékolika pfipadech bohuzel i vytvarné. (5)

Zacatek devadesatych let se v ndmi probirané oblasti tedy nesl v duchu svobody, ale
i chaosu a nadprodukce. Tuto nepiili§ $tastné vyhlizejici situaci se diky publicistim
a organizatorim podaftilo obratit zpét ke kvalitni produkci v druhé poloving 90. let diky zacileni
na tradici, klasiku, reedice (ke kterym se vydavatelé uchylovali také kvuli nedostatku novych
kniznich projektl 1 financi). Zarovei lze pifinos této doby spatfovat v rozevieni palety témat,
které jsou vhodné a tnosné i pro déti, z ¢ehoz v zacatcich jednadvacatého stoleti mohla Cerpat
napiiklad Tereza Ritanova ve své Kozi knizce. Z ilustratord a autorii zadinajicich se
zviditelnovat v posledni dekadé dvacatého stoleti zminime alesponn Renatu Fucikovou,
spisovatelku a kreslitku se smyslem pro detail, ktera se mimo klasicky pojatych ilustrovanych
knih vénuje také knihdm obrazovym, svérazného Frantiska Skalu, ktery v roce 1991 ziskal
Cenu Jindficha Chalupeckého a za zminku stoji jeho Cestovni deniky datované rokem 1993 ¢i
nézného a znepokojivého autora zaroven a spiSe u dospélych obliben¢ho Petra Nikla, ktery se
stal laureatem téze ceny v roce 1995 a o jedenact let pozdgji vytvoril fascinujici Lingvistické
pohadky. (5)

Svoji stabiliza¢ni roli v této dekadé sehrala literarni soutéz Zlata Stuha, kterd je dodnes
povazovana za méfitko urovné knih pro déti a mladez. Tuto soutéz organizuje Obec spisovatell
ve spolupraci s Klubem ilustratorti détské knihy, ktery byl zaloZen roku 1990 jako soucast
Syndikatu vytvarnych umélca. (7) V témze roce vznikl i ¢asopis zaméfeny na teorii a kritiku
détské literatury Ladeni, jehoZz (nejen) $éfredaktorem byl Martin Reissner, autor knihy
o ilustraci, ze které ¢erpam. Casopis bez zjevnych naslednickych tendenci, kromé ¢innosti
knihoven a projektli ndrazové tendence €i zahrani¢niho situovani, zanikl v roce 2012. Vyjimku
z nedostatecné oborové diplomacie nasi zemé, jak ji spatfuje Martin Reissner, tvofi aktivity
klubu ilustratorti a Ceska sekce IBBY (Mezinarodni sdruzeni pro détskou knihu). (5)

Soucasnou podnétnou platformu pro rozkveét oboru spatfuji ve festivalu malych
nakladateli Tabook, potfadaném od roku 2012 v Tébofe nakladatelstvim Baobab a GplusG,
(11) a festivalu ilustrace a komiksu FIK, iniciovaném mimo jiné usteckymi studenty Fakulty
uméni a designu UJEP ve spolupraci s Vefejnym salem Hranicar od roku 2016 (12)
a v neposledni fad¢€ v nejveétsi prehlidce ilustrace u nas v podobé festivalu LUSTR, jehoz prvni

ro¢nik z roku 2014 bylo po¢inem knihkupectvi PageFive. (13)
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3 Jirt Trnka, Zahrada, Praha, SNDK, 1962
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4 Kvéta Pacovskda, kolektiv autorii — Pohadky, Praha, Albatros, 1973
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5 Jiri Salamoun, Rudolf Cechura— Maxipes Fik, Praha, Albatros, 1989
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1.4.1.2 Polsko — Mistfi ilustrace

Anna Machwic nas v knize Blizko — daleko upozoriiuje na polskou ilustratorskou skolu,
ktera piestoze se vyvijela soucasné jako plakatova Skola, tedy zhruba mezi lety 1950-80,
V obecném povédomi nezakotvila tak suverénné. Piesto vSak v Polsku prochézela ilustrace pro
nejmensi ¢tenafe zlatou érou a jejich tviircim nalezi oznaceni Mistii ilustrace. (1)

Své nejlepsi obdobi soucasné zazivalo vydavatelstvi Nasza Ksiggarnia (Nase
knihkupectvi), jedno z nejstarSich vydavatelstvi v Polsku, které existuje od roku 1921.
V soucasné dob¢ nabira tato oblast novou dynamiku a diky mensim vydavatelstvim i novy lesk
skrze skvély tisk a kvalitni papir, ktery nebyl v plivodnich edicich dostupny. VarSavské
vydavatelstvi Dvé sestry vydalo sérii zvanou Mistri ilustrace, v niz ptipomnélo knihy, které
ilustrovali napiiklad Eryk Lipinski, Mirostaw Pokora, Teresa Wilbik, Zbigniew Rychlicki,
Bohdan Butenka (a jeho verze knihy Pan Maluskiewicz a velryba) a mnoho dal$ich. Jedna se
také o vydavatelstvi, které polskym ¢tenafiim zprostiedkovalo dilo Kvéty Pacovské skrze jeji
expresivni podani Cervené Karkulky nebo knihy Miroslava Saska v péti dilech ze série: Toto
Jje Pariz, Toto je Londyn, Toto je Rim, Toto je New York a Toto je Mnichov. (1)

Ale zpét k polské produkei. Dal§im vydavatelstvim, které stoji za zminku je Wytwornia
s knizkou Janusze Stanného O maliri, ktery byl rysavy jako cihla. Joanna Olech, ilustratorka,
spisovatelka i expertka détské knihy o ni napsala: ,, Je to — vydana poprvé v roce 1961 — kniha
Janusze Stanného, kterd upevnila jeho ilustratorskou povést. Mlady Stanny byl jednim
Z nejtalentovanéjsich Zdaki Henryka Tomaszewského. Ve tirech autorskych versovanych
knizkach (Pohddka o krdli Dardaneli, Kin a kocour, O malifi...) Se projevilo, kromé
vytvarného také literarni nadani Janusze Stanného. Kniha je jednoducha a vtipna, perfektné
usporadana — kazda dvojstrana je jasna fabuldrni situace, nacrtnutd co nejstridméji,

¢

syntetickou linii. Kniha byla velmi moderni pred vice nez 50 lety — a tak to ziistalo dodnes.
1)

Vyse zminéna adorace by se dala aplikovat téméf na vSechny tzv. Mistry ilustrace, tedy
autory tvorici ve zlaté éfe tohoto oboru. Vyznacovali se skvéle zvladnutym femeslem, citem
pro kompozici a schopnosti vyuzit jej k vystavéni piibehu, s notnou davkou humoru. Kromé
znovuvydavani puavodnich knih také samoziejmé vznikaji 1 skv€lé nové projekty stale
aktualnich autort, jakym je napiiklad jiz zminény Bohdan Butenko nebo Jozef Wilkon. (1)

V §ir§im rozsahu se této problematice vénuje kniha Anity Wincencjusz-Patyny s nazvem

Stacja llustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-80. Artystycze kreacje i realizacje. (Stanice
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ilustrace. Polska knizni ilustrace 1950-80. Umélecka tvorba a realizace) Jedna se o prozatim
jedinou publikaci takového rozsahu k tématu Polské ilustratorské Skoly, ktera piiblizuje
Boratynski, Bohdan Butenko, Elzbieta Gaudasinska, Janusz Grabianski, Adam Kilian, Jan
Mtodozeniec, Daniel Mroz, Elzbieta i Marian Murawscy, Gabriel Rechowicz, Zbigniew
Rychlicki, Olga Siemaszko, Janusz Stanny, Andrzej Strumitto, Jan Marcin Szancer, Jozef
Wilkon, Zdistaw Witwicki,... Vycet tviirct neni relevantni pouze pro polské prostredi, jedna
se 0 autory, ktefi se mohou pysSnit mnoha mezinarodnimi ocenénimi a casti na mnoha
zahrani¢nich vystavach (mj. IBA - vystava knizniho uméni v Lipsku, BIB - Bienale détskych
ilustraci v Bratislavé, Bienale uzitého uméni v Brn€, Trienale uzitého uméni v Milané, dale
participace na udalostech v Némecku, Tokiu, Moskvé, Nizozemi, Francii ¢i Argenting). (1)

Blize k tématu slovy knihy: ,, Nejlepsim obdobim v déjinach knizni ilustrace byla léta
50., 60. a 70. Tato situace byla vyslednici mnoha cinitelii, byla spojena mj. s neskutecné tvirci
katedrou knih a ilustrace varsavské Akademie vytvarnych umeéni, kterou po dlouha léta vedl!
profesor Jan Marcin Szancer, a také s dynamicky se rozvijejicimi — kromé mnoha jinych —
varsavskymi nakladatelstvimi, jako napr. Nasza Ksiggarnia, Ruch, pozdeji KAW (Krajowa
Agencja Wydawnicza — pozn. autora), Czytelnik, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Iskry,
Ksigzka i Wiedza, abychom zminili ta nejaktivnéjsi, kde v cele grafickych oddéleni pusobili
vyznamni umeélci (...), a v nékterych pripadech dokonce profesori z varsavské vytvarné
akademie (...)“ Soucasné jednu z nejvétSich sbirek ilustraci v Polsku vlastni Galerie BWA v
Zamoscie, (1) coz je malebné renesan¢ni méstecko, které jsem méla moznost navstivit.

To, co se délo mezi zlatou érou polské ilustrace druhé poloviny 20. stoleti a soucasnym
trendem mezi mladymi polskymi grafiky, tedy navrat ke kofeniim ovénc¢enym nejednou hlavni
cenou z prestizni mezinarodni soutéze Bologna Ragayyi Award, by se dalo shrnout slovem
Disney. Revolu¢ni rok 1989 s sebou mimo jiné pfinesl otevieni trhu, ¢imz umoznil vznik
novych nakladatelstvi s pfevazné zapadnim zameétenim. (1)

Jesté jednu publikaci je nutno zminit: Nedavno vydany katalog v anglic¢ting: Look! Polish
Picturebook! spoluautorek Malgorzata Cackowska a Grazka Lange, kterou pfipravilo
pobaltské centrum kultury v Gdansku (dal$i polské mésto, které mé zcela okouzlilo).
s pracemi soucasnych vytvarnikt a dokazuji tak kontinuitu jevu jménem polska skola ilustrace.

Ta se projevuje urCitou davkou jinotaje, poeti¢nosti grafiky, zplisobem vypravéni nebo
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humorem, (1) v§im tak ptizna¢nym pro jazyk polského plakatu a ilustraci a troufam si fici i pro
cesky (nebo alespoil milj) vkus.

Publikace Polska Ilustracja ksigzkowa povazuje knizni design za vysledek dlouhé tradice
a sleduje souvislosti v ostatnich vyraznych vytvarnych oblastech, jakymi jsou malba, film,
lidova socha nebo loutkafstvi. Podle této publikace tkvi uspéch polskych ilustratort v jejich
schopnosti postihnout a svébytné rozvést styl a bezprostiednost détské kresby, dale je
ocenovana pozoruhodnd absence stereotypu, vulgarit, osklivosti nebo nasili. Misto toho
muzeme zaznamenat benevolentni a poetickou satiru formulovanou v ptsobivych zkratkach.
Zda se, Ze lehky a intelektualné podany vysméch vyveérajici z hluboko zakofenéného smyslu

pro humor je vlastni obéma narodtim. (14)

Zameldowal sie w porcie
r U pana kapitana
1 Czy jest miejsce na morzu?
Wystarczy, prosze pana!

Wice si¢ pan Maluskiewicz
Zaraz puscil na fale.

1 \ Plynie sobie i plynie
J Coraz dalej 1 dalej.
\ Morze ciche, ojne
1 gladziutkie jak szyba.
Ale jakos
\\ Nie wida¢ wicloryba.
J

Wiostuje jednym wiostem.
Dwoma, trzema, czierema...
Juz dwa tygodnie plynie.

A wicloryba nie ma

6 Bohdan Butenko, Julian Tuwimo — Pan Maluskiewicz i Wieloryb, Nasza Ksiegarnia, Warszawa, 1956

30



Fearernncn
e gy e s,
wreny pploel i

P dhane asmil
pra——.
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Pt o v el peirel wie
i ol jedrve mavchon
e oAt 2 gRAm i Sapschen
Pkt | i

i b rara s

svzeg bl g pinns

oiciel, mebelki wystrugane z kory
u orzechéw mial micszek doi
piorek, co stala w katku

gospodarstwo, mehowa p
i w woreczku na komineczk
spory. Mial i miotelke 2 ggsich
i pilnowala mu porzadku

Taki by} Halabala

Pewnego razu, kiedy zobaczyl, z¢ mehy rudzicja i bo-
réwki w sierpniowym sloficu czerwienicja, pobieg! do wilgi
Yiociste, pobicgl do jaskslki, pobicg! do slowika épiewaka,
pobicg! do kukulki i powiada

i Nic odmowcie mi tej radoici, przyjdicie do mnic za
tray dni  goici, Upicke wam placek z boréwkami, bedzie
teea mad ucztami, Bedziemy kukaé, fiuka¢ na caly las,
milo nam zejdzie czas.

 Dobrze — powiada wilga Zlocista i jaskélka, i sto-
i kukulka — ale o kebrej godzinie mamy

wik spiewak,

prayjéé
2 prayidicic w poludnie, iedy stofice siedzi na czubku

sosny. Zreszty gwizdng na was siedem razy
— Dobrze, tak bedzie najlepiej. Gwizdnij, to przyle

cimy — obiccaly praki

. zadowolony, poszed! do dome.

2 do roboty

oty. Borowek m

9 Jozef Wilkon
ozef Wilkon, Marta Tomaszewska — Wyprawa tapatikow, Biuro wydawniczo-propagandowe, Warszawa, 1974
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1.4.2 Vyznam typografie

Nebylo by (autorskych) knih ani knizni ilustrace bez textu. A nebylo by textu bez
typografie. I tato oblast vizualni komunikace vyrazné ovlivnila tvorbu obou naroda v pribéhu
20. stoleti, kdy se typografie vyrazn¢ formovala a vyvijela skrze nové typografické rodiny nebo
neotielé pristupy k 1éta osvédéenym fontim. Sluselo by se v ivodu objasnit termin typografie,
dle jiz citovaného Malého slovniku vytvarného uméni, jde O: ,, obor zahrnujici sazbu a knihtisk;
typograf: souhrnny ndzev pro sazece, tiskare a pismolijce” (6) Ackoli v dneSnim —
modernéj$im slova smyslu by byla definice obsahlejsi. Zaméfim se piedevs§im na typografii
uzivanou V Knizni beletrii, protoze jak uvadi Oldfich Hlavsa, jeden z pfednich typografi,
grafikl a ,,upravovateld knih* 20. stoleti, v itvodu vyjimecné publikace Typographia. Pismo,
ilustrace, kniha: ,,Kniha prece neni jen prostredkem komunikace mezi lidmi, ndrody
a historickymi epochami, ale také soucasti struktury kultury a uméni, jejich vyrazem, projevem
tvirciho génia clovéeka. Riizna pisma si udrzuji jiz po tisicileti svou dvojakou funkci, predevsim
komunikativni, ale také vytvarnou a estetickou.” Dodava, ze ,,Po staleti je pouZivan tisk,
neobycejny vynalez Gutenbergiiv, ktery ulohu i ucinnost pisma zmnozil ““, ackoli v dob¢€ vydani
knihy (v roce 1976) ptichazi na typografickou scénu v oblasti tisku tzv. fotosazba a tisk z vysky
(knihtisk) témé&F nahrazuje tisk z plochy (ofset), autor proziravé piedpovida techniky jesté
mnohem sofistikovanéjsi a v jistém slova smyslu odlid§téné. Zmifiovanou dobu vnima pro
typografii, kterou malebné piirovnava k architektufe, jako mezni, kdy je tfeba navazat

na tradici a zaroven se nebranit vyvoji. (15) Nad¢asové.

1.4.2.1 Cesko — eska $kola typografie

Ackoli 1ze tradici ceského tpravnictvi knihy vystopovat jiz v pocatcich dvacatého stoleti
(jisté tendence i dfive) u jmen Vojtéch Preissig a Karel Dyrynek, tviircl, kteti od dekoratérstvi
obratili pozornost k dobrému tiskarskému femeslu, tedy pismu, sazb¢ a K strance, soustfed’'me
se na etapu ceské skoly typografie v letech 20. a 30. Konkrétné v roce 1924 navrhl V. Preissig
prvni moderni ¢eské knizni pismo nazvané Preissigova antikva. V prvni tieting 20. stoleti se
i typografie dotkly tendence konstruktivismu, které architekt Adolf Loos uvedl vétou
,,Ornament je zlocin“, aby se mohla prosadit jako samostatné uzit¢ uméni. Smysl pro
vyttibenost v uméni obalky dokazovali naptiklad F. Kysela, V. H. Brunner, J. Benda, J. Capek,
V. Masek, O. Mrkvicka, V. Tittelbach aj. K tviircim ryze typografického projevu fadime
(kromé O. Hlavsy, zminéného jiz v uvodu) tyto osobnosti: M. Kalab, K. Teige (vychazejici
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z inspirace sovétskym konstruktivismem a tehdej$i moderny), vSestranny L. Sutnar,
vynalézavy Z. Rossman a zejména pak malit F. Muzika, ktery tento obor obohatil o zadsadni
dvousvazkové dilo encyklopedického vyznamu: Krdasné pismo. (15) V knize Blizko — daleko
se uvadi: ,, Tradice ceské avantgardni typografie se poji se 20. lety minulého stoleti; je zde
treba pripomenout autory K. Teigeho, L. Sutnara, Z. Rossmanna a mnoho jinych talentovanych
grafikii, fotografit a typografii z tzv. druhé frontové linie. Ale na rozdil od Polska, cesky
modernizmus, diky silné pozici multikulturni Prahy, mél vzdy vic mezindrodni a dynamicky
dosah.“ (1)

Jak uzZ to obecné v principu stfidani umeéleckych slohli a tendenci byva, hrany vytesané
avantgardou se postupné zaoblovaly (rekonvalescence dekoru), ovSem to podstatné, co doba
pfinesla ve vztahu ke knize, zlstalo trvalé. (15) Vzhledem Kk politicko-spolecenské situaci
knizni Uprava a typografie ve 40. letech nezaznamenala pod vlivem jisté konformity velky
ptinos. Mezi vyjimky fadime piilezitostnou praci s typografii ¢lentt Skupiny 42 (mladi malifi
K. Lhotak, F. Gross nebo F. Hudecek, ktefi se zamétovali pfedevsim na feSeni knizni obalky),
zasadni knihu Milady Souckové Mluvici pdasmo v upravé Zdenka Rykra nebo neobycejné
hravou knizku Typograf si zpiva (1946) od Josefa Zaviela, coz jsou poéiny, na jejichz charakter
experimentu bylo vzhledem k okolnostem mozno navazat az v pribéhu let Sedesatych. S rokem
1948 se poji fatalni udalosti komunistického pievratu v tehdej§im Ceskoslovensku, ale i jeden
svétly moment pro Ceskou typografii. V fijnu téhoz roku byly poprvé udéleny statni ceny
za grafickou Upravu knihy. Knihtisk, typografie, ale 1 kaligrafie nebo pismaftstvi se tak poprvé
oficialné povznesly na uroven védy a uméni, a to skrze vyznamenané za celozivotni dilo
v oboru: K. Dyrynka, M. Kalaba, O. Menharta a D. Sulce. (16)

Moment negativniho mezniku pfiSel do hajemstvi typografie o rok pozdéji, kdy vesel
V platnost novy vydavatelsky systém, pln¢ fizeny a kontrolovany staitem. Béhem jediné¢ho roku
tak bylo zruseno 371 soukromych nakladatelstvi, coz s sebou neslo i zlikvidovani jejich
majetku. V prvni poloving 50. let se knizni produkce ,,reprezentovala“ nekvalitnim tiskem
Z opotiebenych liter na papir nevalné hodnoty a mdlou knizni tpravou, dosahujici nejvyssi
mozné estetiky v podobé€ vénce lipovych listt. (16)

Situace se v 50. a 60. letech zase obraci k lepsimu a v obou zemich Se nese ve znameni
noveého stylu, ¢imz byl moderni design (v Polsku v po¢éatku spojeny s primyslovym designem
se zakladem v 20. letech) — pocatek grafického designu. V této dob¢ se jiz na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze formuje ateliér pisma a v roce 1965 vychazi publikace Pismo

a jeho konstrukce od Richarda Pipala (krom mad’arského Pisma od Tibora Szanto — v Polsku
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tehdy jedina dostupna relevantni publikace). (1) Jak uz jsem naznacila v avodu, pfinosem
typografa nemusi byt zkonstruovani nového fontu, dalezity je i cit pro pismo jiz osvédcené,
zdédéné z typografickych velmoci, jakymi jsou bezesporu Némecko, Holandsko, Anglie ¢i
USA (coz dokazuje prace O. Hlavsy). Oviem novym piinosem Ceskoslovenska na konci 50.
let byla Tyfova antikva a kurziva Josefa Tyfy, (15) za niz ziskal prvni cenu v soutézi krasného
knizniho pisma. (16) Jako ptiklad terminologie dané oblasti uvadim i popisek daného fontu
z knihy Typografia: ,, Tyfova antikva je moderni typ s barevnéjsi kresbou kurzivy. Na verzalky
se znaky odstinéného grotesku s patkami navazuje v této antikvé i forma nekterych minusek.
Slabé carové serify jsou nasazeny bez prechodu na drik a propiijcuji tak Tyfove antikve
prosveétleny vzhled. Kurziva prijemného sklonu je vyraznym vyznacovacim pismem. Je to knizni
pismo, které ma vsechny predpoklady pro uplatneni v propagacni grafice. “ Timto pismem byl
napiiklad vysazen alternativni ndvrh ptfebalu knihy verSi ke kresbam Kamila Lhotaka —
Balloon. (15)

V obdobi uvolnéného ideologického dohledu a na zaklad¢ dojmil ze svétové vystavy
EXPO 58 v Bruselu se pozornost odborné spole¢nosti miize opét navracet k vytvarnym
soutézim a edi¢ni ¢innosti, coZ doklada mimo jiné prvni ro¢nik mezinarodniho Biendle uZité
grafiky Brno z roku 1964. Zasadni byl pro ¢eskoslovenskou typografickou scénu rok 1969, kdy
si na 11. kongresu mezinarodniho typografického sdruzeni ATYPI vydobyla mezinarodni
uznani. Sedesata 1éta v této oblasti bych shrnula odstavcem z 6. dilu knihy Déjiny ceského
vytvarného ument. ,, ... Tviiréi vztah Kk pismu, na némz se Hlavsovo typografické dilo zakldda,
byl pro Sedesata léta typicky. Obadlkova a plakatova pisma se kreslila (Seydl, Sekal), rezala do
Sablon ¢i tiskatek (Seydl, Balcar), starad pisma se uvadeéla do novych souvislosti (Kotik) a bézna
typograficka pisma se uzivala netradicnim zpusobem (Hlavsa, Rathousky, Ziegler) nebo
alespon ozvlastnovala napadnymi diakritickymi znaménky (Grygar) ¢i podtrzenim a kurzivou
(Fara). Individualizace byla reakci na sterilitu padesatych let a ovlivnily ji nové trendy
V ument, lettrismus a vizualni poezie. " (17)

Pro sedmdesata 1éta je v daném oboru vyznamny rok 1974, kdy skupina profesionalnich
prazskych vytvarnikll zaloZila volné sdruzeni, které se zabyvalo pfedev§im knizni typografii.
Jmenovali se TYPO& a ¢leny byli Bohuslav Blazej, Oldfich Hlavsa, Milan Jaros, Pavel Hrach,
Oldfich Posmurny, Clara Istlerova, Jifi Rathousky, Jan Solpera, Zden€k Ziegler a Rostislav
Vanek (nynéjsi vedouci Ateliéru grafického designu na Fakulté designu a uméni Ladislava
Sutnara Zapadoceské univerzity v Plzni), roli vytvarného teoretika mél Bohuslav Holy. Pozdé&;ji

se pridali Jan Jiskra a Vaclav Kucera. Skupina si od sedmdesatych a osmdesatych let, kdy
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potadala domaci i1 zahrani¢ni vystavy, klade za cil pozvednuti Ceské uzité grafiky na
mezinarodni Groven spolu s rozvijenim osobitosti a vytvarného charakteru ceské pismaiské
tvorby. (10)

Na zacatku jednadvacatého stoleti u nas typografie zaznamenala nebyvale dynamicky
rozvoj a vzil se pojem ,,Ceska Skola typografie“, ktera podle autorti knihy Blizko — daleko
vychazi z inspirace modernistickym grotesknem klasikti avantgardy 20. let, vlivii holandskych
Skol, protestantské pracovitosti a bohaté tiskai'ské tradice, kterou nyni liberdlni Praha pfijala
z Némecka uz v 16. stoleti. Roli pokracovatele bohaté ¢eské fontografické tradice a periodika
vénovaného typografii S nazvem Typografia, které vychazelo od roku 1888 jesté do nedavna,
ptevzal Casopis TYPO, zalozeny v Praze roku 2002. Autorem koncepce a layoutu je Filip
Blazek a v Casopise uz bylo zvetfejnéno mnoho praci mimo jiné i polskych kolegii: Petera

Bil"aka, Adama Twardocha, Ricka Poynora, etc. (1)

ABCDEFGHI]
KLMNOPQSTU
WXYZ?1$&
abcdefghijklm
nopqrstuv
WXYZ

10 Digitalizace Tyfovy antikvy z roku 1959-60, Praha
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1.4.2.2 Polsko — Lodz, mésto avantgardy

Obdobi 20. let zacneme i1 na polské strané typografie ve mésté Lodz, které je v soucasné
dobé znamé piedevsim diky ohromné venkovni galerii vV podobé mnoha murald. Kniha
Blizko — daleko uvadi: ,,Lodz — mésto avantgardy mélo samozrejmé bohatou tradici
funkcionalistického tisku a moderni typografie, jejimz hybatelem a tviircem byl Wiadystaw
Strzeminski autor vyjimecného a ultrarevolucniho pisma Komunikat z r. 1929. Ve dvacatych
atricatych letech to byla prevazné Lodz, ve které se soustredovaly avantgardni smeéry
a konstruktivistické tendence, které stily u zrodu moderniho uméni designu v Polsku.
Ve spolupraci W. Strzeminského a Katarzyny Kobro pozd¢ji vznikla skupina A. R. (zkratka se
vysvétluje jako skutecna avantgarda nebo revoluéni umélci). Jednalo se o sdruZeni vytvarniki,
typografii a basniki, kde se avantgardni typografie a uméni designu stavélo na urovein malby
¢i sochy. Mezi nastupce a pokracovatele myslenek konstruktivismu a uzité typografie W. S.
fadime nasledujici autory: Bogustaw Balicki a Stanistaw Labecki, Stawomir Ivanski a dalsi.
1)

K vyznamnym typografickym poc¢inim patii projekty El Lissitzkého, Jana Tschiholda
nebo Herba Lubalina, typograficka dilna prof. Krzysztofa Leka na Statni vysoké Skole
umelecké (misto, kde se systematicky veénovali pismenim, systematice fezu pisma
a problémim soucasné typografie, kde piisobili Anton Stankowski, Wolfgang Weingart,
Roman Tomaszewski, Leon Urbanski, Jerzy Wajdowicz, Szymon Bojko, ...), pisma
Pottawskiego (Antykwa Polska), Levitta (CHAIM, hebrejskd abeceda) a Strzeminskiego
(Komunikat). (1)

V knize Pavla Nogy je k (ne)vyvoji polské typografie uvedeno: ,, ...pres prekvapivé
hvezdy, které zazarily a k nimz rozhodné patril Zelek (rodina rezii pisem navrzenych
Bronislavem Zelkem pro Mecanormu na zacatku 70. let), progresivni hibernace polské

typografie trvala az do konce 90. let.” (1)
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Komunikat - wystawa plakatu typograficzno-geometrycznego

Balicki Stawomir twarski Mariusz tukawski Wernisaz wystawy: 17 maja 2014 l‘
Jakub Balicki Tomasz Jedrzejko Jéze! Mroszczak l‘
Roman Cieslewicz Michal Kacperczyk Tadeusz Piechura godz. 18.00, Galerla Patio2
tukasz Chmielewski Piotr Karczewski Wiadystaw Piuta Akademia Humanistyczno- It
Shigeo Fukuda Snmmh Ewa Stanistawska-Balicka Ekonomiczna w todzi ]l
Hubert Hilscher Marcin sk Jerzy Trolifiski i
Jakub Stepled HAXOBO Stanistaw Labgcki Krzysztof Tyczkowski il

|

11 Wiadystaw Strzeminski, Komunikat, £6dZ,1932
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1.4.3 Fenomén plakatu

Pfi studijnim pobytu v Polsku, ohrani¢eném mezinarodni vystavou plakatu Ecuador
Poster Bienal 2019 v Centru Spotkania Kultur v Lublinu a mezinarodnim festivalem
grafického designu 10. Plaster v Centru Sztuki Wspotczesnej v Toruni, kde plakaty zaujimaly
plochu nejen uvnitt, ale i pfed a nad galerii, jsem si zacala vSimat jisté skutecnosti. Kdyz se
vyznamna vytvarna udalost nevénovala plakatu, bylo to témét podezielé. Prvni zadani od
ucitele Ilustrace a jediné zadani od ucitele Litografie zné€lo ,,plakat™ a sebemensi kulturni akce
komunikovala skrze kvalitné¢ a napadité provedené plakaty vyrazné typografie, barevnosti
a grafickych zkratek. Az pozdéji jsem zjistila, ze poznavam vliv fenoménu obecné znamého
jako ,,Polska plakatova Skola“.

Pojem plakadt bych definovala jako samostatny uzity graficky list, béZzné¢ o minimalni
velikosti A3 nebo v digitalni podobg, s roli nosi¢e informace ¢i myslenky, kterou vizualné
prenasi na divaka riznymi vytvarnymi prosttedky s pozadavkem ,,v minimdlnim case vyvolat
maximalni efekt, a to dodrzovanim stézejnich prvkii: barva, kompozice, minimum textu,
originalita v myslence. (10) S timto médiem se potkavame napii¢ celym spoleenskym
spektrem. Politika, komerce, ndbozZenstvi, umeént, ...

V kazdém ptipadé¢ povazuji dobfe zpracovany plakat za ztélesnéni harmonie mezi
obrazem a slovem a v piipadé Polska i za velmi charakteristicky vytvarny vyraz, proto neni
pochyb, Ze bych se mu méla v nasledujicich dvou kapitolach vénovat, a to z pohledu ¢eského

i polského.

1.4.3.1 Cesko — Zlata éra eského filmového plakatu

Jak je to v Polsku s ceskym filmem? Jak jsem se mohla i sama presvédcit, ukazalo se, ze
nase kinematografie ma u sousedi zvuéné jméno. Oblibenymi reziséry jsou Jiti Menzel, Jan
Svérak nebo Jan Hrebejk. I pfesto se vSak u naSich severovychodnich sousedil vzilo souslovi
,cesky film* ve vyznamu nami pouzivané ,,Spanélské vesnice®. Tuto skute¢nost ma na svédomi
pravdépodobné ¢eska filmova nova vlna Sedesatych let, k niz se svym dilem vaze 1 Jiti Menzel.
OvSem 1 pies to, ze se bavime o néCem (mozna nejen pro Poldky) tzv. matoucim, podivné
komplikovaném, t€Zko pochopitelném, orientuji se Poléci v nasi filmové scén€, troufam si fici,

lépe nez my v jejich. (1)
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Protoze by si ,,czeski film“ z polského pohledu zaslouzil samostatnou praci z pohledu
formalniho, vytvarného i lingvistického, rozhodla jsem se vénovat alespon nasledujici kapitolu
konkrétné filmovému odvétvi ve svété Ceskoslovenského plakatu.

Momentalné nejvétsim prodejcem filmovych plakati v Ceské republice, s databazi vice
nez 6 000 autorskych vytvarnych plakatt, je obchod Terryho ponozky, ktery zahdjil ¢innost
v roce 2005. (18)

V této organizaci pracujici Jiti Kofron uvedl pro magazin Generace20: ,, V Zdadném staté
kromeé nas, Kuby a Polska takové plakaty nebyly (...) Nikde ve svété neexistuje skutecnost, aby
predni grafici a malivi tvorili v podstate uzité umeni. A v takové mire, Ze tricet let kontinudlné
vznikaly véci, které nebyly ani povoleny statem. Kdyz zminénou tvorbu ukazZete v zahranici,
nikdo nechdpe, jak to mohlo vzniknout a fungovat. Je to zdazrak... “ Poukazuje tak na fakt, ze
pro Ceskoslovenské vytvarniky v éfe socialismu byly plakaty jednim z hlavnich (a v kreativnim
poli jedinych) zpusobi obzivy, protoze uzitd grafika byla pod mensim tlakem komunistické
cenzury. Navic kreativité nahravala i absence komer¢niho tlaku. , Nic, kromé ideologickych
zasahit cenzorii, nebranilo rozvoji estetickych kvalit plakatii, kterymi se stat mohl pysnit na
zahranicnich prehlidkdach, “ dodava znalkyné ¢eského plakatu Marta Sylvestrova z Moravské
galerie. (19)

Ackoli se pocatky plakatu v Cechach (konkrétn&ji v Rakousku-Uhersku) v podobé
litograficky zpracovanych prevazné typografickych afisti obcas doplnénych o malbu ¢i dekor
poji s prvnimi némymi filmy na sklonku 19. stoleti a se jmény jako Emanuel Stan¢k, FrantiSek
Kratky nebo Alfons Mucha, Ferdinand Fiala ¢i Vaclav Cuta, zam&Hm se na éru stéZejni, a to
povale¢nou. (10)

Hned po druhé svétové valce, dobé plné radikalnich spole¢enskych zmén, byla jako jedno
z prvnich hospodaiskych odvétvi znarodnéna kinematografie. Posléze stejny osud cekal i na
velké tiskarenské podniky. Jesté tii roky po vélce zajistovala plakadtovou propagaci filmové
tvorby privatni graficka studia. Stale ¢innymi byli tviirci KoziSek a Burjanek, tehdy spojovani
s ¢esko-némeckym filmem z protektoratniho obdobi. Z novych tviircti povaleéného obdobi
muzeme zminit Evu Feiglovou nebo Bedficha Lipenského. Filmové plakaty z tohoto stylové
nevyhranéného obdobi stale charakterizuje malifsky zaklad, Casto vychazejici z fotografie
znazornujici hlavni scénu nebo hvézdy filmu. (10)

V roce 1947 na popud cCeskych grafikii a s iniciativou obchodniho paldce Bila labut

a Reklamniho klubu ¢eskoslovenského byla uspotfadana vystava mezinarodnich informacnich,
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komerénich a politickych plakatu ze 17 zemi svéta, ktera se stala inspiraci pro moderni grafické
umélce. (10)

Ani filmové plakaty piechodné doby (1945-8) nebyly formatové sjednoceny a kromé
vyraznych afisi k dalezitym ceskym filmim (jako napf. Krakatit) se vyskytuji vedle
standardnich formata A1 stale jesté tizké dlouhé plakaty, pouzivané od 30. let. (10)

Po tUnorovém komunistickém puci a pievzeti veSkeré vykonné moci ve staté
Komunistickou stranou Ceskoslovenska udefila druhd vina znarodnéni a s ni zanikly uz
i privatni grafické firmy, spojené s produkci plakatu. Ceskoslovensky statni film ziidil své
vlastni propagacni a tiskové oddé€leni v Praze, kde zaméstnaval vytvarniky jako Evu Feiglovou,
Jitiho Figera st., Bedficha Lipenského nebo Jaroslava Piibramského na plny tvazek. Jindy
zadavala Usttedni ptijéovna filma praci grafikim tzv. Propagaéni tvorby, vytvarného druZstva
¢inného od roku 1951, ktera poprvé vystavovala o dva roky pozdéji, pti¢emz ulohy ptisobeni
spolku byly pfirovnany k tanku... Ani plakitové tvorbé se nevyhnul hlavni vytvarny styl —
socialisticky realismus, proklamujici komunistické idealy, ,,narolbovany* do realistické malby,
satiristické a lidové kresby v ramci akceptovatelnosti (plakat Kamila Lhotéka s kresbou postav
k filmu Mordlka pani Dulské) a vyjimetné pak umirnéné moderny. OvSem byla to praveé
vystava polské plakatové Skoly v roce 1954, vyrazna pro sviij nezavisly mezinarodni graficky
styl, pracujici s vytvarnou zkratkou a metaforou, a vydavani polského Casopisu Projekt, co
znamenalo vyznamny inspira¢ni zdroj a podnét pro vyvoj ¢eské filmové plakatové tvorby. (10)

S rokem 1956 a ChruS¢ovovou kritikou Stalinova kultu pfiSla vytouZena doba tani
a liberalizace vefejného Zivota se radikalné projevila i v oblasti uméni. O rok pozdéji bylo
umoznéno zakladat tvirci skupiny (avSak finanéné nesamostatné a v ramci Svazu), ¢ehoZz
vyuZzili umélci z okruhu byvalych ¢leni Umélecké besedy a zalozili skupinu Bilance,
soustied’ujici vice nez 50 vytvarnikli z oblasti uzité tvorby (z grafikli napt. Stanislav Duda,
Jaroslav Fiser, Josef Flejsar, Oldfich Hlavsa, Hermina Melicharova, V. V. Palecek, Zdenék
Sklenat, Jaroslav Svab, Josef Tyfa, Bedfich Votruba, Jaroslav Zelenka). Podobn¢ jako tomu
bylo u typografie, vlivy ¢isté abstrakce vyménuje na plakatech ,bruselsky styl* spjaty s vlivy
z vystavy EXPO '58 v Bruselu, tedy lettrismem, kaligrafii, taSismem nebo strukturdlni
a lyrickou abstrakci, a dokonce i tamnim vystoupenim Laterny magiky. Konkrétné se tyto
podnéty projevily stru¢nou kresbou a vyraznymi plochami pastelovych barev (Adolf Born —
Valcik pro milion). Plakat se Castecné rehabilitoval, opét, alespon Castecné, se vymanil

z podruci diktatury a zacal si ziskavat stale vice piiznivcu. (10)
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Slovo propagace mélo pocatkem 60. let docela jiny vyznam, nez pod jakym ho znadme
dnes. A co teprve socialisticka propagace, vyzdvihujici vychovny charakter nad tim
kapitalistickym, neslouzicim zajmu prodavajiciho, ale ,kupujiciho®. Ocitli jsme se
ve spolecnosti, v niz prestala fungovat konkurence a mechanismy volného trhu, kde byly
statem planovany vyroba i spotieba a cilem zminované propagace bylo ,,rozsifit politicky,
kulturni i odborny rozhled lidu*. Postupnym uvoliiovanim komunistického tlaku doslo v piilce
60. let k zmirnéni cenzury a v Cervnu 1968 dokonce na kratky ¢as cenzura zanikla uplné.
Na zaklade téchto faktori se naskytla jedinecna prilezitost. (10)

Ceska plakatova tvorba stoji u zrodu nové formy. Opét to byli politi sousedé, ktefi
zapusobili ve spravny ¢as na spravném misté. Vystavy potfddané v ramci Mezinadrodniho
filmového festivalu v Karlovych Varech podnitily vedeni a redaktory Ustfedni ptijcovny filmt
ke spolupraci s vytvarniky a grafiky z volného uméni za ucelem zvysSeni kvality svych plakati.
Jeden z ptednich tviircii — malif a grafik Karel Teissig se o této etap¢ ,,tvlirciho plakatového
probuzeni® vyjadtil slovy: ,,Prvni plakaty jsem délal nékdy z pocatku Sedesatych let.
V piijcovne na Narodni tridé se sesla v redakci nova posadka. Pozvali své znamé z rad mladych
witvarnikii. Slo to viastné velmi rychle, jako obycejné, kdyz se spoji zdjem, poucenost a trocha
stesti. Najednou se na plakatovacich plochach zacaly objevovat vytvarné kreace, moderni
a komunikativni, které byly v znacném a vyzyvavém protikladu k plaché nudé socialistického
realismu, ktery okupoval oficidalni vystavni siné. Vzpominam si, Ze v jedné novorocni anketé
V prestiznim kulturné-politickém tydeniku na téma ,, Pozoruhodny zazitek uplynulého roku“,
jmenoval arbiter Jiri Suchy pravé filmovy plakat. To néco znamenalo, protoze Semafor mél
nepochybnou autoritu a ditvéru.” (10)

Co je pro podobu plakatt prelomu padesatych a Sedesatych let sté€zejni? Osobité vizualni
poselstvi. Portréty hlavnich hvézd se ptresunuly do kouta, vytvarnici se zaméfili na osobni
pocitovy vjem. (M4 to i své logické opodstatnéni, mnohdy se vytvarnik kviili zdlouhavym
schvalovacim procestim ani obsah filmu v¢as nedozvédél, aby mohl vykreslit stéZejni scénu...)
Kazdy zakoupeny zahrani¢ni film se mohl pySnit vlastnim originalnim ceskym plakatem,
protoze nemé¢l prava na zahrani¢ni propagaci. V situaci, kdy byl jedinym ,,sponzorem* filmu
stat a neexistovala osnova urcujici co vSe ma plakatovy text obsahovat, se tviircim otevielo
Siroké pole vytvarné a svobodné pisobnosti a sviij prostor si tak vydobyl i experiment
(projevujici se napiiklad v technice kolaZe). Kazdy z redaktora UPF mél svijj okruh stalych
vytvarniki a fungoval mezi nimi systém piirozené soutéze, postupné se tak projevilo, které

zanry jakému vytvarnikovi nejvice sedi. Stanislav Duda napiiklad mél talent na komedie
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a Karel Teissig vynikal v dramatu a svoji surrealistickou kresbu dokazal nejlépe uplatnit
Vv produkci zahrani¢nich filmu. Naopak Milan Grygar se svéiuje ,, Obvykle jsem dostaval téma,
které nikdo nechtél, ale nikdy jsem z toho nedélal velkou vedu.“ V nékterych piipadech si
rezisér piivedl vlastniho vytvarnika, jako Véra Chytilova Evu Svankmajerovou, aby vytvotila
malitfsky pojaty plakat pro film Ovoce stromii rajskych jime (1969). (10)

O vysledném plakatu jesté pied vytisténim rozhodovala komise, ktera se schazela do dob
normalizace a sestdvala v rtznych obméndch ze zastupcii sekce uzité grafiky Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélct. Zdenck Ziegler, jehoz ukolem v komisi bylo obhdjit
vytvarnou kvalitu navrhli, vzpomind: ,, Nase plakaty si vytvorily svoji vlastni vizudlni identitu,
byla to vilastné mald galerie, kterd visela na plote, ... * (10)

Ptedznamenal, Ze se z plakatové tvorby stavalo svébytné umélecké odvétvi, coz bylo
dano nejen originalitou a kvalitou zpracovani, ale i faktem, Ze jeho primarni — informacni
funkci piebirala jina média jako televize a rozhlas. (10)

I pies pocatedni nevoli kritiktl k nesrozumitelnosti modernich plakatd Jifi Smid ve Filmu
a dobé trefn¢ poznamenal: ,, Budeme a musime byt vdecni vytvarnikiim za trvale projevovanou
snahu po osobitosti, po rozsirovani nejriiznéjsSich prvkii, které sluzebnost plakatu vyjadri
umeélecteji. Misto pruhlednych symboli a alegorii se vice uplatiuje graficky vtip, myslenkovy
napad, vice paralela umélecké atmosféry propagovaného filmu nez jeho ilustrace.
Charakteristicky rys, kterym se intelektualizace projevuje, je i vétsi davka abstrakce. “ V duchu
odvazné kritiky Miroslav Lama¢ ve svém ¢lanku z roku 1964 uvadi: ,, U nds existuje témér
posvatny kult tzv. lidového divika. Ale ve skutecnosti je takovy divak fikci. Je to pouze idedl,
do néjz rizni cinitelé promitaji sami sebe. Umeéni kazdy ,,yozumi* osobné. V podstaté totiz
vitbec nejde o to rozumet, ale prozivat, byt dojat. Toto dojeti regeneruje lidskou psychiku
a otevira cloveka nové budoucnosti.* Jak pritomné. (10)

K autortim, ktefi v prvni polovin¢ Sedesatych let ptispéli k rozkvétu plakatové tvorby
patfi: Jifi Balcar, Bedfich Dlouhy, Milan Grygar, Jaroslav FiSer, Richard Fremund, Jan
Kubicéek, Zden¢€k Palcr, Jaroslav Sira, Karel Teissig, Karel Vaca a Zden¢k Ziegler. (10)
stale podeziivanych), porddani druhého sjezdu Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct
(jehoz ptedsedou se stal Adolf Hoffmeister), obnoveni zahrani¢nich vystav, uspotadani prvni
ceskoslovenské prehlidky plakatu a propagacni grafiky Bienale Brno 1964 a brnénského

Bienale nebo mozZnost navstiveni benatského Biendle. Konec Sedesatych let se v plakatové

42



tvorbé vyznaCuje mnohovrstevnatosti vytvarnych styli, doplnénou o vlivy nové figurace
a pop artu. Banalnost se monumentalizuje, lidské tvafe prohlizeji vice zblizka. (10)

Komunistickd zima vSak nestihla roztat tipln¢ a z vychodu zase zavanul, nebo spise
Vv tancich pfijel, studeny vitr normalizace. Na dalSich dvacet let se uméni vcetn¢ slibné¢ho
vyvoje plakatu nejen zastavilo, ale témér zacalo couvat. Po dobu, nez se plakaty zase
plnohodnotné¢ dostaly do ulic a hledaly zptetrhané koteny, ,,sedéla pani pokladni na baliku
plakatii, protoze potiebovala zvysit Zidli,* jak vtipné uved] $éf ekonomického useku UPF
Albert Nesveda v roce 1970. (10)

V pribéhu sedmdesatych let se tedy ani esky filmovy plakat nemél pfili§ kam posouvat,
ale stale si udrzoval vybudovanou urovei, pfestoze se produkci vénovali spiSe tviirci ochotni
prizptsobit se rezimu. Absurdita doby se promitla i do tvorby v podobé metaforického
vyjadfovani a symbolické grotesky, ktera nasla svoje pole plisobnosti v ilustraci. Vyraznymi
novymi tvirci se stali Antonin Sladek (a jeho groteskni koldze), Josef Vyletal, Olga
Vyletalova-Polackova (autorka vyrazné citlivého plakatu NeézZnd). Karel Misek a Petr Pos.
V této nelehké dobé se zajisté projevoval cesky smysl pro humor a ironii, kdy vnimavi autofi
jiz vypozorovali, které motivy cenzura nesnasi (ponurost, smutek, vychodni vlajky), aby je pak
umistili na své méné preferované navrhy. (10)

Poslednim pocinem, ktery v této kapitole zminim, je Prazska pétka. Volné uskupeni péti
nezavislych divadel v Praze, k némuz se poji generace vyrazné tvur¢i komunity, kterd se na
pocatku 80. let zformovala z vSestrannych absolventt prazskych uméleckych univerzit. Snazili
se reagovat na aktudlni postmoderni tendence svétového uméni. Z mladych grafickych
designéri této generace se ve filmovém plakatu uplatnili Pavel Lev, Pavel Benes, a hlavné Ales
Najbrt (ve spolupraci s fotografem Tono Stanem vytvofili ,,hollywoodsky* kiiklavy plakat
k legendarnimu filmu Kour”), ktery se o situaci trefné€ vyjadiil slovy: ,,...v osmdesdtych letech
to opravdu aby clovek ,, pinzetkou *“ hledal néco dobryho... (10)

Re¢ byla o Zlaté éfe eského filmového plakatu od zacatku 60. let do konce 80. let

minulého stoleti.
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15 Olga Polackova-Vyletalova, Nezna, 1970
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1.4.3.2 Polsko — polska skola plakatu

V polském uméni si plakat své specialni misto vydobyl po druhé svétové valce. V jeho
komplikovaném povalecném vyvoji se mizeme zaméfit alespon na tii stézejni faktory, které
cestu polského plakatu formovaly. (20)

Prvnim je zména politické a socidlni situace. Spole¢nost vyzadovala nové sebevyjadient,
coz mohl nabidnout plakat nejen spojeny s problematikou této zmény, ale 1 plakat prezentujici
obsahly program nové kultury. (20)

Druhy faktor souvisi s iniciativou samotnych grafickych umélcu, kteti v nové situaci
vytusili svoji vyhodu, pfilezitost a plakat redefinovali. Pfi¢emz jejich talent, ambice
a vytrvalost vyrazn¢ ptispéli k eliminaci ,,odpadniho* grafického designu ve spole¢nosti. (20)

A protoze penize hybou svétem, v neposledni fad¢ se tfetim faktorem stalo statni
a vefejné mecenasstvi, coz podnitilo vytvoreni pfiznivé atmosféry pro neotiely, inovativni
design a centrum zabyvajici se publikovanim plakati dodalo kurdz k experimentu. Jednim
z takovych aktivnich vydavatelstvi bylo nejenom Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne
(WAG), hlavni editor plakata v Polsku az do roku 1974, ale i dalsi centra zamé&fujici se na
slova smyslu se od 70. let 20. st. do zacatku 21. stoleti zabyvalo i1 nakladatelstvi Krajowa
Agencja Wydawnicza (KAW). (20)

V ¢em tkvi jedineénost polského plakatu, ¢im se odlisuje? Publikace Plakat polski — The
Polish Poster ze 70. let 20. stoleti odkazuje na kofeny v lidovém uméni a dikladném
porozuméni malbé, ale divod té vyjimecnosti spatfuje predevSim ve velkorysém pfistupu
k tomuto médiu s extrémné osobnim a emotivnim zpusobem, coz muize byt pfipisovano
vyraznému individualismu a romantismu, pfisuzovanému polskému narodu. Takové vlastnosti
pak pfedevsim mohou vyniknout v konceptu a designu socidlniho plakatu, ktery ma ptidanou
hodnotu v autorové osobni reflexi. K vyznamnému postaveni plakatu v polské spolecnosti
ptispél 1 samotny ptistup k tomuto médiu, jiz pfirozené stojicimu na hranici uméni a vizualni
komunikace. Od 50. let 20. stoleti se nejednd o pouhy nosi¢ informaci s ptidanou uméleckou
hodnotou, ale o plnohodnotné umélecké odvétvi se svym mistem v galeriich a muzeich hned
vedle maleb, grafik ¢i soch (k cemuz pfispéla velka retrospektivni vystava v Narodnim muzeu
ve Varsave v roce 1966). Oproti komerénimu plakatu anonymniho autorstvi, upinajicimu se
na konkrétni objekt, stoji umélecky polsky plakat na principech subjektivity, iracionality,

svobody, asociacich a kreativni intuici, je ovladan vlastnimi pravidly kompozice a opira se

46



o znalosti grafickych technik a vysokou vizualni kvalitu. Cas jiz ovéfil, Ze ani s momentalnimi
trendy neztraci na kvalité a vizualn¢ komunika¢nich dovednostech. (20)

Polsky plakat se tedy z vyvésnich ploch pomérné rychle dostal na seznamy vystavnich
instituci i soukromych sbirek, aukei, specializovanych prodejen a stal se i exportnim zbozim.
Jiz ve 40. letech 20. stoleti se poradaly prvni zahrani¢ni vystavy Polského plakatu a dalo by
se fict, ze vydlazdily cestu 1 jinym polskym uméleckym odvétvim na zahrani¢nich exhibicich.
Z Patize do Tokia, pfes Buenos Aires do Nového Dilli. Samoziejmé i v Polsku se vystavovalo
a v zacatcich 60. let 20. stoleti se objevila mysSlenka pofadat pravidelné piehlidky aspésného
tuzemského 1 zahrani¢niho plakéatu. V roce 1965 bylo v Katovicich uspotfadano prvni Narodni
biendle plakatu a v roce 1966 tehdy nejvétsi varSavska galerie uméni Zacheta slavnostné
oteviela prvni Mezinarodni bienale plakatu. Vznikla tak dualezita platforma pro konfrontaci
se svétem plakatu a vyménu informaci o novych trendech. V roce 1968 vzniklo Muzeum
plakatu v byvalé letni kralovské rezidenci ve varSavské ctvrti Wilanow, jehoz cilem je
shromazd’ovat a zachovavat plakaty, jakoz i potfadat jejich vystavy. Ve stejnou dobu vzniklo
Oddéleni plakatu Narodniho muzea v Poznani. Uz od zacatku Sedesatych let se také potradaly
soutéze, nejzajimavejSim plakatim z ulic VarSavy byly pfidéleny ceny v popularni soutézi
Nejlepsi Plakat ve VarSavé, organizované vydavatelstvim Krajowa Agencja Wydawnicza
a redakci deniku Zycie Warszawy. (20)

Jesté jsem nezminila jména vyznamnych autord, grafiki, tvirct polského plakatu.
K sté¢zejnim predstavitelim ¢innym od 50. let, ktefi svoji tvorbou podnitili vznik ceské
plakatové skoly, patfi jména Henryk Tomaszewski, Wojciech Fangor, Tadeusz Gronowski,
Waldemar Swierzy, Eryk Lipinski, Jan Lenica, Wiktor Goérka, Julian Palka a Jozef Mroszczak.
(10)

Z odvétvi politického (v nékterych ptipadech az angazovaného) a spolecenského plakatu
m¢é zaujali Renata Graczykowska a Andrzej Graczykowski (se svym elegantné, Cisté feSenym
plakatem k Néarodnimu dni 22. ¢ervence z roku 1976) nebo Maciej Urbaniec (a jeho téméf
surrealny plakat nabadajici k bezpecné praci z roku 1970). Z oblasti plakatu divadelniho
a hudebniho mé oslovili Franciszek Starowieyski (kresebné velmi zdatné a osobité prace,
n¢kdy ptipominajici obrazy surrealistil ¢i kolaze dadaistl, kresbu tusi ptipominajici plakat z r.
1972 k predstaveni od T. Karpowicze), Tomasz Jura (na vtipu a asociaci zalozena propagace
11. Néarodniho festivalu polskych pisni - Opole "73) nebo Henryk Tomaszewski (barevné
a tvarove velmi zdatila variace na principech kolaze a ru¢ni prace k jazzovému Jamboree "71),

pticemz plakaty inzerujici jazzové akce by si zaslouzily samostatnou bakalaiskou praci. (20)
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Vyraznym odvétvim je plakat filmovy, z tvlrci tohoto tématu zminim Jana
Mtodozeniece (autor vyraznych barev a symbolt, plakati pfipominajicich design krabic¢ky od
cigaret k filmu Cromwell, 1971), Wiktora Gorku (kompozi¢né uspokojivé, vyrazem odvazné
jako napf. plakat k filmu Kabaret zr. 1973) a autora jménem Jerzy Czerniawski (silné vytvarné
motivy a symboly doplnéné o ru¢né psany text, ptikladem je netypicky na Sitku provedeny
Cernobily plakat k ruskému filmu Blokdda z roku 1975). (20)

Dalsim odvétvim je plakat z prostredi vystav a komercnich akei a prace autortt Romana
Cieslewicze (minimalisticky na geometrii a typografii zalozeny plakat k 12 letem Soucasného
uméni ve Francii z r. 1972) nebo Huberta Hilschera (na podobnych principech vystavény plakat
k Mad’arské architektuie z r. 1975). (20)

A v neposledni fadé vybiram n¢kolik jmen z tvorby ,,cirkusové®, jak uz z podstaty véci
vyplyva, jde o velmi zivé, hravé, zabavné a vyrazné plakaty, které vytvareli napi. Danuta
Zukowska, Jan Sawka nebo Marian Stachurski. (20)

Polské plakaty vzniklé pfedevS§im béhem prvnich dvaceti péti let po valce jsou v§eobecné

uznavanym uspéchem a dobu od konce 40. do konce 80. let tak miizeme nazyvat dobou ,,polske

szkoly plakatu .

A?
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16 Eryk Lipinski, Zadzwoncie do mojej zony, 1958
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17 Wiktor Gorka, Hunting in Poland, 1961
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18 Franciszek Starowieyski, Charon from Dawn to Dawn, 1972
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W rolach gtéwnych: Jon Finch,

19 Jan Mlodozeniec, Szat, 1977

1.4.3.3 Konfrontace ¢eského a polského plakatu v 21. stoleti

Zajimava udalost, vztahujici se k tématu, se odehréla v roce 2012 v ramci doprovodného
programu Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti v hlavni budové Slovackého muzea
ve Smetanovych sadech. Re¢ je o vystavé Konfrontace, ktera predstavila téméf sto plakati
ze sbirky FG TERRYHO PONOZKY spoleéné polské a Geskoslovenské plakatové skoly.
Porovnani obou skol docilili tim, ze ke stejnému filmu vystavili jednu i druhou variantu.
Jednalo se tak o prvni akci u nés, kdy byla tato kolekce vystavena a vznikl i obsahly
stejnojmenny katalog — Konfrontace. (21)

Jednou z dalSich pomérné soucasnych udalosti byla vystava pod titulem Plakat sblizuje,
kterd probehla v Praze, v Polském institutu v roce 2011. Prezentovano bylo okolo Etyficeti
plakatt, ptiblizujicich ¢eskou a polskou plakatovou soucasnou tvorbu, u které lze sledovat, jak
a zda v sobé nese dédictvi pfevazné ze 60. let minulého stoleti, kdy plakaty obou zemi
piekracovaly hranice a ovlivnily uméni i evropského plakatu. Proto byla vedle sebe
prezentovéana dila Lecha Majewského a Karla Miska (ptsobiciho v ateliéru Graficky design I

na Univerzité Jana Evangelisty Purkynd v Usti nad Labem) a jejich zaka (Justyny
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Czerniakowské, Evy Pikolonové, Sary Bergmannové, Ondreje Jiraska, Michala Kukacky,
Jittho Tomana, Vojtécha Pince, Jakuba Masity a Jakuba Konupky). Za zminku stoji i vernisaz,
na které se promital film Druhd strana plakatu za G€asti reziséra Marcina Latally a pfitomen
byl i odbornik Pavel Rajéan, jenz predstavil svou publikaci Konfrontace. Ceskoslovensky
a polsky filmovy plakat (vySla K piilezitosti probihajici vystavy ¢eskych a polskych plakati
v Lodzi). U ptilezitosti této akce se Pavel Trojan z Polského institutu zminil, ze polsky plakat
vychazi spiSe z malifstvi, pfiCemz ten Ceskoslovensky spiSe z typografie a z ilustrace, jak
konstatuje Karel Misek. Ten k fenoménu plakatu dale dodava: ,, Plakaty, které byly vytvareny
v 60. letech, byly nesmirné avantgardni, a proto je svet respektoval. Polska a ceska tvorba
ovliviiovala vizualni kulturu ve svete, to se ale dnes mneodehrdva...” SouCasné plakaty
nepovazuje za priliS odvazné a jako zlomovy vnima rok 1989. ,,Do té doby do jisté miry
rozhodovalo vysoké procento odbornosti, to se naprosto rozptylilo, a vzhledem k tomu, Ze
tvorba u nds uz neni vazana, a je to samoziejmé v poradku, vySkou vzdélani, zasahuje do ni
cela rada amatérskych viiva, ... “ K plakatu jesté prozradil: ,, ...potrebuje mit silnou obsahovou
stranku. A je také dobré, kdyz mad v sobé emoci. * (22)

Dilezitym projektem, propojujicim Ceskou, polskou a slovenskou plakatovou tvorbu
s typografii, je kniha Typoplakat, ktera vznikla v navaznosti na dlouhotrvajici vystavni projekt,
napsal a graficky ji upravil Pavel Noga a vydala ji Masarykova univerzita v Brné v roce 2016.
(23)

Jedna z nejaktualnéjSich vystav vztahujicich se k plakatu, kterou jsem méla moznost
navstivit, probéhla pod hlavickou Terryho ponoZzek v prostorach prazského kina Svétozor
a predstavila stéZejni filmové plakaty ceského umélce Karla Vacy u pfileZitosti stého vyroci

jeho narozeni. (18)

1.5 Soucasna inspirace

Existuje mnoho jednotlivych inspirativnich tviirci soucasné¢ doby. Jednim takovym
polskym piikladem je Mariusz Tarkawian (*1983), bravurné ovladajici Cernobilou linku
i plochu, coz doklada jeho muralni zpracovani dé&jin vytvarného umeéni v lublinském Centru
kultury. Paralelné¢ s nim z fad ¢eskych tvtrca vystupuje kreslit Jan Gruml (*1986), znamy pod
pseudonymem Slakinglizard, ktery zaujme ztvariovanymi tématy, pificemz jednim je
I humorny lingvisticky soubor ilustraci s nazvem Pismenka. Vyjimeénym tkazem v ramci

inspirace k vytvoreni praktické Casti této bakalarské prace je autorska kniha Adély Bierbaumer
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(*1989) s nazvem Wortnik. Maly obrazkovy slovnik germanismu vznikl jako diplomova prace
v ateliéru Graficky design 2 na Fakulté uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad
Labem na zaklad¢ ro¢ni staze v Némecku, v ateliéru ilustrace na Burg Giebichenstein
Kunsthochschule Halle.

Protoze se ale ve své praci nezaméfuji na jednotlivce, ale spiSe na celek, budu se
V nasledujici kapitole vénovat uméleckym uskupenim, studiim, kterd mé piimo ovlivnila u nas
I v Polsku, konkrétn¢ tedy v Lublinu a v Hradci Kralové. Predstavim oblast jejich tvorby

a danym zastupcim polozim né¢kolik relevantnich otazek.

JESTE
JEDNOHO

20 Slakinglizard (Jan Gruml), ze souboru Pismenka
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1.5.1 Lublin — Dom Stow

Po absolvovani workshopu knizni vazby, prohlidce historické vybavy knihtiskaiské
dilny, navstévy mezinarodni vystavy plakatd s rozsifenou realitou ¢i kouzelného dvorku
kromoby&ejné vyzdoby ptipominajici svét Alenky v Risi divi v lublinském Domu Stow je
zastoupeni V ,,polské Casti inspirace* jasné.

Jedna se o interdisciplindrni kulturni a vzdé€lavaci instituci, sidlici nedaleko historického
centra, kterd je soucasti centra ,,Brama Grodzka — Teatr NN* a sviij program uz od roku 2008
stavi na vyznamu (mluveného i tisténého) slova v kultufe a ve spolecenském zivoté. Dulezitou
roli mé pro tuto instituci kromé poezie 1 ,,wolne stowo* neboli svobodny projev jako dilezity
faktor v socialnich a politickych zménach. Dom Stéw potada riznorodé akce pro veiejnost,
véetné programll na podporu ¢teni, ale hlavné se zaméfuje na vyrobu papiru, tisk, grafiku
a typografii neboli na proces vytvareni knih od ,,a do z*. (24)

Sklepni ¢ast Domu slov je rozdélena do nékolika dilen. Jednou z nich je ,,drukarnia
i zecernia“, tedy dle procestt do dvou ¢asti rozdélené tiskaiské studio, ve kterém se zaméfuji
na knihtisk a workshopy tu vede Robert Sawa. Tato Cast prezentuje sadu piedvaleénych
tiskovych stroji riznych rozméri a naradi prevazné z tiskarny ,,Popularna®, coz byla predesla
instituce sidlici na tomto misté¢ jiz od 30. let 20. stoleti diky Jozefu Lobodowskému.
Pozoruhodné je, Ze v tiskarné dodnes pouzivaji naptiklad manualni stroj ,,Boston* z roku 1903
k tisku tloh mensich rozmért, jako napf. riznych letaku. (24)

Dalsim zakoutim je ,,introligatornia®, knihaiska dilna, ve které se zabyvaji vazanim
jedinecnych knih, tedy Sitim bloku tradicnimi vazbami, a vesSkerou praci souvisejici
s dokoncovanim tiskovych materialti. Jednim z fascinujicich pfistroji je ,,gylotina“, majestatni
fezaci stll, nebo lis, do kterého je mozné vlozit StoCky pismen a protlacit tak do desek knihy
titulek formou slepotisku. Vse je obklopené plnymi regaly barevnych platen a krasnych papirt.
Dilny tu ma na starosti pani Alicja Magiera. (24)

Jednim z dalSich tvar¢ich prostor je ,,papiernia“, tedy papirna, ve které se ptirodni
a recyklované materialy pfeménuji v jedine¢ny rucni papir skrze proces ziskavani celulozy,
namaceni se sitem, lisovani piebytecné vody (ve vice nez staletych knihvézacich strojich

z Némecka), tazeni, suseni a vyhlazeni papiru. Workshopy vede Sylwia Wozniak. (24)
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V neposledni fad¢ se po boku téchto dilen nachézeji i ateliéry riznych grafickych technik,
jako je litografie nebo hlubotisk. Podle dostupnych informaci jsou vSak nyni mimo provoz.
(24)

Momentalné jsou v Domé slov planovany velké rekonstrukce, jako napt. rozsiteni prostor
nebo vybudovani podzemni vystavni siné. (25) Prala bych tomuto mistu, aby nadale
prosperovalo, t&ilo se vielému zajmu nejen obyvatel mésta Lublin a aby si zachovalo své

jedine¢né kouzlo.

21 Mezinarodni workshop knizni vazby v Domu Stow, Lublin, 14. 6. 2019
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1.5.2 Hradec Kralové — Upupapop

Pro hradeckou inspiraci obzvlast nebylo nutné chodit daleko. Jakub Horsky, mij
nekdejsi ucitel vytvarného krouzku na Zakladni umeélecké Skole J. B. Foerstera v Jic¢iné
a nyn¢&jsi vedouci bakalaiské prace, spolu s manzelkou Evou Horskou tvofi jedineény tvuréi
tandem. Jejich praci si kolemjdouci hradeéti obyvatelé mohli v§imnout napiiklad na poutacich
na Open Air Program, divadelni festival. Pfedstavuji se jako Upupepop, tedy grafické studio,
tiskarna a nakladatelstvi. Autorska a manzelska dvojice, ktera umi pracovat jako tym i jako dvé
samostatné jednotky. Vénuji se autorské tvorbé na poli grafického designu skrze externi
i vlastni realizace a pod rukama jim tak vznikd rozmanitd $kala ilustraci, ru¢nich tisku,
vizudlnich stylt kulturnich akci, obalG hudebnich nosici, kniznich a typografickych praci,
kalendaid, diait nebo hernich karet. (26)

Ditlezitou soucésti studia je tiskdrna jako misto pro experiment, rucni tisk,
malonakladovou vyrobu produktl z riznych papirt i jinych materialii, misto, kde Ize vychutnat
vini barev a piivab od nich zaspinénych rukou. PyS$nit se mohou stroji jako je naptiklad plné
vybavena knihtiskdrna s vice jak sedmdesati kasami piivodnich ¢eskych pisem pro klasickou
ru¢ni sazbu od drobnych tiskovin aZ po plakaty a stroji pro tisk z vysky do formatu A2 na riizné
druhy materiald, jako napt. ru¢ni stolni piiklopové lisy Boston, Adana pro tisk do formatu AS,
automaticky ptiklopovy lis Adast Grafopress GPE pro formaty A4 nebo ru¢ni obtahovaci lis
pro tisk plakati do formatu A2. (26)

Diky tomu, ze jsou Eva s Jakubem velmi ¢inorodi, maji na kont¢ jiz vlastni publikaci o
tisku z vySky symbolického nazvu P=F/S a také jiz nékolik let pofadaji tvtr¢i workshopy nebo
autorskou prodejni akci Open Pocket. (26)

Ackoli se také zabyvaji sazbou a grafickym tiskem, je toto studio oproti Domu slov
mnohem komorngjsiho, autorského razu, proto je vhodnéjsi predstavit jeho protagonisty spise
nez prostor, ve kterém tvofii. (26)

Eva Horska zastava roli kreslifky, ilustratorky a graficky, bravurné snoubici tradi¢ni
a digitalni postupy v autentické prace. V Eving portfoliu nas zaujmou pestrobarevné ilustrace
k jiz Sesti ro¢nikim Open Air Programu Mezinarodniho divadelniho festivalu v Hradci Kralové
pro celkovy vizualni styl nebo linorytové ilustrace hrdind a pfirodnich bytosti pro diafe,
kalendafe ¢i obaly CD. (26) Nutno zminit, ze Eva Horska (Upupapop) byla nominovana
na cenu Czech Grand Design 2019 v kategorii ilustrace za karetni hru OPI — Cerny Petr. (27)
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Grafik a tiskat Jakub Horsky o sobé uvadi: ,, V tvorbé je pro mé dulezity moment nahody
a prekvapeni. Organizace priciny a ocekavani dusledku. SnaZim se o navazani na staletou
tradici rucni sazby a tisku a o jeji aplikaci do soucasného grafického designu. Rad pri praci
ve studiu kombinuji média a propojuji klasické s novym. Ma volna tvorba je ovlivnéna studiem
konceptudlniho uméni. Vytvarim autorské knihy a grafiky. Experimentuji s novymi médii
ve vztahu k prirode a divociné. “ Coz potvrzuje jeho neobvykly projekt digitalniho traperstvi
Silvanus jde na ¢ekanou. Mezi autorskymi knihami stoji za zminku titul 27,5 km po cerveneé,
vénujici pozornost turistickym znackam, lehce ironické Zapisniky V. Boudnika nebo poeticka
Nova souhveézdi. Jakubovym nejvétSim pfinosem je ovSem cit pro typografii a materidl, coz
dokazuje naptiklad vizualizace projektu YM kapely Kvéty (vizualni identita alba) (26)
a vitézstvi v soutézi o nejlepsi obalku casopisu PaperMan v roce 2019. (28)

Uz z popisku dilny nelze pominout, co €ini toto studio tak jedine¢nym. Jako jedno z mala
se u nas v 21. stoleti vénuje knihtisku neboli letterpressu. Zaklad pro vztah k této tradi¢ni
technice reprodukce a tisku z vysky, rozsifené v renesanci diky Johannesu Gutenbergovi, si
Jakub vybudoval pii studiu na brnénské Fakulté vytvarnych uméni v ateliéru Papir a kniha, ale
okouzlil ho az v Anglii v roce 2010, kde si na trhu pofidil svoji prvni kasu s pismy, tedy
pismové Stocky. V rozhovoru pro Material Times dale li¢i, jak bylo sloZité rozSifovat studio
0 knihtiskafské stroje vzhledem k nepfizni byvalého reZimu vici tomuto reprodukénimu
médiu, jak efektivné investoval své stavebni spofeni nebo ze si k pfevozu stroji musi najimat
hydraulické jefaby. Takové komplikace ale vyvazuje mnoho vyhod této metody; ty Jakub
spatfuje v nepieberné Skdle mozného materidlu k potisténi, autenticité a v sobé&stacnosti
Vv tvorbg, pfirozené pating a hapti¢nosti vyslednych praci. (29)

Jednoduse feceno tvoii studio Upupapop ,,soucasny design tradi¢nimi technikami.*
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22 Eva a Jakub Horsti (Upupcepop) na festivalu Bylo nebylo
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1.5.3 Rozhovor

Pro zasazeni do tématu jsem si pro ob¢ strany pfipravila 0sm otazek, se kterymi jsem je
nechala konfrontovat. Za grafické studio Upupapop (U), tedy ¢eskou stranu, odpovidal Jakub
Horsky a jménem kulturni instituce Dom Stow (DS), za stranu polskou, odpovidal Maciej
Patka. Obéma recipientim byly kladeny stejné otdzky, pouze s nezbytnymi kulturnimi
a jazykovymi obménami. Odpovédi polského recipienta jsou pielozeny z anglictiny, ackoliv
mél k dispozici otazky v anglickém i v polském jazyce. (S piekladem otazek z ¢eStiny do
polstiny mi pomohl pedagog a vytvarnik dr hab. szt. Krzysztof Bartnik z univerzity Marie
Curie-Sktodowské, jeden z iniciatord spoluprace taméjsi Fakulty uméni s nasi Katedrou
vytvarné vychovy a textilni tvorby Univerzity Hradec Kralové. Nebyly sice zaroceny, ale pro
zajimavost je Vv dotazniku uvadim také.) Dotazovani odpovidali nezavisle na sobé&, distanéné,

tedy elektronickou cestou v priubéhu dubna roku 2020.

Na ¢em momentalné pracujete? / Nad czym aktualnie Panstwo pracujg?

U: ,, Diky za optani. Jelikoz jsme se trefili s interview doprostied coronavirové epidemie,
jsou naSe plany v mnoha ohledech mirné nejisté. Odpadly nam dva velké jarni projekty pro
festivaly, které se bohuzel budou muset zrusit. Oba plakaty uz byly sice hotové, ale dal vizual
rozvijet nebudeme. Vznikl tak prostor pro nase autorské projekty, coz je vlastné prijemné.
Pracujeme na autorskych knihach a ilustracich, pripravujeme tradicni kalendar na rok 2021
a tiskneme si pro radost. Drobnéjsi zakdzky stdale bézZi, takZe se rozhodné nenudime.
Pripravujeme navic spoluprdci s jednim velkym nakladatelstvim a zrovna dnes psali, Ze nase
plany rozhodné plati, tak se tésime, skicujeme ilustrace a doufame, Ze se vSe brzy zase
rozbéhne.

DS: ,,Momentdlné se snazime pracovat na aktudlnich projektech, coz je vzhledem
ke karanténe pomérné narocné... Nase instituce se zajima o ,,slovo”, jeho koncept, socialni
konotaci (svoboda slova) stejné jako o jeho podobu (graficky znak, typografie). Zabyvame se
opravdu pestrymi a interdisciplinarnimi aktivitami. Ve vysledku vydavame publikace,
organizujeme riizné workshopy, besedy s autory a umélecké uddlosti (vystavy, koncerty). Nas

3

tym tvori tucet lidi ruznych schopnosti, sledujicich riizné cile. *
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Na kont¢ mate uz mnoho zdarilych projektli; na ktery jste nejvice pysni a nasel by se
i takovy, ktery vas néjak nemile zaskocil? / ZrealizowaliScie juz wiele projektow zakonczonych
sukcesem. Z ktorych jestescie najbardziej zadowoleni i czy jest jakis, ktory si¢ nie powiodt?

U: ,,Je to asi klisé, ale do kazdého naseho projektu jsme dali néco ze sebe a tézko miizeme
vypichovat ten ¢i onen. Je ale pravda, ze treba spoluprace s hudebniky je vidy skvéla a tesi
Nas, ze se k nam vraci a mame pak mnoho milych ohlasu. Vznikla tak uz rada obalit na CD i LP
pro kapelu Kvéty, Jana Fice ¢i Evolet a také dvé vydarené desky pro Evu Kratochvilovou —
Angatar a Viastovky. Necha nas se vzdycky uplné vyradit, coz je na jednu stranu velika svoboda
a na druhou velika zodpovédnost... Pokazdé mé ale nejvic potési, kdyz vidim nase veci
fungovat. Kdyz treba dva mésice pripravujeme festival a pak jdu konecné vpodvecer méstem,
mijim nase plakaty, lidi, co si ¢tou v nasem katalogu a maji pres rameno nase platéné tasky,
uplné to se mnou uvnitr trese blahem. Pak si zajdu na kafe s nasim logem pro prazirnu
a kavarnu a jsem v sedmém nebi. To pak ma clovek skutecné pocit, Ze to ma smysl.

DS: ,,Jako instituce pouzivame metody k hodnoceni nasich projektii. Cile si stanovujeme
ambiciozne, ale zaroven tak, abychom jich dosahli. Pracujeme s ruznymi cilovymi skupinami
(vek, pohlavi, potieby). I kdyz jsme dosud nijak neselhali, vime, Ze vzdy je co zlepSovat. Nase

‘

prdce je proces.

Ovladate 1 mnoho technik a volite pii tvorbé rizné postupy. Které volite nejcastéji a které
nejradéji? / Mistrzowsko operujecie wieloma technikami i stosujecie rozne metody tworzenia.
Ktore wybieracie najczesciej, a ktore rzadziej?

U: , A je tu prostor pro dalsi klisé: rucni prace je nenahraditelnd a zkrdtka
nejintuitivnejsi. Mame tiskarnu zaloZenou na tradicnich analogovych postupech a i nase
ilustrace vychazeji z rucni prace. I tak ale travime u pocitacii neskutecné mnozstvi casu. I kdyz
néco vznikne rucné, prichazi pak na radu scanner a postprodukce v grafickych editorech.
Idealni je pro nds kombinovat techniky tak, aby vzdy vzniklo néco nového. Bavi nas patiny
a struktury, michani barev a materialové experimenty. Pro cisté vektorovou grafiku sahame az
na zaver a musi k tomu byt ditvod. “

DS: ,, Dulezitou soucasti nasi instituce je Tiskarna (muzeum historického tisku), kde
pracujeme s metodami tiskarského remesla, tedy typografickym tiskem. Na druhé strané je tu
vzdelavaci oddéleni, které se zaméruje na workshopy, ve kterych se umelecké techniky snoubi

3

se socialnimi, literarnimi a historickymi otazkami.
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Co se Vam z vytvarného svéta vybavi jako prvni, kdyz se fekne “Polsko”? / Gdy
styszycie stowo ,,Czechy*, to z czym ono si¢ wam kojarzy w obszarze sztuki?

U: ,Vizualne to bude asi nejvic folklor, treba kasubsky a zdétstvi animdky.
Z architektury bardky z rezného zdiva a glazované cihly. V poslednich letech nas bavi knizky
od Piotra Sochy nebo manzelii Mizielinscych... Polsko nds obecné bavi a vracime
se tam — posledni tri roky kazdeé léto treba i na dva tri tydny. Mame chalupu na hranicich, takze
to pro nds neni nic nového, i kdyz je Polsko obrovské. Vezmeme auto, stan a jedeme. *

DS: |, Bratri Saudkoveé, Bohumil Hrabal, socharské instalace ve verejném prostoru

Prahy*

Mate jiz osobni zkuSenost s ¢esko-polskou tviiréi spolupraci? S jakou? / Czy posiadacie
juz osobiste doswiadczenia z czesko-polska wspotpraca tworcza? Jesli tak, to z jakg?

U: ,, Loni na podzim jsem pripravoval vizudl pro festival cesko-polské Zidovské literatury
a odkaz Bruna Schulze. Bylo to skvélé a jsme domluveni na pokracovani... Letos v lété by také
méla vzniknout velkd muralova expozice v Navsi u Jablunkova, coz je na hranici se Slovenskem
a Polskem. Motivem maji byt bdje a legendy toho kraje, které jsou vypravené tzv. ,,po nasimu “
kde je polsky viiv hodné znat. Budeme malovat rucné na obrovské plochy a jsme zvédavi na
reakce mistnich ,,goralii . “

DS: ,, Zkusenost jako instituce nemame. Ale ja osobné znam Tomase Prokipka, ktery se
pohybuje v Ceské komiksové scéné. Zbytek tymu ma pravdépodobné také své osobni kontakty.
(pozn.: Dotazovany se pred deseti lety vytvarné podilel na souboru komikst pro ¢esko-polskou
antologii s nazvem ,,W sgsiednich kadrach —Polacy i Czesi 0 sobie w komiksie®. Jeho ¢ernobily
humorny pftispévek z prostiedi Lublinu, zpodobniujici mimo jiné i Rumcajse nebo Prazskou

defenestraci, nese nazev ,,Piwo i knedliczki*.) (30)

V ¢em byla takova spoluprace obohacujici nebo v ¢em naopak komplikovana? / W czym
taka wspotpraca byta wzbogacajaca i czy napotkata na jakie$ trudnosci?

U: ,, Pri prdci na festivalu cesko-polské literatury a poezie byla pro me oriskem sazba
polskych textiu. V pocitaci se s tim clovek jeste néjak popasuje a samoziejmé vSe projde
korekturou od polonistky. Jelikoz byly ale vizual i plakaty tistené rucné, bylo obcas ndarocné
a komplikované improvizovat nékteré typografické znaky, které u ndas nemame. Treba

3

S ocdskem a podobne. *
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DS: ,,Dum Slov jiz realizoval nékolik mezinarodnich projektii. Vzdy je to pro nas velka

vyzva a radost. Spolupracovali jsme s umélci i s hostujicimi stazisty z riiznych zemi.

Pokud takovou zkuSenost nemaéte, uvazujete o spolupraci s polskymi tviirci, meli byste
oni zajem? / Jesli nie macie takiego do$wiadczenia, to czy bylibyscie zaiteresowani
wspolpracg z czeskimi artystami?

U: ,,Jsme otevieni viemu. Zajem bychom méli a bylo by to jisté fajn.

DS: ,, V budoucnu bychom takovou spolupraci radi navdzali. Navrhiim jsme otevieni.

Védéli byste bez pomoci piekladace, co znamena polsky ,,lis“? / Czy bez pomocy
ttumacza wiedzielibys$cie co znaczy czeskie stowo ,,lis“?
U:, Liz?*“

DS: ,, Ne, ale s pomoci slovniku uz to vime :)*
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2 Prakticka C¢ast

2.1 Tvirci vychodisko

Prvopocdatek praktické Gasti bakalaiské prace Cesko-polsky vyraz obrazem i slovem
prameni z pondélnich hodin pfedmétu Sitotisk, absolvovanych ve vybavenych prostorach
Univerzity Marie Curie-Sktodowské v Lublinu. Na zaklad¢ zadani ,,ilustrace* z predmétu Uzité
grafiky domovské Univerzity Hradec Kralové od Mgr. Lubomira Netus$ila a pod odbornym
vedenim dr szt. Amadeusze Popka vznikl soubor tii grafik ilustrujicich vybrané skupiny
zaludnych slov. V pretisku vyrazné kombinace ¢ernych a oranZovych linii a ploch jsem tak
dala vzniknout listiim rozméru 42 cm na 27,9 cm s nazvy, které odkazuji na znazornény vztah
slov, pfi¢emz Cerna barva predstavuje pravy vyznam polského slova a oranzova prozrazuje
jeho ¢eskou asociaci. Prvnim listem je nejzndméjsi a ikonickéd dvojice s ndzvem Slovniczek I/
szuka¢ — hledat, druhy, lehce metaforicky, nese nazev Slovriczek 11/ droga — silnice a tfetim
listem je trojkombinace Slovniczek I1I/ piwnice — sklep — obchod. Tento Soubor jsem méla
prilezitost vystavit v ramci mezinarodni vystavy | See, uspotadané spolu s dal$imi studentkami
vytvarné fakulty lublinské univerzity k prilezitosti ukonéeni semestru, a po prijezdu z Polska
na vystaveé Bardzo fajny Erasmus, uspofadané s Valentynou Kocianovou v kavarné hradeckého

kina Bio Central. N¢které listy se mi podafilo prodat v ramci Spolecenského vecera UHK.
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23 Slovniczek I — droga — silnice

24 Slovniczek Il — szukaé — hledat

25 Slovniczek IIT — piwnice — sklep
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2.2 Slovniczek — realizace

Na zéklad¢ teorie, osobni zkuSenosti a vySe zminéného vychodiska jsem se rozhodla
rozvinout téma ¢esko-polskych false friends do podoby ilustrovaného pseudoslovniku.

V prvni fad¢€ bylo zapotiebi vytvofit si seznam vSech zaludnych slov z polského slovniku
od a do z a vybrat vystizné zastupce od kazdého pismene, aby tak mohla vzniknout struktura
pfipominajici slovnik. Své zastoupeni naslo dohromady 22 pismen, vyjma nepfili§
frekventovanych, jako je napf. pismeno @, X, y ¢i z. Uplatnéni nenaSlo bohuZzel ani pismeno v,
protoze ho polska abeceda nezahrnuje.

Dale pfisla na tfadu pfiprava ilustraci. Pro ilustrovany pseudoslovnik jsem se rozhodla
vychazet z kresby tuzkou, pfipadné pastelkou. Zvolila jsem tedy bezprosttednéjsi, ¢asoveé
i materialové méné naro¢nou techniku, nez jakou byl sitotisk u volnych grafickych listt
Slovniczek I-111. Volim taktiku kreslit — badatel. Pti kresleni se soustiedim nejenom na vztah
linie — plocha — kompozice, bedlivé studuji i jedinecné vlastnosti (tvary, povrch, charakter
I souvislosti) ztvarnovaného motivu. Tento proces Vv idealnim piipadé vede k porozuméni
danému jevu, jeho podstaté a moznostem. Vysledkem je tak ilustrace, ktera stavi véci, zvifata,
lidi a jevy (tedy dvojice ¢i trojice zaludnych slov ze seznamu) do necekanych, humornych,
n¢kdy absurdnich a zaroven zcela blizkych souvislosti. Vyhybam se banalni popisnosti, aby
svij prostor na interpretaci a vylet fantazii ziskal i sdm ¢tenar-divak. Ti pozornéjsi v nékterych
ilustracich zaznamenaji odkaz na ¢eskou i polskou kulturu i ,,naturu®.

Z techniky sitotisku jsem ovSem pievzala princip pfipravy matrice. Nacértnuté kresby
na papife jsem pomoci permanentniho ¢erné¢ho fixu (coz je médium, které jsem si v posledni
dobé nejvice oblibila) ptenesla na prithlednou plochu — na pausovaci papir. Sklada-li se totiz
vysledny obraz ze dvou piekryvanych vrstev — kreseb, vznikla mi timto procesem Sablona,
na které je obraz rozdélen do dvou samostatnych vrstev. Tento postup mi tak umoznil
jednotlivé kresby naskenovat a v postprodukci s nimi dale pracovat, abych je mohla nakonec
zase spojit.

Naskenované kresby v odstinech Sedi a rozlisSeni 600 ppi. jsem ve formatu png. jednotliveé
nahrala do programu Adobe Photoshop, ve kterém podstoupily drobné upravy, nastavila jsem
jim pozadovanou velikost a pomoci funkce duplex do nich vnesla barvu (konkrétn¢ dve).
Vychodiskem se pfirozené staly polské a ¢eské narodni barvy, tedy bila, ¢ervena a modra,

jejichz odstiny jsem modifikovala dle osobniho vkusu a potieb tisku. Bila barva je zastoupena
63



V podobé¢ nepotisténych mist papiru. Nasleduje ¢ervend, druha a posledni totozna barva obou
narodd, ve které je provedena ilustrace ¢eské asociace polského slova. Modra, tieti a posledni
barva, propujcuje vyraz doplnujici ilustraci, ktera piekryva Cervenou a znazorfiuje pravy
vyznam daného polského slova pielozeného do Cestiny.

Cely soubor se timto zpisobem nese v duchu hledéni ¢esko-polskych zaludnych slov.
Aby ovsem nebylo takové hledani bezvysledné, dovolila jsem si ilustrace doplnit textem, tedy
pouze uvedenim zpodobnovanych slov v danych barvach, v patficné posloupnosti, opét
V ramci principu piekryvani vyznami. Za ucelem plné autorského projektu jsem zvolila
vlastnoru¢ni font, pfevedeny do digitalni podoby stejnou cestou, jako samotné ilustrace, tedy
i stejnym fixem, ¢imz jsem chtéla docilit jisté harmonie mezi slozkou obrazovou a textovou.
Vzniklé pismo pfipomind majuskule bezpatkovych fontl, podiizené vzitym pravidlim
vlastniho rukopisu. Velikost zvoleného fontu je takova, aby zminované hledani nebylo
zbyteéné (tedy ani piili§ velika, ani pfili§ mald pismena). Charakterem pfipomina font
glosatora, u kterého si poslucha¢ (¢tenar-divak) neni jist, zdali hovoii vazné ¢i zcela ironicky,
protoze ve svém projevu prili§ nerozliSuje a nenadfazuje vyznam jednoho tématu nad jiny.
Ve své podstat¢ je vSak viely a laskavy (intimni charakter a struktura ru¢né psaného pisma).

Ve formatu psd. jsem slozku obrazovou a slozku textovou komponovala v rozhrani
programu Indesign, ve kterém jsem mohla vzniklé dilo pfipravit do riznych vyslednych podob.
Vzhledem Kk prakti¢nosti, Siroké aplikovatelnosti a jako odkaz na postmoderni popularni

komunikaéni platformu Instagram jsem zvolila format ¢tverce.

26 Slovniczek/ krok I. — studie motivii, priprava ilustraci
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27 Slovniczek/ krok |I. — tvorba Sablon

ke skenovani

29 Slovniczek/ krok IN. — digitalni uprava, komponovani, priprava k tisku
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2.3 Slovniczek — vystup

Primarnim médiem a vyslednou podobou pfipravovanych ilustraci s textovym
doprovodem je Slovniczek jakozto pseudoslovnik, autorskd kniha ctvercového formatu
0 rozméru 147 mm, 54 strandch papiru vhodné gramaze a 25 listech pausovaciho papiru.

Inspirovano tradicni podobou knihy, skldda se Slovniczek z knizniho bloku autorské
hierarchie a oboustranné potisténé obalky. Po rozevieni obalky privita ¢tenafe-divaka prvni
licha stranka s minimalistickou zna¢kou kombinujici zkratky cz a pl, piekryvajici se jiz diky
efektu s pausovacim papirem. Prvni dvoustrana je doplnéna o frontispis v podobé vstupni
ilustrace a hlavni titul, tedy nazev knizky a jméno autorky. Na dalsi dvojstrance je prostor pro
upiesnéni poslani této autorské knizky jako Hledani/ Szukanie cesko-polskych zaludnych slov.
Nasleduje hlavni ¢ast knihy, ktera jiz jednotlivé prezentuje dvacet dvojic, jednu specialni
dvojici a jednu trojici ilustraci danych zaludnych slov v abecednim potadi. Tato Cast je
vyjimecna svoji formou, ktera pfi listovani knihou umoznuje dimysiné odkryvani (prakticky
prekryvani) vyznamu ilustraci. Do jednotlivych dvojstran, kdy leva strana nalezi Cervené
ilustraci s polskym slovem a prava modré plose s danym abecednim oznacenim, je vlepen vzdy
jeden list pauzovaciho papiru, nesouci s ¢eskym slovnim doprovodem (ptekladem) ilustraci
modrou. Z ¢tenare-divaka se tak stava ,,spolubadatel®, ktery ma po otevieni piilezitost seznamit
se s polskym slovem, pfemyslet nad jeho vyznamem a nasledné zjistit, ze byl obelstén
mnohoznacnosti naSich jazykl, aby se na dalSich strandch pokusil o vétsi obezietnost,
a nakonec se snad pobavil nebo ziskal par pokladii do své slovni zasoby. Knizni blok je po
ilustraci k pismenu z dale ¢lenén na dvoustranu, rozd€lujici ilustrativni a informativni ¢ast
knizky, a tiraz autorské podoby. Ta je feSena jako zavéreéna dvoustrana nesouci dileZzité
informace pojici se se vznikem a produkci knihy véetné podékovani. Upln& posledni licha
stranka je ponechana bez potisku.

Tiraz nese nasledujici text: Autorskad kniha v podobé ilustrovaného pseudoslovniku cz-pl
zdaludnych slov vznikla v roce 2020 jako tviirci vystup bakaldrské prace ,, Cesko-polsky vyraz
obrazem i slovem ““ na piidé Univerzity Hradec Kralové, v oboru Graficka tvorba — multimédia.
Inspiraci pro tento pocin a prileZitosti k bourdani narodnich stereotypii se diky programu
Erasmus+ stalo absolvovani letniho semestru roku 2019 na vytvarné fakulte Univerzity Marie
Curie-Sktodowské v Polsku, kromobycejném mésté Lublin (a okoli). Obéma univerzitam za tuto
zkusSenost, vedoucimu mé prace Jakubovi Horskému za vstricnost a rodiné spolu s prateli

za podporu, patri nejedno srdecné — Dzigkuje bardzo.
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Vzhledem k vkladanym listim pausovaciho papiru se knizni blok sklada z jednolistd,
proto jsem zvolila typ knizni vazby V2, ktery piedpoklada lepeni do bloku pomoci PV A lepidla
a vlozeni/ vlepeni do mékké obalky, zhotovené z papiru vyssi gramaze, nez jsou jednotlivé
listy (u nichz pfichazi v uvahu nevybéleny matny papir, naptiklad typu Munken a gramaze
zhruba 130). Protoze se v tomto typu vazby bézné nepouziva piedsadka, ptipravila jsem navrh
na oboustranné potiSténou obalku, ktera opticky predsadku (z poloviny) nahradi. Obalka je
Z vn&j$i strany feSena minimalistickym titulem a Z vnitini strany je pokryta motivy vyjmutymi
ptimo z danych ilustraci.

Znalosti, tykajici se knizky jako média, jsem ziskala v pfedmétu Knizni vazba, vedeném
panem doktorem Janem Hybnerem na Katedfe vytvarné kultury a textilni tvorby Univerzity
Hradec Kralové a v ramci konzultaci s vedoucim préace, panem magistrem Jakubem Horskym.

Ackoli je zamyslenym vyslednym médiem autorska kniha, pfipravené ilustrace nabizeji
sirokou Skalu dalSiho uplatnéni. Pro nahled v elektronické podobé a dals$i mozné aplikace
obsahu Slovniczku jsem ptipravila ilustrace véetné slovniho doprovodu do podoby, ve které se
sluCujici ob¢ vrstvy (Cervena — polska, modra — ¢eska) do jedné, v¢etné imitace mist, ve kterych
se plochy ¢ervené a modré barvy piekryvaji a vytvareji fialovo-hnédy odstin (pomoci funkce
,hasobit“ v programu Adobe Photoshop). Tento obrazovy material ma potencial nejenom
svébytné samostatné grafiky, ale je mozno ho modifikovat do podoby pohledd, plakatd,

nalepek, odznak, potisku textilie ¢i (jak ¢tvercovy format pfimo vybizi) karetni hry pexeso.
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30 Zkusebni tisk a nazorna ukazka dvoustrany ,, kwiecien — duben* ze Slovniczku

31 Zkusebni tisk a nazorna ukdzka dvoustrany ,, kwiecien — duben * ze Slovniczku (detail)

2.4 Slovniczek — vizualizace

Nasledujici strany obsahuji vizualizaci findlni podoby autorské knihy Slovmiczek,
uzpusobenou elektronické podobé. Jak by tekli Polaci pfed pozvanim k prohlidce: ,, Prosze

bardzo...“
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Slovniczek — predni strana obalu

[ 4

Vnitini strana obalu a prvni list knizniho bloku se znackou: cz-pl
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SLOVNICZEK
ALZBETA DVORAKOVA

Frontispis a hlavni titul: Slovniczek, AlZbéta Dvordkova

BLERANIE
CESKO—POLSKYC(H
ZALUDNYCH Sioy

Druha dvoustrana: szukanie — hledani cesko-polskych zaludnych slov
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ARFLETA

Zacatek hlavni casti knihy: artysta — umélec

HERCEBNNELNY

Bezcenny — nedocenitlny
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LAERGAWY

Czerstwy — zatuchly

NANT K DANT

74

Y
U pyzicke o3o
e

PRI
7. PRIJM

DANRE!

Danie — pokrm
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E(KOWT

Elkowy — tchori

g

FYZTRA

Fizyka — fyzika
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Gazeta — noviny

PETOWATC

Hodowa¢ — péstovat
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Indor — krocan

BAGENA

Jagoda — boriivka
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BMBEBIEN ﬁ

Kwiecien — duben

}" HOUSEBINA

g

Lis — liska, liszka — housenka
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MACBCHA

Macocha — macecha

IMZIXZON

NOZKiey

Nozki — nozicky, nozyczki — mizky
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Obtuda — pokrytectvi

Puszka — plechovka
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Rysowac — kreslit
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Sklep — obchod
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Trup — mrtvola
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AUTORSKA KNIHA ¥ PoDoBE |LUSTROVANEHO
PSEUDOSLOVNIKU (2-PL ZAIUDNYCH SloV
VINIKLA V ROCE 7070 JAKO TVORCIVYSTUP
BARALARSKE PRATE, TESKo - PolSKY VYRAZ
OBRAZEM | SLOVEM" NA PODE UNIVERTITY
HRADEC KRALOVE, V oBoRY GRAFICKA™
TVoRBA- MULTIMEDIA.

INSPIRACI PR TENT® PoCIN A PRILE I1-
ToST) K BoURANI'| N&RODNI(H STERESTYPU
SE DIKY PROGRAMU ERASMUS* STALO
ABSOLVOVANI LETNIHO SEMESTRU RoKU
2019 NAVYTVARNE FAKULTE umvtmnv
MARIE CURIE-SHLODOWSKE V PO
KROHOBYCEINEM MESTE LUBLIN (A OKOLU

OBEMA UNIVERZITAT! 7A TUTo TKUSE-
NoST, VEDoU(IMU ME PRATE JAKUBOVI
HORSKEMY 7A VSTRITNOST A RoDINE
SPoLU 5 PRATEL! 7A PoDPORU, PATRINE-
JEDNo SRDECNT

Delici dvoustrana

Tiraz autorské podoby véetné podékovani
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Posledni list knizniho bloku a vnitrni strana obalu

Slovniczek — zadni strana obalu
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Zaver

Touto kapitolou konéi skromné poznavani Cesko-polského vyrazu obrazem i slovem.
Zastoupena témata této bakalarské prace si nenarokovala zmapovani v celé své potencialni Sifi
(ackoli se to pti pohledu na paginaci nemusi jevit ptilis ziejme), nybrz byla fazena a rozvijena
pouze do té¢ miry, do jaké se vztahovala k podstaté prace jako celku. Dalo by se jist¢ zatradit
mnohem vice otazek, vytvarnych oblasti a jejich zastupci, ndzornych ukazek... Dovolim si
doufat, ze tato prace zapusobi alespon jako perex nekonecného ¢lanku o ¢esko-polském vztahu
V uméni i mimo ngj.

Impulsem pro zkoumani zvolenych oblasti, tvirci proces a jeho vysledek byla osobni
zkuSenost, popisovana v uvodu. Je ji také poznamenana cela prace, ve form¢é modifikované
vlastnim vkusem a zdjmem. Pro vyvaZeni tohoto subjektivniho vychodiska jsem se snaZzila
nashromazdit a citlivé rozvinout dostate¢nou sumu objektivnich informaci, fakti. Ac¢koli se mi
kvuli nepoméru dostupné literatury o tématu vizualni komunikace v ¢eském a v polském
prostiedi nepodafilo zastoupit obé zemé zcela rovnomérné, véiim, ze pro Ctenare-divaka té
¢i oné narodnosti bude ma prace obohacujici a potésujici. Alespon pro mé proces jeji tvorby
takovym byl.

Pfinos této prace, osobni i1 potenciadlné $ir§i, vnimam v hledani a nalézani netuSenych
souvislosti, které neznaji hranice vytvarnych obort, jazykt, doby, zemi. Hmatatelnym
pfinosem je, troufam si fici, samotny tviréi vystup bakalaiské prace v podobé Slovniczku, tedy
(zde feceno snad naposledy) ilustrovaném pseudoslovniku ¢esko-polskych zaludnych slov.
Prala bych si, aby se kazdému, kdo bude autorskou knizkou listovat, na tvafi objevil usmév

alespon z poloviny tak upfimny, jaky jsem v duchu prozivala v pribé&hu jeji tvorby.
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