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1 Uvod

V této diplomové praci se budu zabyvat britskou dramatickou
Caryl Churchillovou a jejim dramatickym dilem, konkrétné jsem
si vybrala c¢tyfi z jejich her ze sedmdesatych let: Owners,
Objections to Sex and Violence, Vinegar Tom a Cloud Nine. Hry
jsou to formou, obsahem a celkovym pristupem autorky ke
zpracovani nameétu velice rozdilné, presto jsem v nich naSla
zasadni téma, které je spojuje. Téma, které se prolina celou
tvorbou Caryl Churchillové: sex a nasili. Toto téma je pro ni
jednim z nejzasadnéjSich, a to proto, Ze sex a nasili byly a jsou
nastroji utlacovani, zastraSovani a tyrani znevyhodnovanych
skupin, predevSim zen, homosexualt a pracujici tfidy.

Churchillova piSe prevazné o negativnich socialnich jevech v
soucasné spolec¢nosti a chce proti témto jevim bojovat.
Soustreduje se zeny a socialni skupiny, které jsou neéjakym
zpusobem znevyhodnované, utiskované a slabé.

Sex a nasili jsou jednim z prostfedkt, které jeji postavy
pouzivaji k utlaku ostatnich. Nasili je jednim z pilifd moci, a
jestlize se c¢lovék snazi v tomto egocentrickém (patriarchalnim)
sveété prezit, vyuziva nasili i svou vlastni sexualitu k ziskani oné
moci, prevahy.

Pro tuto praci jsem si vybrala autoréinu tvorbu =ze
sedmdesatych let. V roce 1968 byla ve Spojeném kralovstvi
zruSena cenzura a na britska jeviSté se tak mohla dostat témata
kontroverzni a tabuizovana. Pravé v sedmdesatych letech se
zacala Caryl Churchillova profesionalné prosazovat a na jejich
sklonku vytvorila jednu ze svych nejocenovanéjSich her — Cloud

Nine.



V roce 1979 useda na britské premiérské kreslo Margaret
Thatcherova, v levicovych kruzich velice neoblibena. Pro Caryl
Churchillovou znamenal jeji nastup dalsi obdobi tvorby,
zamérené mimo jiné na kritiku tohoto politického systému.
Thatcherismem a jeho kritikou se zabyva Churchillové snad
nejuvadénéjsi hra, Top Girls.

Moje prvni setkani s pracemi Caryl Churchillové bylo v kurzu
Women in Theatre béhem studijniho pobytu ve Spojenych
statech. Vedle nékterych pfisné politickych, ¢asto radikalnich,
avSak divadelné nepriliS§ zajimavych autorek pusobila Caryl
Churchillova jako zjeveni. Jeji dramata nepostradaji humor a
vtip, po formalni strance jsou velice originalni a forma se
organicky poji s obsahem, politické nepfevazuje nad umeéleckym.
Prestoze se z pohledu liberalni feministky s mnohym v jejim dile
neztotoznuji, nemohu Churchillové upftit fantastickou schopnost
pracovat s tématem, jazykem, hrat si a variovat zavazna
spolecenska témata, nastolovat zasadni otazky a vytvaret opozici
vaci patriarchalnimu zptsobu psani.

Autorim orientovanym na politicka a aktualni témata se
Casto stava, ze jejich dilo postupné ztrati na aktualnosti, zapada
prachem. Témata, kterymi se Churchillova zabyva, samozfejmeé
také zastaravaji, ale nachazime je dnes a denné znovu
aktualizovana a v novych souvislostech. Churchillova klade
otazky, znepokojuje a poukazuje, aniz by davala pfimé a
jednoznaéné odpovédi. Jeji dila je proto mozné vykladat riznymi
zpusoby a prizpusobovat je soucasnosti; mnohovrstevnata
struktura a Sife zobrazovanych témat to umoznuji.

Churchillova také v mnoha ohledech pfedbihala svou dobu.
nez drive, stejné jako teroristické hrozby. Neéktera témata
aktualni ve Velké Britanii v dobé vzniku jednotlivych her nabyla
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v naSem prostfedi na vyznamu az po politickém pfevratu v roce
1989 — kuprikladu pravo zeny na kariéru a rizika s tim spojena a
mnohé dalsi spolecenské problémy, které prinasi kapitalistickée
hospodarstvi.

Jako jazyk této prace jsem zvolila c¢eStinu, ackoli taktka
veSkera sekundarni literatura a zdroje, které jsem vyuzila, jsou v
anglictiné. Nazvy her ponechavam v puvodnim znéni. Tam, kde
existuje cesky preklad, vychazim v citacich z né€j (Cloud Nine,
Objections to Sex and Violence), jinak (Vinegar Tom, Owners)
vyuzivam pieklad vlastni.

V nékterych pasazich bylo obtizné vyrovnat se s tézko
prelozitelnymi hfickami ¢i slovnimi obraty, které by v
inscenacnim prekladu musely byt zcela prepsany. Zde vSak
kladu duraz predevSim na pragmatickou stranku nez na
dramatickou ucinnost, jazykovou adekvatnost a stranku
prozodickou. Napriklad ve hfe Owners se jedna o dvoji vyznam
fraze jhave a baby‘ - mit (vlastnit) dité a porodit. V angli¢tiné je
mozné pouzit vyrazu have v obou prfipadech, coz =zapricini
nedorozuméni mezi Marion a Lisou, v CeStiné toto mozné neni.
Vynechavam tedy hficku a ponechavam obsah. V prekladu
vhodnému pro uvedeni by bylo nutné uchylit se k jinému
prekladatelskému freSeni.

V citacich z jiz prelozenych a publikovanych her jsem se
taktéz musela vyrovnat s tim, Ze se ne vzdy jedna o preklad
kvalitni, a to jak lexikalné a gramaticky spravny, tak vyznamoveé
adekvatni. Konkrétné preklad Olgy VIckové, ackoli byl
publikovan knizné za pfispéni Ministerstva kultury CR a
programu Evropské unie Culture 2000, naprosto postrada
editorskou praci, preklad je plny anglismu, mechanicky kopiruje
pudorys originalu, je nevynalézavy po lexikalni strance, ¢iSi z néj

nezkusSenost autorky.



V  této praci vyuziji predevsim metodu analyzy
divadelniho/literarniho textu a komparace jednotlivych
tematickych celkd na pozadi feministickych teorii, sémiotiky, a
divadelni terminologie.

Po tomto uvodu bych ve druhé kapitole rada ctenare
seznamila s Caryl Churchillovou a jeji dramatickou tvorbou,
tématy, kterymi se zabyva a zpusoby jeji dramatické prace.

Dilo Caryl Churchillové neni v ¢eském prostredi priliS znamé
(napf. i kvili jejimu levicové-feministickému postoji, ktery ve
svejkovském Cesku nebude nikdy popularni), a proto bych rada
prostfednictvim této prace v kapitole 3 nastinila tento cesky
kontext. Soucasti je souhrn (nikoli uplny) uvedeni Caryl
Churchillové na ceskych jevistich spolec¢né s kritickym ohlasem,
ktery tato uvedeni vyvolala.

V kapitolach 4, 5, 6 a 7 se budu zabyvat analyzou
jednotlivych dramat. Dramata jsou razena chronologicky, nikoli
tematicky nebo vyznamove.

Prvnim textem je drama Owners, které bylo uvedeno v Royal
Court Theatre a je prvnim profesionalné inscenovanym
dramatem Caryl Churchillové. Owners jsou ostrym odsouzenim
kapitalismu a hyenismu téch, ktefi maji majetek a moc a nestiti
se ji vyuzit v neprospéch znevyhodnénych. Fraskovita komedie
otevira fadu témat spojenych s partnerstvim, které je zde
prirovnavano k obchodu, z néhoz chce kazda strana ziskat co
nejvice.

Nasledujici drama, které mé inspirovalo k nazvu této
diplomové prace, nese nazev Objections to Sex and Violence. Toto
dilo prinasi velice zajimavé postfehy o skrytych tuzbach
ukrytych hluboko v nas, o potlacovani pudu a prirozenych

potfeb. Cim méné pusobivy je nedramaticky, mnohomluvny a



takika klasicky zplsob zpracovani, tim zajimavéjSi je hra
obsahove.

Hon na carodéjnice je téma, které inspirovalo Caryl
Churchillovou k napsani dramatu Vinegar Tom, o kterém
pojednava kapitola sedma. Jednalo se o jeji prvni dramatickou
spolupraci s feministickym divadelnim souborem Monstrous
Regiment, formalné se inspirovala brechtovskym epickym
divadlem.

ZavrSenim tvorby Caryl Churchillové v sedmdesatych letech
je drama Cloud Nine. Dvouaktovka vyuzivajici kontrastu prvniho
a druhého jednani ukazuje dva svéty, svét patriarchalniho
utlaku a dvoji moralky a svét soucasny, plny chaosu a hledani
sebe sama v mofi neomezenych mozZnosti a zaroven boj s
vlastnimi predsudky a konvencemi.

V posledni osmé kapitole Zavéru bych rada porovnala
analyzované hry z kapitol 4-7 z hlediska toho, jakym zpusobem v
nich Churchillova vyuziva sex a nasili. Dale tematicky a
formalné porovnam jednotlivé dramatické texty, které byly

predmétem této diplomové prace.
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2 Caryl Churchillova, dramaticka drsného svéta

Caryl Churchillova se stala jednou 2z nejvyraznéjSich
zenskych osobnosti dramatu ve dvacatém stoleti, pfinejmensSim
ve svém domoveé, Spojeném kralovstvi. Jeji dila se pravem radi
mezi klasiky, coz ovSem nemusi nutné znamenat dila nudna,
ktera uz soucasného divaka nemaji ¢im zaujmout. Naopak.
Spisovatelska draha Caryl Churchillové trva uz takika padesat
let, tematicky i formalné tedy autorka prozkoumala mnohé.
Zacala s psanim jeSté na vysoké Skole, v roce 1962 byla vysilana
jeji rozhlasova hra The Ants, Mravenci. Rozhlasovym hram se
vénuje po veétSinu Sedesatych let. V letech sedmdesatych se
dostava z rozhlasu na divadelni prkna, zacina v prestiznim
prostoru Royal Court Theatre uvedenim hry Owners. V Royal
Court Theatre byla Churchillova v letech 1974-5 stalou
dramatickou, prvni zenou na této pozici.

Owners je predevSim hrou  kritizujici kapitalistickée
usporadani zapadniho svéta, téma, které je pro Churchillovou
nosné. Presto, ze jeji dramatika, zpusob psani a vidéni svéta se v
prubéhu ¢asu méni, urcita témata ztstavaji. Jednim z téchto
témat je kritika soucasného politického usporadani, socialni
solidarita s utlacovanymi a utiskovanymi (at uz se jedna o
socialni spodinu, zeny, gaye a lesbicky nebo kohokoli jiného).
Vidéni svéta Caryl Churchillové neni vibec hezké, milé a
chlacholivé. Naopak, Churchillova svét vnima jako misto, kde
jsou vzdy neékteri lidé wutlacovani, jejich prava a touhy
posSlapavany. Tento politicky naboj z her Caryl Churchillove
nikdy nevymizel. Ve své posledni hfe z roku 2009, Sewen Jewish

Children, desetiminutové historii Izraele konc¢ici bombardovanim
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Gazy, reagujici na soucasné udalosti, zastava naprosto oteviené
vyostfené politické stanovisko, kvuli némuz byla autorka
obvinéna z antisemitismu. Cilem inscenace, ktera byla zdarma
uvadéna po trinact dni v Royal Court Theatre, bylo predevsSim
vyprovokovat diskusi, poukazat na stavajici problém. I proto
poskytla Churchillova text hry a prava hru uvadét bez obvyklych
autorskych poplatku.

Churchillova vsak neni pouze autorkou politickou a socialni.
Uz od pocatku své tvorby se vénuje zenam a jejich opresi,
kritizuje patriarchalni wusporadani svéta. Jeji prispévek
feministické dramatice neni ovSem pouze tematicky, ale takeé
formalni. Churchillova experimentuje s formou a snazi se
vymezit vi¢i dominantnimu zpusobu psani. ,Z pohledu socialni
feministky je aristotelovsky ideal vniman jako potvrzujici
patriarchalni ideologii a silu tradi¢nich elit, stejné tak jako
upevnujici falicky model kreativity.“! A tento model dramatu
Churchillova odmita, experimentuje s formou, zkouSi moznosti
zenského zplsobu psani. ,Jeji hry nabizi fragmentaci namisto
celistvosti, mnoho rtiznych hlast namisto jednoho, misto vyvoje
postavy zadaji socialni zménu a pokracujici rozpor namisto
rfeSeni.“?

Formalné se Churchillova v sedmdesatych letech inspiruje
brechtovkym epickym divadlem, predevS§im ve svych hrach Light
Shining in Buckinghamshire a Vinegar Tom, ve svych dalSich
dilech vyuziva kombinace dvou vzajemneé zdanlive
nesouvisejicich aktt, jeden tematicky ¢erpajici z historie a druhy
velmi soucasny. Historicka presnost neni nutnosti, co vSak

nutnosti je, je vyrazny politicky a socialni apel. Timto zpusobem

! Amelia Howe Kritzer,The Plays of Caryl Churchill, Theatre of Empowertm@&ondon: Macmillan
1991) 2.
% Kritzer, 2-3.
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vznikly dvé z jejich nejslavnéjSich her - Cloud Nine a kritika
thatcherismu Top Girls. Za obé hry ziskala Churchillova v roce
1981, resp. v roce 1982 cenu Obies.

NejvetSim komerénim uspéchem se ovSem stala hra Serious
Money z roku 1987, ktera satirickym zplUsobem reflektuje
opulentni, hyfivy zivot londynskych burzovnich makléfa, hra
byla ocenéna radou cen.

Nespojitost prvniho a druhého jednani vrcholi u Churchillové
hrou Blue Heart (1997), ktera ve skutec¢nosti neni hrou jednou,
ale dvéma kratsimi kusy: ,Heart’s Desire“ a ,Blue Kettle“. |V
prvni hficce, je dlouho ocekavany navrat dcery z Australie znovu
a znovu nacvicovan jejimi rodiCi a tetou, vzdy s mirné rozdilnym
vyusténim a variacemi, zatimco ve druhé poloviné cCtyricetilety
Derek presvédc¢i fadu starSich Zen, Ze je synem, kterého daly k
adopci. Hricka se komplikuje tim, Ze béhem hry zac¢nou slova
,Blue‘ a ,Kettle’ nahrazovat promluvy postav, pravé tak jako
Derek nahrazuje skutec¢né syny téchto zen. Spojeni mezi dvéma
pulemi je vizualni — modra konvice, ktera se objevi na jevisti v
,Heart’s Desire‘ a tematické (obé poloviny se vyrovnavaji se
vztahem mezi rodicem a ditétem).“4

Ve hie Blue Heart je mozné zaznamenat posun od verbalniho
divadla k divadlu pohybovému, ne tak zavislému na slovech. V
této tendenci Churchillova pokracuje i ve své dalSi tvorbé,
spolupracuje s choreografy a hudebnimi skladateli, ,takze jeji

prace se stava ¢im dal vice spoleénym podnikem...“5 Coz u

% Cena Obie je tradiné udslovana v New Yorku za produkce z oblasti off-Broayva off-off-
Broadway. Churchillové hry se &y s uspchem v New Yorku uvad diky Maxi-Stffordu Clarkovi,
ktery jako Séf English Stage Company navazal spatis New Yorskym Public Thatre Joea Pappa,
na jejimz zékla8 uvadl hry Joint Stock Company v New Yorku. Srov. OsGaBrockett,Déjiny
divadla (Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999) 708.

“ Dr. Peter Buse, 2003. Contemporary Writers, May 2610,
<http://lwww.contemporarywriters.com/authors/?p=26%h>

® Dr. Peter Buse, 2003. Contemporary Writers, May2T8.0,
<http://lwww.contemporarywriters.com/authors/?p=26%h>
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Churchillové neni nové, kolaborativnhim zpusobem pracuje v
sedmdesatych letech i se skupinami Joint Stock a Monstrous
Regiment.

Prestoze Churchillova voli zavazna a palciva témata, nejsou
jeji hry ponuré a depresivni. Churchillova zamérné vybira
strategii sdélovani zavaznych témat pomoci humoru. Prevazna
vétSina dramat jsou komedie: groteskni, absurdni az
makabroézni, autorka vyuziva parodie, satiry a ironie k tomu, aby
donutila divaka nejen se smat, ale aby v ném zaroven zustal
zneklidnujici pocit. Churchillova vyzaduje po divakovi aktivni
ucast a premysSleni, rozhodné ho nechlacholi idylickou selankou.

Zajimavy je i jazyk, ktery Churchillova pouziva. Jakoby uz od
pocatku tvorby byla inspirovana tancem a jeho rytmem, je u ni
kladen velky d@iraz na rytmus feci, ktery casto charakterizuje
postavu nebo akci. Rytmizaci jazyka nalezneme v kratickych
promluvach ve hife Owners, ve hte Top Girls se Churchillova
snazi prizpusobit bézné feci, repliky se tedy prekryvaji, postavy
mluvi navzajem, odpovidaji na otazku polozenou uz pred delSi
dobou. Promluvy nejsou linearni a spojité, coz jen zapada do
konceptu experimentu s moznostmi Zenského divadla i divadla
obecné.

Ve své padesatileté kariéfe spisovatelka navazuje na tradici
pinterovského zplsobu psani, na rozhnévané mladé muze, ale
zaroven si hleda svuj svébytny a specificky jazyk, styl. Neboji se
pouzivat vulgarismy, pracuje s tabu a prekracuje hranice do teé
doby na jeviSti nepfipustného. Dnes nas uz sexualné explicitni
scény na jevisSti neSokuji, ale dramatika in-yer-face®, v ceském

prostfedi znama pod pojmem coolness, by rozhodné nevznikla

® In-yer-face dramatika vznikald@evazr v devadeséatych letech, vychazela mimo jiné z divad
krutosti Antona Artauda a dramatiky Alfreda JarryNejvyznamdjSimi britskymi gestaviteli této
dramatiky jsou Mark Ravenhill a Sarah Kane.
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nebyt tvorby Caryl Churchillové, ktera témto naturalistickym
znazornénim reality poskytla platformu. In-yer-face ma za ukol
Sokovat, aktivizovat divaka, tematicky se vénuje temnym
aspektim  lidské existence, vyvrhelidm  spole¢nosti. S
Churchillovou ji spojuje i vyznamny socialni a politicky apel.

V  sedmdesatych letech se podobnymi tématy jako
Churchillova ve své dramatice zabyva Pam Gems, v letech
osmdesatych pribyva mezi vyznamné Zenské autorky Liz
Lochhead. Socialni tematikou je blizka napfiklad i Davidu

Harovi nebo Howardu Brentonovi.
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3 Caryl Churchillova, inscenace jejich dramat a
preklady her v Cesku

Prestoze ve svété je Caryl Churchillova pravidelné uvadénou
autorkou, v anglo-americkém svété se fadi mezi moderni klasiky
kamennych i studiovych scén a ziskala mnoho prestiznich
ocenéni, v Ceské republice byla Caryl Churchillovda pomérné
dlouho uplné neznama. S jeji tvorbou byli obeznameni takrka
vyhradné divadelni profesionalové a anglisté, obvykle ovSem
pouze ve formé encyklopedického hesla. Na uvedeni svych her
musela Churchillova ¢ekat az do roku 2004, kdy mély premiéru

hned dveé z jejich dramat.

3.1 Churchillova v odborném tisku a recenzich
V této casti prace bych rada seznamila c¢tenare s historii

inscenovani her Caryl Churchillové na ceskych jevistich (na
moravskych profesionalnich scénach mneni bohuzel o c¢em
referovat), a také s dostupnosti dramatickych textd v ceskych
knihovnach, predevSim v prekladech do ceStiny. Stézejni
sekundarni literatura se v ceskych knihovnich fondech
nevyskytuje.

Uz v roce 1992 si zacina kriticka divadelni obec uvédomovat
ignoraci této vytecné dramaticky. V unoru tohoto roku prinasi
Divadelni tstav a predev§im jeden z redaktort, véény hledac
novych témat, autorti a inscenac¢nich moznosti, stalice ceské
divadelni kritiky Vladimir Hulec recenzi hry Mad Forest’
inscenovanou v New Yorku, nacez v listopadovém/prosincovém
vydani Zprav Divadelniho ustavu prinasi stejny autor zakladni

encyklopedické informace o soucasnych britskych dramatickych

" Vladimir Hulec, ,To nejlep$i z New Yorku: Wi jsme za hranicemi‘Zpravy Divadelniho Gstayu
Gnor 1992: 34 — 38.
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autorech s nazvem ,Neznalost britskych dramatikd (a
dramaticek) neomlouva: doporucujeme vasi pozornosti“é¢. V roce
Caryl Churchillové The Skriker uvedené v Narodnim divadle v
Londyné ,Dvakrat z Anglie“S.

O c¢tyri roky pozdéji opét casopis Svét a divadlo prinasi
clanek znalce a prekladatele anglickeé literatury Milana LukesSe
,Dobré drama jesté zije“!0 porovnavajici stav ceského a britského
divadelnictvi. Clanek se mimo jiné soustfeduje i na uvedeni hry
Blue Heart (cesky Blahové srdce, pieklad Milan LukeS) na
festivalu alternativnich divadel Fringe ve skotském Edinburghu
v roce 1997.

V  Divadelnich novindch v roce 1998 nachazime dalsi
reference o pracich Caryl Churchillové, na strané sedm je otiStén
cesky preklad recenze londynské inscenace Cloud 91! (vétSinou
uvadéno pod nazvem Cloud Nine), Cesky vydané pod titulem
Sedmé nebe nebo Lehkd pohoda.

Na skutec¢ny ,boom“ si musela Churchillova pockat az do
roku 2004, na jehoz =zacatku byly na ceskych jevistich
premiérované hned dvé inscenace v jednodennim sledu.
Nastudovani dvou velice odliSnych (datem vzniku i velikosti
produkce), a presto tematicky spfiznénych dramat se ujaly
prestizni scény Narodni divadlo a Divadlo na Vinohradech.
Premiéry inscenaci byly doprovazeny i navStévou samotné
autorky, o divadelni udalosti informoval denni tisk i odborna

periodika.

8 Vladimir Hulec, ,Neznalost britskych dramatila dramatiek neomlouva: Dopotujeme vasi
pozornosti“,Zpravy Divadelniho Ustaylistopad — prosinec 1992: 26-31.

° Barbara Day, ,Dvakréat z AnglieS\t a divadlq 1994, ré. 5,&.2: 189 — 192.

19 Milan Luke$, ,Dobré drama je3tije”, Swt a divadlg 1998, ré. 9,¢. 2: 126 — 134,

" Douglas McPhersonCloud 9 Kam dnes do divadla: V Lond§nDivadelni noviny27.10.1998,
roc. 7,¢. 18: 9.
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Recenze shodné vitaji uvedeni slavné autorky na ceska
prkna, inscenace jsou ovSem hodnoceny rtiznorodé, predevSim
texty samotné jsou prijimany kriticky.

O pribéhu navstévy dramaticky referuje napfiklad kronika
Divadelnich novin, Vladimir Hulec v ¢lanku nazvaném ,Why the
Pool?“12 (coz byla jedna 2z otazek Caryl Churchillové na
inscenatory hry Top Girls, kteri instalovali na jevisté bazének)
konstatuje, Ze autorka odmita uz nejméné patnact let poskytovat
rozhovory, a ani v Cesku neudélala vyjimku. Novinafim nabidla
pouhou hodinu svého casu, kterou stravila nikoli odpovidanim
na otazky, ale pfedev§im ptanim se na stav divadla v Cesku a
soucasnou politickou situaci. Churchillova na tiskové konferenci
zduraznila, ze v jejich hrach ,jsou vzdy nejdulezitéjsi imaginace
a pribéh, a ty museji byt na politickych schématech nezavislé.
Pisu vzdy o problémech, kterymi se zabyvam v danou chvili, a
pak jdu dal. Ted uz bych Top Girls nenapsala, nebo uplné
jinak.“13

A prave Top Girls, cesky Prvotridni zZeny, jsou inscenaci
uvedenou v Narodnim divadle s Petrou Spalkovou v hlavni roli
reditelky personalni agentury Marlene. Druhou z inscenaci je
hra z roku 2002, A Number, do ceStiny prelozena FrantiSkem
Frohlichem (stejné jako Top Girls) pod nazvem Rada. Fakt, ze
Caryl Churchillova je levicova feministicka autorka, jejimu
uvedeni v Cesku pfili§ nenahrava. V desetileti po sametové
revoluci se u nas politické hry témér neinscenuji, protoze o né
divaci nemaji zajem. Politicka témata se vycCerpala Ctyricetiletym
schematizovanim a propagaci vladnouci komunistické strany.
Taktéz ,v zemi, kde zadna kralovna Viktorie ani Zelezna lady

nevladla a kde Zeny témeér celou polovinu dvacatého stoleti

12 vladimir Hulec, ,Why the Pool?'Divadelni noviny 16.3.2004, r&. 13,&.6: 2.
13 Why the Pool?“, 2.
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vykonavaly ¢innosti do té doby pfisouzené muzum a kde i nyni
vétSina z nich z ekonomickych divodt pracuje, se muze zdat, ze
feministicky boj davno ztratil své opodstatnéni.“14

Pokud bych meéla citovat z nazvl( recenzi, je zfejmé, ze
mnohym recenzentim se zda samotné téma hry pro Ceska jevisté
vycpelé: ,Prach na zelezné lady: I prvotfidni Zeny na jevisti
starnou“!s, nebo ,Prvotfidni Top Girls ptsobi v c¢eském prostredi
zmatené“l%. Najdeme ale i opacné ohlasy: ,Konec¢né Caryl
Churchillova“l” nebo ,Churchillové sci-fi je plné zakofenéna v
soucasnosti“l8 a ,Nebojte se prvotfidnich zen“19. Recenzenti se v
podstaté shoduji, ze dramata Churchillové prinasSeji vic, nez
prvoplanovy feminismus a tfidni boj, neupiraji ji ,originalni
postmoderni pristup ke strukture hry“20. To, ze ,kariérni
zameéstnani jsou i nadale prevazné zalezitosti muzskou“?! a ze se
»sprvotridni Zeny vénuji otazce, ke které ceska spolecnost musela
v novych demokratickych (kapitalistickych) poradcich dospét -
otazce zenského dilematu nad upfednostnénim rodinného ¢i
profesniho zivota“?? se opakuje takirka ve vSech kritikach.

O aktualnosti Rady neni tfeba pochybovat, hra se zabyva
tématem klonovani a moznosti poridit si dité bez matky.
Recenzenti hodnoti tuto dramaturgickou volbu i komorni
nastudovani ve zkuSebné vinohradského divadla v hlavnich

rolich s Ladislavem Frejem a Pavlem Batkou v trojroli vSech jeho

14 Zita Stindermannova, ,Je vznik jedince formalii&t a divadlq 2004, ré. 15,¢&. 4: 19.

15 Katerina BartoSova, ,Prach na Zelezné lady: | pifiebsti Zeny na jevisti starnouRespekt
28.3.2004, ré. 15,¢. 13: 22.

16 Saga Hrboticky, Prvidtini Top Girlspasobi véeském prosedi zmated, Hospodéské noviny
1.3.2004, ro. 48,¢. 42: 9.

7 Jan Kerbr, ,Kon&ng Caryl Churchillova“,Uni, 9.2.2004, ro. 14,&. 2: 7.

18 7dergk Hoiinek, ,Churchillové sci-fi je pliazakdensna v sodasnosti“,Lidové noviny4.3.2004,
ro¢. 17,¢. 54: 11.

9 Vladimir Hulec, ,Nebojte se prvidtinich Zen“Time in Praha30.4.2004, r& 2,&. 5: 160.

20 Prach na Zelezné lady*, 22.

2L Je vznik jedince formalita“ 19.

22 Martin J. Svejda, , Thriller téat detektivni a Zeny té#h bezbranné“Pivadelni noviny 16.3.2004,
roc. 13,¢. 6: 4.
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synt vesmés kladné: ,Rada je pro vinohradské divadlo kyzenym
modernim/moderné zahranym titulem®“23, presto ani ona neujde
kritice: ,inscenace je zalozena na slové a realistickém herectvi,
spoléha na nosnost kontroverzniho tématu, ale napéti vydrzi
pouze do rozkryti problematiky.“24

Po velikém medialnim ohlasu a dvou premiérach by se byvalo
mohlo zdat, Ze uvedeni dalSich her Caryl Churchillové na sebe
nenecha cekat, ale opak byl pravdou: s dalSim nastudovanim
Prvotridnich zen pfiSlo az chebské divadlo v roce 2007.
Recenzent Divadelnich novin Vladimir Mikulka jen potvrzuje
rozporuplné prijeti her marxistické feministky v Cesku, které se
»,nikdy nezaradily mezi stalice ceského divadelniho repertoaru. Z
docela dobrych duvodd: smés prefabrikovaného feminismu a
moralné povySeného levicactvi pusobi v ceskych krajich stale
jesté dostatecné protivné na to, aby prevazila zrucénost, s jakou
Caryl Churchillova svij majstrstyk napsala.“25

V roce 2006 bylo uvedeno v ramci projektu 8@8 v divadle Leti
scénické c¢teni hry Far Away, cesky Daleko odsud, ptreklad
Martina Schlegelova. Hra obvinuje levici za jeji selhani v
prubéhu 20. stoleti. Za zminku jeSté stoji scénické cteni hry
Cloud Nine v ramci Qeerfestu, festivalu s homosexualni
tematikou, v divadle 7 a pul.

Vycet inscenaci zde uvedenych neni uplny, stejné jako vycet
recenzi a ¢lankt o Caryl Churchillové v ceském tisku. Poskytuje
nicméné jakysi obrazek o tom, jak je autorka v Cesku vniméana a

prijimana.

2 Thriller témet detektivni a Zeny té#h bezbranné®, 4.

24 Je vznik jedince formalita®, 24.

% Vladimir Mikulka, “Fuj, ty osklivy kapitalisme. Fuvy o8klivi muzi.“, Divadelni noviny14. kw&tna
2007, r@. 16,¢. 21:4.
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3.2 Preklady dramat Caryl Churchillové do c¢estiny

Prestoze se Churchillova nestala na ceské divadelni scéné
popularni, musime byt alespon vdécni za existujici preklady
jejich nejznameéjSich dramat do ceStiny, ackoli kvalitativné se
preklady velmi rtizni. Uz v roce 1985, tedy tfi roky po uvedeni ve
Velkeé Britanii, prelozil FrantiSek Froéhlich Prvotridni zeny?<6.

Stejny autor je i pfekladatelem hry A Number, Rada?’. V roce
2004 se dockala prekladu hra Cloud Nine?8, dalsi z nejcastéji
uvadénych textd autorky, diky Martiné Schlegelové, ktera
prevedla i hru Far Away, Daleko odsud?®. Blue Heart aneb
Blahové srdce3? v prekladu Milana LukeSe nalezneme ve Svété a
divadle. Posledni prekladatelkou britské autorky je Olga
Vickova, ktera se zaslouzila o bohuzel nepovedeny prevod her
Objections to Sex and Violence, cesky Pripominky k sexu a nasili3!

a Traps, cesky V kufru32.

3.3 Dramata Caryl Churchillové dostupné v ceskych
knihovnach

Ve vybranych ceskych knihovnach a predevSim pak v
prazském Divadelnim ustavu nalezneme originalni vydani
znamych i méné znamych tituld, napfiklad Dream Play, nové
Ccteni Strindbergovy Hry snu, kratsi texty Drunk Enough to Say I
Love You?, The Hospital in the Time of the Revolution, Lovesick,
Abortive, Not Not Not Not Not Enough Oxygen, The Judge’s Wife,
Seagulls, The After-Dinner Joke, Hot Fudge: vSechny ve sborniku
Shorts. Dale hru inspirovanou rumunskou totalitou Mad Forest:

A Play from Romania a texty her Owners, Light Shining in

%6 Caryl ChurchillovaPrvotidni Zeny(Praha: Dillia, 1985).

27 Caryl ChurchillovdRada (Praha: Divadlo na Vinohradech).

28 Caryl ChurchillovaCloud Nine (Lehka pohoda), Divadelni hryfaha: Divadelni Ustav).
29 Caryl ChurchillovaPaleko odsudPraha: Divadelni Gstav).

%0 Caryl Churchillova, Blahové srdce, &a divadlo, 1998 ra 9, &. 3: 153 — 181.

81 Ccaryl Churchillova Pripominky k sexu a nasilPraha: Transteatral, 2005)

32 Caryl ChurchillovayV kufru(Praha: Transteatral, 2007).
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Buckinghamshire, Traps, Cloud Nine, Vinegar Tom, ve sborniku
Plays: One a Objections to Sex and Violence ve Ctvrtém dilu série

Plays by Women.
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4 Boj o moc a vlastnictvi - Owners

Prvnim dramatem, kterym se budu podrobnéji v této praci
zabyvat, je hra Owners, tedy majitelé, vlastnici. A o vlastnéni,
hromadéni majetku, pozitcich z vlastnictvi a moci, kterou nam
toto vlastnictvi umoznuje, je prvni profesionalné uvadéna
divadelni hra z roku 1972, premiérovana v Royal Court Theatre
Upstairs33, ktera Caryl Churchillovou dostala do povédomi
kritikt i vefejnosti. Churchillova se ve své hfe snazi dokazat, ze
soukromeé vlastnictvi produkuje vydirani a nasili.34

Churchillova se zde predstavuje jako vyborna dramaticka a
komicka, hra vyzniva jako szirava kritika zapadni kapitalisticke
spole¢nosti, autorka nechava naplno zaznit svij zensky hlas.
Spisovatelka v uvodu k prvnimu svazku svych her35
poznamenava, ze jeji kariéra by se dala ,pomérné ostfe rozpulit
na pred a po roce 1972 a Owners byli prvni hrou té druhé
pulky“s36.

Hra se mimo jiné pomérné dlrazné dotyka matefstvi a
schopnosti byt matkou a k okolnostem vzniku hry wuvadi
Churchillova toto: ,Napsala jsem ji za tfi dny. Vratila jsem se
tehdy z nemocnice po otfesném pozdnim potratu. Byla jsem

porad dost znicena a bolela mé ruka, protoze mi nezabrala

% Royal Court Theatre je znama londynska progresiingdelni scéna proslula uvadm odvazné
dramatiky a sotasnych autdr. Tuto orientaci si divadlo uchovava i v dnesni@ddyla zde najiklad
poprvé uvedena hra Johna Osbdroek Back in Angekteré je dnes povazovana na zéklad britské
moderni dramatikyMal& scéna divadla nazvan& Upstairs s Sedeséati misddiovala uvadni
komorrgjSich dramat, hr®wnersbyla jednim z prvnich dramatickych kKusvedenych na této scén
% Srov. Amelia Howe KritzefThe Plays of Caryl Churchill, Theatre of Empowertmg&ondon:
Macmillan 1991) 62.

% Caryl Churchill Plays: Ong(London: Methuen, 1985).

% Srov. ChurchillOwners, Plays: Oné_ondon: Methuen, 1985) xi. Pokud neni uvedenakjjjedna
se o vlastni feklad.
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injekce. Poprvé zde vyplula na povrch politicka a osobni
stanoviska, ktera se ve mné utvarela dlouhou dobu.“37

Palciva osobni zkuSenost konfrontovana s politickymi postoji
a nazory autorky ztstava do dneska ziva a aktualni, vypada to,
jako by Churchillova tento spolecensky fenomén predjimala:
mnohé pary zjisStuji, ze schopnost reprodukce je jim pfrirozenou
cestou odeprena a uchyluji se k ne vzdy moralné spravnym
rozhodnutim: v pripadé hlavnich postav hry Owners Marion a
Clegga ke koupi ditéte. Skutec¢na matka ditéte Lisa byla k
podepsani listin donucena zastraSovacimi praktikami Uspésné
realitni maklérky Marion a jejiho nohsleda Worselyho,
nestiticiho se jakékoli necisté prace.

Elain Aston ve své monografické knize o Churchillové o
okolnostech vzniku hry dodava: ,Pravé tato osobni zkuSenost
posilila politické uvédoméni Churchillové, a zatimco pred tim na
sebe pohlizela nejdfrive jako na spisovatelku a teprve potom jako
na zenu, nyni se jiz povazovala za feministickou spisovatelku.“38

Sex a nasili jsou v této hre pouzivany jako prostredky k
ziskavani a dalSimu rozSifovani majetku: vlastnictvi ditéte je
opét jen rozsSifenim stavajiciho kapitalu a upevnénim moci nad
ostatnimi. Clegg ziskava svého dédice, a tedy se utvrzuje ve
svém skutecném muzstvi, které bylo léta potlacovano financné
uspésSnéjSi manzelkou Marion. Pro Marion je vlastnictvi ditéte
vitézstvim nad byvalou pritelkyni Lisou, které potfebovala
dokazat, ze muze mit nejen jejiho manzela Aleca (ve skutecnosti
ne tak docela, protoze nad vSe materialni povzneseny a totalné
pasivni Alec nikomu patfit nemtze), ale i jejich (Alecovo a Lisino)

dité. Dité je tak redukovano na ,utilitarni objekt k uzitku jeho

87 Catherine Itzin, ,Caryl Churchill“Stages of the Revolution: Political theatre int&in Since 1968.
(London: Methuen, 1980), 282.
% Elaine AstonCaryl Churchill (1997; Tavistock: Northcote House, 2001) 24.
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vlastnika — rodic¢e“39. Protoze Aleca vlastnit nemtize, chce Marion
vlastnit alespon maly kousek z ného, tedy jeho potomka“0.
Jedinému Alecovi je cela situace lhostejna a vlastnictvi ditéte si
nikterak nenarokuje. Kdyz potom v zavéru (dle ostatnich zcela
nepochopitelné) zachranuje sousedovo dité z plamenti, které
privodi smrt jemu i ditéti, postavy jednajici pouze ve svém zajmu
nejsou s to takové pocinani pochopit: Worsely komentuje smrt
nezUicastnéné, pouze konstatuje fakta: ,Cekali jsme na né&, ale
on prosté ven nevysSel a ani to Arlingtonovic mimino. Bylo tam
moc horko.“4!

Veskeré postavy ve hfe zastupujici zapadni burzoazii a
kapitalismus jednaji pouze v racionalnim duchu s vidinou
vlastniho profitu ze situace, kazdy chce nékoho vlastnit. Clegg si
privlastnuje svou zenu Marion: ,Do Marion jsem velkoryse
investoval a rozhodné se nehodlam pfipravit ani o kousek svého
zisku.“42,

Churchillova si ¢asto pohrava s zenskymi a muzskymi rolemi,
nechava zeny vystupovat v muzskych rolich a naopak (dale napft.
Cloud Nine) nebo nechava zeny chovat se jako muze. Marion je
typickym prikladem druhého, Churchillova tuto skutecnost
vysveétluje takto: ,Genderové obracené role napomohly zdtraznit
kontrast: majitelem se stala Zena, coz vystihlo onu odliSnost
lépe, nez kdyby tim aktivnim byl muz a Zena zustala pasivni.“43

Liberalni feministka by patrné Zenu jako nositelku téchto
velice negativnich vlastnosti nevyuzila, ale Churchillova jako
socialni, marxisticka feministka tento postup voli casto (dale

napf. postava Marlene z Top Girls). Churchillova se radikalné

% Lisa Merrill, “Monsters and Heroins: Caryl ChuritlsiwWomen*, Phylis R. Randall, e€aryl
Churchill A CasebookNew York & London: Garland Publishing, 1988) 75.

% Srov. Aston, 23.

“ Owners 66.

42 Owners56.

43 Aston, 19.
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vymezuje proti typu Zen, které nestoji za celou socialni skupinou
a nebojuji za socialni zménu, ale pouze prebiraji dosavadni
dominantni roli muzskou a v souladu s ni jednaji silou svého
kapitalu proti socialné slabSim.

Marion ve svém nevkusné nesladéném obleceni, hranatou
nezenskou fyziognomii, neustalym nutkanim byt v pohybu a
Zravou nenasytnosti** presné ztélesnuje typického muzského
hrdinu, jen v zenském podani. Marion ma ovSem svou slabinu a
tou je Alec. Sama pfiznava, ze se kvlili nému v minulosti dostala
do psychiatrické léecebny a ze i tentokrat je pfipravena neést
nasledky: ,Je mi jedno, jestli jsi blazen, Alecu. Jsem tvoje, at
chce§ nebo ne. Vem si vSechny ty penize a zustan tady, jestli
chces. Kralovstvi byla ztracena pro lasku. Celé svéty ztraceny.
My bojovnici jsme pfedurceni dosahnout toho, po ¢em touzime,
byt by nas to mélo samotné znicCit. A s nami vSechny ostatni.
Spolu rozbijeme atom. Kupfedu. Miluj me.“4> Stoji za
povsSimnuti, ze Marion se zde sama o sobé vyjadfuje jako o muzi-
bojovniku a ze pro ziskani kofisti by udélala cokoli: ziskani
koristi je pro ni bojem, obchodem a vyzvou, kterou nemuze
vzdat.

Clegg, jehoz povolanim je fezniCina - tedy krev, vrazdéni a
nezbytna hruba sila, vSudypfitomny pach krve - je ukazkovym
prototypem muzské nadrazenosti a dominance, vlastnikem vSeho
a vSech. Marion ho vSak svymi uspéchy na realitné-maklérském
poli srazi do potupné role. Clegg tedy sprada plany, kterak se
Marion zbavit, nicméné jeho neschopnost mu nedovoluje vic
nezli planovat. Svou zakonitou (slovo zakonity, zakon a narok se
v replikach c¢asto objevuje, jde prece prfedevSim o obchod)

manzelku vnima takto: ,Z pravniho hlediska mi patfi. Jednou s

44 Owners 5.
45 Owners 31.
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tou mySlenkou bude umirat. A taky mé v té moji hanbé tési, ze
to ona je neplodna.“# Neplodnost by byla znakem neschopnosti
a slabosti, coz by Clegg nikdy navenek nepripustil. Kdyz zjisti, ze
mu byla Marion opét nevérna s Alecem, rozhodne se za svou
potupu pomstit. Nastrojem jeho odplaty se stane sex s Lisou. Ani
z jedné strany se nejedna o akt lasky, jde o obchodni transakci -
Clegg se pomsti nevérné manzelce a Lisa si mysli, ze ji Clegg
vrati jeji dité. Pfi sexu Clegg opakuje v rytmu pfirazt: ,,Oko za
oko. Hubu za hubu. Kundu za kundu. Odplata je moje. Ja se
pomstim. Tvrdeé.“4” Po aktu funi, Lisa Clegga zhnusené (kdyz
zjisti, ze ji Clegg nehodla dité vratit) popisuje pomoci feznicke
terminologie: ,Podivej se na sebe, vypadas$ jak zpoceny kus
ovaru, pupek se ti borti a tfese jako sulc nad tou tvoji mrnavou
klobaskou. Vrat mi mé dite!“48

Protipolem kapitalistickych, moci opilych charaktert je Alec,
ktery se mnenechava ovlivnit majetkem ani vlastnictvim a
vyznacuje se stoickym klidem az nezajmem o vSe, co se degje
kolem néj. Tato apatie samoziejmé ublizuje jeho ZzZené Lise,
feminni a poddajné figurce, ktera nema Sanci ustat tlak ze
strany Clegga, Marion ani Worselyho.

Pomoci téchto postav Churchillova ukazuje naprosto odliSny
pristup k zZivotu v zapadnim a vychodnim svété, kde Alec je
typickym predstavitelem vychodniho buddhistického klidu,
principu yin: ,prace, zabava, hnév, ctizadost ¢i laska jsou mu
cizi, ml¢cky sedi a nic nedéla.“4® Zapadni spolecnost je zde
podrobena ostré kritice, nebot neustale o néco usiluje, nékam se
zene, je agresivni, aktivni, touzi po moci, penézich, ovladani

druhych a nestiti se k tomu vyuzit nasili, zastraSovani,

¢ Owners 11.

47 Owners, 52.

48 Owners 54.

4 Srov. Merrill, 73.
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podplaceni ani sexu. Opozice Yang a Yin, zapadniho a
vychodniho, muzského a zZenského principu by se daly
zjednoduSené charakterizovat takto: ,Yang predstavuje muze,
slunce, ohen, zar, nebe, stvofeni, dominanci, jaro a léto atd.
zatimco yin je spojovan s predstavou zeny, meésice, chladu, vody,
zemé, obzivy, pécCe, poddavani se, podzimu, zimy apod.“>0

Na pomezi obou svétll stoji Lisa, zdanlivé slaba zastupkyné
tridy téch, co nic nevlastni. Sama rika, Ze nikdy nic nemeéla a
nedovede si to ani predstavit: (,Jsem z toho cela popletena,
prominte, ale na majetek nejsem vabec zvykla.“51). Na Marion se
obraci jako na byvalou pritelkyni s zadosti o radu, aniz by
védéla, ze Marion je strajkyni jejich utrap. Marion kupuje dim,
kde v malém, stisnéném, podkrovnim byté bydli Lisa s Alecem,
jeho matkou, dvéma malymi détmi a tretim na cesté. Marion ji
prostfednictvim Worselyho nabizi malou uplatu. Kdyz ji Lisa
nepfijima, zacina Worsely vyvijet natlak a hrozi Lise a Alecovi
tim, Ze jim zbouraji schody i stfrechu, samozfejmé pod zastérkou
nezbytnych uprav domu. ,Rekonstrukce bude znac¢na, cemuz
bude zapotfebi prizpusobit njdjem — no, to se pak uvidi. Mozna
budou muset na c¢as zbourat schodisté. Stfechu budou muset
sundat kazdopadné.“52 Lisa je zoufala, je jedinou Zzivitelkou
rodiny, nebot Alec odmita podilet se na bézném domacim
provozu.

V emocionalné vypjaté situaci, kdy Lisa nalezne Marion a
Aleca v jejich byté a zac¢ne predcasné rodit, zpanikafi a nabizi
Marion jeSté nenarozené dité, které nechce privést do bezutésSné
rodinné situace:

,LISA: MuZe§ mit to dité.

0 william T. de Bary, edSources of Chinese TraditiofNew York: Columbia UP) 207.
> Owners 18.
2 Owners 19.
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MARION: Co to povidas? Porodit musis ty sama.

LISA: Myslim potom. Muze$ si ho vzit. Ja ho nechci.

MARION: Dobra, vezmu si je.

LISA: Vezmi si ho. Ani ho nechci vidét.

MARION: Pak si ho vezmu. Necham si ho.“>3

Pozdéji samozrejmé Lise dochazi, ceho se dopustila, presto v
slzach podepisuje dokument, kterym pravné stvrzuje predchozi
rozhodnuti, aniz by si uvédomovala, co je obsahem smlouvy:

»LISA: Co to je?

MAROION: Pouha formalita.

[...]

LISA: Coze? Nemuizu to precist.

MARION: Neni treba.

WORSELY: Tady to podepiSte.

LISA: Ukazete mi pak moje dite?“>*

Lisa je ve hfe ukazovana jako obét této pazrave kapitalistické
spolec¢nosti, ktera musi nutné podlehnout svym
pronasledovateliim, nebot nema prostfedky k obrané. Lisa bojuje
o svlj domov, ktery je ji upiran. V zavéru hry tento domov shofi
a s nim i iluze Stésti a rodiny, za kterou celou dobu bojovala.
Lisa ukazuje na socialni nespravedlnost, protoze mnozi z téch,
ktefi maji majetek, si jej nijak nezaslouzili: naptfiklad jeji
pavodni domaci koupila cely dum, o ktery se vede spor, za
pouhych dvé sté liber. Ted se prodava za dvacet tisic.

Posledni postavou, kterou jsem zatim charakterizovala pouze
okrajové, ale je pro déj velice dulezita, je Marionin oddany
zaméstnanec Worsely. Jak uz jeho jméno naznacuje, v jeho
pritomnosti se véci vzdycky zhorSi, je nositelem nejhorSich

vlastnosti: bezcharakternosti, zbabeélosti a bezskrupuléznosti.

3 Owners 33.
5 Owners 42.

29



Worsely se celou dobu pokousSi o sebevrazdu, ta se mu vSak
nikdy nepodarfi, jeho sebevrazdy vyznivaji fraskovité, komicky.5>
Worsely stoji na strané téch, kteri vykoristuji ostatni a uzivaji
nasili, ale on sam rozhodné neni prestavitelem vrstvy, ktera
vlastni, je jejim pouhym nastrojem. ,Worsley jedna jménem
vlastnikd, ackoli sam vlastnikem neni, je prostfednikem mezi
majetnymi a nemajetnymi.“5¢ Alain Astonova tvrdi, Ze pravé
proto, ze Worsley nikdy neuspél ve svété vlastnikt, se snazi
dobrovolné odejit z tohoto svéta. Samaritan, ktery nepochopil
kapitalistické principy, mu v tom nesmyslné brani, coz jen
pridava figurce Worselymu na komi¢nu a grotesknosti, ktera je
akcentovana i topornym jazykem, jez pouziva. Worsely v zavéru
hry vrati dité jeho pravé matce, jelikoZz mu zacala byt
sympaticka, coz ho ponékud polidsti. Jeho posledni nepovedena
sebevrazda uz jen korunuje nesmyslnost celého jeho byti i
nechutnost obchodniho zplisobu existence v§ech postav.
Uvazim-li celkové vyznéni hry, zadna z postav, které néco
chtéji, nedokaze byt ve svém snazeni Stastna, a navic ve svém
usilovani o prevahu neustale proti nékomu sprada plany: Clegg
chce zabit Marion, Marion Aleca, Alec zabiji svou matku, ktera
se trapi v nemocnici na pristrojich a neni ji pravdépodobné
pomoci. Ohen umyslné zalozeny Worselym zabiji Aleca i
sousedovic dité, Worsely chce neustale neuspésSné zabit sam
sebe. Touha zabijet je u nich vyvolana predevSim touhou
vlastnit, manipulovat, a kdyz se vrazda nezdafi, chtéji se
alespon své obéti pomstit. Protoze pokud to neudélaji, stanou se
sami obétmi. Postavy vyuzivaji penéz, sexu, vydirani a

zastrasSovani k dosazeni svého cile.

%5 Srov. Kritzer, 62.
%8 Kritzer, 67.
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V zavéru neni Marion otfesena z désivého vyvoje udalosti, ze
smrti muze (neuspésSného obchodniho projektu). Je spis§ udivena
tim, jak daleko je ve svych touhach ochotna zajit a co vSe pro né
udélat. ,Aleca mi neni za mak lito. Ani tamtoho décka. To vibec
ne. Nikdy by mé nebylo napadlo, Ze jsem néceho takového
schopna. Asi jsem schopna vseho. Teprve ted si uvédomuju, co
je vlastné mozné.“57

Smrt Aleca prinesla kromé Marionina prohloubeného
cynismu i dalsi zvrat. Clegg, jemuz Alecova smrt ponechala
dédice a sebrala jeho zené Marion objekt jejiho zajmu, obraci a
manzelce odpousti. Priznava, ze ji chtél zabit, nyni ovSem
prebira veleni a slibuje, Zze Marion ochrani a zaridi vSe kolem
prapodivnych smrti. ,Chtél jsem té zastrelit, Marion, tady v
obchodé, tak jsem planoval zavrSit svoji mstu. Kazda zena chce,
aby ji nékdo tolik miloval. On by se k nécemu takovému nikdy
neodhodlal. Podivej, tady v Supliku mam vrazednou zbran. Ale
ted je po ném a tys to tak chtéla, prala sis totéz co ja, nic uz
mezi nami nestoji. VSechno ti promijim. Kdyby se tu ukazala
policie, nic nefikej. Nech to na mné. Ze to skonci takovou
Sokujici, smrtelnou nehodou bych nikdy necekal a jsem si jisty,
ze ani ty ne. Postaram se o tebe.“5® Laska se zde opét prolina s
moci a nasilim, Clegg povazuje destruktivni zptsob lasky (lasky
zalozené na prevaze) za legitimni, a to i za tu cenu, ze svym
jednanim zlikviduje nejen konkurenta, ale 1 milovaného
partnera: jen tak si muze ochranit svij kapital. Clegg se v
zavérecné scéné naposledy pokusi ziskat nad Marion prevahu a
upevnit své poSramocené ego, protoze jindy by se mu to jiz
nemuselo povést. Jejich absolutni bezskrupuléznost a bezcitnost

svadi Marion a Clegga opét dohromady.

5" Owners 67.
%8 Owners 67.
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Prestoze pohled na svét optikou Caryl Churchillové neni
prili§ optimisticky, vyuziva autorka komiky. Postavy hovori i
jednaji fraskovite, vazne situace vyznivaji komicky.
»Sebezesmésnujici dialog vytvari komicky — a kriticky — odstup
promluvy od postavy.“5?

Zaveérecny neuspésny Worselyho vystrel jen umocnuje
absurditu, fraskovitost a bezvychodnost celé situace: nadélal

spoustu hluku, ale zadné reSeni neprinesl.

% Kritzer, 63.
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5 Potlacované emoce neumlcis - Objections to
Sex and Violence

V poradi druhou profesionalné inscenovanou hrou v Royal
Court Theatre a hrou, ktera mé svym nazvem inspirovala k
tématu této prace, je drama Objections to Sex and Violence®,
cesky vySlo pod nazvem Pripominky k sexu a nasili.6!

V komentafri k textu, ktery byl knizné vydan az deset let po
premiéfe inscenace, piSe Churchillova, ze se ji titul hry nelibi, a
nelibil se ji ani v dobé svého vzniku. ,Ackoli jsem s nim tehdy
nebyla uplné spokojena, upfednostnila jsem jej pred dalSimi
zvazovanymi variantami, Day Return a Bread and Circuses,
kterou bych pravdépodobné vybrala dnes.“%2 Problém s nazvem
vznikl predev§im kvuli pfevazujicim interpretacim, které
spojovaly muzskou sexualitu a nasili, a proti nimz se
Churchillova ohrazuje, rozhodné to nebylo jejim zameérem a
sttedem jejiho zajmu bylo nekonvenéni chovani hlavni postavy
anarchistky Jule: ,Juliina sexualita a nasili (ne vSak sexualni
nasili) ptisobi podvratné a ostatni postavy maji rozli¢cné vyhrady
vic¢i obéma.“63

To je teze, se kterou nelze nesouhlasit a rozboru pojeti
sexuality a nasili, proti kterému se stavi ostatni postavy hry, se
budu podrobné vénovat nize. Nicméné ani interpretaci, ve které
je nasili se sexem pfimo spojeno, se nelze vyhnout. Kazda z
postav (at uz jde o Annie, Phila nebo Arthura) se pomoci nasili
nebo sexu, a Ccasto praveé pomoci sexualniho nasili, snazi ziskat

néjakou vyhodu, néceho dosahnout.

60 caryl Churchill,Objections to Sex and Violence, Plays by Womemmefour, ed. Michelene
Wandor(London: Methuen, 1985).

81 Caryl Churchill,Pripominky k sexu a nas{lPraha: Transteatral, 2005)efzila Olga Vékova
62 Caryl Churchill,Objections to Sex and Violen@ieondon: Methuen, 1985) 52.

83 Objections to Sex and Violend&2.
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Hlavnim tématem hry jsou potlacované emoce, chovani se v
duchu zabéhlych tfidnich konvenci a moralky. To, co si kazda z
postav nese v sobé a dlouhodobé potlacuje, at uz je to vztek,
nenavist k zameéstnavateli, sexualni touha ¢&i antipatie k
partnerovi, vykrystalizuje v nevhodny moment na povrch prave
ve formé nasili.

Téma hry je i v soucasnosti nadale aktualni, kromé tohoto
skrytého, takirka neviditelného nasili, které na sobé dnes a
denné lidé pachaji, se v textu objevuje i téma obecného ohrozeni.
Ohrozeni terorismem je v dnesSni dobé patrné mnohem silné€jsi, a
to celosvétove. V sedmdesatych letech, kdy byla hra napsana,
vybuchla v Anglii série bomb a ozvuk tohoto bombardovani se
objevuje i ve hfe. Ackoli, jak rika autorka, ,VétSina bombovych
utokt, které IRA spachala v Anglii, se odehrala teprve po
napsani hry, je vSak tézké si je odmyslet a vnimat hru oprosténé
od jejich vlivu.“64

Struktura dramatu je pomérné konvencni, pfisné dodrzuje
aristotelovskou jednotu mista, ¢asu i déje, a to i za cenu, Ze je
vSe nahusSténo do jednoho dne straveného na anglické plazi
pocatkem cervna.

Pravé absence nekonvencénosti a postmodernich divadelnich
prostfedku, které Churchillovou odlisuji od bézné bojovnice za
socialni rovnopravnost, a které obvykle ve svych pracich vyuziva
(Casové posuny, nelinearnost, cross-dressing, brechtovska
epicnost, jeden herec ve vice nespojitych rolich, atd.), je ke
Skodé véci a stoji za veétSinou nepfiznivych kritik65, které
premiéra inscenace ziskala.

Mnohomluvnost a monologi¢nost postav ¢ini hru statickou a

vhodnou spiSe pro cteni. ,SpiSe nez Ciny jsou hnaci silou hry

64 Objections to Sex and Violend&2.
® Srov. Kritzer, 72.
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slova: i projevy nasili jako hazeni kament, zahrabavani do pisku
nebo odhalovani genitalii maji za ukol predevSim rozSirit
dialog.“6¢6 Téma hry je nosné a aktualni, nicméné zpusob
zpracovani ji v kontextu dalSich autor¢inych praci posouva do
pozadi zajmu.

Déj hry je umistén na takfka liduprazdnou plaz na pocatku
cervna, tedy mimo turistickou sezénu, pocasi je proménlivé —
slunce stridaji prehanky, chvili je teplo a chvili zima, coz je
priznacné i pro vztahy mezi jednotlivymi postavami. Prvni déjstvi
se odehrava za odlivu, druhé za prilivu. Plaz je obvykle klidné
vefejné misto, na kterém se ,neocCekavaji vylevy osobnich
frustraci, tuzeb a momentalniho vzteku.” Osobni s vefejnym tu
tak stoji proti sobé, stejné jako boj za prava skupin, vefejné
pfiznané nasili a neviditelné soukromé interpersonalni puttky.

Jule, mladsSi sestra a manzelka, ktera opustila svého muze i
dité, aby se stala clenkou v tajné miniorganizaci pripravujici
bliZze nespecifikované nasilné akty, jejichz ticelem je upozornit
na problémy ve spolec¢nosti, je v Objections to Sex and Violence
konfrontovana se starsi Annie, jez se navenek tvari jako
sporadana obcanka a prislusSnice pracujici tridy.

Annie, ktera neni schopna si udrzet stalou praci, ktera
nenavidi svoje zameéstnavatele, pro néz je pouhou sluzkou (ze
sekretarky se Annie nechala dobrovolné degradovat na
pomocnici v domacnosti u muze, ktery ji sexualné obtéZoval).
Annie, hnana nenavisti k jejich perfektnimu autu, domu a
zevnéjSku, se rozhodne muze vydirat, ackoli pfi bézné konverzaci
tvrdi, ze by nikdy nikomu nemohla ublizit: ,Ja bych nikdy

nikomu neublizila. Nemam takové sebevédomi.“68

% Kritzer, 75.
®7 Srov. Kritzer, 75.
% pripominky k sexu a nasiB1.
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Annie se citi byt poniZovana, kdyz béhem jeji prace v domé
nikdo nejevi o jeji pritomnost minimalni zajem: ,Utirala jsem
prach, ani si mé nevSimli, viabec nic mi nefekli, zadné dobré
rano, zadné pokynuti, ani letmy pohled, ktery obvykle vénujeme
andulce v kleci.“%® Ve finale tlak nevydrzi a k vydirani se prizna,
ale ulevu ji to neprinese, nebot zjisti, Zze manzelka Séfa vSechno
vi, ze tedy neni takovou obéti, za jakou se do té doby méla.
»,Citila jsem uspokojeni, kdyz jsem uklizela jeji hovna, protoze
jsem védeéla véci, o kterych ona neméla ani ponéti. To jsem byla

Jule se takovéto pokrytectvi nelibi, nabada Annie a Phila,
jejiho partnera, ktery byl v praci zranén a nedostal zadné
odSkodné, at se tomuto systému vzepfou, at nechaji ostatni
védét o tom, co si mysli. ,Vykasli se na né, Annie. Rekni jim, co
si mysliS. Hod jim do okna kamen. Vzdyt nic z toho nemusis. [...]
Ale k ¢emu ti je, ze ho vydiras a jesté mu uklizi§ dim?“7!

Jule neni z téch, ktefi by se pfizpusobili nebo volili pasivni
rezistenci. Je aktivni, silna a oddana svym idealtim, za kterymi
si stoji. Véri, ze nasilna akce je jedinou moznosti, jak dosahnout
zmeény. Za co presné bojuje, neni uplné jisté, Eric (Julin partner,
nyni zbabéle utika od vSeho predchoziho jednani pry¢) ji
dokonce obvinuje, ze duvod vubec nema: ,Nic $patného se ti
nikdy nestalo, az na ty tvoje fantazie.“72 Presto ji divak musi do
jisté miry obdivovat - jako jedina si mezi meénavkovitymi
zbabélymi charaktery =zachovava tvar, jako jedina v sobé
nepotlacuje a nedusi své frustrace.

Tento pozitivni obraz Jule postupné sili s tim, jakym

zpUsobem se odhaluji ostatni postavy. Kdyz vSak v zavéru dojde

% pripominky k sexu a nasiB2.
O pripominky k sexu a nasiB3.
" Pripominky k sexu a nasiB3.
"2 pripominky k sexu a nasib3.
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k setkani s manzelem Terrym, ktery racionalné argumentuje
proti Julinym radikalnim nazortm, je ¢tenafr opét v nejistoté.
Churchillova totiz vzdycky klade vice otazek, nez dava odpoveédi.
Terry ftika, ze i Marx se uz vzdal své mySlenky na revoluci
prevratem: ,Marx ukoncil sen o impotentnim nasili, kterého ty
se stale drzis. [...] Vic mi vadi, ze navadiS lidi na jinou cestu,
diky tobé je vic zakonl a nafizeni, policie ma vétsi pravomoci, je
vic stfednich cest, vic sracek.“73 Terry radéji voli bézny obcansky
zivot, péc¢i o dceru, dalo by se fici i pasivitu, ale na rozdil od
Annie, Philla, Arthura a Madge ho nemutzeme obvinit z
pokrytectvi a skrytych utoku.

Stejné jako ve hfe Owners Churchillova i zde zameénila
tradicni roli zeny a muze, tedy aktivitu a pasivitu. Muzi, ktefi v
Objections to Sex and Violence vystupuji, nejsou schopni jakékoli
akce. ,Churchillova ve svém dramatu poukazuje na to, Ze se
Annie, Phil, Eric ani Terry nemohou odhodlat k spachani
nevratného nasilného ¢inu, ktery by je spojil s Jule a komunitou
nasili.“74

Jestlize tedy pro Jule je nasili nezbytnou volbou, pak ostatni
se k nému uchyluji i pres fakt, ze ho hlasité odmitaji. Phil tvrdi:
»Myslim si ale, ze bych se vzdycky radéji uchylil k nenasilnému
reSeni.“’s, ale svou frustraci, poté co Jule odmitne jeho sexualni
navrhy, si vybiji tim, Ze se ji pokusi zranit benzinem nalitym do
ohné i verbalné. ,Jaké Stésti, Ze jsem takovy solidni muz. Jsi
hrda na to, jaka jsi coura a vrazedkyné. Ty, ty =zasrana,
zasrana... Tak té nenavidim!“76

Phil, tichy, hodny a starostivy partner si po vecerech

predstavuje znovu a znovu kratkou epizodu s Jule, kterou si

3 Pripominky k sexu a nasilf3-74.
" Aston, 50.

> Pripominky k sexu a nasil29.

" Pripominky k sexu a nasik4.
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Jule ani nepamatuje, navic Phila jednoduSe odmitla: ,A ja ti
fekla, jdi do prdele — a ty jsi Sel, alespon tohle si pamatuji.“7”
Philovo ego je nyni zranéné. Kdyz se mu tedy nepodarilo Jule
zapalit, alespon o své touze po Jule rekne Annie, ktera nevidi
jiné vychodisko, nez se za to své extravagantni a
volnomysSlenkarské sestfe pomstit.

Ve scéné, mimochodem divadelné nejzajimavéjsi, kdy se
sestry vraci do détstvi a zakopavaji Jule do pisku, se Annie kvuli
Juliiné neochoté brat incident vazné rozzufi a vmete ji do tvare:
sJule, docela té nesnasim. Ted taky, ale hlavné, kdyz na tebe
myslim. To by byla uleva, kdyby se védélo, ze jsem ti ublizovala.
Chapu, proc¢ lidé pouzivaji noze. [...] StrasSné rada bych ti
pofezala oblicej a pritom védéla, ze uz je pozdé na to toho
litovat. Tekla by krev a my bychom se zdésily.“’® Symbolicky
Annie tento krvavy masakr realizuje tak, ze Jule témér udusi
piskem. ,Annie ji znenadani hodi pisek na oblicej, zakryje ho jim
a uplaca (sic). Jule se nemlize poradné branit, protoze ma ruce
zasypané tézkym piskem.“79 Annie si tedy vybiji frustraci ze
sestfina zivotniho stylu a ji samotné nasilnym zpusobem, ackoli
ji pokrytecky nabizi svou pomocnou ruku.

Jule je sexualné oteviena, coz nutné neznamena
promiskuitni, presto to lidem kolem ni vadi. Jule si uvédomuje,
ze sexualni uspokojeni ve vztazich je dulezité, Annie se béhem
hovoru pta, jestli miva pfi sexu s Philem orgasmus, coz Annie
jen vic rozzufi.80

Stejné jako Phil, i Arthur (komicka fraskovita postava travici
na plazi dovolenou se svou manzelkou) ¢ini Jule v plavkach

predmétem svého zajmu, zatimco pfed svou zenou predstira,

" Pripominky k sexu a nasi#2.
8 pripominky k sexu a nasib2-63.
9 Pripominky k sexu a nasib3.
8 pripominky k sexu a nasib2.
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kterak mu jeji nahota vadi. Arthur, Sikanovany svou manzelkou
Madge, bankovni tufrednici, povySenou, zhnusenou, za vSim
hledajici nekalé imysly, nejen upfené zira na Jule, ale skryté si
Cte eroticky casopis. Kdyz je pristizen, potupné pripousti: ,Ale ja
si nemuzu pomoct, ob¢as se mi libi néco, o ¢em jinak vim, Ze je
to nechutne.“8!

Kromé cteni pornocasopisu na plazi a zirani na Jule stihne
obtézovat pomatenou a neurotizovanou ,starou pannu“, ktera si
prijela na plaz osvézit romantické vzpominky. Béhem
spolecenské konverzace v ukrytu pred destém se pred Miss
Forbesovou obnazuje a jako pravy ,uchylak® chce, aby se ho
dotykala. VS§e jeSté vysvétluje tim, ze si zkratka nemuze pomoci:
»2Nemuzu si pomoct, je to prirozena potfeba, je to nechutné [...]
chcete, abych to s vami ted délal, nutite mé to udélat, nutite
mel“82 Arthur je nasStésti komicka postava - typ, zaroven ale
velice realisticka. Zbabély, svou zenou poniZzovany manzel, si své
potlacované touhy wukaji kdykoli se naskytne prilezitost, na
verejnosti vSak bude zastancem moralky a pro vSe, co udéla,
najde ospravedlnéni.

Paranoidni Madge, Arthurova ZzZena, je posedla tim, ze ji
nékdo pronasleduje: ,Ale z jeho pohledu jsem poznala
vSechno.“® Vi, ze cely svét je zkazeny a Spatny, v televizi a
novinach je jen sex a nasili, coz je hanebné. V zavéru ma
komickou scénku s Miss Forbesovou, ktera ve chvili, kdyz spatfi
obnazeného Arthura, vykfrikne a utika pryc¢, zakopne a prave
prichazejici Madge zacne vyzvidat, co se ji stalo a chce volat

policii. Atrhurovi, ktery jako nahodou také prichazi, porouci:

8 pripominky k sexu a nasill7.
8 pripominky k sexu a nasib7.
8 pripominky k sexu a nasill3.
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,Jdi pro policii, Arture. Radi tady deviant.“84 Ackoli v kazdém
vidi zlo¢ince, toho, ktery zije vedle ni, diky svému pokrytectvi
radéji nevidi.

Béhem jednoho dne na plazi dojde malem ke znasilnéni,
ukamenovani, upaleni, verbalnimu vyfizovani si starych i novych
krivd, obsedantni touze, obnazovani, tfidni nenavisti. Vracime se
do minulosti k potratiim, vydirani, planovani teroristického ¢inu
i nemanzelskému sexu. Presto vétSina postav obvinuje ze
Spatnosti svéta a pokleslé moralky noviny a televizi, mladé lidi a
vSechny ostatni, jen ne sebe.

Autorka vedle sebe klade rtizné motivace ke konani nasili, ale
reSeni situace nenabizi. Témeér dvacet let poté, co byli na jevisti
Royal Court Theatre uvedeni rozhnévani mladi muzi8>, tu mame
rozhnévanou mladou zenu. A nevime co s ni, jak ji umlcet, aby v
nas nevzbuzovala strach, aby naSe malé domaci valky mohly

klidné plynout dal.

8 pripominky k sexu a nasilf0.
8 Roku 1956 byla v RCT uvedena hra Johna Osboiedstavitele rozhtvanych mladych mui
Look Back in Anger.
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6 Carodéjnice v nas - Vinegar Tom

Vinegar Tom byla prvni divadelni hra, na jejiz tvorbé a
nasledné realizaci Caryl Churchillova spolupracovala s
feministickou divadelni skupinou Monstrous Regiment. Vinegar
Tom je drama tematicky cCerpajici z historie, nicméné historicka
fakta samotna jsou podfadna a na historickou vérnost neni
kladen dtiraz. Dulezité je zde propojeni minulosti se soucasnosti,
snaha ukazat, ze historie je velice podobna pritomnosti.

Vinegar Toma psala Churchillova synchronné se hrou Light
Shining in Buckinghamshire (s jejimiz tematickymi vychodisky je
taktéz spjata), kterou produkovala spolecné s Joint Stock
Company a Maxem Staffordem Clarkem, se kterym nadale
spolupracuje po celou svou dramatickou kariéru. Obé skupiny,
Monstrous Regiment i Joint Stock pracuji kolaborativné s
autorkou, to znamena vSichni c¢lenové se aktivné podili na
tématu a zpusobu jeho zpracovani, ackoli kazda ze skupin jinych
zpusobem. O spolupraci s Joint Stock Company se podrobnéji
zminim v nasledujici kapitole vénované hie Cloud Nine.

Spoluprace s Monstrous Regimentem se zakladala na
spole¢nych idejich, které chtéla Churchillova i skupina rozvijet,
postavy i obsazeni odpovidaly moznostem souboru, role byly
hercim psany na télo. Jedna z predstavitelek, Helen Glavinova,
se podilela na hudebni partitufe k songtiim, které jsou soucasti
textu, Churchillova sledovala proces vzniku inscenace a nadale
na textu pracovala. Text by tedy bez pfispéni Monstrous
Regimentu bud vlbec nevznikl, nebo by se podstatné 1i§il.8¢ Tim
se tedy hra zasadné odliSuje od dosavadniho zputsobu prace

Caryl Churchillové zvyklé pracovat samostatné.

8 Srov. Caryl Churchillvinegar Tom(London: Methuen, 1985) 130.
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Jak Vinegar Tom, tak Light Shining in Buckinghamshire
vyuzivaji metod brechtovského epického divadla: to znamena
historizujiciho textu, nelinearniho pribéhu, epizodic¢nosti a
juxtapozice, postav, které neumoznuji divakovi se s nimi
ztotoznovat, a zcizovacich prvku. VSechny tyto prostfedky maji
za ukol =zaktivizovat divaka, vyvolat jeho participaci na
spolecenskych problémech. Pozdéjsi hry Caryl Churchillove, za
vSechny napriklad Cloud Nine a Top Girls, vyuzivaji
brechtovského epi¢na taktéz, ale jinym zpusobem: prvni a druhy
akt spolu kontrastuji a zdanlivé nesouvisi. V prvnim
historizujicim aktu se nastini problém, publikum zaujme
kritické stanovisko a ve druhém aktu Churchillova situaci
zproblematizuje a zaktualni, divakovo vnimani je =ztizeno i
vizualné — napf. herci zastavaji v kazdém z aktt rozdilné role.

Ve Vinegar Tomovi vyuziva Churchillova  socialneé-
feministickou optiku, je zde tedy patrny posun od predchozich
praci, ve kterych se soustfedovala na socialné znevyhodnované
obecné. Nyni jsou zeny jako socialni skupina stfedem jejiho
zgjmu. Ukazuje je v historickych souvislostech, hlavni dtraz je
kladen predevSim na Zeny  socialné znevyhodnované,
marginalizované, stojici na okraji a v patriarchalni spolecnosti
nemajici jakékoli nastroje, kterymi by mohly svou situaci
zmeénit.

Vinegar Tom nam ukazuje hon na carodéjnice, ktery je
inspirovany skuteénymi hony, které se konaly v sedmnactém
stoleti v nejen Anglii, ale i v celé Evropé, ostatné z ceského
kontextu zname tyto velmi dobtre. Vinegar Tom je hra o
scarodéjnicich bez ¢arodéjnic, hra ne o zlu, hysterii a posedlosti

dablem, ale o chudobé, ponizovani a pfedsudcich a o tom, jak
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zeny obvinéné z ¢arodéjnictvi vidély samy sebe“.87 Za ¢arodéjnice
byly zeny oznacovany predevSim proto, Ze vybocovaly z tfady, a
také proto, ZzZe spolecnost vzdy potfebovala najit obétniho

beranka zodpovédného za vlastni neuspéchy, prohry a slabosti.

6.1 Songy

Vinegar Tom ma epizodickou strukturu, znazornujici
jednotlivé vyjevy z venkovského Zivota hlavnich postav dramatu,
které porusuji zavedené normy chovani. Tato struktura je jesté
dale naruSovana a preruSovana songy®® ze soucasnosti, které s
déjem souvisi velice volné.

Songy jsou predvadény v soucasnych kostymech a herci,
ktefi je zpivaji, vystupuji z historickych postav, které ztvarnuji.
Songy akcentuji aktualnost problému zZenské oprese, ,pribéh a
songy utvareji dialog mezi dvéma odliSnymi historickymi
obdobimi. Ani jedno z obdobi nestoji samo za sebe; kazdeé
predklada otazky o tom druhém.“8® Tento experiment nutno fici
zaznamenal jak kladné, tak i negativni reakce. Text samotny,
bez aktivizaénich songl, je myslim natolik sdélny, ze divak
snadno pochopi, o co autorce jde. Presto je nutné vzit v uvahu,
ze Churchillova s Monstrous Regimentem zkoumala mozZnosti
formujiciho se feministického divadla, tvoficimu opozici k
dominantnimu patriarchalnimu zptusobu psani.

Songy samotné nejsou nezajimavé z hlediska feministického
diskursu, divadelné vSak nemohou tyto pfimocaré ucebnice
feminismu fungovat. Maji slouzit k aktivizaci divaka, k tomu,
aby si minulost spojil s pfitomnosti, maji porovnavat udalosti
soucasné a nedavné doby s dalekou minulosti a davat je do

souvislosti. Dle mého nazoru to divak zvladne sam, nepotfebuje,

87Vinegar Tom130.
8 7de se drzim zazitého Gzu, pisntext: epického divadla byvaji tratti¢ prekladany jako songy.
8 Aston, 89.
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aby mu bylo jasné predkladano, co si ma myslet. Coz neni ani
obvykly styl Churchillové, ktera v ostatnich hrach predevsSim
znepokojuje a klade otazky, nedava vsak uspokojivé odpovedi.

Prvni song, ,Nikdo nezpiva“, se zabyva stafim, tim, jak jsou
staré zeny neviditelné, jelikoz jejich télo prestalo byt atraktivni.
Je jim upiran narok na touhu po sexu, protoze maji vrasky a
jejich vagina jiz neni dostatec¢né vlhka. Je zde ukazano, jak jsou
zeny neviditelné kvali objektivizaci téla — v mladi byli muzi
zaslepeni pouze krasnym télem, dnes jsou oslepeni starim. Télo
se tak stava pro zenu celozivotni pritézi, coz je jeste
komplikovano  menstruaci. Krvaceni, které prichazi v
pravidelnych intervalech, znaci jak fad, tak chaos; prave tato
prirozena periodicita dési. Krvacejici a starnouci télo je v
dominantnim fadu neviditelné, tim, Ze ho ukazeme, tento rad
ohrozujeme, ukazujeme jeho slabiny.“?0

Druhy song, ,Ach doktore®, se taktéz zabyva télem. Télem,
které je rozlozeno na casti a znovu skladano zpét dle vule ¢i
zvule lékafe — mozek tedy lékar umistuje do vaginy, coz zena
odmita, bohuzel ji neni slySet. Zena chce své télo zpét, v podobé,
kterou meélo predtim. Opét je zde rozvedena mySlenka
neviditelného (absentujiciho) téla. Alain Astonova fika, Zze ,Song
je kritikou mechanistické muzské mediciny, ve které je Zenam
odpirano vlastnictvi vlastniho téla, které nemuze byt ukazano
jako celek, ale pouze prostfednictvim otvorti, které Ilékar
prozkoumava svym zeleznym okem. Zelezné oko evokuje zrcatko
psychoanalytika Luce Irigaraye, které gynekologové pouzivaji,

aby videli do zenské delohy, ale které také zraci pohled

% srov. Aston, 27.
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falocentrické tuzby, ktery zenu predstavuje jako
marginalizovanou ,druhou®.?!

V nasledujicim ,Néco k upaleni“ se Churchillova vyjadruje k
faktu, ze se vzdycky musi najit néjaka obét. A nejsou jimi pouze
zeny. Ve dvacatém stoleti jsme takto upalovali zidy, zidé se stali
témi obétnimi beranky, stejné jako cernoSi a mentalné postizeni,
ktefi v minulosti celili utlac¢ovani ¢i pfimo likvidaci. S upalenou
carodéjnici ,upalime svoje problémy.%2“ Tim, ze Churchillova
zasazuje upalovani carodéjnic do kontextu holocaustu a
genocidy, nuti publikum ke konfrontaci spolecensko-
ekonomického zakladu strachu a predsudku.93

,<Kdyby kazdy drel tak jako ja“ ukazuje spofadanou rodinu
jako zaklad naroda, rodina vzdy musi ¢itat muze a Zenu (,rodina
je tim ¢im je, protoze manzelka je tim ¢im je svému muzi“%4),
zaver je vénovan tomu, ze vSe désivé, co se déje, se nestane vam,
pokud budete mit rodinu. Pokud jste mimo tuto rodinu, nebude
vas mit nikdo rad. (,Nikdo vas nebude mit rad, az budete
stara/pokud teda nejste néci babicka... Nikdo vas nebude mit
rad/ kdyz nebudete oprou svému manzelu.“ 95)

sJestlize vyplavete® se vénuje zkouskam, které usvédcuji zeny
z Carodéjnictvi a které konc¢i jednostranné — bud se potvrdi, Ze
jste carodéjnice a budete upalena, nebo pfi zkouSce zemrfete.
Témto zenam tedy neni dana moznost obhajoby, jsou odsouzeny
uz v momenté, kdy byly za ¢arodéjnice oznaceny.

,Zalozpév za carodéjnice“, nasledujici po popravé obvinénych,
se pta, kam se ty zeny podély. Dulezita je posledni sloka

adresujici primo divaka (,Podivej se vecer do zrcadla./Povésili by

1 Aston, 27.
%2Vinegar Tom154.
% Merrill, 80.
% Vinegar Tom160.
% Vinegar Tom160.
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té tehdy?“90). Divak se ma citit ohrozZen, jeho se ten problém tyka
také. VSeobecné oni varuje, ze oznacen muze byt kdokoli a
zaroven ,na jedné strané divaka propojuje s postavami hry, na
strané druhé rusi divadelni iluzi tim, ze publiku pfipomene jeho
,skutec¢nou‘ existenci.“97

Zpév je zavrSen estradnim vystupem skuteCnych postav
Kramera a Sprengera, ktery je pro vyznéni hry klicovy. K
pochopeni vyznamu tohoto vystupu je vSak nutné predem

rozebrat jednotlivé scény, které mu predchazi.

6.2 Sousedky carodéjnice
Hra je formalné rozclenéna do jednadvaceti scén. Scény

ilustruji nejen bézné denni problémy spojené s Zzivotem na
venkove, ale i ty, o kterych se obvykle nahlas nemluvi. Problémy
kombinované s pfedsudky, nevzdélanosti a davovou hysterii
vedou az k usmrceni nevinnych Zen.

Joan a Alice, matka a dcera. Dcera sexualné nevazana,
svobodna matka, typicka kastrujici postava predstavujici
sexualné aktivni télo. Matka v minulosti zastavala podobné
nazory, je chuda, vdova, jeji télo uz nikoho nezajima, pro svét
neviditelna. Typické obéti nenavisti vesni¢anti a predevSim
sousedl, Jacka a Margery. Jack po Alice nepokryté touzi, déla ji
za manzelCinymi zady navrhy, ta ho vSak nekompromisné
odmita.
~JACK: Alice, budu na tebe hodnej. Nejsem zadnej chudak.

Mtizu ti dat i néco pro synka...
ALICE: Jdi k certu.“98
Své nasledné problémy s erekci Jack pricita praveé Alice a

obvinuje ji z carodéjnictvi. Neuspéch v hospodarstvi zapricini, ze

% Vinegar Tom176.
" Merrill, 80.
% Vinegar Tom148.
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je z carodéjnictvi obvinéna i Joan, ktera po sousedské putce
sousedku ve vzteku prokleje. ,BudesS litovat, ze jsi na mé byla
takova. Vzdycky jsem byla tvoje pritelkyné, Margery, ale ted
uvidis. [...] K Certu s tvym muZem a polnostmi a dobytkem a
tvym maslem a kvasnicemi a tvym pivem a chlebem a mosStem a
tvym zlym pohledem.“%® A jelikoz maslo se neutluce a krava
zemfe, je uboha zena obvinéna.

Postaveni Alice ve spolecnosti je vyborné vyjadieno hned v
uvodu hry, kdy se Alice nahodné vyspi s cizincem, ktery ji po
aktu slibuje, ze ji vezme sebou do Londyna, kde moralka neni
tolik svazana. V hormonalni euforii po aktu ji on nazve
carodéjnici (v dobrém slova smyslu, minéno spiSe carodéjkou,
zenou, co ho omamila) a ona jeho (dle temného vzhledu a
sexualni naruzivosti) dablem. Kdyz vSak Alice nabidku vezme
vazneé, cizinec otoci a zac¢ne Alice sprosté osocovat.

LMUZ: Vzit s sebou dévku?

ALICE: Nejsem dévka.

MUZ: A co tedy jsi? Jak by ses nazvala? Nejsi ani manzelka
ani vdova. Nejsi ani panna. Rekni mi, jak bys to tedy nazvala.“100

Zde narazime na zasadni problém - jak nazvat Zenu, ktera
zadnému muzi nepatfi a dokonce si uziva sex, ma z néj potéseni,
coz prislusi pouze muzi? Takova Zena nahani cizinci strach,
kastruje ho, stejné jako Jacka. Proto je tfeba ji dat nalepku
dévky a carodéjnice.

Podezreni, Ze Alice by mohla byt ¢arodéjnici, je podpofeno
znamosti s korenarkou/bylinkarkou Ellen, ktera Alice nabidne,
ze ji tomuto uméni naudi. Ellen stoji taktéz na okraji spolec¢nosti
— za své sluzby nebere penize, ale pouze darky. Provozuje bilou

magii, svymi kouzly pomaha udrzovat vesnici v rovnovaze (na

9 Vinegar Tom144.
190vjinegar Tom136.
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nékteré lidi rozum neplati, ale kouzlim, které vlastné nejsou
kouzly, veéri). Kromé uzdravovani dopomaha Zenam i k potratu,
coz je nepfipustné, proti bohu, rodiné i statu. Takto pomuze i
Aliciné kamaradce Susan.

Susanino postaveni ve spolecnosti je lepSi nez Alicino,
jelikoz ma status vdané Zeny, je tedy pro ostatni Citelna a ne
nebezpeéna. Susan je unavena z véénych porodll a spontannich
potratu, sexualni akt si ztotoznuje pouze s dalSim ditétem, které
ovSem nechce. Potrat neprobéhl dobfe, Susan sama sebe zacne
obvinovat z hrichu. Je ,jako posedla, place a kri¢i a uz dva dny
jenom lezi a nemluvi.“101

Susan se pri obvinénich zhrouti a k carodéjnictvi se
priznava, propadne totiZ hromadné hysterii a sama uvéri tomu,
ze je posedla dablem. Alice obvinuje z carodéjnickych praktik,
protoze ji vidéla, jak z legrace probodavala hlinénou panenku, o
které rikala, Ze je to tajemny cizinec, ktery ji opustil a po kterém
truchlila.

Jack se utvrdi ve svém presvédceni, ze Alice je ¢arodéjnice,
kdyz se ji podari vratit mu jeho pySné muzstvi zpét. To Ellen mu
poradila, aby tu, ktera mu muzstvi vzala, pozadal o jeho vraceni.
Stejné tak Ellen Jackovi a Margery poradi, jakym kouzlem
poznat, zda se jedna nebo nejedna o carodéjnici. Jack i Margery
meli své presvédceni, které by jim stejn€ nikdo nevyvratil a Ellen
tak nevédomky dostava Joan i Alice do problémnu.

Pokud je Zena obvinéna z carodé€jnictvi, nema nejmensi
Sanci se ospravedlnit. Hlidacka Goody, ackoli je zenou, ktera by
meéla mit pochopeni a soucit, je na své vézenkyné kruta, jde ji
jen o ekonomicky zisk, zapojuje se tedy do nové vznikajici

spolec¢nosti zalozené na kapitalu.

191 vinegar Tom 165.
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Ani Margery neni uSetfena utlacovani: ackoli v ekonomicky
dobré situaci a chranéna manzelskou instituci, je neustale
peskovana Jackem, aby pracovala lépe a efektivnéji, zatimco
manzelskych radosti se ji pfiliS nedostava, impotentni manzel
touzi po slicné sousedce.

Joan, Alice, Susan i Ellen jsou Zeny z okraje spolecnosti,
ale do problému se mohou dostat i zeny z vysSSich spolecenskych
vrstev. Takovou je i Betty, dcera statkare, ktera se odmita vdat a
podridit se vuli svého otce. Utika z domova, setkava se s Ellen.
Rikaji o ni, ze je posedla, domaci lékaf ji 1é¢i za pomoci pijavic.
Kdyz do vesnice prijede znamy lovec carodé€jnic, doporuc¢i Ellen
Betty, aby se radéji vdala. ,NejlepS§i zpusob, aby té nechali na
pokoji, je se vdat za bohace, protoze je otazkou cti mit Zenu,
ktera nic nedéla.“102  Je tedy nutné se naoko prizpusobit radu a
patriarchalni viili a pokusit se v ni nalézt vlastni svobodu.

V napjaté atmosfére, kdy jsou nevinné zeny obéSeny, se
dostavame do Edwardovského varietél03. Predstavitelky Ellen a
Joan v cylindrech a fracich se prevlékly za pany Kramera a
Sprengera, autory Kladiva na carodé&jnice, latinské prirucky
vykladajici nadpfirozené sily, zejména carodé€jnictvi. Tento
parodicky estradni vystup vytvari kontrapunkt k predchazejicim
scénam a zaroven pusobi zcizujicim efektem, nuti divaka ke
konfrontaci s déjem. Churchillova si pUjcuje citace z Kladiva,
toto zesmésSnujici podani jim dava silné groteskni az makabrozni
vyznéni.

Sprenger a Kramer se vysmivaji zenam a stereotypné je
popisuji jako horsi pohlavi s mnohymi slabostmi a nectnostmi —

maji Spatnou pamét, nasleduji své emoce, jsou od prirody

192vjinegar Tom 169. 5
103 Edwardovké Music Hally — varieté byly v Anglii dbené pedevsim v obdobi 1850 — 1960. Zeny
¢asto vyuZzivaly muZskych kostymjednalo se iedevSim o sksici popularnich pisni a komickych

vystupi.
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lharky, jsou nenasytné zlomyslné a jejich carodé€jnictvi ma
puvod v télesném chti¢i.1%% Vystup je zakoncen zavérecnym
songem ,Nefestné zeny“105, ktery je namifen predevSim proti
muzské dvoji moralce a strachu ze Zen, které jsou ekonomicky
sobéstacné, sebevédomé a sexualné oteviené. Takovi muzi by
radéji tyto zeny vidéli ve svych snech trpét. Churchillova primo
oslovuje divaka a propojuje stfedovékou praxi s nasi soucasnou.

Postaveni Zzeny se sice do znacné miry vylepSilo, nicméné
dodnes se béznym dennodennim situacim priklada vyznam,
ktery nemaji, nevinné Zeny se stavaji obétmi hlouposti, strachu
a hysterie. Nejen v minulosti byly Zeny nebo i jiné socialni
skupiny utlacovany. Byt na venkové svobodnou matkou bylo do
nedavné doby velice tézkeé, stejné tak jako je dodnes tabuizovan
sex u star§ich lidi. Zena, ktera se nevda a chce ztistat svobodna,
je minimalné podezfela. Pokud se nehodlate konformné zapojit
do kapitalistické spolecnosti, jste taktéz prinejmensSim
alternativni. Zeny dokazou byt nesolidarni a ostatni zeny kvuli
svému zisku dostat do nezavidénihodné situace. Konzervativni a
krestanské i socialni politické strany maji ve svych programech
podporu rodiny jako zakladu statu, rodiny jsou socialné
zvyhodnovany a za rodinu se neustale povazuje pouze svazek
dvou osob opacného pohlavi s jejich détmi.

Sexualita je zde silné spjata s nasilim, zenam je upirana,
zatimco muzGm je povoleno vSe. Nasili ma muzim pomoci
zenskou sexualitu a tedy nezavislost potlac¢it, zZeny jsou
redukovany na pouhé objekty muzova sexualniho zajmu, jinak
jsou neviditelné. Zeny potencionalné nebezpecné (samostatné,

aktivni, nepredvidatelné) je nutné znicCit. Vinegar Tom ukazuje

194 Srov.Vinegar Tom176-177.
1% vinegar Tom178-179.
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vyhrocené a nerovnovazné rozdéleni roli ve spoleCnosti, tato

nerovnovaha v ni dosud pfetrvava.
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7 Velké O aneb kdo vlastné jsem - Cloud Nine

Na divadelni hfe Cloud Nine spolupracovala Caryl
Churchillova spole¢né s experimentalni divadelni skupinou Joint
Stock a rezisérem Maxem Staffordem Clarkem. Tato spoluprace
byla pro tvorbu hry velmi dulezita, v rozhovoru televize BBC
Churchillova poznamenava, ze puvodné si spolupraci s muzem a
muzskou spolec¢nosti na hfe o uvédomovani si vlastni sexuality a
sexualni politice nepfedstavovala, ale velmi rychle si uvédomila,
ze praveé to, ze je to takova muzska spolecnost, je velmi dobry
dtvod, proc¢ to udélat.106

Cloud Nine velmi originalnim zpUtsobem ztvarnéni a formou
pojednava o uveédomeéni si vlastni sexuality, o konstrukci
genderu, o tom, ze moralka a spolecenské standardy mohou na
nasSem sexualnim vyvoji zanechat velmi citelné stopy. Cloud Nine
bylo v cestiné vydano pod nazvem Sedmé nebe nebo i pod
zavadeéjicim nazvem Lehkda pohoda. Cloud Nine nema byt lehkou
pohodou, ale pravé stavem, ktery zaziva Zena po orgasmu, ke
kterému ovSem neni v soucasné spolecnosti (tedy spolec¢nosti
konce sedmdesatych let minulého stoleti), ani v obdobi
viktorianské Anglie snadné dospét.

Cloud Nine se nezabyva vyhradné zenskou sexualitou, ale
prozkoumava i sexualni stereotypy a problémy s vyjadfenim
vlastni sexuality u muzu a prirovnava sexualni utlak k utlaku
kolonialnimu. Zaroven je hra vyznamnym pfispévkem ke
gay/lesbické dramatice. ,Cloud Nine je vskutku obsahlym
vyobrazenim sexualni revoluce z pohledu socialistické feministky

sedmdesatych let minulého stoleti.“197 Hra Cloud Nine

1% 5rov. Aston, 31.
197 3ohn M. Clum, , The Work of Culture€loud Nineand Sex/Gender Theory, Phylis R. Randall, ed.
Caryl Churchill A CaseboolNew York & London: Garland Publishing, 1988), 91.
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prozkoumava ve viktorianském obdobi kofeny soucasnych
genderovych definic a pristupt k sexualité, nedavné zmény v
pristupu spolec¢nosti k oblasti osobnich vztahti a nékteré
dusledky téchto zmén.“108

Inscenace a text hry vznikaly specifickou metodou, kdy se
herci a rezisér s autorkou setkali v kreativni diln€, kde rozvijeli
dané téma, zkoumali jeho i své vlastni mozZnosti, postoje.
yFormou her a improvizaci jsme se také vénovali zkoumani
stereotypli a moznostem pfevraceni uloh [...] Tfebaze situace a
postavy, které se ve hfe obévuji, nenabyly béhem workshopu
finalni podobu, ve velké mife se zakladaji na ziskaném
materialu, bez kterého bych tuto hru nikdy nemohla napsat.“109

Kdyz Churchillova s herci rozebirala détstvi a jejich pfistup k
sexu a manzelstvi, vysSlo najevo, ze vétSina z nich vyrustala ve
velice konvencnim, takika viktorianském prostfedi, pricemz
béhem zZivota proSli v této oblasti velkymi zménami.ll®© Béhem
setkani jsme jeden po druhém svérovali s vlastnimi Zzivotnimi
pribéhy a zkuSenostmi z oblasti sexu. Byl to znac¢ny napor na
nervy (Clovék se odhalil vice, nez kdyby se svlékl do naha), ale
zasluhou vSech ve skupiné byla nakonec tato sezeni nejveselejsi
za vSech. Jejich prostfednictvim se podafilo vyjasnit skutecny
vyznam sexualnich pohnutek. Kazdy se sebejisté pohyboval ve
vymezené oblasti — muz, Zena, gay, hetero, vdana, svobodny a
tak dale; byli jsme silné ovlivnéni vychovou a predsudky. At jsme
se predtim povazovali za sebeliberalné€jsi, nyni jsme stali tvari v
tvar ,tém druhym® a znac¢na cast naSich predpojatosti nam byla

vyvracena.“111

198 Kritzer, 111.

199 caryl Churchill,Cloud Nine(London: Methuen, 1985) 245.

10 5rov.Cloud Nine 246.

11 Aston, Anthony Sher in Rob Ritchie, éthe Joint Stock Bodkondon: Methuen, 1987) 35.
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Pravé proto se autorka rozhodla zasadit prvni dé&jstvi do
africké kolonie pozdné viktorianského obdobi, na jejimz prikladé
predstavuje a kritizuje dvoji moralku oné éry, viktorianske
hodnoty, pfistup k zZenam i détem. Druhé deéjstvi, ve kterém
sledujeme Zivotni drahu stejnych postav, presouva do Londyna
sedmdesatych let dvacatého stoleti. Mezi prvnim a druhym
aktem je ovSem casovy rozdil pouhych dvaceti péti let. Tim, Ze
posouva stoletou historii jenom o ctvrtstoleti dopfedu, ukazuje,
jak jsme s ni stale jeSté bytostné spjati.

VySinuty divadelni cas neni jedinym prostfedkem, ktery
klade velké naroky na divaka a jeho pozornost. Churchillova v
Cloudu Nine pouziva prostfedkt brechtovského epického divadla,
zcizovacich efektd podporujicich antiiluzivni raz hry, které
zabranuji divakovi ztotoznit se s prfibéhem nebo jeho postavami.
Tim, ze znemozni iluzi, donuti divaka zamyslet se nad
predstavovanymi tématy, byt aktivni a hodnotit, nepfijimat

pouze dané teze.

7.1 Forma
JeSté nez se zacnu zabyvat tématem sexu a nasili, rada bych

predstavila jednotlivé komponenty autoréina antiiluzivniho
pristupu, protoze jsou v tomto dramatu natolik dominantni a
predevSim vyznamotvorné, ze se nelze do rozboru tematického
pustit bez rozboru formalniho.

Caryl Churchillova nedava divakovi (Ctenari) pribéh ani
hlavniho hrdinu, pouze vedle sebe radi jednotlivé obrazy, na
kterych chce demonstrovat své teze o lidské sexualité a jejim
stavu. Vyuziva rychlych dialogt, do kterych v¢lenuje monology —
jakeési sebereflexe jednotlivych postav (pfedevSim v druhém
jednani), které zabranuji poddat se rytmickému tempu dialogu.

Ke stejnému tucelu vyuziva i songu (pisnicek) a fikanek. V
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uvodni scéné nam pomoci songu u stozaru s vlajkou britského
impéria predstavuje jednotlivé postavy a to, co predstavuji.
Songy umocnuji komicky aspekt hry.

Postavy jsou nerealistické az fraskovité, Churchillova pouziva
obsazeni proti pohlavi (ale nikoli genderu), aby zduraznila bud
to, co dana osoba ztélesnuje (napf. Betty v prvnim jednani tak,
jak ji stvoril (vytrénoval) jeji manzel) nebo to, jak se sama citi
byt navzdory svému pohlavi (Edward v prvnim jednani, Cathy ve
druhém). Obsazeni druhého aktu se neshoduje s obsazenim aktu
prvniho. ,Dublovani postav je dulezitym prvkem celkového pojeti
hry Cloud Nine. Celou hru hraje jeden soubor, herci jsou v
prvnim aktu obsazeni do odliSnych roli nez ve druhém. Sam
zpusob, jakym jsou postavy napsany, v zasadé neumoznuje, aby
byly v obou déjstvich hrany jednim hercem nebo hereckou.“112

Mezi postavami, které jsou ztélesnovany jednotlivymi herci v
prvnim a druhém dé&jstvi, se tvofi vyznamova spojnice.
Churchillova nepredepisuje presné, kdo ma hrat kterou postavu,
vybér nechava na dramaturgovi a jeho interpretaci. Pouze
predepisuje, ze ,je nezbytné, aby Joshuu hral béloch, Betty (I)
aby hral muz, Edwarda (I) zena a Cathy muz [...] Dublovani
muze byt provedeno jakymkoli zpusobem, ktery vyhovuje dané
produkci.“113 Kromé tohoto obsazeni se stalo jizZ témér pravidlem,
ze herecka ztvarnujici Ellen zaroven Thraje i vdovu
Saundersovou, coz vyzni vtipné a zaroven velmi logicky v
okamziku, kdy Harry Bagley pozada o ruku vdovu Saundersovou
a nasledné Ellen, zada tedy o ruku stejnou Zzenu, ackoli Ellen a
vdova Saundersova maji velmi odliSné charaktery. Harrymu je
jedno, kterou zenu zada o ruku, jelikoz obé pro néj prestavuji

totéz — zaradi se do spolecnosti, prestane byt ,divny*“.

12 Kritzer, 116.
113 Cloud Nine 247.
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Pro divaka je jisté tézké se v narocné struktufe obsazeni
orientovat, ale pro vyznéni obsahu je dvoji obsazeni roli a
obsazovani proti pohlavi nezbytné, vysoké naroky na divaka jsou
i jednim ze zamért autorky. Zaroven pfispiva i ke zddaraznéni

komickych az grotesknich aspektd hry.

7.2 Pruni déjstvi

Téma osvobozeni sexuality a vymanéni se z klasickych
stereotypti uz dnes neni revoluc¢ni ani tabuizované, jako bylo v
dobé vzniku hry, pfesto zensky orgasmus, bisexualita,
homosexualita, pravo na sexualni uspokojeni a vychova déti dle
genderovych stereotypu dnes a denné plni stranky magazini a
Casopisli, jsou Castym tématem filmovym, divadelnim i
literarnim. Mozna pravé proto, ze kazdy z nas si v sobé nese jisty
odkaz prudérni, puritanské moralky, od niz je tézké se zcela
oprostit.

S tim ma problém i Betty, jejiz obraz je stvofeny manzelem:
Betty je posluSsna domaci osubka, jejiz jedinou touhou je
spokojeny manzel a vzorné deéti. Presto s timto modelem neni
vnitfné spokojena. Neustalé cekani a poslouchani pokynu
(,Pfipada mi, ze stale jen cekam na néjaké muze.“!14) a naprosté
nedocenéni jejich zenskych kvalit vede k tomu, ze se zamiluje do
homosexuala v prestrojeni, dobrodruha a dobrého pritele svého
muze Harryho Bagleyho. Harry v ni vidi matku, asexualni osobu,
ktera pro néj znamena svétlo a bezpec¢i domova, nikoli
potencionalni milenkul!l>. Svou touhu po ném je mu Betty
schopna vyjadrit pouze pranim: ,Prosim, chtéjte mé“l16, nikoli
sdélenim toho, co chce ona. Jeji prestupek je vyzrazen sluhou

Joshuou, manzelka dlrazné pokarana. Jeji poklesek je

114 Cloud Nine 10.
115 5rov. Clum, 96.
118 Cloud Nine 261.
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hodnocen jako selhani vlastni jejimu pohlavi. ,Nikdy jsem
nepomyslel, ze mate i chyby svého pohlavi, ne jen kvality,“117
fika Clive.

Clive nesouci v sobé hodnoty britského impéria ma na Zeny
pevné utvofeny nazor, nikoli lichotivy. Zeny v sobé nesou néco
temného a je nutné je zkrotit. ,Zeny jsou iracionalni, naroc¢neé,
vrtkavé, zradné, chlipné a maji jiny pach nez my.“!18 Je nutné je
udrzovat v nevédomosti a nesamostatnosti: ,Kazdy naznak
nezavislosti by mé ranil, urazil.“119 To, ze se africké kmeny boufi
proti nadvladé a utoci na bilé okupanty se zeny nedozvi, vzdy je
jim jen nakazano ztGstat doma a nezajimat se o véci, které jim
nepfislusi: ,MAUD: Muzi to v kazdém pripadé zaridi dobrte, at jde
o cokoli. My mame svou vlastni roli.“120 Dtilezité je, ze si zeny
uvédomuji, ze hraji pouze role. Role, které jsou striktné
rozdéleny a jim je souzena ta pasivni, ¢ekajici.

Ackoli Clive nevynecha jedinou prilezitost k pokarani své
zeny za mravni poklesky, s témi svymi si tézkou hlavu opravdu
nedéla. Jakkoli by verejné o sexu nemluvil, v soukromi a mimo
svou sporadanou rodinu mu to nedéla problém. V momenté, kdy
u sebe v domé privitaji pohlednou a velmi nezavislou vdovu
Caroline Saundersovou, nema zabrany ji pozadat o sex. ,,Od té
doby, co jste k nam prijela, mam erekci 24 hodin denné s
vyjimkou téch deseti minut potom, co jsme se spolu vyspali.“121
Pani Saundersova vSak neni bézna Zena, ktera by poslechla, ale
ma svoje prani a tuzby, tudiz chce byt v sexu uspokojena a chce

mit pravo volby, coz Clive absolutné nechape. ,Nékdy se mi chce

7 Cloud Nine 277.
118 Cloud Nine 282.
119 Cloud Nine258.
120 Cloud Nine273.
121 Cloud Nine263.
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fict ,ne‘.“122 O schopnosti uspokojit zenu absolutné nepremysli,
rovna uspokojeni zeny. Zadost Caroline, aby dokoncil, co zacal,
nechape a trapneé si to vyklada jako velkou naruzivost.

,SAUNDERSOVA: Nepfestavej! Nepfestave;j!

(CLIVE vyleze zpod jeji sukné)

CLIVE: Vanoc¢ni piknik. Uz jsem byl.

SAUNDERSOVA: Ja ne.

CLIVE: Jsem celej ulepene;j.

SAUNDERSOVA: A co ja? Pockej.

CLIVE: Jste v poradku, ne? Pojdte, nesmi nas objevit!

SAUNDERSOVA: Ted neodchazejte.

CLIVE: Caroline, jste tak nenasytna. Pojdte! Upravte se. Mam
chlup v puse.“123

Clivovo pokrytecké, sobecké chovani je jen umocnéno tim, ze
kousek od néj se ma konat vanoc¢ni rodinny piknik, plny her a
vanocnich tradic, ktery je zaroven i oslavou tradic britského
impéria.

Muzsky chti¢ se za nevéru nepovazoval, a pokud zustaval
skryty, byl spolec¢nosti tolerovany. OvSem pouze a vyhradné v
roviné heterosexualni. ,Pfisné vymezené genderové definice
spolu s nadfazenosti heterosexualnich snatkt limituji moznosti
muzll a predevSim zen: navic homosexualitu zakazuji, coz
zpochybnuje primat heterosexualnich manzelstvi a vnasi zmatek
do predstav o genderové vhodném chovani. Potlacovani
homosexualniho prvku sexuality a z toho vyplyvajici utiskovani
homosexualli jsou tudiz soucasti jednoho systému, jehoz

pravidly a mechanismy jsou utlacovany zeny.“124

122 Cloud Nine 263.
123 Cloud Nine 264.
124 Clum, 93.
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Homosexualita nebyla spole¢nosti tolerovana, a pokud z ni
byl dany muZz usvédcen, mohl byt predstaven pfred soud.
Homosexualita byla povazovana za hrich, ktery by mohl znicit
impérium: “ Ach boze, Harry, to je odporné. [...] Rim padl, Harry,
tento hrich je schopny znicit impérium.”!2> Priznani Harryho
homosexuality bylo nahodné, Harry si Spatné vylozil Clivova
slova pratelstvi: ,A pomysli na pratelstvi muzu, Harry, sdileji
dobrodruzstvi, sdileji nebezpeci, riskuji spolu zivot.“126 Muzské
pratelstvi  bylo ve  viktorianskeé éfe, ktera  popirala
homosexualitu, povazovano za zasadni, jelikoZ Zena nemohla byt
muzi dastojnym partnerem, a pratelstvi bylo cenéno vice nez
vztah se zZenou. ,Pratelstvi mezi muzi je usSlechtila véc. Je to
nejuslechtilejsi druh vztahu.“127

Nevéru se svou zenou by Clive priteli odpustil (ale ji nikoli),
homosexualitu v Zzadném pfipadé. Harry se brani, Ze se jedna o
nemoc a pfesouva tak svij mravni poklesek a zlo¢in proti statu
do roviny klinické: ,Clive, je to, jako bych se narodil postizeny.
[...] PremysSlel jsem, Ze se zabiju.“128 Svoji sexualni orientaci
Harry nenavidi, a i proto neustale utika za objevnymi cestami do
pustiny. V Harrym se svari jeho skutecna orientace, které nelze
uniknout, s virou v hodnoty britského impéria. Klid mu dle Cliva
muze prinést jediné svatba se zenou, ktera jej zaradi na spravné
misto. Clivav (viktoriansky) moralni standard je postaven na
trojici, ktera mnesmi byt nijak naruSovana: homosocialita,
sexismus a homofobie.1?9 Tim, Zze Harry formalné splni ocekavani
a ozeni se, bude problém homosexuality skryt. Nebude totiz

vidét.

125 Cloud Nine 282-3.
126 Cloud Nine282.
127 Cloud Nine 282.
128 Cloud Nine 283.
129 5rov. Clum, 96.
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Jestlize muzska homosexualita byla nepfipustna, pak zZenska
neexistovala vibec. Tedy nikoho ani nenapadlo, ze by mohla
existovat. Z pocatku devatenactého stoleti je znam pfipad, kdy
byly obvinény dveé ucitelky z lesbismu, nicméné soud je
osvobodil s tim, Ze ,zlo¢in, z néjz jsou nafceny, neexistuje“130,
Clive tedy rozhodné nevéri Joshuovi, Ze vychovatelka Ellen
vyznava jeho zené lasku, rozuméj viibec nevi, Zze se nejedna o
pouhy projev vrouciho pratelstvi. Scéna, v niz Ellen ztélesnuje
Bettyinu fantazii o Harrym, je velice plsobiva, divak na jevisti
nevidi dvé Zeny, ale muze a zenu, nebot Betty je hrana muzem,
zmateni genderovych identit se jeSté zvétSuje. Ani Betty neni
tuto lasku schopna pochopit jinak, nez jako pratelstvi a dava
Ellen rady, jak nalozit se svym zivotem: ,Ale Zeny maji své
povinnosti, stejné jako vojaci. Pokud mulizete, musite byt
matkou.“131 Byt Zenou znamenalo byt matkou, jinak byl vas zivot
bezcenny, stejné jako muz mél slouzit své kralovne.

Clive naucil Betty pristupovat k sexu jako k povinnosti
(manzelskym povinnostem), a nikoli jako k pozitku, a v tomto
duchu pripravuje Betty na manzelstvi i Ellen:

~ELLEN: Betty, co se déla s muzem? Nevim, co délat.

BETTY: Vy nedélejte nic. Harry bude védét, co délat.

ELLEN: A je to zabavné?

BETTY: Ellen, nevdavate se proto, abyste se bavila.”132

Vychova déti byla zasadni zenska povinnost a vénovala se ji
nalezita péce. Bylo dulezité, aby se déti nevymykaly genderovym
stereotypiim a alespon navenek pfijimaly konvencéni rolové
chovani. Holc¢icka Viktorie je pfedstavovana pouze panenkou - to

znamena, ticha, nenapadna, poslusna, kam ji date, tam zGstane.

130 Clum, 98.
11 Cloud Nine281.
132 Cloud Nine 286.
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Néma panenka nemuze vyjadfit své pocity, nazory, potfeby,
stejné tak jako divka.

Naopak Edward, syn, ktery se Clivovi moc nepovedl, je
ztélesnovan divkou, a to ze dvou déivodd. Prvnim je viktorianska
sinscenacni zvyklost, Ze chlapci byli hrani Zenami“ a druhym
zduraznéni ,zpusobu, jakym se mu Clive snazi vnutit tradi¢ni
muzné chovani.“133 Divak tedy vidi divku, hrajici muze, ktery se
chova zzenstilym, feminnim zptsobem. Edward neni muzny, jak
by si Clive predstavoval, jeho oblibenou hrackou je panenka jeho
sestry. Pokud je pfistizen s panenkou, je pfisné trestan, jak
matkou, babickou a vychovatelkou, tak otcem. Panenka se tak
stava symbolem zakazaného, nespravného, neuposlechnuti
otcova prani. Presto Edward podvédomé prebira standardy
chovani dospélych - kdyz je plisnén za hrani si s panenkou,
oponuje, ze ji pro sestru hlida a plni tedy ochranitelskou funkci,
stejné jako jeho otec.

Respekt k otci je soucasti kodexu, kterému by muz meél
rozumét. Respektem se rozumi poslechnout vzdy, co otec rika a
nic z toho nezpochybnovat. ,... ja jsem také vzdy miloval a
respektoval svého otce, protoze byl mlij otec. Skrze svého otce
milujeme Kralovnu a Boha, Edwarde, rozumis? Je to néco, ¢emu
muzi rozumi.“134

Edwardovi je dobfe ve spolec¢nosti homosexualniho Harryho,
jednak proto, Ze ho neustale nekritizuje jako jeho otec, a jednak
protoze s nim sdili prisné stfezené tajemstvi — homosexualitu.
Edward Harryho premlouva, aby znovu délali to, co v minulosti.
Edward si neuvédomuje, o co se jedna a neni schopen pric¢inu
své slasti pojmenovat: ,Vite, co jsme spolu délali, kdyz jste tu

byl minule. Chci to délat zase. Myslim na to celou tu dobu.

133 Cloud Nine245.
134 Cloud Nine 276.
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Zkusil jsem si to udélat sam, ale neni to tak dobré.“135 Harry
kromé toho, Ze je homosexual, je i pedofil a jisté naruSuje
Edwardtav sexualni vyvoj. Harry, kterého trpi vycitky svédomi,
provozuje sex kromé Edwarda i s c¢ernym sluhou Joshuou.

Joshua je domaci sluha vybrany z porobeného domorodého
kmene, avSak natolik pretvoreny Clivem na bélocha, ze herec,
ktery ho predstavuje, je také béloch. Churchillova zde pouziva
princip vizualizace rasy, ktera je zde opét spiSe v roviné duSevni,
pocitové, nez genetickeé.

Joshua navenek natolik prfebira chovani a standardy svych
bilych pant a zacina se chovat presné dle jejich pokryteckého
prikladu. K Betty jako Zené se chova povySené€, pfrestava
respektovat postaveni sluhy. To, 2zZze svym utlacovatelim
takzvané ,prerostl pres hlavu“, dava najevo v zavérecné scéné
prvniho déjstvi béhem Clivova pfipitku novomanzelim Harrymu
a Ellen. ,Béhem jeho (Clivovy) reci JOSHUA pozveda zbran, aby
ho zastrelil. Vidi to pouze EDWARD, ale ten neudéld nic, aby
ostatni varoval - jen si rukama zacpe uSi.“136 _Joshuuv C¢in,
vrazda velitele kolonistt, je motivovan politicky. Edwardovu
komplicitu je mozné z casti definovat jako typické oidipovske
gesto — syn zapleteny do otcovy vrazdy — ale také coby pasivni
spoluvinu jedné z obéti patriarchatu na jeho zahubé. Edward, od
kterého se ocekava, ze bude muzny a heterosexualni, nepredejde

zkaze toho, kdo tyto normy vynucuje.“137

7.3 Druhé déjstvi

Patriarchalni fad, ktery fungoval uz pouze navenek, byl
nadale neudrzitelny a musel byt znicen. Takze kdyZz se o dvacet

pét let pozdéji v druhém aktu setkavame s postavami z aktu

135 Cloud Nine 270.
136 Cloud Nine 288.
137 Clum, 103.
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prvniho, setkavame se s naprosto odliSnymi lidmi, coz bylo dano
i radikalni zmeénou spolecenskych norem. Presto si v sobé
postavy nesou pozustatky z dob minulych a neznamena to, ze by
nebyly frustrovany i v souc¢asnosti.

Postavy jsou ovSem frustrovany z pfesné opac¢ného duvodu
nez v prvnim jednani, tedy proto, ze neexistuje dany fad nebo
norma. ,Jak kdysi podotkla britska feministka Sue Cartledgeova,
zijeme mezi dvéma svéty. Jeden sestava ze zvykud, ocekavani a
domnének, které uz neplati, druhy predstavuje budoucnost,
kterou jeSté neni utvorena. Diky tomu nabyva sexualita podivné
nejisty a znepokojujici charakter: je zaroven zdrojem bolesti i
rozkoSe, obavy i jistoty, krize identity stejné jako osobni
rovnovaha.“138

Clive prestava byt jako patriarchalni postava naprosto
dulezity, a proto je ve druhém aktu nepfitomen. Jeho zivot nebyl
tedy zakoncen zpusobem naznacovanym v zavéru prvniho aktu,
nové spolecenské usporadani ho ovSem symbolicky zabilo.

Jeho Zena Betty prochazi zasadni proménou: rozhodla se
rozvést. Ziskana svoboda v ni vyvolava zmatené pocity. Priznava,
ze spolecnost zen pro ni neni dostatec¢na, ,Clovék si s nimi
nepopovida tak zajimavé jako s muzi. Nikdy mezi nimi nebyli
genialni skladatelé [...] VSechno si kazi emocemi.“139 Betty nema
rada zeny a nema rada ani sebe samu, neustale se vnima jako
néjaky prazdny prostor, jeji existence je vymezena manzelem:
,Myslela jsem, ze kdyz se na mé Clive nediva, je to, jako by tam
nikdo nebyl.“140

Betty postupné ziskava zivotem bez muze sebevédomi,

dulezitym zlomem jsou jeji prvni vydélané penize. ,Clive vzdycky

138 Clum, 104.
139 Cloud Nine 302.
149 Cloud Nine 316.
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vSechno platil, ale ja uz se v tom perfektné vyznam.“14! Nauci se
sama sebe alespon minimalné hodnotit nezavisle na muzich a
nauci se mit rada i své télo, oprostit se od pocitia viny, které ma
od deétstvi a které pretrvavaly i béhem manzelstvi. Dojde k
vyplnéni prazdného prostoru jeji existence tim, ze si tuto
existenci pripusti: ,Dotkla jsem se tvare, byla tam, paze, prsou a
moje ruka se posunovala niz tam, kam jsem myslela, Ze by
neméla a ja si pomyslela, no, nékdo tam je.“!42 Prostfednictvim
orgasmu a masturbace se odfizne od své minulosti a pocitu viny.
»Ale ja jsem triumfovala, protoze jsem se od nich osvobodila [...]
Nékdy to délam tfikrat za noc a je to vazné skvély.“143

Prestoze se Betty dokazala odpoutat od Cliva, né&které
stereotypy v ni zustavaji i nadale zakofenény — pfedevsim to, jak
by méla vypadat a chovat se divka: s radosti pujcéuje dcefi Lin
Cathy (ktera je hrana muzem) svuj klobouk, korale a nausnice,
které ji maji ucinit krasnou, a upozornuje, ze do budoucna bude
muset pro svou krasu trpét a vyjadruje jisté znepokojeni nad
stylem oblékani se své dcery Viktorie. ,Myslim, ze je Viktorie
velmi hezka, ale neumi to vyuzit...“14* Naopak schvaluje, Zze
Victoriin syn Tommy bil svého kamarada lopatkou, Ze je silny,
neplace. Naplnuje tim tak Bettyiny pretrvavajici idealy muznosti.
sJe to jeSté chlapecek.“145

Tommy je velice zvlastni postava, prestoze neustale nékde
béha, chce zmrzlinu a hraje si se zbranémi, na jevisti neni nikdy
pfitomny. Dle Johna M. Cluma se jedna o podvédomy zpusob

vychovy: ,Studie prokazaly, ze [...] v pfipadé batolat, ktera se na

141 Cloud Nine313.

12 Cloud Nine 316.

143 Cloud Nine 316.

144 Cloud Nine 293.

145 Cloud Nine44. Tento peklad se mi zd& byt pimespravny. V originéle je ,Well, he’s a little tea
boy“, ve vyznamu: Je to uz velky chlap. Bettyfaige na Tommym muZné, rozéragresivni
chovéni, tedy to, Ze prasti kamaradéenj.
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hristi utikaji schovat ke své matce a hledat u ni bezpeci, zacnou
matky dfive nez dcery odstrkovat syny.“146

Cathy, dcera Lin, je na jeviSti pritomna, jeji pfevazujici
zalibu v hrani si se zbranémi demonstruje i to, Ze je hrana
muzem. Prestoze se nechova jako klasicka holc¢icka, béhem hry
se porovnava s vrstevnicemi a vyzaduje noSeni Saticek namisto
dzinst, protoze se ji ve Skole sméji. Zbrané, symboly falu, se zde
michaji s zenskosti, Cathyino genderové urceni je problematickeé.

Problém s identifikaci mtze Cathy mit i kvtli své matce Lin,
ktera se nejprve vdala, aby se tzv. pfizpusobila vétSiné a
nasledné rozvedla, priznala k lesbické orientaci. Nyni muze
nenavidi, chova vSak néznou naklonnost k Victorii.

Ve Victorii se svafri protichudné pocity — v duchu své vychovy
byt vzornou zenou, do jisté miry zavislou na muzi, a byt
svobodna, experimentovat v sexu, odejit za zajimavou praci do
Manchesteru. V zacatku jednani tika, ze je velice §tastna. Zije se
svym muzem Martinem (,Jsem asi s Martinem fakt Stastna.“147),
ktery se na prvni pohled zda byt tim ohleduplnym, chapajicim
muzem, jehoz maskulinita neni ohrozovana Zeninou kariérou a
uspéchy. Presto jde Martinovi pfedevSim o jeho uspokojeni,
nikoli i Victoriino. ,Mtj jedinej cil je pfinést ti rozkoS. Muj
jedinej cil je, abys meéla opakovanej orgasmus, tak jako ho se
mnou maji jiny zeny. Tak pro¢ ho sakra nemas?“!4® Martin se
chova mnohem ohleduplnéji nez Clive vic¢i pani Saundersové v
prvnim deéjstvi“l49, presto mu jde predevSim o upevnéni vlastni
maskulinity. Martin se snazi byt idealem postmoderniho muze,

ale shledava to velmi naroénym.150

146 Clum, 107.
147 Cloud Nine 292.
148 Cloud Nine301.
149 Clum, 109.
150 5rov. Clum, 108.
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Victoria nakonec zakotvi ve velice neortodoxnim svazku s Lin
a bratrem Edwardem, spole¢né se staraji o vychovu déti. Edward
udrzoval dlouhodoby svazek s Gerrym, kterému se vSak nelibila
Edwardova zavislost na ném, nelibil se mu svazek vSim
pripominajici heterosexualni manzelstvi. Edward ve vSem
stereotypné pripomina manzelku - ¢eka na Gerryho doma, vari,
plete, deéla zarlivé scény. Uvédomuje si, ze by mu nejlépe bylo v
téle zeny, ze mu neustale vSichni muzi (a nyni i Gerry) vycitali,
ze je prili§ feminni a ze ma muzt plné zuby, coz vyusti v
konstatovani: ,Asi jsem lesba.“ Jeho sestra ho pritahuje a
zakotvi s ni a Lin v incestnim svazku, ve kterém je slozité
urcovat vztahy pomoci Sablony homosexualni — heterosexualni,
protoze v kazdém z nich se svari obé genderové identity. Edward
jako lesbicka muze spat s Lin a naopak, stejné jako Lin s
Victorii, Victoria experimentuje s bisexualitou, takze mutize spat
s muzem Edwardem i Edwardem Zenou. Vztahy se tak stavaji
komplikované a nesnadno popsatelné.

V opilecké noc¢ni scéné v parku, o které si nejsme jisti, jestli
se vubec stala, jestli to celé nebyl jen sen ze Snu noci
svatojanské, vyvolavaji Lin, Edward a Victoria mytickou bohyni s
mnoha zenskymi jmény, bohyni prsu, vaginy, velkych bfich a
déti a krvel5l, ktera jim ma dat ,minulost, kterou jsme neméli,
[udélat] z nas zeny, kterymi jsme nebyli.“152 Jména bohyné
Innin, Innana, Nana, Nut, Anat, Anahita, Istar, Isis pfipominaji i
jména vychovatelky Ellen a Lin. Bohyné zde reprezentuje
zenskou silu, ktera byla po staleti zatlacovana a ktera se i v
soucasnosti objevuje pouze v noci, stale tedy zlstava na

okraji.1s3

151 Cloud Nine 60.
152 Cloud Nine59.
153 grov. Kritzer, 125.
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Béhem této divoké nocni seance se Lin setkava i se svym
bratrem, ktery zemftel pfi sluzbé v Britské armadé v Severnim
Irsku. Stejnym zpusobem jako viktorianské impérium ovladalo a
bojovalo o nadvladu v Africe, tak se soucasna Britanie snazi
udrzet moc v Severnim Irsku. Setkani s Billem tvofi pomyslnou
spojnici mezi minulosti a pritomnosti, ale také vymezuje a
ukazuje zménu: ,Z celého Britského Impéria zbyl pouze marny
boj v Belfastu |[...] Bill se nevraci ze zahrobi s poselstvim o
sluzbé vlasti nebo zbytecnosti valky, ale vyjadfuje svou
posedlost ne-Clivovskou sexualni érou:“!5*  Zkurvenej zivot
chlapa ve zkurveny armadé. Nic si neuzijeS, kdyz té ty smradi
nenavidéj. Chtél jsem nékoho kurva zabit, tak jsem kurva zabil
sebe a chci si zaSukat.“155 Bill tedy neciti odpovédnost své zemi a
kralovné, ale predevsSim vztek, nepratelstvi a chtic.

ZpUsob zpracovani a mnohovrstevnata tematika se slozitym
propletencem vztaht, které maji kofeny v davné minulosti,
rezonuji i v soucasnosti. Téma bofeni genderovych stereotypu,
osvobozovani se od minulosti, ktera na nasi sexualni identité
zanechala citelné stopy, hledani spolecenskych a osobnich
norem a jejich podryvani, patrani po pozitcich v soucasném
neukotveném, zmateném, postmodernim svété zlstava dnes
stejné aktualni jako v letech sedmdesatych. Cloud Nine nam
ukazuje, Ze je nutné prijimat chaos a naucit se v ném zit, bez
predsudku a ocekavani. Véci se totiz velice rychle méni a vzdy
zalezi na uhlu pohledu. ,VSechno je naruby v tom sedmym
nebi,“156 jak se zpiva v jednom ze songu.

Cloud Nine je jednou 2z mnejocenovane€jSich her Caryl

Churchillové a zavrsuje jeji tvorbu sedmdesatych let.

154 Clum, 105.
155 Cloud Nine 310-11.
156 Cloud Nine312.
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8 Zaveér
8.1 Sex a sexualni nasili

Ve vSech hrach, které jsou predmétem této prace, hraje sex a
nasili vice nez podstatnou roli. Sex a sexualita Churchillovou
zajima jako téma obecné, z mnoha duvodl i proto, ze na jedné
strané se sexualni svoboda stala demonstraci zbaveni se
patriarchalni nadvlady a dominance muzti nad Zzenami, na
strané druhé je sexualni nasili jednim ze zlo¢inli nejcastéji
pachanych nejen na zenach, ale i détéch a obecné vsSech
spolecensky znevyhodnénych. Nasili slouzi utlacovatelim k
udrzeni a ziskani moci nad svymi obétmi, nasili mutze byt
ventilaci potlacovanych frustraci, nasili mtze byt prostfedkem k
iniciaci spolecenskych zmén.

Ve hife Owners je scéna, kdy Clegg soulozi s Lisou, sex je zde
ukazovan jako vyménny obchod. Lisa poskytne Cleggovi své télo
a on ji vrati dité, zaroven se tim pomsti manzelce. Zeny jako
sexualni objekty dokresluji charakter baru, ve kterém Clegg s
Marion feSi obchodni transakce. Téla jsou oprosténa od
charakteru, jsou pouhymi objekty Cleggova zirani a touhy. Téla,
ktera si mtze koupit. Marion nabizi Alecovi své télo, kdyz od néj
chce ziskat lasku.

Podobné obrazy nalezneme i ve Vinagar Tomovi. Alice nabizi
své teélo cizinci ve vife, ze bude milovana i ona, nejen jeji télo.
Soused Jack na Alice nepokryté zira, Alice je pro néj pfedmétem
sexualni touhy. Jack Alice nabizi vyhody, kdyZz se s nim vyspi.
Zenské télo je zde pro muze pouhym zbozim.

Télo jako zbozi a predmeét chlipné touhy nalezneme i ve hre
Objections to Sex and Violence: Phil laéni po Jule a tvrdeé se ji
msti, kdyz ho odmitne. V odplaté ji polije benzinem a chce

zapalit. Podobné se Jack msti Alice tim, zZe ji oznalCi za
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carodéjnici, coz vede k jejimu upaleni. Upaleni kvuli
nenaplnénym predstavam nalezneme i v Owners, kdy Worsely na
Marionin pfikaz zapali dum muze, ktery ji odmita.

Mladé, aktivné-sexualni télo jako nebezpeci pro spolecnost je
ve hrach ukazano v mnoha pfipadech. Hlavni zptsob, jak se
tohoto nebezpeci zbavit, je danou osobu vdat nebo ozenit, zbavit
ho sexualni pfitazlivosti a necitelnosti. To se dé&je v pripadé
Betty z Vinegar Toma, jejiz odmitani vdat se je vSemi prijimano s
naprostou nechapavosti a odporem. Analogicky Alice, ktera
vdana neni, ale sexualné aktivni je, dési venkovské obyvatele.
Podobné pak Jule, ktera je sexualné oteviena a nehlasa zavislost
na muzi, irituje Phila i svou sestru Annie, vzbuzuje odpor v
Madge a touhu spojenou s nenavisti v Arthurovi. Stejné tak
Harry z Cloudu Nine prestane predstavovat pro spolecnost
necitelného dobrodruha, jakmile projevi odhodlani se ozenit, a to
pfesto, ze v heterosexualnim manzelstvi nemuze byt jako
homosexual uspokojen. Spole¢nost v§ak muze byt klidna.

Ellen, Harry i Edward popiraji svou homosexualitu, Betty
popira svou sexualitu uplné a k prozfeni a vymanéni se z pocita
viny dochazi az ve druhém dé&jstvi hry Cloud Nine. I dalsi postavy
maji problémy kvuli uvédomovani si ¢i nepopirani sexuality:
Alice a jeji matka z Vinegar Toma stejné€ jako Jule z Objections to
Sex and Violence.

Churchillova se neboji otevienych sexualnich scén a
pojmenovava sexualni organy, vyuziva i expresivnich termint,
které se na jevisti bézné nevyskytovaly. Churchillova ukazuje
nejen koitus, ale i oralni sex, masturbaci, gay a lesbicky sex,
skupinovy sex, sexualitu u déti a starych lidi. Churchillova se
vzpira vSem hodnoticim kategoriim a normam, jde proti vSemu

utlacujicimu, kategorizujicimu a hodnoticimu. Churchillova
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pripousti, Zze normy by mély existovat, ale tak, aby nikomu
neumensSovaly jeho prava, aby nikoho neznevyhodnovaly oproti

ostatnim.

8.2 Tematicka a formalni propojenost
Hry Caryl Churchillové ze sedmdesatych let, pfestoze je

mnohé spojuje, predstavuji kazda rozdilny kus ve vyvoji
dramaticky. Hry Owners, Objections to Sex and Violence, Vinegar
Tom a Cloud Nine ukazuji formalni i tematicky vyvoj a tfibeni si
nazort a postoju autorky, hledani si vlastni cesty a zplsobu
psani, experimentovani s formalnimi mozZnostmi a tématy.
Churchillova se od samostatného psani dostava k psani
kolaborativnimu, aktivné spolupracuje s divadelnimi skupinami,
ziskava celozivotniho spolupracovnika Maxe Stafforda Clarka.

Moznost ventilovat své politické nazory, vyuzivat drsny
slovnik, zapojit sex a nasili explicitnim zptsobem do svych her
Caryl Churchillové umoznily i soudobé zmeény v politickém a
spolecenském usporadani, zmény spojené se zruSenim divadelni
cenzury a celkovym uvolnénim moralky, sexualnim
osvobozovanim a silnym britskym feministickym hnutim, jehoz
projevem byly napfiklad i pochody proti zakazim potratd, na
jednomz z nich se Churchillova setkala se c¢leny Monstrous
Regimentu.

Toto spolecenské déni se samozfejmé silné odrazilo i v jejich
hrach, at uz se jednalo o teroristické utoky ukazané v Objections
to Sex and Violence a v Cloudu Nine, nebo o pravo zeny na
uspokojivy sexualni zivot, pravo volby, zda bude mit dité, pravo
na samostatna zivotni rozhodnuti (Objections to Sex and
Violence, Vinegar Tom, Cloud Nine).

Nova éra Thatcherismu prichazejici na sklonku let

sedmdesatych posilila u Churchillové levicové tendence, kritika
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konzervativni vlady ve hie Top Girls pfinesla novou kapitolu jeji
tvorby. Top Girls jakozto obzaloba vydéracské kapitalistické
spolecnosti stavici na spolecenském uspéchu a pragmaticnosti a
zanedbavajici hodnoty kvalitniho lidstvi. Top Girls pfedstavuji
vytecné zpracovanou hru misici soucasnost s historii, fiktivni i
dolozené historické postavy se schazeji u slavnostni vecere
oslavujici kariérni uspéch reditelky Marlene. Jejich zivotni
peripetie mame moznost porovnat s modelovym pribéhem sester,
z nichz jedna se rozhodla pro rodinu a druha pro kariéru, jedna
je oslavovana a druha hodnocena jako spolecenska nula a ve
svétle téchto udalosti se hodnoceni nezdaji byt jednoznacna, ba
naopak, vSe zde velice hraje ve prospéch levicového vyznéni.
Volba jazykovych prostfredkti korespondujicich s pfirozenym
tokem reCi a organické propojeni soucasnosti a realistického se
snovou fikci deélaji z Top Girls jednu z nejlepSich her Caryl
Churchillové.

Podivame-li se tedy zpét na formalni a tematicky vyvoj
béhem sedmdesatych let, v pocatcich se u Churchillové
setkavame spiSe s kritikou systému a zapadniho kapitalistického
usporadani nezli se soustredénym socialné feministickym dilem.
Formalné hry zustavaji v dominantnich aristotelovskych (a tedy i
patriarchalnich) normach, Churchillova experimentuje spiSe s
netradi¢nim pojetim postav a podvratnym vyznénim her. Owners
maji blizko k pinterovkému zpusobu psani, Objections to Sex and
Violence pak svou formou a dodrzovanim aristotelovskych jednot
nového nepfinasSeji vtbec nic. Pfesto jsou tyto hry v ramci
autorcéiny tvorby dulezité a ma smysl o nich psat a uvadét je na
jevisti.

Prvni hrou, kterou jsem se zabyvala, byla hra Owners. Na hre

Owners mé bavi predevSim Churchillové prace s postavami, jez
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jsou samy o sobé natolik komické, fraskovité a zaroven
originalni, Ze nepfiliS poutavy de&j, kdy je chuda rodina
vykofristovana rodinou bohatou, neni vubec na zavadu, ba
naopak. Groteskni situace, kdy jsou zavazné problémy
pojednavany natolik komicky a originalné ad absurdum, délaji z
otfrepaného romanu pro sluzky nejen kvalitni zdroj zabavy, ale v
davivych navalech smichu sviraji divakim hrdlo tuzkosti.
Dusledné plnéni vSeho, ¢im postavy vyhrozuji, z nich vytvari
nelidska monstra. Postavy jsou brilantné charakterizovany
jazykem. Churchillova zde poukazuje na to, jak se lidé nechaji
ovladat penézi a jejich fec¢i, na to, kam az tato hrabivost muze
vést.

Tematicky na Owners navazuje i dalsi hra, Objections to Sex
and Violence, spoleCnost je zde obvinovana z pasivity, neaktivity,
neschopnosti jednotlivei cokoli wudélat a vymanit ze 2z
vykofistovani. Podstatné méneé vtipna hra ukazujici prohnilé
mezilidské vztahy, navenek slusSné, uvnitf plné antipatii a
starych kfivd, osoby plné nenavisti ke vSem, predevSim pak k
pfislusnikim jinych tfid, nenavisti k ¢emukoli cizimu,
projevujici se fetiSismem, voyeurismem, kleptomanii, vydiranim,
paranoiou, obnazovanim se na verejnosti, zharstvim a verbalnim
zastrasSovanim. Dulezité je, ze zde se jiz objevuje téma socialniho
a zenského vzdoru proti usporadani spoleCnosti a predevSim
pravo individua na osobni volbu bez ohledu na to, co si o této
volbé mysli ostatni. Jule si zde obhajuje pravo na uspokojivy
sexualni zivot i na projeveni vlastni nezavislosti, byt tfeba
teroristickym c¢inem. Tyto motivy se pak stanou hlavnim
nameétem her Vinegar Tom a Cloud Nine.

Hra Vinegar Tom se tak stala vyusténim mysSlenek, které v
Caryl Churchillové zraly po dlouhou dobu, zde vSak tyto
mySlenky vytryskly v experimentalni formé, ktera souznéla se
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socialné-feministickou tematikou a ktera si zadala novy zpusob
zpracovani. Churchillova zde nabira novy smeér a inspiruje se
epickym divadlem Bertolta Brechta. Zapojuje témata z historie,
kterou komparuje se soucasnosti, aktivizuje divaka a vyzaduje
jeho spoluucast, vyuziva zcizujicich efektt a songli, vSe zcela
podrizuje socialné-feministické ideji. Pro Churchillovou byla hra
Vinegar Tom prelomova i z hlediska navazani spoluprace s
Monstrous Regimentem, pro néjz byl text hry napsan a vytvoren
v kolaboraci s nim. Churchillové se tak oteviely nové moznosti.
Kolaborativnim zpusobem byla vytvofena i nasledujici hra
Cloud Nine, ktera je vyvrcholenim snah let sedmdesatych. Cloud
Nine naplno rozviji téma sexuality a jejiho osvobozeni od
strnulych konvenci a genderovych stereotypti a zaroven jiz
Churchillova mistrné zvlada formu epického divadla. Songy jiz
nepusobi tak neorganicky, jak tomu bylo ve hfe Vinegar Tom,
autorka si rafinované zahrava s dublovanim postav, genderem,
divakovymi predsudky a ocekavanim, neustale zpochybnuje a
pta se. Hra nepostrada lehkost, humor a nadsazku, postavy zde
osciluji mezi fraSkovitymi typy a psychologickym vystavénim
charakteru.
dramatiky a dramaticky soucasnosti, a také se ji otevrely dvere
do Spojenych statti americkych, ve kterych si brzy jeji hry nasly

vdécnou divackou obec.
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9 Summary

The aim of this diploma thesis is to analyze selected plays by
Caryl Churchill, a contemporary British playwright. I chose four
of her plays from the seventies: Owners, Objections to Sex and
Violence, Vinegar Tom and Cloud Nine. The plays differ greatly in
form, style and the attitude of the author to the theme.
Nevertheless, there is something that connects the dramatic
works and that is Churchill’s key topic, which you can find in all
of her dramas. The topic is sex and violence. Sex and violence
have always been the measures of oppression and tyranny of the
underprivileged, mainly of women, gays, lesbians and the
working class. Churchill focuses on negative phenomena in the
contemporary society and actively fights against them.

In 1968 the theatre censorship was cancelled and thus taboo
and controversial plays could appear on the stage. In the
seventies Churchill started her professional career as a
playwright in Royal Court Theatre and in its end she wrote one
of her most praised plays — Cloud Nine. In 1979 the era of
Thatcherism began, which meant a new period in Churchill’s
writing.

The very important thing about Churchill is that her works,
though extremely political, are always original and funny; form
organically takes the content. She is great with the language, its
rhythm and sound, which Churchill uses to describe her
characters. Churchill experiments with dramatic forms, poses
unpleasant questions and constitutes the opposition to
prevalent patriarchal way of writing. Churchill never gives
explicit answers; she rather makes the spectator feel unsteady

and disturbed.
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I will employ the method of analysis of dramatic/literary
work and comparison of the thematic units when using feminist
theories, semiotics and theatre terminology.

Caryl Churchill has become one of the most prominent
British playwrights, apart from her home country her popularity
has spread mainly to the Unites States. Her writing career has
lasted for nearly fifty years, she has explored (formally and
thematically) plentiful areas. Her career began at university, she
started with radio plays, to which she gave all the sixties. In the
seventies she wrote her first full length stage play the Owners.
She wrote it as a resident writer in Royal Court Theatre,
Churchill being the first woman in this prestigious position in
years 1974-5.

One of the major themes in Owners that Churchill was
interested in was a critique of the western capitalist and
materialist world and despite the topics having been varied
since, her criticism towards socially unjust political
establishments lasts. She is compassionate with all the
oppressed groups of people: social outcast, women, gays and
lesbians. Churchill’s world is definitely not a nice one; her world
is not pleasant and safe but quite the contrary. Strong political
appeal has always been present in her plays. Production of her
latest play in 2009, Seven Jewish Children, ended in her being
accused of anti-Semitism.

Apart from being a political playwright, Churchill devotes her
plays to women and their oppression; she takes a social feminist
stance. Churchill explores various forms of female writing, there
is fragmentation, many different voices, the characters calling
for a social change and there is no single solution. Formally

Churchill is inspired by Brechtian epic theatre (Light Shining in
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Buckinghamshire, Vinegar Tom), later she employs two seemingly
unrelated acts, the first one historical, and the other
contemporary (Cloud Nine, Top Girls). The most important is not
the historic accuracy but the social appeal. Commercially most
successful play has become a drama Serious Money, which
satirically reflects on the life of London realtors, the play was
given several awards. Another much appraised play is Blue Heart
consisting actually of two discontinuous plays, the plays having
only a visual connection (blue kettle appearing on the stage) and
thematic one (relationship between a parent and a child).

Churchill chooses strategy of humor in her plays despite
being serious and burning. Most of her dramas are grotesque
and absurd comedies, the author uses parody, satire and irony
to make the audience not only laugh but also feel uneasy.
Churchill demands spectator’s full attention and participation.

The playwright follows Pinter’s way of writing and angry
young men, though she has managed to establish her unique
style. She works with vulgarisms, taboo; she has provided a
platform for in-yer-face theatre.

In the seventies Pam Gems addresses similar themes, in the
eighties Liz Lochhead joins the major women playwrights.
Churchill is thematically close to her contemporaries David Hare
or Howard Brenton.

Caryl Churchill has been unknown to Czech audience for
very long time, she had to wait till 2004 to have a play staged in
the Czech Republic and thus I find it very important to refer
about the history of staging of Churchill’s plays and her
occurrence in press and professional journals.

One of the first articles was published in News from
Divadelni tstav in 1992. Vladimir Hulec provided several pieces
of encyclopedic information about contemporary British
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playwrights and later several critical reviews were published in
Divadelni noviny. Svét a divadlo publishes the translation of play
Blue Heart together with the analysis of condition of Czech and
British theatre by Milan Lukes.

In 2004 two of Caryl Churchill’s plays were staged by
Narodni divadlo and Divadlo na Vinohradech. The plays staged
were Top Girls and Skriker. The openings were attended by the
author herself. The productions had multiple but miscellaneous
reviews; most of them highlighting Churchill’s being a social
dramatist, which is not very popular in this country. It took a
very long time till the next production; in 2007 theatre in Cheb
staged Top Girls once again. Several readings were held, for
example the play Far Away in 2006 in theatre Leti or Cloud Nine
in theatre 7 a pul.

There are numerous translations of Caryl Churchill’s plays
although their quality varies a lot. FrantiSek Frohlich translated
Top Girls and Skriker, Martina Schlegelova translated Far Away
and I have already mentioned Milan LukeS§’s translation of Blue
Heart. The last translation is by Olga Vickova who is responsible
for very unfortunate translations of Objections to Sex and
Violence and Traps.

In Czech libraries secondary literature is not available, but
you can find there several copies if Churchill’s plays, for
example Dream Play and Mad Forest, collection of her dramas in
Plays: One and also a collection of short plays called Shorts.

The first drama I am going to analyze in-depth is Owners,
which depicts the fight of the capitalist and the working class, of
those who own and those who do not. Churchill criticizes
capitalist money-oriented society; she contrasts western

aggressive capitalism with eastern Buddhist calmness. The play
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was written just after Churchill underwent dreadful
spontaneous abortion, and pregnancy and the ability to have a
child has an important role in the play as well. The personal
experience and her political stances have mixed up and the play
set her off as a feminist writer as well as a social one. The play
was staged in Royal Court Theatre Upstairs in 1972 and drawn
attention to Churchill as a playwright.

Churchill challenges male and female stereotypes, she lets
women play the masculine macho role and vice versa. Women
are shown as active which highlights the capitalist lust for
money as a very negative phenomenon. Churchill shows men to
be weak and passive. The women who do not stick by women as
a social group and adopt the aggressive male behavior are
subject to Churchill’s criticism. The main character Marion is a
clear example of such a capitalist: everything she does should
bring her some profit, emotions cannot influence her
investments.

Sex and violence are used as means of gaining property.
Marion forces Lisa to sign a contract and give up her baby. Lisa
revenges Marion by having sex with her husband. Marion
blackmails Lisa and Alec in their house in order to achieve Alec’s
love back. Clegg wishes to kill his wife as she is more successful
than him and humiliates him by open craving after Alec.
Property is a key to power and power is the most precious thing
the characters want. The author’s point of view is definitely not
an optimistic one despite the comic being used. The characters
are farcical; they are very well characterized by the language
they use. Characters present types rather than psychological

depth.
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In the last scene a tragicomic character called Worsely
attempts another unsuccessful suicide, which only emphasizes
the absurd and hopeless situation without any possible solution.

The next play Objections to Sex and Violence inspired the title
of this thesis. Its theme develops the theme of Owners, the
criticism of the capitalistic world; Churchill explores the right to
violence in order to cause a social change. The play is written in
Aristotelian tradition, there are the three dramatic unities kept.
The style is monological and the form rather traditional, which
makes the play less interesting than other plays that are
subverting the traditional patriarchal writing.

The main themes of the play are repressed emotions,
behavior in accordance with proven class conventions and
morals. The characters who have repressed their feelings and
emotions for a long time, either it happened to be anger, hatred
towards the employer, secret sexual desire, jealousy towards
sister or lover, would relieve their ghosts once in a very violent
form.

Apart from the hidden violence, the drama deals with the
theme of public threat. Terrorism is very strong issue nowadays,
in the seventies the series of IRA bombs blasted off in Britain
and though most of those attacks happened after the play had
been written, it is very difficult to unthink them when reading
the play now.

The main character Jule is against the whole world; in one
breezy day in June on the beach she is confronted with her
family. She is open with sex, though not promiscuous, and
wants to fight against the establishment. Her sister and brother-
in-law claim non-violence and judge her harshly. Later we find
out that they were hypocritical, sister Annie was blackmailing
her employer, brother-in-law Phil secretly lusts for Jule, and
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both of them would attempt to kill her later that day at the
beach.

That day the reader experiences a rape attempt, a stoning
attempt, a burning attempt, verbal and physical abuse,
obsessive passion, exposing of oneself and voyeurism. The story
goes back in the past to abortion, blackmailing, terrorist
attempts and extramarital sex. Most of the characters blame not
themselves but media and television. The characters have
several motivations to violence and finding a solution is not
possible.

Another play I am going to analyze is called Vinegar Tom.
Vinegar Tom is a name of a cat that briefly appears in the play,
cat being the animal associated with witches. Thus the main
themes of the play are the witch hunts, the witch hunts that had
happened in distant past though we experience several hunts in
present days. This play was written in collaboration with
Monstrous Regiment, a feminist theatre group, in Brechtian epic
style.

The historical facts are not very important in the play; the
crucial is the connection of the present and the past, the
stereotypes we still employ and the patriarchal oppression. The
audience is challenged here; Churchill wants them to take an
active part in social problems. Women are the main focus of the
play and particularly poor oppressed women having no measures
to change their status of social outcast. Social feminism of the
author has fully developed in Vinegar Tom, it is a play about
witches with no witches in it, a play about evil, hysteria, poverty
and prejudice. Women were identified as witches mainly because
they did not fulfill the expectation of the society, they were
scapegoats. Women who did not adopt the rules of patriarchal
society had to be punished for it.
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The structure of the play is episodic; this structure is further
fragmented by songs, which are taken out of the historic
settings. The songs deal with age, female body becoming
invisible when old. Women are invisible, their body is either too
attractive (visible is only the body) or too unattractive (not even
body visible). Male gaze is depicted in the play as well. The play
deals with abortion, free love, being a single mother, forced
marriage and forced sex, impotency, growing old and poverty.
Innocent women are burned because of the prejudice and
narrow-mindedness of the society believing anything but taking
their own responsibility for their failures. Women in patriarchal
society have been oppressed and even women in more prominent
positions have been contributing to this.

Sexuality is tightly connected with violence, quality sex is
denied to women. Violence helps to suppress female sexuality
and thus free will; women are reduced to object of male sexual
interest.

The last play analyzed is Cloud Nine and it represents the top
of Caryl Churchill’s plays and not only in the seventies but also
in terms of all her career. Churchill has worked collaboratively
on Cloud Nine once again, this time with the director Max
Stafford Clark and his Joint Stock Company.

Cloud Nine is highly original both in form and content, it
deals with awareness of one’s sexuality and construction of
gender, and it deals with the fact that hypocritical moral and
social standards could leave severe marks. Cloud Nine not only
explores women’s sexuality, but also depicts sexual stereotypes
men have and compares sexual oppression to colonial
oppression. Cloud Nine is also an important contribution to gay
and lesbian drama. The first act is set in Victorian era, in
colonial Africa, the other in London of the seventies of the 20th
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century. In fictional reality there is only twenty five years
difference between the age of characters in the first and the
second act.

The play is antiillusive and uses the effects of alienation,
cross-gender cast and doubling of roles, which means that the
characters in first and the second act are not impersonated by
the same actors. Similarly as in Vinegar Tom, Churchill uses
songs. All of this demands a fixed attention of the audience and
it is exactly what she wishes to achieve — considerate spectator
contemplating the political issues in the play. Churchill explores
the options of subversive women writing, form of the play was
inspired by Brechtian epic theatre.

Female orgasm, bisexuality, homosexuality, right to sexual
satisfaction and raising children in opposition to gender
stereotypes are no longer taboo themes. Nevertheless, Churchill
claims, everyone is biased and carries certain amount of
Victorian values inside and those are necessary to fight against.
In the first act the double standards in male and female
sexuality are shown, people are forced to behave according to
certain rules and expectations, which cause uneasiness to most
of them. In the second act everything is allowed; the patriarchal
order was no longer sustainable and had to be swept away.
However, the new establishment lacking rules does not bring
satisfaction either. The characters are frustrated again trying to
find themselves in the wilderness of unlimited options.

Although critical to present society, Churchill appreciates the
potentials of current society. The liberation of women, men, gays
and lesbians was necessary, we have to accept the chaos and
learn how to live here without any expectations and prejudices.

Cloud Nine was given several awards and deserves our
interest, it represents solid and original piece of art.
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Sex and sexuality play crucial role in the plays that are
analyzed in this work. Getting rid of the patriarchal hegemony is
clearly demonstrated in sexual freedom, which is seen mostly
positively. Sexual violence, on the other hand, is one of the
crimes committed on women, children and socially
underprivileged. Violence serves the oppressors for gaining and
keeping the power over their victims.

Churchill is not afraid of openly sexual scenes; she uses
vulgarisms uncommon on the stage at the time. She shows not
only coitus, but also oral sex, masturbation, gay and lesbian
sex, group sex, children and elderly people’s sexuality. Churchill
fights against any norms and categories, against oppression and
degrading.

Each of the plays analyzed represents a different piece in the
development of the playwright. Churchill uses traditional forms
or she subverts them, she allows inspiration in epic theatre of
Bertolt Brecht, she uses the comic, the grotesque and the
absurd to achieve the aimed effect. From the individual way of
work Churchill moves to collaborative work, she develops into
conscious social feminist writer.

The seventies were rather formative in establishing Churchill
as a prominent stage writer, opening her doors to the stages in
the United States and also in forming her genuine style of
writing.

Caryl Churchill ranks among the best contemporary

playwrights.
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Tato prace si klade za cil analyzovat vybrana dramata
soucasné britské dramaticky Caryl Churchillové. Predmétem této
prace jsou hry Owners, Objection to Sex and Violence, Vinegar
Tom a Cloud Nine. Soucasti prace je i struc¢na charakteristika
autorc¢ina stylu psani a dale pak pfehled ¢lankd v odbornych
periodicich a dennim tisku o autorce a uvedeni jejich her na
ceskych jevistich véetné dostupnych pfekladd her. Tematicky se
prace zameéfuje na problematiku sexu a nasili. Caryl
Churchillova je autorkou socialni, vénuje se tedy na kritice

tfidni spolec¢nosti a nerovnopravnému postaveni zZen.
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The aim of this work is to analyze selected dramas by
contemporary British playwright Caryl Churchill. The subjects of
this work are the dramas Owners, Objection to Sex and Violence,
Vinegar Tom a Cloud Nine. This work contains a brief
characteristic of author’s style of writing and a survey of articles
published in daily press and professional journals including the
productions on Czech stages and available translations of the
plays. The work focuses on the theme of sex and violence. Caryl
Churchill is sa social author, she deals with criticism of class

society and with unequal position of women.
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