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I. Uvod

Ve své bakalaiské praci se budu zabyvat podrobnou analyzou obrazu zZeny
v hranych celovecernich filmech rakouské avantgardni, experimentalni a
feministické rezisérky VALIE EXPORT. Jednd se o snimky zdruhé poloviny
sedmdesatych a prvni poloviny osmdesatych let: Unsichtbare Gegner (1977),
Menschenfrauen (1980), Praxis der Liebe (1985). Hlavnim diivodem mé volby je
nedostatek reflexe rakouského filmu v Ceské republice. Agkoliv se jedna u sousedni
zemi, neni u nas jejich ndrodni kinematografie ani ze zlomku znama tolik jako
polskd, slovenska a némeckd. Tento stav se castecné zlepsil v poslednich dvou
letech, kdy se cast rakouskych filmi zaCala objevovat i na Ceskych filmovych
festivalech. Zlep$eni dopomohly i oscarové nominace a ocenéni snimkii Ddblova

dilna (Die Fdlscher, 2007) a Bila stuha (Das Weifse Band, 2009).

VALIE EXPORT je v na$i zemi znama pouze hrstce odbornikii a nadSenct
pro experimentalni a avantgardni film a znalcim moderniho uméni. V 70. a 80.
letech byla umélkyné jednou z nejzndméjsich Zenskych postav rakouského filmu a
svymi zna¢né provokativnimi dily se dostala do obecného povédomi. VéEtSiné
béznych navstévnikl rakouskych kin ale jeji jméno dnes nic netekne, piestoze stale
hojné piisobi.

K analyze jsem zvolila ptistup skrze jeji tii hrané snimky, které kolisaji prave
mezi avantgardou, experimentem a komercni tvorbou. Prace zabyvajici se obrazem
zeny v jeji hrané tvorb€ u nas chybi. V némecky mluvici oblasti vétSina existujicich
feministickych textl', které se vztahuji k jakékoliv oblasti jeji tvorby, Casto postrada
redlny teoreticky podklad a vychazi Cist€¢ z vlastnich interpretaci anebo pouze

tlumoci vlastni slova umélkyné.

! Jedna se napfiklad o texty: FRIEDEN, Sandra a kolektiv. Gender and German Cinema. Feminist
Intervention and Representation in New German Cinema. Oxford : Berg Publsihers, 1993. s. 241-278.
KOCH, Gertrud. unsichtbar macht sich die untedriickung der frauen, indem sie ungeheuere ausmaf3e
annimmt. zu valie exports film ,,unsichtbare gegner. Frauen und Film, 1976, s. 6-11.
LAMB-FAFFELBERGER, Margarete. Valie Export und Elfriede Jelinek im Spiegel der Presse. Zur
Rezeption der feministischen Avantgarde in Osterreich. New York : Peter Lang, 1992. 224 s. ISBN
978-0820419800.

PRAMMER, Anita. Weibliche Asthetik/Feministischer Diskurs in den Arbeiten Valie Exports.
Disertacni prace, Integrativwissenschaftliche Fakultdt der Universitdt Wien. Viden: 1987.

TAUBIN, Amy. Invisible Adversaries. Artforum, 1980, ¢. 11, s. 88-89.



Od sedmdesatych let vznikaly pfedevSim ve Spojenych stitech a Velké
Britanii nejriiznéjsi feministické eseje zabyvajici se postavenim a zobrazenim Zen ve
filmu. V prvni fad¢ se budu opirat o teoretickou stat’ Laury Mulveyové Vizualni
rozko§ a narativni film’. Pro tuto volbu mam n&kolik od@ivodnéni. Stat’ Mulveyové,
ackoliv byla v pozdégjsich letech po svém vzniku velmi ¢asto kritizovana, znamenala
zlom ve vyvoji feministickych hnuti a feministického nazirdni na médium filmu.
Témet kazda feministickd prace od vzniku Vizudlni rozkoSi na ni bud piimo
navazovala nebo se zabyvala jeji kritikou ¢i pfi nejmenSim v zdkladu stavéla na
mySlenkdch Mulveyové. Po tomto zlomu se feminismus dostal do Ustfedi z4jmu
filmovych kritik(, teoretiki, esejistii a novinait. Navic vznik eseje tésné predchazel
vzniku prvniho hraného filmu rakouské rezisérky a povazuji za vhodné opirat

analyzu v teoretické rovin€ o text z podobného obdobi.

Stat’ Laury Mulveyové Vizudlni rozkos a narativni film se sklada z
teoretickych pasazi, a z ¢asti zabyvajicich se obrazem Zeny v klasickych
hollywoodskych filmech, demonstrovanych piedev§im na snimcich Alfreda
Hitchcocka a Josefa von Sternberga. Esej je ¢lenéna do tfi oddild a zavéru, kazdy
z oddiltt ma pak jest¢ dva nebo tfi pododdily. MysSlenkové vychéazi ze Sigmunda
Freuda a Jacquese Lacana, za coz byla pozdéji dosti kritizovana, nebot’ naptiklad
Todd McGowan® soudi, Ze piili§ vyuziva jejich myslenky k vlastnimu cili, asto je
nevaha preformulovat, pouzit bez navaznosti na ptivodni text a dodat jim vlastni

novy vyznam.

Esej Vizualni rozkos a narativni film mé z dneSniho pohledu sice spoustu
mezer a nepusobi pfili§ komplexné, ovSem hodi se dokonale k analyze zobrazeni
zeny v hranych filmech VALIE EXPORT. V nékterych momentech totiz VALIE
EXPORT zamérn¢ presné demonstruje, jak byva zvykem =zobrazovat zenu v
narativnim filmu, a zdroven rovnou sama na sebe reaguje svoji idedlni vizi Zeny.
Timto zptisobem bud’ potvrzuje, co Mulveyova pise nebo se s ni dostava do rozporu

vyuzitim naprostého opaku. EXPORT odpovidd na vyzvu Mulveyové tocit novy

? MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen 1975, &. 3, s. 6-18. Cesky preklad
MULVEYOVA, Laura. Vizualni rozko$ a narativni film. luminace 5, 1993, &. 3, s. 43-52. Pielozili
Markéta Buresova a Ivan Zacek.

> HANAKOVA, Petra. cit. d., s. 135.



zensky film. Myslenkovy podtext filmi VALIE EXPORT dokonale koresponduje

s my§lenkami Laury Mulveyové®.

Prvni kapitola je v€novéana biografii tviirkyné s dlirazem na hlavni tendence
jeji tvorby. Dalsi rozsahlejsi kapitola nazvana ,,Kontext tvorby VALIE EXPORT a
rakouské kinematografie® ji predstavuje v ramci filmové tvorby 60. az 80. let v
Rakousku. Zde chci naznacit jeji postaveni nejen v kruhu experimentdlnich a
avantgardnich tvlrch a tvirkyn, ale zaroven nastinit i celkovou situaci narodni
kinematografie v tomto obdobi. Tteti kapitola je vénovana obecné souvislostem mezi
eseji Mulveyové a filmy VALIE EXPORT. Zaroven se v ni snazim zafadit filmy do
skupin stanovenych Ruby B. Richovou v jejim ¢lanku In the Name of Feminist Film
Criticism’a E. Ann Kaplanovou v textu Women and Film: Both Sides of Camera’.

Nasleduji kapitoly vénované vlastni analyze kazdého ze tfi film.

Ve své praci budu zkoumat tfi rtzné pohledy, kterymi se zabyva 1
Mulveyova: pohled kamery, pohled postavy ve filmu a pohled divaka v sale’. Dale
rozeberu dva druhy procest, které podle Mulveyové probihaji u divédka — skopofilie a

identifikace.

Analyza je z malé Casti inspirovana pozorovanimi riznych autord, ktefi se
zabyvali tvorbou VALIE EXPORT. Z vétSiny se ovSem bude jednat o mé vlastni
pozorovani a interpretace. Jak uz jsem zminila vySe, neni mi zndma Zzadné prace,
ktera by se jiz pokusila o podrobnou analyzu zobrazeni Zeny v hranych snimcich
VALIE EXPORT. Existuje pouze n&kolik praci®, které jako piiklad rozebiraji bud’
zlomek jednotlivych scén nebo se zabyvaji komplexné tématem Zeny a télesnosti

Vv v

videoartu.

* Toto dokladam v kapitole vénované vlastni analyze.

° RICH, Ruby B. In the Name of Feminist Film Criticism. Jump Cut 19, 1978. Pfeti§téno in Nichols,
Movies and Methods II, s. 340-358.

8 KAPLAN, E. Ann. Women and Film: Both Sides of Camera. New York: Routledge, 1990. 272 s.

7 Poptip. divacky.

% Jedna se napfiklad o texty: LAMB-FAFFELBERGER, Margarete. Valie Export und Elfriede Jelinek
im Spiegel der Presse. Zur Rezeption der feministischen Avantgarde in Osterreich. New York : Peter
Lang, 1992. 224 s.

MUELLER, Roswitha. VALIE EXPORT. Fragments of the Imagination. Bloomington : Indiana
University Press, 1995. s. 125-182.

PRAMMER, Anita. Weibliche Asthetik/Feministischer Diskurs in den Arbeiten Valie Exports.
Disertacni prace, Integrativwissenschaftliche Fakultdt der Universitidt Wien. Viden: 1987.



Mymi hlavnimi zdroji informaci jsou kniha Pandorina skrinka aneb Co
feministky provedly filmu Petry Hanakové® a Filmové teorie 1945 — 1990 Francesca
Casettiho'®, jeZ mi poskytuji pfedeviim piehled o feministickych teoriich, a déle
prace VALIE EXPORT. Eine multimediale Kiinstlerin Anity Prammerové'' a
EXPORT Lexikon. Chronologie der bewegten Bilder bei VALIE EXPORT Sylvie
Szelyové'?, které jsou dlouholetymi teoretickami a znalkyndmi praci VALIE
EXPORT a autorkami jejich biografii. Zdlraziuji, Ze dila dvou poslednich
uvedenych autorek nebyly vydany v ¢eském jazyce a stejné tak vétSina mych zdroji
je psana prevazné¢ némecky nebo anglicky. V piipadé, Ze cituji z téchto textd,

pouzivam vlastni pteklady a znéni v piivodni jazyce uvadim v poznamce pod Carou.

Ani jeden ze tif analyzovanych snimki nebyl v Ceské republice uveden do
distribuce, proto ponechavam jejich piivodni nazvy a takto postupuji i v ptipadé

dalSich zminénych snimkt bez oficidlniho ¢eského distribu¢niho nazvu.

Tvar pseudonymu VALIE EXPORT je neménny, piSe se vzdy velkymi
pismeny a nemél by byt podle pfani samotné umélkyné a z diivodi volby jejiho
pseudonymu piechylovan, proto se tohoto pozadavku drzim. V pfipadé ostatnich
zenskych jmen pfechyluji v souladu s pravopisem ceského jazyka ta, u nichz je to

bézné a nejedna-li se o umelecky pseudonym.

® HANAKOVA, Petra. Pandorina skititka aneb Co feministky provedly filmu. 1. vyd. Praha :
Academia, 2007. 144 s.

' CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945 — 199. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméni v
Praze, 2004. 408 s.

"' PRAMMER, Anita. VALIE EXPORT. Eine multimediale Kiinstlerin. Videfi : Wiener Frauenverlag,
1988.219 s.

12 SZELY, Silvia (Vyd.). EXPORT Lexikon. Chronologie der bewegten Bilder bei VALIE EXPORT. 1.
vyd. Viden : Sonderzahl, 2007. 208 s.



II. Biografie VALIE EXPORT
VALIE EXPORT se narodila 17. kvétna 1940 v Linci jako Waltraud Lehner.

Od roku 1955 do 1958 navstévovala Skolu uméleckych femesel v Linci
(Kunstgewerbeschule Linz), kde zacala rozvijet své umélecké sklony. V roce 1960 se
piestéhovala do Vidné¢ kvili vysokoSkolskému studiu, které absolvovala ve
Spolkovém vzdé€lavacim a vyzkumném ustavu textilniho priimyslu (Bundeslehr- und
Versuchsanstalt fiir Textilindustrie) a ukoncila jej po ctyfech letech diplomem
v oboru design. Prvni roky po studiu se Zivila jako pfilezitostna skriptka,
komparsistka a stfihacka. V roce 1965 vznikl jeji prvni vlastni scénéi kratkého filmu

Aus alt macht nicht neu.

Rok 1967 se stdva zlomovym pro formovani jeji vlastni identity a stanoviska,
jez pozdéji zaujme vici patriarchalni politice a konzumni spolecnosti. Vymysli si
pseudonym VALIE EXPORT a zavazuje se psat jej pouze velkymi pismeny. Jméno
ma neménny tvar, je nesklonné a neptechyluje se. Podle vlastnich slov umélkyn¢ ma
pusobit jako ,,exportni logo* ¢i logo produktu, ¢imz demonstruje sviij postoj vici
konzumu. Slovo ,,EXPORT* voli pfedevsim kviili jeho globélni srozumitelnosti a
nemoznosti vy¢ist z ného pohlavi ¢i narodni pfislusnost jeho nositele. Jak sama fika:
nelibi se ji, Ze jméno je znakem pohlavi a narodnosti.”> Slovo nadale slouzici jako
jeji ptijmeni jasné odkazuje na trzni hospodarstvi. Svlij krok potvrzuje a umociiuje
pretvoienim krabicky cigaret jakoby nahodou znacky ,,SMART EXPORT* na vlastni
produkt. Na misto prvniho slova lepi domackou verzi svého kiestniho jména
»VALIE“ a do stiedu misto malého kulat¢ho obrazku dosazuje obrdzek svého
obli¢eje. Takto ze sebe Cini ,,pouhy produkt* konzumni spolecnosti. Fotografie
(obr.c.1), kde ma v ustech cigaretu a v ruce takto upravenou krabicku se stala jednou

z jejich nejzndméjsich podobizen a zaroven jednim z jejich prvnich umélecky dél.

V nésledujicich Sesti letech se vénuje videoinstalacim, happeninglim a
performancim. Vznikaji jeji ranné a zaroveil nejzndméjsi a nejprovokativnéjsi prace.
Predevsim se proslavily fotografie (obr.€.2) a videozdznam z tzv. Tapp- und Tastkino
(1968). Jednd se o quasifilm a quasikino. VALIE EXPORT chodi po ulicich
Mnichova s krabici pfipevnénou na hrudi. Autorka k projektu tika: ,,V Tapp- und
Tastkino (...) jsem urcila nadra za centralni téma filmového primyslu. Tapp- und

Tastkino je pouli¢ni kino, pohyblivé kino a zaroven jde o prvni opravdu Zensky film.

3 EXPORT, VALIE. Piednaska na Letni filmové §kole 2009. 30.7. 2009.



Akce se odehravala, jak je u kina zvykem, ve tmé. Pouze prostor se trochu zmensil,
je zde misto jen pro dvé ruce. Aby ,,divak” vidél film, v tomto ptipadé, aby si byl
filmu védom a citil ho, musel prostréit ruce vchodem. Opona, diive urcend jen pro

veoe ’ v . . 14
o¢i, je tak nakonec povysena — je tu i pro ruce.”

,Zena je centralnim tématem filmu. Tento film ovSem musi z kina ven, mezi
lidi. (...) Navic je lepsi neZ toho &asu b&zné produkty komeréniho filmu.“" ,,Film*
obvykle hlasové doprovazel Peter Weibel, tehdejsi pritel EXPORT, a na stopkach

méfil Cas, protoze jako kazdy jiny film, i tento, mél omezenou stopaz.

Provokativni performance Genitalpanik (1969) ptedchazela vzniku jejiho
znamého plakatu Aktionshose: Genitalpanik (obr.c.3). VALIE EXPORT zde sed¢la
na zidli v kalhotéach, které byly v rozkroku vysttizeny. Kulomet, ktery drzela v rukou

dodéval celé akci politicky rozmeér.

Videoinstalace Ping pong. Ein Film zum spielen — ein Spielfilm (1968) je
jednim z jejich prvnich projevii expanded cinema'®. Skrze n&j a dal§i videa postupné
nachazi cestu pravé krozSitenému filmu a stdvd se pifedni zastupkyni tohoto

uméleckého odvétvi.

Dal$imi pracemi obdobi mezi léty 1967 az 1973 jsou Tonfilm (1969),
Zeitgedicht/24 Stunden 24 mal fotografiert, Touching body poem, Split — Reality
(vSechny 1970), Eros/ion (1971), Zwangsvorstellung (1972), Adjungierte
Dislokationen, ...Remote...Remote..., Mann & Frau & Animal (vSechny 1973) a akce
Homometer (1973).

V roce 1970 si nechava na stehno vytetovat ¢ast puncochy s podvazkem
(obr.c.4) — symbol Zenského utiskovani srovnatelny se symbolem podprsenky

v USA v dobé¢ feministickych hnuti. Tim opét zdlrazni, jak velkou roli v jeji tvorbé

4 EXPORT, VALIE. Citovéno in: MAZANEC, Martin. Film je socha! S VALIE EXPORT o
roz$ifeném filmu a feminismu. 42 5, 22. 7. 2009, s. 24-25.

15 Die Frau ist ein zentrales Thema des Films. Der Film aber muB aus dem Kino heraus, ins Volk
gebracht werden. AuBlerdem ist das besser als die derzeit gdngigen Produkte des Kommerzfilms.*
HAIJEK, Peter. von Film zu Film. Kurier, 12.11. 1968. Citovano in: EXPORT, VALIE 2010. VALIE
EXPORT [online]. InternetArtBook-AP. [ 3. 5. 2010]. Dostupné z WWW: <http://
www.valiexport.at/>

' Expanded cinema (nebo také rozsifené kino) vzniklo v USA a do Evropy se dostalo ve zmé&n&né
podobé. Rozsifuje film za hranice platna. Vyuziva napiiklad vic projektort a vice platen, svétlomety,
ruzné projekéni pristroje a rizna mista pro projekce. Souéasti mohou byt performance. SCHEUGL,
Hans. Erweitertes Kino. Die Wiener Filme der 60er Jahre. 7. vyd. Viden : Triton Verlag, 2002. s.109.
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hraje télesnost, a zaroven tak ne naposledy demonstruje myslenku, ze jeji télo je

umélecké dilo (Body Sign Action, 1970).

Brzy zadina byt uzndvanou ikonou Videfiského akcionismu'’ praktikovaného
. . ISP 1 s ’oos : : 1 s iy v o
audiovizualnimi umélci semknutymi kolem skupiny Wiener Gruppe'®, jejiz soudasti

bylai VALIE EXPORT a s nimiz pozd¢ji spolupracuje na ¢etnych projektech.

V roce 1968 se stava spolu s umélci a filmovymi teoretiky Kurtem Krenem,
Gottfiredem Schlemmerem, Peterem Weibelem, Ernstem Schmidtem Jr. a Hansem
Scheuglem spoluzakladatelkou filmové produkcni spolecnosti Austrian Filmmakers

Cooperative existujici dodnes.

Skrze vysokou aktivitu a provokaci pronikd do obecného povédomi naroda.
Nejednou se stane ter€em slovnich utokli novinaii i1 Siroké vefejnosti, ktefi ji

ptedhazuji, Ze netvoii uméni, ale pouze vyvolava rozruch provokatérstvim.

V roce 1974 ziskava Statni stipendium pro literaturu Spolkového ministerstva

(Staatsstipendium fiir Literatur).

Ve spolupraci VALIE EXPORT a jejiho partnera Petera Weibela'® vznika
scénaf k jejimu prvnimu celovecernimu hranému filmu Unsichtbare Gegner (1977,
v ptekladu Neviditelni protivnici) rozvijejicimu jeji ndpad na tento film z roku 1972.
Peter Weibel v ném dokonce ztvarni hlavni muzskou roli. Film je dokoncen jesté
vroce 1976 a poprvé uveden na filmovém festivalu v Berlin€é Mezinarodni forum
mladého filmu 1977 (Film Festspielen in Berlin, Internationales Forum des Jungen
Films 1977). Za snimek je EXPORT nominovéana na Velkou statni cenu. Ministr

Sinowatz rozhodnuti poroty vetuje a v roce 1977 neni tato cena viibec udélena.”’

EXPORT zahajuje svoji pravidelnou ucast na svétovych festivalech. Jesté
, v ;v , . 21 v ;7
v témze roce se zudastni festivalu documenta 6 v Kasselu™ a dalsi rok zaznamenava

uspéch v San Remu, kde na 21. Mostra Internazionale del Film d’Autore ziskava

7 Vidensky akcionismus navazuje na fadu happeningii v USA. Umélecké happenningy v Rakousku
oscilovali mezi divadlem, malbou a performancemi. Vidensky akcionismus ma silné spolecensky
kritické projevy. Vyznamnymi zastupci jsou: Giinter Brus, Otto Miihl, Hermann Nitsch a Rudolf
Schwarzkogler. ANONYM. Aktionskunst in Osterreich. [online]. Google Books [ 3. 5. 2010].B.0.RG
Schoren. Dostupné z WWW: < http://projects.brg-schoren.ac.at/1968/aktknst. htm#Aktion>.

'8 Wiener Gruppe a avantgardni tvorbou se vice zabyvam v nasledujici kapitole.

19 Peter Weibel je rakousky herec, scénarista a tviirce avantgardnich a experimentélnich filmi. Byl
soucasti Wiener Gruppe.

2 HORWATH, Alexander — PONGER, Lisl - SCHLEMMER, Gottfried (vyd.). Avantgardefilm
Osterreich. 1950 bis heute. 1. vyd. Viden : Wespennest, 1995. s. 348.

*! documenta se pie s malym ,,d* na zacatku.
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Specialni cenu poroty. V roce 1978 je rovnéz vyslana na 38. Biennale v Benatkach

(Arte et Cinema, Opera storiche documenti e materiali attuali 1916-1978).

»Neviditelni protivnici® oteviraji obdobi jejich dlouhych hranych filmu.
Vroce 1979 probihaji nataceci prace snimku Menschenfrauen (1980). Tyto dva
filmy spolu maji mnohé spole¢né. Mimo dalSiho vznikal scénat opét ve spolupraci
s Peterem Weibelem a film byl taktéZ uveden v nasledujicim roce na Mezindrodnim

foru mladého filmu.

Tentokrat uz jako znadma rezisérka se ucCastni bendtského Biennale 1980 a

1982.%° Sbir4 ceny na festivalech®® nejen v Evropé, ale i zamofi.

Pted realizaci svého zatim posledniho hraného filmu Praxis der Liebe (1985)
natoci jesté¢ osmnactiminutovy avantgardni film Syntagma (1983). Za scénéf a rezii

je nominovana na cenu Zlaty Medvéd na MFF v Berling 1985.%

Vznikaji dalsi videa jako Ein perfektes Paar oder die Unzucht wechselt ihre
Haut (1986) nebo zaznam rozhovoru s jeji pritelkyni a dal§i vyznamnou umélkyni a
kritickou rakouské spole¢nosti Elfriede Jelinekovou Elfiiede Jelinek. News from

Home 18.8.88 (1988).

VALIE EXPORT se soustavné veénuje kuratorské cinnosti, ucCastni se
symposii a vystav. 1987 je v Londyn€ uspotfddana retrospektiva vSech jejich
avantgardnich a hranych filmi v National Film Theatre a 1992 retrospektiva jejich

« ’ ’ , ’ .2
uméleckych praci v Hornorakouském zemském muzeu v Linci.?’

Od roku 1981 pravideln¢ prednasi na umeéleckych Skolach a univerzitach

(napf. Art School of Whitney Museum of American Art, The Art Institute of

2 EXPORT, VALIE 2010. VALIE EXPORT [online]. InternetArtBook-AP. [ 3. 5. 2010]. Dostupné z
WWW: <http:// www.valiexport.at/>

> tamtéz

1985 je vyznamenana Cenou mezinarodni poroty na 31. Zapadonémeckych dnech kratkého filmu

v Oberhausenu (Internationaler Jurypreis ) a Specialni cenou na 8. Filmovém festivalu Tyneside

v Newcastlu. 1988 nasleduji ceny na festivalu v San Franciscu a na Memorialu Daniela Wadswortha
v Hartfordu (The 7th Annual Daniel Wadsworth Memorial Video Festival, Hartford). 1990 ziskava
Uméleckou cenu mésta Viden (Kunstpreis der Stadt Wien) a rok na to Cenu kultury pro umeéni, védu a
film Spolkové zeme& Hornorakousko (Kulturpreis des Landes Oberdsterreich fiir Kunst, Wissenschaft
und Film). Roku 1993 nésleduje¢estné uznani pro videouméni Osterreichischer Wiirdigungspreis fiir
Videokunst udélované Spolkovym ministerstvem pro vyuku a uméni (Bundesministerium fiir
Unterricht und Kunst) a Sixth International Drawing Triennal Prize ve Wroclawi. 1988 Cena Gustava
Klimta a ¢estné uznani pro uméleckou fotografii Osterreichischer Wiirdigungspreis fiir Kiinstlerische
Fotografie.

2 EXPORT, VALIE 2010. Cit. [online]

% Jelinekové je autorku mnozstvi ¢lankt o VALIE EXPORT.

2T EXPORT, VALIE 2010. Cit. [online]
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Chicago, Walker Art Center, Stanford University). Od roku 1991 vyucuje na Letni
akademii vytvarného umeéni v Salcburku. Mezi lety 1991 a 1995 plsobi na Vysoké
Skole uméni v Berling, od roku 1994 je zde viceprezidentkou. V letech 1995 az 2005

v . s 1 r v row L1 roow 2
vyuduje multimédia a performance na Vysoké umélecké skole médii v Kolin&.?®

V soucasnosti nadale tvoii vlastni uméleckda dila, vénuje se kuratorskeé
¢innosti, pofadd vystavy, je zvdna na filmové festivaly a ptehlidky, pfednasi

v Salcburku a Kolinég.

B tamtéz
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III. Kontext tvorby VALIE EXPORT a rakouské

kinematografie
Nasledujici kapitola pfiblizuje vyvoj rakouské kinematografie od druhé
poloviny 50. let do poloviny let 80. a objastiuje sloZitou situaci v rakouské filmové
tvorbé. Popisuje zanry a sméry. Nastifiuje tvorbu soucasniki VALIE EXPORT a
zaroven léta predchézejici jeji vlastni tvorbé. Cilem je postihnout, co a jak ovlivnilo
generaci tvurcti rakouské filmové avantgardy a Nového Rakouského filmu (Neuer
Osterreichischer Film) 70. a prvni poloviny 80. let, co mohlo formovat styl VALIE

EXPORT a vymezit jeji tvorbu v rdmci narodni kinematografie.

1IN} Povalecny vyvoj a upadek
Vyvoj povale¢ného filmu v Rakousku se od vyvoje ostatnich evropskych
kinematografii pomérné liSi. Zatimco napiiklad 60. 1éta znamenala pro mnohé zemé
obdobi novych vin a nejkvalitn€jsi tvorby, pro Rakousko to byla léta nejméné
kvalitniho filmu. Rakouska nova vina se zde objevila az od 70. let a byla né¢im zcela

jinym nez Nova vina napftiklad ve Francii nebo u nés.

Ranny rakousky film od pocatkii do doby pied Prvni svétovou valkou byl
znamy po celém svéte. Z rakouskych pomeérG pochazelo mnoho znamych lidi
z filmové branze, ktefi v predvalecné dob¢€ a béhem valky emigrovali a vybudovali si
svou kariéru v Hollywoodu. Jsou jimi naptiklad herci Leon Askin a Peter Lorre,
herecka Hedy Lamarr, reziséti Fritz Lang, Georg Wilhelm Pabst, Otto Preminger

nebo Max Reinhardt.”’

Po valce vSak zaznamenal film v Rakousku drtivy upadek, na kterém se
podilelo mnoho faktorti. Hlavnim z nich byl odmitavy pfistup vedeni statu k filmu.
Stat nechtél dlouha Iéta filmy financovat, ani se na nich jakkoliv podilet. Piehlizel i
kvalitni produkce. Panovaly nazory, ze film zatéZuje narodni hospodaistvi. Zakon na
podporu kinematografie (Filmforderungsgesetz) vznikl v Rakousku aZz v roce 1980 —

jako v posledni evropské zemi.*® V 50. a 60. letech chyb&ly kvalitni produkce i

% Rakouskym filmaitm v Hollywoodu se vice vénuje Rudolf Ulrich ve své knize: ULRICH, Rudolf.
Osterreicher in Hollywood. Ein Beitrag zur Entwicklung des amerikanischen Films. 1. vyd. Vide :
Verlag der Osterreichische Staatsdruckerei, 1993. 443 s.

3 FRITZ, Walter. Kino in Osterreich. 1945-1983 Film zwischen Kommerz und Avantgarde. Videt :
Osterreichischer Bundesverlag, 1984.s. 163.
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publikum. Navstévnost kin klesala, zdjem divakii o doméci tvorbu rovnéz, castecny

podil na tom nese i velky pfiliv zahrani¢nich produkci.

Na ving bylo z velké &sti zahajeni vysilani rakouské televize ORF*' v druhé
poloving 50. let, jeji prudky vzestup a rapidni riist poctu domécnosti s televiznim

piijimacem béhem prvni poloviny 60. let.

Je dulezité si uvédomit, Ze vzhledem ke geografickému ¢lenéni Rakouska a
ekonomickym aspektiim byl film v Rakousku vZdy silné centralizovan do hlavniho
mésta. Blizici se rozpad narodni kinematografie a oblibenost televizniho vysilani

zacinal tedy pfimo ze stfedu.

Nelze opomenout ani velky pocet divadel nachézejicich se ve Vidni.
V porovnani s jinymi hlavnimi mésty zde byl vzdy nezvykle vysoky zdjem o divadlo,
ktery pramenil z dlouholeté tradice a pravé ze zdejsi divadelni scény vzeslo mnoho
znamych a svétoveé cenénych autorti. Ochota statu finanéné se podilet na divadelni
tvorbé v nekritictéjSich letech kinematografie vyrazné pievysSovala zdjem statnich

instituci o film.

V 50. letech vznikalo mnoho snimki v koprodukci s Némeckem, pod
hlavickou némeckych produkénich firem nebo bylo spoustu filmii prodano do
Némecka. Némecko ovSem casto zapominalo uvadét Rakousko jako zemi piivodu,
proto doSlo mezi témito zem&mi na par let k omezeni spoluprace. Po rozkolech

ptestal byt pro Némecko ¢isté rakousky film zajimavy.

IILII  Teenagerské filmy a komedie pohlavi
Rozruch kolem rakouské kinematografie zplsobeny reZisérem Ernstem

Marischkou, hereCkou Romy Schneiderovou a trilogii o cisafovné Sissi brzy opadl.

Touha pfitahnout do kin mladé lidi vyustila ve vinu ,,teenagerskych® filmua.
Kvalita a herecké vykony nebyly podstatné. Podle slov Waltera Fritze byly lakadly
zenské sex-idoly az ndpadné podobné zahrani¢nim hvézdam jako Brigitte Bardotova
nebo Sophia Lorenova, piitazlivost spofe odénych predstavitelek a mezi mladymi

oblibena slova ,,DJ*, ,Slagr*, ,teenager*, ,,sexbomba‘. Ve snimcich se vyuzivaly pro

31 Osterreichischer Rundfunk
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v&t3i atraktivnost reklamy na desky a moderni byty.** Filmy &asto tihly ke kligé.
Dokonce se objevila snaha imitovat americké rebelské filmy. VéEtSing tvlreh
nezbyvalo nic jiného nez se vénovat tomuto zanru, nebot’ byl jedinym, ktery
v porovnani s ostatnimi jeSté¢ vcelku vydélaval. Nekvalitni produkce zaméfené na
teenagery lehce pozvedly filmy Georga Tresslera Sestndctileta (Unter 18/Noch
Minderjdhrig, 1957) a Gestdndnis einer Sechzehnjihrigen (1961) a Hermanna
Leitnera Wegen Verfiihrung Minderjihriger (1960) a Morgen beginnt das
Leben/Verdammt die jungen Stindner nicht (1961).

Rezisér Rolf Thiele zkusil vyuZzit popularity Romy Schneiderové a obsadil ji
ve svém snimku Polonezna (Halbzarte, 1959) do zcela nové role mladistvé divky
postradajici moralku a jak jinak neZ lehce obleCené. Tato stylizace byla velmi

vzdalend postave cisafovny Sissi.

Malou nad¢ji konce 50. let byl rezisér a scéndrista Walter Kolm-Veltée, syn
prvniho rakouského producenta Antona Kolma. Jeho snimek Panopitkum 59 (1959)
vzbudil velky rozruch. Uspéchu u divakd rozmazlenych teenagerskymi filmy se viak

dnes vysoce cenény snimek nedockal.”

Radu trividlnich z4nrGi v Rakousku dopliuji hudebni filmy, filmova ledni
revue a komedie situované do doby Rakouska-Uherska. Proti snimkiim Francouzské

nové viny a Hollywoodu nemohla rakouska tvorba kvalitativng obstat.**

Vroce 1961 zaklddd mésto Viden k oziveni rakouské kinematografie
produkéni firmu Wiener Stadthalle. Jejich prvotina hudebni komedie Unsere tollen
Tanten (1961) v rezii Rolfa Olsena sklidi velky uspéch a vydélek z filmu zaplati

nékolik dal$ich produkei firmy. Ke zjevnému oziveni v§ak nedochazi.

60. léta zhstavaji pro film ve znameni nekvalitnich zdbavnych filma. Toci se
predevsim milostné komedie. Mistry Zanru jsou Franz Antel, Werner Jacobs a Rolf
Thiele. VSechny tii tvlirce mizeme mnozstvim filmi a tempem kterym tocili sméle

pfirovnat k naSemu Martinu Fricovi.

V rezii Franze Antela zaCala vznikat série tzv. ,, Wirtinnen-Filme®™ s Teri
Tordai (také Terry Torday). Nazev je odvozen od postavy hostinské nebo domaci

némecky ,,Wirtin“. Tyto filmy méli Casto lehce sexualni podtext a n€kdy se v nich

32 FRITZ, Walter. ci.d., s. 98-99.
33 FRITZ, Walter. cit. d., s. 101.
3 FRITZ, Walter. cit. d., s. 121.
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objevovala lehkd nahota. ,, ...vtéchto a pozdéjSich filmech smély herecky

odpovidajice duchu doby obnaZit prs nebo pozadi.«*

24

V roce 1968 byl proti pijovatelim a distributoriim nasledné veden soudni proces
kvali Sifeni pornografie. Podobnému procesu musi v roce 1971 obvinéna z Sifeni
pornografie Celit i VALIE EXPORT s Peterem Weibelem kvuli explicitni nahoté
v nékterych jejich dilech.

Mezi dal$i nepiili§ kvalitni filmy, ale u divakd relativné oblibené, patiily
hudebni snimky vcetn€ operetnich filml a lednich revue. Franz Antel reziroval dvé
ledni revue v letech 1964 a 1967. Jeho ,,Wirtinnen-Filme* pietrvaji az do konce 70.

let.

Navzdory podobnym produkcim postradajicim kvalitu, mizeme fici, Ze
ostatni sméry a zanry se velmi rychle zlepSuji. Pokrok je vidét u dokumenti a

divadelnich inscenaci ve filmu.

IILI.III Divadlo ve filmu

Jiz zminény velky zajem o divadlo vnesl do filmu snahu vytézit penize skrze
zfilmovani znamych rakouskych dramat a romant. Navic bylo mozné pro nataceni
ziskat penize z rliznych organizaci na podporu vzdélavani. O zfilmovani cennych
dramatickych dé€l se nejvice zasadil producent Otto Diirer se svou spolecnosti. Chtél

aby, se divadlo dostalo i k lidem, ktefi k nému nemaji ptili$ ptistup.

Vznikaly i nelGspé$né snahy zachranit film skrze zaznamy divadelnich
inscenaci. Diky témto snahdm se vSak mohlo divadlo a znama literarni dila dostat 1
do televize. Pokud chtél rezisér tocit kvalitni film a dostat ho mezi lidi, jediné cesta
pro n¢j byla skrze televizni obrazovky. Rolf Thiele, rovnéz autor téchto komedii,
zfilmuje nekolik stile aktudlnich divadelnich dramat jak jinak nez v produkci Otto
Diirera. Thieleho snimek Lulu (1962) byl jako jeden z mala distribuovan do desitek
statd.

Ve stejné produkci vznikd Der Weibsteufel (1966) v rezii Georga Tresslera

(autora dvou dfive zminovanych teenagerskych filmi). Film se ucastnil MFF

3, ... in diesen und den spiteren Filmen durften dem Zeitgeist entsprechend die Schauspielerinnen

fir die Zuschauer Brust oder Hinterteil entbloBen.* Citovano in: FRITZ, Walter. cit. d., s. 132.
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v Berliné a v Moskvé. Rakouské filmy jsou kone¢né po nékolika letech vidét i
v zahranici. Tressler vidél ve svém snimku Sanci pro rakousky film prosadit se ve
svEts. >

Ve spolupraci se Zapadnim Némeckem se natacela modernizovana verze hry
Arthura Schnitzlera Reigen (Cesky Rej) pod nazvem Das grofse Liebesspiel (1963).
Tato chténa piehlidka hvézd némecky mluveného filmu je dalSi snahou o
internacionalizaci rakouskych veseloher. Hlavni pfedstavitelce Nadje Tiller véstili

kritici velkou kariéru.’’

Na divadelni dramata se specializovala 1 spolenost Thalia-Film, ktera
piebrala Stafetu po zaniklé spole¢nosti Mundus-Film. Oblibeni dramatikové jsou

predevs$im Franz Grillparzer a Odoén von Horvath.

IILIV  Dokument, ,,heimatfilmy* a ky¢
Ve snaze o decentralizaci rakouského filmu se zalozila nova studia po celém
tizemi Rakouska: v Styrském Hradci, Linci, Salzburgu, Klagenfurtu a v Tyrolsku. Ta
byla zasadni pro nataceni dokumenti o Rakousku a predevsim pak pro dokumenty
z prosttedi Alp. Pro ilustraci mohu zminit filmy Winter in den Alpen (1956), Oh, Du
mein Osterreich (1959), Bilderbuch Gottes (1960) a Siidtirol — Land der Sehnsucht
(1961).

Typickym rysem velké Casti podobnych dokumentu se staly kycovité zabéry
hor, fek a modré oblohy. Ty nalezneme v jesté vétsi mife u tzv. ,,heimatfilmi®, které
spiSe v negativnim smyslu slova proslavily rakouskou kinematografii. ,,Heimatfilmy*
a nekvalitni némecké televizni serialy z horskych oblasti pravdépodobné formovaly
obecnou zahrani¢ni pfedstavu o vzhledu rakouskych filmi. Tyto snimky se pfevazné
odehréavaji v horskych vesnickach. Jedna se o trivialni ptib&hy, Casto kopirujici stejna
schémata. Jednoduchost snimki je vSak zcela pfiznana. Snimky maji slouzit k zabave
a odpocinku. V 80. a 90. letech se objevi druha vlna ,heimatfilmi‘ reagujicich na
vlnu prvni a tvofici ur€ity protiobraz. NesnaZi se ji ironizovat. Jednd se vétSinou o

vazna dramata, nékdy 1 s vysokymi uméleckymi ambicemi.

38 FRITZ, Walter. cit. d., s. 138.
3T FRITZ, Walter. cit. d., s. 139.

18



V 70. letech se v dokumentarni tvorbé prosazuje Alfons Stummer, Alfons
Benesch, Walter J. Zupan nebo Hans Conrad Fischer a jeho dokumenty o hudebnich

skladatelich. V 80. letech se dokumentu vénuji Werner Grusch nebo Said Manafi.

L.V~ Nezavisly film

Nezavislé snimky se toCily Casto z divodi nedostatku financi na osmi a
Sestnactimilimetrové filmy. Nebyly uréené pro kina, spiSe jim byly vénované rtizné
prehlidky. Snimky reflektovali soucasnou situaci, byly dosti kritické. Film Herberta
Holby Sieg (1967) se naptiklad zabyval mladistvymi drogové zavislymi. Franz Josef
Fallenberg ve snimcich Der Makler (1967) a Tristan und Isolde (1969) poukazuje na
necestné obchodni metody realitnich makléit, konkurenéni boje a touhu po vysokém
majetku. Karl Kases a Franz Novotny se snazi o zcizeni typickych filmovych klisé
snimky Exekution (1969) a Schlachthaus (1970). Michael Pilz reaguje na déni
v Ceskoslovensku roku 1968 filmem Viadimir Nixon (1968).

III.VI  Avantgarda a experiment
Avantgardisté se snazi vymezit predev§im vii¢i nekvalitnim produkcim. Tvofii
nejen v reakci na upadek své narodni kinematografie, ale 1 v reakci na umélecké

smery v zahranici.

Koncem 50. let se pomalu zafind formovat prvni vlna zastupcl

experimentalniho filmu a mezi nimi Peter Kubelka, Kurt Kren a Ferry Radax.

Ferry Radax spolu s Konradem Bayerem natocili v letech 1959 az 1962 tii
verze experimentalniho snimku Sonne, halt! (az se tteti verzi byli spokojeni). Snimek
je dnes kviili svému neobvyklému zpracovani vysoce ocefiovan. Spoluautor a hlavni
predstavitel Konrad Bayer byl v Rakousku téméf jedinym tvircem, ktery inklinoval

k Francouzské Nové viné.

Avantgardni tvorba za¢ina nabyvat vyznamu. Zajimavosti je, Ze o avantgardu
byl dokonce pozdéji projeven zdjem v televiznim vysilani. NejplodnéjSimi
samostatné tvoficimi umélci jsou Walter Bannert, Antonis Lepeniotis a duo Edith

Hirsch a Sepp Jahn.
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Ostatni avantgardni autoii pochdzeji prevazné ze skupiny Wiener Gruppe,
v niZ se mimo audiovizudlnich umélcii shlukovali pfedev§im spisovatelé. Skupina
vzesla z ptivodniho Art-Clubu a zformoval ji kolem roku 1954 spisovatel H.C.
Artmann. Z literati patfil k Wiener Gruppe napiiklad Ernst Jandl, Friederike
Mayrocker, Konrad Bayer nebo Oswald Wiener. Z oblasti filmu to byli predevsim
Kurt Kren, Peter Kubelka, Marc Adrian, Otto Muehl, Hans Scheugl, Gottfried
Schlemmer, Ernst Schmidt Jr., Otmar Bauer, Giinter Brus a pravé VALIE EXPORT

s Peterem Weibelem.

Tito tvlrci se navzdory zpocatku malému publiku v Rakousku dostévaji
nejvice do zahrani¢i. Jejich prace se objevi od USA az po Japonsko. Vyzivaji se v
ruznych experimentech. Vznikaji pokusy s filmovym casem, napiiklad snaha
sjednotit realny ¢as s Casem filmu nebo dokonce s dobou trvani vzniku filmu. Umélci
zkousi, kam azZ ve filmu lze dojit a kam sahaji jeho hranice. Néktefi se pak vydavaji
smérem rozSifeného filmu (expanded cinema/erweitertes Kino) jako VALIE
EXPORT a Peter Weibel, ktefi objevuji tzv. dotykové kino svym projektem Tapp-
und Tastkino (1968). Tito dva zakladaji v roce 1968 spolu s Scheuglem, Krenem,
Schlemmerem a Schmidtem sdruZeni nezavislych filmaii Austrian Filmmakers

Coopeative.

V roce 1968 vyhlaSuje ¢asopis ,,Film*“ mezi nejlepSimi snimky roku vedle
napt. Godardova filmu Week End také Scheugliv experiment ZZZ Hamburg special.
Film spocival v niti navinut¢ do projektoru, za kterou musel né¢kdo tahat. Pii
pozorovani platna nebylo mozné rozlisit, zda je nit opravdu v projektoru nebo na

pase.

V zahrani¢i je zajem piedevsim o Petera Kubelku. V 50.-60. letech vytvoril
snimky Adebar (1957), Schwechater (1958), Arnulf Rainer (1960), Unsere
Afrikareise (1966). Vroce 1981 mu je udélena Velka statni cena Rakouska za

filmové uméni’®.

Nejvice aktivnim autorem ptelomu 60. a 70. let je Otto Muehl. Ve svém dile
Casto odhaluje spolecenska tabu. Pouzivd zabéry explicitni nahoty a sexu.
Nejskandalnéj$imi snimky jsou Sodoma (1969) a Der geile Wotan (1970). Za ty Celi
Muehl policejnimu stihdni podobné jako VALIE EXPORT a Peter Weibel.

¥ GroBer Osterreichischer Staatspreis fiir Filmkunst
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Provokujici zabéry se v avantgardnich filmech objevovali jiz od zacatku. To, ze az
nyni jsou tvurci stihani, je disledkem vzristajiciho publika a protla¢eni avantgardy
mezi Sirsi vetejnost.

Navzdory zacCinajicim uspéchim avantgardy v zahrani¢i, chybi neustéle
jakakoliv podpora statu. Peter Weibel se roku 1972 k obtizné situaci vyjadiil
nasledovné: ,,Co se nam nepovedlo: dostat se do oficidlniho obchodu. Zatimco hnuti
ostatni ,jiné¢ kinematografie[] v Némecku klidné¢ mohlo pfejit do televize nebo do
kina nebo do uméni, ndm se to tady v Rakousku nepovedlo. Protoze jsme nedostali
ani penize a ani podporu, jak od statu, tak od televize, tak od filmového hospodarstvi,
museli jsme pochopit, ze mozna alesponi nase nédpady maji, ale my sami nemame

dostate¢nou moc zménit rakouskou uméleckou situaci.*>

Peter Weibel vidél situaci dosti pesimisticky, nicméné fakta dokazuji, ze
pocet komercnich produkci ro€né klesd, zatimco alternativni sméry stoupaji. Problém
byl doposud stale malé publikum. Avantgardisti tvofili spiSe sami pro sebe a divaky
jejich filmt byli undergroundovi nadSenci. Mezi Siroké publikum se ovSem jejich

tvorba témér viubec nedostala.

IILVII 70. 1éta az 80. 1éta a Rakousky Novy film

Obecné lze ftici, ze v 70. letech tihnou umélci jak v experimentu, tak
v mainstreamu k novym az neobvyklym formam, hledaji nové moznosti.
Skandalnost, provokace a prolamovani tabu se zdaji byt dobrymi prostiedky, jak si
ziskat popularitu a ohlas u publika. Je pozorovatelnd zvysujici se kvalita umélecké
stranky filma rovnéz u velké Casti komercniho filmu, tak 1 u alternativ. Autofi
pocituji potiebu vymezit se viici Upadku v 50. a 60. letech. Chté&ji, aby se o rakouské
kinematografii védélo vice v zahrani¢i. Kladou si za cil zlepsSit narodnimu filmu

reputaci. Nejvice se to s odstupem let podafilo pravé avantgardé. Jména Peter

Kubelka, Kurt Kren a Ernst Schmidt Jr. jsou dnes v tomto uméleckém sméru opravdu

pojmy.

3 WEIBEL,Peter: ,,Was uns nicht gelungen ist: ins offizielle Geschift einzusteigen. Wihrend die
Bewegung des ,Anderen Kinos[] in Deutschland in das Fernsehen oder in das Kino oder in die Kunst
abwandern konnte, gelang uns das hier in Osterreich nicht. Weil wir kein Geld und keine
Unterstiitzung, weder vom Staat noch vom Fernsehen, noch von der Filmwirtschaft bekamen, mufiten
wir einsehen, daf vielleicht unsere ideen, zumindest aber wir selbst nicht méachtig genug sind, die
Osterreichische Kunstsituation zu verdndern.* Citovano in: FRITZ, Walter. cit. d., s. 146.
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Problémem zistava stile chybéjici zdkon na podporu kinematografie a

trvajici neochota statu podporovat narodni kinematografii.

V reakci na lhostejnost statu k filmu bylo roku 1969 zalozeno Kuratorium
nového rakouského filmu na podporu a financovani®. Predsedd mu Franz Josef
Fallenberg, autor nezavislych snimkG Der Makler (1967) a Tristan und Isolde
(1969).

22. bfezna 1972 uspoiadd Spolkové ministerstvo pro vyuku a uméni
(Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst) sraz pro zastupce filmové branze, aby
se vyjadiili k podpotfe 1 celkové situaci. Promluvi zde napt. pravé Franz Josef

Fallenberg, Franz Antel nebo také pomérné novy rezisérsky objev Axel Corti.

Kone¢né lze vysledovat ndznaky dlouho ocekdvaného vzestupu. Georg
Lhotzky toc¢i v roce 1968 mimotadné cenény snimek Moos auf den Steinen podle
romanu Gerharda Fritsche. Snimek vznika za podpory televize a Ministerstva pro

vyuku, umeéni a kulturu a je prvni piedzvésti blizici se nové viny.

V témze roce prichazi film Testament, utopickd, politicka satyra Ferryho
Radaxe. Pozdéji byl vyzdvihovan udél Ferryho Radaxe na posileni védomi o
rakouské kultutfe. Radax natocil pro televizi nékolik dokumentti o umélcich diive nez

se proslavili.

O oblast divadelnich dramat se zajima pivodné nezavisly reZisér Antonis
Lepeniotis. Lepeniotis pak spolu s Axelem Cortim, Peterem Patzakem a Mansurem

Madavim utvafi hlavni generaci Rakouského Nového filmu druhé poloviny 70. let.

Axel Corti nataci dodnes oblibeny snimek Totstellen (1975), diky kterému

obdrzi Velkou statni cenu.

Persan Madavi ptekvapi hned svoji prvotinou Die ungliicklichen Minuten des
Georg Hauser (1974), ktera ziska v zahrani¢i vyborné ohlasy u kritiki. Na
festivalech jsou cenény i nasledujici snimky: Notausgang (1976), Die blinde Eule
(1979) a Ein wenig Sterben (1981).

Peter Patzak, jeden znejplodnéjSich a dodnes pusobicich rezisérd, zacina
svoji kariéru nataCenim hororti jako Parapsycho — Spektrum der Angst (1975).

Spolupracuje se scéndristou Helmutem Zenkerem. S nim natad¢i naptiklad

40 Kuratorium neuer dsterreichischer Film
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spoleCenskokriticky snimek Kassbach (1979). Proslavil se ptedevSim satiricky
ladénym kriminalnim seridlem pro televizi Kottan ermittelt (1976-1983). Major
Adolf Kottan je i hlavni postavou Patzakova filmu Den tiichtigen gehort die Welt
(1981). 1983 si jeho snimek Strawanzer/Die letzte Runde (1983) vyslouZi nominaci

na Oscara za cizojazycny film.

Do nezavislé tvorby spada Herbert Holba. Jeho film Die ersten Tage (1971)
se ucastnil MFF v Berling, kde byla ocefiovana technicky zajimavé forma typicka pro
némé filmy — doprovodné hudba a mezititulky. Holba napsal scénat k vynikajicimu
snimku reziséra Jorga A. Eggerse Der letzte Werkelmann (1972). Eggersuv film Ich
will leben (1976) ziskal nalepku hodnotného filmu ,wertvoll“. Film piichazi

s odvaznym tématem ditéte, které po nehod¢ zlistava postizené.

Ernst Schmidt Jr., Titus Leber, VALIE EXPORT a Peter Weibel se pokousi

protnout celove€erni mainstreamové filmy s avantgardou.

Schmidt vytvaii 1977 sviij prvni celoveCerni snimek Wienfilm 1896-1976
(1977). Tato avantgardni koldz bez komentafe se setkd s rozchazejicimi se ndzory
kritik. Pokracuje zfilmovanim roménu Heimita van Doderera Die totale Familie

(1981).

Vroce 1977 vznikd snimek Unsichtbare Gegner VALIE EXPORT a
PETERA WEIBELA. Stane se uspéSnym diky neustdlym medidlnim diskuzim o
skandalnosti snimku a detabuizaci. Na situaci navazuji snimkem Menschenfrauen
(1980). V roce 1985 to¢i VALIE EXPORT jeji posledni celoveCerni hrany snimek
Praxis der Liebe (1985) jiz bez spoluprace s Weibelem. Tento snimek se pak nejvice

ptiblizuje klasické komercni tvorbé, ale stdle si ponechdva avantgardni znaky.

Walter Bannert, dfive nezavisly avantgardni rezisér, pfedstavuje dva snimky
Was kostet der Sieg (1981) a Die Erben (1982). Was kostet der Sieg se odehrava ve
Skolnim prostfedi podobné jako snimek Wolfganga Gliicka Der Schiiler Gerber
(1981) podle romanu Friedricha Torberga.

Titus Leber nata¢i v rozmezi let 1976 az 1981 tfi snimky experimentujici
s hudbou, Kindertotenlieber (1976), Fremd bin ich eingezogen (1978) a Anima —
Symphonie Fantastique (1981). Posledni znich fe$i vyznam Zenstvi v muzZské

spolecnosti. Navic se tento snimek tc¢astnil MFF v Cannes.
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Vyznamny predstavitel Nového filmu 80. let Franz Novotny nataci po
uspéchu u publika se snimkem Exit — nur keine Panik (1980) film podle romanu
Elfriede Jelinekové Die Ausgesperrten (1982). Snimek ziskdva navzdory

skandalnosti velkou podporu statu.

Rakousko si v podobnych ptipadech poc¢inéd dosti vypocitave. Skandalni filmy
se vzemi setkavaji s velkou medidlni kritikou. Autofi ¢eli mnohdy i soudnim
jednani. Po UspéSich v zahrani¢i je vSak vlastni zem& vyzdvihuje a chlubi se jimi,
navzdory prvotni odmitavosti a odsouzeni. Stejn¢ tomu bylo napiiklad i s VALIE
EXPORT a jeji uCasti na Biennale v Benatkach a s mnoha dalSimi tviirci. Absurdnost

situace umociuje nasledné udéleni Velkych statnich cen témto tviircim.

Konec 70. let a 1éta 80. kone¢né vytvaii pfiznivou situaci pro kina. Stoupa
pomér domécich a zahrani¢nich projekci. 25. listopadu 1980 je podepsan zdkon na
podporu kinematografie*' a to jako posledni v celé Evrop&. Zakon garantuje podporu
snimkim, vnesou-li do rozpo¢tu minimalné 20% vlastniho podilu. Vznikd zakon na
archivaci filmovych kopii. Do té doby nebyly filmy archivovany povinné a mnoZzstvi

z nich se tak ztratilo. Zakladaji se ptehlidky a festivaly rakouského filmu.

IL.VIII Zeny na pozici reZisérek v 70. a 80. letech

Feministicka témata koncem 70. let a v 80. letech jsou stale rozsifené;si.
Ptibyva zenskych autorek. Do ted’ byla téméf jedinou viditelnou Zenou na tvirci
pozici VALIE EXPORT. Nyni se k ni pfipojuje naptiklad Friederike Pezoldova se
svymi provokativnimi pracemi Toilette (1979), Radio freies Utopia (1980) a Canale
grande (1983). Dalsi zastupkyni Zenského pohlavi je Ruth Ninausova, kterd
spolupracuje se svym manzelem Alfredem Ninausem. Spole¢n¢ natoCili Lauf, Hase
lauf (1979) a Ich woltte leben (1983). S Johnem Cookem spolupracovala Susanne
Schettova. Pro televizi to¢i Kéthe Kratzova.

r I . . 1.7 42
Angela  Summerederova  vytvari ,,poeticko-experimentalni  pokus*

Zechmeister (1981). Experimentem je 1 snimek Penelope Georgiou Petunia ze
stejného roku. Vedle hlavni role ztvarnéné autorkou, se zde objevi 1 VALIE

EXPORT a Peter Weibel.

1 FRITZ, Walter. cit.d., s. 163.
2 FRITZ, Walter. cit. d., s. 182.
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Autorka s pseudonymem Kitty Kino se distancuje od avantgardy a
experimentu. Chce natocit Zensky film, ale zaroven se vyhnout tzv.
“Frauenghettofilmu*. Snimek Karambolage (1983) o Zeng, ktera prorazi v biliaru,
se stal u publika mimotadné oblibenym. Predstavitelka hlavni role Marie Colbinova
hraje i ve filmu Petera Hajeka zabyvajicim se rovnopravnosti Sei zdrtlich Pinguin
(1982). ,,Hajek formou komedie pojima problém sexudlnich tuzeb Zeny a muze a

vyzyva k télesné odevzdanosti a zrovnopravnéni i v posteli.“**

Zeny se objevuji i mezi dokumentarnimi tvirci. Stejné tak ve dvojici tvoii
Margareta Heinrichova a Rudi Pallas. Vroce 1981 — rok po padu diktatora
v Nikaragui — nataCeli cenny Sestndctimilimetrovy dokument Der Traum des
Sandino, zalozeny na vypovédich tamnich obyvatel. Heinrichova pak s pomoci
Ullabritt Hornové vytvareji portrét sovétské politicky a spisovatelky Alexandry
Kollontai Genossinnen (1983) podle jeji povidky.

Neni mozné na par stranach zcela vystihnout situaci v rakouském filmu a
zminit vS§echny snimky a tvlrce tak rozsahlé kinematografie, jakou mad Rakousko.
Kapitola slouzi kilustraci komplikované¢ho vyvoje rakouské kinematografie a
nastinuje filmovy kontext, vjakém tvofila VALIE EXPORT a jeji kolegové

z avantgardnich kruhti.

4 Frauenghettofilm® je ndzev pouzivany pro striktné feministické filmy, které to&i vétsinou Zeny pro
zeny. Tyto filmy jsou Casto silné kritické. Nejsou urcené pro Siroké publikum. To¢i je Casto zeny
kolem avantgardnich skupin. Lze sem zatadit i VALIE EXPORT.

# Hajek behandelt in Form der Komddie das Problem der sexuellen Bediirfnisse von Frau und Mann
mit dem Aufruf zur Gleichberechitgung auch im Bett und zur sinnlichen Hingabe.“ In: FRITZ,
Walter. cit. d., s. 183.
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IV. Analyza obrazu Zeny ve filmech VALIE EXPORT
podle Laury Mulveyové, Ruby B. Richové a E. Ann

Kaplanové

Avantgardni film nabizi ideadlni moznost pro novy zensky film. Mulveyova
piSe: ,,Alternativni film poskytuje prostor pro to, aby se film zrodil, coZ je zasadni
moment jak v politickém, tak estetickém smyslu, a zpochybiluje zdkladni vymezeni
hlavniho proudu [ mainstream film ]. To neznamenda moralistické odmitnuti hlavniho
proudu, ale vyzdvihnuti toho, jak formalni ptfedpojatost odrazi psychické obsese
spolecnosti, kterad je vyprodukovala, a dale zdiraznéni toho, Ze alternativni film musi
zaCit zejména tak, ze bude plsobit proti témto obsesim a predsudkim. Politicky a
esteticky avantgardni film je nyni mozny, ale miZze existovat pouze jako

kontrapunkt.«*

E. Ann Kaplanova se ve své knize Women and Film: Both Sides of Camera
stejn¢ jako Mulveyova a Peter Wollen zabyva avantgardnim filmem. Snazi se délit
zenské filmy do skupin podle rtiznych aspekti. Kaplanova vychazi z Wollena a

rozliSuje tii ptistupy k feministickému filmu:

- formalistické, experimentalni, avantgardni filmy, vychazejici z tradice
francouzského surrealismu, impresionismu a ruského formalismu, ale také
z avantgard Sedesatych let — z happeningli, minimalismu, Johna Cage; ptfednostné

pak z dila Mayi Derenové;

- realistické politické a sociologické dokumenty, navazujici na tradici
americkych a britskych dokumentii z tficatych let, ale také na neorealismus a Free

Cinema;

- avantgardni teoretické (politické) filmy, dovolavajici se nejvice dila
Brechtova, Ejzenstejnova, Godardova (pfedevSim jeho tvorby po r. 1968) a

Strauba/Huilletové*®

Podle tohoto rozdéleni bych filmy VALIE EXPORT jednoznacné zatadila do

prvni skupiny avantgardnich a experimentalnich filmt. V jejich snimcich najdeme

“ MULVEYOVA, Laura. cit. d., s. 44.

* Prevzato z- HANAKOVA, Petra. cit.d. s. 32. WOLLEN, Peter. The Avant-Gardes: Europe and
America. Framework, 14/1981, s. 9-10. Citovano in: KAPLAN, E. Ann. Women and Film: Both Sides
of Camera. New York: Routledge, 1990. s. 86.
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nekolik odkazii k surrealismu. Jednd se predevSim o Casty motiv snu, vzpominek a
halucinaci. Siln¢ surrealisticky ladéna scéna se objevuje ve filmu Unsichtbare
Gegner, kdyZ domi Anna pfinese nakup. Vyklada ho na stll a n¢které potraviny se
meéni ve zvifata — brouka, andulku nebo rybicku. Tyto vize ma Anna i nasledné, kdyz

jednotlivé potraviny kraji. Vypada to, jako by zZivocichiiv odfezavala hlavy.

Tvorba VALIE EXPORT vychdzi z rakouské avantgardy a experimentalniho
filmu 60. let.

Petra Handkova pise o rozdéleni Kaplanové: ,,VSechny tyto sméry vychazeji
ztradice ,muzského bilého filmu“, coz podle Kaplanové vede filmarky
k experimentim a snaze nové zpracovat jak obsah, tak formu a pfetvofit stavajici
konvence. Feministické filmatky podle Kaplanové proménuji tradi€ni formy
v souladu s vlastnimi cili a projekty — dekonstruuji konvenéni obsah obrazu Zeny i

zpisob jeho filmového zachycen ...’

Kaplanova pomeérné piesné vystihla zplisob zpracovani snimki VALIE
EXPORT. Ta se snazi pravé o nové zobrazeni zeny ve filmu a bojuje proti zazitym
konvencim spolecnosti i obrazu zeny v hollywoodskych klasikach nebo tfeba
v rakouskych ,,heimatfilmech®. Jejim cilem je rozbiti kli§€¢, upozornéni na soucasny

stav a emancipace Zeny a k tomu vyuziva novou formu Zenského filmu.

Skrze zamérné odkazy ke klasickym pohledim na Zenu ve filmech a
vyuzivanim téchto klasickych pohledi dochazi ke zminované dekonstrukci a
upozornéni na roli zeny jako objektu touhy v rakouskych i svétovych zanrovych

filmech.

Kaplanovd se vénuje i charakterizaci teoretickych feministickych filmu.
Rozebira mimo jiné zcizujici efekty, které maji za ukol zabranit divacké slasti, jako
je napiiklad upozornéni na filmovy postup. Timto zcizujicim efektem je ve tvorbé
VALIE EXPORT pritomnost diegetické kamery v Praxis der Liebe a Unsichtbare
Gegner.

V charakterizaci zminuje i sméSovani dokumentu a fikce. Tento postup
rovnéz EXPORT vyuziva. V Praxis der Liebe a Unsichtbare Gegner jsou pouZzity
dokumentéarni zabéry pro ilustraci nasili ve spolecnosti, valek, nelegdlniho obchodu

se zbranémi a manipulace v médiich. Tim ziskavaji filmy EXPORT politickou

“"HANAKOVA, Petra. cit.d., s. 34.

27



vypovéd. Snimky jsou politicky angazované, reaguji na aktudlni politické otazky a
problémy. Navic lze tvorbu EXPORT povazovat za feministicky manifest
v Rakousku, coz mé vedlo k zatazeni jejich filmi do skupiny ,,Koresponden¢nich

filmu* v rozdé€leni Richové.

V ¢lanku In the Name of Feminist Film Criticism se Ruby B. Richova rovnéz
snazi rozdélit Zenské filmy a filmy o Zenach do skupin. Hlavnimi hledisky pro ni jsou
postupy, s kterymi jednotlivé filmy pracuji, ale také to, zda jsou politické, zda

reflektuji samy sebe a feministickd hnuti a zda je vytvofila zena nebo muz.

Richova formuluje Sest skupin, do kterych déli filmy zabyvajici se zenami a

feminismem. Tyto skupiny jsou:
I. Potvrzujici filmy (Validative)
I1. Korespondencni (Correspondence)
II1. Rekonstruktivni (Reconstructive)
IV. Meduzovské (Medusan)
V. Korigujici realismus (Corrective realism)
VI. Projektilni (Projectile)*®

V rozdéleni Richové spada tvorba VALIE EXPORT nejvice do druhé

skupiny — Korespondenc¢nich filma.

»--jSOU , korespondencni® (...) v tom smyslu, Ze se pokouseji najit vzdjemnou
souvislost ¢i komunikaci mezi vécmi, hledaji vztahy mezi pocitem a objektivitou, ale
1 naraci a jeji dekonstrukci, uménim a ideologii, formou a obsahem. (...) Na rozdil od
,»muzskych* snimkl opé€t oteviené¢ zahrnuji vypovéd’ autorky jako politickou soucast
tématu filmu. Tyto filmy se tedy vyznacuji i korespondenci formy a obsahu, jsou

, , ro s , . f1.7 4
vyznamné pro vyvoj novych experimentalnich forem.“*

Vsechny tii celovecerni ale 1 kratké snimky VALIE EXPORT maji zjevnou
experimentalni formu. A jak jsem jiZ zminovala u Kaplanové, nachdzime v nich i

vztah mezi naraci a jeji dekonstrukci skrze prostfedek kamery na platné.

8 pievzato zz- HANAKOVA, Petra. cit.d. s. 36-38.
* RICH, Ruby B. In the Name of Feminist Film Criticism. Jump Cut 19, 1978. Preti§téno in Nichols,
Movies and Methods Il.s. 352-353. In: HANAKOVA, Petra. cit.d. s. 36-37
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Dekonstrukce brani dvéma divackym ,,rozkoSim*, které popisuje Mulveyova:
skopofilii a identifikaci divdka s postavou na platné. ,,Ten prvni, skopofilni (aspekt
struktur pohledu schopnych v konven¢ni situaci projekce v kiné vyvolavat rozkos),
vznikd zrozkoSe exponovani jiné osoby jako objektu sexudlni stimulace
prostiednictvim zraku. Ten druhy, podnécovany narcismem a ustavenim jastvi,
povstava z identifikace s vidénym obrazem.“° Skopofilie a identifikace jsou
umoznény logicky skrze pohled. Podle Mulveyové jsou v zdkladu tii zplsoby
pohledu. Prvnim je pohled kamery, ktery je pro divdka neviditelny, ale potvrzeny
existenci filmového dila, druhy je pohled postavy nebo postav ve filmu, tzv.
dorucitelti pohledu, skrze né predevsim probihd identifikace, nebot’ se v n€kterych

zabé&rech zcela piekryji se tfetim zpisobem pohledu — s pohledem divaka.

Mulveyova byla casto kritizovana, Ze svoji teorii aplikovala pouze na muzské
tvlirce a vzhledem k tomu, ze se zabyva klasickym filmem, také na muzské postavy
Zenskym publikem a queer &étenim se pozd&ji zabyvali v navaznosti na Lauru
Mulveyovou aZ jini autoti a autorky.” Ja aplikuji jeji teorii jak na muzské, tak na
zenské publikum. VALIE EXPORT nevylucuje Zenu jako divaka a predpoklada

zenské publikum.

Pted vlastni analyzou je potfeba jest¢ zminit, Ze ve filmech EXPORT je
hlavni postavou vzdy Zena a je to ona, kdo je stfedem pozornosti a hlavnim
hybatelem déje, ovSem ne jedinym. Stale zlstdva moznost, Ze bude podrobena

pohledu muzské postavy nebo divéka.

Ne vzdy je zcela snadné bez vykladu tvlirkyné rozlustit kod toho, co se na
platné nachéazi. Snimky jsou nékdy Cetnosti vyskytu snovych a halucinacnich vizi a
pfedstav aZ surrealisticky ladéné, jak uz jsem zminila. Proto analyzuji a interpretuji

pouze tehdy, pokud mohu své teze podlozit logickymi argumenty.

**MULVEYOVA, Laura. ci.d., s. 46.
>! Napt. Mary Ann Doaneova, Teresa de Lauretisova nebo pravé E. Ann Kaplanova.
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V. Unsichtbare Gegner

Unsichtbare Gegner (1977) je prvnim dlouhometraznim filmem VALIE
EXPORT. Je zde velmi znatelny silny vliv pfedchozi tvorby. Napftiklad zde casto
cituje sva predchozi dila. Tento rys je charakteristicky i pro nasledujici dva hrané

snimky.

Scénar vznikal ve spolupraci s Peterem Weibelem, dalSim vyznamnym
predstavitelem expanded cinema a Videiiského akcionismu. Weibel ztvarnil i

partnera hlavni postavy Anny, kterou hrala Susanne Widl.

Snimek nese znaky zénru science fiction a odkazuje na hrané filmy jako je

tteba Invaze lupicu tél (Invasion of the Body Snatchers, 1956) a podobn¢.

Hlavni postava Anna je fotografka a vizualni umélkyné. Jednoho rana se
vzbudi a uslysi z radia varovani pfed mimozemskou neviditelnou silou Hyksos, ktera
vykrada lidska t¢la a nasledné je ovlada. Lidé se pak za¢nou chovat jinak a tihnou
k nasili. Anna zacne byt paranoidni a neustale kolem sebe vidi dikazy pfitomnosti
mimozemské sily, at’ uz to jsou situace, které zaziva na ulici nebo mnozici se titulky
o nasilnych tmrtich v novinach a televizi. Za€ina mit strach a snazi se presvédcit své
okoli o existenci moci Hyksos, ale vSichni ji maji za blazna a dokonce ani partner
Peter ji nevéfi, zcehoz prameni jejich casté hadky. Lékat Anné konstatuje
schizofrenii. KdyZ mu Anna pfinese jeho fotografii pofizenou béhem sezeni jako
ditkaz, Ze ho také infikoval Hyksos, povazuje vSe pouze za vadu fotoaparatu. Anna
se smifi s mySlenkou, ze je ve vSem zcela sama a jako posledni zoufaly obranny krok
na sebe navléka nékolik vrstev teplého obleCeni a zaléza pod pefinu. Zda je Hyksos

pouze vyplodem paranoidni mysli nebo skutecnosti se nedozvime.

Snimek je mozné chapat i v metaforické rovin€. Hyksos je symbolem
instituce patriarchatu.”® Zaroven snimek predstavuje kritiku médii a celé spolenosti,
piibyvajiciho nasili, valek a kriminality. Film Unsichtbare Gegner je stejné jako

nekteré dalsi filmy VALIE EXPORT znacéné politicky.

Jak uz bylo zminéno, Anna pracuje s fotoaparatem a také s kamerou, coz si

zaslouzi §irSiho rozebrani hned z nékolika duvoda.

32 TAUBIN, Amy. Invisible Adversaries. Artforum, 1980, ¢. 11, s. 88-89.
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Vicero detaili nds vede k myslence domnivat se, ze zde existuje podobenstvi
mezi Annou a EXPORT. Obé¢ jsou audiovizudlni umélkynég, oba pracuji s kamerou,
fotoaparatem a dalSimi audiovizualnimi pfistroji. Anna se hned v n¢kolika scénach
zabyva svymi fotografiemi a tvofti dila, jejichz realnou autorkou je VALIE EXPORT.
Annina partnera Petera hraje Peter Weibel, ktery byl skutecnym partnerem VALIE
EXPORT, navic Anna a Peter tvoii spole¢né stejn€ jako EXPORT a Weibel.

Anna je dorucovatelkou pohledu dvojiho charakteru — postavy a kamery, coz
je, podivame-li se na klasicky obraz Zeny napiiklad v hollywoodskych noirovych
filmech, zna¢né netypické. Je ji ,,dovoleno* nebyt tou, kterd je pozorovana a byt tou,
kterd pozoruje. Scény, v kterych je s kamerou nebo fotoaparatem v ruce brani
muzskému divakovi z ni u€init objekt touhy. Ve scéné, kdy v ateliéru foti modelku,
mame moznost pozorovat prostfednictvim kamery a obrazovek to, co Anna snima.
Pro muzZského divédka je ovSem nemozné ztotoznit se s dorucovatelkou pohledu
7enského pohlavi.”® Navic je u Anny jeji potfeba zachycovat véci aZ uréitou obsesi a
dokonce lze fici, ze unikem pfed svymi mySlenkami a nezndmou silou, jenZ je
metaforou patriarchélni instituce. ,,Jako posledni zachranu pfed svym rozstépenim se
svetuje optickému oku svého fotoaparatu. Anna véti, ze skrze fotografické zachyceni
jejiho okoli, mésta Vidné, mulze dokazat své vjemy — pfibyvajici agresivitu a
nelidskost, které zaziva béhem kontaktu s timto méstem a jeho obyvateli — a ujistit se

oy v 54
o realité a pravdg.

V metaforické roviné se brani patriarchalni instituci a podava
dikazy o jeji existenci skrze opticky ptistroj — piistroj, jenz je ptivodné ,,patriarchalni
zbrani“. ,,..muzeme zacit délat pfevrat zkouménim patriarchdlna pomoci jeho

vlastnich nastroji...

Pritomnost kamery ve filmu vede k uvédoméni si média filmu a znemoziuje
tak vznik obou ,rozko$i“ — skopofilie i identifikace. Proces identifikace divéaka
s nékterou z postav probihd praveé diky zdanlivé vérohodnosti filmu, nebot’ filmy

Casto zakryvaji proces své vlastni vyroby, coz usnadituje divakovi identifikaci a

>3 Tuto scénu rozeberu podrobnéji nize nebot’ disponuje daliimi vyznamy, které se piimo netykaji
pozorovani skrze kameru.

> Als letzte Rettung vor ihrer Aufspaltung vertraut sie sich dem optischen Auge ihrer Kamera an. In
der fotografischen Fixierung der Umgebung, der Stadt Wien, glaubt Anna ihre Wahrnehmungen — die
zunehmende Aggressivitit und Inhumanitét, die sie im Kontakt mitdieser Stadt und seinen Bewohnern
erlebt — beweisen zu konnen und sich selbst der Realitidt und Wahrheit zu vergewissern.” In:
PRAMMER, Anita. VALIE EXPORT. Eine multimediale Kiinstlerin. Viden : Wiener Frauenverlag,
1988.s. 114.

* MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 44.
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snadnéji zapomina, kym je a kde je. ReSeni lze hledat ve filmech, které piiznaji
proces vyroby.” Jeden z prostiedki je pravé vyskyt kamery ve filmu. Mulveyova
piSe: ,,Konvence narativniho filmu popiraji (pohled kamery a pohled publika) a
podfizuji je (pohledu postav) svédomym cilem vzdy eliminovat neodbytnou
pritomnost kamery a zabranit védomi distance u publika. Bez téchto dvou absenci
(hmotna existence zdznamového procesu, kritické ¢teni divaka) nemiize drama-fikce

dosahnout realnosti, ziejmosti a pravdivosti.«’

KdyZ divék vidi postavu, jak snima
skuteCnost a tvoii tak film ¢i video, podvédomé nebo i védomeé mu dochazi, ze se
nejedna o realitu, ale pouze o médium filmu, ktery se jako realita pouze tvaii, coz

zabrani procesu identifikace a divak zlistava sam sebou — sedici bytosti v salu kina.

Proces identifikace divaka s postavou ve filmu Unsichtbare Gegner je rovnéz
siln¢ ztizen témér tplnou absenci jakychkoliv subjektivnich pohledii postav, skrze
které predevsim proces ztotoznéni probiha. Subjektivni pohledy postavy na postavu
druhou se vyskytuji pouze ve tiech scénach. Témér vzdy se vSak nejedna o klasické
subjektivni zab&ry a tim je jejich subjektivita zpochybnéna. Nejdiive, kdyZ Anna sedi
s Peterem na zahradce kavarny a bavi se o tom, kam se ubird jejich vztah a o
zménach, které v jejich vztahu probéhly, zacnou se po chvili stiidat jednotlivé
pohledy na jejich obli¢eje snimané en face. Zde jsou si rovni, oba jsou zobrazovani
stejné. Druhym piipadem je moment, kdyz Peter kritizuje Annu, Ze musi tak Casto
zalévat kvétiny, jsou jejich obli¢eje zobrazeny podobné jako v predchozi scéné,
ovSem obliCeje jsou zabirané pfili§ blizko oproti tomu, jak daleko od sebe postavy
stoji, tudiz lze velmi snadno spekulovat, jak moc subjektivni tyto pohledy jsou.
Navic sekvence konc¢i zadbéry na jejich Usta zabirané ve velkém detailu, Cili zdbérem
pii bézném rozhovoru lidskému oku zcela nepfirozeném. Poslednim piipadem je
navstéva Anny u psychiatra. To, co se ptivodné jevi jako subjektivni pohled doktora
na Annu je po chvilce odhaleno jako pouhy pohled pies rameno. Jediny skutecny
subjektivni zabér zde je skrze Annu na doktora. Minimalni vyuZiti point of view je
zde dano stylem snimani. Kamera snimé pfi rozhovorech postavy vétSinou v celcich
nebo polocelcich a casto vtésnd oba tucastniky dialogu do jednoho obrazu.
S kamerou, ktera se vymyka klasickému snimani v narativnim filmu, se setkame i v

dal$ich dvou snimcich.

%6 Na tento fakt Jsem upozornila jiz v souvislosti s Kaplanovou a Richovou v pfedchozi kapitole.
*’ MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 52.
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Rozebrala jsem pohled postavy ve filmu i pohled diegetické kamery. Nyni se
budu vénovat pohledu ,,redlné kamery®, tedy té¢ nediegetické, jejimz prostfednictvim
byl natoCen film Unsichtbare Gegner. Ptesnéji feCeno nebudu se soustiedit na
zpusob, jakym kamera snimd, to jsem jiz rozebrala stru¢né v predchozim odstavci,
nybrz na to, co snima, co vidi. S tim souvisi 1 zptsob, jakym je zde zobrazena zena
potazmo muz. Jiz na zacatku filmu néas napadne, Ze se nejedna o snimek,ktery
pfekrucuje redlny svét, kdy Zena, ktera prav€ vstane s postele je kupodivu uz
namalovand a ucesand. Anna je po ranu rozcuchand, nenamalovand, opuchla,
v oby&ejném pyzamu. Pozdgji piistupuje k zrcadlu®® — v podprsence. Annu vidime
zezadu, jeji odraz v zrcadle zepfedu. Anna stoji pied zrcadlem ve spodnim pradle a
vypadd4, ze se chystd upravovat a malovat, coz je Cinnost odkazujici pravé na
postaveni zeny jako objektu pro muzsky pohled a slast z pohledu. Vse je ovSem
popfeno. Obraz Anny v zrcadle (Ize dodat podle Lacana: dokonalejsi obraz) si maluje
rténkou rty. Anna ovSem zlistavd nehybn¢ stat a na konci odchézi od zrcadla stale
nenamalované a neupravend. MiZeme zrcadlo a vSe, co se v ném délo interpretovat
jako odraz toho, co o¢ekava divak, ze se bude dit, ptip. co si divak pieje, ale také to,
co od Zeny ocekava patriarchélni spole¢nost. Anna v tento moment svou atraktivitu

popiré a popira, Ze by byla uréena pro divakiv pohled (fo-be-looked-at-ness’”).

Kdyz uz je ve filmu Unsichtbare Gegner zobrazeno néco, co by mohlo vést k
rozkosi z pohledu divaka, najde VALIE EXPORT vzdy zptsob, jakym tuto rozko$
zni€it. V zacatku vyvolava Anna v temné komote fotografii. Je na ni zcela bez
zabran zobrazeno zenské pohlavi ve velkém detailu. Kdykoliv ovSem Anna namoci
fotku, ozyvéd se muzské vzdychani neznamého pivodu. Tyto zvuky jsou vysoce

rusivé, nepiijemné a nechutné a piisobi mnohem silnéji nez obsah obrazu.

Pozdéji, kdyz se Peter a Anna potkdvaji po spole¢né noci v koupelné, dochézi
k zabéru, kdy Peter moc¢i z nezndmého diivodu Anné na vlasy, ta si je nésledné
umyje a osusi si je ru¢nikem. Peter ji ze srandy zacne susit podpaZzi a rozkrok svou
vlastni hlavou a vlasy. V této situaci by se mohla Zena dostat do atraktivnich zabéri
pro muzského divaka. Vzhledem k necekanému a siln€ provokativnimu chovani

protagonistli se vSak nic takového nedéje. V sedmdesatych letech znamenala tato

¥ Vyuzivani zrcadel je Castym rysem snimkid VALIE EXPORT.
% MULVEYOVA, Laura. cit.d.,, s. 47. Hanakova tento pojem pieklada jako ,.byti-pro-pohled*. In:
HANAKOVA, Petr. cit.d., s. 84. Pojmem se zabyvam i v dal$ich kapitolach.
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scéna v konzervativnim Rakousku prolomeni tabu, nebot’ podobné scény nebyly a

nejsou ve filmech ani v Zivota viibec bézné.

Pozitek z Annina t¢la neni divadkovi dopfan ani v momenté, kdy se svléka,
nez se chysta jit spat. Sundava si kalhoty a halenku, ovSem nedochazi k odhaleni téla,

nebot’ méla pyzamo pod oblecenim jiz na sob¢.

V ¢astecném rozporu s uvedenymi sekvencemi je scéna v druhé poloviné
filmu, kdy si Anna cisti zuby, holi si podpazi, nohy, a stfihd si nehty na nohou.
Nebudu hodnotit, zda je pro muze lakavy pohled na Zenu, ktera si holi nohy. Dulezité
je, ze zde dochéazi pravé ke fragmentarizaci zenské postavy, o které se zmiiuje
Mulveyova v souvislosti s hollywoodskymi filmy. ,JJedna ¢ast fragmentarniho téla
destruuje renesan¢ni prostor, iluzi hloubky pozadovanou piibéhem; proptjcuje filmu
spiSe nez pravdépodobnost, plochost, ktera je vlastnosti vystifizenych obrazka nebo
ikon.“®® Tyto zab&ry jsou oviem paralelnd stiidany se zabéry, jak Anna Gisti a kraji
rybu, nasledné ji smazi a podava Peterovi na stil. Vidime na sebe bezprostiedné
nalepené zabéry pfitazlivych €asti Zenského téla a nepfitazlivych pohledi na rybi
krev a wvnitfnosti zalozené na vyznamové souvislosti procesu ocistovani a
upravovani. Stejné tak jako je pfipravovana ryba pro Petera, pfipravuje se pro néj i
Anna. V této scéné€ zaroven vyznivd, jak je Anna Peterovou otrokyni, maluje se pro
néj, holi se pro néj, vaifi mu. To se opakuje ve vice scéndch. Peter sedi u stolu,

neustéle povida nebo si ¢te noviny a Anna kolem ného skace a ptipravuje mu vecefi.

Anna je zobrazena ve snimku dosti ambivalentn€. Na jednu stranu podstrojuje
Peterovi a obétuje se kvuli nému. Na vefejnosti ovSem vystupuje jako velmi
sob&stacnd, sebevédoma, rozhodna a inteligentni Zena. Tato ambivalence nés piivadi
na myslenku, Ze Anna moznd trpi schizofrenii, Cemuz ostatné¢ nasvédcuje i

skutecnost, ze véti v Hyksos.

Kdykoliv dojde na soukromé hovory Anny s Peterem nebo momenty
v domacnosti a tfeba i v posteli, Anna se méni v naivni, hloupouckou a détinskou
(podobné¢ se chovd i u psychiatra) a je zcela ovladina muzem. Toto je
demonstrovano na zacatku filmu, kdyZ Peter s Annou leZi posteli a on ji chytne za

ruku a déla s ni, co chcee, pak ji fik4, co ma d¢lat. V bézné rovin€ se jednd pouze o

% MULVEYOVA, Laura. ci.d., s. 47.
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nevinné hratky, ovSem v interpretacni rovin¢ lze tuto situaci brat jako znazornéni

moci Petera nad Annou.

,»V jedné velmi dilezité sekvenci filmu je s pomoci video-pfistroje veden
prakticky diskurz o zobrazovani Zen ve vytvarném uméni.“®' Jednd se o jiz vyse
zminénou scénu, kdy Anna tvofi fotografii a my pozorujeme modelku skrze snimaci
pfistroje a obrazovky. Getrud Koch rozebrala v asopise Frauen und Film skvéle
vyznam této scény: ,, ... pies vice obrazovek, ptes snimaci a reprodukéni feedback je
podniknut pokus s modelkou, ztvarnit drzeni téla Zen na kunsthistoricky vyznamnych
obrazech. Vysledkem je, ackoliv ne zcela ptekvapiveé, nadmiru napinava skladacka
dé¢jin utlacovani Zen. Nebot' co se objevuje na malbach jako nadpozemska krasa,
vyzaduje od herecky notnou davku krkolomného ohybani a natahovani, nasilné
ptizplisobeni se obrazu kréasy, coz se spiSe nez ideou krasy ukaze byt pomyslnou
muzskou projekei, ...“** Ve potvrzuje kratky moment, kdy se vroli hereky a
modelky jednou vyskytne i sama Anna a do pozice shodné s konkrétni malbou je
napasovana Peterem. Tento vyznam maleb je nasledné i vhodné vyuzit k pfechodu na
dal$i scénu, kdyz se historicka malba Zeny a muze zméni v oblicej Anny a Petera
sedicich v posteli. Tento projekt je v redlu skuteCnym projektem VALIE EXPORT.
Vyznam je jeSt€ umocnén tim, ze Zenskym postavam dodava misto rtiznych artefakt
v malbach moderni symboly utlaovani zen spojené s vizi, Zze Zena patii do
domaécnosti. Tak se z pietni malby stava zena sedici na pracce a z jinych maleb Zena

s kosStétem, s nddobim nebo s Zehlicim prknem.

Ackoliv analyzujeme obraz Zeny ve filmech VALIE EXPORT, povazuji za
dilezité rozebrat zde 1 obraz muZze. Laura Mulveyova v tieti kapitole eseje v oddilu
B. pise: ,,V souladu s principy vladnouci ideologie a s psychickymi strukturami,

které ji podporuji, nemize muzské postava unést biemeno sexualniho zpredmétnéni.

6! In einer sehr wichtigen Sequenz des Films wird mit hilfe eines Video-gerits ein praktischer
Diskurs tiber die frauendarstellung in der bildenden Kunst gefiihrt. In: KOCH, Gertrud. unsichtbar
macht sich die untedriickung der frauen, indem sie ungeheuere ausmafle annimmt. zu valie exports
film ,,unsichtbare gegner®. In: Frauen und Film, 1976, s. 7.

62 ... iiber mehrere bildschirme, iiber aufnahme- und reproduktions-feedback (wird) der versuch (von
einer schauspielerin) unternommen, die kdrperhaltung von frauen auf kunsthistorisch bedeutenden
bildern nachzustellen. das ergebnis, wiewohl nicht gerade liberraschend, gerét zu einem iiberaus
spannenden puzzle zur geschichte der unterdriickung der frau. denn was auf den gemaélden als
ausdruck tiberirdischer schonheit erscheint, erfordert von der schauspielerin ein ausmal an korper-
verrenkungen, eine gewaltsame anpassung an ein bild von schdnheit, das sich so als das einer Idee von
schonheit einer frau zeigt, als eine ideelle mannliche projektion, ... In: tamtéz, s.8.
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Muz se zdréha divat se na svou exhibicionistickou podobu.“®* Zobrazovani muze
neni u VALIE EXPORT také pravé typické. Casto zobrazuje obnaZené muze a ne
pravé pritazlivé. Vypada to, Ze se VALIE EXPORT snazi u muzskych divaka o dvoji
frustraci. Nejdfive je zklame tim, Ze neukaZe Zenu v roli a pohledu, ktery by byl pro
muzského divdka piijemny a ocekdvatelny, a poté, vychazime-li z eseje Vizualni
rozkoS a narativni film, jim pfedklada pro né nepiijemné obrazy muzl. Nejvice
paradoxni je jeji pocindni ve scéné, kdy je Anna poprvé s Peterem v posteli. Jsou
nam ukdzany jejich naha téla ve vSemoznych polohdch, ovSem témét vzdy Peterovo
nahé télo zakryva vétSinu z téla Annina a zlstdvd maximalné pohled na Peterovo
nahé pozadi. Pozdéji nasleduje sekvence, kdy Peter vykonava potiebu sedice na
toalet¢ s otevienymi dvefmi a konverzuje s Annou, kterd stoji pied toaletou a
pozoruje jej. Béhem filmu musi divak jesté nékolikrat celit nelichotivym zobrazenim
muze. Naptiklad je do filmu vloZen moment, kdy na stfeSe budovy na lehatku lezi
knéz, Cte si knihu a u toho od pasu doli svlecen masturbuje. Kdyz jde Anna méstem
a vchéazi do budovy, potkdva v ulicich 1 v chodbé muze, ktefi rovnéz masturbuji a
kdyz postiechnou, ze je Anna vidi, chovaji se, jako by se jednalo o néco zcela
bézn¢ho a naddle v masturbaci pokracuji. Autorka filmu si dovoluje ukazovat
zastupce obou pohlavi v situacich, kdy jsou nedokonali, coz se v klasické
hollywoodské produkci nikdy nestava. V zddném z takovych snimku nenajdete zabér
na policistu, ktery v jedné ruce drzi blo¢ek a druhou si upravuje rozkrok, jak je tomu

ve filmu Unsichtbare Gegner.

Dalsimi neobvyklymi a zcela zasadnimi zébéry jsou ty, kdy kamera stiida
zab&ry na Annin nahy klin a obli¢ej. Anna si ntizkami odstiithava ochlupeni a lepi si
jej nad rty namisto knirku (obr.¢.5). Dle mého ndzoru mizeme tuto scénu chapat
nasledovné: EXPORT se snaZi upozornit na touhu Zeny zaclenit se do patriarchalniho
systému, ovSem patriarchalni systém je k Zendm odmitavy a tudiz se Zena muze
zaclenit pouze tehdy, pfistoupi-li na patriarchalnim systém a bude ho respektovat,
udéla-li ze sebe muze. Zaroven scéna odkazuje na Sigmunda Freuda a jeho termin

o - 64
,»Zavist penisu‘.

® MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 47.
% Termin ,,zavist penisu® a souvislost s Freudem rozebiram vice v nasledujici kapitole.

36



VI. Menschenfrauen
Dalsi dva hrané snimky VALIE EXPORT Menschenfrauen a Praxis der

Liebe se od Unsichtbare Gegner ve zpusobu zobrazovani zeny znacné liSi.
Z ptedchozi kapitoly je patrné, ze VALIE EXPORT v Unsichtbare Gegner brani
riznymi prostiedky jak identifikaci s postavou, tak skopofilii a pozitku z explicitni
nahoty. V dal§ich dvou snimcich se s timto téméf nesetkame. Zeny vystupuji ¢asto v
situacich, kdy se svl€kaji nebo jsou jiz svleCené. Neobjevuje se zde témet snaha
zabranit sexualizaci Zeny a exhibicionistické stylizaci zeny nebo-li tomu, co Laura
Mulveyova nazyva to-be-look-at-ness“”. VALIE EXPORT zde voli cestu
vykresleni soucasného stavu postaveni a vnimani Zen ve spole¢nosti. K emancipaci
dochazi jen v malé Casti. EXPORT upozoriiuje na souCasny stav, jak ho ona vidi,
pravé tim, Ze ho zkopiruje do svého filmu a kritizuje ho. Nebrani se lehké ironizaci a
dosti dramatizuje. Kritika a upozornéni na problémy jsou cilem celého filmu.
Kritizuje muze 1 zeny, které se nechaji muzi ovladat, kritizuje xenofobii, spole¢nost,

byrokracii, patriarchalni systém a ndbozenstvi zalozena na patriarchatu.

Zatimco pifedchozi snimek tihnul zanrové k science fiction, dal§i dva jsou
dramata. Scénar vznikal opét ve spolupraci s Peterem Weibelem. Hlavni zenska

postava se opét jmenuje Anna a opét ji hraje Susanne Widl.

V piibchu se prolinaji osudy CEtyf Zen — Anny, Petry, Elizabeth a ucitelky
Gertrud. Jejich Zivoty spojuje jeden muz. Novinat Franz S. je manZelem Anny a
ostatni tfi Zeny bezosty$né vyuziva jako své milenky. Problém nastava ve chvili, kdy

Anna a Petra ob¢ s Franzem otéhotni. Franz ale nechce byt otcem.

Z4dnd zZen nema smuzi dobré zkuSenosti, vSechny trapi Casté zIé
vzpominky at’ uz na otce nebo na své exmanzele. Elizabeth navic musi celit
problémim se svym dospélym synem, ktery se stale vice zacind chovanim podobat
otci, jejimu byvalému manZzelovi, kterého by ze své hlavy nejrad$i vymazala.
Ackoliv osudy vSech Ctyt nakonec naberou jiny smér, film neposkytuje mozné feSeni
a vidinu zlepSeni. Z Petry a Anny se stanou svobodné matky. Gertrud vyleze na
sloup vysokého napéti a spachd sebevrazdu. Elizabeth se nakonec podaii ziskat
Franze pro sebe a odjizdi s nim vlakem do Berlina. Zapomenou vSak na nastupisti

zavazadlo a Franz pfi snaze vyskocit pada pod kola rozjetého vlaku.

% MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 47.
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Nejhiife kon¢i Franz. Autorka ho trestd nepfijemnou smrti za vSechno, ¢eho
se na zenach dopustil. Nepfili§ dobie dopadne i Elizabeth, ktera je svédkem Franzovi
nehody. Ji nélezi neStastny osud za to, Ze zistala s Franzem a nevzepiela se jeho
majetnické touze a egoismu. Gertrud se vzdava a pacha sebevrazdu. Sebevrazda je
metaforou pro rezignaci zen v muzsky stavéné spolecnosti, coz autorka rovnéz
zendm vytyka. Nejlépe dopadne Anna a Petra. Sice zlstaly bez muze, ale jako Zeny
drzi pifi sobé a podporuji se. To lze brat jako skrytou vyzvu k emancipaci Zen a

vzajemné podpote.

VALIE EXPORT radikéIné pojima zenské postavy jako obéti muzi. Muzské
postavy zeny utiskuji, hraji si s nimi, ¢asto se k nim chovaji povysenecky a pohrdave
a berou je jako nizsi bytosti. Nadfazenost muzli nepromitd rezisérka jen do jejich
chovéni, ale i do jejich postaveni. Kritizuji je, maji vi¢i nim predsudky. Tyto
nadsazené role davaji pravé vyniknout kritice spolecnosti a piehnanost méa upozornit

na soucasny stav.

Autorka vytykad spolecnosti naptiklad upirdni prav na vzdélani a zaroven
vychovu ditéte. Ve scéné na Gradeé je mladé zen¢ odebrana po rozvodu dcera, protoze
zatala znovu studovat. Utady tvrdi, e Zena nemtize béhem studia dité zabezpetit a
nema na n&j ¢as. Zena je viak vzornou matkou. Navic podotykaji, Ze na dceru bude
mit Spatny vliv, kdyZ mé nového partnera a neni za n¢j vdana. Dcera je pfisouzena

otci, ktery Zije s novu partnerkou, s kterou rovnéz nejsou manzelé.

Ptedsudky padnou i vii¢i t¢hotné Anné a Petie v restauraci (obr.¢.6). Lidé jim

upiraji pravo chodit v takovém stavu na vefejnost a bavit se.

Gertrud je ugitelkou ve $kole. Casto musi &elit slovnim witokéim a ponizovani
ze stran feditele ¢ili jejiho nadfizeného. Reditel kritizuje jeji zpaisob vyuky, piistup
ke studentim a novatorské postupy. Nelibi se mu, Ze se nedrzi osnov a tradi¢niho
zpusobu vyucovani. Nezapomene ani zkritizovat jeji osobni Zivot a véci, které se ke
Skole vlibec nevztahuji. Nema vii¢i ni Zadny respekt.

w

Chovani muzti k zendm jako kniz§i rase odrdzi i samotny nézev
Menschenfrauen, anglicky Humanwomen. Néazev prameni z dialogu, kdy Franz
pronese myslenku, ze zopice se vyvinuli lidé a Zeny. Tento nazor vyjadiuje

v pfehnané mife pravé zachazeni s Zenami, jako by to ani nebyly lidské bytosti.
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Stejné tak se s kritikou svého zaméstnavatele setkavad Anna. Jejimu Séfovi se
nelibi, Ze se obléka vystiedné¢ a ze nosi do prace kalhoty, nejradéji by ji vidél
v Sedém kostymku, aby nevycuhovala. Annino obleceni pfitom neni nijak vyzyvave,
pouze je obleCena origindln¢ a napadne. Zameéstnavatel ji brani v originalité¢ a diktuje

ji, co ma nosit. Tim je ve snimku upozornéno na omezovani zen muzi.

Povysenost a predsudky nejsou jediné negativni vlastnosti muzi. Nejvétsi
kritice je podrobena Franzova polygamie a lhani. To, co sam déla nerad vidi délat
svou zenu. S ni i s milenkami si zahrava. Jako zcela bezcharakterni se projevi uz
v uvodni fazi, kdy obvolava rtizné zndmosti a premlouva je, aby se spolu vecer sesly,
ackoliv m& doma manzelku. Je n€kolikrat odmitnut. V rozhovoru s kazdou pouziva
stejné naucené véty a cekd, kterd se chyti. Svou jeSitnost prokdze ve chvili, kdy si
vynucuje od Elizabeth, aby mu fekla, Ze je v posteli nejlepsi ze vSech muzii, co kdy

méla.

Vratme se zpét k Mulveyové, jeji eseji a analyze hollywoodskych klasickych
filmh. Srovname-li Franze z Menschenfrauen a napt. Philipa Marlowea z Hlubokého
spanku (The Big Sleep, 1946) nemaji tito dva absolutn¢ nic spole¢né. Philip Marlowe
dovede na rozdil od Franze odmitnout Zenu. Identifikace s jeho postavou je snadna.
Dochazi zde i1 k zachran€ hlavni hrdinky, coz je jedno z feSeni muzské kastraéni
uzkosti, jak ji popisuje Mulveyova: ,,Muzské nevédomi ma z této kastracni tzkosti
dvé cesty uniku: starost o znovuustaveni puvodniho traumatu (zkoumdani Zeny a
demystifikace jejiho tajemstvi), jehoz protivdhou je zneuznani, trest ¢i zachrana
vinného objektu (cesta proslapana typickym plisobenim fi/m noir), anebo naprosté
zbaveni se zodpoveédnosti za kastraci ndhradou za fetiSisticky objekt ¢i za ptiklon
reprezentované postavy k fetisi, takze se to stdva spiSe zdrojem znovunabyté jistoty
nez nebezpedi (odtud piecenéni a kult Zenské star).“®® Franz oviem postrada kladné
vlastnosti a ani k zachran¢ nedochazi. Naproti tomu dojde hned né€kolikrat k
»~demystifikaci Zenského tajemstvi.“ VSe je ovSem nakonec popfeno Franzovou

nehodou, kterou miizeme povazovat za symbol kastrace.

Rozdéleni vlastnosti, jenz autorka piisoudila postavim obou pohlavi, je
ponckud nadsazené a témét ve snimku neptipousti moznost, Ze ne kazdy muz je jako
Franz a kazda Zena jako Anna nebo Elizabeth. Autorka stoji jednozna¢né na strané

zeny. Ovsem 1 u jejich zenskych postav pievazuji spisSe negativni vlastnosti.

% MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 49.
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Podobné¢ jako Anna v Unsichtbare Gegner 1 zde se Casto jedna o sebevédomé
a sobéstacné Zeny. Jak jedna z Zen ve filmu fika: ,,Spole¢nost potiebuje samostatna
individua.“®’ Co se tyka kontaktu s byrokracii a nadiizenymi mluvi postavy vzdy
velmi jasng, vystupuji rozhodné, stoji si za svym, bez probléml argumentuji,
neprojevuji zadny strach. Napi. dokonce uclitelka Gertrud se nezdraha tediteli dat
facku. VSe je jinak v momenté, kdy dojde ke stietu téchto Zen s Franzem, ktery
nezndzoriiuje zastupce zadné byrokratické instituce, ovSem potenciondlniho partnera
a milence. Zeny se zaénou chovat hloupé, détinsky, zapominaji na své zasady a
podlézaji mu. Nepoucily se ani ze svych vzpominek, které se k nim v novych
vztazich neustéle vraceji a které dokladaji, ze vSichni muzi jsou v jejich svété stejni.
Nedési je ani napadna podobnost Franze s pfedchozimi partnery a jejich chovanim.
Jsou nepoucitelné. Nechavaji se od n¢j ponizovat a pak se za nim vzdy vraci a
odpousti mu. Je zde akcentovano, ze nejen muzi délaji z Zen své obéti, ale zeny jsou

vinné tim, Ze se nékdy samy do této pozice stavi.

Ve vySe zminéné scéné, kdy chce Franz po Elizabeth aby mu fekla, Ze byl
jejim nejlepsim milencem, odmitd mu Elizabeth odpovédét a Franz odchéazi. Na
chvili si Elizabeth zachova diistojnost, pak se ale pouze v neglizé rozbiha za Franzem

na ulici a omlouva se, ackoliv nema za co.

Elizabeth je nejhor§im ptikladem Zeny, ktery autorka odsuzuje. Elizabeth
pracujici v baru, je v jedné scéné doslova obletovana muzi. Je vyzyvave oblecena a
necha muze, aby se ji dotykali, je rdda stiedem pozornosti. Dokonale odpovida
vzorci, ktery nastavila Mulveyova. ,,Zeny ve své tradi¢ni exhibicionistické roli jsou
soucasné nazirany a vystavovany na odiv, ve svém vzhledu maji zakddovany silny

vizualng eroticky efekt, ...«

Vzpominky Zen na ptedchozi partnery nekdy stfidaji vzpominky na otce. zde
lze uplatnit Freudovu psychoanalyzu a jeho terminy ,,zavist penisu“ a ,Elektiin
komplex®, kterych se castecné dotyka i Laura Mulveyové, protoZe souvisi s

,kastraénim komplexem®, z kterého teoreticka vychazi.

Terminy prameni zFreudova falocentrismu. ,FElektfin komplex* je
ekvivalentem ,,0Oidipova komplexu®. Tedy nevédoma sexudlni touha syna po vlastni

matce a dcery po vlastnim otci. Na to je nékdy odkazovano v Menschenfrauen, kdyz

7 Gesellschaft b,raucht selbststindige Individuen.” Citat z filmu Menschenfrauen.
% MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 47.
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se stfidaji pohledy zen na jejich partnery se vzpominkami na jejich otce. Partnefi
tikaji podobné véty, které tikavali otcové Zen, nebo se chovaji podobné. Z filmu i

Freudovi teorie vyplyva, Ze si Zena hleda partnera podobného svému otci.

»Zavist penisu“ spociva v touze divky vlastnit penis a tudiz touhu byt
chlapcem. Tuto teorii ilustruje prvni pasaz filmu. Jedna se o sen piip. piedstavu jedné
z zenskych postav.”’ Zena je sice dosp&lého vzriistu, ale je obletena jako mald
hol¢icka. Je zamcena v prazdné mistnosti, tahd za kliku, busi na dvete a kfici, aby ji
odtud pustili ven, ze pry je chlapec. Touha Zeny byt muzem je reflektovana i
v Unsichtbare Gegner ve scéné, kdy si Anna lepi knirek ze svého ochlupeni. Navic si
povSimnéme, Ze postava Anny v obou snimcich Casto nosi stazené vlasy napadné
pfipominajici pansky uces.

,» ... funkce Zeny v utvafeni patriarchdlniho nevédomi je dvoji — prvni
symbolizuje hrozbu kastrace, vychazejici z redlné absence penisu, a druhd spociva
v tom, Ze povysuje jeji dit€¢ do symbolické roviny. Jakmile je toho dosazeno, jeji
vyznam v tomto procesu je u konce, nevyustuje do svéta prava a jazyka jinak nez
jako pamét, kterd osciluje mezi upominkou na matefské naplnéni a upominkou
vlastni nedostatecnosti.“’® Skrze ,.absenci penisu se dostdvame k symboli¢nosti
zenina ditéte a naplnéni matefstvi. Freud vyvozuje ze symboliky téhotenstvi, Zze Zena
si prostfednictvim ditéte kompenzuje absenci penisu. Jak uz bylo zminéno dvé
postavy ve filmu VALIE EXPORT ot¢hotni a rozhodnou se odejit od Franze, tim je

jejich vyznam v procesu opravdu u konce.

V¢étsi symboliku zde vSak predstavuje dospély syn Elizabeth. Jejich hadky
sttidaji prostfihy na synova détska 1éta. Syn se v nich zafekne vzdy matku chranit a
splnit ji kazdé prani, dodava, ze nikdy nebude jako jeho otec. Biologicky otec vsak
pronese, ze jeho syn jednou bude stejny jako on a bude ho Elizabeth pfipominat, jak
zjistime z jeji vzpominky. Pro Elizabeth ma jeji syn vyznam ochrance ptfed jinym
muzem. Kdyz syn fikd, Ze ji bude chranit a nebude jako otec, je opét zfejma rivalita
vici jeho otci, jak o ni piSe Freud. Syn se vsak v dospé€losti s otcem identifikuje a je
zdrojem dal$iho utrpeni pro matku. Z ptivodniho symbolu, ktery matce kompenzoval

absenci penisu se tak stava dalsi stejna bytost, jako byl jeji exmanZel a v navaznosti

% Neni blize specifikovano, zda se jednd o sen, predstavu, halucinaci apod.
" MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 43.
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na predchozi myslenky vlastné€ i1 jeji otec. Zaroven tento vysledek potvrzuje moji

tezi, Ze pro VALIE EXPORT v Menschenfrauen jsou vSichni muZi stejni.
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VII. Praxis der Liebe

U posledniho hraného filmu je znatelny posun v rezijnim stylu VALIE
EXPORT. Uplatiuje zde zkuSenosti z pfedchozich dvou a pfesouva se vice smérem
od avantgardy a expanded cinema ke komerc¢nimu zpiisobu nataceni. Snimek je 1épe
technicky zpracovan a mnohem vice uplatiiuje mainstreamové postupy, ¢imz se

mirn¢ piiblizuje ostatni rakouské tvorbé 80. let.

Zaroven je Praxis der Liebe nejpolitictéjsi. I oba piedchozi snimky byly
namifeny na politickou situaci, ale spiSe obecnéji. Praxis der Liebe reflektuje
konkrétni kauzy. Pfedev$im se jedna o kauzu paSeractvi zbrani. Dalsi kauzou bylo

tabuizovani vrazd a sebevrazd ve Videnském metru.

V piib¢hu je do obchodovani se zbranémi zapleten Dr. Alfons Schlogel,
milenec hlavni Zenské postavy Judith. Judith nata¢i v Hamburku reportaZz o
peepshow. V hotelu narazi na Alfonse, svého zndmého z Vidné. Brzy mezi nimi
vznikd pomér. Dé&j se piesouva do Vidné, kde ma Judith jiz dels$i dobu Zenatého
milence Josefa, Iékafe a védce. Jednou v noci, kdyz se Judith vraci ze schizky
s Josefem, naraZi na uzaviené metro. Nékdo udajné spachal sebevrazdu. Judith se
chce jako reportérka ujmout tohoto ptipadu. Pti patrani po informacich zjistuje, ze
muZ byl zapleten do obchodu se zbranémi a jeho sebevrazda byla dost mozna
nedobrovolnd. Judith zisk4 diky Josefovi fotografii, ktera usvédcuje Alfonse, Ze se
rovnéz na zlo€inu se zbranémi podilel. Diky jejim dikazim je Alfons usvédcen a
vzat do vazby. Pfibeh konéi oteviené, kdyz Judith nachdzi ve svém byté znamky

vloupani.

V tomto snimku pozorujeme posun i ve vykresleni hlavni Zenské postavy. Ta
je vporovnani s postavami v Unsichtbare Gegner a Menschenfrauen z hlediska
moralnich vlastnosti nejdale a je nejemancipovanéjsi. Stoji pevné nohama na zemi.
Neni zavisla na muzich. Udrzuje zaroven vztah s Dr. Alfonsem Schlogelem a Dr.
Josefem Frischkoffem. V prvnim snimku jsme sledovali pouze monogamni vztah
Anny a Petera, v druhém vztah Franze a ¢tyf dalSich Zen. Zde mé Judith intimni
pomér se dvéma Zenatymi muzi. Zaroven si je Judith védoma toho, Ze jeji milenci
maji manzelky a oni oba zase nepozaduji po Judith, aby se stykala pouze s jednim
z nich. Judith je iniciativni, tvofivd, jednd vzdy na vlastni pést, spoléhd se jediné

sama na sebe. Ve vztahu nikdy nemysli v mnozném ¢&isle. Nechce se vézat. Intimni
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styk iniciuje vzdy ona, na rozdil od Zen z Menschenfrauen, kde byl timto inicidtorem
vzdy muz a dokonce musel Zeny ke styku pfemlouvat. Judith ma i §patné vlastnosti.
Hlavni Zenska postava se i zde ob¢as umi chovat jako dité. Podobn¢ jako u Anny

z Unsichtbare Gegner se tato jeji vlastnost projevuje v hadkach s partnerem. Jeji

wewvr

Dal§im sty¢nym bodem vSech hranych snimkd autorky je kritika
konzervativni a prudérni spolecnosti a predsudkii. Anné bylo vy¢itdno odvazné
obleceni, které udajné odrazovalo zdkazniky. Getrud jeji zptsob vyuky odchylujici
se od osnov. Judit je odmitnuta jeji reportdZ o hamburskych peepshow. Jeji Séf
schovava svlj strach z odvazné a troufalé reportaze a haji se, Zze reportaz je
nevkusnd. Zajimavé je, Ze postavami, které nejsou oteviené novym vécem a novym

smértim mysleni, jsou vzdy muZzi — zastupci instituci, nadfizeni.

VALIE EXPORT se opét vraci ke svému napadu z prvniho filmu a ¢ini
z hlavni postavy Zenu za kamerou. Judith pracuje jako reportérka, novinarka a
kameramanka. Tentokrat tvoii sama bez partnera. Je jedind, kdo se divd skrze
diegetickou kameru, na rozdil od Anny z Unsichtbare Gegner, ktera spolupracovala

s partnerem Peterem.

Hned prvni scéna ndm ovSem skrze cofku kamery ukazuje svét ne prave
typicky pro Zensky pohled. Emancipovana Judith se natolik distancuje od konvenci a

predsudk, ze je schopna natacet reportaz o peepshow.

Tuto scénu rozeberu detailnéji. Je idealni pro srovndni s poznatky Laury
Mulveyové, kterd se zabyva jak voyeurismem u muzil, tak exhibicionismem u Zen.
Peepshow spojuje oboji. Schéma muz-divdk vtemné mistnosti a Zena-objekt
nazirani za sklem je az ndpadné podobné schématu divak v temném kinoséle a Zena
na platné. ,,...(vétSina hlavniho proudu, vcetné konvenci) (...) zobrazuje hermeticky
uzavieny svét, ktery se magicky odviji, je indiferentni k pfitomnosti publika,
poskytuje mu pocit separace a hraje na jeho voyeuristickou fantazii. Navic piikry
kontrast mezi tmou v hledisti (kterd také izoluje divaky jednoho od druhého) a
zativosti pohyblivych obrazc svétla a stindi na platné pomahd vytvofit iluzi
voyeuristické separace. Ackoli film je zde opravdu ukazovan — je zde od toho, aby

byl vidén — davaji specifické podminky nataceni narativnich konvenci divakovi
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iluzi, Ze se diva na soukromy sv&t.“’' Na peepshow stejné jako v kin& divak
podvédomé udrzuje distanc od objektu touhy, coZ posiluje rozko§ skopofilie. Stejné
jako tanecnice ¢i striptérka tak i postava ve filmu neptichdzi do ptimého kontaktu s
divakem. Ve scéné, kdy Judith nata¢i striptérku piimo pii jeji praci nam jsou
nabizeny ti1 riizné pohledy. Pohled Judith skrze kameru na striptérku. Pohled
voyeura skrze priihled na striptérku. A pohled seshora na striptérku a Judith, kterd ji
toci, a prihledy, za nimiz jsou voyeufi. Judith mé pfed muZzskymi voyeury piednostni
postaveni. Smi stat v mistnosti pfimo u objektu a pokud by chtéla, mohla by se ho
dotknout, coZ muZiim za sténou umozZnéno neni. Zaroven je ale pohled pfes sklo
kamery shodny s pohledem ptes sklo voyeuri. Judith ma sice ve srovnani s muzi-
pozorovateli urcita privilegia, na druhou stranu vSak sama stoji za sklem v mistnosti
uréené pro striptérky a muzi za sténou ji mohou taktéz pozorovat, ¢imz se Judith
dostava do zvlastni role, kdy je sama pozorovatelkou a doruCovatelkou pohledu a
zaroven se stava sama objektem touhy jak muzského divéka, tak piitomnych

voyeuru.

Zajimavé je srovnani peepshow v Praxis der Liebe a peepshow v knize
Pianistka od Elfriede Jelinek, dalSi zname feministky a kriticky rakouské
spole€nosti. Jeji roméan zfilmoval vroce 2001 Michael Haneke (Pianistka, Die
Klavierspielerin, 2001). Hlavni postava Erika Kohut zde navs$tévuje peepshow
protoze ji voyeurismus do urcité miry sexudln¢ uspokojuje, ackoliv neni lesbicky

orientovana.

Zminované scén¢ s peepshow predchazi umeélecky ladénd pasaz. Jsou zde
zachyceny téla striptérek, na které jsou promitany Zenské obliCeje, usta, nos a
predevsim oci (obr.c.7). O¢i, které pak postupné sjizdi po nahém téle a symbolizuji
voyeuristicky pohled. Postavy jsou snimany po castech. Dochéazi opét
k fragmentarizaci, o které jsem se jiz zmifiovala v kapitole vénované analyze obrazu
zeny v Unscihtbare Gegner. Podle Mulveyové fragmentarni sniméani Zenu
ikonizuje.”> Absentuji zabéry na obliGeje, coZ z Zen &ini pouhd t&la, kterd nemaji
74dny jiny vyznam neZ byt pozorovana (to-be-looked-at-ness’). Na voyeurismus

odkazuje 1 pokojska v hotelu, ktera n¢kolikrat zvédave tajné€ pozoruje milenecky par.

7 MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 45.
2 MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 47.
? MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 47.
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Nabizi se srovnani postaveni diegetick¢ kamery a fotoaparatu ve filmu
s dal§imi snimky, kde se tento fenomén vyskytuje. Dvéma piiklady jsou filmy
muzskych tvlirct Zvétsenina (Blow-up, 1966) Michelangela Antonioniho a Peeping
Tom (1960) Michaela Powella. Oproti snimklim Praxis der Liebe a Unsichtbare
Gegner zde piistroje pro snimani reality maji v ruce muzi. U nich se jednd o zcela
jinou obsesi nez u Anny a Judith. Thomas ze Zvétseniny a Mark z Peeping Tom jsou
fascinovani zenskou tvaii a télem, at’ uz krasou nebo variabilitou vyrazu tvare. Jedna
se o typicky priklad skopofilie postavy ve filmu. Dochdzi zde k Casté fragmentarizaci
zenského téla. Ve ZvétSeniné je fotografie dikazem, prostiedkem ujiSténi se o
pravdé. Podobné vyuziva Anna sviij fotoaparat. Ujist'uje se o realit¢ fotografovanim
svého okoli. Fotky pro ni zlistdvaji jedinou jistotou. Jeji zavislost nese az rysy
psychické poruchy. Judith na peepshow snima Zeny podobné jako Mark, kdyz toci
prostitutky. S rozdilem, ze Judith neni fascinovana objektem, ktery snima, neproziva

skopofilii na rozdil od Marka, ktery slast z pohledu piimo vyhledava.

Nyni se zaméfim na proces identifikace pramenici ze skopofilie. Mulveyova
vyvozuje celou myslenku identifikace s postavou na platn€ z Jacquese Lacana a jeho
popisu zrcadlové faze u ditéte.” ....struktura filmu se odviji kolem hlavni dominantni
postavy, se kterou se divak mize identifikovat. Jestlize se divak identifikuje s hlavni
muzskou postavou, promitd sviij pohled do toho, jenz se mu podobd, do svého
filmového zéstupce, takze sila muzského predstavitele, tak jak ma udalosti pod
kontrolou, je v souladu s aktivni silou erotického pohledu a dava obéma, divakovi i
jeho zastupci na platné, uspokojivy pocit vSemocnosti. Oslnivé vlastnosti muzského
filmového idolu jsou tak nikoli vlastnostmi erotického objektu, jemuz patii upieny
pohled, ale dokonalejsiho, kompletnéjsiho, mocnéjsiho idedlniho J4, ustaveného jiz

ve chvili rozpoznani sebe sama pred zrcadlem.«”

Mulveyova dochézi k zavéru, Ze
postava na platné, s niZ se divak identifikuje, je projekei lepsiho a dokonalejsiho Ja.
Lze tedy usuzovat, ze divdk se sice identifikuje s postavou, ktera je mu
nejpodobnéjsi, ale zaroven se mnohem ochotnéji identifikuje s postavou s lepsimi a

kladnymi vlastnostmi. Tim padem se snizuje pravdépodobnost identifikace

" Lacan touto fazi popisuje dobu, kdy dité neni je§té zcela schopno spravné ovladat svoji motoriku.
V moment¢, kdy za¢ne rozpoznavat sam sebe v zrcadle, vnima odraz jako své dokonalejsi a uplnéjsi
Ja. Tento moment je pak rozhodujici pro ustanoveni jeho Ja.

7 MULVEYOVA, Laura. cit.d., s. 48.
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s postavou Alfonse nebo Josefa. Psychologicky jsou vykresleni pouze minimalné a

v tomto minimu navic pfevazuji spiSe negativni vlastnosti.

Dalsim faktorem, ktery brani identifikaci, je chybé&jici vyvoj postav Alfonse a
Josefa. Jejich postavy se v pribéhu filmu nijak nezméni a nic se nenauci. Na rozdil
od jiz dfive zminovaného snimku Hluboky spdanek (The Big Sleep, 1946). Philip
Marlowe se zméni ze zatvrzelého uzaviené¢ho detektiva, ktery mysli v prvni fadé
vzdy na sebe, v ¢love€ka, ktery se obétuje pro Zenu a nasazuje vlastni krk ve jménu

Zeny a ne finan¢ni odmény.

Nezbytnym aspektem procesu identifikace jsou piedevSim subjektivni
pohledy postavy, s niz se divak ztotoziiuje. Subjektivni pohledy Alfonse nebo Josefa

se vyskytuji jen v malé mitfe ve scéndch intimnich chvil s Judith.

Muzeme tedy pozorovat jak prvky, které prispivaji k identifikaci, tak prvky,
které ji brani. Nejvétsi piekazkou je opét piitomnost diegetické kamery, rozebrané
vyse v této kapitole. Divody pro¢ pfitomnost kamery brani identifikaci jsem se

zabyvala u analyzy filmu Unsichtbare Gegner.

Navzdory chybéjici moznosti ztotoznit se s muzskou postavou, neni
skopofilie u muzského divaka pii sledovani Praxis der Liebe vyloucena. Mimo
uvodni sekvence z peepshow a spousty zabéri na obnazena zenska téla skrze
Juditinu kameru a pohledy voyeurli, se ve snimku nachdzi hned nékolik scén se
zabéry na obnazenou Judith. Kdyz se Judith schdzi na hotelovém pokoji s Alfonsem
nebo Josefem vystupuje v obraze pouze ve spodnim pradle nebo neglizé. Podobné
zabéry jsme jiz vid€li v Menschenfrauen. Pravé v téchto situacich se vyjimecné
setkame se subjektivnimi pohledy Josefa a Alfonse. Pfedevs§im pak se jedna o jeden
dlouhy zabér na Juditin oblicej pohledem Josefovych oc¢i. V hadce s Josefem Judith
dokonce jakoby reflektuje svoji roli pouhého téla a objektu pohledu: ,Jsem jen

produktem tvych prani!“’® k¥i¢i na Josefa.

Zde narazime oproti druhému hranému filmu VALIE EXPORT na zébéry
explicitni nahoty Judith. Tyto zabéry jsou z jejiho soukromi, kde je sama. Judith lezi
ve van¢ a omyva se. Zabér je umélecky Castecné tonovan do modré barvy. Zde je
vystavena pouze pohledu divédki, jako by tento zabér existoval jen pro né. Nema

zadny vyznam pro plynuti ptibéhu. Mezi zabéry Judith a zabéry divek z peepshow

76 Ich bin nur Produkt deiner Wiinsche.* Citat z filmu Praxis der Liebe.
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v téchto momentech nenajdeme zadny rozdil. AvSak zébérim z koupelny
bezprostiedné pfedchdzi moment, kdy se Judith svléka. Predstoupi pted oteviené
okno, které pak tvofi druhy rdm obrazu, coz jiz nemusi nutné¢ byt beze svédki.
Neékdo by ji v tuto chvili mohl zahlédnout. Juditino obchazeni kolem okna konotuje
jak moznost voyeurismu, jez je podlozen pfitomnosti nediegetické kamery snimajici
pravé tento pohled, tak Zensky exhibicionismus. Pozice Judit jako n¢koho, kdo ma

byt pozorovan, je podtrhnuta kdyz si ji ndpadné prohliZi neznamy muz v metru.

Oproti identifikaci muzského divéka s jednou zpostav, je pro zenskou
divacku mnohem snaz$i ztotoznit se s Judith. Subjektivni zabéry z pohledu Judith
jsou vzhledem k ¢astym pohledim skrze jeji kameru vyuzivany mnohem vice nez
subjektivni zabéry muzskych postav. K procesu identifikace piispivaji 1 Juditiny

snové vize a no¢ni mary.
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VIII. Typologie Zenskych a muzskych postav v hranych

filmech VALIE EXPORT
Pti vytvareni postav ve svych hranych snimcich se VALIE EXPORT drzi

schématu, ktery je snadné odpozorovat. VSechny Zenské postavy maji vzdy néco

spolecné. To stejné se nachdzi i u muzi.

Anna, Anna, Petra, Elizabeth, Gertrud a Judith jsou vSechny razné a
sebevédomé Zeny se suverénnim vystupovanim na vetejnosti. Jsou inteligentni.
Avsak v momenté, kdy se setkavaji s potenciondlnimi nebo skutecnymi muzskymi
partnery, jim zcela podlehnou. V jejich pfitomnosti nedovedou logicky myslet.
Ztraceji smysl pro své zasady, ztraceji diistojnost a sebetctu. Chovaji se détinsky a
zUstava z nich jen osoba se zakladnimi lidskymi pudy. Jejich chovani nese nékdy az

znaky schizofrenie nebo pfi nejmensim lehkych psychickych problémii.

Casto mizeme u Zenskych postav vypozorovat sklon k piti alkoholu, po

kterém nasleduje agresivita, hadavost, vybusnost.

EXPORT vykresluje své postavy jako obéti muzské spolecnosti. Muzam vari,

staraji se o n¢ a kvlli nim se Slechti.

Zeny jsou teréem posméchu, kritiky, vygitek. Je jim branéno v originalité a

dokonce nékdy v seberealizaci a vlastni tvorb¢.

Ackoliv se nékteré zeny zvladnou emancipovat, nenachdzeji trvalé
vychodisko a zlistdvaji naddle vleCeny patriarchdlnim systémem. Tato zdéanliva
bezvychodnost situace zdiiraziiuje az nemoZznost vymanit se z vSudy piitomného
patriarchalniho mysleni a jazyka. Zena neni nikdy plnohodnotnou alternativou muze,
ale jen nahradou, =zastupkyni muze na jeho pozici. Vystihuje to citat
z Menschenfrauen: ,Protoze my zZeny dovedeme/mizeme myslet jen ve formé

konkurence.*”’

Zeny maji CGasto tvaréi pozice. Jsou umélkyné, reportérky, novinaiky,
kameramanky, fotografky, architektky nebo ucitelky. Jsou naklonéné originalnimu

stylu oblékani, novym smériim, trendim a netradi¢nim zptsobtim.

Oproti nim jsou muzi zastupci riznych instituci a statu. Jsou to policisté,

reditelé, ucitelé, védci, doktofi a nadfizeni. V Praxis der Liebe si pak muzeme

77 ,,Weil wir Frauen nur in der Form von Konkurrenz denken kénnen.* Citat z filmu Menschenfrauen.
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vSimnout, Ze oba milenci Judith maji doktorsky titul. Zde je nendpadné zdiraznéno,
ze pro muze je snadnéjsi vystudovat. V Menschenfrauen je Zené na Utfade vycitano,
kdyz chce béhem vychovy dcery zaroven studovat.

Muzi maji n€kdy nésilnické sklony. Hraji si s Zenami, vyuzivaji je. Udrzuji
vztahy s vice zenami zaraz. Muzi Zenam nevéri, neberou jejich fe€i vazné. Jejich
zajmy povazuji za banality. Napiiklad ve scéné z Unsichtbare Gegner, kde Anna

zaléva kvétiny, je za tuto ¢innost muzem zkritizovana.

Muzi vystupuji v zdrzenlivych rolich, co se tyka novych ndpadt a myslenek.

Maji strach z novych pfistupt. Ve skrytu je dési zenska emancipace.
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IX. Zavér

VALIE EXPORT je dodnes vyznamnou umélkyni v kontextu rakouské i
svétové umélecké tvorby. Jeji dilo nese velkou zasluhu na pozvednuti kvality narodni
kultury a uméni. V 70. a 80. letech se ji podafilo spolu s dal§imi autory vytvofit
protip6l nekvalitni tvorbé z50. a 60. let a tim zlepSit minéni o rakouské

kinematografii v zahranici.

Cilem moji prace bylo komplexné rozebrat obraz zeny v jejich hranych
filmech. Jednalo se o jeji tfi snimky Unsichtbare Gegner (1977), Menschenfrauen
(1980) a Praxis der Liebe (1985).

Jako opora mi slouzila pfedevSim nejreflektovanégjsi teoreticka feministicka
esej Laury Mulveyové Vizualni rozkos a narativni film. Podle této eseje jsem
rozebirala dvé slasti pramenici ze sledovani filmt: identifikaci s postavou a
skopofilii. Analyza probihala zkoumanim tfi moznych pohledi ve filmu: pohled
kamery, pohled postavy a pohled divaka. Béhem analyzy jsem odhalila ¢tvrty mozny

pohled a sice pohled postavy skrze kameru zahrnutou do diegeze filmu.

Zjistovala jsem zda, je pro filmového divaka mozné pii sledovani pocitit slast

z pozorovani postavy a z identifikace s postavou ve tiech filmech VALIE EXPORT.

Dalsi ulohou bylo postihnout, jak vypada zenska postava v hranych filmech
EXPORT, co je pro ni typické, jak je snimina a zobrazovéna, jak je vnimdana

muzskymi postavami a pfedevsim divaky.

Hlavni hrdinky Judith, Anna, Gertrud, Petra, Elizabeth a Anna jsou
emancipované zeny, které se spoléhaji pouze samy na sebe, v pfitomnosti muze vSak
pfichdzeji o rozumné mysleni. At uz jsou jakkoliv inteligentni a emancipovangé,

nakonec vZzdy podléhaji muzské spole¢nosti formované patriarchalnim systém.

Zenské postavy jsou mnohdy ukazovany svledené. V prvnim snimku jsou
zabéry sexualizované Zeny popirany riznymi prostfedky, které minimalizuji moZnost
skopofilie. V dalSich dvou snimcich je Zen jako objekti pro pohled naopak
vyuzivano, aby bylo poukézano na soucasny stav. Zenské t&lo je ¢asto rozzabérovano
na ¢asti, ¢imz dochazi k ikonizaci zeny.

Skopofilii v prvnim a tietim snimku vyrazné brani piitomnost kamery

v rukou hlavni pfedstavitelky. Skrze ptiznani produkéniho procesu filmu dochazi
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k jeho dekonstrukci a snizeni moznosti skopofilie i1 identifikace. Identifikace je

omezena i minimem subjektivnich zabért, které jsou pro ni nezbytné.

Skopofilie a identifikace jsou sice omezeny, ale nejsou vylouceny. VALIE
EXPORT zobrazuje zenu sice sebevédomou a emancipovanou, ale navzdory tomu

nezabranuje uplné jeji fetisizaci.
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X. Anotace

Autorka: Aneta Hordkova

Katedra: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii
Fakulta: Filozoficka

Nazev prace: Obraz Zeny v hranych filmech VALIE EXPORT
Vedouci prace: Mgr. Petr Bilik, Ph.D.

Pocet znaku: 89 826

Pocet priloh: 4

Pocet titulii pouZité literatury: 32

Kli¢ova slova: Rakousky film, rakouska avantgarda, VALIE EXPORT,

experimentalni film, feminismus, obraz Zeny, Laura Mulveyova.

Cilem prace je podrobna analyza zobrazeni Zeny jako objektu nazirani v hranych
filmech Praxis der Liebe (1985), Menschenfrauen (1980) a Unsichtbare Gegner
(1977) rakouské rezisérky VALIE EXPORT v kontextu tendenci rakouského filmu
druhé poloviny 70. a prvni poloviny 80. let. Prace vychazi z doporucené literatury, tii
zminénych filma a vlastni analyzy. Hlavni tilohou je zkoumat, jak je zobrazena zena
v téchto filmech prosttednictvim tii pohledi — pohledu kamery, divéka a postavy ve
filmu. Vychazim piedevsim ze studie Laury Mulveyové Vizualni rozkos a narativni
film, ale castecné se opiram i o text E. Ann Kaplan Women and Film: Both Sides of

Camera a clanek Ruby B. Rich In the Name of Feminist Film Criticism.
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XI. Annotation

Author: Aneta Hordkova

Department: Department of Theatre, Film and Media Studies

Faculty: Philosophical

Title of the thesis: Image of woman in feature films of VALIE EXPORT
Supervisor of the thesis: Mgr. Petr Bilik, Ph.D.

Number of characters: 89 826

Number of appendices: 4

Number of used literature titles: 32

Key words: Austrian cinema, Austrian avant-garde, VALIE EXPORT, experimental

cinema, feminism, image of a woman, Laura Mulvey.

The aim of this thesis is a detailed analysis of woman’s portrayal as an object of
interest in the Austrian filmmaker VALIE EXPORT’s feature films Praxis der Liebe
(1985), Menschenfrauen (1980) and Unsichtbare Gegner (1977) with regards to the
Austrian film tendencies of the late 70s and early 80s. The thesis is based on the
recommended literature, the three above mentioned movies and author’s original
analysis. The main accent is put on the investigation of how woman is portrayed in
these films via three points of view —the cine-camera’s, the audience’s and the
protagonist’s. The central text with witch the author works is above all Laura
Mulvey’s essay Visual Pleasure and Narrative Cinema but the thesis is also partly
supported by E. Ann Kaplan’s text Women and Film: Both Sides of Camera and
Ruby B. Rich’s article In the Name of Feminist Film Criticism.
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XII. Prameny

Filmy (abecedné)
Hluboky spanek (The Big Sleep, 1946) — Howard Hawks

Menschenfrauen (1980) — VALIE EXPORT

Peeping Tom (1960) — Michael Powell

Pianistka (Die Klavierspielerin, 2001) — Michael Haneke
Praxis der Liebe (1985) — VALIE EXPORT

Unsichtbare Gegner (1977) — VALIE EXPORT

Zvétsenina (Blow-up, 1966) — Michelangelo Antonioni
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XIV.Summary
VALIE EXPORT is one of the most important figures of the Austrian

cinema. She began to make avant-garde movies in the 1960s and belonged to the
Wiener group authors, mostly working with her partner Peter Wiebel. VALIE
EXPORT is the representative of expanded cinema and Vienesse actionism. Apart
from the directing, she engages herself in photography, performances and curator’s
activities. In addition to that, she also lectures at universities. Her first feature film
Unsichtbare Gegner was shot in the year 1977, movies Menschenfrauen and Praxis

der Liebe followed.

Director’s extensive production continually engages in feminism and
image of a woman. The author tried to change the image of a woman in media by
force of her 1970s and 80s movies. She disturbs the traditional woman’s roles used in

classical Hollywood cinema or Austrian sex comedies of 1950s and 60s.

The female characters of her feature films are self-confident and
emancipated beings, yet still unable to live without men. In the presence of their
lovers, women somehow change into naive and childish figures. VALIE EXPORT
puts them into the roles of victims forced by male society. The director presents
reality instead of some examples of emancipated women. VALIE EXPORT’s
characters, even if unable to triumph over the patriarchal system, they are used as a

resource of critique.

Unlike common narrative feature films, the VALIE EXPORT nearly does
not use subjective shots, which are one of the sources of identification with the on-
screen male actor. The absence of such shots in the author’s films lowers the chance
that the audience would identify themselves with the character and also the
possibility of scopophilia — pleasure from watching. Even if VALIE EXPORT shows
naked women, she denies their existence as objects of male gaze and disturbes

perception of film as a reality by using details such as cine-camera on screen.
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XV. Piilohy

XV.I  Analyzovana dila

Unsichtbare Gegner
Rakousko, 1977, 112 min

Rezie: VALIE EXPORT

Scénai: Peter Weibel, VALIE EXPORT

Namét: VALIE EXPORT

Kamera: Wolfgang Simon

Hraji: Susanne Widl, Peter Weibel, Josef Plavec, Monika Helfer-Friedrich, Helke
Sander, Dominik Dusek, Herbert Schmid

Menschenfrauen
Rakousko, 1980, 124 min

Rezie: VALIE EXPORT

Scénar: Peter Weibel, VALIE EXPORT

Namét: VALIE EXPORT

Kamera: Wolfgang Dickman, Karl Kases

Hraji: Susanne Widl, Klaus Wildbolz, Renée Felden, Maria Martina, Christiane von
Aster, Ingrid Holzl

Praxis der Liebe
Rakousko, 1985, 90 min

Rezie: VALIE EXPORT

Scénar: VALIE EXPORT

Namét: VALIE EXPORT

Kamera: Jiirgen Schmidt-Reitwein

Hraji: Adelheid Arndt, Riidiger Vogler, Hagnot Elischka, Gilinther Nenning, Gary

Indiana
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XV.II  Vybér filmografie rezisérky
1968 Tapp- und Tastkino
1968 Ping pong. Ein Film zum spielen — ein Spielfilm
1969 Genitalpanik
1969 Tonfilm
1970 Zeitgedicht / 24 Stunden 24 mal fotografiert
1970 Touching body poem
1970 Split — Reality
1971 Eros/ion
1972 Zwangsvorstellung
1973 Adjungierte Dislokationen
1973 ...Remote...Remote...
1973 Mann & Frau & Animal
1977 Unsichtbare Gegner
1980 Menschenfrauen
1983 Syntagma
1985 Praxis der Liebe
1986 Ein perfektes Paar oder die Unzucht wechselt ihre Haut

1988 Elfriede Jelinek. News from Home 18.8.88
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XV.III Seznam citovanych filmia (abecedné)
...Remote...Remote... (1973) — VALIE EXPORT
Adebar (1957) — Peter Kubelka
Adjungierte Dislokationen (1973) — VALIE EXPORT
Anima — Symphonie Fantastique (1981) — Titus Leber
Arnulf Rainer (1960) — Peter Kubelka
Aus alt macht nicht neu (1965) — VALIE EXPORT
Bila stuha (Das Weille Band, 2009) — Michael Haneke
Bilderbuch Gottes (1960) — J.A. Holman
Canale grande (1983) — Friederike Pezoldova
Das groBBe Liebesspiel (1963) — Alfred Weidenmann
Den tiichtigen gehort die Welt (1981) — Peter Patzak
Der geile Wotan (1970) — Otto Muehl
Der letzte Ritt nach Santa Cruz (1964) — Rolf Olsen
Der letzte Werkelmann (1972) — Jorg A. Eggers
Der Makler (1967) — Franz Josef Fallenberg
Der Schiiler Gerber (1981) — Wolfgang Gliick
Der Traum des Sandino (1981) — Margareta Heinrichova, Rudi Pallas
Der Weibsteufel (1966) — Georg Tressler
Die Ausgesperrten (1982) — Franz Novotny
Die blinde Eule (1979) — Mansur Madavi
Die Erben (1982) — Walter Bannert
Die ersten Tage (1971) — Herbert Holba
Die totale Familie (1981) — Ernst Schmidt Jr.
Die ungliicklichen Minuten des Georg Hauser (1974) — Mansur Madavi
Déblova dilna (Die Falscher, 2007) — Stefan Ruzowitzky
Ein perfektes Paar oder die Unzucht wechselt ihre Haut (1986) — VALIE EXPORT
Ein wenig Sterben (1981) — Mansur Madavi
Elfriede Jelinek. News from Home 18.8.88 (1988) — VALIE EXPORT
Eros/ion (1971) — VALIE EXPORT
Exekution (1969) — Karl Kases, Franz Novotny
Exit — nur keine Panik (1980) — Franz Novotny
Fremd bin ich eingezogen (1978) — Titus Leber
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Genitalpanik (1969) — VALIE EXPORT

Genossinnen (1983) — Margareta Heinrichova

Gesténdnis einer Sechzehnjdhrigen (1961) — Georg Tressler
Hluboky spanek (The Big Sleep, 1946) — Howard Hawks
Ich will leben (1976) — Jorg A. Eggers

Ich woltte leben (1983) — Alfred Ninaus, Ruth Ninausova
Invaze lupicu tél (Invasion of the Body Snatchers, 1956) — Don Siegel
Karambolage (1983) — Kitty Kino

Kassbach (1979) — Peter Patzak

Kindertotenlieber (1976) — Titus Leber

Kottan ermittelt (1976-1983) — Peter Patzak

Lauf, Hase lauf (1979) — Alfred Ninaus, Ruth Ninausova
Lulu (1962) — Rolf Thiele

Mann & Frau & Animal (1973) — VALIE EXPORT
Menschenfrauen (1980) — VALIE EXPORT

Moos auf den Steinen (1968) — Georg Lhotzky

Morgen beginnt das Leben/Verdammt die jungen Siindner nicht (1961) — Hermann
Leitner

Notausgang (1976) — Mansur Madavi

Oh, Du mein Osterreich (1959) — Herbert Heidmann
Panopitkum 59 (1959) — Walter Kolm-Veltée

Parapsycho — Spektrum der Angst (1975) — Peter Patzak
Peeping Tom (1960) — Michael Powell

Petunia (1981) — Penelope Georgiou

Pianistka (Die Klavierspielerin, 2001) — Michael Haneke
Ping pong. Ein Film zum spielen — ein Spielfilm (1968) — VALIE EXPORT
Polonézna (Halbzarte, 1959) — Rolf Thiele

Praxis der Liebe (1985) — VALIE EXPORT

Radio freies Utopia (1980) — Friederike Pezoldova

Sei zértlich Pinguin (1982) — Peter Hajek

Schlachthaus (1970) — Karl Kases, Franz Novotny
Schwechater (1958) — Peter Kubelka

Sieg (1967) — Herbert Holba

Sodoma (1969) — Otto Muehl
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Sonne, halt! (1959-1962 ) — Ferry Radax, Konrad Bayer

Split — Reality (1970) — VALIE EXPORT

Strawanzer/Die letzte Runde (1983) — Peter Patzak

Stidtirol — Land der Sehnsucht (1961) — Harald Zusanek
Syntagma (1983) — VALIE EXPORT

Sestnactileta (Unter 18/Noch Minderjéhrig, 1957) — Georg Tressler
Tapp- und Tastkino (1968) — VALIE EXPORT

Testament (1968) — Ferry Radax

Toilette (1979) — Friederike Pezoldova

Tonfilm (1969) — VALIE EXPORT

Totstellen (1975) — Axel Corti

Touching body poem (1970) — VALIE EXPORT

Tristan und Isolde (1969) — Franz Josef Fallenberg

Unsere Afrikareise (1966) — Peter Kubelka

Unsere tollen Tanten (1961) — Rolf Olsen

Unsichtbare Gegner (1977) — VALIE EXPORT

Vladimir Nixon (1968) — Michael Pilz

Was kostet der Sieg (1981) — Walter Bannert

Week End (1968) — Jean-Luc Godard

Wegen Verfiihrung Minderjihriger (1960) — Hermann Leitner
Wienfilm 1896-1976 (1977) — Ernst Schmidt Jr.

Winter in den Alpen (1956) — Max Zehenthofer

Zechmeister (1981) — Angela Summerederova

Zeitgedicht/24 Stunden 24 mal fotografiert (1970) — VALIE EXPORT
Zvétsenina (Blow-up, 1966) — Michelangelo Antonioni
Zwangsvorstellung (1972) — VALIE EXPORT

777 Hamburg special (1968) — Hans Scheugl
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XV.IV Obrazova priloha

obr.Cc. 1

65



obr.¢. 2

66



obr.¢. 3

67



68



obr.c. 5

69



obr.¢. 6

obr.c. 7

70



