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Anotace

Tato bakalatska prace se prevazné zabyva hororovou literaturou proslulého amerického
autora Howarda Phillipse Lovecrafta. Prvni ¢ast popisuje Zanr hororu jako takovy a déle
rozebird jeho historii od nejran¢jSich pocatki. Diky tomuto uvodu si Ctenaf miize
snadné&ji zafadit Lovecraftovu tvorbu do Sirokého kontextu pop-kulturalniho prostoru.
Dalsi ¢ast je vyhradné zamétena na zakladni naméty a motivy, které efektivné urcuji
podobu Lovecraftovych hororovych piibéht. Nakonec prace piinasi n€kolik ptiklad

autorovy reflexe v soucasnych umeéleckych pracich.

Kli¢ova slova: pop-kultura, horor, science-fiction, Howard Phillips Lovecraft, goticka

literatura, vnimani ¢asu a prostoru, fantaskni svéty



Abstract

The Bachelor thesis is mainly focused on horror literature written by American
renowned author Howard Phillips Lovecraft. In the first part, the genre of horror as such
and its history from the early beginnings is described. Thanks to this introduction,
the reader can easily put Lovecraft’s work into a broad context of the pop-culture field.
The next part of the work is primarily concerned with basic themes and motives
which efficiently define the form of Lovecraft’s horror stories. To conclude with, the

thesis presents several examples of author’s reflection in the contemporary works of art.

Key words: pop-culture, horror, science-fiction, Howard Phillips Lovecraft, gothic

literature, perception of time and space, fantasy worlds
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Uvod

Jméno Howard Phillips Lovecraft je v dnesni popularni literatuie vSeobecné
uznavany pojem. Jeho dila se téSi velké pozornosti, jak u nadSenych ctenaiti, tak
u literarnich kritik po celém svéte. V ¢em vsak tkvi jeho popularita, a 0 co vSechno se
tento autor v hororové literature zaslouzil? Na to se snazi odpovédét tato bakalarska

prace.

Goticky roman se tési velké oblibé uz od jeho ranych pocatka. Lidé se radi boji,
a tak i klasicky strasidelny pfibéh je vitanym ozivenim kazdodenniho Zivota. Nehledé
na to, ze horor spolu s detektivkou a science-fiction tvoii zakladni pilife Sirokého
spektra popularni literatury.

Na pop-kulturu a jeji vydobytky vSak literarni rétorika Casto hledi skrz prsty
a stoji tedy spise na okraji zajmu. Z mého pohledu je vsak v téchto kulturné-uméleckych
kon¢inach mnoho materialu, ktery by si onu védeckou pozornost zaslouzil. Proto jsem
velice rad, ze prostiednictvim mé bakalaiské prace mizu zkoumat praveé takové téma

jako je literarni tvorba Howarda Phillipse Lovecrafta, gurua fantaskniho svéta hororu.

Lovecraft dokéze na prvni ptecteni zaujmout stejn¢ jako odradit. Takto podobné
formuloval své zkusenosti i na§ predni literarni védec a spisovatel Josef Skvorecky. Ten
jako prvni predstavil Lovecrafta ceské Ctenaiské obci prostfednictvim svého eseje
Podivny pan z Providence, podle kterého se jmenuje 1 tato prace. Na Lovecrafta musi
byt specifickd nalada, patiicné rozpolozeni mysli a mozna i vhodné prostiedi, rozebira
dale Skvorecky.

Lovecraft je mistr ve svém oboru, vyfecny intelektual, ktery se vSak nehodla
podbizet ¢tendfovu apetitu, ¢ehoz si na ném velice cenim. Hlavni motivy jeho praci jsou
zvlastni az divné, vymykajici se tehdejSimu literarnimu diskursu. Jeho nejslavnéjsi

a nejcitovanéjsi dila se pak chystdm rozebrat v nasledujicich kapitolach.

Préce je rozd¢€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické ¢asti se nejprve
budu zabyvat pojmem horor jako takovym. Pfiblizim jeho definici, zvazim né¢kolik
moznych interpreta¢nich vychodisek a shrnu ur€ujici trendy a motivy tohoto literarniho

zanru. Posléze Ctenafi ptiblizim historii literarniho hororu od jeho nejranéjSich zacatki



az po Lovecrafta. Tato ¢ast ma dokéazat, ze horor je svébytnym literdrnim zanrem
S bohatou minulosti.

Prakticka cast se pak vyhradné zaobira samotnym Lovecraftem. Nejprve se
chystam rozttidit Siroké spektrum literarnich zanrt, se kterymi béhem svého tvirciho
obdobi pracoval. Posléze kratce nastinim obsah ¢tyt stézejnich hororovych dél - Volani
Cthulhu, Stin nad Innsmouthem, Vec na prahu, Sny v ¢arodéjném domé. Hlavni Casti
prace je pak analyza a interpretace téchto ¢tyf povidek. V posledni kapitole se zabyvam
odkazem, ktery tento autor po sob& zanechal a ktery tak siln¢ rezonuje v pop-
kulturalnich odvétvich.

Hlavni ucel této prace je zdivodnéni faktu, pro¢ je Lovecraft tak cenénym
autorem a pro¢ jej lze povazovat za otce nejen moderniho hororu, ale i science-fiction

ptibéhu a viibec celé¢ moderni pop-kulturni scény.



1 Co je to horor a jeho definice

Tato bakalaiska prace se zabyva jednim z nejdiskutovanéjSich autorti americké
hororové literatury Henrym Phillipsem Lovecraftem. Jeho tvorba urovala dalsi smér
daného Zanru a posunula ho o znaény kus dopiedu. Lovecraftovy piibéhy tak
ptredstavuji meznik mezi klasickou a moderni hororovou literaturou.

Jestlize tedy mluvime o tomto tématu, je téméf nezbytné nejprve
charakterizovat, co to vlastn¢ horor je, coz je i cilem této prvni kapitoly. V této Casti
prace se nejprve budu zabyvat obecnou definici pojmu horor - jak z lingvistického
hlediska, tak z hlediska literarné-védniho. Dale bych se rad vénoval otazce, pro¢ vlastné
mame radi strach a jak na nas ptsobi. V neposledni fadé bude tato kapitola obsahovat
rozbor zakladnich elementu, které uréuji hororovy Zanr — prostiedi, hlavni protagonista,

objekt strachu a podobné.

1.1 Co znamena slovo horor?

Horor je slovo a slova maji své vyznamy, které¢ se vice nebo méné proménuji
v ¢ase. Dnes nam nejvice tento pojem piipomind pravé onen dany umélecky zanr, ale
nebylo tomu tak vzdycky. Horor jakozto umélecky zanr je ditétem osmnactého stoleti,
které ho zna pod pojmem ,,Gothic Novel/Literature®. Avsak pojem horor, tak jak ho
zname dnes, poprvé definoval pravé Lovecraft ve své eseji ,,Supernatural Horror
in Literature, kterou sepisoval v letech 1925-1927. Tolik k Zivotu slova horor, jakozto
oznaceni vyhradné pro umélecky Zanr.

Slovo horor ma vsak i jiné konotace a to mnohem star$i. UZ hned na prvni
pohled je kazdému uZivateli ¢eského jazyka jasné, Ze horor neni slovo ceského pivodu.
Slovo horor je slovem velice starym a jeho kotfeny spadaji do starovekeé latiny, kde pod
jeho psanou variantu ,,horror spadaji takové vyznamy jako strach z nééeho neznamého
(dread) nebo neskonald tucta k posvatnym vécem, kterd cCasto hrani¢i se strachem
(religious awe). Z latiny se toto slovo dostava do jazyka francouzského v psané formé
,horreur n¢kdy ve 12. stoleti a skryva v sobé vyznamy jako ties ze strachu (tremble,
shudder) anebo jezeni vlasi.*

To, ze Lovecraft pouziva v anglickém jazyce toto slovo pro oznaceni literatury,
ktera si zakladd na buzeni strachu a nejistoty, neni tedy ndhodou. V angli¢tiné¢ miiZzeme

najit tento termin jiz ve 14. stoleti a pfedstavuje vyznamy, jako pocit nahlého désu,

! http://www.etymonline.com/index.php?term=horror (3. 12. 2016)
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Soku?, odporu a znechuceni.® Jak tedy miizeme vidét, vyznam tohoto slova se v priibhu
¢asu jemn¢ ménil, jeho zakladni vyznam vSak zlstava po staleti vicemén¢ konstantni —
vzdy je spojovan semoci strachu, a to jak pro oznaceni umeéleckého Zzanru, tak
pro citové rozpolozeni lidského jedince.

Paradoxem vSak je, Ze slovo horor nejCastéji oznaCuje zéazitek néceho
nepiijemného a zarovenn je tento umeélecky zanr jednim z nejvice vyzadovanych

soudobym publikem — ale o tom vice pozdé;ji.

1.2 Proc¢ se chceme bat?

Amerika, pfelom 60. a 70. let minulého stoleti — toto obdobi je pro horor
velikym meznikem a navzdy zméni jeho podobu. V této dobé¢ do kin miti filmy jako
Rosemary md détatko* od Romana Polanského, Vymitac ddbla® od Williama Friedkina,
Celisti®, Star Wars’ a tak dale. Nehledé na to, Ze tato doba predstavila publiku napiiklad
Stephena Kinga nebo Cliva Barkera. Konzument je piesycen strachem a horor, do této
doby t&7ko sehnatelny artikl, se tak stdv4 mainstreamem ¢&islo jedna.® Jeden se tak
posléze muze zeptat: ProC se chee clovek bat a co je to vlastné ten horor?

Horor spolu s fantasy a science-fiction tvoii trojahelnik popularni kultury a jeho
definice je pravé tak snadna, jako je tézka.

Strach a jeho pfitomnost v nas samotnych tu jsou s ndmi uz od praddavna. NaSe
spoleCnost se skladd z rozlicnych kultur, kde kazda z téchto kultur ma sviij vlastni
a bohaty folklor plny baji, povésti a mytickych pfibehti. Kdybychom se pustili
do rozboru téchto folklort, zjistili bychom, Ze jsou silné zalozeny na aspektech strachu.
Kazdy ztéchto piib¢hii je opfeden tajemstvim, které je spiSe zastraSujiciho razu.
Dokonce 1 pohadky, které jsou zakladem kazdé kultury, maji v sobé hororové prvky —
vlk seZere Karkulku, jeZibaba chce vykrmit a snist déti, jak morbidni! Biblické ptibéhy

také prekypuji nasilim, strachem a o velice oblibenych smolnych knihach ze stfedovéku

2 Vyznam $oku se v anglickém jazyce objevuje poprvé a izce souvisi i se samotnym uméleckym Zanrem,
kde aspekt Soku je jednim ze zakladnich prvki.

¥ http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/horror?q=horror (3. 12. 2016)

* Rosemary’s Baby, 1968.

® The Exorcist, 1973.

® Jaws, 1975.

7 A&koliv film Star Wars, ktery byl natogen v roce 1977, nelze brat jako horor, predstavuje viak meznik,
ktery podnitil vznik mnoha hororovych snimk, kde se d&j odehrava ve vesmiru. Prikladem muze slouzit
Vettelec z roku 1979.

8 Carroll, N. The Philosophy of Horror or Paradoxesof the Heart. London: Taylor & Francis e-Library
2004, s. 2
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ani nemluvs.” Zkratka, 1idé se strasi od nepameti a strasi se radi. Mira této potieby se
stupiiuje iumérné s tim, jak klesd potencialni nebezpeci kolem nds a jelikoz dneSnimu
modernimu ¢lovéku v podstaté zddné nebezpeci nehrozi, vytvofil si pro sebe umély
strach, ktery muze regulovat v zavislosti na svych potfebach — plejada je Siroka. ™
Dnesni doba je plnd emoci (reklamy, telenovely, kazdodenni zpravy) a ¢lovék, nutné
timto emo¢nim Sumem zmaten a jiz navykly na mnohé, hleda neustale néco vic.

Horor, at’ uz v jakékoliv podobé¢ (kino, kniha, divadlo, obraz apod.) je tedy tuzce
zaméien na konzumentovy emoce a jelikoz strach Ize velice snadno vyvolat, stava se
toto odvétvi tim vytouzenym prostiedkem. Josef Hrabak, ¢esky literarni teoretik, hovoii
o hororu ve svych studiich o para-literatufe nasledujicim zptisobem ,,Rikdme tak
literarnim i scénickym utvarum, které chtéji predevsim vzbuzovat hriizu: casto se
pracuje ndpovedi a zalezi vice na dekoracich nez na samé prihode, ktera by se dala
nejednou vypsat v jediném odstavci“.** Horor je podle ného tedy spiSe estetickym
utvarem sméfujicim k estetickému prozitku. Tento esteticky prozitek podtrhuje
dynamika déje, napinavost a povétSinou rychly spad udalosti.?

Horor je velice flexibilnim ttvarem uz jenom kvuli tomu, Ze kazdy se boji
nééeho jiného. Klasifikace toho, co je horor a co uz horor neni, je v podstaté nemozna
alze jen nacrtnout nestala vymezeni. Noel Carroll se ve své studii 0 hororu s timto
problémem také snazi vypotfadat a tvrdi, Ze horor v sobé zahrnuje dva prvky —
nebezpeci a nedistotu.® A opravdu, nebezpeci, neCistota a také asymetrie hraje
V hororovych dilech stéZejni roli.

Noel Carroll ndm osvétluje ve svych studiich 1 mnohem komplexnéj$i véci. Jak
jsem jiz ptedesilal, Zanr hororu vlastné oplyvé jednim velkym paradoxem. Jak je viibec
mozné, Ze Clovék-konzument, ktery v momenté piijiméani urcité formy hororu, kdy
pocituje strach, odpor a hriizu, je vlastné uspokojen? Horor navozuje specificky druh
strachu. Tento typ strachu by se dal nazvat jako strach fiktivni, kdy konzument si je
velmi dobfe védom, Zze mu nehrozi Zadné redlné nebezpeci. Jestlize je tomu takhle, tak,
proc¢ se tedy bojime v kin€, pro¢ ndm béha mraz po zadech, kdyz ¢teme Poa? A naopak

jestlize se tedy opravdu bojime, pro¢ neute¢eme z promitaciho salu, kdyz se na platné

% Zabrana, J. Lupici mrtvol. Praha: Orbis 1970, s. 4

% bid., s. 3

Y Hrabak, J. Od laciného optimismu k hororu: K historii a patologii dvou odvétvi literdrniho braku.
Praha: Melantrich 1989, s. 201

12 7abrana, J. Lupici mrtvol. Praha: Orbis 1970, s. 3

13 Carroll, N. The Philosophy of Horror or Paradoxesof the Heart. London: Taylor & Francis e-Library
2004, s. 29
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objevi n¢jaké vesmirné monstrum? Carrol osvétluje n€kolik pohledl a polemik na tuto
problematiku. Jednak zminuje zastance tzv. ,,feorie klamu “, kteti tvrdi, Ze v momentg,
kdy konzument pocituje strach, tak vSemu predkladanému skutecné véii a nepiemysli
o tom, jestli to je fikce nebo ne.* To by oviem vsichni konzumenti tohoto Zanru museli
byt velice laxnimi lidmi, ktefi i béhem vyloZeného ohrozeni pohodiné sedi v kiné
a pojidaji popcorn. Druhd skupina teoretikd, kterou ndm Carroll ptiblizuje, tvrdi,
ze konzument spolu s zanrem hraje jakousi hru na piedstirani. Konzument si je moc
dobie védom, Ze vSe, co v dany moment pfijima je fikce, avSak hraje jakousi hru, kdy
piedstira strach a vyvolavéa v sob& pocit ohrozeni.™® P¥i del§im hloubani je ndm viak
jasné, Ze i tato teorie ma jisté trhliny.

Carroll se ani sjednou touto teorii nespokoji a vytvaii své vlastni tvrzeni.
Jiz nepracuje s aspektem viry v uréity strasidelny prvek (napiiklad vrazdici maniak,
vetfelec z kosmu), ale zaméfuje se na samotnou myslenku, predstavu daného
strasidelného prvku a tim efektivné fesi tento problém. Kdyz stojime na srazu skaly
a pod nami je hluboka propast, nevyvolava v nas strach ona propast, ale myslenka na
pad. Podobné to funguje i shororem: ,,The possibility of denying this premise
of the paradox opens a third avenue of theorizing, one that is based on the conjecture
that it is the thought of the Green Slime that generates our state of art horror, rather

than our belief that the Green Slime exists.*®

. (pteklady cizojazycnych textl lze najit na
konci prace)

Carrol neni jediny, kdo se timto tématem zaobird. Horor je ¢astym nadmétem
nejriznéjSich polemik a debat. Témata jsou rozli¢na, néktera vSak vice frekventovana.
Castym namétem jsou pak otazky tykajici se popularity hororu. Tento Zanr je tu s nami
jiz od 18. stoleti. Co vSak popouzelo ¢loveka v 18. stoleti, aby byl naklonén k tomu
pfijimat takovéto emoce — emoce strachu, osklivosti a hnusu? Vijay Mishra tvrdi,
Ze popularita gotického romanu mozna spociva v tom, Ze zacal zobrazovat to, co diive
bylo nezobrazitelné. Skrz odpor a hnus se na denni svétlo odkryvaji nejtajnéjsi zakouti

vvvvv

dale, mohli bychom narazit na rozli¢né interpretace amerického literarniho kritika

4 carroll, N. The Philosophy of Horror or Paradoxesof the Heart. London: Taylor & Francis e-Library
2004, s. 79

' Ibid., s. 80

®pid., s. 80

" Mishra, V. The Gothic Sublime. New York: SUNY Press 1994, s. 79
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Leslicho Fiedlera, ktery na piikladu Mnicha'® (horor zroku 1796 od Matthewa
Gregoryho Lewise) ukazuje, jak fungovala pfitazlivost tohoto zanru. Mnich je na jedné
stran¢ velmi siln¢ eroticky ladéné dilo a na strané¢ druhé obsahuje mnohé strasidelné
prvky. Fiedler tvrdi, Ze ve své dob¢ byla tato kniha vnimana jako neodpustiteln¢ zvrhla
a 1 morbidni, avSak mezi dospélymi, ktefi ji pred svymi détmi jisté peclivé schovavali,
budila neskonaly obdiv. K jakému médiu lze v dnesni dobé tyto aspekty pfirovnat, je
nad slunce jatsné.19 Podobné paralely mizeme dnes najit naptiklad v tvorbé Cliva
Barkera. Zkratka, horor se nikdy nebal zobrazit nejniternéj$i potlaCované touhy
a predstavy. Je to zakdzany zanr, ktery vlastné nikdy zakazany nebyl a v tom mozna

tkvi jeho nesmrtelna popularita.

1.3 Horor - jeho formy a podoby

Jak jsem jiz zminil dfive, horor mize mit rozlicné mnozstvi forem a lze ho
V podstaté zakomponovat do kazdého druhu uméni. Jestlize pro tentokrdt mame hovofit
pouze o literatufe, jsou zde ur¢itd omezeni, ktera definuji efektivitu pozadovaného
estetického zazitku. K tomuto problému se opét ve svych studiich vyjadiuje Josef
Hrabdk, kdy v polemice o délce daného dila tvrdi, Ze vhodnym formatem pro horor je
povidka anebo kratka pr(')za.20 Nelze fict, Ze toto tvrzeni je moZno povazovat za néjaké
dogma, ale kdyzZ se ¢tenat poohlédne do minulosti, zjisti, Ze vyvoj tohoto zanru spocival
praveé na bedrech kratké, le€ uderné a efektivné vystavéné povidky anebo kratké novely.
Dokonce i1 dnes je horor spiSe spojovan s povidkou a vétSina modernich autori se
S timto tvrzenim ztotoZnuje.

Tento aspekt délky hororového piib&éhu tizce souvisi s dalsim fenoménem, ktery
by bylo vhodné nacrtnout. Horor, jakozto umélecky Zanr, je asto spojovan s terminem
brak, ktery je vniman jako druh pokleslé literatury nevalné hodnoty. Je tedy nasnadé
otazka: Kde je hranice mezi dobrym hororovym dilem a brakem? A lze vibec
na popularni literaturu nahlizet skrz stejna méfitka jako pro literaturu vysokou? Hranice
mezi kvalitné vystavénym hororem a brakem piedstavuje hlavné komicno, které nutné
svoji pfitomnosti bofi kontury strachu, jez jsou ¢tenafem vyzadovany. Mnoho autord,

Vhonbé za neustdlym napétim u Ctendfe, vyméni tajemnost a strach spiSe

'8 The Monk, 1795.

9 Fiedler, L. A. Love and Death in the American Novel. McLean: Dalkey Archive Press 1997, s. 129
® Hrabak, J. Od laciného optimismu k hororu: K historii a patologii dvou odvétvi literdrniho braku.
Praha: Melantrich 1989, s. 207
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za extravagantni komicnost a tim pfispivaji do vitrin hororového braku. Hranice mezi
strachem a komic¢nem je velice tenkd a jen par autori se s timto problémem dokaze
vypotadat ,,4by bylo vypravovani ucinné, musi v ném byt ponechana uzoucka sterbina
(loophole) pro prirozené (nebo nadprirozené) vysvétleni, ale nic vic neZz uzoucka
Sterbina: kde by bylo prilis odhaleno racionalni (nebo iracionalni) vysvétleni, tam se
hriiza ztraci a povidka prechdzi do oblasti humoru, ovsem casto cerného***. Je tedy
jasné, ze neustalé prepinani Ctenafe vede spiSe k negativnimu vnimani dila a to je pravé
divod, pro¢ povidka anebo krat$i novela jsou tak GspéSnymi prostiedky pro dosazeni
pozadovanych hodnot.

Tuto klasifikaci forem a podob zanru hororu lze uzaviit faktem, ze strasidelné
piibéhy se v podstaté deéli na dva zdkladni proudy. Na jedné stran€ tu mame klasicky
horor, ktery se lidem vybavi spiSe, kdyzZ slysi toto slovo. Tento druh hororu pracuje
vyhradné s nadpfirozenymi aspekty, které¢ urcitym zpiisobem ovliviiuji déjovou linku
a poc¢inani si hlavniho hrdiny. Tento proud je jakymsi zakladnim stavebnim prvkem
hororu vilbec a mnoha autorskd jména, dnes jiz povazovana za klasiku Zanru, jsou
S timto proudem spojena. Jako nazorny ptiklad bychom mohli oznacit pravé Lovecrafta,
alei mnohé povidky Poa ¢i Stokera.

Na druhé strané tu madme naprosto odliSny proud, ktery je vyhradné zaméten
na psychologické roviny hlavnich protagonistii piib&hii. Casto se jedna o blazny, ktefi
nejsou schopni rozeznat realitu od smyslenych pfedstav. Tento druh hororu, ackoliv ma
ve Ctenafi vzbuzovat strach, zasadné nepracuje s nadpfirozenymi prvky. Je tedy Ctenaii
mnohem bliz§i a tudiz i mnohdy efektivnéj§i.22 Nutno vSak dodat, Ze timto stylem

pracuji autofi spiSe aZ v posledni dobé.

1.4 Zaliba v nelibém

Horor by se dal definovat, jako zaliba v nelibém. Tento Zanr se jeho
konzumentovi snazi zobrazit véci, které jsou normalné vnimany jako osklivé,
nebezpecné nebo zastrasujici. Ale co tedy vlastné ta oSklivost je a je tento vyraz
protikladem ke krase? Krdsa by se dala definovat jako harmonické sladéni urcitych
celkl/casti v celku vétsim. Krasa je symetrickd — kdezto osklivost si Ize predstavit

pod pojmy jako asymetri¢nost, nesourodost, degenerovanost a podobné. Pojem

21 Hrabak, J. Od laciného optimismu k hororu: K historii a patologii dvou odvétvi literdrniho braku.
Praha: Melantrich 1989, s. 208
% Ibid., s. 207
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osklivosti se v Case velice proménoval. To, co Clovek ve stfedovéku vnimal jako
osklivé, nemusel jiz takto vnimat v dob€ renesance. Totéz plati i o krase. Pojeti téchto
termint je tedy velice relativni.?

Véci kolem nas vSak nelze klasifikovat jako asymetrické bez toho aniz bychom
méli predstavu o “spravném‘ konceptu. Svét nema sam o sob¢ vlastnost ptsobit tak ¢i
onak, a proto vychozim konceptem hodnoceni je pro ¢lovéka model jeho samotného.
Zdravé lidské télo je tedy zakladnim prostiedkem pro vynaseni soudl, o tom co je
krasné a co uZ ne.** Toto pravidlo plati i v zanru hororu. Cinitel, ktery ¢tenafi piiblizuje
to, co je osklivé, odporné je vzdy lidské ego, a to at’ v podobé¢ vypravéce, jakozto
samotného autora anebo v hlavni postavé déje. Nedodrzeni tohoto konceptu, kdy
hodnoticim ¢initelem neni ¢lovék, ale potencidlni monstrum, pak vede k velice
zajimavému efektu na konzumenta samotného. Nasledujici vynatek je zjedné
z nejgenialnéjsich povidek americké science fiction literatury — Fredric Brown, Strdz.

,,Stal na svahu, zbran pripravenou... Najednou vidél, jak se bliZi jeden z nich. ZamiFil a

vystrelil. Nepritel vydal onen hrozivy zvldstni zvuk, jaky vydavali vsichni, a potom se uz

nepohnul. Ten zvuk a pohled na mrtvolu zpiisobily, Ze se otidsl. Mnozi si postupné zvykli

a nedivili se, ale on ne. Byly to stvury az prilis ohavné, mély pouze dvé ramena a dvé
O v e v . ’ ’ ((25

nohy, bledou kiiZi bez supin, budici hnus...

Kdyz se véhlasny estetik Umberto Eco zabyval problémem osklivosti ve svych
pracich, rozdélil tento termin na tfi skupiny. Prvni skupinou je oSklivost sama o sobé
(hodnoceno ¢lovékem jakozto primarné osklivé). Do této skupiny patii tieba
rozkladajici se mrtvola, exkrement a podobné. Druhou skupinou je formalni osklivost,
kdy dany koncept ma urcité formalni vady a nedostatky, neni dokonaly, a tudiZ ho lze
vnimat jako oSklivy. Horor pak spada do tfeti skupiny takzvané umélecké oSklivosti.
Jednad se o zanr, ktery pouze znazorfiuje ony osklivé a straSidelné véci v dokonalé
formg.?

Horor je umélecky Zanr a je na samotném autorovi/umélci jakou formou
a s jakou preciznosti ho naserviruje jeho zdjemcim. Jak jsem jiz zminil dfive, pojmy
jako krésa a osklivost jsou velice relativni a dneSni konzument se zalibou v nelibém se

s touto skutecnosti setkdva dennodenné. Vzdyt staci jen pfipomenout napiiklad snimek

2 Eco, U. Déjiny osklivosti. Praha: Argo 2007, s. 10
? bid., s. 10
% bid., s. 12
% bid., s. 19
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Ospald dira®’, ktery se svym projevem snaZi byt tak moc strasidelny aZ je vlastng

krasny.

1.5 Promény zakladnich hororovych prvkii a jejich pruznost

Kazdy zanr ma své velice specifické a urcujici rysy, podle kterych jej lze
identifikovat. V psychologickém romanu je hlavni diraz na jedince a jeho myslenky,
dobrodruzné ptibé¢hy zase oplyvaji pohybem jako takovym a dynamickym
vypravovanim. Horor, jakozto zanr velice neobvykly, pracuje i s neobvyklymi nastroji.
Nekteré aspekty hraji veétsi roli, nékteré mens$i. Tyto zadkladni stavebni jednotky
hororovych ptibéhi se samoziejme béhem Casu velice ménily a transformovaly. Nékteré

napiiklad zanikly, aby daly prostor jinym.

1.5.1 Hororové prostredi

Jednim ze zékladnich pilifd kazdého hororového piibéhu je prostredi déje — tedy
charakter a nalada okoli, v kterém se odehrava déjova linka. Spolu s aspektem hlavniho
hrdiny a objektem strachu jsou tyto tii veliCiny jednoticim trojuhelnikem kazdého
hororového télesa — at’ uz se jedna o literaturu nebo film.

Jak jsem jiz piedeslal dfive, 1 tento prvek, stejné tak jako ostatni, se velice
proménoval v ¢ase, a to ve dvou rovinach. Jednak se prostiedi ménilo po vzhledové
strdnce — prostiedi, které bylo strasidelné pro Cloveéka v 18. stoleti jiz nemuselo byt
straSidelné pro moderniho cloveéka stoleti 20. Tato proména ma také své vazné
opodstatnéni. Klasicky horor, feknéme horor od jeho ranych zacatkli az po Poa, casto
pracuje s prostiedim, jako jsou staré opusténé domy, chatrajici hrady, hnijici hibitovy
a podobné. Tyto prvky jsou dnes vnimany jako zastaralé, a po vétSinou kazdy autor,
ktery se snazi o jejich obrodu, se setka s nezdarem. Klasika se cte, ale nepiSe.

Druhou proménu, které hororové prostiedi podstoupilo, tkvi v jeho uziti viibec.
Nékteré horory a plati to zase spiSe pro ty klasické, jsou v podstaté na povaze prostiedi
postaveny. Charakter déjové linky pfimo koresponduje s prostiedim. Jestlize ma hlavni
hrdina dobrou naladu a nenachézi se v bezprostfednim nebezpeci, je prostiedi kolem
n¢ho barevného teplého charakteru, pocasi je slunecné a ptiroda kvete. V. moment¢, kdy

pfichazi nebezpec¢i €i né&jaky prvek strachu, prostiedi projde rapidni zménou. D¢j se

%" Snimek od Tima Burtona nato¢eny v roce 1999 (Sleepy Hollow). Inspirovan povidkou od Irvinga
Washingtona.
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odehrava nejCastéji béhem desté, blesky kiizuji oblohu, je vlezld zima, staré rezivé
dvefte skiipaji.

Moderni horor pracuje s povahou prostiedi odlisn€. Dé&jova linka jiz neni tak
kiecCovité spjata s prostiedim a dalo by se fict, ze tyto dva prvky pracuji zcela oddé€leng.
Ba co vice nékteré hororové ptibehy jiz postradaji ono specifické prostredi tplné.

Prostfedi moderniho hororu jiz neni tak na hony vzdalené kazdodennimu dni.
Strach uz neni jen v opusténych domech, na odlehlych hibitovech nebo neznamych
planetach. Je v nasi Ctvrti, je v podezielych pohledech naseho souseda (Pauline C.
Smith, Lidé od vedle®™), je na poutich (Stephen King, To?®), je u nas doma — v détské
postylce (Ray Bradbury, Maly Vrah™)! Stejné tendence se pak odraZi i ve zbylych

zakladnich hororovych prvcich.

1.5.2 Hlavni protagonista

Jak bylo dfive feceno, strasidelna literatura, kterd ma v Ctendii evokovat strach
a hlavné napéti, velice tézi z toho, v jakém prostiedi se odehrava dany dé&j. Vzhled
analada onoho prostfedi by vSak nebyly tak efektivni, kdyby se v ném nepohyboval
ur¢ity hrdina — hlavni protagonista déje. Tento hrdina pak slouzi néco jako pomyslna
spojnice mezi napétim, které d€j nabizi a mezi ¢tenafem, ktery déj vstiebava.

V podstaté kazdy literarni zanr ma svlij urcity typ hrdiny. To samé plati
I 0 straSidelné literatufe. Hlavni protagonista v hororové literatuie vSak musi byt velice
specificky. Povinnosti strasidelné literatury je to, aby se jeji Ctenat bal a byl porad
napjaty. To lze velice efektivné dosdhnout skrze to, Ze se Ctenaf plné ztotoZni s onim
hlavnim hrdinou, ktery bud’ d&j sam vypravi, anebo d&j vypravi o ném. Na jednu stranu
musi byt hlavni protagonista uvédomély a schopen racionalniho uvazovani, ale na
druhou stranu musi projevovat nesmirny strach z véci, které jsou tieba na prvni pohled
naprosto scestné a neuvéfitelné. Protoze jestli se neboji hlavni hrdina, nelze pak vyvolat
strach ani u samotného Ctenare.

Spolu s tim, jak se promé&novala a vyvijela hororova literatura, ménil se i model
hlavniho protagonisty piibéhu. Rany goticky roman psala zejména stfedni bohatsi

vrstva. Neni tedy divu, Ze d& vyhradné pojednava o peripetiich lidi z téchto vrstev.

%8 The People Next Door, 1952.
2 1t, 1986.
%0 The Small Assassin, 1946.
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Takovéto piib&hy se nutné musi odehravat na tajuplnych hradech a hlavni hrdina je
skoro pokazdé piislusnikem néjakého starobylého Slechtického rodu. Je nebyvale
seCtély a ma hluboké znalosti v mnoha oborech. Také je bohaty ¢i alespon uziva vyhod
potomka z bohatSich rodin. Nutné je vSak pfipomenout, ze tito hrdinové, na prvni
pohled pravi gentlemani, Casto pod povrchem skryvaji néjaké své tajemstvi ci
psychickou poruchu. Takovéto literarni postavy doslova piekypuji celym ranym
gotickym roménem. Vzpomeiime naptiklad na Poeovy povidky, kde hrdinové ohromuji
Ctenafe hlubokym intelektem, vybranymi mravy a na druhou stranu dokazou piemyslet
velice morbidnim zptisobem.

Stejné, jak se ménilo prostiedi strasidelnych ptibéhi a déjové linky se zacaly
z tajemnych hradi, hibitovl a Slechtickych zamki ptfesouvat do vSednéjSiho prostiedi,
tak se ménil 1 hlavni protagonista. Modré krve mezi lidmi ubyvalo a ¢tenaf se jiz nebyl
schopen pln¢ ztotoznit s hlavnim hrdinou. Musel tedy pfijit novy hrdina. Jiz v povidce
Hlidac® od Charlese Dickense je hlavni hrdina spife chudsiho postaveni a d& se
odehrdva v prostiedi kolejnich drah. V naprosto skvélé povidce Williama Hopa
Hodgsona Hlas z temnot®” je hlavni hrdina jen namotnik. Zkratka vystfedniho hrdinu ze
vznesSeného prostiedi vystiidal obycejny ¢lovék moderniho svéta.

V roce 1965 odstartoval Henry Kuttner povidkou Byl to démon™ fenomén, ktery
se v prostiedi strasidelné literatury s piehledem drzi dodnes. Hlavnim hrdinou svého
piib&hu udélal dit&**. Postava ditéte je pak silnym aspektem hlavn& v 70. a 80. letech,
kdy vznikaji dila jako Vymita¢ ddbla, Osviceni™ nebo Détskd hra®.

Jestlize se bavime o hlavnim hrdinovi hororového ptibehu, je nutné podotknout
fakt, ze je to vyhradné muzsky prostor. Tyto tendence se samoziejmé v Case
promé&novaly, ale obecné Ize fici, Ze straSidelna literatura je spiSe muzskou doménou.

Hlavnim protagonistou je skoro vZdy muZ, anebo se kolem né&j vine hlavni
déjova linka. Koneckonci, horor psali spiSe muzi. Ackoliv je tedy prostor strasidelného
piibéhu spiSe muzského charakteru, je zde nckolik vyjimek, které posunuly hranici
hororového Zanru o zna¢ny kus doptfedu. Americka autorka Shirley Jackson, jako mezi

prvnimi, piindsi do hororov¢ literatury nuance, které zatim nemély obdoby. Jacksonova

31 The Signal-Man, 1866.

%2 The Voice in The Night, 1907.

% Call Him Deamon, 1965.

3 Zde je nutno dodat, Ze postava ditéte byla do hororovych piib&hii zatlenéna jiz diive, ale nikdy ne jako
hlavni protagonista. Viz. povidka Maly vrah od Raye Bradburyho.

% The Shining, 1977.

% Child’s Play, 1988.
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ozivuje horor o rozpracované vnitini dojmy a hluboké psychologické procesy, jak
u hlavniho hrdiny, tak celé spolecnosti. Jeji prace jsou spiSe kratSiho rdzu — o to maji
hlubsi dopad. Jsou nenapadné, ale o to vice alarmujici. Za dobry ptiklad slouzi jeji
velice kratka, ale znama povidka Loterie®, ktera popisuje na prvni pohled normalni
situaci, kdy lidé ¢ekaji na vysledky loterie, avSak o penize zde rozhodné nejde. Dalsi
autorkou, ktera stoji za zminku je Pat Murphy, ktera sice neni vyhradnim zastancem
strasidelného ptibéhu, ale nékteré jeji prace nelze nezatadit do tohoto odvétvi.

Boom, ktery zazila postava zenského pohlavi ve straSidelnych piibézich jako
takovd, se odehral v roce 1960, kdy Alfréd Hitchcock zreziroval znamy film Psycho38
na motivy rok staré povidky Roberta Blocha. Snimek tak ozivuje kult sli¢éné panny
V nebezpeci, ktery zname jiz z gotickych schémat, a natrvalo zasazuje Zzenskou roli do
hororového piib¢hu.

O hlavnich protagonistech hororového piibéhu by se dalo fici jest¢ mnoho.
Dulezity je fakt, ze aspekt hlavniho hrdiny pfedstavuje spojeni mezi ¢tenafem a déjem.

vvvvvv

obce.

1.5.3 Strasidelné aspekty

Ve vétsSin€ hororovych ptibeéht je do urcitého prostiedi, které samo o sobé
ve ¢tenafi vzbuzuje strach, zasazen jeSté¢ onen prvek straSidelného objektu. Tyto
straSidelné objekty maji tolik podob a forem, Ze by to vydalo na celou védeckou préci.
Dulezité je si vSak uvédomit nékolik zakladnich fakta.

Skoro kazdy hororovy piibéh je postaven na schématu lovce a kofisti. Toto
schéma lze rlizné¢ vypracovat v zavislosti na délce pfibéhu — podstata vSak ziistava
viceméné stejna. Schéma lovce a kofisti je hororu vlastni jiz od jeho ranych pocatkl
atézi zné 1 dnes. VétSina piibéhl je pak vystavéna tak, Ze hlavni protagonista
predstavuje kofist, ktera je nahanéna ur¢itym nadpiirozenym monstrem. Casto viak, jak
pfibé¢h graduje, se nakonec zkofisti stavd lovec. Toto origindlni piepracovani
zakladniho schématu mizeme napfiiklad najit v uspésném thrilleru s hororovymi prvky
od Stephena Kinga Misery®®, kde je hlavni protagonista, spisovatel, po vaZné

automobilové nehodé oSetfovan svou fanatickou obdivovatelkou. Ta ho nuti psat piib&éh

%" The Lottery, 1948.
% psycho, 1960.
% Misery, 1987.
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podle ni a je schopna v honb¢ za svym vytouzenym piibéhem udélat cokoliv. Nejprve je
Ctenafi jasné, ze spisovatel se nachdzi v krajn¢ nebezpecné situaci a vnima ho tedy jako
kotist. Postupem c¢asu vSak Ctenar a i sam hlavni protagonista zjisti, ze za nitky vlastné
tahd on, kdyz je tviircem pifibehu, na kterém je jeho oSetfovatelka vylozené zavisla.
Ve filmové produkci je tato vyména roli snad jesté CastéjSi — pripomenme napiiklad
Celisti nebo Vetrelce™, nemluvé o spousté dalsich filmovych blockbusterech.

Jak bylo feCeno dfive, variant strasidelnych aspekti je bezpocet. Lze je vSak
rozdélit do nckolika skupin, které efektivné shrnou tuto problematiku. VéEtsSina
hororovych ptibéht pracuje s tématem monstra jako takového. Tato monstra by se dala
rozdélit do dvou kategorii — nadpfirozena a realnd. Téch nadptirozenych je bezpochyby
mnohem vice a na prvni pohled se jevi jako mnohem efektivnéjsi prostfedek k dosazeni
pozadovaného strachu u ¢tenate. Do této skupiny tedy lze zahrnout mimozemské bytosti
(Vetielec, Lupici lidskych t6I*'), zombie (Rbitov zviratek™, Holubi z pekla*), vikodlaky
(Psi vojaci™), upiry (Dracula®, Interview s upirem®), degenerované Zivo&ichy nebo
lidské jedince (Hrbitovni krysy*’) a mnoho dal§ich. Lze sem zahrnout i v&ci jako
nemoci, choroby, cizopasné houby neznamého ptivodu, které hlavnim hrdinim vétSinou
zptisobi smrt & odporny vzhled (Hlas ve tmé, Barva z kosmu*®).

Do skupiny realnych monster pak patii tvorové, které zname z redlného svéta,
vétsinou vSak maji upravené uréité piirozené vlastnosti - krvelacni zraloci (Celisti),
vici. Do tohoto schématu ale spada i klasicka postava vraha, tak jak ji zname z mnoha
oblibenych kouskl (Texasky masakr motorovou pilouAg, Vfl'skotso).

Moderni horor vSak jiz témito monstry moc neoplyva, a misto nich je pouzito
mnohem jemnégjSich nuanci. V soudobych pracich miZe byt onen straSidelny objekt
napiiklad obycejny dav, ktery je vniman jedincem trpicim fobii z lidi. Tyto prace
opousti klasické hororové kulisy a sviij zdbér presouvaji do lidského nitra, kde se

mnohdy skryvaji mnohem vétsi hriizy, nez se na prvni pohled mize zdat.

“0 Alien, 1979.

*! The Body Snatchers, 1955.

*2 Pet Sematary, 1983.

*% Pigeons from Hell, 1938.

* Dog Soldiers, 2002.

** Dracula, 1897.

*® Interview with the Vampire: The Vampire Chronicles, 1994.
*" Graveyard Rats, 1936.

*8 The Colour out of Space, 1927.

* The Texas Chain Saw Massacre, 1974.
%0 Scream, 1996.
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2 Déjiny hororu

Horor od svého vzniku urazil jiz velky kus cesty. Tato kapitola se snazi mapovat
tento proces. Ackoliv oficidlné danou dobou, kdy vznikl horor, je 18. stoleti, hodlam se
poohlédnout 1 do starSich ¢asovych obdobi — starovek, stfedovek, novoveék. Posléze se
vyklad bude zaobirat anglickou a americkou gotickou literaturou. Posledni ¢ast je pak
vénovana literdrnimu hororu na pielomu 19. a 20. stoleti az po Lovecrafta.

Nutno podotknout, Ze popisovany vyvoj hororu se bude vztahovat zejména
na anglofonni kontext, tudiz zde nebude prostor pro zminéni mnohych vyznacnych dél

Z ostatnich narodnich literatur.

2.1 Staroveék a klasicka anticka mytologie

~Hriizostrasny pribeh je stejné stary jako lidské mysleni a rec: to Ize prirozené
predpokladat u formy tak tizce spjaté s prastarymi emocemi. > Témito slovy zatina
slavny esej samotného Lovecrafta a pfipomind nam tak fakt, Ze touha vypravét a naopak
poslouchat straSidelné piib¢hy tu je snami od samotného pocatku lidského rodu.
Jestlize se tedy chceme bavit o d&jinach hororu, je potfeba si uvédomit, ze jeste
pted anglickym gotickym romanem je zde jakasi proto-hororova literatura, podhoubi,
které dovolilo tomuto literarnimu Zanru vzniknout.

Tento fenomén proto-hororu se samoziejmé nedd vystopovat az do svych
nejranéjSich pocatkll, kdy se strasidelné povidacky Sifily pouze na bazi Gstni tradice.
Jist¢ vSak je, Ze kazda kultura, kazdy folklor je doslova protkdn ne-li zaloZen
na mysterioznich ptibézich, které mély ve svém ptijemci vzbudit pocit nejistoty
a strachu. Tyto tradi¢ni ptfibéhy a béje se posléze samoziejme promitaji i do prvnich
literarnich pocind.

Jiz starovéka literatura obsahuje znacny pocet textil, Uryvki nebo vsuvek, které
obsahuji velice barvité a originalni podani nadpfirozenych jevil, které musely nutné
budit strach. Napiiklad pithoda s vikem v Petroniovi, dopisy Plinia Mladsiho Surovi®?
anebo basen Farsdlské pole od basnika Lucana, ktery tvoiil v dobg, kdy Rimu vladl

excentricky cisaf Nero>®. Tato basef, kterd mimo jiné poskytovala komentar ke slavné

5 Lovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 175
52 |1

Ibid., s. 178
>3 Rimsky cisaf v letech 54 a2 68 naseho letopotu.
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bitv& u Farsalu®, obsahuije jisté pasaze, které by se svou davkou hriizostrainé fantazie
nemusely styd&t ani v dnesni dobg.>

Kdyz bychom chtéli v nasem vyctu pokracovat dal, staci nahlédnout do klasické
antické mytologie, ktera je plnd vSemoznych krutosti a moralnich kolapsi: ,,Saturn
pohlti viastni deti, Médeia vilastni déti zabije, aby se pomstila proradnému muZzi,
Tantalos uvari svého syna Pelopa, (...)Oidipus, aniz to vi, se dopusti otcovrazdy
a incestu “*®. Anticky mytologicky svét je vSak nejen plny téchto hiichi, ale i plejadou
nesCetnych monster a dalSich biologickych deformaci. MuUzeme zde najit Sirény
(to vsak nejsou krasné zpivajici Zeny, tak jak nam je upravil moderni Gizus, ale stvofeni
podobna spise dravym ptaktim). Dale tu jsou Chiméry, Harpyje, Gorgony, Kentauii,
bajna Meduiza nebo Sfinga a mnoho dalSich nebezpecnych a hriizostrasnych oblud. Tato
stvofeni nejsou pak zobrazovana pouze pomoci literatury, ale mtizeme je najit napiiklad
i v nasténnych malbach nebo na malovanych véazach.>

Starovéké piibéhy jsou prvnimi ptibehy, které mizeme redlné zkoumat
a hodnotit je. Soubor straSidelnych témat a motivil je zde nepteberny a tak neni divu, Ze

1 nasledujici historické epochy az po soucasnost neustalé cerpaji z téchto zdroja.

2.2 Stiredovék a stredovéky clovék

Goticky roméan 18. stoleti by nebyl takovym jakym byl, kdyby nebylo
sttedovékého cloveka, respektive, kdyby nebylo stiedoveku, ktery stvofil cloveka
neustale obklopeného strachem at' uz z cehokoliv. Hororovy Zanr je tzce spojen
s psychikou lidského jedince a stiedovek, ktery je ¢asto nazyvany dobou temna, je praveé
dobou, ktera je v tomto ohledu velice pozoruhodna.

Jestlize se pohybujeme v evropském kontextu, tak stfedov€k je dobou
kiestanstvi. Toto ndbozenstvi pak formovalo mysSlenkovy svét lidského jedince
a ovliviiovalo jeho kazdy den. Sttedoveéky cloveék je fanatik, slepé véfici tvor, ktery je
poslusny jediné knize — Bibli, v niZ nalezne odpovédi na viechny otazky.”® Jak tedy
sttedovék mohl ovlivnit nasledujici vyvoj hororové literatury?

Lidé ve stfedoveéku byli velice povércivi, mnohem vice nez lidé ve starovéku.

Véfilo se na vSemozné zazraky, na bozskd zjeveni a tak podobng. Vedle toho se

> Jedna z rozhodujicich bitev ob&anské valky mezi Caesarem a Pompeiem.
% Conte, G. B. Déjiny #imské literatury. Praha: KLP 2003, s. 396

%6 Eco, U. Déjiny osklivosti. Praha: Argo 2007, s. 34

> lbid., s. 34

% Le Goff, J. Stredovéky c¢lovék a jeho svét. Praha: Vysehrad 2003, s. 11
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samoziejmé vetilo 1 vV pochmurnéjsi véci. Doba stiedoveku byla velice kruté. Jestlize se
nevalcilo, tak lid suzovaly nemoci vSeho druhu. Dale zde byla velkd kriminalita,
chudoba a velice $patné hygienické podminky. Zkratka, smrt a utrpeni s ni spojené m¢l
sttedovéky Cloveék neustdle na ocich. Neni tedy divu, ze poprvé ve stfedovéku se
zobrazuje koncept smrti jakozto kostlivce-smrt'aka, ktery obchazi vesnice s kosou
v pafatech.”® Takovyto model zabijaka s vraZednym néstrojem v ruce je pak nekone¢nd
napodobovan v mnohych hororovych dilech. Stiedovék strach jaksi zhmotnuje a dava
mu redlnou podobu. Koncept smrti jakozto skute¢né postavy se pak Casto objevuje
na dievorytech, malbach, ale i v kratkych povidkach. Hrdinové téchto povidek casto
nardzi na svych cestach na smrt samotnou nebo na hnijici télo, které jim pfipomene, ze
i oni budou takto jednou vypadat.®

Dalsi fenomén, ktery stiedovek piinasi, je definitivni rozd€leni dobra a zla.
Stiedovéky Cloveék se pak pohybuje mezi témito dvéma entitami a snazi se dojit
ke spase pomoci dobrych ¢inti. Tento koncept Cerno-bilého rozd€leni svéta je opét
jednim ze stavebnich pilift kazdého strasidelného ptibeéhu. Dnes bychom si horor, ktery

jasné nerozdéluje tyto dva svéty - dobra a zla - jen stézi dokazali predstavit.

2.3 Renesance

Renesance je velice specifickym obdobim, jak z hlediska uméleckého, tak
Z hlediska socidlniho. Rozdil mezi ¢lovékem renesancnim a Clovékem stfedovéku je
propastny.61 Obecné by se dalo fici, ze sttedoveéky Eloveék vSechny skutecnosti kolem
sebe hodnoti spiSe skrze své duchovni krédo, které si vypéstoval béhem svého Zivota.
Renesance stvotila ¢loveéka, ktery Zivot kolem sebe pozoruje a tvoii si na n&j svij
vlastni usudek, ktery neni tak hluboce ovlivnén vy$Simi socidlnimi autoritami, jako je
cirkev nebo kralovsky aparat. Dalo by se fict, Ze renesance stvofila oko jako takové a to
se hluboce projevuje ve vizulnim uméni, které projde nebyvalou zménou.®

Doslova hororové vyjevy pak mizeme najit naptiklad v obrazech Hieronyma
Bosche. VétSina jeho obrazli zobrazuje apokalyptické vyjevy, moralni upadek lidstva
nebo doposud nezhmotnénou piedstavu samotného pekla. Vyjevy z pekla ale mizeme

najit i v literarnich pracich — naptiklad u Danteho v jeho Bozské komedii.

% Le Goff, J. Stiedovéky clovék a jeho svét. Praha: Vysehrad 2003, s. 31
% Eco, U. Déjiny osklivosti. Praha: Argo 2007, s. 67

® Garin, E. Renesancni ¢lovék a jeho svét. Praha: Vysehrad 2003, s. 9
%2 Ibid., s. 12
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Literatura v této dobé je strachem a agresi posedla. To nam dokladaji i ¢etna dila
z anglického prostfedi. Shakespearovy tragédie jsou plné zjeveni, krve a pomsty.®®
Jonson spolu s Websterem zase napliiuji své hry nebyvalou agresivitou.64

Renesance je dobou velice vystiedni a tato vystiednost se pak promita
I v pozdgjsich strasidelnych prvcich vSech uméleckych disciplin. Od této doby staci uz

jen kracek k tomu, aby vznikl hororovy zanr, jaky zndme dnes.

2.4. Romantismus, rany goticky roman a Anglie

Jak jiz bylo feCeno diive, kolébkou hororu je Anglie v 18. stoleti. V této dobg,
nejen Britanie, ale 1 celd Evropa prochéazi velkou zménou. Symbolem této doby byl
parni stroj vynalezen Jamesem Wattem vroce 1765. Tato udalost tak podnitila
transformaci celé spolecnosti, jejiho uspofadani a fungovani, coz zname pod pojmem
priumyslova revoluce.

Tento historicky milnik tak spustil fetézec zmén ve vyrob¢ a prodeji zboZi. Roste
poptavka a z malych dilen se stavaji velké tovarny. Dale se lidé z vesnic stéhuji
do mést, ktera se nebyvale zvétSuji, propast mezi chudobou a bohatstvim nardsta
S nastupem dravého kapitalismu. AvSak velkymi zménami neprosla jen primyslova

a ekonomicka odvétvi, nybrz 1 kultura a spolu s ni uméni.

Britanie 18. stoleti je zemi s nebyvalou prosperitou. Nejvice vzrusta obchod,
ktery je podpofeny skutecnosti, Ze Anglie de facto vladne celosvétovym vodam. Tyto
faktory mély také veliky vliv na rozvoj kultury a kulturniho citéni. 18. stoleti je dobou
rozumu® neboli vékem osvicenstvi. Tato doba pfinasi zménu hlavné v tom, Ze vzdélani
uz nepatii pouze nejbohatsim, ale i stfedni vrstve®®. Poget gramotnych lidi stoupa a hlad
po literatuie roste. Vznikaji Casopisy veénujici se rozliénym tématim. UsStanovuji se
literarni spolky a knihovny, které uz nepatii pod patronat cirkve, coZ ma hluboky dopad

na obsah literarnich d&L.%’

Stfedni vrstva vSak nechce Cist pouze Miltona nebo
Shakespeara a tak pfichazi literarni Utvar feSici jaksi povrchnéj$i témata — novela.

Novela by se dala charakterizovat jako ,.epicky prozaicky zZanr zpravidla stiedniho

%3 Stiibrny, Z. Déjiny anglické literatury 1. Praha, Academia 1987, s. 190

* Ibid., s. 214

% Originaln& pod pojmem: The Age of Reason

% Je potieba si viak uvédomit, ze vétiinovou populaci viak stale tvofila chuda vrstva.

%7 Alexander, M. A History of English Literature. London: Macmillian Press LTD 2000, s. 174
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«“68 Tento literarni

rozsahu, jehoz zaklad tvori poutavy pribéh s vyraznym zakoncenim.
zanr nepiindsi jen zménu témat a obsahu, dopad ma mnohem dalekoséhlejsi.

Novela je druh literatury a kazda literatura potfebuje své spisovatele. Tito
spisovatelé uz vSak nepatii pod patronat statu, bohatych lidi nebo cirkve. Jedna se
0 nezévislé tvlrce piinaSejici to, co po nich zada Sirokd spolecnost. VSechny tyto
aspekty mély rozhodujici dopad na vznik fenoménu, ktery dnes zname pod pojmem
Lwpopularni literatura“®, kam samoziejme spada i horor.

Vznik hororu jakozto literarniho Zanru podnitil jest€¢ jeden dilezity faktor.
Evropska literatura v 18. stoleti je silné ovlivnéna romantismem. Toto umélecké hnuti
ovliviiuje nejen uméni samotné, ale 1 veskery zptisob zivota sttednich a vysSich vrstev.
Romantismus piinasi zcela nové pohledy na svét a to se nasledné promita do zplsobu
psani literatury 1 do tvorby dalSich uméleckych disciplin. Viktor Hugo popisoval
romantismus jako liberalismus uméni a skutec¢né, romantismus vnasi do uméleckého
svéta tendence, které do této doby nemély obdoby.” Je velice pravd&podobné, Ze nebyt
romantismu, tak néco takového jako gotickd literatura, matka té hororové, by vibec
nevznikla.

Romantismus pfinesl nékolik filosoficko-teoretickych textl, ktery jej jednak
formovaly a nasledné¢ utvarely podobu uméleckych dél. Jednim z téchto textd je
filosoficko-esteticky traktat myslitele Edmunda Burkeho, ktery ve spisku rozebira
pojem vzneSena a krasna.”' Burke svymi nazory piinasi néco zcela novatorského.
Vznesenost a krasu jiz nespojuje vyhradné s vécmi obecné krasnymi, ale fadi je spiSe
ke konceptu piekracovani lidskych hranic, jak z hlediska fyziologického, tak z hlediska
moralniho. Tyto podminky zcela méni ovzdusi toho, jak ¢lov€k vnima své okoli. JiZ ho
nepfitahuje zkultivovana zemé, ale divoc€ina. Laka ho rozboutené mofte, nebo zasnéZené
vrcholky ostrych hiebent hor a tak vznik4 naptiklad alpinismus. Dokonce i vizuélni
umeéni ovladne zobrazovani tézko dostupnych destinaci nebo pohledy na temny ocean.
Literatura zase posouva své limity v moralné-spoleCenskych tématech a zkouma to,
po ¢em Ctenaf tajn€ touzi a naopak, co jeSté snese jeho etické citéni. Lewis, de Sade,
sestry Bronteovy ¢tenafi odhaluji sexudlni témata nebo motivy rozpolcené osobnosti

Vv podobé zvracenych uchylek, které byly diive tabu. Maturin, Brown naopak zobrazuji

% Vlasin, S. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1984, str. 249
% Tento pojem pochazi z pozdgjsich dob.

" Hrbata, Z. Romantismus a romantismy. Praha: Karolinum 2005, s. 12

™ Ibid., s. 121
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s nesmirnou krutosti hloubku lidského nésili — zkratka jde o neustdlé¢ prekraCovani
bé&znych kazdodennich hranic.”

Romantismus a hlavné¢ tedy romanticka literatura velmi Casto ozivuje ve svych
dilech stfedovékd témata. Hlavnim symbolem a konceptem této literatury byl
architektonicky sloh gotiky. Gotické stavby jsou pro ¢lovéka 18. stoleti jednak starobylé
a svym zpusobem vzneSené, ale také jejich obvykla vyska a rozlehlost navozuji jisty
pocit tajemnosti, napéti ba strachu. Napiiklad mnoho zadmoznych aristokrati si
nechavalo vystavét sva sidla v gotickém stylu, v parcich se stavély umélé ziiceniny
hradi a v mezilidskych vztazich ptevladal koncept rytifské lasky mezi hrdinou ve zbroji

a urozenou pannou.”

2.4.1 Prvni poslové strachu

Prvni, kdo oficialn€ oznacil své literarni dilo za gotické, byl anglicky Slechtic
Horace Walpole v roce 1765. Jeho dilo Otrantsky zdmek™ v sob& nese ty nejklasictsjsi
prvky jak gotické, tak pravé ran€ hororové literatury. Jeho dilo lze tak povazovat
za viibec prvni oficialni horor, ktery kdy vznikl.” Otrantsky zdmek v sob& nese viechny
pottebné propriety, které mize goticky roman nabidnout. Nalezneme zde stary goticky
hrad, tyranského a zlovolného Slechtice, ktery pronasleduje hlavni hrdinku (Casto
slicnou pannu), urozené¢ho bojovnika a piehrSle cizich jmen (zejména italského
pl"lvodu).76 Walpolovo dilo je velice Gispésné, ba co vice, je ¢asto napodobované a tak
vznik4 néco, co bychom mohli nazvat gotickou Skolou. Do této Skoly pak patii vSechna
predni jména raného hororového piibshu.”’

Po Walpolovi prichdzi na scénu jesté n€kolik autorti, ktefi dovrsuji konsolidaci
hororové literatury. Jednak tu mame praci Clary Reevové nazvanou Stary anglicky
baron’® nebo stragidelné ptibéhy Ann Radcliffové, které jsou vSak nakonec vzdy
vysvétleny racionalnim zpl'isobem.79 Velky prevrat v hororové literatuie vSak zpusobi

mladik jménem Matthew Gregory Lewis se svym jedineénym dilem Mnich. Literarni

teoretik Leslie Fiedler o Mnichovi tika: ,, At any rate, the appearance of the Monk

"2 Hrbata, Z. Romantismus a romantismy. Praha: Karolinum 2005, s. 122

" Ibid., s. 135

" The Castle of Otranto.

> Hrbata, Z. Romantismus a romantismy. Praha: Karolinum 2005, s. 138

"% Lovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 180
" Ibid., s. 181

"8 The OId English Baron, 1777.

™ Lovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 183
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in 1796 made its author a showpiece at all the literary partie of that London season,
though it also shocked the official gurdians of morality so deeply that for perhaps
a hundred years it remained bootleg reading“.so A opravdu, neni se Cemu divit —
Lewisovo dilo je plné zvracené perverznosti, hriizostrasnych vyjevu a Sokujicich zvratt.
D¢ se to¢i kolem spole¢nosti milovaného mnicha Ambrosia, ktery vsak trpi
rozdvojenou osobnosti (klasicky ndmét) a dopousti se ostudnych c¢ind jako vrazda,
incest a podobné. Lewis do gotické literatury vnasi novou silu pohanénou ¢tenarovym
ocekavanim, mozna i strachem, co vSechno nam je autor a jeho dilo schopno odhalit.
Mnich se dotyka velice ozehavych témat a co vice, cely d€j je zasazen do cirkevniho
prostiedi!®

Uspéchti Lewisova Mnicha se na dlouhou dobu zadnému dilu podobného raZeni
nedostane a celkové nastava mirny tpadek gotické hororové literatury, ve kterém zazaii
pouze Charles Robert Maturin se svym Poutnikem Melmothem™

Anglicky goticky roméan skute¢né poklada zaklady hororové literatury a nese

V sob¢ jesté mnoho stéZejnich autorskych jmen tohoto obdobi, kterd nebyla zminéna.

2.5 Goticky roman v Americe

O americkém gotickém romanu by se dalo fict to, Ze navazuje na anglicky
goticky roman. Také by se vSak dalo fict i to, Ze to je naprosto jiny Zanr. Pravdou vSak
je, ze po vykrystalizovani stéZejnich hororovych dél v anglické literatuie, britska
produkce jaksi stagnuje a hlavni tvir¢i potencidly se stéhuji jednak do Evropy, ale
hlavn& do Nového svéta — kde se dosavadni podoba hororu naprosto zméni.®

JestliZze se bavime o americké literatufe, je potieba si uvédomit fakt, Ze na rozdil
od kontinentalni literatury, je ta americka velice mladéa. V dobé¢, kdy Walpole pise svii
Otrantsky zamek a Evropa se vyZziva v gotickém romanu, americka literatura, jako
takova, se teprve rodi. Neni vSak divu, Ze evropska goticka literatura byla exportovana
I do Ameriky a ta je tedy timto zZanrem velice ovlivnéna.

Gotickd literatura je v podstaté stavebnim prvkem celé americké literatury

a viechna stéZejni dila jsou pséna vtomto duchu (Rip Van Winkle®, Dobrodruzstvi

% Fiedler, L. A. Love and Death in the American Novel. McLean: Dalkey Archive Press 1997, s. 129
* Ibid., s. 130

8 Melmoth the Wanderer, 1820.

8 Lovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 184

8 Rip Van Winkle, 1819.
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Huckleberryho Finna®, Sarlatové pismeno® a tak dale).®” Avsak s klasifikaci americké
gotické literatury to neni tak snadné, jak se na prvni pohled zda. Novy svét se totiz
velice 1i8i od toho evropského a to jak po strance geografické, tak po strance
ideologické. Klasické aspekty evropské gotické literatury v americkém kontextu
selhdvaji. Takové kulisy jako jsou stfedovéké hrady, gotické katedraly, stfety mezi
starobylymi $lechtickymi rody, tajemnd Italie a jest¢ zdhadnéjsi Orient nebo rozlehla
baZinata Gzemi, to v Americe neni.

Z ideologického hlediska je Amerika v této dob¢ v podstaté neobydlenym
prostorem (nebyla zde zadna antika, stfedovéka scholastika, renesance a podobng).
Evropané nejprve povazuji Ameriku za zemi zaslibenou, tato myslenka se vSak po
mnoha stfetech s Indiany, riznymi nemocemi a nehostinnou ptirodou vytraci.

Dalsi skutecnosti je, Ze Amerika, na rozdil od jednotlivych evropskych statu, je
Gtvarem multikulturnim, ktery obyvaji rozliéné spolecnosti.®® Viechny tyto aspekty se

hluboce promitly do americké literatury.

2.5.1 Charles Brockden Brown - vynalezce amerického lesa

Prvnim, kdo se vypotfadal s faktem, Ze klasické atributy evropské gotické
literatury v americkém kontextu nefunguji, byl Charles Brockden Brown. Ten se
ve svych pracich oprostuje od klasickych evropskych gotickych rekvizit a vytvari si své
vlastni. Jeho nejvétSim vyndlezem je pak temny a nekone¢ny americky les. Tento les,
jak poznali sami prvni kolonisté na vlastni kizi, je obrovsky a velice nebezpecny. V 18.
stoleti je Severni Amerika z valné vétSiny pokryta neprostupnym lesem. Tento les vSak
neni idylickym mistem odpocinku, jak jej zname z evropského namétu, ale prostorem,
ktery je obyvany divokou zv&i, vydédénci ze spoletnosti nebo pohanskymi Indiany.®
Je to misto zkousky a promény lidského ega. Tento prostor také piedstavuje néco jako
pomyslnou analogii lidské mysli, kterd je plnd temnych zdkouti a necekanych

pfekvapeni.90 Brown napiSe Ctyfi hlavni texty, z ¢ehoz nejznaméjSimi jsou Edgar

8 Adventures of Huckleberry Finn, 1884.

% The Scarlett Letter, 1850.

¥ Fiedler, L. A. Love and Death in the American Novel. McLean: Dalkey Archive Press 1997, s. 142
% Ibid., s. 144

8 peprnik, M. Topos lesa v americké literature. Brno: Host 2005, s. 48

% Ibid., s. 50
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Huntly™ a Wieland, aneb proména®. Ve viech téchto pracich hraje zasadni roli pravé
americky les.”

Na Brownovu myslenku navazuje pak mnoho autorii a tak se tento fenomén
amerického lesa neustale zvétSuje a nabaluje na sebe dalsi a dalsi aspekty. V pozdé€jsich
pracich zde mizeme najit napiiklad i ¢arodéjnice, satanistické sekty, monstra, propasti

vedouci do jinych dimenzi a podobné.

2.5.2 Povidkar Poe

Literarni horor je dneSnimu Ctendii znamy spiSe skrze povidky nebo kratsi
novely. Pravidlem to samoziejmé neni, ale béhem doby, kdy se tento zanr vyvijel, se
ukazalo, ze mensi rozsah piibéhu mnohem vice zvétSuje jeho efektivitu a dopad
na ¢tenafe. To plati i u jinych druhd popularni literatury jako napiiklad u sci-fi nebo
detektivky. Prvnim, kdo objevil doposud neskytané moznosti povidky, byl Edgar Allan
Poe a tak ho lze nazyvat otcem moderniho hororu.

V dob¢, kdy Poe zacind psat své piibchy, je horor jiz zndmym a oblibenym
literarnim Zanrem. Tato dila vSak postradaji jistou gradaci a trpi plochosti ptibéhu, ktery
Casto stagnuje, zapletka se rozviji pomalu anebo viibec. Tehdej$im piibéhlim také chybi
opravdovy hrdina, se kterym by se mohl ¢tenaf szit. Poe si vSechny tyto nedostatky
uvédomuje a ke svym pracim pfistupuje zcela jinym zptisobem. Casto nesmyslnou
rozvlacnost hororovych pifibéhiti Poe obchazi tak, Ze si pro své piibéhy voli zcela jiny
format. Jeho ptibehy jiz nejsou dlouhymi romany, ale kratkymi povidkami, které vSak
od zacatku do konce nabizeji efektivni a dynamické vypravéni bez hluchych mist.
Format povidky se kterym Poe pracuje, neni charakteristicky jen tim, Ze je kratsi, ale ma
i jinou strukturu — a v tom je Poe prave tak genialni. Poeova povidka je s matematickou
presnosti strukturovana tak, aby korespondovala s obsahem pi#ibéhu. Poe v podstaté
na zéklad¢ svych inovativnich postupti vychovava 1 své vlastni ¢tendistvo, které pozdéji
naopak nuti budouci hororové autory k tomu, aby ke svym pracim pfistupovali s jistou
systematickou a stylistickou preciznosti. Poe tak vytvaii kult hororového autora, ktery

pfetrva v anglofonnim svéte az dodnes.”

% Edgar Huntly, Or, Memoirs of Sleepwalker, 1799.

%2 Wieland: or, The Transformation: An American Tale, 1798.

% Lovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 185

% Poe, E. A. The Selected Writings of Edgar Allan Poe. New York, London: Norton & Company 2004, s.
25
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Ve svych pracich Poe buduje mnohé fenomény, bez kterych by pozdéji nemohla
vzniknout jina dnes jiZ kultovni dila. Bez povidky Vrazdy v ulici Rue Morgue® a jejiho
hlavniho hrdiny Augusta Dupina, by tu pravdépodobné nebyl ani zadny Sherlock
Holmes nebo Hercule Poirot. Poeovo povidky také piekypuji Sirokym penzem znalosti,
jak z exaktnich véd, tak z téch humanistickych, coz v koneéném dusledku propujcuje
jeho pracim hlubokou autenticitu. VSechna tato fakta dokazuji to, ze Poe ke své tvorbé
pristupoval s neobvyklou vaznosti a rozhodné ji nepovazoval za pouhy dodatek
k popularni literatuie, od jejiz zab&éhnutych konvenci se snazil spiSe oprostit. ,,Vétsina
autort strasidelné literatury pred Poem pracovala jakoby potme, bez pochopeni
psychologického zakladu puisobeni hriizy, a byla vice ¢i méné zatizena konformitou vici
Jjistym prazdnym literarnim konvencim, k nimZ patii Stastny konec, odmeénéna ctnost
a prazdna moralni didakticnost, predjimani populdrnich méritek a norem a snaha
autora vnutit pribehu své viastni citéeni a stranit zastancium neredlnych predstav
vétsiny“.%® Takto se o Poeovi vyjadiuje samotny Lovecraft ve své eseji, kde mu vénoval
celou kapitolu. Lovecraft jeho tvorbé velice stranil a v mnoha aspektech se jim nechal

inspirovat.

Brockden spolu s Poem tvofi dva hlavni milniky americké gotické Skoly,
ze které pozdéji vzeslo mnoho kvalitnich autord strasidelné literatury. Ackoliv v dnesni
americké hororové literatufe tyto gotické prvky pomalu mizi, stale je zde mnoho praci,

které svym stylem odkazuji k témto dvéma stéZejnim personam.

2.6 Horor v anglofonnim svété od Poa az po Lovecrafta

Diky svym originalnim pracim dokazuje Poe Sirokému ¢Etenafskému obecenstvu
a 1 samotnym autorm, Ze hororova literatura méa své Cestné misto mezi klasickymi
literarnimi Zanry. Scéna hororové literatury se tedy mnohonasobné rozristd a autofi
pfichdzeji s novymi a novymi népady. AvSak ackoliv doba mezi Poem a Lovecraftem
zplodila mnoho makabrézniho materidlu, nezplodila kult hororového autora jako

takového.

% The Murders ind the Rue Morgue, 1841.
% |_ovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 204

31



Pokud jde o umné uzivani gotickych kulis, tak na Poa navazuje Nathaniel
Hawthorne. Ten pisp&je do strasidelné literatury dily jako Diim se sedmi Stity”’, Cerny
zdvoj98 a dalsimi. Za hororového autora ho vSak nelze povazovat, jelikoz jeho vlastni
zajem k této literatuie nespél.99

DalSim autorem, ktery pfispél do vod strasidelné literatury je Ambrose Bierce.
Bierce je znamy svym zdjmem o témata z ObCanské valky mezi Severem a Jihem.
Mnoho jeho praci ma vysoké ambice. Jeho horor je vSak vystaven spisSe
na psychologickych a vnitinich aspektech a ziidka kdy se odpouta od pevné zems. 1%

Jestlize se presuneme na Britské ostrovy, hororovd produkce zde proziva
rozkvét. Epistologicky roman Brama Stokera Drdkula polozi zéklady nové upirské
literarni kole.'®* Dalsimi autory, ktefi stoji za zminku jsou pak tieba H.G. Wells nebo
Arthur Conan Doyle. Wellse vSak fascinuje Cistokrevna science-fiction literatura,
a Doyle pise spise detektivky.**

Velsan Arthur Machen oprostuje svou hororovou tvorbu od romantickych
skrupuli a vkomponovéava do ni ¢isty dokumentdrni styl, coz jeji obsah a autenti¢nost
neobycejné povznese. Samotny Lovecraft je timto stylem ohromen a napodobuje jej.103

Pokud se bavime o autorech, kterymi se Lovecraft pozdéji inspiroval, nesmime
zapomenout na Edwarda Moretona Draxe Plunketta, znamého spise pod jménem Lord
Dunsany. Toho sice nelze oznacit za autora strasidelné literatury, avSak jeho barvité az
halucinaéni fantasy piibéhy hluboce ovlivnily mnohé autory populdrni literatury, at’ uz

jde o sci-fi nebo horor. Mnohé prvky pak Lovecraft prenasi i do svych praci.’®*

Casova mezera mezi Poem a Lovecraftem neni zanedbatelna. A&koliv toto
obdobi nepiinasi autora pracujiciho vyhradné na poli hororové literatury, prinasi n€kolik
stéZejnich praci a literdrnich postuptll, bez kterych by tu onen lovecraftovsky kult ani

nemusel byt.

% The House of the Seven Gambles, 1851.

% The Minister’s Black Veil, 1832.

% Lovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 213

% Ipid., s. 216

% Ipid., s. 225

12 Ipid., 5. 228

193\ ovecraft, H. P. Voldni Cthulhu 1: PFibéhy a novely z let 1926-1927. Praha: Plus 2011, s. 338
104\ ovecraft, H. P. Bezejmenné mésto a jiné povidky. Praha, Aurora 1998, s. 240
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3 Lovecraft a jeho pojeti literarniho hororu

3.1 Rozdéleni Lovecraftovy literarni tvorby

Lovecraft napsal za svlij zivot podivuhodné mnozstvi spist. Jestlize si tedy
klademe za cil rozebrat jeho tvorbu, bude nejdiive potieba ji rozdé€lit do urcitych
kategorii. Je nutné¢ vSak piipomenout, ze tato prace se bude vyhradné zaobirat
Lovecraftovymi spisy, které spadaji do hororového zanru — tedy makabrdzni literatury,

coz v pravd¢ predstavuje jen malou ¢ast jeho celkové literarni tvorby.

Nas autor byl nesmirné sectély, to potvrzuje také fakt, ze schopnost Cteni si
osvojil jiz ve druhém roce svého zivota. Lovecraft miloval klasickou, ale i moderni
literaturu, ktera ovliviiovala jak jeho mysleni, tak postoj ke psani.*®

Nejprve l1ze Lovecraftovu tvorbu rozdé€lit na prace prozaické a prace basnické.
Lovecraft, byl vasnivy basnik a za sviij zivot napsal zna¢nou spoustu jak kratSich praci,
tak dlouhych basnickych eposti. Tyto basné napodobuji styl antickych klasikl, casto
vSak svym obsahem koresponduji s Lovecraftovou prozaickou hororovou tvorbou, kde
popisuje své barvité nocni mlry a fantaskni pfedstavy. Jeho basnickd tvorba je vSak
SirSimu publiku takika nezndmé uz jenom kvuli svym kolisavym kvalitdm. Za zminku
stoji rozsahla basen The Fungi From Yuggoth psana v 1étech 1929 az 1930.

Jiz od 1utlého véku projevoval maly Lovecraft ndklonnost k exaktnim védam —
nejvice pak kastronomii. Velikou informovanosti a piehledem vsak dominoval
i v geologii a folklorni historii. Neni tedy divu, Ze znac¢na ¢ast jeho prozaickych praci je
spiSe faktuadlniho razu. Lovecraft sepsal mnoho studii a ucenych pojednani, které
vychazely i ve védecko-popularnich Casopisech. Dale byl také vasnivym cEtenafem
a znalcem fiktivni literatury a tak neni divu, Ze se vé&tSinu svého Zivota Zivil jako
literarni kritik, recenzent a redaktor.*%®

Lovecraft byl samotéisky knihomol, ktery si pomoci neustdlého cteni kolem
sebe vytvarel ochrannou barieru fiktivniho literarniho svéta. Jestlize bychom chtéli
celistvé poznat Lovecraftovu osobnost, nikde jinde bychom o ni nezjistili tolik, jako
vV jeho korespondenci. Lovecraft nebyl pfiliS spoleCenskym clovékem a nedostatek

kontaktu slidmi si kompenzoval psanim dopist a odpovidanim na né. V téchto

dopisech lze najit autobiografické prvky autora, vyjadfovani se k vlastni tvorbé, ale

195 ovecraft, H. P. Hrobka. Pribéhy a vize z let 1917-1920. Praha: Plus 2010, s. 202
1% 1hid., s. 199
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I K literarni tvorb¢ ostatnich umélct, ideologické nazory a mnoho dalsiho. Béhem svého
zivota navazal Lovecraft bezpocet pratelstvi, ktera vsak fungovala jen
na koresponden¢ni bazi. Lovecraft si dopisoval s mnoha autory, které nakonec hluboce
ovlivnil, co se tyce literarni tvorby — za zminku stoji Robert E. Howard (tviirce mytu
0 barbaru Conanovi) nebo jiz diive zminovany Robert Bloch, ktery je autorem povidky
Psycho.'”” Tyto dopisy po Lovecraftové smrti knizn& vydal jeho blizky pritel

a obdivovatel August Derleth, o kterém bude jesté fe€ pozdéji.

Néplni této prace je Lovecraftova fiktivni proza. Avsak i zde je potfeba asponi
castecné klasifikace z ditvodu nepieberného mnozstvi literarnich stylti a postupti, které
Lovecraft upiednostiioval.

Lovecraft je hlavné znamy diky své makabrézni literatufe. Tomuto tématu se
vénuje pochopitelné i tato prace, avSak oznacit ho za vyhradné hororového autora, je
velice nepfesné az zavadejici. Lovecraft mél velice zvlastni détstvi a to se odrazilo
i vjeho tvorbé, ktera se n€kdy vyznacuje infantilitou nebo piehnanou snahou utéci

od reality.®®

To vSe je vSak spojené s jeho zajmem o védu. Lovecraft tak svoji tvorbou
vytvaii mnoho fiktivnich svéti — jak hororovych, tak cisté¢ fantasknich. Najit stalé
hranice mezi témito svéty je nemozné, protoze samotny Lovecraft je Casto propojuje
nevyraznymi poznamkami a napovédami. Urcité povrchni vymezeni v§ak udélat l1ze.
Ackoliv je Lovecraft personou ¢islo jedna v hororové kultufe, napsal znaéné
mnozstvi praci, které jsou vyhradné Cistokrevnymi fantasy. Dokonce lze tvrdit, Ze
postavy téchto fantasy ptibéhi vypovidaji o samotném Lovecraftovi mnohem vice nez
hlavni protagonisté jeho hororové prézy. Lovecraftiv fantasy svét je velice snovy, az
impresionisticky, prekypujici barvami, melancholickymi ndladami a pocity. Tento svét
je enormné rozlehly, plny mnoha rozli¢nych prostorovych dimenzi a uspotadani, pisobi
nepiehledné a ¢tenaf se v ném rad ztrati. VéEétSinu jeho stézejnich fantasy ptib&hti spojuje
postava Randolpha Cartera, ktery velkou cast svého zivota balancuje mezi realitou
a vnitinim snovym svétem. Tato postava figuruje pak v ptibézich jako Snové putovani

k nezndmému Kadathu™, Stiibrny klic*®, Vypovéd' Randolpha Cartera®™ a dalsi.

Y7 ovecraft, H. P. Hrobka. PFibéhy a vize z let 1917-1920. Praha: Plus 2010, s. 202
108 B
Ibid., s. 199
199 The Dream-Quest of Unknown Kadath, 1943.
10 The Silver Key, 1929
1 The Statement of Randolph Carter, 1920.
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Lovecraftovo jméno je v literarnich vodach slavné samoziejmé pro jeho
hororovou tvorbu. Jeho horor je dnes pojmem, ktery jednak definuje jeho vyhranény
styl, ale i styl mnoha autori, ktefi se hlasili a dodnes hlasi k jeho odkazu.
Lovecraftovsky horor je tak literarni a marketingovou znac¢kou ¢islo jedna.

Stejné jako jeho fantasy piibéhy, i ty hororové pred nés stavi rozmanity sveét
plny tajemstvi a néstrah. Tyto povidky, ale i novely lze rozdé¢lit do dvou kategorii.
Najedné stran¢ tu mame piibehy, které rozviji goticky fenomén a tak oplyvaji
klasickymi kulisami, které zndme z tohoto literarniho zanru. Do této kategorie spadaji
povidky jako Sny v carodéjnickém domé™?, Cihajici dés**®, Krysy ve zdech a mnoho
dalsich.

Na druhé strané tu mame prace mnohem napaditéjsi, a co tyce samotného déje
I inovativngjsi. Tato dila jsou vesmés zalozena na smysleném kultu Cthulhu, ktery
pozdé&ji predstavuje Lovecraftiv jedine¢ny literarni podpis. Tyto prace v sobé snoubi
krasu gotickych kulis s prvky tehdy velice moderniho science-fiction. Lovecraft se
svému smySlenému literarnimu kultu nakonec zcela odda a tak vznikne uceleny a svym
zpusobem krasny komplex fiktivniho svéta. Do této kategorie patii povidky a novely
jako Stin nad Innsmouthem™*, V hordch Silenstvi**®, Volani Cthulhu™® nebo napiiklad

. o117
Stin z casu™".

Posledni okrajovou a menSinovou skupinou textd, které spadaji do Lovecraftovy
fiktivni prozy, jsou prace rozlicnych styld a kvalit. V n€kolika textech se Lovecraft
snazi navazat na klasickd antickd dila a d¢j tedy zasazuje do této doby. Dale zde
nalezneme texty, které spiSe pfipominaji uritou meditaci nad Zivotem a dalSimi
duchovnimi aspekty. Mozna az piekvapivé Lovecraft se dokonce v nékolika svych
pracich snaZzi o povznesenou aZ komickou atmosféru. Nutno vSak dodat, Ze valna
vétSina téchto nesourodych praci pochazi z jeho ranych literarnich let a vyznacuji se

kolisavou kvalitou a absenci ustaleného literarniho stylu.

12 The Dreams in the Witch-House, 1933.
13 The Lurking Fear, 1932.

1% The Shadow over Innsmouth, 1936.

115 At the Mountains of Madness, 1936.
18 The Call of Cthulhu, 1928.

17 The Shadow out of Time, 1936.
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Zkratka Lovecraft napsal nepfeberné mnozstvi praci a bez urcitého systému by
bylo velice snadné se v tomto prostiedi ztratit. Tato kratkd kapitola si kladla za cil

predejit tomuto problému.
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3.1.1 Selekce sebranych praci

Hlavnim tématem této prace je rozbor lovecraftovského hororu, coz je v literarni
oblasti jiz ustaleny pojem. Hororové povidky, které Lovecraft psal, jsou totiz znané
specifické a v mnoha ohledech velice origindlni. Tento autor napsal nepieberné
mnozstvi hororovych povidek, novel ¢i krat§ich skect a vytvofil tak svét, ktery je plny

nastrah, tajemstvi a netuseného nebezpeci.

Pustit se vSak do rozboru vSech povidek a snazit se je efektivnim zpiisobem
analyzovat, na to by rozsah této prace nestacil. Za nejplodnéjsi obdobi Lovecraftova
tvurciho Zivota lze oznacit prelom 20. a 30. let ve 20. stoleti, kdy sepisuje své vibec
nejznaméjsi prace, které dokazuji jeho spisovatelsky um a definuji jeho vyznaény styl.
Z tohoto obdobi jsem tedy vybral ¢tyfi, zmého pohledu stézejni prace, které
Vv nasledujicich kapitolach hodldm dopodrobna rozebrat a analyzovat.

Vsechny ctyfi povidky/novely, které jsem zaradil do této prace, v sobé nesou
Klasické lovecraftovské motivy a naméty, na kterych lze efektivné demonstrovat
autoriiv vyhranény styl. Na druhou stranu jsou, tyto vybrané povidky svym zptisobem
v mnoha aspektech ojedin€lé i co se tyce tvorby samotného Lovecrafta.

Avsak diive nez se pustime do rozboru téchto povidek, bude potieba si je
ur¢itym zplsobem piibliZit, shrnout jejich d& a zdivodnit, pro¢ pravé tyto prace byly
vybrany. Pro rozbor lovecraftovského hororu jsem zvolil tato dila: Volani Cthulhu, Stin

nad Innsmouthem, Sny v carodéjnickém domé a Véc na prahu™®.

3.1.1.1 Volani Cthulhu

Z chronologického hlediska sepsani stoji povidka Voldni Cthulhu Vv naSem
seznamu na prvnim misté. Prvenstvi mé vSak tento ptib¢h jesté v jinych ohledech. Tato
povidka byla sepsana na pielomu srpna a zafi v roce 1926. Publikovana byla az v tinoru
o dva roky pozd¢j i1
je prvni praci, ktera souhrnné definuje onen prosluly kult Cthulhu — Lovecraftovu

literarni znacku ¢islo jedna. Dalsim faktem je, Ze povidka je psana velice vécnym az

118 The Thing on the Doorstep, 1937.

119 joshi, S. T., Schultz, D. E. An H. P. Lovecraft Encyklopedia. Westport: Greenwood Publishing Group
2001, s. 27

120 Dagon, 1917.
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dokumentarnim stylem, kdy ptibéh piedstavuje spiSe jakysi koncept reportaze slozené
zmnoha se sebou souvisejicich utrzkd, nez klasické vypravéni rozvijejici uréitou
zapletku d&je. Ackoliv se zde Lovecraft silné inspiroval pracemi svého kolegy Arthura
Machena, dokumentarni techniku nadale ve svych pozdéjsich dilech rozpracovava
a zdokonaluje.**

D¢j povidky zacind v zim¢ na pielomu roku 1926 a 1927. Hlavni postavou
tohoto piibéhu je Francis Wayland Thurston, ktery v pozistalostech svého nedavno
zesnulého stryce Georga Gammella Angella, profesora lingvistiky na Brownové
univerzité, objevi podivuhodnou sosku zobrazujici stvoteni, jenz je smésici chobotnice,
draka a ¢lovéka. Francis spolu se so§kou objevi i spoustu strycovych poznamek, které se
jednak zabyvaji pivodem oné sosky, ale také zaznamenavaji nékolik zahadnych
udalosti, které se v rozmezi tinora aZ dubna roku 1908 dély po celém svéte.

Hlavni hrdina pfibéhu se rozhodne pokraovat ve strycové vyzkumu, a tak
nejdiive navstévuje mladého umélce Henryho Anthonyho Wilcoxe, sochate, ktery onu
zdhadnou soSku vytvofil. Ten mu sdé€luje, Ze soSka byla vytvofena na zdklad¢ snu
0 obfim kyklopském mésté, ktery se mu zdal. Wilcox dale dodava, ze v této dobé trpél
velkymi psychickymi problémy a Ze o procesu zhotovovani sosky méa pouze mlhavé
predstavy.

Diky Francisové postupujicimu badéani se dozviddme o dalSich jedincich, kteti
meli, pfiblizné ve stejnou dobu jako Wilcox také sny o kyklopskych méstech
a nadptirozenych bytostech. Poznamky déale mapuji ale 1 jiné cCasové shodné
udalosti: okultni ritualy v New Orleansu, podivné chovani gronskych Eskymaka nebo
hriizostra§né zazitky kapitana obchodni lodi Gustava Johansena — vSe ve shodném datu.

Povidka v mé podstat€ otevieny a velice tajemny konec. V zavéru se shledavame
s Francisem, ktery je nyni jiz pfesvédCen, Ze smrt jeho stryce rozhodn€ neprobéhla

prirozenou cestou a Ze stejny osud potka v brzké budoucnosti i jeho — protoze néco vi.

3.1.1.2 Stin nad Innsmouthem

Lovecraftova povidka Stin nad Innsmouthem patii k tém nejznaméjsim. Neni se
¢emu divit, atmosféra a celkové naladéni ptibchu je zkratka genialni. Stejné jako

u povidky Volani Cthulhu, figuruje 1 zde Lovecraftiv smysSleny mytus. Navic, celkova
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skladba povidky, ackoliv zde se uz urcitd zapletka objevuje, je opét slozena spiSe
z ruznych mensich vypravéni a fragmenta.

Povidka byla napsana ke konci roku 1933 a publikovana az o tfi roky pozdé;ji.
Vzhledem K jejimu rozsahu, byla povidka Stin nad Innsmouthem, jako jedina
za Lovecraftova Zivota, publikovéana knizng.*??

Hlavni protagonista povidky je mlady vysokoSkolsky student Robert
Olmstead.®® Toho potkdavame na jeho vypravach po Nové Anglii, pfi kterych
shromazduje informace o svém vlastnim rodokmenu. Béhem své cesty do Arkhamu se
Omlstead z ¢iré zvédavosti rozhodne, Ze stravi den v povéstech opfedeném ptistavnim
meéstu Innsmouth. Toto mésto a hlavné jeho obyvatelé jsou svoji tajemnosti, podivhym
vzhledem a chovanim znami po celém okoli, a tak se kazdy tomuto mistu obloukem
vyhyba.

Olmstead mistnim povidackdm o zmizelych turistech nevéii a hned prvnim
autobusem se do Innsmouthu vydava. Kdyz dorazi na misto, ihned si v§ima zarazejiciho
chovani jeho obyvatel. VSichni lidé, ktefi se narodili v Innsmouthu vypadaji, jako kdyby
je postihla n&jaka neznamé choroba, kterd degeneruje jejich vnéjsi vzezieni — vSichni
jsou silng citit rybinou, maji zvlastni kozni chorobu a spiSe poskakuji, nez aby d¢lali
normalni kroky.
poveéstny ,innsmouthsky vzhled” nemaji. Olmstead je zvédavy a lidem bez piiznaku
zahadné nemoci pokladd vSemoZné otazky. Ti jsou vSak kjeho piekvapeni pfi
nadhozeni tématu Innsmouth velice ostychavi a nervozni. Hlavni protagonista se
nakonec setkdva s mistnim ochmelou Zadokem Allenem, ktery taktéZ nepochazi
z Innsmouthu. Ten mu Vv alkoholovém opojeni prozrazuje vSechna hrizostrasna
tajemstvi pfistavniho mésta a jeho degenerovanych obyvatel. Innsmoutané se totiz
V necistych svazcich rozmnozuji se zdhadnymi Zabo-rybimi bytostmi mimozemského
plvodu, které 7iji na dn€ mofti. Potomci téchto svazki nejdiive vypadaji zcela lidsky,
ale postupem cCasu se u nich projevuje degenerace a nakonec odchazi zit pod hladinu.

Olmstead chce z mésta odjet co nejdrive, ale “Cirou nahodou* ma zpatecni

autobus poruchu a tudiz je nas hlavni protagonista nucen zustat pies noc. Pies rizné

122 Joshi, S. T., Schultz, D. E. An H. P. Lovecraft Encyklopedia. Westport: Greenwood Publishing Group
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utrapy a hrizna ptekvapeni se Olmstead prece jen nakonec pokusi pod rouskou noci
z Innsmouthu dostat. To se mu podafi.

Konec povidky piinasi désivé rozuzleni. Olmstead po nékolika letech patrani
po svych rodinnych piedcich zjistuje, ze je pokrevné piibuzny s lidmi, ktefi bydleli

v Innsmouthu a také si v§im4, Ze i u ného postupné dochézi ke vzhledové degeneraci.

3.1.1.3 Véc na prahu

Povidka Vec na prahu patii spise k t€m méné znaméj$Sim pracim. Byla taktéz
jako Stin nad Innsmouthem napsana vroce 1933. Publikovana byla o Ctyfi roky
pozd&ji.*?* Literarni obci tato povidka byla piijata velice chladng, atkoliv se z mého
pohledu jedna o velice kvalitni poCin. Tato povidka patii spiSe do té kategorie
Lovecraftovych hororti, kde se vyrazné projevuji gotické prvky nez prvky science —
fiction. Véc na prahu v sobé& nese jesté jednu zvlastnost, a to, ze jednou z hlavnich
postav je zdanlivé “zena“, coz je u Lovecrafta naprosto ojedinély piipad.

Osudy hlavni postavy Edwarda Pickmana Derbyho jsou vypravény skrze jeho
nejlepSiho pfitele Daniela Uptona. Derby je velice citlivy chlapec a od tlého véku, kdy
navs§tévuje Miskatonickou univerzitu v Arkhamu, velice tihne k okultnim védam a cerné
magii. Pozdéji si také bere ve spolecnosti ne zrovna oblibenou Asenath Waiteovou,
ktera ptivodné pochéazi z Innsmouthu. Od té doby Daniel Upton pozoruje, jak se méni
Derbyho osobnost. Lidé dokonce tvrdi, Ze obcas lze v jeho o€ich spatfit onen pekelny
pohled, ktery mé prave jeho Zena Asenath.

Jednoho dne Upton obdrzi telefonat, ze Derby byl nalezen v Chesuncooku
na okraji rozlehlych lest staitu Maine. KdyZ Upton dorazi na misto, Derby je mimo své
smysly. Behem cesty se nesmysIn¢ vyjadiuje o tom, Ze Asenath ve skutecnosti neni
Asenath, ale Ze to je jeji zesnuly otec Efraim, ktery byl zndmy svymi okultnimi sklony.
Derby se Danielovi svétfuje 1 s tim, Ze ma podezieni, Ze Efraim obydlel Asenatino télo
a ze to samé se ted’ ma stat jemu. Kdyz se piiblizuji k Arkhamu, Derby zcela zméni své
chovéani a vSe co doposud fekl, se Uptonovi snazi vymluvit.

Jak povidka eskaluje, Derby se odhodla k tomu, ze Asenath/Efraima zabije

a zakope ve svém sklepé. I tak si vSak ona Carodéjnd bytost béhem Valpurziny noci
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vezme Derbyho télesnou schranku a jeho dusi uvrha do pohibeného rozkladajiciho se

téla. Upton, védom si této skuteCnosti, nakonec “Derbyho* zastreli.

3.1.1.4 Sny v ¢arodéjnickém domé

Sny v carodéjnickém domé bezpochyby ptindsi jedny z nejgenialnéjsich aryvka,
které muze Cetba nejen Lovecrafta, ale i ndsledujicich science-fiction autord nabidnout.
Povidka byla napsana v roce 1932 a publikovana o rok pozdgji.*?® Tehdy byla literarni
rétorikou ptijata velice kladn€. Ackoliv dnes uz mozna tak originaln¢ neptsobi, ¢loveku
30. let minulého stoleti musela vnuknout neskute¢né predstavy.

D¢j se opét odehrava v zdhadném Arkhamu a hlavnim protagonistou je mlady
student Miskatonické univerzity Walter Gilman, ktery ma jednak zalibu v matematice
a geometrii, ale také rad zabfedne do okultnich vod. Z toho divodu si v Arkhamu
pronajme diim, kde idajné€ piebyvala salemska ¢arodéjnice Keziah Masonova.

Ubytovan je i vV totozné mistnosti a ihned prvni noc se mu zdaji podivné sny, kde
je provazen jednak nadpfirozenou bytosti lidsko-krysiho vzezieni, ale také stafenou
a zédhadnym ¢ernym muZem. Sny Waltera Gilmana se stale prohlubuji, postupem casu
se dostava na neznama mista, do jinych dimenzi, astralnich mést a podobné. Pozdé&ji ho
zaCinaji suzovat horecky a uz nedokaze rozeznat, co je Ssen a co ne — ba co vice,
Z jednoho svého snu si do realného svéta piinesl jakousi zdhadnou sosku neznamého
puvodu.

Gilman se naporu téchto svodl ¢erné magie snazi odolat, av§ak nakonec se
nedobrovolné béhem ValpurZiny noci zGc€astni okultniho ritudlu, pii1 kterém je
obé&tovano malé nemluvné, jenz bylo odcizeno jedné chudé rodin¢ v Arkhamu.

V zavéru povidky Gilman upada takika do deliria a nakonec je nalezen
s vyhlodanou dirou v téle, ktera vede k jeho srdci. Carodéjny diim je posléze uzavien

a zbofen.
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3.2 Lovecraftiv horor - jeho rozbor a interpretace

Svét, ktery Lovecraft svymi povidkami stvofil, je obrovsky — piedevsim je vSak
krasny, romanticky. Jeho svét je pak i1 jeho rozliSujicim znakem mezi nepfebernym
mnozstvim hororové literatury a kultury vitbec. Tato kapitola se bude vyhradné zabyvat
popisem onoho lovecraftovského svéta.

Ve svém popisu budeme postupovat jakoby ze shora doli. Nejdiive hodlam
nacrtnout, jak Lovecraft pojimé& prostor ve svych pracich, nasledné jak nahlizi
na vesmir, Zemi a podobné. Po rozebrani téchto obecnych véci se zaméfim
na konkrétngjsi aspekty, jako jsou napiiklad hlavni protagonisté, strasidelné objekty,
geografické prvky a tak dale. Béhem rozboru budu primarné¢ odkazovat na diive

zminéné Ctyti povidky. Pfipominat v§ak budu i jiné préce, které stoji za precteni.

3.2.1 Prostor

Kazdy literarni pfib¢h je zasazen do urcitého prostoru. U hororové literatury je
tento aspekt prostoru o to dalezitéjsi, jelikoz by v sobé mél nést jisté vlastnosti, které
jsou vlastni straSidelné literatufe. Jestlize tedy chceme pochopit povahu
lovecraftovského svéta, je nejdiive potieba rozvrhnout onen prostor, se kterym

Lovecraft pracuje — a Ze to je prostor velice neobvykly.

Lovecraft do hororové literatury pfinesl n¢kolik zasadnich inovaci, diky kterym
jej lze pokladat za vyjimecného autora, jenz posunul hranice tohoto Zanru. Aspekt
prostoru patfi mezi tyto inovace.

V dob¢, kdy Lovecraft psal sva nejznamé&jsi dila, prochazi spolecnost velikou
transformaci. Monopol védéni, ktery diive vlastnila cirkev, jiz zcela pfechazi do rukou
védy. Spole¢nost je mnohem vice informovana skrz publikace, které popularizuji nové
védecké vynalezy a objevy. Clovék zapadniho svéta jiz neni ukoléban niboZenskou
doktrinou, ale vystaven nekonecnému pochybovani o svété kolem sebe, které v ném
podnitila pravé véda. Tento aspekt se samoziejmé odrazi i v hororové literatuie. Ctenate
zaCatku 20. stoleti jiz nelze straSit pomoci omselych stiedoveékych kulis, jako jsou

peklo, ocistec a podobné.126

126 Schweitzer, D. Discovering H. P. Lovecraft. Maryland: Wildside Press LLC 2001, s. 7
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Tomuto fenoménu, ktery nekonecné proménil hororovou scénu, se podrobné
vénoval teoretik fantastické a hororové literatury Fritz Leiber, ktery oznacil Lovecrafta
za literarniho Kopernika. Leiber Lovecraftovi vzdava hold za model nekone¢ného
vesmiru, ktery je doslova zahalen neprostupnou temnotou symbolizujici malichernost
lidského védéni.?” Aspekt nekonetného vesmiru je opravdu jednim z uréujicich faktort
Lovecraftovy tvorby — avSak Lovecraft v této hie transformujici lidsky prostor jde
mnohem dale. Lovecraft Ctenafe strasi nejen tim, ze pfed né stavi obrovsky
neprobadany vesmir, ale i nekonecné mnoZzstvi interpretaci samotného prostoru, jakozto
fyzikalniho objektu. Jeho ptibéhy Casto tézi z motivi, které popisuji prostory a dimenze,
kde plati zcela jiné fyzikalni zdkony — nebo spiSe neplati zde zadné.

Povidka Sny v carodéjném dome piinasi hned nékolik doslova krkolomnych
scén, kde se hlavni hrdina v deliriich propadd geometricky nedefinovatelnymi

dimenzemi a propastmi.

,, Gilman's dreams consisted largely in plunges through limitless abysses of inexplicably
coloured twilight and baffingly disordered sound; abysses whose material
and gravitational properties, and whose relation to his own entity, he could not even
begin to explain. He did not walk or climb, fly or swim, crawl or wriggle; yet always
experienced a mode of motion partly voluntary and partly involuntary. “**®

Lovecraft si ve svém prostoru nepohrava jen s tvary, ale i s takovymi aspekty
jako je zvuk, pohyb a dal$imi. Ve stejné povidce se naptiklad setkdvdme s tim, ze hlavni
hrdina pfijde o sluch, poté co je vystaven nezemskému rytmu nedefinovatelné
frekvence, kterd mu pfindsi nesmirnou bolest.

Hru s geometrickymi tvary a rozbijeni 3D koncepce prostoru rozviji Lovecraft
v mnoha dalSich ptibézich. V dalsi povidce Voldni Cthulhu, popisuje norsky namoinik
Gustav Johansen zahadné vodni mésto asi takto:

,for instead of describing any definite structure or building, he dwells only on broad
impressions of vast angles and stone surfaces—surfaces too great to belong to any thing
right or proper for this earth, and impious with horrible images and hieroglyphs.
I mention his talk about angles because it suggests something Wilcox had told me of his
awful dreams. He had said that the geometry of the dream-place he saw was abnormal,
non-Euclidean, and loathsomely redolent of spheres and dimensions apart
from ours.(...)

The very sun of heaven seemed distorted when viewed through the polarising miasma
welling out from this sea-soaked perversion, and twisted menace and suspense lurked

127 schweitzer, D. Discovering H. P. Lovecraft. Maryland: Wildside Press LLC 2001, s. 7
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leeringly in those crazily elusive angles of carven rock where a second glance shewed
concavity after the first shewed convexity. “**°

Zkratka, Lovecraftuv originalni koncept prostoru prostupuje jeho celou tvorbu
a mnoho pfibéht je na ném doslova vystaveno. Toto novodobé pojeti prostoru hluboce

ovlivnilo dalsi autory a podnitilo tak rozvoj moderniho science-fiction ptib&hu.
3.2.2 Cas

Stejné tak jako Lovecraftiiv, na svou dobu moderni koncept prostoru, je i jeho
koncept ¢asu rozpracovan podobnym zptisobem.

Lovecraftovo dilo je hluboce ovlivnéno védeckymi vydobytky tehdejsi doby.
Autor jimi byl fascinovan a Casto tyto aspekty pouziva jako hlavni motivy ve svych
nejslavnéjsich piibézich. V roce 1916, kdy je Lovecraftovi 26 let, pfichazi Einstein se
svou ptelomovou ,, Teorii relativity”. Od té doby se Cas, a hlavné ten lidsky, stava
marginalnim, ztraci svou linedrnost a diivod. Tato teorie vSak nefascinovala jen védecké
kruhy, ale i mnohé spisovatele pulpové literatury — prvnim z nich byl pravé Lovecraft.

Narozdil od prostoru tak existence Casu je zavisla na svém vnimateli. Vtefiny,
minuty, dny, roky a tak dale, to vSe jsou umélé pojmy zavedené Clovékem. Lovecraft
¢as odlidstuje, zbavuje ho lidského ega a vS§emoznych letopocti. Do této doby pracuji
spisovatelé s Casem, jakozto s prostorem, kde se odehravaji d&jiny lidského rodu.
Lovecraft cas zvécnuje, roztahuje ho do svého nekone¢ného vesmiru a nechava v ném
lidsky rod Gplné ztratit. D&jiny lidského rodu jsou pro Lovecrafta zrnkem prachu v jinak
gigantické existenci samotného universa, nejsou nicim.

Toto specifické pojeti Casu je jednim ze zasadnich, pokud jde o klasifikaci
Lovecraftova dila a jeho smySleného literdrniho kultu, ktery budeme rozebirat

na nasledujicich stranach.

3.2.3 Vesmir, planeta Zemé a otazka lidského rodu

Doposud jsme se zabyvali spiSe abstraktnimi aspekty, které charakterizuji
Lovecraftovu tvorbu — prostor a ¢as v ném. Nyni jiz pfistoupime ke konkrétnéjsim

jevam.

129 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
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Schéma vesmiru a otazka lidského rodu v ném, které Lovecraft ve svych dilech
rozpracovavd, by se dalo poklddat za novou ideologii. Novy svét, ktery kolem
Lovecrafta postavila soudoba véda, v sobé obsahoval bezpocet elementarnich otazek
tykajicich se vesmiru nebo tlohy lidského rodu v ném. Lovecraft k t€mto vyzvam nebyl
hluchy: ,, He (Lovecraft) considered the quest for truth, for new knowledge, the sole
possible justification for the existence of the human species, and his eternal question
was ,, What is realily?“130. Spolu sH. G. Wellsem a Olafem Stapledonem, patii
Lovecraft mezi autory, ktefi ve svych dilech nacrtavaji koncept ,,malého c¢loveka*, jenz
ve vesmirném méFitku neznamena vibec nic.'® Lovecraft se této myslenky drzi
a zpracovava ji do podoby své nejveérnéjsi literarni znacky — smysleného kultu Cthulhu.

Lovecraftiiv smysleny kult Cthulhu doslova prorista celé jeho dilo. V nékterych
povidkach je sotva znatelny, ukryt v ndznacich, v nékterych je naopak zakladnim
stavebnim prvkem dé&je. Obsah této myslenky neni nijak obtizné popsat a Lovecraft se
oném n¢kolikrat oteviené¢ zminuje ve svych korespondencich: ,,All my stories,
unconnected as they may be, are based on the fundamental lore or legend that this
world was inhabited at one time by another race who, in practising black magic, lost
their foothold and were expelled, yet live on outside ever ready to take possession

“132 Tato myslenka tedy i efektivng vyjadfuje Lovecraftiv postoj

of this earth again.
K lidstvu, kterému vlastné odebira prvenstvi na planet¢ Zemi — krade nam ji.
Lovecraftovy povidky tak spojuje fakt, Ze na této Zemi a ve vesmiru rozhodné nejsme
sami. Opét jako s lidskymi dé&jinami Lovecraft lidstvo jistym zptisobem marginalizuje
a prisuzuje mu pocit odcizeni ve vlastnim svété. Lidstvo v Lovecraftovych povidkach si
vSak této pravdy, az na par jedincli, neni védomo, coz je v konec¢ném diisledku dobte.
Nasledujici vynatek z povidky Voldni Cthulhu je snad jednim z nejcitovanéjsi pokud jde

o Lovecraftovo dilo a jeho mytus.

., The most merciful thing in the world, | think, is the inability of the human mind
to correlate all its contents. We live on a placid island of ignorance in the midst of black
seas of infinity, and it was not meant that we should voyage far. The sciences, each
straining in its own direction, have hitherto harmed us little; but some day the piecing
together of dissociated knowledge will open up such terrifying vistas of reality, and
of our frightful position therein, that we shall either go mad from the revelation or flee
from the deadly light into the peace and safety of a new dark age. «133
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Kult Cthulhu ma pak v Lovecraftovych ptibézich vSechny nalezité vlastnosti,
které by klasicky kult mél mit. Ma své fanatické uctivace, pohanské nabozenstvi spise
okultni povahy, nadpfirozené bytosti, hierarchické uspotfadani a podobné. Tento systém
je po kousiccich odhalovan ve vétsiné Lovecraftovych povidek, které pracuji s neustale
opakujicim se motivem — nejsme tu sami. Nasledujici vynatek je z povidky Vec
na prahu.

., There are black zones of shadow close to our daily paths, and now and then some evil
soul breaks a passage through. “***

Ve smysleném kultu Cthulhu nalezneme i odpovéd’ na to, pro¢ je Lovecraft tak
vazenym spisovatelem na poli hororové a science fiction literatury. Zacatek 20. stoleti
je expanzi lidského védéni jednak o svété kolem sebe, ale i o samotném cloveku:
,,Remember that in Lovecraft’s time the universe was suddenly getting bigger
in (literally) quantum leaps: Relativity was new; astronomers had determined that
,,spiral nebulae* were in fact galaxies beyond our own, unimaginably far away and
receding; the planet Pluto was just discovered™®. A generation earlier Darwinism had
conlusively shaken people’s formely secure idea who who they were and where they had
come from. “**®

Lovecraftiiv kult Cthulhu bezprostfedné a efektivné reaguje na tento informacni
zmatek. Ackoliv nepfinesl Zadné rozhteSeni, pfinesl naopak velice znepokojivé Cteni,

které nasledné hluboce inspirovalo celé generace autorti az dodnes.

3.2.4 Prostredi déje

Ackoliv by se mohlo z pfedchoziho popisu zdat, Ze se Lovecraftovy piib&éhy
odehravaji béZzn¢ ve vesmirnych hlubinach, opak je pravdou. Pokud nepocitdm rizné
popisy obcasnych delirickych zavrati u hlavnich protagonisti, tak se d¢&j
lovecraftovského ptibéhu vzdy odehrava vyhradné na planeté Zemi.

Co se tyce aspektu prostiedi, ve kterém se Lovecraftovy pfibéhy odehravaji, tedy
na Zemi, je jeho styl psani podobny spiSe Zanru fantasy nez hororu. Jak jiz bylo dfive

zminéno, Lovecraft byl vasnivym geografem, a stejn¢ jako mnozi fantasy autofi, i on

134 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
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byl posedly rozmanitym popisem prostiedi, kde se d&j odehrava. Jeho popisy prostiedi
déje Casto zabiraji i zna¢ny prostor v samotném textu povidky. A co vice, Lovecraftovy
piibéhy jsou casto globalniho razu. Ve svych nejslavnéjSich pracich Lovecraft casto
béhem svého vypravéni skafe zjednoho kouta Zemé na druhy, jako naptiklad
v povidkach Voldani Cthulhu nebo Stin nad Innsmouthem. Vypravéni pak nabira
dynamicky raz a ptisobi velice autentickym dojmem.

Co se tyce konkrétnich mist, je Lovecraft opét velice ojedinélym autorem se
svym specifickym stylem. Jeho ptibehy jsou doslova pieplnény popisem urcitych mist.
Tato mista lze rozdé¢lit na dveé kategorie — opravdova a smyslena.

Na nésledujicim ptikladu se chystdm znazornit, jak Lovecraft pracuje
S prostfedim a jakym stylem nacrtavd mista, kde se odehrava jeho ptib¢h. V povidce
Stin nad Innsmouthem je popis prostiedi d€je jednim ze zdsadnich nositeld atmosféry
déje — snad by tato povidka ani nebyla tak vyjimecnd, kdyby zde tento prvek chybél.

D& povidky se odehrava v Nové Anglii™®’. Tato lokalita skutetn& existuje
a nachazi se v ptimofském stat¢ Massachusetts na vychodnim pobteZi Severni Ameriky.
Jak hlavni hrdina, Robert Olmstead cestuje, objevuji se v textu dalsi, nyni uz vice
konkrétnéjsi ndzvy — meésto Ipswich, Essex, Rowley a dalsi. Potud mizeme kroky
hlavniho protagonisty sledovat na oficidlni mapé Severni Ameriky. Zlom nastava
ve chvili, kdy Olmstead dorazi do Newburyportu a chce se dostat do tajemstvimi
zahaleného Arkhamu. Mésto Arkham na mapach vSak uz nenajdeme. To samé plati
| 0 pfistavnim mésté¢ Innsmouth, které by podle Olmsteadova popisu mélo lezet
navychod od Ipswiche. V povidce je zminéno je$t¢ mnoho geografickych lokalit
nachazejicich se at’ uzZ v Americe nebo naptiklad v Australii ¢i Mikronésii.

Lovecraft si timto zptisobem se ¢tenafem hraje a nechava ho uvéfit v existenci
téchto smyslenych mist. Na druhou stranu Lovecraftovi Ctenéfi na tuto hru ochotné
pfistupuji a napiiklad v mnoha dneSnich lovecraftovskych fanzinech lze najit mapy
Nové Anglie se vSemi smyslenymi lokalitami, o kterych se Lovecraft ve svych
pfibézich zminuje.

Obecné lze fici, ze valna vétSina Lovecraftovych ptibéht se odehrava v Nové
Anglii nebo pfilehlych oblastech a mésta jako Arkham, Innsmouth, Kingsport se

objevuji skoro v kazdé povidce.

137 |_ovecraft se v Nové Anglii narodil a také zde stravil vétsinu svého poustevnického Zivota, a tedy
vétSina povidek se prave odehrava v této lokalité.
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Stouto hrou jde Lovecraft vSak jest¢ dale a nejenze do piibéhll zasazuje
smySlend mista, ale i smySlené instituce. Tou nejznaméjsi je nechvaln€¢ znama
a kontroverzni Miskatonickd univerzita, kterd se nemiize nachazet nikde jinde nez
v Arkhamu. Lovecraft byl velice zapaleny pro védu a tak skoro kazdy jeho hlavni
protagonista je posluchacem na Miskatonické univerzité. V povidce Stin nad
Innsmouthem jede Olmstead do Arkhamu hlavné proto, aby zde mohl badat v tamni
knihovné, Edward Derby v povidce Véc na prahu studuje na Miskatonické univerzité
anglickou literaturu a potkava zde i1 zdhadnou Asenath Waiteovou (z Innsmouthu!). To
samé plati i 0 Robertu Gilmanu z povidky Sny v carodeéjném dome, ktery zde navstévuje
matematicky seminaf.

Jako dalsi ptipad neustéle se opakujici instituce mtize slouzit Arkhamsky institut
pro duSevné choré (Arkham Asylum), kde kon¢i mnoho hlavnich postav — naptiklad
Edward Derby v povidce Véc na prahu.

Pokud jde o ¢ist¢ pfirodni lokality, pouziva Lovecraft klasické kulisy
amerického gotického romanu — hluboké a neprobadané lesy, kam se normalni
smrtelnici neodvazi, neprostupné baziny a podobné. To vSe vSak dohromady vytvari

vhodné kulisy pro kvalitni hororovy ptibéh.

3.2.5 Hlavni protagonista a dalsi postavy

Stejné tak jako samotny Lovecraft, tak ani jeho hlavni protagonisté nikdy nejsou
zcela obycejnymi lidmi. Obecné lze Fici, Ze vyjma rozdilnych jmen, tak Lovecraftovi
hlavni protagonisté jsou vzdy jedna a tataZ osoba — samotny Lovecraft. Skutecné, pokud
porovname charakterové vlastnosti jeho hrdind a jeho samotného, najdeme do o¢i bijici
shody. VsSechny jeho povidky tedy doslova piekypuji celkem konkrétnimi
autobiografickymi prvky. O tuto biografickou analyzu Lovecraftova Zivota se naptiklad
pokusil Yozan Dirk W. Mosig, ktery dopodrobna rozebiral jeho symbolicky ladénou
povidku Vyvrz“enec.l?’8 Stejny postup Ize aplikovat 1 u ndmi zvolenych povidek.

Robert Olmstead, hlavni postava a vypraveéc v povidce Stin nad Innsmouthem je
mlady a vysokoskolsky vzdélany ¢loveék. Ackoliv Lovecraft vysokoskolsky vzdélany
nebyl, penzum jeho znalosti bylo mozZzna Sir§i neZ u kdejakého opravdového studenta.
Stejn¢ jako Lovecraft, i Olmstead ma zalibu ve starych pfedmétech, antikvitach vSeho

druhu a starsi architektute. Dale zde mame zalibu v mapovani vlastniho rodokmenu, i to

138 Esej: The Four Faces of Outsider.
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bylo Lovecraftovo oblibenou cinnosti. Aspekt rodokmenu je celkové castym
Lovecraftovym motivem. V mnoha jeho povidkach se mizeme casto setkat s dlouhym
popisem rodinnych vazeb mezi prislusniky starobylych aristokratickych rodi, které
hraji v d&ji prim. To nas piivadi k faktu, ze Lovecraftiiv hlavni hrdina je povétSinou
potomek z néjaké bohaté a vzneSené rodiny, nikdy to neni obyCejny nuzdk bez
minulosti.

Walter Gilman, hlavni protagonista v povidce Sny Vv carodéjném domé je opét
mlady a vysokoskolsky vzdélany ¢lovék majici zalibu ve starych vécech a okultnich
naukach. Studuje samoziejmé na Miskatonické univerzité v Arkhamu, je spiSe
samotai'sky a spolenosti povazovany za podivina. Lovecraft byl velice uzavieny ¢lovek
a téméf nikdy se nevyskytoval na vefejnosti a neucastnil se hromadnych seslosti. Jeho
spolecnici byly jen knihy, stejné tak jako u Gilmana. DalSim jednoticim aspektem
hlavnich protagonistl je jejich neobycejna citlivost a vnimavost. Veskrze vSechny jeho
postavy jsou velice empatické a neobycejné vSimavé ke svému okoli. To vsak casto
vede k tomu, Ze objevi véci, které je nakonec svedou do tajemnych sfér, ze kterych jiz
neni Uniku. Povidka Sny v carodéjném domé je vSak vyjimecnd tim, Ze hlavni hrdina
zemie, coz je u Lovecrafta ojedin€ly ptipad (povidka samotna je vypravéna ve tieti
osob¢ a to neni u tohoto autora bézné).

Edward Derby, ackoliv neni vypravé¢em v povidce Véc na prahu, predstavuje
hlavni postavu d&je. Jeho vlastnosti pak zprostiedkovava Daniel Upton.

., 1 have known Edward Pickman Derby all his life. Eight years my junior, he was so
precocious that we had much in common from the time he was eight and | sixteen. He
was the most phenomenal child scholar | have ever known, and at seven was writing
verse of a sombre, fantastic, almost morbid cast which astonished the tutors
surrounding him. Perhaps his private education and coddled seclusion had something
to do with his premature flowering. An only child, he had organic weaknesses which
startled his doping parents and caused them to keep him closely chained to their side.
He was never allowed out without his nurse, and seldom had a chance to play
unconstrainedly with other children. All this doubtless fostered a strange secretive inner
life in the boy, with imagination as his one avenue of freedom. «139

Tento vynatek z povidky neni o Edwardu Derbym, ale o Lovecraftovi. Povidka
Véc na prahu vsak v sob& obsahuje i jiny zajimavy prvek, ktery souvisi s aspektem
hlavnich postav — zna¢nou roli zde hraje “Zena“. Ackoliv ke konci ptfibehu zjistime, Ze

to Zena v pravém smyslu neni, tak je to naprosto ojediné€ly piipad zahrnuti Zenského

pohlavi do hlavni d€jové linie. Skute¢né, zeny se v Lovecraftovych piibézich prakticky

139 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
549
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nevyskytuji — pokud to nejsou carodé€jnice anebo jen polozky ve vyétu rodinnych
ptislusniki. Zena jako takova tehdy jestd neméla v hororovém piibéhu misto

a Lovecraft byl v tomto ohledu velice zpate¢nicky.

Hlavni hrdina vypravi ptibéh vzdy proto, aby se bud’ vyzpovidal z né¢jakého
¢inu, vysvétlil své jednani, varoval nasledujici generace, anebo aby si utfidil myslenky
V hlavé. Daniel Upton se snazi skrz své vypravéni ospravedlnit z vrazdy svého pritele
Edwarda Derbyho. Robert Olmstead zase chce pomoci svého vypravéni zrekapitulovat
sled neskute¢nych udalosti, které mu zivot v poslednich letech ustédfil.

Castym motivem u Lovecrafta je také nervovy kolaps hlavnich hrdind. Ti,
jakozto velice citlivé bytosti, po hrizném zéazitku, kdy prahli po poznéni, povétSinou
upadaji do deliria a do konce Zivota jsou suzovani ndhlymi depresivnimi stavy. Nékteii
pak konci ve vyse zminéném Arkhamském institutu pro dusevné choré nebo propadaji

alkoholu, jako Zadok Allen v povidce Stin nad Innsmouthem.

Lovecraftiiv hrdina je dal$im klasickym motivem, ktery efektivné poji vSechny
jeho duchaiské piibéhy. Ctenaf si tak na tento format vypravéni zvyka a vi, co

od nasledujicich povidek ¢ekat.

3.2.6 Smyslené piredméty a artefakty

Aby Lovecraft dodal svym piibehiim jesté vétsi punc autenticity, vkomponovava
do nich urcité konkrétni predmeéty, které se pak objevuji, stejné jako konkrétni mista,
skoro v kazdé povidce.

VeétSinou se jednd o staré spisy odhalujici vS§emozZna teosoficka tajemstvi nasi
Zemg, o kterych se 1 ti nejotrlejsi jedinci boji hovofit. Tyto spisy se pak ¢asto nachazeji
Vv knithovné Miskatonické univerzity v Arkhamu. Nej€astéjSimi jmény jsou bajny
Necronomicon Abdula Alhazreda, Pnakotické rukopisy nebo de Jutzovy Nevyslovitelné
kulty. Cteni téchto knih vétsinou nepiinasi nic dobrého a jedinci, kteii je studuji, jsou
povétSinou stihnuti néjakou pohromou anebo aspont kradmymi pohledy od okoli.
V téchto knihach je vétSinou odhalena skutecnd historie nasi Zemé, o které ma potuchy
jen par lidi.

To, Ze Lovecraft stémito smySlenymi knihami pracuje velice efektivné,

dokazuje i fakt, Ze spolecnost jiz nékolikrat debatovala o skutecné existenci zakdzaného
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Necronomiconu a dokonce se po ném i patralo.’*® Jestd béhem svého Zivota napsal
Lovecraft fiktivni d&jiny této knihy a tim jesté utvrdil své publikum o jeji pravosti.

,, Original title Al Azif—azif being the word used by Arabs to designate that nocturnal
sound (made by insects) suppos’d to be the howling of daemons. Composed by Abdul
Alhazred, a mad poet of Sanad, in Yemen, who is said to have flourished during
the period of the Ommiade caliphs, circa 700 A.D. He visited the ruins of Babylon
and the subterranean secrets of Memphis and spent ten years alone in the great
southern desert of Arabia—the Roba el Khaliyeh or “Empty Space” of the ancients—
and “Dahna” or “Crimson” desert of the modern Arabs, which is held to be inhabited
by protective evil spirits and monsters of death. Of this desert many strange and
unbelievable marvels are told by those who pretend to have penetrated it. In his last
years Alhazred dwelt in Damascus, where the Necronomicon (Al Azif) was written, and
of hisll‘jlr]al death or disappearance (738 A.D.) many terrible and conflicting things are
told.

Dalsi predméty, které Lovecraft frekventované pouziva, jsou archeologické
povahy. Casto se zmifiuje o soSkdch nebo reliéfech neznamého charakteru
a ,,nezemského vzhledu*. Tyto soSky povétsinou zobrazuji podivna stvofeni Zabo-rybo-
lidského vzezfeni a jsou z neznamého piirodniho materidlu. Vzbuzuji odpor a zaroven
obdiv. Takovyto pfedmét se objevuje 1 v ndmi zvolenych povidkach: Volani Cthulhu,
Sny v carodéjném domeé, Stin nad Innsmouthem.

., The longer I looked, the more the thing fascinated me; and in this fascination there
was a curiously disturbing element hardly to be classified or accounted for. At first |
decided that it was the queer otherworldly quality of the art which made me uneasy.(...)
The patterns all hinted of remote secrets and unimaginable abysses in time and space,
and the monotonously aquatic nature of the reliefs became almost sinister. Among these
reliefs were fabulous monsters of abhorrent grotesqueness and malignity— half ichthyic
and half batrachian in suggestion—which one could not dissociate from a certain
haunting and uncomfortable sense of pseudo-memory, as if they called up some image
from deep cells and tissues whose retentive functions are wholly primal and awesomely
ancestral. “**

Pfedméty, o kterych se Lovecraft Casto zmifuje, jsou vétSinou k nalezeni
Vv muzeich nebo v soukromych sbirkdch vyzna¢nych badateld. To vSe pfispiva k vétsi
autenticité¢ povidky a Ctenaf je tak Casto nucen se sdm sebe ptat, jestli onen zahadny
pfedmét opravdu nebyl nékde objeven.

Obecné Lovecraft casto ve svych dilech pracuje s dokumentarnim stylem. Za
vrchol tohoto druhu psani lze povaZovat jeho novelu V hordch Silenstvi, kterd spiSe

pfipomind reportaz nez klasicky piib¢ch.

Y0 ovecraft, H. P. Hrobka. PFibéhy a vize z let 1917-1920. Praha: Plus 2010, s. 205

41 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
636

2 Ipid., s. 484
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3.2.7 Strasidelné aspekty a objekty

Nebylo by hororové literatury bez strasidelnych objekt v ni. Kazdy autor tohoto
zénru ma svuj vlastni postup, jak v Ctenadii vyvolat pocit strachu a napéti. To
samoziejme plati i o Lovecraftovi, ktery k této véci pristupoval se stejnou originalitou
a fanatickou preciznosti, jako k ostatnim aspektiim svého specifického stylu psani.

Jako mnoho ostatnich autort, i Lovecraft postupoval tim zptisobem, ze nejdiive,
pomoci v§emoznych motivl a kulis vystavél strasidelnou atmosféru a do ni nasledné
vkomponoval né&jakou tu nadpfirozenou bytost. Stejné budeme postupovat v nasem
rozboru — nejprve shrneme, jakych prostiedkti Lovecraft pouziva, aby navodil stisnénou
a straSidelnou atmosféru a posléze se presuneme k popisu jeho monster.

Za klasicky piiklad, jak Lovecraft schematizuje sva hororova dila, lze oznacit
povidku Stin nad Innsmouthem. Hlavni hrdina, Robert Olmstead se o Innsmouthu
dovida prostfednictvim rtznych povidacek a bachorek, kdyz cestuje Novou Anglii.
Stejné tak Olmsteadova, i ¢tenafova pozornost se pomalu staci k tomuto zapovézenému
meéstu. Innsmouth je sousedicimi obyvateli popisovan jako zpustly, z poloviny opustény
a nebezpecny.

S ndznakem, ze v Innsmouthu neni néco v potradku, se setkdvame poprvé, kdyz
Olmstead popisuje vzhled fidi€e innsmouthského autobusu. Tento ,,innsmouthsky
vzhled* je pro obyvatele tohoto mésta charakteristicky a na prvni pohled 1ze poznat, kdo
se vV Innsmouthu narodil, a kdo pochazi odjinud.

., When the driver came out of the store I looked at him more carefully and tried to
determine the source of my evil impression. He was a thin, stoop-shouldered man not
much under six feet tall, dressed in shabby blue civilian clothes and wearing a frayed
grey golf cap. His age was perhaps thirty-five, but the odd, deep creases in the sides of
his neck made him seem older when one did not study his dull, expressionless face. He
had a narrow head, bulging, watery blue eyes that seemed never to wink, a flat nose, a
receding forehead and chin, and singularly undeveloped ears. His long thick lip and
coarse-pored, greyish cheeks seemed almost beardless except for some sparse yellow
hairs that straggled and curled in irregular patches; and in places the surface seemed
queerly irregular, as if peeling from some cutaneous disease. His hands were large and
heavily veined, and had a very unusual greyish-blue tinge. The fingers were strikingly
short in proportion to the rest of the structure, and seemed to have a tendency to curl
closely into the huge palm. As he walked toward the bus | observed his peculiarly
shambling gait and saw that his feet were inordinately immense. The more | studied
them the more | wondered how he could buy any shoes to fit them.
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A certain greasiness about the fellow increased my dislike. He was evidently given to
working or lounging around the fish docks, and carried with him much of their
characteristic smell. “**®

Pfi blizSim zkoumani tohoto popisu lze vytusit, Ze Lovecraftovymi hlavnimi
motivy jsou véci jako hniloba, vlhkost, kluzkost a podobné. Autor zprostiecdkovava
¢tenati pocit zhnuseni a odporu skrz lidské smysly, nejcastéji pak pracuje s ¢ichem.

Lovecraft byl az fanaticky Cistotnym clovékem a nesndsSel plisen, a tak praveé
aspekty, které pouziva pro navozeni strachu, jsou pachy rozkladu, zatuchliny a rybiny.
Nutno podotknout, ze vSechny tyto motivy piedstavuji jakysi Lovecraftiv vlastni topos
monster a jinych nadpfirozenych bytosti, a tudiz i povidky kultu Cthulhu vzdy pracuji
4

s témito aspekty.™

LAIl the houses were apparently deserted, and there were occasional gaps where
tumbledown chimneys and cellar walls told of buildings that had collapsed. Pervading
everything was the most nauseous fishy odour imaginable. (...)
As an amateur antiquarian | almost lost my olfactory disgust and my feeling of menace
and repulsion amidst this rich, unaltered survival from the past. “**°

Olmstead se dostava do mésta a podezieni ve ¢tenafi graduje. Jak se piibeh dale
rozviji, je ¢tenafi jasné, Ze za onen ,,innsmouthsky vzhled* jeho obyvatel miize jakasi
forma zatim neurcené degenerace. To nas privadi k dal§$im motivim, které Lovecraft
pouziva pro vystavéni straSidelné atmosféry. Motivy degenerace a rlznych lidskych
anomalii prostupuji celou jeho tvorbou a dodnes jsou mnohymi autory efektivné
vyuzivany. Vzpomefime napiiklad snimky jako Pach krve*® nebo Hory maji oci'*’.
Vsechny tyto pfibéhy jsou zaloZeny na premise, ze n€kde v odlehlych koncinach Zziji
lidé postizeni urcitou degeneraci, kterd jednak deformuje jejich vzhled ale i “chovani®.

Hlavni protagonista v povidce Stin nad Innsmouthem nakonec odhaluje, Ze
za onim klasickym ,,innsmouthskym vzhledem* stoji mnohem komplexnéjsi véci nez jen
pouhd nemoc, ale ze nynéj$i Innsmoutané pochazeji z necistych svazkii mezi

normalnimi lidmi a mofskymi stvofenimi Zabo-rybiho charakteru.

., 1 think their predominant colour was a greyish-green, though they had white bellies.
They were mostly shiny and slippery, but the ridges of their backs were scaly. Their
forms vaguely suggested the anthropoid, while their heads were the heads of fish, with

3 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
485

Y4\ ovecraft, H. P. Voldni Cthulhu 2: PFibéhy a novely z let 1927-1930. Praha: Plus 2012, s. 291

%5 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
487

1% \Wrong Turn, 2003.

7 The Hills Have Eyes, 2006.
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prodigious bulging eyes that never closed. At the sides of their necks were palpitating
gills, and their long paws were webbed. They hopped irregularly, sometimes on two
legs and sometimes on four. | was somehow glad that they had no more than four limbs.
Their croaking, baying voices, clearly used for articulate speech, held all the dark
shades of expression which their staring faces lacked. «148

Tento uryvek nas piivadi k popisu samotnych monster, kterymi se Lovecraft
zaobira. Jak jiz bylo zminéno dfive, Lovecraft Casto pracuje s jednim a tim stejnym
schématem pro tvorbu svych nadpfirozenych bytosti. AvSak i zde je mozno vytvofit
nékolik specifickych skupin.

Fenoménem Lovecraftovych monster se jako prvni zabyval Aurel Kolnai ve své
stati Hnus. Na jeho praci pozdé&ji navazuje Jens Malte Fischer, ktery tento panteon
Lovecraftovych nadpfirozenych bytosti tfidi na zdkladé konkrétnosti. Ve svém
vyzkumu odhaluje fakt, ze na zacatku své tvorby ma Lovecraft tendenci pracovat spise
S konkrétnimi monstry, které 1ze definovat na zaklad¢ zkuSenosti z redlného svéta. Jak
se jeho tvorba rozviji, Lovecraft se uchyluje k popisim monster, které si jen lze stézi
predstavit.**® Mozna pravé proto se doposud nepodafilo pievést Lovecraftovo dilo
na platna kin, vyjma bezpoctu naprosto nepodatenych snimki.

Lovecraft z poc¢atku pracuje stakovymi bytostmi, jako napiiklad krvelacné
krysy, prfemnozeny hmyz anebo s klasickymi kulisami gotické literatury — ¢arodéjnice,
temni kouzelnici a podobng. Pozdéji, kdyZ zafind rozpracovavat svilj vlastni kult
Cthulhu, transformuje 1 sviij panteon monster a uchyluje se k motivu, kde spojuje lidské
vzhledové vlastnosti s mofskymi tvory, plazy a podobné. Ke konci své tvorby,
Lovecraft uz pracuje s monstry, které nelze charakterizovat jinak neZ jen rosolovité
kase. To vSak neznamend, Ze by Lovecraft nebyl schopny efektivniho popisu urcité
nadpfirozené entity. V jeho popisech mu jde spiSe o celkovou kumulaci vSeho, co
vyvolava odpor, pocit zvraceni a znechuceni. ,, Lovecraftova monstra jsou casto nejasné
popsanad proto, Ze jsou Syntetizujici esenci vSeho odporného (...). Hmyzi charakter,
rosolovitost a lepkavost, hemzivy pohyb jsou reprezentativnimi pro jeden typ, pro druhy
jsou to tvorové s napul lidskymi teély a rybi hlavou, Sedozeleni s bilym brichem,

r 4 {K150
lesknouci se a kluzci...

148 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
514

9| ovecraft, H. P. Voldni Cthulhu 2: PFibéhy a novely z let 1927-1930. Praha: Plus 2012, s. 294

9 Ipid., s. 294
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Lovecraftova monstra 1ze oznacit za posledni véc, kterd je mu cisté vlastni,
a ktera efektivné definuje jeho styl psani. V. mnoha ostatnich vécech se Lovecraft nechal
inspirovat jak svymi soucasniky, tak pfedchidci — nejvice pak Poem. Jeho tvorba je tak
krasnym spojenim starého svéta, obyvaného romanticko-gotickym diskursem a nového

svéta, ktery jiz neni fizen ¢lovékem, ale bezcitnou moderni védou.
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3.3 Lovecraftiv odkaz

Jak uz to v kulturné-uméleckych oblastech byva, publikum odhaluje svého
autora par excellence az po jeho smrti. Tak tomu bylo i u samotného Lovecrafta, ktery
ackoliv cely sviij zivot byl plodnym spisovatelem, véhlasnosti a docenéni se nedockal.
Jeho slava a zadostiucinéni jeho tviir¢iho génia zacinad nardstat v dobé, kdy August
Derleth spolu s dalsimi pulpovymi spisovateli za¢ina seskupovat Lovecraftovy prace
anasledné je hromadn¢é vydavat. V momenté, kdy se Lovecraftovy povidky zacinaji
objevovat knizné, ne pouze v podcenovanych platcich, publikum je timto autorem
naprosto ohromeno.

Jestlize se tedy chceme bavit o Lovecraftovu odkazu v pop-kultufe, je tfeba si
uvédomit jeden fakt — Lovecraft je vSude. Odkaz, ktery tento autor po sobé zanechal, je
obrovsky a nelze jej celistvé postichnout. Abychom vsak mohli s jistou kvalitou
o0 tomto fenoménu hovofit, je tieba si vytyCit nckolik skupin, podle kterych Ize
nasledovné tento jev sledovat. Do prvni kategorie 1ze zahrnout autory, ktefi se otevienc
hlasi k Lovecraftovu odkazu a dopliiuji jej svymi mnohymi pracemi. Do druhé skupiny
1ze zahrnout dila, ktera ackoliv se k samotnému Lovecraftu nehlasi, obsahuji mnohé

Lovecraftovské prvky.

3.3.1 Literatura

Jak jsem jiZ ptedeslal diive, ihned po Lovecraftové smrti se jeho prace zacaly
vydavat knizn€, konkrétné¢ prostiednictvim nové zfizenym vydavatelstvim Arkham
House Publishers zalozenym vroce 1939 Augustem Derlethem a Donaldem

Wandreiem. ™!

Toho vydavatelstvi se nejprve specializuje vyhradné na Lovecraftovu
tvorbu a tak vznikaji vibec prvni notesy obsahujici vybrané autorovy povidky —
Outsider and Others v roce 1939 a posléze vybor nazvany Beyond the Wall of Sleep
V roce 1943.1%2

Vydavatelstvi vSak pozdé€ji ustupuje od svého prvotniho zdméru a zacina
vydavat i prace, které jsou psany jinymi autory. Tato dila, povétSinou psand blizkymi

Lovecraftovymi korespondenty a ptateli, se vyznacuji zna¢nou inklinaci k samotnému

131 Joshi, S. T., Schultz, D. E. An H. P. Lovecraft Encyklopedia. Westport: Greenwood Publishing Group
2001,s. 18
152 http://www.arkhamhouse.com/mm5/merchant.mvc?Screen=ABUS (23. 4. 2017)
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lovecraftovskému kultu Cthulhu. Onen smysleny kult tak opét oZivuje a zacind se Sifit
do vsech odvétvi populérni kultury.

Prvnim, kdo =zacal stimto trendem, byl pravé August Derleth, ktery
s Lovecraftem nacinad néco, co bychom mohli nazvat ,,posmrtnou spolupraci. Derletha
lze oznacit za nejvroucnéj$iho Lovecraftova dopisovatele a profesniho pfitele — znal
vSechny jeho piibéhy, dokonce i ty, které jiz autor nestihl dopsat. Jiz v roce 1957
vydava Derleth vyjime¢nou sbirku povidek snazvem The Survivor and Others.
Vsechny povidky obsazené vtomto vyboru vSak byly nalrtnuty Lovecraftem
a Derlethem pouze dopsany, k ¢emuz se i Derleth v rozhovoru pro lovecraftovsky
orientovany fanzin Etchings and Odysseys oteviené piiznava: ,,Pravda, vyuzil jsem
celou radu z nich (Lovecraftovych poznamek), protoze jsem si myslel, zZe by z nich mohly
vzniknout dobré povidky, a dokoncil je** Derleth s timto stylem tvorby pokracuje az
do své smrti v roce 1971.**

Z této skutecnosti vyplyva i fakt, Ze nelze pfesné urcit, kde konci Lovecraftiv
originalni rukopis a kde jiz piSe n¢kdo jiny. Naptiklad v jinak velice povedeném ceském
vydani nékolika Lovecraftovych textl, které nese souhrnny nazev Bezejmenné mésto, je
i povidka s titulem Dédictvi Peabodyu. Tato povidka, ackoliv se na prvni pohled zda
s Lovecraftovym stylem naprosto identicka, byla ve skuteCnosti sepsana prave
Augustem Derlethem — a takovych piipadl je mnohem vice. Lovecraft tak v podstaté
pfeziva vlastni smrt a plynule navazuje na sva nedokoncena dila.

Zustanme jeSté u tohoto fenoménu a pfipomenme nékolik stéZejnich sbirek
a antologii hlasici se ke kultu Cthulhu. Stin nad Innsmouthem se bezesporu fadi k t€ém
nejlepSim povidkam, které kdy Lovecraft napsal. Atmosféra, kterou autor v této povidce
vytvofil, je doslova hypnotickd. Samotny Innsmouth je povéstmi opfedené a hlavné
velice nebezpecné piistavni mésto a piesto kazdy ¢tenat by se tam chtél podivat a zazit
n¢jaké dobrodruzstvi. Pritazlivosti, kterou tato povidka oplyva, si také v§imalo 1 mnoho
prominentnich autorti pulpové literatury a tak poprvé vroce 1994 vznika antologie
povidek, které¢ se vyhradné vztahuji k Innsmouthu anebo oteviené navazuji na d¢j
originalni povidky. Antologie nese pfiznacny nazev Shadows over the Innsmouth
a prispivali do ni takové formaty jako Neil Gaiman nebo Ramsey Campbell. Vzniklo

tak skvélé dilo, které se nepodbizivym zplsobem dostalo do obecného podvédomi

153 Mrsko§, M. M. “Po stopdach mytu Cthulhu® in Lovecraft, H. P., Derleth, A. Strazci z hlubin casu.
Praha: Volvox Globator 2016, s. 504
% Ibid., s. 504
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lovecraftovského publika a které¢ jej nalezit¢ ocenilo. Stejny proces se opakuje po
11 letech, kdy v roce 2005 vychazi dalsi antologie s nazvem Weird Shadows Over
Innsmouth.™® I do této sbirky pftispivalo n¢kolik v€éhlasnych autorii, tspéchii antologie
Z roku 1994 se vsak tento poc¢in nedockal.

Opustme nyni sviidné kulisy tajemného Innsmouthu a presunme se k dalsi
antologii s nazvem Cthulhu 2000. V této poctem povidek poctivé kolekei, se mnoho
autorti snazi dale rozpracovavat mytus Cthulhu. Na prvni pohled se zda, Zze sbirka ma
stejné zaméry jako prace v piedchozich dvou antologiich. Cthulhu 2000 vsak
Lovecrafta nadobro vytrhdva z jiz zaniklého kontextu jeho omselé Nové Anglie, boti
kulisy zaprasenych prohnilych domi georgianské architektury a mansardovych stiech.
Tato antologie sté¢huje Lovecrafta do moderniho/soudobého svéta, coz je pro pop-
kulturni svét znaény meznik. Nyni ma Lovecraft a jeho kult Cthulhu pravo na vse, mize
byt kdekoliv a také je.

Doposud jsme hovofili o autorech, ktefi se otevien¢ hlasi k Lovecraftovu
odkazu. Konaji tak jednak tim, ze pfib&hy zasazuji do prostoru stvofenych Lovecraftem
anebo v textu pouzivaji mnoho znamych Lovecraftovskych artefakti nebo atributt —
Necronomicon, Miskatonickd univerzita, Velky Cthulhu apod. Vedle toho mame zde
mnoho autort, ktefi si spiSe osvojili Lovecraftiv styl a ideologii o nicotnosti lidské rasy
ve vesmirnych hlubinach a tento namét velice Casto pouzivaji ve svych pracich.
Za zminku napftiklad stoji Alfred Elton Van Vogt a jeho krkolomné spady vesmirnymi

propastmi a dimenzemi, ze kterych by se nejednomu ctenafi zatoc€ila hlava.

3.3.2 Vizualni uméni

Jestlize se odklonime od samotné literatury, Lovecraft obyva i prostory vizualni.
Jiz be¢hem svého Zivota inspirovaly Lovecraftovy pfibéhy mnohé malife a ilustratory.
Jako prvniho lze zminit Franka A. Utpatela, ktery se proslavil tim, Ze ilustroval zna¢né
mnozstvi novel a povidek, které Lovecraft napsal. Nejzndméjsi jsou jeho kresby
k povidce Stin nad Innsmouthem. Utpatel je celkové Lovecraftem a jeho kultem Cthulhu
fascinovan a jeho tvorba je t€émito aspekty znacné protkdna. Takovychto pfipadl je

nepteberné mnozstvi — John Coulthart, Paul Carrick, Tony Salmons, Adam Byrne

15 | ovecraft, H. P. Stin z ¢asii. Praha; Plus 2013, s. 457
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a dalSi™. Tento proces lze piipodobnit k ptikladu Vetrelce a H. R. Gigera, ktery svymi

malbami doslova zhmotnil cizi imaginarni svét.

Lovecraftiv svét se v mnoha ptfipadech ukazal byt vhodnym namétem nejen
pro literaturu, ale i pro malbu — je tedy zvlastni, ze médium filmu, az na par vyjimek,
naprosto selhalo. Obecné 1ze fict, ze na filmovém platn€ se Lovecraftovi nedaii. Pokust
tu bylo mnoho, avsak zdafilych d€l je jen hrstka.

Pokud mluvime o Lovecraftové svété a obzvlasté o jeho monstrech, je nasnadé
pfipomenout, jak moc specifické tyto bytosti jsou. Aby si clovék vibec dokazal
predstavit tyto nadpfirozené entity, je tieba do naSeho usili zapojit i jakési abstraktni
vnimani. Skute¢né, mnohé popisy jeho nadpfirozenych bytosti se doslova vymykaji
béznému schematickému uspofadani veSkerych animélnich bytosti, které si jen lze
predstavit, a i samotni Lovecraftovi hrdinové ¢asto v popisu selhavaji.

., We were on the track ahead as the nightmare plastic column of foetid black
iridescence oozed tightly onward through its fifteen-foot sinus; gathering unholy speed
and driving before it a spiral, re-thickening cloud of the pallid abyss-vapour. It was a
terrible, indescribable thing vaster than any subway train—a shapeless congeries of
protoplasmic bubbles, faintly self-luminous, and with myriads of temporary eyes
forming and unforming as pustules of greenish light all over the tunnel-filling front that
bore down upon us, crushing the frantic penguins and slithering over the glistening
floor that it and its kind had swept so evilly free of all litter. «157

Po ptecteni tohoto kratkého vynatku z povidky At the Mountains of Madness, je
¢tenafi jasné, ze vystihnout Lovecraftova monstra na filmovém platné€ je nesnadny kol
— a to jde mnohdy Lovecraft ve svém popisu jesté dale. Z nepieberného mnozstvi
nepovedenych filmovych dél je vSak tieba vyzvednout par kousku, které naopak
za pochvalu stoji — uz prave kvili obtiznému tématu.

Nejeden Lovecraftiiv fanouSek postiehl vskutku ambicidzni projekty americké
umélecko-teatralni skupiny The H. P. Lovecraft Historical Society nebo zkracené
HPLHS zaloZenou uZ v roce 1986.1°® Tato skupina ma na svédomi jiz dva velice zdafilé
filmy. Prvni byl natocen v roce 2005 a nese nazev The Call of Cthulhu. V roce 2011 pak
tato skupina pfichdzi se snimkem pojmenovanym The Whisperer in Darkness. Dostava
se jim nefekaného ohlasu. Oba dva filmy jsou zpracovany tim zpusobem, jakoby

vznikly v letech, kdy se odehravaly i Lovecraftovy piibéhy — tedy ve 20. letech

156 Woodward, F. W. Lovecraft: Fear of Unknown. USA: Wyrd Studios 2009 (film)

7 Klinger, L. S. The New Anotated H. P. Lovecraft. New York, London: Norton & Company 2014, s.
467

138 http://www.hplhs.org/about.php (23. 4. 2017)
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20. stoleti. Snimky jsou Cernobilé, némé a dokonce obsahuji mnoho obrazovych chyb
jako pravé filmy v téchto ranych letech kinematografie. Tyto dva snimky lze oznacit
za nejoriginalnéjsi pfirtstky v Lovecraftovské tématice vzniklé prostiednictvim
filmového plétna.

Dalsi a posledni snimek, ktery zde hodlam zminovat a ktery cerpa
z Lovecraftovych predstav, je jiz pojat v modernim slova smyslu. Originalitou
a kreativnim piistupem vsak zde Setfeno také rozhodné¢ neni. V roce 2008 Matt Reeves
uskuteciiuje sviyj velky filmovy projekt nazvany Cloverfield (v ¢eském kontextu je spiSe
znam mnohem pfiléhavejsi nazev Monstrum). Jde o dramaticky ptibeh, ktery je
vystavén na prvcich poctivého sci-fi spolu s jemnymi hororovymi nuancemi. Avsak ono
gigantické zdhadné monstrum, které napadne New York, oplyva tak neskonalymi
proporcemi, ze tvirci filmu ho zobrazuji jen v kradmych a zmatenych pohledech — coz
vSak podtrhuje kvalitni vystavbu filmu. V téchto bleskurychlych pohledech vsak bystry
¢tenat Lovecrafta sezna jisté proporce podobné autorovym popisim Velkého Cthulhu.
Snimek ale ptekvapil 1 nekonvenénim pojetim kamery a hlavniho hrdiny. Film ma
pouze jediného kameramana, ktery je vSak zaroven i hlavnim protagonistou déje. Film
tak pfinasi dechberouci autenticko-dokumentarni atmosféru, kterd v pop-kultuie nema
obdoby.

Pokud chceme postihnout celkovy obraz Lovecraftova odkazu ve vizudlnim
prostoru, je tieba zminit 1 virtualni svét — svét pocitaCovych her. Lovecraft obyva
virtudlni prostor od té doby, co tu viubec herni konzole jsou (pocinaje projektem
Alone in the Dark z roku 1992).

At uz prostfednictvim adventur, strategii nebo RPG formatd, Lovecraft se
objevuje ve znacné spousté naméetl a motiva v pocitacovych hrach. Nejzndmé;jsi je vSak
dilko dnes uz zaniklého studia Headfirst Productions, které z mnohych slibnych
projektt dokoncilo pouze jeden a to Call of Cthulhu: Dark Corners of the Earth z roku
2005. Hra, jak samotny nazev napovida, Cerpa vyhradné z lovecraftovskych motivi
Cthulhu a pfevazna cast déje se odehrava v prohnilém Innsmouthu. Ackoliv v obrazové
kvalité¢ hra trochu pokulhava, déj a atmosféra celého ptfibéhu mize bohaté uspokojit
nejednoho fanouska H. P. Lovecrafta.

Tento rok ma také vychazet jiz dlouho vedeny projekt s opét jiz klasickym

159

nazvem Call of Cthulhu.™ Nejriiznéjsi debaty a trailery slibuji mnohé — uvidime.

159 http://www.ign.com/games/call-of-cthulhu-focus-home-interactive/ps4-20042997 (23. 4. 2017)
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3.3.3 Hudebni odvétvi

Poslednim okrajovym odvétvim, které 1ze zminit je hudba. Mozné az kupodivu,
ale lovecraftovska tématika se promitla i do hudebniho primyslu. Neni to samoziejmé
Casty fenomén, avSak urcity pocet interpreti, ktefi s lovecraftovskymi motivy pracuji,
by se jistojisté nasel.

Nejzdarn€jsi pokusy se pak objevuji pievazné v psychedelickém zanru nebo
Vv metalu se symfonickymi prvky. Snad nejdiskutovanéjsi kapelou je Love Craft, ktera
celou svoji tvorbu protkala vyjevy z Lovecraftovych piibéht. Skladby jsou vétSinou
pesimisticky ladény a maji vétsi Casovy rozsah. S dalSimi velice kvalitnimi pociny pfiSel
napiiklad John Zorn nebo John Pertrucci, kteti komponovali soundtracky
Kk pocitatovym hram s lovecraftovskou tématikou. Za zminku stoji i alternativni prace
freejazzové formace Yog-Sothoth, vybrané skladby od skupin jako Metallica, Black

Sabbath, Halloween a mnoho dalsich.®°

Postava Henryho Phillipse Lovecrafta piedstavuje v pop-kultufe zasadni meznik
hned ve dvou rovinach. Jednak tvorba tohoto autora oplyva originalitou a mnohymi
inova¢nimi prvky. Na druhou stranu, i postava samotného autora dnes symbolizuje néco
jako modlu fantaskniho svéta, gurua strasidelnych piib&hl a povésti ze zapraSenych
knih.

Zvlastni je, Ze v mnoha ostatnich ptipadech by byl tento proces neustilého
premilani lovecraftovské tématiky, oznacen jako hromadné plagidtorstvi - veécné
vykradani napadt a dél jiného autora. U Lovecrafta toto neplati — jeho pfivrZenci tento

ey e

zesnulého ,,podivného pana z Providence®.

180\ ovecraft, H. P. Stin z ¢asii. Praha; Plus 2013, s. 456
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aucelenym zanrem. Lidé vyhledavali strach a vypravéli si zdhadné piib¢hy uz
od pradavna. Kazda kultura nebo nejriznéjsi lidska spoleCenstvi maji svij vlastni
folklor, ktery je viceméné zaloZen pravé na aspektech strachu a napéti. Vzdyt' v kazdé
pohddce nebo taborové povidacce lze odhalit prvky sponékud brutalnéjsimi
a nadpfirozenymi konotacemi.

To jak lidé vnimali straSidelny pfibéh, se zacalo proménovat v 18. stoleti, kdy
filosof a estetik Edmund Burke nastinil ve svych pracich pfitazlivost osklivosti
a strachu. Lidé v této dob& zalinaji prahnout po literatufe, ktera se jiz neboji odhalit
meze moralky a cudnosti. Ctenaiskid obec najednou touzi po piibézich, které se
nezdrahaji jit az na samy prah moznosti lidské brutality a morbidity — to vSe spliiuje
hororova literatura. Diky témto trendiim se fenomén hororového zanru mohl nekone¢né
rozvijet a transformovat.

Velky rozvoj a inova¢ni metody vnesl do tohoto druhu literatury i spisovatel

Henry Phillips Lovecraft, ktery je hlavnim tématem této bakalaiské prace.

Ve svém badani jsem se snazil odhalit a shrnout divody, pro¢ je tento autor
V posledni dobé neustale diskutovanym tématem. Jak jsme mohli vidét, Lovecraft
dokédzal ve svém dile skloubit krasu staré gotické Ameriky s védecko-fantasknimi
aspekty moderniho svéta 20. stoleti. Jeho hororové ptibehy tak predstavuji hranici mezi
klasickou hororovou tradici a novymi trendy utvatejici soudoby pop-kulturni prostor.
Lovecraft napsal nepfeberné mnoZstvi dél. Tato prace se zabyvala pouze ctyimi
stézejnimi povidkami, které lze zahrnout do kanonu hororového Zanru — Voldani
Cthulhu, Stin nad Innsmouthem, Véc na prahu, Sny v carodéjném domé. VSechny tyto
prace obsahuji v sobé€ rozlicné prvky, které dale utvaiely podobu hororové literatury.

V povidce Volani Cthulhu Lovecraft poprvé stanovuje svilj znamy kult Cthulhu,
ktery pak definuje jeho jedine¢ny literarni podpis a osobity styl. Stin nad Innsmouthem
zase oplyva tak magickou atmosférou, ze je v dalSich letech bezpocetnekrat
napodobovan a dale rozepisovan. V povidce Véc na prahu se muzeme opét nechat
»ukolébat™ klasickymi kulisami americké gotické Skoly, avSak na druhou stranu je
povidka svym déjem velice dynamicka a dramaticka. Na povidku Sny v carodejném lze

zase naopak nahlizet jako na predchtidce poctivého science-fiction zanru.
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Jak jsme si mohli v§imnout, Lovecraft byl velice vzdélanym c¢lovékem a ke
svym pracim pristupoval se stejnym zdpalem a védeckou peclivosti jako ke svému
soukromému studiu. To mozna zptisobilo 1 fakt, Ze jiz béhem svého Zivota byl Lovecraft
mezi svymi kolegy velmi obdivovan a vniman jako jeden z nejosobitéjSich autorti.
Odkaz, ktery nam pak Lovecraft po sobé zanechal, je obrovsky. Tomuto tématu byla
vénovana posledni kapitola prace. Jak jsme mohli vidét, ihned po Lovecraftové smrti
vzniklo néco, co bychom mohli nazvat ,,lovecraftovskou Skolou‘. Z této nahodilé

a oficialné neuskupené formace umelcti pozdéji vzeslo mnoho prominentnich autort.

Lovecraft je dnes trendem, ktery vicemén¢ kraluje soudobé pop-kulturalni scéné.
Je také dosti pravdépodobné, Ze podoba této scény by mozna byla zcela jind nebyt
onoho vyjime¢ného autora. Kazdy zaryty fanousek, at’ hororu nebo science-fiction
literatury, se s nim diive nebo pozdé&ji, osobné nebo skrz jiného spisovatele, potka —

protoze Lovecraft je vSude!

., Lovecraft zemrel diiv, nez druha svétova valka stacila naplnit mnohé z jeho vizi
nepredstavitelnych hriz, ale ctenari by presto méli védet, ze to je jeho stin, tak dlouhy
a hubeny, a jeho oci, tak temné a puritanské, co lezi na témér veskeré vyznamné
hororové literature, ktera od té doby byla napsana. Jsou to ty oci ze starych podobizen,
které stale jeste visi v mnoha domech Nové Anglie, cerné oci, které jako by hledely

«

zaroven ven a dovnitr. OCci, které jsou neustale upreny pravé na vas.

Stephen King
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Priloha - preklady citovanych texti

Pozn: Kazdy ptreklad ma své vlastni Cislo, které je totozné s jeho cislem

v odkazech v textu prace.

Originalni preklady

128 (Sny v ¢arodéjném domé, Stanislava Mensikova)

Gilmanovy sny se skladaly previzné z pohybu bezhranicnymi propastmi nevysvetlitelné
barevného priseri a nepochopitelné rozruseného zvuku, propastmi, jejichz hmotné
a gravitacni vlastnosti ve vztahu ke svému viastnimu jsoucnu nedokdzal ani v nejmensim
vysvetlit. Nechodil ani nesplhal, nelétal ani neplaval, neplazil se ani nelezl, presto vzdy
zakousel jakysi pohyb, z casti dobrovolny a z casti nedobrovolny.

129 (Volani Cthulhu, Ondiej Neff)

(...) misto aby se kuprikladu drzel presného popisu konkrétni stavby ¢i budovy, zustava
spise u zachyceni celkového dojmu z nekonecné rozevienych uhli a rozlehlych
kamennych povrchii — povrchui prilis nesmirnych, nez aby prirozené nalezely cemukoliv
na této Zemi, a nadto pokrytych hrozive rouhacskymi hieroglyfy a obrazy. Uvadim jeho
zminku o uhlech, nebot se zda souviset s nécim, co mi vypravel Wilcox o svych
prisernych snech. Tvrdil, Ze geometrie toho snového mista je abnormalni,
neeukleidovska a odporné vzdalena vsem nasim sféram a dimenzim. (...) I samotné
slunce na nebi jakoby by tam bylo pokrivené, kdyz k nému clovek vzhlizel obklopeny
zlovéstnou atmosférou, ktera cisela z téch morem prosycenych a zvrhlych mist, kde
V uhybanych zakoutich zradné pritesanych skal lacné cihala zvracena a uzkost
vzbuzujici hrozba, nebot co se na prvni pohled zdalo byt vypuklinou se na druhy jevilo
Jjako prohluben.

133 (Volani Cthulhu, Ondiej Neff)

Myslim, Ze nejvétsim milosrdenstvim na sveté je neschopnost lidské mysli uvédomit si
ve v§i celistvosti vse, co v ni spociva. Obyvame poklidny ostrov nevédomosti uprostied
temnych ocednii nekonecna a neni ndm urceno vydavat se z néj daleko. Védy, z nichz
kazda sleduje svuj viastni smér, nam prozatim ubliZily jen nepatrné; avsak jednoho dne
do sebe zapadnou znalosti, jez doposud nebyly uvedeny v souvislost, a pred nami se
oteviou tak udésné pohledy na skutecnost a na nase straslivé postaveni v ni, ze z toho
zjeveni bud’ zesilime, nebo uprchneme z nesnesitelného svétla do klidu a bezpeci nového
véeku temna.

134 (Véc na prahu, Zdenék Lycka)
Hned vedle cest, po nichz dennodenné chodime, se nachazeji cerné zony stinu a obcas
se prihodi, ze néktera zlovolna duse si k nam prorazi cestu.

139 (Véc na prahu, Zdenék Lycka)

Znal jsem Edwarda Pickmana Derbyho po cely jeho zivot. Prestoze byl o osm let mladsi
nez ja, byl tak vyspély, ze jsme si od chvile, kdy mu bylo osm a mné Sestndct, vyborné
rozuméli. Byl to nejfenomendlnéjsi maly ucenec, jakého jsem kdy poznal; v sedmi letech
psal ponuré, fantastické a téemer morbidni versSe, jez uvadely v uzas jeho vychovatele.
Edwardova predcasna vyspélost byla snad zpuisobena tim, Ze ho vychovavali soukromé
a Vustrani, jako ve vaticce. Byl to jedindcek slabé télesné konstituce, coz silne
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znepokojovalo jeho milujici rodice a mélo za nasledek, Ze si jej sobe pevné pripoutali.
Nesmel nikdy ven bez doprovodu chitvy a malo kdy mél prileZitost jen tak si pohrat
S jinymi detmi. To vSe nepochybné zpiisobilo, ze chlapec vedl podivny tajniistkarsky
Zivot a jedinou cestou ke svobodé mu byla viastni predstavivost.

141 (Historie Necronomiconu, Stanislava MenS$ikova)

Titul originalu je Al Azif. Slovo Azif pouzivali Arabové pro oznaceni nocniho zvuku
(vwdavaného hmyzem), jejz pokladali za kvileni démonu. Sepsal jej Abdul Alhazred,
Stleny basnik ze Sanna’a v Jemenu, ktery udajné zil v obdobi umajjadskych kalifit kolem
roku 700 n.l. Navstivil zriceniny Babylonu a podzemni taje Memfisu a stravil deset let
0 samoté ve velké jizni arabské pousti (podle staroveékych obyvatel Roba El Chalie
neboli ,, pusty prostor‘ a podle novodobych Arabii ,,Dana* neboli ,, Karminova“ poust)
— 0 niz se veri, zZe je osidlena a chranéna zlymi duchy a smrticimi netvory. Ti, kdo
predstiraji, Ze do této pousté pronikli, o ni vypraveji mnohé podivné a neuvéritelné
historky. Alhazred prozil své posledni roky v Damasku, kde byl sepsin Necronomicon
(AL AZIF), a o jeho smrti nebo zmizeni (738 n.l.) se vypravi mnoho straslivych
a protichiidnych pribéhii.

142 (Stin nad Innsmouthem, Véaclav Kajdos)

Cim déle jsem se dival, tim vic mé ten predmét fascinoval, ale v tom okouzleni byl
zvlastni rusivy moment, ktery jsem sotva mohl objasnit nebo zhodnotit. Nejdrive jsem
usoudil, Ze mé znepokojovala podivnd, nezemska kvalita umeni. (...) Vsechny obrazce
svedcily o pradavnych tajemstvich a nepredstavitelnych propastech casu a prostoru
a jednotvarné vodni charakter reliéfu piisobil téemer zlovestne. Mezi temito reliéfy byly
uchvatne prisery, odpudivé groteskni a zlovéstné — napiil ryby, napul zZaby — které si
c¢lovek nemohl oddeélit od jisteho znepokojujiciho a neprijemného pocitu pseudopameéti,
Jjakoby vyvolavaly obraz z hlubiny bunek a tkani, jejichz retencni funkce jsou zcela
prvopocatecni a zdedené po predcich.

143 (Stin nad Innsmouthem, Véclav Kajdos)

Kdyz 7idi¢ vysel z obchodu, prohlédl jsem si ho pozornéji a snazil se odhalit pricinu
sveho Spatného dojmu. Byl to hubeny clovek se svislymi rameny, vysoky malo pod Sest
stop, obleceny v obnoseny modry oblek a na hlave mél sedou otrepanou golfovou capku.
Mohlo mu byt péetatricet, a kvuli podivnym hlubokym ryham po stranach krku pusobil
starsi, kdyz si clovek nevsimal jeho otupélé, bezvyrazné tvare. Mel uzkou hlavu,
vypulené, vodoveé modré oci, ktere jakoby nemrkaly, plochy nos, ustupujici celo a bradu
a podivné nevyvinuté usi. Jeho Siroké silné rty a dolickované Sedé tvare byly skoro
bezvouse, na temeni par vidkych, Zlutych viasu, které byly rozcuchané a krotily se
V nepravidelnych chomacich; povrch kuze se zdal misty podivné naruseny, jakoby
loupajici se nasledkem kozni choroby. Jeho ruce byly velké a znacné Zilnaté a mely
velmi nezvykly nadech Sedomodré barvy. Prsty byly v poméru k ostatni stavbé téla
prekvapive kratké a zdaly se stacet do ohromné dlané. Zatimco kracel k autobusu,
sledoval jsem jeho podivné souravou chiizi a vsiml jsem si, Ze jeho nohy jsou neobycejné
velké. Cim vice jsem se na né dival, tim vice jsem se divil, jak si viibec miiZe koupit
padnouci boty.

Jakasi kluzkost toho chlapika zvysovala mou nechut. Zcela jisté pracoval v rybich
skladistich nebo se potulovat okolo a prinasel s sebou jejich charakteristicky pach.
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145 (Stin nad Innsmouthem, Vaclav Kajdos)

Vsechny domy byly zjevné opustéené a tu a tam byly proluky, kde rozpadajici se kominy
asklepni zdi vypovidaly o domech, ktere se czritily. Nad vsim pak previadal
nepredstavitelny, nanejvys odporny pach ryb.

Jako amatérsky znalec staroZitnosti jsem uprostied této nezmenené prezivajici minulosti
temer prestal vanimat hnusny zdpach a ztratil jsem pocit ohrozeni a odporu.

148 (Stin nad Innsmouthem, Vaclav Kajdos)

Myslim, Ze jejich previadajici barva byla Sedozelend, i kdyz méli bila bricha. Byli
vetsinou leskli a kluzci a ryhy na jejich zadech byly supinate. Jejich postavy vzdadlene
pripominaly antropoidy, zatimco jejich hlavy byly hlavy ryby s vystupujicima,
vypoulenyna ocima, které se nikdy nezaviraly. Po strané krkit se chvély Zabry a dlouhé
tlapy méli opatieny plovaci blanou. Nepravidelné poskakovali, chvili po dvou nohach,
chvili po ctyrech. Byl jsem rad, Ze nemaji vic nez ctyri koncetiny. Jejich krakorave,
Stekajici hlasy jasné pouzivané pro artikulovanou rec¢ mély vSechny zlovéstné vyrazové
odstiny, které jejich strnulé tvare postradaly.

157 (V horéch Silenstvi, Stanislava Mensikova)

Stali jsme v kolejisti pred vlakem, zatimco co ten prizracny elasticky proud pachnouciho
Cerného svetelkovani vazce tekl v pred patndct stop Sirokym tunelem, nabiral pekelnou
rychlost a pred sebou hnal virici, znovu houstnouci oblak bledé pdry z propasti. Bylo to
neco strasného, nepopsatelného, mnohem vetsiho nez jakykoli viak podzemni drahy —
Fitil se na nas amorfni slepenec protoplazmatickych bublin, které zevniti lehce
svetelkovaly, s myriadami oci, jez se na obrovskem cele prechodné utvarely a zase
zanikaly jako pukajici viedy zelenkavého svétla, vyplnoval celu tunel, valil se na nds
a drtil pod sebou zdésené vriskajici tucnaky, hladce klouzal po ohlazené podlaze tunelu,
odkud spolu s dalsimi takovymi uz davno vymetl i posledni prasek suti.

132 (Veleknéz Cthulhu, Ivan Adamovic)

Vsechny mé povidky at uz spolu maji, nebo nemaji souvislost, jsou zalozeny
na zakladnim mytu, podle néhoz byl tento svet kdysi obydlen jinou rasou, ktera pri
experimentech s cernou magii prisla o sviij domov a byla odtud vyhosténa, ale Zije ddl
kdesi Venku, vzdy pripravena prevzit Zemi zpét do své viastnictvi.

Preklady autora této prace

16 (The Philosophy of Horror)

Moznost poprit tuto premisu paradoxu otevira treti moznost teoretizovani, kterd je
zaloZena na ndzoru, Ze je to prave ona myslenka zeleného slizu, jez vyvoldava nas emocni
stav, nikoliv nase vira v jeho existenci.

80 (Love and Death in American Fiction)

Ackoliv sepsani Mnicha v roce 1796 udélalo z jeho autora v kazdém pripadé téma cislo
jedna na kazdé literdrni seanci onoho roku, byl spisek mnohymi moralnimi autoritami
vniman jako nesmirné pohorsujici a vloZen na seznam zakazanych dél.
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130 (Discovering H.P. Lovecraft)

Lovecraft povazoval hledani pravdy a nabirani novych vedomosti jako jediné mozné
ospravedInéni pro existenci lidského druhu, a jeho jedinou otazkou bylo: Co je
skutecne?

136 (Discovering H.P. Lovecraft)

Meéjme na vedomi, Ze vdobe, kdy Lovecraft psal sva dila, se podoba vesmiru
mnohonasobné zvétsovala; prisla teorie relativity, astronomové potvrdili, Ze ,,mlécna
draha* je ve skutecnosti uskupeni mnohych novych galaxii, nepredstavitelné daleko
a hluboko; planeta Pluto byla prave objevena. O generaci drive, darwinismus
definitivné rozboril jinak drive pevné a pohodiné lidské predsvédcent, o tom kym jsme a
odkud pochazime.
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