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Uvod

,, Cesky a norsky temperament spolu dobre ladi.

Vite, jsem odpiirce chladné a stiizlivé hry. Mam rad nadseni a teplo. “*

Edvard Grieg

Hudebni tvorba Edvarda Griega se jiz za jeho zivota téSila velké oblibé
posluchacti. Jednim zdavodi je nepochybné Griegova bohatd invenénost
ve skladbéach drobnych forem a pisnich, inspirovanych norskym folklorem. Melodie

zpévné, zapamatovatelné, ve své podstaté vybizejici ke zpévu.

Balada g moll, op. 24, ktera je tématem této prace, mne nadchla jiz pfi
prvnim poslechu a pfivedla k nutnosti hlub§iho poznani. Ackoliv se jedna o jedno
z mala Griegovych dél rozsahlejsi formy, vychazi prave z prosté norské lidové pisné.
Na tuzemskych i1 svétovych pddiich se s touto pozoruhodnou kompozici vSak ptilis
Casto nesetkavame. Pro jeji hloubku, kontrasty, barvy, gradace a varia¢ni styl jsem ji
zafadil do svého repertodru pii studiu na Janackové akademii muzickych uméni
v Brné. Dilo mne natolik oslovilo, Ze jsem citil potfebu hloubé&ji proniknout do
Griegova Zzivota, nejen v dobé vzniku Balady. Zajimal mne pfedev§im kompoziéni
styl a zpiisob, jakym skladatel variace uchopil. Variace, jako jedna z nejstarSich
forem, mu zjevné byly pouze inspiraci, nikoli pfisnym pravidlem. Pfes absenci
velkych forem Vv Griegové tvorbé (napf. opery, symfonie), vznikl téméf
dvacetiminutovy skvost plny autorovych myslenek, citli, v neposledni fadé také lasky

K zemi, ve které se narodil a ve které zil.

Prvni kapitola pojednavd o dosavadni literatute Edvarda Griega. Druha

vvvvvv

udalosti, koncertni Cinnost 1 periodické fazeni vzniku klavirnich skladeb. Tieti

kapitola se pak vénuje rozboru Balady a okolnostem jejiho zrodu.

! REZNICEK, Ladislav. Ceskd kultura a Edvard Grieg. Epocha, 2007, s. 54. ISBN 978-80-87027-48.
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1. Dosavadni vyzkum o skladateli

O zivot¢ a dile Edvarda Griega byla publikovana tfada clanki, biografii
a analyz jeho dél. Jednou z nejpodrobnéjsSich praci (Cerpanou z ptivodnich dopist,
poznamek, deniku, fotografii) je rozsahlé odborné dilo Edvard Grieg: Mennesket og
musikken, vypracované autory Finnem Benestadem a Dagem Schjelderupa-Ebbem
vroce 1980 s velkym mnozstvim analyz a podrobnou, chronologicky sestavenou

biografii. Pfeklad do anglictiny a némciny se uskutecnil o osm let pozdé&;i.

vvvvvv

biografii Edvarda Griega. Prvni kapitoly se zabyvaji nejen jeho Zivotopisem, ale také
spoleCenskou a politickou situaci doby. Obsazné jsou analyzy jednotlivych skladeb
i kapitola o0 norské lidové hudbé. Piinosny je rovnéz piehledny seznam

chronologicky fazeného kompletniho dila.

Anglicka literatura zahrnuje také dostupna dila Lionela Carleyho, ptedné
publikaci Edvard Grieg in England a kratsi stat’ Edvard Grieg and his Critical and
Popular Reception in England.

Dvojice autorli Gerhard Schjerdelup a Walter Niemann spole¢nymi silami
vytvofila béhem péti let (1915 — 1920) dalsi z monografii Edvard Grieg: Biographie
und Wurdigung seiner Werke. Ta je rozdélena do dvou sekci. Prvni z nich zachycuje
skladatelliv Zivot, jeho vztahy s umélci a celkovou spoleCenskou situaci, jez je
dokumentovéana fadou fotografii, sepsanou Gerhardem Schjerdelupem. Ve druhé se

soustied’uje Walter Niemann zejména na rozbor Griegovych dél.

Prvni Cesky psanou biografii je kniha Josefa Bachtika Edvard Grieg,
publikovand v roce 1957. Svym az beletrickym stylem zpracovani piindsi Zivotopis

a analyzu jeho dél.

Pii prilezitosti 100. vyro¢i Griegova umrti vysla v nakladatelstvi Epocha
v roce 2007 publikace Ladislava Rezni¢ka Ceskd kultura a Edvard Grieg. Zaméiuje
se na osobni kontakty skladatele s hudebniky, ktefi maji spojitost s ¢eskou zemi,

napiiklad Josef Sedivy, Josef Bohuslav Foerster?, Antonin Dvofak a dal3i.

2 J. B. Foerster byl mimo jiné autorem kratkych eseji na pokracovani ,,Edvard Hagerup Grieg*
v hudebnim ¢asopise Dalibor jiz od roku 1884. Texty se zaméfovaly na Griegovu kompozici.
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2. Zivot a osobnost Edvarda Griega

Ptistavni mésto Bergen, ve kterém po vétSinu zivota pobyval i Edvard Grieg,
bylo rugné, piivodnd hanzovni® mésto. T&Zilo hlavng z rybaiského primyslu a ze

strategicky vyhodné polohy. Griegliv pradédecek Alexander Greig4, narozen ve

\ skotském mésté Cairnbulg5, se
| usidlil v Bergenu roku 1770 a
zde také zalozil rodinny obchod
s treskami a humry. Aktivné se
zapojil do hudebniho Zivota
mesta, piasobil ve spolku
"Musikkselskapet Harmonien",
jednoho z nejstarSich svétovych
orchestr, zalozeného v roce

Obrizek 1. PFistav v Bergenu v 19. stoleti 1765. Syn Alexander Grieg
pokracoval v obchodni tradici, vykondval rovnéz funkci britského konsula. Jeho
manzelka Gesine Hagerup, matka Edvarda, byla uéitelkou hry na klavir® a aktivni

komorni hrackou v Bergenu.

Edvard Grieg se narodil 15. ¢ervna 1843 do finan¢né velmi dobie situované
rodiny, navic do rodiny s hudebnim zazemim. Vyrastal vdomé na Strandgaden
(jedné z hlavnich ulic mésta) spolu se svym bratrem Janem (nar. 1840) a sestrami
Maren (nar. 1837), Ingeborg Benedicte (nar. 1838) a Elisabeth (nar. 1845). Diky
tomu, Ze nebyl prvorozenym synem, ktery byl podle tradice zaufen a veden
Kk pfevzeti rodinného obchodu, mohl se Edvard naplno vénovat hudbé, navic za

finan¢ni podpory svého otce.

Ackoliv pedagogicky malého Edvarda vedla z poc¢atku jeho matka, od utlého

véku se ucil hfe na klavir nejradéji sam. S oblibou improvizoval a hledal nové

3 Spole¢nost némeckych obchodnich cest byla zalozena ve 12. stoleti. V dob¢ nejvétsiho rozkvétu se
sit’ této komunity rozprostirala mezi Anglii (Londyn), Ruskem (Novgorod), Nizozemim (Bruggy) a
Skandinavii (Stockholm, Kaunas, Bergen). V 17. stoleti pak zanikla.

* Alexander Greig se po obdrzeni norského ob&anstvi kviili vyslovnosti piijmeni nechal piejmenovat
na Alexander Grieg.

> Cairnbulg leZi asi 20 km od Peterhead ve Skotsku.

® G. Hagerup si hudebni vzdé&lani doplnila v némeckém Hamburku na Music Conservatory.
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harmonické spoje. V deseti letech zacal navstévovat zdkladni Skolu nékolik
kilometri od svého nového domova, sidla v Landasu na tpati bergenské hory
Ulriken, které¢ zdédila jeho matka. Vybornymi zndmkami ve vSeobecnych
predmétech pfili§ neoplyval, naopak ve zpévu exceloval. V roce 1903 vydal Grieg
autobiografickou stat’ ,,Min forste suksess* (Muj prvni uspech), pojednavajici o jeho

détstvi a pozd¢jsim studiu v Lipsku.

Jedna ze zasadnich udalosti jeho zivota Se podle Griega udala v 1ét¢ 1858,
kdy rodinu navstivil slavny norsky houslista Ole Bull’, s rodinou sptiznény statkem

s Griegovou tetou zotcovy strany. Tehdy

patnactilety Edvard Bulla zaujal svym
hudebnim nadanim a ten doporucil rodi¢im,
aby jej prihlasili na Konzervatof v Lipsku,
poskytujicich hudebni vzdélani. Grieg tedy
ukon¢il studium v Bergenu a spole¢né s Ole
Bullem odjel 6. fijna 1858 do Lipska - mésta
Johanna Sebastiana Bacha. Jeho ucitelem

klavirni hry byl zpo¢atku Louis Plaidy (jehoz

zaky byli naptiklad Dudley Buck a Hans von
Obréizek 2. Portrét - Ole Bull Biilow), pozdéji Ernst Ferdinand Wenzel
(ptitel R. Schumanna) a také Ignaz
Moscheles (piivodem cesky pedagog, skladatel a klavirni virtuéz). Hodiny teorie
vedl Ernst Friedrich Richter, Robert Papperitz a Morice Hauptman. Grieg se
postupné seznamoval jak s tvorbou jemu jiz znamych autortt (W. A. Mozart, L. van
Beethoven) tak i1 autorti soucasnych (F. Mendelssohn-Bartholdy, R. Schumann
a R. Wagner). Poslednim Griegovym ucitelem se pak stal Carl Reinecke, vytiZeny
skladatel, dirigent a klavirista. Grieg v té dobé prodélal tézky zanét pohrudnice,

pozdéji onemocnél jednim z druht tuberkuldzy, ktera poSkodila jeho levou plici

a snizila kapacitu plic. Respiracni potize jej provazely cely zivot.

Vysvédeeni a reference byly v zavéru jeho studii na konzervatofi vynikajici.

I kdyZ posledni Griegliv ucitel Carl Reinecke na svého studenta sepsal béhem studia

" Ole Bull — houslista, skladatel a improvizator. Podobné jako Grieg obdivoval norsky folklor a
expandoval toto mysleni do dalSich zemi. Zalozil prvni divadlo v Bergenu s heslem ,,Norska dila,
norsti herci, norsky balet™. Zemtel v roce 1880.
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nékolik stiznosti, nakonec své hodnoceni vyjadfil slovy - ,,vyrazny hudebni talent,
zvlasté pro psani‘. Hauptmann naopak Griega hodnoti jako ,,vynikajiciho klaviristu®.
Po absolvovani konzervatoie se Grieg na konci dubna 1862 vratil do Bergenu.
Béhem tii a pal let studia vznikla dila z podnétu inspirace a vlivu stfedoevropské
kultury - Larvik Polka EG 1018, 3 klavirni kusy EG 102, 9 kusii pro déti EG 103
(naptiklad Kordle, Modlitba, Paté vyroci, Sen), 23 malych klavirnich skadeb EG 104,
Pohled do more pro zpév a klavir EG 121 na text Emanuela Geibela, 4 klavirni

skladby op. 1° ¢i 4 pisné pro alt a klavir op. 2.

Svlj prvni celoveCerni recitdl uskutecnil Grieg ve Svédském mésté
Karlshamn 18. srpna 1861, druhy pak v jeho rodném mésté Bergenu o rok pozdé&ji pii
navratu ze studia v Lipsku, piesnéji 21. kvétna 1862. Provedl zde svij op. 1, op. 2
a Smyccovy kvartet d moll, jehoZ partitura se v pribc¢hu nasledujicich let ztratila.
Citil ale, Ze pottebné vzdélani skladatele nebylo pro n& v Némecku dostacujici
v mife, ktera by uspokojila jeho touhu skladat ,,norskou hudbu®“. Roku 1863 proto
odesel do Kodan¢, kulturniho centra skandinavskych zemi, kde zili skladatel¢ Niels
W. Gade'®, Emil Hornemann, Mathison-Hansen a spisovatelé Benjamin Feddersen
jej inspirovala a skladatelsky ovlivitovala po cely Zivot, byl Rikard Nordraak™*. Tento
pouze o rok starSi skladatel ho neuchvatil ani tolik velkym poctem svych skladeb,

nybrzZ obrovskym nadSenim pro norskou hudbu. Grieg po letech vzpomina:

,Jako by mi spadly z oci Supiny. Teprve prostiednictvim jeho jsem
pochopil norské lidové pisné i svou viastni povahu. Zaprisahli jsme se proti
skandinavismu, zmékcilemu mendelssohnovskymi viivy a nadsené jsme se dali

novou cestou*?. «

8 Dila bez opusového ¢&isla pouzivaji predponu EG. Tento katalog vytvofil Dan Fog a vybor Edvarda
Griega.

% 4 klavirni skladby op. 1, vénované Wenzelovi, zaznély na Griegové absolventském koncerts v sale
Gewandhausu v Lipsku s obrovskym tspéchem.

19 Njels W. Gade - piitel R. Schumanna, F. Mendelsohna i B. Smetany

1 Rikard Nordraak (1842 - 1866) - norsky skladatel, autor hudby K statni norské hymng

12 BACHTIK, Josef. Edvard Grieg (1843—1907). 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957. Hudebni profily, svazek 3, str. 18
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Mezi hudebniky se v Kodani
shledal se svou sestfenici Ninou

Hagerup, **

se kterou v mladi wvyristal
v Bergenu. Grieg, okouzlen nejen jejim
zpévem, Se sni Vvroce 1864 tajné
zasnoubil. Pfes rodinné spory, které se
tahly nékolik mésict, se svatba nakonec
uskuteCnila (bez Ucasti rodict) 11. Cervna
1867. Ktéto pfrilezitosti slozil Grieg
spole¢né s Ninou Curi  pisné op.5
(Melodie srdce) na text pfitele Hanse

Christiana Andersena.

Piatelstvi s Nordraakem ovlivnilo

Griegliv kompozi¢ni styl, ve kterém se

Obrazek 3. Svatebni fotografie Edvarda a Niny
Griegovych (1867) odrazela inspirace norskou pfirodou.

Vznikaji vyspé€lé kompozice - Poetické obrdzky op. 3 pro klavir, 6 poem op. 4 pro alt
a klavir, Melodie srdce op. 5 pro zpév a klavir, norské lidové Humoresky op. 6.
V letnich mésicich r. 1865 (Rundgsted v Dansku) piSe Grieg dvé zavazna dila —

Sonatu pro klavir op. 7 a Sonatu F dur, op. 8 ¢. I pro housle a klavir.

Posledni dvé zmifiované skladby predstavil Grieg na koncerté v Kristianii*
spole¢né se svou zenou Ninou (kterd navic zazpivala jeho Melodie srdce op. 5)
a s vynikajici houslistkou brnénského pivodu Vilmou Normanovou - Nerudovou. Po
tomto velmi zdafilém vystoupeni jej oslovila Filharmonické spole¢nost a nabidla mu

misto dirigenta.

Mezi léty 1865 az 1866 odcestoval Grieg diky grantu ministerstva skolstvi do
Rima. Setkal se zde, i kdyZ ne pfimo osobng, s Ferencem Lisztem. Podle jeho deniku
Z tohoto roku byl ,,mirn¢ pohorSen pfi pohledu na Liszta a jeho ov¢i o€i na ddmy
okolo sebe“. V kostele sv. Marie Grieg vyslechl casti z Lisztovy Stabat mater
Speciosa a Vv Pinelli sale 31. ledna 1866 Lisztiv Klavirni koncert s klaviristou

Giovannim Sgambati. Piatelstvi Griega s Lisztem a jejich oboustranné uznani

13 Nina Hagerup (1845 — 1935) — norské sopranistka a klaviristka
¥ Kristianie - hlavni m&sto Norska od r. 1877 do 1925, poté nazev zmén&n na Oslo
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prichazi az o dva roky pozdsji, kdy Liszt"®, nadieny Griegovou Sondtou F dur, op. 8
¢. I pro housle a klavir pise dopis do Kristianie, s nabidkou pozvani do Némecka. Po
nékolika mésicich, stravenych s Lisztem, se Grieg vraci zpét do Kristianie (Osla),

navic jako skladatel uznavany samotnym mad’arskym velikdnem.

Osmilety pobyt v Oslu (s n¢kolika vyjezdy do Italie) oteviel Griegovi cestu
K publiku, uspéchu a slavé. Zalozil zde v roce 1871 hudebni spole¢nost, kterou fidil
pozdéji s Johanem Svendsenem a kde uvadé¢l dila romantickych i1 severskych autord.
Soucasné piSe sva vrcholna dila: Klavirni koncert a moll, Sonatu G dur, op. 13 ¢. 3
pro housle a klavir, Baladu g moll, op. 24, prvni sesit Lyrickych kusit pro klavir op.
12, Smutecni pochod pro Rikarda Nordraaka™®, 25 norskych lidovych pisni a tancii
op. 17 a dal8i. Dramatik a velkd postava norské literatury Bjernstjerne Bjernson

ptispél svymi texty k vytvoreni nékolika dalsich opust - op. 20, 21, 22, 42, 31.

Na jate 1874 komponoval Grieg jiz opét v Bergenu. Na pozadani dramatika
Henrika Ibsena m¢l vytvofit scénickou hudbu k jeho dramatu Peer Gynt. Po tspéchu
predstaveni v Oslu roku 1876
spolupracoval s Ibsenem i

117
nadale™'.

Postupné  ochlazovani
manzelského vztahu s Ninou
(ve kterém sehrdla podstatnou
roli i smrt jejich jediné dcery™
vroce 1869) a smrt obou
Griegovych  rodict  (1875)

znamenaly pro Griega tézky

Obrazek 4. Zleva: Henrik Ibsen, Nina Grieg, Ole Bull, Edvard
Grieg osobni  zvrat a  pocit

skladatelské stagnace. Vztah s Ninou se vyhrotil v roce 1883, kdy Edvard dokonce
na ¢as svou manzelku opustil. Klid a koncentraci hledal Grieg v pfirodé. V rozmezi
let 1877 — 1884 komponoval v Boervenu, poté v Lufthusu, coz jsou vesnice vzdalené

asi 70 km od Bergenu na biechu Soerfjordu v oblasti Hardangen. S oblibou pracoval

1> 7 nékterych pramenti se dozvidame o setkani Griega a Liszta dokonce az v roce 1870.

1% Smute&ni pochod zazn&l na Nordraakove pohibu a pozdéji na piani Griega pfi jeho vlastnim
pohibu.

7 |bsen byl naptiklad autorem textti - 6 poem pro zpév a klavir op. 25 a Hornik EG 132.

8 Dcera Alexandra zemfela na meningitidu rok po svém narozeni.
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vzdalen od vily v malém domku na okraji pozemku. Soucasné pisobil jako dirigent
hudebniho spolku ,,Harmonia“ v Bergenu. Co do poctu skladeb patii toto obdobi
Lyrickych kusii op. 38, Sonatu a moll op. 36 pro violoncello a klavir, Norské tance
op. 35, 12 melodii op. 33, Smyccovy kvartet g moll op. 27. Griegova popularita
Vv cizing rostla i diky vydavatelstvi Peters v Lipsku a jeho majiteli, pozdéji pfriteli,
Maxi Abrahamovi. Grieg si tak zajistil velky pocet koncertnich nabidek napfii¢ celou

Evropou.

Dlouholety rodinny pfitel Frants Beyer *°

pomohl Griegovi piekonat
manzelskou krizi. V &ervnu 1884 zakoupil Grieg pozemek u jezera Nordaa® a za
necely rok se jiz st¢hoval do nového domu. Manzelka Nina jej nechala pojmenovat

,,Troldhaugen“21

(viz ptiloha ¢. 1). I na tomto misté se Grieg izoloval pii praci od
vily a na okraji pozemku si postavil maly domek, kde komponoval. Skladby vzniklé
béhem pobytu na Troldhaugenu jiz nenabizi nic nového. Revize Peer Gynta,
Holbergova suita op. 40, Symfonické tance op. 64, 19 norskych pisni op. 66 a desaty
seSit Lyrickych kusu patii k zavéru Griegovy skladatelské Cinnosti. V poslednich
dvou desetiletich svého Zivota se Grieg vénoval vice koncertni a dirigentské ¢innosti.
Na cestdich ho doprovazela jej manzelka, zpocatku jako zpévacka, pozdéji jako

opatrovnice stale unavenéj$iho a permanentnimi respiracemi trpicitho umélce.

Edvard Grieg dvakrat koncertoval také v Praze. Prvnim iniciatorem nakonec
neuskute¢néného koncertu norského skladatele jiz v roce 1884 byl J. B. Foerster. Bez
uspéchu také zistala snaha hudebni rodiny Urbankovych? o pét let pozdgji. Prvni
Griegliv koncertni debut v Praze se uskutec¢nil v Rudolfinu 25. btfezna 1903
(v 11 hodin dopoledne), organizovany Mojmirem Urbankem. Pro stadle nemoci vice
suzovan¢ho Griega bylo mén& naméahavé koncert dirigovat, nezli vystupovat jako
solista. Pro provedeni svych skladeb pozadoval vSak nejlepsi interprety. Na koncerté
v Rudolfinu zazn&l Klavirni koncert a moll v podéni Teresity Carreno-Tagliapietra®,

2 elegické melodie op. 34, zpivané Magdou Dvotakovou (dcerou Antonina Dvoraka)

9 Korespondence mezi Beyerem a Griegem je cennym zdrojem informaci o nazorech, postojich

a udalostech v Griegové Zivoté.

20 Jezero Nordaa - necelych deset kilometrti od Bergenu

2! Troldhaugen - v piekladu ,,Troli vrch

22 Urbénkovi vlastnili nakladatelstvi. Jejich pfi¢inénim mohla Praha hostit Cajkovského nebo Saint-
Saense.

%% Teresita Carreno-Tagliapietra - dcera Teresy Carreno (Teresa Carreno - ,,dvorni* interpretka
Griegova klavirniho koncertu)
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a prvni cast Suity Peer Gynt. Ohlas vystihuje kritika otisténa v Hudebnich listech
Dalibor z 28. biezna 1903:

Takové nadseni, jakée zavladlo po stredecnim koncertu, dirigovaném
starickym norskym mistrem, nebylo po dlouhd léta k spatieni v Rudolfinu, prystilot
z neobmezené ucty k dilum genialniho skladatele, nebylo pouhym klanénim se pred
technickou vyspélosti, jak obycejné v nasich koncertnich sinich déje se oslava
virtuosi, nybrz bylo triumfem a holdem geniovi tvurci, starim nezdolané sily. Pred
jasajicim davem sklanél se nepatrny, Sedovlasy starik, tviirce spousty uméleckych

V]« vt 7 o ’ v ’ v Ve s er .. ’ v , V. 24
del, jez tisicum celého vzdelaného sveéta prinaseji originelni umélecké poZitky.

Druhy a opét velmi uspésny koncert se uskutecnil na Velikono¢ni pondéli
16. dubna 1906 opét v sile Rudolfina, tentokrat za doprovodu Ceské filharmonie
s pozvanymi hosty z Osla (Cally Monradova — zpév a Karl Nissen — klavir)
a Vv nekterych vstupech dokonce osobné s Griegem za klavirem. Na programu byl
mimo jiné zadany Klavirni koncert a moll, ouvertura Na podzim a Solvejzina pisen

z Peer Gynta.

Diky svému skladatelsky nevSednimu bohatému koncertnimu zivotu, zejména
Vv zahranici, byla Griegova osobnost inspiraci pro fadu skladatelt i zasluhou osobnich
setkani napf. Dvorak (Viden 1896), Brahms (Lipsko 1885), Cajkovskij (1888),
Saint—Saéns (Patiz 1894). Jeho poslednim a vydafenym koncertem bylo vystoupeni
v Kielu (Némecko) 26. dubna 1907. Lakavych nabidek z Ameriky se kvili
ubyvajicim silam musel zfici. Planované ucasti na festivalu v Leedsu (Anglie)
zabranila hospitalizace v bergenské nemocnici, kde Grieg také 4. zafi 1907 umira.
Ptesné¢ po sedmi meésicich uloZilo n€kolik pratel urnu s ostatky do vybudované
hrobky u jeho vily Troldhaugen, mista jez si vybral pro sviij posledni odpocinek sam

skladatel.

? Dalibor: Hudebni listy. Praha, 1903, ro¢nik 25, ¢. 15, s. 108.
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3. Analyza Balady g moll, op. 24

3.1 Geneze

V Griegove repertoarovém odkazu se kromé bezpoctu kratSich klavirnich
kompozic drobnych forem objevuji i dvé skladby, shodou okolnosti variace, jez jsou
dokladem skladatelova uméni prace na rozsahlych formach — Stara norska romance
s variacemi op. 51 (pro dva klaviry) a Balada g moll, op. 24 se stejnou tématikou
norského folkloru. Ani patnactilety odstup ve vzniku obou varianich cyklt
nevymazal ur€ité podobnosti v rdmci prace s tématem, toninou, dynamikou nebo

stavbou variaci a jejich kontrastii.

Grieg zacal pracovat na Baladé (puvodnim celym nazvem - Balada na
norskou horskou melodii ve formé variaci) v roce 1875 a dokon¢il ji na jate 1876%,
soubézné s Pisnemi op. 25 a 0p. 26 na texty H. Ibsena a J. Paulsena. Pfedchazelo jim
jedno z nejznaméjsich orchestralnich dél — Peer Gynt (1875). Toto obdobi bylo
poznamenano necekanou smrti obou rodici a také problémy ve vztahu s manzelkou
Ninou. V souvislosti s Baladou se v dopisech zminuje, Ze byla napsana ,,v potu krve
ve dnech smutku a zoufalstvi“. Tato téZkd Zivotni zkouSka méla za nasledek
Griegovo odmitani Baladu vetejné osobné interpretovat. Po Balade ptichéazi skoro

ro¢ni absence v komponovani.

Rozséhl¢ dilo je tvofeno variacemi na norskou lidovou pisei ,,Den nordlanske
bondestand” (Norské rolnictvo), ptevzatou ze sbirky Ludviga Mathiase Lindemana®
»/Eldre og nyere norske Fjeld melodier (StarS$i a novéjsi horské, norské melodie).
Pisen ,,Norské rolnictvo™ pochazi ze Sestnactého stoleti z oblasti Norimberku. Text
pisné existoval jak ve svétské tak i duchovni podobé. Lindeman tuto pisenl prevzal

Vv roce 1848 a publikoval o deset let pozdéji.

Téma lidové pisné v Baladé potvrzuje Griegovu oddanost k norské kultuie
a narodnimu patriotismu. Text ,,Rolnické pisné*“ mu byl krédem pro celoZivotni
skladatelskou praci. Cést z basné ,,I sever miize byt krasny* pedstavuje v Baladé boj

o nezavislost, uznani (kulturni i politickou v ramci celého kontinentu).

2 \/ dochovaném rukopise (Bergen, Offentlige Bibliotek) jsou nacrtnuté pouze variace 1, 3 (pouze 13
takttr) a 6.
% Ludvig Mathias Lindeman - norsky skladatel a varhanik, sb&ratel lidovych norskych pisni
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E kann so mangen ein’ vakker Sang Znam spoustu krasnych pisni

um fagre land uti Veera, z poctivych zemi po celém svéte,
men aldor ha e no hayrt ei Gong ale nikdy jsem neslysel pisern
dei sang um doe o ser neera, o vecech blizko nas.

derfor vil e no prove paa Proto mi dovolte se pokusit

o gjera Visa so Folk kan sjaa napsat pisen, aby lidé vedeéli,

at o her Nora kunna vera bra Ze i sever muize byt krasny,

um doe foragta der sore. ackoli opovrhoval jihem?'.

Formaln¢ se nejedné o klasickou varia¢ni formu, navic ¢asti jsou nadepsany
pouze tempovym oznacenim, bez titulu Variace 1, Variace 2 atd. AZ na nékolik

vyjimek je skladba sloZzena z kontrastnich dild.

Hudebni nakladatelstvi C. F. Peters vydalo Baladu v roce 1876. Tehdejsi

majitel Max Abraham o tomto dile napsal ve svych soukromych poznamkach:

... “Vzniklo nové a seriozni dilo, které umozni jesté vetsi Sireni jména Griegova. “2
Druhé vydani, opatiené prstokladem Adolfa Ruthardta, vyslo tiskem v roce

1895. Grieg vSak suvedenym prstokladem nesouhlasil a trval na tom, aby

Ruthardtovo jméno figurovalo na titulni strang, tim se od prstokladu distancoval.

2T Text pisné - Kirstine Aas

%% SAGONA, Amalia. Edvard Grieg and the Piano Variation Form: An Interpretive Study of the
Variation Procedure. [online]. 2011, s. 27 [cit. 2013-05-01]. Dostupné z:
http://www.griegsociety.org/filer/1626.pdf
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3.2 Téma

Uvod Balady otevira téma znorské lidové pisng. Griegova ndklonnost
a pokora k norské hudbé zachovala jak toninu skladby, tfictvrtovy takt, tak kromé
drobnych tuprav, i rytmickou a melodickou strukturu. Melodie, se kterou Grieg
zachazi velmi lyrickym, melancholickym, az temnym zpiisobem, je psana v nizsi
dynamice. Oproti Lindemanovi je Griegova melodie pisné sice prostsi, ale
v melodickém postupu b - ¢ - d rytmicky obménovana (viz obrazky 6 a 7). Tato
tiidilna forma (ABA’") je sloZena ze dvou osmitaktovych kontrastnich ¢asti, coz

dokladaji autorovy frazové oblouky.

Pfi porovnavéani s Lindemanovou harmonizaci pisné¢ je Griegova mnohem
prokomponovangjsi, zaloZené na horizontalni linii. Diatonickd melodie, chromaticky
sestupny bas?® a ,vypli“ d&laji z této progrese Griegovskou harmonii, kterd se
nevyskytuje jen v tomto dile, ale také napiiklad v op. 66 *° (viz obrazek 5). Obg linie,

melodie a bas, hraji velmi dalezitou roli v nasledujicich variacich.
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Obriazek 5. E. Grieg, op. 66, ¢. 12, takty 6 - 12

? Chromaticky sestupny motiv smrti se pouZival jiz diive — Crucifixus ze mSe h moll J. S. Bacha,
Naiek Dido z Purcellovy opery Dido a Aeneas.

% Griegova skladebna technika v op. 66 méla pak zasadni vliv na Bartokovu kompozici v oblasti
lidové inspirace.
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Obrizek 7. E. Grieg, Téma z Balady g moll, op. 24
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Melodie v harmonické mollové stupnici vyuziva v zafatku pouze tony
hes, g a fis. Tento melodicky model se opakuje dokonce ¢étyfikrat v prvnich osmi
taktech. Pfi samostatném uvadéni se muze pravé fis jevit jako dominanta, po ptidani
basové linie se skladatel ukotvi do hlavni toniny g moll na konci druhého taktu.
Postupnym ptidavanim stfednich hlasi (které jsou mnohdy imitaci chromatického
basu) se vytvari harmonie atypicka Griegovu tvur¢imu stylu obdobi, ve kterém
Balada vznikla. Neobvykly uvod v sextakordu ¢ moll piechazi pies dominantu
K tonice, poté zazni pickvapivé v terciové ptibuzné b moll. Prutazny ton e (— es)
vV druhém taktu usmérniuje harmonicky pldn a zakoncuje jej subdominantou,
dominantou a tonikou. Klasicka pravidelna harmonizace v taktu 2 tedy kontrastuje
k nepravidelnému taktu ¢. 1. V dalSich dvou taktech se pak objevuji harmonické
modulujici progrese. Bas, ktery mél pouze sestupnou tendenci a navozoval pocit
tisnivosti, se uvoliluje v osmém taktu v rdmci kadence do hlavni téniny. Za
povsimnuti jisté stoji Griegem vypsana triola v melodii a basu. Je nutné odlisit triolu

od osminy s teCkou (viz obrazek 8).
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Obrazek 8. Balada op. 24, téma, takty 1 -8

Druha ¢ast tématu se na rozdil od L. Lindemana opakuje, coz ma za nasledek
rozSiteni formy A |: BA":l. Dil B pfinasi kontrast ke zbytku tématu, coz neni
v upravé L. Lindmana ziejmé. Diky Poco animato oziva tato cast zableskem jasu,
vétsi pohyblivosti a také durovym charakterem. Toho by zfejmé Grieg nemohl
dosahnout klamnym zavérem v taktu ¢. 10 na druhé dobé tak, jako pise L. Lindeman.

Pratazné tony es a d jsou harmonizovany riznymi zpisoby a zni jako ozvéna ve
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sttednich hlasech za melodii. Konsonantni bas zde doprovazi ukaznéné jednoduchou
harmonii, ve dvanactém taktu piekvapi neapolskym akordem. Zatimco v taktech
¢. 13 a 14 se motiv navraci k Gvodu (a to ve stejném tempu, s chromatickymi
oktavovymi postupy), tento maly usek konci zavérem podobnym taktu €. 7, jiz ale

bez trioly a s ritardandem (viz obrazek 9).

Poco animato
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Obrazek 9. Balada op. 24, téma, takty 9 — 16

Tento opulentni druh tématu byl jist¢ nezvyklym materidlem pro variaéni
formu. Diky mySlence propojit norskou melodii s chromaticky sestupujicim basem
dosahuje Grieg dualismu linii se zaplétanou a bohatou harmonii. Monotdénnost
tématu v patnacti variacich tesi skladatel opatrné a promyslené. Melodie se dostava
do poptedi pouze ve variacich €. 3, 8, 12 a v pozménéném névratu tématu Vv posledni
variaci, vSechny v dynamice pp - p. V Baladé jsou zastoupeny dvé hudebné
dramatické funkce. Prvni je postupné ,,oCisStovani® chromatiky z tématu a druhé —

zrychlovani (gradace) za pomoci deformace struktur, frazi, tématu.



3.3 Variace 1 — Poco meno Andante, ma molto tranquillo

Chromaticky prokomponovana ornamentalni variace je psana opét V toniné
g moll, ¥ taktu a ve stejné délce Sestnacti taktd jako samo téma*'. Oznageni Poco
meno Andante, ma molto tranquillo, nadepsané autorem, pokracuje ve stejné

melancholické nalad¢ (viz obrazek 10).
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Obrazek 10. Balada op. 24, variace ¢. 1, takty 1 — 8

Plvodni sestupnid basova linie je nyni kombinovéana s triolovym partem
v pravé ruce. Prvni takty v ppp tak evokuji zvuk smyc¢cti symfonického orchestru.
Prevladajici prvek chromatiky je jesté vice zesilen diky vzestupné melodii v pravé
ruce, zejména v prvnich dvou taktech. Oproti tématu jsou tondlni progrese vyjadieny
prostym arpeggiem, kde vrchni a spodni hlas je veden chromaticky sestupné a vzdy
v ramci velké tercie, dokud nezazni latentni altovd melodie v hlavni tonin€ g moll
(takty ¢. 5 a 6). Tato melodie spolecné s basem svira taktéz tercii, zatimco vrchni
akordické pritahy dotvari harmonickou strukturu variace a imituji melodii o oktavu

vyse.

Zdanlivy ptichod nového hudebniho materidlu v levé ruce stfedniho dilu
prvni variace dokazuje tvir¢i schopnost Griega obmeénovat malymi nuancemi
melodii. Ta je zasazena nejprve do basu. Novy motiv v taktech ¢. 9 a 10 je

transponovan o tercii nize v taktech ¢. 11 a 12. Na tomto relativné¢ malém useku

31 Vétsina prvnich variaci ma stejny podet taktd.
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skladby se tak stfida ,,otazka* v podob¢ basu (ges — f — hes) a ,,odpovéd™ v triolovém
motivu nad priutahy v akordech. Harmonickd zména nastavéa v taktu ¢. 11, kde se
Grieg oproti své vlastni upravé pisn¢ navraci k Lindemanové verzi a pouziva
mimotonalni dominantu s klamnym zavérem (D7- G™). Po dvakrat se opakujici motiv
Vv levé ruce g—f—fis plynule pfechazi opét do sestupného oktavového konce, nad
nimz dotvaii atmosféru pouze akordy, stale pfipominajici smyk smyccovych néstroji

Vv piltonovych vzdesich (viz obrazek 11).
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Obrazek 11. Balada op. 24, variace ¢. 1, takty 9 — 16
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3.4 Variace 2 — Allegro agitato

Intenzivni, rozruSeny, vasnivy charakter se poji k druhé variaci Allegro
agitato. Toénina g moll a pocet taktd (celkem 16) zlstava, druha variace je ale
napsana v %/g taktu a také se diky 3estnactinovym hodnotdm v pravé ruce motivy

zrychluji (viz obrazek 12).

Allegro agitato
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Obrazek 12. Balada op. 24, variace ¢. 2, takty 1 — 8

Rozlozené¢ akordy soucasné s fragmenty hlavni melodie v altu zni za
doprovodu synkopovaného basu a ¢tvrta Sestnactina, tedy oktava k melodii, se jevi
jako ozvéna. Od taktu ¢. 4 a dale prebiraji vedouci linii nejvyssi tony v akordech,
pficemz dulezitou ulohu hraji také synkopy v sopranu, které napadné piipominaji
prutazné motivky z prvni variace (takty ¢. 3 — 6). Harmonie je pifevzata taktéz
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z variace ¢. 1, neni vSak arpeggiovana. Griegiv model g — fis — b se usazuje az
Vv taktu Sestém, Cast vrcholi postupnym crescendem az do forte a kon¢i zdvérem

podobnym prvni variaci.

Velkym protikladem bouflivého dilu A je stfed (takty ¢. 9 — 12), odrazejici
jemny az impresionisticky charakter s rychlejSimi hodnotami v obou rukach.
Motivicky vychazi vice z prvni variace, navic se piidava ptes tfi oktavy dlouhd ,,vina
do ztracena®. Pfi srovnani prvniho dvojtakti (takty ¢. 9 a 10) s druhym (takty ¢. 11
a 12) je sice harmonie zalozena na D a T, konce téchto frazi jsou vSak zakonceny
odlisné¢ - vdur a poté v moll. Zavér variace je reminiscenci dilu A s basovou
obménou legatového vedeni dvojmelodie a fermatou nad findlni taktovou carou,

ktera pomyslné odd€luje prvni skupinu variaci (viz obrazek 13).
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Obrazek 13. Balada op. 24, variace ¢. 2, takty 9 — 16



3.5 Variace 3 — Adagio

4

Pomala variace Adagio piinasi vzpominku na melancholické téma, které
Grieg jeste vice pohlcuje do temnéjsi, zddumcivéjsi podoby. O oktavu nize prepsana
melodie kopiruje vzor Lindemanovy pisné. Stejna tonina, % takt i kratké
Sestnactinové hodnoty z predeslé variace, avSak v pomalém tempu, nepifinaseji nic
zasadné nového z varia¢niho materidlu. Popisek autora la sopra melodia molto
tenuto znac¢i pro cilovy zvuk mirné se zaméfeni na pfisnou imitaci pravé ruky
v palcich, podpofené tenuty. Toto klidné terciové duo*? je priznaéné pouzitim
diatonické melodie lidové pisn€ z tématu. Harmonicky doprovod, tvofeny
Sestnactinami, pouzivd v basu a sopranu jinych intervalovych vztahli. Zatimco
V pravé ruce sopran kopiruje melodii na tfeti Sestnactiné¢ oktdvou, na témze misté
Vv base Grieg umistil ostinatni G, tim se dostdvd na dominanté do disharmonie

(viz obrazek 14).

Adagio (Za sopra melodia molto tenuta)
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Obrazek 14. Balada op. 24, variace ¢. 3, takty 1 — 5

Stavba této variace je odlisna od ptedeslych. Nejsou zde jasné oddéleny dvé
&asti, at’ uz jednoduchou ¢&i dvojitou darou. Clenénim na &tyftakti se stava orientace
v modulacich piehledné&jsi. Prvni fraze zni v domovské g moll, druha (takty ¢. 5 — 8)
je modulacnim skokem vsazena do b moll. V osmém taktu se motiv prodluzuje a na

dvou dobach zni jedna harmonie, ¢imz dochézi k posunu tézké doby. Ozvlastnénim

32 R . — y
Podobnou sazbu pouziva napf. Schumann ve své Romanci Fis dur op. 28, ¢. 3.
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je rychla prekvapiva modulace do durové toniny za pouziti una corda, pouze vsak na
jeden takt. Pouzitim mimotondlni dominanty se skladatel dostava opét do pivodni

g moll.

Mirné oziveni melancholické variace nastava v taktech ¢. 13 a 14 (agitato
e stretto) pouzitim hlavniho motivu hes — g — fis s terciovym doplnénim v tenoru
a zejména synkopovanymi pritaznymi figuracemi ve vnitinich hlasech. Poco a poco

a tempo je nahle vystiidano ritenuto poco a poco s tryvkem melodie, aby mohlo

cvwvr

poco a poco a tempo
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Obrazek 15. Balada op. 24, variace ¢. 3, takty 12 — 16
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3.6 Variace 4 — Allegro capriccioso

Dalsi kontrastujici, z toniny g moll na zacatku nevybocujici, variaci je
Allegro capriccioso, pasobici ryze taneénim charakterem. Pouzity material asociuje
oba aspekty v tématu — chromaticky a diatonicky, nyni vSak Vv tane¢nim tfidobém
rytmu. Inspiraci motivického materidlu mohla byt Griegovi ¢ast z jeho Klavirniho

koncertu a moll, op. 16, ktery napsal o Sest let diive, a to v taktech ¢. 31 — 42.

Dynamicky odleh¢ené folkové téma variace (v pianu) je vyjadieno pomoci
synkop, které jsou zvyraznény oznaCenimi — tenuto, akcent, legato, staccato.
Interakci altové sestupné chromatické linie s rytmicky ozivenym doprovodem
podporuje stejné rytmicky fesené ostinatni d3 v sopranu. Velmi vyrazné je ve variaci
uziti zvétSené kvarty (g - Cis), ktera zazni hned pfi prvnim souzvuku variace. Lydicky

mod ale stfidavé Grieg piepisuje na teti dob€ diatonickym C (viz obrazek 16).

8Allegr0 capriccioso
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Obrazek 16. Balada op. 24, variace ¢&. 4, takty 1 — 8

Klasicky fesena stavba variace A I: BA’:l, ve které se v repetované casti
stiidaji symetricky ctyfi takty B a ctyfi A’, se odviji stavebné od tématu.
Takty ¢. 9 - 12 pfinadSeji zménu oproti do té doby pfirozené se objevujicimu
synkopovanému materialu. Tézky ptizvuk se navraci zpét na prvni dobu. Pouzita je
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také zménéna tonina, opét v terciové piibuznosti B dur. Ttindctym taktem pocinaje

nastupuje opakujici se motiv taktd ¢. 1 — 4 S pozménénym sopranem, zvyraznénym

Sestnactinovymi repetovanymi tony d? (viz obrazek 17).
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Obrazek 17. Balada op. 24, variace ¢. 4, takty 9 — 16
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3.7 Variace 5 — Piu lento

Ctytiadvacetitaktovd variace nekoresponduje p¥imo s oznaenim Piz lento.
V dile A, sloZzeném z kontrastnich dvoutakti, poskytuje v kratkém tGseku nahlé zmény
nalad — na jedné strané vzestupnd, chromaticka, recitativn¢ pojatd, v unisonu vedena
melodie ve f, na stran¢ druhé v a tempu harmonizovana p melodie (T — D — T),
pfipominajici zakladni pilit melodie v tématu ( hes — g — fis). Tato figurace se

stupiiuje uvedenim celého Ctyitakti o oktavu vyse (viz obrazek 18).
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Obrazek 18. Balada op. 24, variace ¢. 5, takty 1 — 8

Uvod variace (takty &. 9 — 10 v unisonu) pfipomina prvni takty Balady g moll,
op. 23 F. Chopina (viz obrazek 15). Stejna, stoupajici a pomala struktura zakoncuje
frazi podobné — Chopin na vrcholu pouziva f-es-d - d, Griegf—e —es—d - d.
Analogickd je také dynamicka struktura, ktera zacina ve forte a sméfuje do piana.

Podobn¢ je i vedené unisono v ramci oktavy.
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Obrazek 19. F. Chopin - Balada g moll, op. 23 ¢&. 1
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Kontrastni dil B (viz obrazek 20) je ptevazné slozen ztvrdé velkych
rozlozenych akordii v taktech ¢. 17 — 20. Na ustalené harmonii Grieg variruje melodii
S pouzitim pfirazli a opakovanim stejnych motivki po oktdvach. Tento rytmicky
symetricky usek prechdzi do reminiscence, spojené z taktd ¢. 9 — 10 a 13 — 14,
Variace zachovava formu ABA’ s repetici - S primavoltou a sekundavoltou v zavéru.
Oznacenim Lento se stava nejpomalejsi ¢asti, pfitom doposud nejrozséhlejsi, co do

poctu taktt.

Obrazek 20. Balada op. 24, variace ¢. 5, takty 17 — 24
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3.8 Variace 6 — Allegro scherzando

Sesta variace etudového charakteru je pfiznaéna uzitim stiidavého pohybu
pravé i levé ruky, jez se navzdjem imituji ve stejnych intervalovych souzvucich
a také pfisnou, Griegem peclivé vypsanou, rytmickou strukturou. Od taktu ¢. 5
piebira vedouci hlas (sloZzeny z kvart, kvint a sext) leva ruka a opakuje se predchozi
Ctyftaktova fraze, podpofend rytmicky pifesunutym spodnim hlasem. Neni to
sopranova ani altova linie, kterou skladatel nasleduje, ale harmonicka progrese

tématu ve volné tpravé (viz obrazek 21).

Allegro scherzando b
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Obrazek 21. Balada op. 24, variace ¢. 6, takty 1 — 5

Prvni osmitakti, psané v g moll, pfechazi ve stejné sazb&é do druhé poloviny
v B dur. Ta je ozvlaStnéna forzaty na lehkych dobach. Pro ukonceni variace (od taktu
¢. 13) je pouzit material z prvnich taktd s dynamickou obménou. Zatimco je v tivodu
aplikovana dlouhd fraze Ctyt takti od piana a crescendem vedena do forte, zavérecné
Ctyftakti pouziva vyssi rozmezi dynamické Skaly, forte az forte fortissimo. Dil BA’
se opakuje a poprvé se neobjevuje na konci fermata, coz ma za disledek

nepierusenou kontinuitu s variaci sedmou.
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3.9 Variace 7 — (bez oznaceni)

Variace ¢. 7 koresponduje s predchozi variaci nejen stavbou, stejnou
harmonii, charakterem, dynamikou, motivickym materidlem, ale také zpisobem,
jakym jsou tyto dvé variace odd€leny. Tempové oznaceni je rovnéz nezmeénéno —
Allegro. Kvartové, kvintové a sextové postupy, typické pro Sestou variaci, vyuziva
Grieg i zde, jejich rozlozenim vznika kratky, ¢tyitonovy (Sestnactinovy) motiv. Tato
staccatovd melodie je pifisn¢ imitovana levou rukou o oktdvu nize, nastupujic po
osminové pomlce. Zatimco ve variaci ¢. 6 od patého taktu vyuzil Grieg efekt
zménéného rytmu v rdmci nastupu melodie v niZsi linii, v sedmé variaci skladatel
postupuje opacnym zpusobem — zapisuje stejny materidl (takty ¢. 1 - 4), ale ptidava

forzata, ¢imz dosahuje zvukové podobného vysledku (viz obrazek 22).
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Obrazek 22. Balada op. 24, variace ¢&. 7, takty 1 — 8

Imitace melodie vlevé ruce se méni staktem devét - prichazi doprovod
v tonin€é B dur. Legatovy klidny charakter v pianu kontrastuje s repetovanym
uvodnim Ctyftaktim, zakoncenym ,,ohromnym* (Strepitoso) sestupnym rozlozenym
akordem v hlavni ténin€ g moll. Dil BA" se opakuje a pokracuje dale bez fermaty do

dalsi variace.
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3.10 Variace 8 — Lento

Ptiblizné v poloviné dila pfichazi pfipominajici se téma skladby v ptavodni
tonin€ g moll ve variaci Lento. Melodicka podstata, chybéjici v uvodu Balady, diky
prevladajici chromatice, je zde bohaté zastoupena v symbidze s harmonii. Dag

Schjelderup-Ebbe napsal k variaci toto:

... docasné, ale zcela unikatni vyvrcholeni je dosazeno osmou variaci -
prekvapive, v pianissimu. Zde melodie stoupa, jako mocnd katedrdla z tondlniho zdakladu,

, J) . . . . , 33
ktery md impresionisticky nadech™ ...

Téma, charakterem pfipominajici pohifebni pisen ¢i zalmovy zpév, je uvedeno

pozd¢ji. Od ¢tvrtého taktu se pridava i sopranové echo, ¢imz dochazi ke znéni norské
o o x34 . v ;

pisn& v péti hlasech sougasn&*® (viz obrazek 23). P¥i navratu dilu B se tato ,,echa“

jesté zdvojuji v oktavach.

sempre tenuto

Obrazek 23. Balada op. 24, variace ¢&. 8, takty 1 — 7

Pii opakovani ctyftaktového motivu se v taktu Sestém sniZzuje a na as
(viz obrazek 24). Tento harmonicky ,,zakal* se objevuje jiz diive, v transpozici ve
tretim taktu, kde es je disledkem kontrapunktické prace, kdezto as (takt €. 6) se drzi

do doby, nez se melodie pfesune na ton fis. Toto disharmonicky znéjici as v ramci

%% Benestad and Schjelderup-Ebbe, Edvard Grieg, trans. Halverson and Sateren, 202
3 Podobné schéma miZzeme nalézt napf. v Potopené katedrale C. Debussyho.
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dvou akordl pouzil Grieg zdmérnég, nebot’ tim vznikaji protipohyby v jednotlivych
hlasech. AZ po nasledujici akord, opét se zmensenou tercii fis — as — ¢ — fis, se toto as

vvvvvv

V meziprostoru, ktery neni ptivodni ani rozvedeny.
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Obrazek 24. Balada op. 24, variace ¢&. 8, takty 1 — 6

Tak, jako piedchozi variace majici druhy kontrastni dil v terciové ptibuzné
toniné B dur, i tato variace pouziva stejného zakladu. Tissi, intimng&jsi a klidnéjsi ¢ast
s piedepsanym dolcissimem (od taktu ¢. 9) evokuje staticka f v oktavach v sopranu

i basu.
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3.11 Variace 9 — Un poco Andante

Ptedeslé variace pouzivaly v mensi ¢i vétsi mife aspekty tématu — tonalni
a formdlni strukturu, délku Sestnacti taktl, repetice BA’, nebo kontrastni dily.
S devatou variaci pfichdzi forma rozséhlejsi (9 + 17 + 17), v niz se v popiedi jiz
nenese melodie tématu a mizi také symetrie z minulych ¢asti. Tim vznika priuchod

k volngjSimu stylu a mizi ,,omezené* moznosti prace s tématem.

Lyricky pojata ¢ast vychazi z nového motivického materidlu. Sopranova linie
ale pfinasi fragmenty chromatickych postupti sestupnych bast z tvodu Balady.
Altovému vedeni v pilovych a ¢tvrtovych hodnotach pfispivaji tony z tématu
(g — fis) s tenorem v protipohybu es — d. Prvni takty pfipominaji Schumannovo téma
ze Ctyfruéni skladby Andante a variace. Po zaznéni dvoutaktového motivu ptichazi
obména melodie triolami, v patém taktu pak pfechazi v mini kadenci - kanonickou
pasaz na neapolském akordu (Ab7) VvV ppp. Zvétsené velky rozlozeny akord (takt ¢. 7)
uzavira spole¢né s pifimosmérnou imitaci (a — g - fis — g) pres Ctyii oktavy prvni dil

variace (viz obrazek 25).
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Obrazek 25. Balada op. 24, variace ¢&. 9, takty 1 — 9

Od taktu ¢. 10 paralelni tonina B dur pfinasi ivodni téma transponované
o tercii vySe. Libozvuéné vedeni hlasii vznika na ptedtakti — chromaticky sestupné
tercie v protipohybu s vzestupnym tenorem obohacuji variaci o nové harmonické
spoje, vedené pilténovym descendentnim basem do $iroké sazby. Ctrnactym taktem

pocinaje se opct opakuje uvodni sekce, nyni vSak s hustsi sazbou, zdvojenou melodii
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a vrcholici v agitato diky augmentaci v Sestnactinach. Vypsané arpeggio (takt ¢. 18)
na neapolském akordu ptipomina diivEjsi imita¢ni kadenci, ta je nyni del$i (celkem
Sest taktll) a fidi se stejnymi pravidly. Tato Cast variace ma impresionisticky nadech,
kterého Grieg dosahuje i pomoci drzeného pedalu s una corda a piedepsanym

tranquillo (viz obrazek 26).
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Obrazek 26. Balada op. 24, variace ¢&. 9, takty 10 — 26
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3.12 Variace 10 — Un poco Allegro e alla burla

Pocinaje desatou variaci vznikd blok poslednich Sesti variaci, propojenych
pouze dvojitou Carou a postupné gradujicich az po reminiscenci tématu (variace 15)
— Un poco Allegro e alla burla — Piz animato — Meno Allegro e maestoso — Allegro
furioso — Prestissimo — Andante espressivo. Prvni tfi variace maji spole¢ny také

rytmicky zéklad — Sicilianu 7] .

Charakterem Zertovna variace ¢. 10 pouziva tento specificky rytmus v pravé
ruce, doprovazeny kvintovym souzvukem na lehké dobé (na 3, 6, 9 a 12) nebo
rozlozenym akordem (viz obrazek 27). Na prvni pohled novy motivicky material
obsahuje utrzky tématu (hes — g — fis jsou umistény v altu na prvnich dobach
motivu). Piedchozi tiidoby takt je nahrazen dvanactiosminovym v nezménéné toéningé

g moll. Harmonicky plan vychézi ze zdkladu T—-D —-S—T.
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Obrazek 27. Balada op. 24, variace ¢. 10, takty 1 — 7

Stavba této ¢asti Balady vy¢niva nad vSemi ptedchozimi variacemi. Prvni dil,
puvodné osmitaktovy, vtésnava Grieg do Ctyf taktl v tonin€ g moll. Nésleduje dil
jedenacti taktt (takty ¢. 5 — 15) v paralelni toniné B dur s postupnym crescendem

a opakovanim motivu v husts$i sazbé ve ff (takt ¢. 12 — 15). Novy dil zacinajici
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16 — 28) pokracuje chromatickymi sekvencemi, nejprve po

dvojtaktich, zkracujic je postupné az na jednotlivé doby pomoci dominantnich, tvrdé
malych akordl vzestupné, zakoncenych fermatou a rytmickym zékladem variace

v oktavach - J_ JJ (viz obrazek 28).
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Obrazek 28. Balada op. 24, variace ¢. 10, takty 23 — 28
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3.13 Variace 11 — Piu animato

Prvni toninou vybocujici variaci, kterd se opira o polyrytmus, je variace Piu
animato, kontrastujici k pfedeslé, jez kon&i na dominantnim A’ ve ffz. Pfichazi tak
subito ppp, una corda v hlubokych basech, vSe na patém stupni (as) v Des dur.
Ptevzaty rytmicky motiv Siciliany je umistén do levé ruky v 12/8 taktu. Pravéa ruka,
nastupujici po taktové odmlce, pracuje s ¢asti tématu v augmentaci, transponovaném

o kvartu nize a doplnénym o téony v rdmci harmonie (viz obrazek 29).
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Obrazek 29. Balada op. 24, variace €. 11, takty 1 — 4

Strukturu variace nejlépe vystihuje prof. James Parakilas ve své knize

o Griegovi®:

, Tato variace ..., je modulacni sekvenci, zaloZena na prvni frazi tohoto
téematu. Jak sled frdazi moduluje, fraze je prepracovana, puls se zrychluje, hlasitost
narista a vSechny prvky jsou pripraveny na misté pro dalsi variaci, ktera nadsleduje

bez pauzy...«

Téma tedy nejdiive zazniva v Des dur (takt ¢. 2 — 5) a dale pokracuje
v toninach zmensené¢ho akordu. Od taktu ¢. 6 se méni barva i tonina v E dur
s basovym ostinatem na patém stupni a s dynamikou pp. Navrat do durové toniny
G (od taktu ¢. 10) iniciuje téma diminuovat, nejdiive v rdmci dvou taktl,, pozdéji

jednoho taktu. Basova struktura je po celou dobu neménnd, i kdyZz se harmonie méni

% Pparakilas, Ballads without Words, str. 166
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a stuptiuje — G dur — a moll — h moll — C dur lydicka — D dur. Ctyidoby takt se nyni
meéni opét ve 12/8 (od taktu ¢. 16) a Grieg dosahuje nardstajici dynamiky a gradace
i zasluhou dialogu staccatovych akordi v obou rukou a poté Siroké sazby
(takty €. 18 — 20), ptedjimajici strukturu nésledujici variace (viz obrazek 30). Tridobé

akordy jsou vedeny za pomoci chromatického protipohybu (hes — a < f - fis).
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Obrazek 30. Balada op. 24, variace ¢. 11, takty 16 — 20
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3.14 Variace 12 — Meno Allegro e maestoso

Kumulace napéti v jedenacté variaci vrcholi ve variaci dvanacté, ktera
plynule ptechazi pouze pies dvojitou ¢aru - bez fermaty. Oznacenim Meno Allegro
e maestoso tempove prekvapive ztraci, takt se navic meéni z 12/8 na 6/8 (viz obrazek
31). Nadéjné pojatd melodie, pouzita z hlavniho tématu, kterda potlacuje prvky
chromatiky a vyuziva vice diatoniky, nyni zni v toniné¢ G dur nejsilnéjsi dynamikou
fff a con tutta forza pres cely takt. Dynamika je v plnych akordech kombinovana

s rytmicky preteckovanou figurou z piedchozi variace.

Meno Allegro e maestoso
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Obrazek 31. Balada op. 24, variace ¢. 12, takty 1 — 10

Ttinactitaktovy tivod variace je augmentaci ¢ty taktli hlavniho tématu
v g moll. Druhy dil, tedy dil B, kopiruje melodii v celé¢ délce krom& zavérecného
akordu v g moll. Tim vznika, oproti originalnimu osmitaktovému B dilu v tématu,
augmentovand cast o délce dvaadvacet taktd. Harmonicky plan nezahrnuje ptivodni
schéma (I:D — T: D — T — N6 — MD), pouze jej zjednodusuje (T — T — T — ST).

Zavérecné opakovani (od taktu ¢. 25) postupné zhustuje melodické akordy

a dynamicky graduje ve ff (viz obrazek 32).
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Obrazek 32. Balada op. 24, variace €. 12, takty 36 — 40

Podobny ,,zlom* jako mezi variacemi ¢. 10 a 11 uziva Grieg i v pifechodu

mezi variacemi ¢. 12 a 13. Dopoméha tomu poslednich pét taktd tokatového
charakteru v Sestnactinovych hodnotach, nejdiive v neuplnych akordech, poté

ptichazi nahly dynamicky nartst z p do ff diky tvrdé malému akordu na dominanté,

symbolizujici pozitivni nadéji ve ,,vitézstvi® dur nad moll.
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3.15 Variace 13 — Allegro furioso

Nadech jediné ,,durovosti® v pfedchozi variaci v ramci celé¢ Balady stiida
Allegro furioso. Tento ne¢ekany zlom piipravuje dalsi gradaci do variace ¢trnacté.
Opét v pivodni g moll ténin€ a v ramci 3/4 taktu (viz obrazek 33). Piedepsany
charakter umocnuji znaménka akcentd, fz a mini crescend. Vypsané zufivé arpeggio
V protipohybu, imitujici z ¢asti hlavni motiv, dramaticky nartistd postupné o dvé
oktavy vyse. V discantu od desatého taktu za nezménéné sazby vznikaji melodicko
harmonické modulujici sekvence (hes — g — fis).

Allegro furioso
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Obrazek 33. Balada op. 24, variace €. 13, takty 1 - 5

Taktem €. 18 zacina odlisné stylizace tématu, kdy se melodie pfesouva do
levé ruky, doprovazena triolovym partem a tonem d ve tiech oktavach pravou rukou.
Pomoci terciové piibuznych akordd a v sestupném sledu (G — Es — C — As — F — D)
vyzni jako kontrastni dialog. Poslednich sedm takti ma spolecné stfidani akordi

F a D s naslednym zakoncenim celé variace na dominanté {ffz (viz obrazek 34).
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Obrazek 34. Balada op. 24, variace ¢. 13, takty 19 — 33



3.16 Variace 14 — Prestissimo

Jak tempové oznaceni udava, nejrychlejsi variace celé Balady pokracuje ve
stejném napéti jako ¢ast predchozi, s predepsanym ff a sempre e furioso. Z té pouziva
také Gvodni Ctyitaktni téma (lehce upravené) a postupnou roztiiSténost tohoto
motivu. Akcenty, umisténé na prvni dobé kazdého taktu, jsou zdvojené v obou rukou.

Basova linka uziva stejnych akordti g moll na prvni a tieti dob¢ (viz obrazek 35).
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Obrazek 35. Balada op. 24, variace ¢. 14, takty 1 — 6

Pfisna imitace (od taktu ¢. 8) v ramci sestupného dvoutakti ma akcent tiikrat
na hlavni dobé vlevé ruce, poté se presouva na tieti dobu s vzestupnym
jednotaktovym motivem v pravé ruce. Ten se zkracuje a zrychluje pies triolovy takt
a z n€j na dva takty tremol ve vrcholu, podobnych pozdnimu Beethovenovi. Ty pak
prerusi nahle dva akcentované akordy ve fffz, nasledované dramatickou pauzou.
Propast ticha ptehlusi oktavou umocnéné hluboké es ve fffz, pfedepsané na Ctyfi

takty s lungo fermatou (viz obrazek 36).
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Obrazek 36. Balada op. 24, variace ¢. 14, takty 20 — 28
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3.17 Variace 15 — Andante espressivo

Piedchozi gradujici a boufliva variace Prestissimo plynule prechazi do
posledni kontrastni variace Andante espressivo (viz obrazek 37). Spojnici obou ¢asti
je basova prodleva s nadepsanou dlouhou fermatou. Grieg timto vyuZziva nové
moznosti klavirniho zvukového efektu, ktery se v jeho skladbach pfili§ neobjevuje.

Drzené es v base poskytuje i diky zapisu dostatecny ¢as k piechodu z fffz do p.

Celé variace se navraci k tématu v nepatrné pozménéné tpraveé. Prvnich Sest
taktl je prevzato z dilu A v tématu, zavérecné dva takty jsou kopii takti ¢. 15 a 16
V tématu. Arpeggiovany nonovy velky akord na dominanté¢ vyuZziva autentického

rozvodu do posledniho akordu Balady.

Grieg zdiraziuje naposledy dulezitost melodie, pouziva ptivodni harmonizaci

a chromaticky vedenou linii v basu. Lidova pisen se tak v Balade stava nad¢asovou.

Andante espressivo
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Obriazek 37. Balada op. 24, variace ¢. 15, takty 1 — 8



4. Zavér

Analyza skladby, kterou studujeme, je nezbytnou soucasti nasi pozdé&jsi
smysluplné interpretace. Po rozboru dila je interpret schopen uchopit detail, frazi
nebo celou cast skladby jinym zplisobem, vnima to, cemu by bez podrobné analyzy
neptikladal na dtlezitosti, chape souvislosti mezi nuancemi proménlivého provedeni

tématu a vSe znovu nakonec propoji v piesvédéivy celek.

Cim vice jsem objevoval hudbu Edvarda Griega, atf jiz v klavirnich
skladbach, pisnich nebo v komornich kompozicich, tim vice jsem si uvédomoval
pro nasi zemi Bedfich Smetana (1824 — 1884), tim byl pro Norsko Edvard Grieg
(1843 — 1907). Jako piiklad osobitého kompozi¢niho zaméfeni, inspirovaného
narodnostni svébytnosti. Smetana prozil ¢ast svého Zivota na severu - ve Svédsku
a Grieg koncertoval dvakrat v Praze. Norsky skladatel tyto dva prazské koncerty
povazoval za nejvetsi tspéchy své kariéry skladatele 1 pianisty. Odezva a aplaus ze
strany Ceskych poslucha¢t se podobaly oblibé Antonina Dvoiaka (1841 — 1904)
vV Anglii. Upfimnost uméni je specifickym druhem ,esperantu” mezi vSemi

narodnostmi 1 jednotlivci.

Véiim, Ze tato prace bude inspiraci pro dalsi pianisty, ktefi zafadi do svého
repertoaru pravé Griegovu Baladu g moll, op. 24 nebo zvoli jiny vybér z jeho
klavirniho dila. Jak jsem jiz napsal v uvodu, Balada (ale nejen Balada) je skvostem
autentickych myslenek, citli a v neposledni fad¢ také lasky k zemi, ve které se

Edvard Grieg narodil a ve které Zil.
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Ptiloha ¢.

Piiloha ¢.

1 Tabulka udaju — Balada g moll op. 24

2 Seznam klavirni tvorby

3 Vila Troldhaugen, dnesni museum

4 Griegova pracovna u vily Troldhaugen

5 Hrob E. Griega ve skale pobliz vily

6 Rodina Grieg

7 Fotografie ptatel

8 Oslava Sedesatych narozenin E. Griega (1903)

9 Uvodni list programu prvniho prazského koncertu 1903
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11 Program druhého prazského koncertu 1906
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7. Prilohy

Balada op. 24

Ténina | Takt | Tempo Dynamika | Forma Pocet takti
Téma: | gmoll | 3/4 Andante espressivo p—pp aa‘l:ba‘:l 4+4 1: 4+4 :1
Var. 1 gmoll | 3/4 Poco meno Andante, | pp—mp al:ba‘:l 81:4+4:1
ma molto tranquillo
Var. 2 gmoll | 9/8 Allegro agitato p -ff al:ba:l 81:4+4:1
Var.3 | gmoll | 3/4 Adagio pp — mf aa‘a“a“ 4+4+4+4
Var.4 | gmoll | 3/4 Allegro capriccioso p—pp(fp) |aa‘l:ba‘:l 4+4 1: 4+4 :1
Var.5 | gmoll | 3/4 Piu lento f—pp (aa‘) (aa’) l:ba‘:l | (4+4) (4+4) I: 4+4 1
Var. 6 gmoll | 3/4 Allegro scherzando p — ff aa‘l:ba‘:l 4+4 1: 4+4 :1
Var.7 | gmoll |3/4 | --—-- p — ff aa‘l:ba‘:l 4+4 1: 4+4 1
Var.8 | gmoll | 3/4 Lento pp — ppp aa‘l:ba‘:l 4+4 1: 4+4 :1
Var.9 | gmoll | 3/4 Un poco Andante ppp — ff ALBA“1 91:4+13:l
Var.10 | gmoll | 3/4 Un poco Allegro e p — ffz ABA‘B* 4+7+4+13
alla burla
Var. 11 | Desdur | 4/4, Piu animato ppp — fff
E dur 12/8
G dur
Var. 12 | Gdur 6/8 Meno Allegro e fff — fez ABA® 13+11+16
maestoso
Var. 13 | gmoll | 3/4 Allegro furioso mf —p —ffz
Var. 14 | gmoll | 3/4 Prestissimo ff — fffz
Var. 15 | gmoll | 3/4 Andante espressivo p-pp aa‘ 4+4

Piiloha ¢. 1 Tabulka udaji — Balada g moll, op. 24
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Katalog. / op. &islo Rok vzniku | Nazev skladby Pozniamky
EG 101 1858 Polka z Larvik

EG 102 1858 - 1859 3 klavirni kusy

EG 103 1858 - 1859 9 détskych skladeb

EG 104 1858 - 1859 23 malych klavirnich kust

EG 105 1860 3 klavirni kusy

op. 1 1861 4 klavirni kusy

op. 3 1863 Poetické obrazky

EG 106 1865 Agitato

op. 6 1865 Humoresky

op. 7 1865, 1867 Klavirni sonata e moll

op. 11 1866 Na podzim

op. 12 1866 — 1867 Lyrické kusy 1. sesit

EG 107 1866 Smute¢ni pochod pro Rikarda Nordraaka
op. 14 1863 - 1864 2 symfonické kusy

op. 16 1868 Klavirni koncert a moll

op. 17 1869 25 norskych lidovych pisni a tanct
op. 19 1870 - 1871 Scény venkovského zivota

EG 108 1874 — 1875 6 norskych horskych melodii

op. 24 1875 - 1876 Balada ve formé variaci g moll

op. 28 1864 - 1878 Ctyfi listky do pamatniku

op. 29 1878 Improvizace na 2 norské lidové pisné
EG 113 1876 — 1877 part kK Mozartovym sonatam KV 533/494, KV 475/457, KV 545, KV 18%h
op. 34 1880 2 elegické melodie

op. 35 1881 Norské tance

op. 37 1883 Walse Caprices

op. 38 1883 Lyrickeé kusy 2. sesit

EG 120 1883 -7 Klavirni koncert h moll fragment
op. 40 1884 Holbergova suita

op. 41 1884 Klavirni transkripce pisni €. 1

op. 43 1886 Lyrickeé kusy 3. sesit

op. 47 1885 — 1888 Lyrické kusy 4. sesit

op. 51 1890 Stara norska romance s variacemi

op. 52 1890 Klavirni transkripce pisni ¢. 2

op. 54 1891 Lyrickeé kusy 5. sesit

op. 57 1893 Lyrické kusy 6. sesit

op. 62 1895 Lyrické kusy 7. sesit

op. 63 1895 2 norskeé pisné

op. 65 1896 Lyrické kusy 8. sesit

op. 66 1896 19 norskych lidovych pisni

op. 68 1898 Lyrické kusy 9. sesit

EG 110, EG 111, EG 112 1898 3 klavirni kusy

op. 71 1901 Lyrické kusy 10. sesit

op. 72 1902 -1903 Selské norské tance

op. 73 1901 - 1905 Nalady

Priloha ¢. 2 Seznam Kklavirni tvorby
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Piiloha ¢. 3 Vila Troldhaugen, dne$ni museum

Piiloha €. 4 Griegova pracovna u vily Troldhaugen, v pozadi koncertni sal v Bergenu
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Piiloha ¢. 6 Rodina Grieg: spodni fada zleva - Maren, Elisabeth, Nina, prostiedni ada zleva - Alexander,
John, Gesine, Edvard, zadni Fada zleva - Marie, Marianne Riis, Benedicte
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Priloha ¢&. 7 zleva Chr. Cappelen, ??, O. Olsen, G. Schjelderup, 1. Holter, A. Backer Grgndahl, E. Grieg, Chr.
Sinding, J. Svendsen a J. Halvorsen

Piiloha €. 8 Oslava Sedesatych narozenin E. Griega (1903)
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RUDOLFINUM :

T <~ 0

Dne 25. bFezna 1903 o 11. hodiné dopol.
Am 25. M&rz 1903 um 11 Ukr Vormiffags.

EDVARD GRIEG.

>

Teresita
Carreno-
Tagliapietra.

(Piano).

Magda
Dvordkova.

(Sopran).

Orchestr

kral. zem.
ném. divadla

Orchester
des kgl. deutschen
LLandes-Theater

s laskavym svolenim reditele mit giit. Erlaubniss des Herrn
p. Angela Neumanna, " Director Angelo Neumann.
Koncertni fidifelstvi — @oncert-Direction
[ BANEK
- Praha. — Prag.
Cena 30 haléti. Preis 30 Heller.

BERGEN OFF. BIBLIOTEK, GRIEG-SAMLINGEN

Piiloha &. 9 Uvodni list programu prvniho prazského koncertu 1903
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Proaram ze skladeb Edvarda Grieva :
Progeamm ans Compositionen von Bdvard Grieg:

1. Holdovaci pochod z hudby

k dramatu »Sigurd Jorsalfar«.
Orchestr.

2. Pisné s pruvodem orchestru:
@) Solvejzina ukolébavka,
b) 7 Monte Pincia.
¢) Labut,
Cesky preklad od Lad. Hordka.

Magda Dvyordikova.

3. Klavirn{ koncert A-mollop. 16.
Teresita Carrerio-Tagliapietra.

4, Dvé elegické melodie op. 34.

@) Rany srdee.
b) Poslednl jaro.
Smyccovy orchestr.
5. Pisné s priivodem klaviru:
a) Solvejzina pise.
b) Zmlkly slavik. (Piel. Lang.)
¢) Sen,
Cesky preklad od Dra A, Kurze.

Magda Dvordkova.
U klaviru: EDVARD GRIEG.

-

6. Peer Gynt-Suita I.:
a) Ranni ndlada,
b) Smrt Asova.
¢) Anitfin tanec.
d) Ve sluji krile hor,

Orchestr.

1. Huldigungsmarsch aus »Si-
gurd Jorsalfare,

Orchester.

. Lieder mit Orchester:
@) Solvejgs Wiegenlie:l.,
b) Vom Monte Pincio.
¢) Der Schwan,

Magda Dyordk.

0o

3. Klavier-Concert A-moll op.16.
Teresita Carrerio-Tagliapietra.

4. Zwei eleg. Melodien op. 34.
«) Herzenswunden.
b) Letzter Friihling.
Streich-Orchester.

5. Lieder mit Klavier:

@) Solvejgs Lied,

b) Die verschwiegene Nach-
tigall.

¢) Der Traum,

Magda Dvorik.
Am Klavier: EDVARD GRIEG.

6. Peer Gynt-Suite L.:
a) Morgenstimmung.
b) Ases Tod. .
¢) Anitras Tanz,
d) In derIlohle des Bergkonigs.
Orchester.

Veskera cisla Fidi Edvard Grieg,

Simmtliche Nummern dirigiert Edv. Grieg.

Koncertni kiidlo Bésendorfer,. Concertfliigel.

ze skladu c. k. dvorniho dodavatele |

C. Micka,
Skladby na programu se nalézajici do-

stati lze v riznych tpravdch v hudeb-
nim zdvodé

praEa MOJMIR

Jungmannova trida ¢é. 14,

aus dem k, u. k. Pianoforte-Magazin
V. Micko. ;

Die am Programm stehenden Compositi-

onen sind in verschiedenen Bearbeitun-
gen zu haben in der Musikalienhandlung

URBANEK PrAaG

Jungmannstrasse Nr. 14..

(Palais Hldvka.)

BERGEN OFF, BIBLIOTEK, GRIEG-SAMLINGEN |

Priloha €. 10 Program prvniho praZského koncertu 1903
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Priloha €. 11 Program druhého prazského koncertu 1906
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