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UvoD

Bertolt Brecht je jednim znejvyznamnégjSich dramatiki
dvacatého stoleti. Jeho koncepce epického divadla pfinesla nové
podnéty, nova zpracovani léty jiz opotfebovaného zplsobu
inscenovani. Jeho hry mély silny politicky a socialni podtext —
predevsim diky autorovu levicovému zaméfeni. Brzy vSak prestal
byt u svych ,spolustranikd“ obliben — byl pfili§ neposlusny,
volnomysSlenkéafsky, antidogmaticky. Brecht svymi postoji
provokoval vSechny strany, a déla to ostatné dodnes, vice nez
padesat let od své smrti.

V divadelnich kruzich se pro své jiné vidéni svéta stal velmi
rychle popularnim, jeho texty byly pfekladany do vSech svétovych
jazykl. Do Ceského prostiedi pfiSla ,brechtovska vina“ na konci
padesatych let. Dnes se jeho dramata hraji fidce — u nas i ve
svété. Jedna z vyjimek posledni doby je inscenace Matky Kuraze
a jejich déti v rezii Jana Kacera z Narodniho divadla v Brné z roku
2006. Hlavnim cilem mé prace bude analyza pravé této

inscenace.

S ohledem na to, Zze Kacer Matku Kuraz reziroval jiz poctvrté,
zafadim tuto posledni do kontextu ostatnich verzi hry. Vychéazet
budu z videozaznamu brnénské inscenace, z recenzi a rozhovorU
k ni i dostupnych dobovych recenzi ke starSim realizacim.
Reflektovat vSak budu pouze Kacerova Ceska zpracovani.

Nacrtem nastinim Brechtovu divadelni poetiku. Poté ve zkratce
poreferuji o vzniku hry, poté zrekapituluji jeji nejslavnéjsi uvedeni
na d¢eskych jeviStich. Nasledovat bude samotna analyza
inscenace. Pokusim se dotknout vSech slozek. Zaméfim se na
scénografii, kostymy, herectvi, hudebni slozku. Kapitolu
samoziejmé veénuji dramaturgicko-rezijni koncepci inscenace a

zastavim se u originality tohoto Ka¢erova zpracovani.



Ve své praci se budu zajimat, zda Kacer nasleduje Brechta
v jeho osobitém pojeti divadla. Zda dodrZzuje prvky epického
divadla, vyuZziva zcizovaci prvky a podobné. Pokud ne, pokusim

se rozkliCovat, jaké je Kacerovo vychodisko pro interpretaci hry.



1. BRECHTOVA DRAMATICKA VYCHODISKA
A VZNIK NOVEHO DIVADELNIHO SV ETONAZORU

Bertolt Brecht ve své praci postupoval koncepcéné a velmi
promyslené. Témata svych dél volil zcela zamérné — vazil jejich
ucinek, dosah, aby se tykala pravé téch spoleCenskych témat,
ktera jej nejvice zajimala. Tak vznikl koncept nového divadelniho
vidéni. Netyka se vSak jen poetiky dila, podle Jana Grossmana,
citil Brecht nutnost obrody divadla jako celku: ,V divadle nemdze
reforem dosahnout dramatickym dilem samotnym — je tfeba ménit
i zpusoby inscenace, a nejen to: dokonce samo postaveni divadla
jako instituce a jeho vztah k ostatnim uménim.“! Brecht se tedy
nezabyva pouze proménou dramatu, jeho dilo se zabyva taktéz
hudbou ¢&i scénografii. O své poetice mluvil jako o ,epickém
divadle®.

Epické divadlo mélo skloubit podle Aristotela nemozné.
Dramatickou a epickou formu. ProtoZe, jak Brecht argumentuje:
.(...) existovala pak jesté "dramati¢nost” i v epickych dilech a

w2

“epi¢nost” i v dilech dramatickych.”” V epickém divadle mél svét

stat samostatné, nezavisly na Ustfedni postavé dramatu. Svét
také prfedevsim herectvi — herec se neztotozriuje, ale zachovava
si od postavy odstup. Jediné tak muze se na ni divat objektivné.
Herci maji umét pozorovat, napodobovat a ostfe pointovat.

Divak je témito prostfedky nucen k jakémusi intelektualnimu
nadhledu. ,V Zzadném sméru se divakovi nadale neumozriovalo,
aby se prostym vciténim do dramatickych postav oddal bez kritiky
(a prakticky bez ddsledkd) svym zazitkim. Predstaveni davalo

latky a jevy na pospas odvozovacimu procesu.“?

Toto zcizeni bylo
nutné, aby divak pochopil. Ma vnimat, analyzovat, hodnotit,

rozhodovat se. KdyZz je béhem hry nucen takto premyslet,

! GROSSMAN, Jan: Doslov. In: MysSlenky. Praha: 1958, s. 148.
2 BRECHT, Bertolt: Myslenky. Praha: 1958, s. 30.

® Tamtéz, s. 31.



nezbyva jiz prostor pro sziti s postavami, coz byl Brechttuv hlavni

cil.

Ve stfedu Brechtova zajmu stoji basnik — ten je na jevisti
zastoupen hercem. Proto jevistni forma, kter4 odpovida jeho
poZzadavkum, je jednoduchd, stroha — neexistuje zde simulace
Ctvrté stény. Prostor ma byt ovladnut hercem, ktery své repliky
adresuje pfimo divakovi. Divadelni iluzi dale Brecht rusi napfiklad
zplsobem sviceni (plné a ploché), ¢i umisténim orchestru na
viditelné misto.

Dulezitym prvkem antiluzivnosti jsou songy obsaZené
v textech. Ty jsou pFfedkladany publiku jako samostatné funguijici
slozky. Od mluveného textu jsou vyrazné oddéleny, nesmi byt
jejich soucasti — to by pusobilo zcela nelogicky. V Zivoté prece
také ¢lovék nezacne uprostied rozhovoru zpivat.

Brecht spolupracoval predevSim se tfemi vyznamnymi
hudebnimi skladateli — Paulem Dessauem. Kurtem Weilem a
Hannsem Eislerem. VSichni svou scénickou hudbu komponovali,
jako kontrapunkt ktextu, aby Sla proti nému. Tim podpofili

moment zcizeni.



2. DRAMA MATKA KURAZ A JEJIi D ETI

2.1VZNIK HRY

Drama Matka KuradZz a jeji déti vznikla v dobé vypuknuti druhé
svétové valky. Jeji protivaleCny apel je zcela zjevny. Valka je zde
nahlizena optikou malych lidi, na kterych je nejvice vidét postiZzeni
a charakterova deformace. Na nékolika hrdinech demonstruje
sebeniivou hamiznost, kterou valka vyvolava, ukazuje
parazitovani plebejského lidu, které se v kone¢ném dusledku
nutné musi obrétit proti nim. Hlavni postava Matka Kurédz je na
trvani valky existencné zavisla a nezanevie na ni, ani kdyZ v ni
ztrati své tfi déti. Tahne svou karu dal. ,Za selskych valek,
nejvétSino nestésti némeckych déjin, byl reformaci po strance

socialni vytrzen tesak. Zistavaly obchody a cynismus.“

Druhym
dilezitym motivem, ktery je do textu zakomponovan, je odhaleni
ideologické pokfivenosti, kdy valeCné kofistnictvi je skryto za
nabozenskymi alibi. Tuto upominku ve hfe jasné predstavuje
postava Polniho kazatele. A vyznam tfeti: Matka Kuraz se stala
jednim z programovych textd k aplikaci Brechtovych epickych,
antiiluzivnich divadelnich postupu.

Hra byla napsana vroce 1939. Jeji inspiracni zdroje jsou
znamé. Prvotni mySlenku na hru udajné pojal Brecht, kdyz ve
Svédsku slySel historku o markytance Lotté Svardové, obsazené
v Pribézich praporcéika Stahla od Svédskofinského klasika J. L.
Runeberga. Mnohem vétsi vliv, a tentokrat zcela urcité, mél na
Brechta roman némeckého barokniho autora Grimmelshausena,
u nas znamy jako Pobéhlice Kuraz: ,kde se setkal pfimo
s “arcipodvodnici a pobéhlici Kurazi’, viestranné zlotfilou Zenou,
kterd lic¢i své osudy pred houfem, ba davem svych milencd --- aby

!555

je pohnula k litosti!*> V postavé Matky Kuraze vSak muzeme najit

i Cesky predobraz. Jak je znamo, Brecht byl velkym

* BRECHT, Bertolt: Poznamky. In: Divadelni hry 2. Praha: 1959, s. 205.
® KUNDERA, Ludvik: Brecht. Brno: 1998, s. 82.



obdivovatelem Hadkova Svejka. Podle Ludvika Kundery by pravé
tato skute¢nost mohla byt jednim z kli€¢l k interpretaci jazyka
a Zivotnich postoju Kuradze. Zéaroven si vSak stéZuje, Ze tento
motiv zUstal téméF bez vyjimky nevyuZit.® Viypravovaci styl postav,
historky a minipfib&hy, kterymi je &tenaf jak od Svejka, tak od
Kurdze d&astovan, ostrovtip, jimz jadrné komentuji vojenské
prostiedi a valecny stav, v némZ se ocitaji, osobity smysl| pro
humor, ktery obéma pomaha prekonat tézkée chvile, kdyz tahnou
napfi¢ Evropou, to vSechno jsou spole¢né rysy postav.
.,LPodtrhneme-li a sedteme u obou postav tento bujary
kaleidoskop, dochazime k zavéru, Ze u obou vede ke
katastrofam, jenZze u Svejka jsou takfikajic obrodné, kdezto
u KurdZe — oslepené chtivosti i nezbytnosti penéz — tragické.*’

Prvni uvedeni Matky KuraZe nebylo kupodivu ve Svédsku, kde
v té dobé Brecht pobyval v exilu, ale uskute¢nilo se v dubnu roku
1945 v Curychu. Pod rezii Leopolda Lindtberga se inscenace
stala doslova hitem. Brechtovo divadlo Berliner Ensemble uvedlo
hru vlednu 1949 za autorovi spolurezie a se slavnou Helene
Weiglovou v titulni roli. Nasledoval velky uspéch, Ctyfi sta repriz
a navstévy divadelnikd z celého svéta. Berlinské uvedeni se stalo
modelovym pFedstavenim — nejen svou vnéjSi podobou (nékteré
pasaze se staly témér zadvaznymi, nékteré herecké akce jsou
citovany dokonce i v dnesnich provedenich hry), ale pfedevsim

demonstraci nového divadla, nové jevistni formy.

2.2 CESKE INSCENOVANI

Od pocatku si ziskaly Brechtovy texty velké obliby, pfedevsim
vSak ve svété. V Ceskych zemich byl vztah k tomuto levicové
zaméfenému dramatikovi spiSe rozpadlity. Svymi inscenacemi

Krejcarové opery se tuto skuteénost snazil prekonat E. F. Burian.

® KUNDERA, Ludvik: cit. d., s. 84.

" Tamtéz, s. 85.
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Podafilo se to vSak az na konci padesatych let — V roce 1957 byla
v prazské Libni uvedena Matka Kuraz a jeji déti v rezii Vaclava
Lohninského. Ta byla velmi ,poplatna“ pravé inscenacni verzi
Berliner Ensemble. Na druhou stranu vSak pravé diky tomuto byla
mysSlenka epického politického divadla pfinesena i knam.
Nasledoval Brechtovsky boom. TéméF na kazdé Ceské scéné se
inscenoval néjaky jeho kus. Jednim z prvnich reZiséra, ktefi se
Brechta ujali, byl i Jan Kacer. Ten, mimo Matky KuraZe (a té hned
nékolikrat), inscenoval také Kavkazsky kfidovy kruh a pfimyka se
k nému oznaceni ,osobitého vykladu“. Ludvik Kundera v3ak
k tomuto poznamenava: ,Jeho praci nelze upfit kromobycéejnou
poctivost i obéasnou prekvapivost invence, chybi viak vaser.“®
Jen o par dni dfive, nez probéhla Kacerova Kuraz v Ostrave,
mél tento titul premiéru v kladenském Méstském divadle.
Inscenace je vyznamnd predevSim pro své rezijni vedeni - a to
Jana Grossmana a Aloise Hajdy. Roku 1964 byla ,kronika
z Tricetileté valky* uvedena v brnénském Mahenové divadle.
ReZie se ujal Milo$ Hynst a hlavni roli ztvarnila Vlasta Fialova. Té
bylo v dobé premiéry pouhych tficet Sest let a stala se tak asi
nejmladsi predstavitelkou Kuraze vlabec. Jak upozorfiuje Kundera
i dobové a soucCasné recenze (ve kterych autofi na brnénskou
verzi radi vzpominaji), pravé mlady vék Fialové pomohl odhalit
dfive netuSené erotické podtony, které nebyly zfetelné pro
prevladajici obsazovani spiSe starSich hereCek. Tato inscenace je
vyznamna i pro dobu, ve které vznikla. O obdobi Sedesatych let
v Brné se dnes totiz mluvi jako o ,brechtovské éfe“. Mahenovo
divadlo vyhlasilo program politického divadla, kde se Brechtova
tvorba stala jednim ze zakladnich kamen( dramaturgie. Tato
doba je spojena nejen se jménem jiz zminéného HynsSta, ale
pfedevSim s rezisérem EvZenem Sokolovskym a dramaturgem

Bofivojem Srbou.

8 Tamtéz, s. 189.
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Jan Kacer inscenoval Brechtovu hru Matka Kuraz a jeji déti
celkem ¢tyfikrat. Prvni z nich reziroval vroce 1961 v Divadle
Petra Bezru€e v Ostravé. Roku 1970 nasledovala inscenace
z Narodniho divadla v Praze s Danou Medfickou v hlavni roli.
Témér soucCasné Kacer hru inscenoval v Bratislavé. Zde se
v titulni roli opét objevila Medficka, a to kvili nahlému nervovému
onemocnéni tamni predstavitelky KuraZe t&sné pred premiérou.’
Naposledy byl Kacer pozvan k hostujici rezii do Narodniho
divadla v Brné, kde premiéra probéhla 28. dubna 2006.

V dobovych recenzich jsou v ostravské Matce Kurazi nejvice
vyzdvihovany herecké vykony souboru divadla — jako Kuraz
Stépanka Ranosovéa, Katrin Niny Diviskové & Eilif Frantiska
Husaka. Je chvalen moderni hav inscenace a zaroven je Kacerovi
vytykana pfiliSna dcta k Brechtovi: ,Pfes svoji moderni divadelni
formu je to inscenace svym zpdsobem az pfilis pietni k Brechtovu
dilu.*° Kladné ohlasy také sklidila scéna LuboSe Hrlzy —
ustfednim bodem se stal markytansky viz, ktery svym
postavenim udavd mizanscénu. Bylo to obdobi, kdy jesté stale
méli vSichni na paméti berlinské ztvarnéni hry, proto se neni
c¢emu divit, Ze velké mnozstvi rezisér(, v€etné Kacera, se timto
modelem velmi inspirovalo.

NejslavnéjSi z KaCerovych inscenaci se stala ta druhd s Danou
Medfickou jako Matkou Kurazi. Tato ji totiz dala velmi silny
protirezimni podtext. Lidé si v replikdch nachazeli dvojsmysly,
postavu krale Gustava Adolfa okamzité zaménovali s Gustavem
Husdkem. Nasledovala samoziejmé mocenska odezva. Nejdfive
Skrty, nésledné uplné zakazéni inscenace. A trest pro Jana
Kacera v podobé zakazu rezirovani v Praze a objevovani se na
televizni obrazovce. Na obdobi rezimni restrikce dnes Kacer

vzpomina se slovy:

° CECH, Vladimir: Brecht rozhodné nebyl Zadny suchar. Hospodarské noviny, 15. 5. 2006, s.9.
9 SOLECKY, Vladimir: Matka Kuraz. Nova Svoboda, Ostrava, 5. 12. 1961.



.Matka Kurdz s Medfickou byla mdj triumfalni pohreb. Jeden

vecCer jsem byl strasné slavny, a druhy den mne odevSad na

J

patnact let vyhodili. S Matkou Kurazi mam spojenou velkou euforii

i skuteéné existenéni trapeni. “**

" MARECEK, Lubos: Kader: Hra byla mdj triumf i smrt. MF Dnes, 27. 4. 2006, s. 9.
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3. ANALYZA INSCENACE MATKA KURAZ A JEJI
DETI Z NARODNIHO DIVADLA V BRN E Z ROKU 2006

3.1 SCENA

Hostujici vytvarnik Jaroslav Bénisch pojal scénu tradi¢né velmi
asketicky. Ze spodu nasvicené, po bocich kaskadovité rfazené
panely, evokujici zniena torza zdi, déravé kovové platy,
symbolizujici snad krajinu poni¢enou bojem, rozstfilena mésta
a zivoty plné dér zplsobenych véleCnymi ztratami, a Zelezna
opona spusténa na zacatku a konci predstaveni. Stejny motiv se
objevuje na horizontu. Zbytek jevisté je volny pro jizdy
markytanského vozu. Pro tento GcCel je vyuZita i toCha. Scéna je
Cista, funkéni, nic nas zbyte¢né nerusi. BohuZel toto pojeti neni
dnes jiz pfili§ originalni, a¢koliv v roce 1961, kdy méla premiéru
ostravska inscenace, dozajista bylo: ,Magickym stfedem Hrdzovy
scény, osvobozené od vSech =zastaralych konvenci, je
markytansky vdz s plachtou. Ve vztahu kjeho proménlivému
postaveni organizuje pak rezisér i veSkera prostorova rozmisténi
postav; jemu je podrizen i pohyb toény, jejiz pouZziti je vzdy
stfidmé a Géelné.“*? Ano, je t&Zké vymyslet néco nového, protoze
Kurazin viz je vlastné jedinou nutnou rekvizitou. Proto se ve
v8ech zpracovanich postupuje v podstaté stejné a divak presné
vi, co muze ocekavat. Vliz se stava zakladem mizanscény,
protoze vesSkery dé&j se odehrava kolem néj. Podle posunuti
Kurdzina pojizdného domova doprava ¢i doleva se méni
postaveni ucinkujicich. BohuZel, ve tfetim obraze nejnovéjsi
inscenace postavil Kager markytansky vz doprostied jevisté
a nechal jej tam stat dalSich sedm déjstvi. Tato naprosta

neinvenénost a statiChost scény puasobi trapné a témér

'2 Fale3ny lesk a bida valeénictvi — Kagerova inscenace Matky KuraZe v Ostravé. Lidova demokracie,
Brno, 9. 12. 1961.
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amatérsky. Postavy tudiz maji malo prostoru pro pohyb
a mizanscéna se témér neproménuije.

Lze vSak Matku Kuradz aranzovat jinak? Lze. A pfeved| to sam
Kacer v prazské inscenaci zroku 1970. Recenzent Jifi BeneS$
ktomu napsal: ,(...) nikdy jsem si nedok&zal predstavit, Ze
v Matce Kurdzi mdaze byt na jevisti néco jiného nez znamy vz
v prazdném prostoru a na konci kdlna, na jejiz stfeSe "kamen
promluvi. Ale Josef Svoboda ¢ini dominantou scény velikou
kovovou prohybanou desku, ktera v prfedstaveni mnohokrat
zméni svoji funkci, je stropem, podlahou, ale hlavné proménlivym
symbolem, neodbytné provokujicim fantazii divaka.“** DlleZité je,
mit dobrého scénografa, ktery dovede myslet originalné,
a nenechat se ukolébat konvencemi, které maji zdanlivé arbitrarni

charakter.
3.2 KOSTYMY

Rozpagdité jsou také kostymy Terezy Simové. KurdZ, Katrin,
Kazatel i Kuchaf jsou obleCeni vesmés tradi¢né. Problémem se
stavaji kostymy Eilifa a vojakd. PFfi pozorném sledovani si
pozorovatel mize vSimnout materiald jako igelit (plasténky
vojéka) nebo potisténa teplakovina (Eilifovy kalhoty). Cili veskrze
moderni materialy, které se biji s udavanym sedmnactym stoletim
(tento Casovy udaj je vysloven v mezititulkovych sekvencich)
a s kostymy ostatnich postav, které jsou neutralni a dobové by
mohly viceméné odpovidat. Ano, nekonvencni pojeti starSich
textd je dnes opravdu moderni a oblibené, ale tomuto musi
odpovidat cela koncepce, ktera nutné musi byt jednotna. Coz se,
bohuzel, Simové nepovedlo a inscenace se proto vytvarné potaci
mezi klasickym a sou€asnym. Ani jedno neni dotazeno do konce,

pusobi by to tedy nedUsledné a rozpacité.

¥ BENES, Jii: Brechtova Matka Kuraz: Narodni na vybornou. Préace, venkov, 28. 10. 1970.
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3.3 HERECTVI

Na zacatku této kapitoly je nutno uveést, Ze rezisér Jan Kacer
neni pietnim dodrZovatelem Brechtovych zasad epického divadla.
Jeho pojeti je mnohem uvolnénéjsi, po hercich nezada vykony
zaloZené na zcizovacim efektu. Do svych inscenaci vklada humor
(ktery v Brechtovych textech sice je obsazen hojné) — avSak onen
typicky ,laskavy cesky humor®, tolikrat sklonovany a casto
i proklinany v souvislosti s ¢eskym uménim. Na rozdil od
némeckého dramatika, jehoZz slovni i situacni komika je politicky
i socialné szirava, angazovana, jez stavi svuj vtip na sarkasmu,
Kacer jde po povrchu textu. A souc€asny, Brechtem jiz malo
pouceny divak, tyto prvoplanové vtipy pfijima ¢asto bez vyhrad .

PFi analyze hereckych vykonu nebudu tedy pfilis§ akcentovat
absenci zasad epického divadla. Jsem nucena vydat se
s Kacerem cestou psychologizovani, které v jeho podani vede
nutné kcili v podobé soucitu, a ne kpoZzadovanému
intelektuélnimu odstupu. Pravé z tohoto manyru ¢eskych divadel
je silné rozladén Roman Sikora, autor recenze v Literarnich
novinach, ktery nejen k brnénské inscenaci napsal: ,Co je vSak
pro inscenaci typické, a v tom z ¢eského kontextu nijak nevynika,
je fakt, Ze se Brechtova hra prezentuje skrze herectvi pomérné
nebrechtovské, a to znaéné psychologizujici. Casto si kladu
otazku, co vede herce a reziséry k tomu, aby tak vychazeli vstric
podobnému pojeti herecké prace, které je na ceskych scénéach
vic nez doma. Je to zvalné casti nejspiS jejich pohodinosti

a rutinérstvim.“*

3.3.1 Matka Kuraz

V titulni roli Matky Kurdze se v Brné predstavila Marie Durnova.
Herecka pribyla do souboru Narodniho divadla pravé kvuli ni.

1 SIKORA, Roman: Vstfic brechtovskym svétim.Literarni noviny 19/2006, s. 13.



Rezisér si ji vybral také pro jeji neobyCejnou pilnost, vyteCnou
pamét, smysl pro poradek a skvéle posazeny hlas.'® Volba to
nebyla Spatna. Durnova hraje opravdu s nasazenim. Jeji Kuraz je
lidsky laskava, dobra matka, ktera chce ochranit své déti. Pfilis
uveritelné vSak nejsou jeji polohy ,hyeny“. ProtoZe postava
Kuraze je svym zplUsobem ,hyena bitevnich poli“. Kurdz Zije
z vélky, jinak ani Zit neumi. ZboZi obstarava, jak to jen jde, nestiti
se ani zouvat mrtvé a vzit si kabaty téch, ktefi je jiz nebudou
potfebovat. Neboji se valky, boji se miru. Ten by ji pfivedl na
mizinu. KurdZ je zaslepena honbou za penézi, za obZivou, kvuli
které udéla cokoli. Touha po majetku a neustalé handlovani ji
pfipravi o vSechny tfi déti. Kuradz vSak ani na konci neni poucena
a tahne svou karu dal sama. Jeji vykfik ,Vemte mé s sebou!“ za
odchéazejicimi vojsky méa pusobit do morku kosti. Divak ma
prohlédnout, jak valka ni¢i osudy, ni¢i charakter. Pravé proto, Ze
Kurdz ani po vSech svych peripetiich neni schopna nahlédnout
pravdu, divak ma o to vic citit, kde ona pravda je. Okfidlena je jiz
Brechtova véta: ,Autoru nepfislusi, aby dal nakonec Kurazi
prohlédnout (...), jemu zaleZi na tom, aby prohlédl divak.“*
Durnova vSak pravé motiv hyenismu a vnitfni nesvobody neumi
prilis vystihnout. Jeji Kuraz je stale se usmivajici dobromysina
Zena, jak piSe Milan Uhde: ,Marie Durnova jako by navazala na
skutec¢nost, Ze prapdvodni Kurdz z barokniho romanu pochazi
z Cech. Herecka nasazujici Siroky sympaticky Gsmév je
predevsim dobra ceskd mama.“t’ Ano, Brechtova Kurd? ma
predobraz také v éeském Svejkovi. O podobnosti obou postav
byla jiz fe€. AvSak bfitky politicky humor nema mnoho spole¢ného
se ,Sirokym sympatickym usmévem®. Kacer sam v rozhovoru
pfiznal, Ze Durnovou znal spiSe jako lyrickou here¢ku.'® Toto se
ukazuje i v brnénské inscenaci. Pasaz, kdy bere nuz na ochranu

svych déti, neplsobi autenticky. Divak nevéfi, Zze by niz mohla

' MARECEK, Lubo: cit. d.
'® BRECHT, Bertolt: Poznamky. In: Divadelni hry 2. Praha: 1959, s. 206.
" UHDE, Milan: Trapeni valeéné mamy. Divadelni noviny 11/2006, s. 14.
** MARECEK, Lubo: cit. d.



pouzit, Ze by byla schopna zabit. Jen ukazuje, Ze jej ma, coz je
na Zenu protielou valkou opravdu malo.

Naopak pasaze citové vypjaté jsou v podani Durnové
uveritelné a lidsky milé. Napfiklad neobratné namluvy Polniho
kazatele jsou vtomto smyslu jednim z vrcholl hry. Durnova je
herecka spiSe emotivniho zabarveni, coz ale ma k epickému
Brechtovi daleko.

Ostravské Kurazi zDivadla Petra BezruCe, ztvarnéne
Stépankou RanoSovskou, byla vyétena mala prabojnost na
zacCatku inscenace. RanoSovska vSak stavéla svou postavu pevné
a dovedla vjejim pfibéhu gradovat: ,Ve scéné, kdy Zebra
pisnickou o talif teplé polévky, dovede herecka stridmymi
prostfedky, pouze svou miéenlivou, tvarnou tvafi a postavou,
vyjadiit celou tragédii této Zeny.“*® Stépanka RanoSovska byla
podle Jana Kadera z Kurazi, které reZiroval, na svou dobu
nejautentictéjSi. A to pro jeji zemitost a pfedevsim plvod: ,Byla to
pokornd Zena, pochézela z délnické rodiny a snad uz také pro to
nejvic odpovidala predstavé primitivni matky.“*°

Nejslavnéjsi predstavitelkou Matky KurdZze ovSem stéle zUstava
vynikajici Dana Medficka. V dobovych recenzich je na herecku
péna pouze chvala. ,V neuvéritelné bohaté a citlivé Skéle
vypracovala pfimo zivocisny typ svérazné plebejské Zeny, jez se
diva na historii zezdola a pocituje ji na vlastni kdzi, ktera se snazi
uprostfed valeéného bésnéni zivit a uchranit sebe a své déti, coz
se ji nemuze podaiit.“** Jeji KurdZ je cenéné pravé pro lidskost,
pro citovost, kterou projevuje vuéi svym détem i vuci Kuchafi,
ktery se ji velmi svéraznym zplasobem dvofi. Recenzenti také
zdUraznfuji motiv humoru, ktery rezisér spoleéné se souborem
v textu naSel, a ktery diky vykonu Medfické pronika napovrch.
A samoziejmé nesmime zapomenout na silny politicky akcent,

ktery své postavé, ale i celé inscenaci, dala. Opét s Milanem

19 SOLECKY, Vladimir: cit. d. .
0 SECH, Vladimir: cit. d.
2L SMETANA, Milog: Brechtiv navrat. Mlada Fronta, venkov, 28.10. 1970.



Uhdem: ,V jeho (Kaderové — pozn. autorky) inscenaci v Narodnim
divadle Dana Medficka prApomnéla mistodrzicim aktualné
vzeSlym ze sovétské okupace tolik nepfijemnych plebejskych

pravd, Ze predstaveni bylo zakazano.“*

3.3.2 Eilif

Finsky Cert Eilif, nejstarSi syn Matky Kuraze. Je odvazny,
chytry, ale unahleny. Pro svou chrabrost je vjedné chuvili
oslavovan, ve druhé popraven. Zaslepen vyznamenanim za pobiti
sedlakd a odvedeni jejich dobytka, nevidi, Ze ne vSechny €iny se
hodi pro vSechny Casy. Kdyz podobny skutek vykona béhem
kratké chvile miru, je chycen, obvinén ze zlo¢inu a usmrcen.
Paradoxem je, Ze ve chvili, kdy zabil sedlakovu Zenu, mir uz zase
mozna ani nebyl — bez modernich technologii se za Tricetileté
valky zpravy Sifily pomalu. Eilif je postava panovita, chce si za
vzor vzit krale, jeho atributy jsou chrabrost, udatnost, odvaha,
smélost. A pravé pro tyto své ctnosti nemuze prezit. Valka neni
pro udatné, ti padnou jako prvni.

Vykon Petra Blahy, pfedstavitele Eilifa v Mahenové c&inohre,
neni nijak vyjimecny. Naopak. V jeho podani je Eilif ukficeny, az
hloupy vojak, ktery se rad pere. Vabec z n&j neciSi ona chrabrost,
kter4 je podle Brechta zékladem Eilifova charakteru. Scéna, kdy
je pro zmasakrovani sedlaki a ukradeni jejich dobytka
vyznamenavan Vrchnim velitelem, pUsobi az trapné. S ,Pisni
0 Zené a vojaku“ musi Blahovi zpévem vyrazné pomoci Vratislav
Bédak, kterému jsou v inscenaci pfisouzeny mensi role vojaka (na
rozdil od vétSiny souboru zvlada Dessaulv nemelodicky song a i
v téch nékolika malo vystupech ukazuje, Ze herecky potencial ma.
Nabizi se tedy otazka, pro€ nebyl obsazen do role Eilifa on).
Blahuv ,taneéni vystup se Savli“ pfi této pisni je rozpacity, pasobi
zdlouhavé a nezabavné. Nejen pfi této kreaci Blaha, podobné

%2 UHDE, Milan: cit. d.
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jako Pisték v roli Kuchare, vypada, Ze si neni pfesné jist, co si se
sebou na jevisti pocit, a tak pfechazi zdanlivé beziucelné sem
a tam, pficemz pro efekt se nékolikrat blyskne pfemetem. Na
tento neSvar Spatného rezijniho vedeni poukazuje ve své recenzi
Roman Sikora: ,ReZie se radéji spokoji s prfenesenim znacné
¢asti odpovédnosti na herce, ktefi se pak po jevisti potaceji spise

nahodné a uchyluji se k tomu, na co jsou zvykli.“*

3.3.3 Svejcar

Mladdi Kurazin syn Svejcar je naivné poctivy, coZ je mu
nevyhnutné osudné. Petr RakuSan jej hraje jako bezelstného,
pomalejSiho, tak trochu mamin€ina mazlicka. V prvni scéné
verbovani se bezelstné pfimyka ke své matce — z tohoto gesta je
jasné patrny jeho viely vztah kni. Ten se ukazuje i béhem
nasledného déni. Napfiklad, kdyZ si, uz jako colmistr, jde k matce
pro Cisté pradlo. V této scéné i Durnova jako Kuraz ukazuje svou
matefskou naklonnost.

Vice neZ ke své rodiné v3ak Svejcar citi povinnost ke svému
vojenskému povolani. Jeho az hloupa poctivost jej vzene do
naru¢e nepfitele. Tak dlouho stfezi plukovni kasu svého
regimentu, ktery je jiz davno rozmetan, az je chycen pfi jejim
ukryvani. Pro svou zaslepenou oddanost neni ochoten a schopen
pfizplsobit se okolnostem vale¢ného stavu svéta, neni schopen
sklonit se pfed zakonem silnéjSiho. Ackoli jeho matka je Kuraz,
Zena protfeld, Zzena nucena protloukat se Zivot jak to jen jde,

Svejcar se z jeji zkuSenosti nepougil.

3.3.4 Katrin

NejvyraznéjSi z predstaviteld Kuradzinych déti je Katefina
Holanova jako néma Katrin. Od zacatku do konce inscenace drzi

% SIKORA: cit. d.
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svou polohu, je soustfedénd, vi pfesné, co je jejim ukolem, kazda
jeji akce je opodstatnéna. Herec€iny mimické pasaze jsou
dikazem profesionality (coz dokazuje i dfive ziskana Cena
Thalie) — svou némotu si uziva a umi vyuzit veSkery svij herecky
rejstrik, protoze tentokrat se pfripadné nemulze schovat za hlasovy
projev. Jak sama podotkla: ,Kdyz ¢lovek nemdze sdélit mySlenku
feci, je urcitym zpusobem svazany a musi hledat jiné prostfedky.
Dialog, ktery se odehrava v Katrin, by mél divak pochopit.“**
Holanova se velmi zdafrile pohybuje na hranici détské rozpustilosti
a sverepé odhodlanosti dospélych. Vyborna je ve scéné, kdy
napodobuje Yvette a zkouSi si jeji stfevicky a klobouk. Na jedné
strané naivné komicka, na strané druhé divak souciti s jejim
smutnym osudem. Ano, divak opét souciti. Jak jiz bylo Fe€eno,
Brechtovy zcizovaci efekty nejsou u Kacera ziejmé prilis
popularni. A proto ani nejlepsi herecky vykon této inscenace by
Brechtovi zastanci nepochvalili.

Katrin se zda byt ze vSech Brechtovych postav tohoto dramatu
charakterové nejCistSi. Predstavuje lidskost a lasku. A pravé laska
je onen cit, ktery v jeji postavé nikdy nedojde naplnéni, ackoli je to
jeji nejvétSi hybna sila, ktera jedina ji drzi pfi nadé&ji na mir.
ProtoZze az v miru si mize najit Zenicha a zalozit rodinu. Jako
Skolacka posloucha Yvettiny rady ohledné milostného Zivota
a snazi se ji napodobovat. Ukradeni jejich ¢ervenych stfevickul
neni nahoda. ,Néma Katrin m& pfed oc¢ima priklad Yvette. Ona
sama musi téZce pracovat, markytanka pije a lenoSi. | pro Katrin
bude jedina forma lasky, kterou ji valka nabidne, prostituce.“*®
Ackoli je ji jasné, Ze byt rodi¢kou a matkou neni jeji osud, stéle
doufa a netrpélivé ocekava konec valky. Kazda zminka o jejim
prodluzovani jakoby ji fyzicky ublizovala. Katrinina némota je
taktéZz symbolicka: ,Katrin, jako zastupkyné lidskosti, soucitu,

soustrasti, litosti musi v téchto dobéach, jimz vladne paradox,

> SMIKMATOR, Jan: Viiz Matky Kuradze se rozjede dnes vecer. Rovnost, 28. 4. 2006, s. 13.

> STEDRON, Petr: Bertolt Brecht — Matka Kura? a jeji déti. Program k inscenaci Narodniho divadla

v Brné, s. 36.
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protimluv, zdstat charakteristicky ‘'néma’, a kdyZz svym hlasitym
bubnovanim upomind humanitu, tak je zastfelena.“®® Diky své
pfirozené natufe a absenci lasky a matefstvi se upina na kazdé
dité, které se vyskytne v jeji blizkosti. Kdyz uz vypada, ze
rezignuje na své emocionalni nenaplnéni, pfijJde napadeni mésta
Halle nepfateli. A ,kdmen promluvi“. Vzedme se v ni posledni
zachvév lidskosti a za cenu svého Zivota bubnuje na poplach.
V této chvili pfichazi naplnéni jejiho Zivota. ,(...) néma Katrin
nachazi svou identitu v okamziku, kdy umird — zachranila déti

mésta Halle, tak se prece jesté stihla stat matkou.“*’

3.3.5 Polni kazatel

Ladislav Lakomy se na jevisté Mahenovy C€inohry vrétil pravé
kvuli roli v Kacerové inscenaci Matky Kuraze. Na postavé polniho
kurata chtél Brecht poukazat na provazanost cirkve a armady.
Chtél ukazat, jak za viru lze maskovat pravé motivy valeCného
bésnéni. Jak snadné je vyménit jednu ideologii za druhou, jak
vdemozné se da interpretovat slovo bozi. Kurat je rozpolcena
osobnost, z ¢ehoz plyne jeho nejvétSi komicky potencial — na
jedné strané servilita, kterou projevuje vici Vrchnimu veliteli, ale
i vaci Kurazi (ponévadZz oba dva mu poskytuji vice méné
pravidelny pfisun potravy), na strané druhé vnitfni puzeni dostat
svému slibu, ktery slozil Bohu, Ze se bude starat o jeho ovecCky —
v tomto pfipadé, Ze pfipravi vojaky na jejich hrdinskou smrt. Ve
své podstaté je Kazatel slaboSsky a zbabély ¢lovék. Lakomy jej
vystihl pfesné - jako pitoreskni postavicku podlézavého
duchovniho, ktery za skyvu chleba a nadéji na preziti vyméni bez
rozpakld svoji neochvéjnou protestantskou viru za katolickou.
Jako jediny vSak ve svém (sic zarlivém) spravedlivém hnévu,

ackoli vi, ze muze pfijit o Zzivobyti, fekne: ,Neméla byste se

% STEDRON, Petr: cit. d., s. 39.
2" Tamtéz, s. 39.



prohfeSovat na miru, KurdZi. Jste hyenou bojist.“*® Dostoji tedy
nakonec svému svédomi. Lakomému role Polniho kazatele sedi
a témér jako jediny dokézal svou postavu udrzet celé predstaveni
v poloze, ktera je mu pfedepsana. Blyskl se pfedevsim ve scéné,
kdy se snazi namluvit si Zivotem protfelou Kuradz a v nasledném
slovnim zapase s Kuchafem o jeji pfizen. Vi, Ze vede pfedem
prohranou bitvu, pfesto se chyta kazdého stébla a snazi se odejit
s hlavou vzty€enou, coz se mu samoziejmé, uz kvali jeho

pfirozené povaze, nemulze podafit.

3.3.6 Kuchar

Kuchaf je postava velmi pfizemni. Jeho vztah ke Kurazi neni
zaloZzen pouze na sympatiich, ale z velké ¢asti i na vypocitavosti.
Vi, Ze Kuraz je zkuSena obchodnice, kterd se véalkou dokéze
protlouci. Je to tedy pro né&j vyhodné partnerstvi. Kuraz na tom
ovSem neni jinak. Komerce a laska se doplfuji. Kuchaf Jifiho
Pistéka je v tomto ohledu pfiliS nevyrazny. Jeho pohyb po scéné
je relativné omezeny, spiSe postava ¢&i poposedava kolem
jednoho mista. A kdyz uz se rozhodne pro ,riskantni vylet* dal po
jevisti, nemlizeme se zbavit pocitu, ze se ztratil a hleda néjaké
misto, kde by se mohl zase rychle usadit. Pisték nevypada pfilis
jisty v tom, co na jevisti pfedvadi.

SpiSe smésné plsobi jeho erotické namlouvani si Kuraze.
Zcela nepochopitelné vypady smérem k jejimu hrudniku nemaji
vjeho predchozim jedndni ani zplGsobu mluvy Zadné
opodstatnéni. Coz, u tak zkuSeného milovnika, jakym postava
Kuchafe bezesporu je, pusobi legracné, Skolacky nemotorné
a rozhodné jaksi nepatficné. KaCer se snazi akcentovat ony
erotické tony, které Brecht jednoznacné zamyslel, ty, které se na
ceskych jevistich objevuji od inscenace s Vlastou Fialovou. Ale
zpusob, jakym je nechdvad herce provadét je naprosto

8 BRECHT, Bertolt: Matka Kuraz a jaji déti. In: Divadelni hry 2. Praha: 1959, s. 192.
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neadekvatni. Ani naznak rozehrani néjaké atmosféry, ani

narazka, ktera by vyjasnila Kuchafovo chovani.

3.3.7 Verbir

Janu Zvonikovi bylo svéfeno hned nékolik roli. Na zacéatku je
servilnim Verbifem, ktery se pro valku snaZi ziskat nove
bojovniky. Stava se také Zbrojmistrem, ktery chce Kurazi prodat
valeCnou munici; Muzem s paskou, Spionem katolického vojska,
ktery se snazi vypatrat plukovni kasu svych protivnikd; Pisafem,
ktery jizvou zohyzdi némou Katrin. Jeho vykon neni oslfujici, ale
ani neurazi. Je to prosté vojak, ktery se chodi nalévat
k markytanskému vozu, ni¢im nevynika, ni¢im nevadi.

Zvonik m4 vsak jesté jednu dulleZitou roli — mezi jednotlivymi
obrazy pfednaSi Brechtem predepsané mezititulky. Ty jednotliva
déjstvi pfedstavi a informuji divaky o tom, co se na jevisti stane.
Tento princip ma presné podle Brechtova umyslu oprostit divaka
od jakéhokoliv vcitovani, jakéhokoliv ztotoZzriovani s postavami.
Pravé diky tomu, Ze vime, co se stane, mame moznost ziskat
odstup, mame moznost vSe objektivné posoudit. Zvonik si vSak
roli upravil po svém. PlOvodné vécné informace prednaSi
s citovym zaujetim, znacné je psychologizuje. Také postupnymi
zranénimi, popfipadé ztratami koncetin, které provazi prubéh
déje, vnasi do svych vystoupeni opét soucit. Princip, kterému se
Brecht chtél za kazdou cenu vyhnout. Je tedy otazkou, proc€
Kacer povaZzoval za nutné tyto sekvence ponechat. Jejich zdsadni
ukol — vytvofit divakovi nadhled nad déjem — zde zachovan neni.
Nevidim tedy duvod, pro€¢ na téchto popisech déje Ipét. Déj
dramatu je totiz koncipovan jako série nékolika historek a presné

C¢asové zarazeni pro néj v tomto pfipadé nema valny vyznam.
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3.3.8 Yvette Pottierova

Yvette Pottierova. Vale¢na prostitutka, jejimiz atributy jsou
nechvalné znamé Cervené stievicky a slusivy kloboucek. Yvette si
za miru prozila trpké zklamani zlasky, a proto se rozhodla
vymeénit klasické partnerstvi za prostituci. PFi taZzeni s vojskem ma
moznost vydélat si, pobavit se a tfeba i ulovit néjakého toho
dastojnika. Paradoxné, prohra finského regimentu a napadeni
katolickym vojskem je pro ni vyhrou. Pro svou nepfiliS dobrou
povést totiZ jiZ nema u sveého pluku Uspéch.

Neni nahodou, Ze jejim milencem, ktery ji svym podlym
chovanim v podstaté dohnal k provozovani nejstarSiho femesla,
je Pieter Lamb, zvany ,Lulkaf“. Tedy Kuchaf, ktery se pozdéji
stane doCasnym partnerem KurdZze. Kruh se uzavira. A to
vSechno pred o¢ima neStastné Katrin, ktera marné ¢eka na mir
a manZzelstvi. Yvette zahorkla a stala se z ni podobné jako
z Kuraze hyena. Nevaha vyuzit Kuraziny bezvychodné situace
a nutit ji k prodeji vozu. Zdlouhavym rozmyslenim ji vydira a tlaci
k rychlému rozhodnuti. Naopak si jako jedind zachova tvar pfi
smlouvani o Zivot Svejcara. Vi, Ze neni éasu nazbyt a pfemlouvéa
Kurdz kvyuziti celé c¢astky. Je pravda, Ze v pfipadé jeho
propusténi by ji pfipadl obchodnicky viz, ale jeji pohorSeni nad
Kuraznym fatéini prespfilis dlouhym smlouvanim je lidsky
upfimne.

V brnénské inscenaci ztvarnila roli Yvette Zuzana Slavikova.
Pfedvedla ji jako jednoduchou, plebejskou Zenu, ktera jiz po
letech své Zivnosti nema co ztratit. Zacatek jejiho songu
o milostném vzplanuti mél Svih a energii. OvSem Slavikova se
nechala ubit nejednoduchou hudbou a postupné na svém
klokotavém vyrazu ztracela. Ten vymizel Uplné s uplakanym ,Af’ si
ho veme, kdo chce!“®®, kdy? rezignuje a necha pohozeny leZet

svlj kloboucek. Vynikajici je vSak ve scéné prodeje Kurazina

2 Tamtéz, s. 172.
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vozu, kdyz v jednom okamziku rozehrava nékolik hereckych poloh
zaroven. Roztomile naivni v rozhovoru s Obristem, nerozhodné
vydéraCskd, kdyz se handrkuje sKurdzi o prodej vozu
a vypocitavé pocitajici, kdyz kontroluje svij nové nabyty majetek.
Nakonec ukaze i soucit a Cisté pohorSeni pfi smlouvani

o Svejcar(v Zivot.

3.3.9 Vrchni velitel

Postava Vrchniho velitele ma byt ztvarnéna jako opotfebovany
aristokrat. Eilifova ,hrdinstvi“ si vazi nejen pro jeho neohrozenost,
ale do svého stanu jej pfivede i proto, aby Polnimu kazateli ukazal
své nadfazené postaveni. Je znechucen jeho vé&nym Zvanénim,
které nikam nevede. Na Eilifovi mu chce demonstrovat, jak maji
vypadat Ciny.

Mikulaskav velitel jako aristokrat vypada. Jeho vojensky Sat
s platem hrudniho brnéni a pfes ramena pfehozenym dlouhym
bélostnym plastém vzezienim odkazuje k Slechtickému stavu.
Svym hlasitym a teatralnim vstupem jasné dava najevo, kdo je
nadfizenym. OCcCividnym pfehlizenim a pfehnanym velebenim
Eilifa Kazatele odkazuje do patficnych mezi, ukazuje svou
prevahu a pohrdani cirkvi. Poté se vSak usadi a rad si poslechne
historku svého sou€asného oblibence. Rad se necha strhnout
hrou, kterou Eilif pfedvadi. Je na ném vidét rezignace a Unava
z pfilis dlouho trvajici valky. ,|I Vrchni velitel, jak ho hraje Ondfej
Mikulasek, je spis figurka podrobena vyssi vdli déjin nez pavodce

a vinik hromadné tragédie.“*°

3.3.10 Obrist

,Obrist, jehoz pritahne markytanka, se hraje tézko, protoze je

¢istym negativem. Tato postava ma jen ukazat, za jakou cenu si

%0 UHDE, Milan: cit. d.
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vykupuje svij vystup; musi tedy byt désiva.“*! Obrist Jaroslava
KuneSe nepulsobi ani tak zlovolné, jako spiSe smésné a odpudiveé.
Hraje jej jako starého, senilniho a pfedevSim velmi chlipného
vysokého dustojnika. Kacer se nerozpakoval jeho chtivost ukazat
na velmi jasném gestu — potom, co se Yvette celou dobu

nepokryté diva do vystfihu, nevaha se ji do néj zabofit oblice;.
3.4 HUDBA

Kacer ve své inscenaci dodrzel k textu predepsanou hudbu.
Jejim autorem je Paul Dessau. Ten ji zkomponoval roku 1946
v americkém exilu. O dva roky pozdéji ji pfepracoval pro slavnou
berlinskou inscenaci. Scénicka hudba obsahuje deset songu,
pochodu, kratké predehry a finale, které spojuji tfi rizna
pochodova témata, jez v pribé&hu hry hraji dramatickou roli. Sdm
Dessau k tomu poznamenal: ,Moje hudba nové zpracovava staré
melodie, vychazi zlidové pisné, kterou vSak rozSifuje zvlastni
rytmickou a harmonickou riznorodosti.“** Dessauova hudba je
atonalni, nesnadno zpivatelnad. Svym zcizujicim U€inkem
podporuje Brechtovu koncepci intelektualniho nadhledu a svou
nemelodi¢nosti rusi divakovu tendenci soucitit a spoluproZivat
S postavami dramatu.

A pravé nesnadna zpévnost songl se Casto stavd kamenem
Urazu inscenaci Matky Kuraze a jejich déti. Navic frazovani
naprosto neodpovida pfirozenosti Ceského jazyka. Mozna i to je
ddvodem, pro¢ ne vzdy za totalitniho reZzimu byla na Ceskych
jevistich dodrZzena podmine&nost Dessauovy hudby.

KacCer se vSak ve vSech svych zpracovanich tohoto textu
rozhodl pozadovany predpis dodrzet — a to, na Zivo hranou
hudbou. V brnénské inscenaci to ovSem nebyla pfilis Stastna
volba. Maloktery herec si s nesnadnou atonalnosti se cti poradil.

Osamocenou vyjimkou byl jiz zmifovany Vratislav B&Cak, ktery

31 STEDRON, Petr: cit. d., s. 37.
%2 Tamtéz, str. 17.



suploval zpév Petra Blahy. Dokonce jedna z glos k inscenaci
nese nazev Matka Kuraz by nemusela zpivat. Jeji autor Jan
Smikmator piSe: ,Snad jedinou, zato vyraznou slabinou jsou
vinscenaci zpévy. (...) Nerytmické verSe s protahovanymi
slabikami tahaly za uSi a trochu pokazily dojem z jinak vyborné
inscenace.”®® Ostatné na nepfilis zvladnuté pévecké sloZce se
shoduji témérf vSichni recenzenti. Nemistné proto pusobi Kacderdv
vyrok: ,Navic jsou v inscenaci krasné pisné. (...) Dokonce bych
se nebal pouZit pro nasi inscenaci oznadeni “muzikal “** ReZisér
zfejmé precenil sily souboru i své vlastni — rozhovor vznikal jesté
prfed premiérou. Navic mySlenka udélat z Brechtovy hry muzikal
pusobi nejen smésné, ale predevSim naprosto nemistné, coz
musi uznat i zaryti nebrechtovci.

Z&sadni problém vznikl v KaCerové zpracovani hry. Dessauova
disharmonicka hudba se pro jeho emotivni pojeti dramatu
naprosto nehodi. Vznika tak rozpor mezi zamérné vyvolavanymi
city a Brechtem pozadovanym odstupem. ,Mél jsem tudiz
intenzivni pocit, Ze citové ucastné brnénské vypravéni o matciné
drsném slzavém udoli ztraci s jednou dvéma vyjimkami
naléhavost, kdykoli zazni hudba a herci jsou nuceni dat se smykat
kfecovité nezvyklymi intervaly, jeZz suchou a studenou cestou

pfived! na svét dogmaticky tvirce (...)<*

3.5 DRAMATURGICKO-REZIIJNi KONCEPCE

NejvétSi otdzkou se zd4 byt: Pro¢ se vlastné Narodni divadlo
v Brné rozhodlo do svého dramaturgického planu zaradit
i Brechtovu Matku Kuréz a jeji déti? Moznych odpovédi je nékolik.
Za prve, v dobé premiéry tvofila v divadle vyraznou repertoarovou
linii moderni némecka dramatika. Druhym divodem mohlo byt

vyroCi padesati let od Brechtovy smrti. Jako posledni se nabizi

¥ SMIKMATOR, Jan: Matka Kuraz by nemusela zpivat. Rovnost, 9. 5. 2006, s. 19.
* TROJAN, Jan: Herci jsou pro mé vzdycky zasadni nositelé smyslu inscenace. Aplaus 6/2006, s. 9.
% UHDE, Milan: cit. d.
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snaha navratu ke slavnym Sedesatym Iétim, zasvécenym
v Mahenové C&inohie také Brechtovi. A pro€ si vybrali za reziséra
pravé Jana Kacera? Renomé, léty provérfené pracovni nasazeni,
znalost Brechtova textu (vzdyt uz jej tfikrat zpracoval) a mozna
pocit jakéhosi dluhu vi¢éi Kacerovi. Tomu za komunistické
nadvlady byla tésné pred premiérou zakazana v podstaté hotova
inscenace Pfelet nad kukadc¢im hnizdem. Kacer sam nabidku
divadla pfijal, jak sam Fikd v rozhovoru pro Aplaus, i z tohoto
davodu.®®

Jaké je Kacderovo pojeti vice nez sedmdesat let starého
dramatu? Je tento text vabec jesté aktualni, kdyz byl napsan na
popud nastupu Hitlera k moci? Ma smysl| poustét se do nového
inscenovani, kdyz ma Kacer za sebou velmi slavhou a tézko
prekonatelnou verzi? Neni rezisér invencné vycerpan, kdyz Matku
Kuraz déla jiz poctvrté?

Jan Kacer si na sva bedra nalozil tézky naklad. Skoro tak
tézky, jako markytansky vuz, kdyz je Kuraz nucena jej tahnout
sama. Otazkou zlstava, jestli oba méli dost sil k zvladnuti svého
ukolu. V nékolika rozhovorech Kacer darazné prohlasil, ze se
nechce opakovat, Ze kazda inscenace je jina. UZ jenom pro jiné
herecké obsazeni, jinou dobu, jinou atmosféru: ,(...) nechci, aby
nynéjSi provedeni bylo jakousi reminiscenci, ani hercom Zzadneé

v vrws

bylo originalni. (...) Jini jsou herci, ti jsou pro mé vzdycky zasadni
nositelé smyslu inscenace.*’

Jak jiz bylo fe¢eno, Kacer nikdy nebyl dogmatickym zastancem
Brechtovych divadelnich zasad. Koncept epického divadla jej
netahne, zcizovaci efekty po hercich rozhodné nevyZzaduje.
Naopak vyuziva zna¢nou miru psychologizace. Projevuje se to
v podstaté ve vSech jeho inscenovanich tohoto autora.

Prvnim z&sadnim vychodiskem se pro Kacera stavd humor

obsazeny v Brechtové textu. Jak sdm doklada: ,Hra je Stavnata,

% TROJAN, Jan: cit. d., s.9.

3 Tamtéz, s.10.
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vesela, ma spoustu tragikomickych poloh. A to, myslim, je
v naSem pojeti do jisté miry novum. Nebo jiny rozhovor: ,Textu
jsme se peclivé vénovali a zjistili, Ze je vném spousta humoru
a naznakd hlubokych lidskych citi.*® O Brechtovi samém Kader
mluvi jako inteligentnim autorovi, ktery je plny zvlastniho humoru.
Jesté v jiném rozhovoru jej dokonce nazval ,zidovsky mazanym*“*®
Kacer chce vyvratit povést Brechta jako vazného, patetického
suchara. Dafi se mu to jen napll. Nevyuziva cely potencial hry,
zameéfuje se pouze na vtipy zcela zjevné, nejde pod povrch.
Vznika tedy mil4, misty ismévné inscenace, ktera sice neurazi,
ale divak si neodnasi nic cenného.

Druhym motivem je silny lidsky pfibéh. ,Brechtdv text je
velkolepy. (...) Ze je chytry, protivaleény, monumentalni, ale také
Ze je o velkych lidskych osudech. Jestli je néjaké "moje pojeti’,
chci aby herci hréli lidské osudy, lidskou svobodu.“*® Vede tedy
herce k vykladu velkého Zivotniho pfibéhu malych lidi. A pravé
pro tuto svou interpretaci v podstaté nemuze dostat principim
epického divadla — Brechtova Matka KurdZz je o zhoubném
pusobeni valky, Kagerova o dobrodruzstvich jedné Zeny, ktera
ztrati své déti. Inscenator chtél, aby jeho dilo bylo dostupné pro
vSechny, aby se libilo po vSech strankdch: ,Myslim, (...) Ze
zaujme divaky ve vSech bodech. Silny pfibéh, silna baseri, obraz
0 cesté Clovéka, at’ uz s ni souhlasime nebo ne, a je to velmi
zébavné“*

Dramatik Brecht napsal Kuraz jako zenu, ktera se kvuli zivobyti
nestiti udélat témeéF cokoliv. Je to predevSim kalkulujici
obchodnice. Své déti miluje, avSak nedava to pfilis najevo. Mozna
to ani neumi. Ani jeji vztahy s muZi nejsou pravé pfikladné —
kazdé dité ma jiného otce, i partnerstvi s Kuchafem je zaloZeno
hlavné na vzajemné vypomoci. Neuvédomuje si, Ze kazdy jeji €in

s sebou pfinasi nasledky. Kvdli své ziskuchtivosti je svym

* MARECEK, Lubos: cit. d.
%9 CECH, Vladimir: cit. d.
“ TROJAN, Jan: cit. d., s. 9.

“ Tamtéz, s. 9.
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zplsobem zodpovédna za smrt svych déti — pfFilis dlouho smlouva
o cenu Svejcarova Zivota, Katrin svou jizvu pres obliej ziska,
kdyZ ji matka poSle do mésta za obchodem a o svUj Zivot pfijde ve
chvili, kdy Kuraz shani a vyménuje zbozi. Mizeme se pouze
domnivat, Ze kdyby byla u svého vozu, kdyz se Eilif pfiSel
naposledy rozloudit, byla by moZna schopna jeho Zivot zachranit.
At pfimluvami ¢&i aplatky. Brecht ke své hfe poznamenal: ,Ze
velké obchody ve véalkach nedélaji mali lidé. Ze valka je
pokracovanim obchodd jinymi prostfedky, Ze zabiji lidskou ctnost
— i s témi, kdo jsou ctnostni. Ze pro boj s valkou neni Zadna obét
dost velkd.“** Jeho hrdinka nem(ize prohlédnout, protoZe nevidi
ni¢ivé plsobeni valky, pro ni valka znamena ten nejlepSi zplasob
obzivy. Je tedy nutné, aby diky jejimu Spatnému pfikladu prohlédi
divak.

Kacer hlavni postavu pojal jako hrdinku, kterd strada diky
nepfizni osudu. Navzdory vSem ranam ze svéta velkych
a mocnych, rozhodne se nerezignovat a tahne karu dal. Smrt
svych potomku pfijima jako vySSi vili, se kterou se nemuze
rovnat — co se ma stat, stan se. Kurdz v podstaté neni moralné
zodpovédna za svoje €iny, ani za ztratu rodiny. Je to vnimajici,
chapajici a prfedevsim citici lidska bytost, ktera se stava matkou
vdem. Nejen svym détem, ale i Mladému vojaku, kterého se snazi
odradit od stéZovani si veliteli, ¢i Polnimu kazateli, jehoZz ndmluvy
pro ni za této situace pulasobi smésSné. Kacerova Kuraz je
dobracka Zena, jejiz pfibéh ma divaky predevsim dojmout. Mame
spolu sni prozivat utrpeni ¢&i radosti, ktera nam predklada
v mozaice jejiho Zivota. Kurdzin vztah s Kuchafem je zalozZen
pfedevSim na vzajemnych sympatiich (rozhodné ne na
vypocitavosti) — proto, kdyz ji pozve s sebou do Utrechtu, ale bez
Katrin, pusobi jeho postava jako nejzapornéjSi ze vSech. Kuchar

opét (vzpomerime Yvettiny historky) ukazuje svou podlou tvar.

“2 STEDRON, Petr: cit. d.,s. 22.
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Vénujme se nyni otdzce aktualnosti textu. V KaCerové prazské
inscenaci ze sedmdesatych let s Danou Medfickou bylo hlavnim
vychodiskem politikum. Nachézeli v dramatu politické konotace se
soucasnym déni v Ceské zemi. Divaci na toto reagovali, chapali
skryté podtexty a dalSi si v nich sami nachazeli. Toto se také stalo
inscenaci i rezisérovi osudnym. Nejdfive pfiSla cenzura, nasledné
zakaz prace v Praze.

Dnes se nastésti takového postihu nikdo obavat nemusi. Kacer
muze inscenovat cokoliv a jakkoliv. Vybral si opét protivale¢nou
kroniku. Spoléha na to, Ze vale¢ny konflikt je nad€asovy problém.
Neni tedy nucen k Zadné vétSi aktualizaci. Neni dileZité, zda se
pfibéh odehrava v sedmnactém stoleti & na pocatku
jednadvacatého. Ménily by se jen kulisy. Pfesto vSak kazdé
drama potfebuje néjaké zaktualizovani. Jinak se z néj stane
pomnik davnych ideji. CoZz se podle Katefiny BartoSové stalo.
.Brnénské uvedeni Kuradze ukazalo, jak obtizné je najit spojnice,
pomoci nichZ by se kdysi slavna hra potkala s naSi soucasnosti.
A obecné lidské trapeni jako téma nestaci. Protoze lze tusit kdysi
skryty pfimy apel textu, jez znéj déla tak trochu muzealni
exponat. Alespori vté podobé, jakou nabidla brnénska

inscenace.“*®

Program brnénské inscenace obsahuje relativné obsahly
Brechtuv Zivotopis, popis jeho dila a pfedevSim kapitolu podrobné
vysveétlujici princip epického divadla. Pfi silném citovém zabarveni
Kacerova pojeti to plsobi nepatficné. Divak se muze pozastavit
nad otazkou, pro¢ je v programu tento text vibec obsazen?
Kdyby Kacer svym dilem k Brechtovi chtél odkazovat, by byl
smysl jasny. Divak je timto krokem vlastné klaman — uvidi néco
jiného, nez si precetl. S velkou mirou nadsazky muazeme toto

snad nezdmérné mateni srovnat s dramatikovou poetikou divadla.

* BARTOSOVA, Katefina: Kuraz se dneska nedotkla. Lidové noviny, 10. 5. 2006.



Divak pfiSel do divadla s jistymi o¢ekavanimi a byl mu predlozen
— Brecht!

3.6 ORIGINALITA NEBO VARIACE TEHOZ?

Pfi Cteni recenzi starSich Kacerovych zpracovani Matky Kuraze
mulze cCtenar ziskat dojem, Ze rezisér opakuje sam sebe.
Pozorovat to Ize nejlépe na scénografii. ,Letitost scénického
pojeti této hry je na brnénské inscenaci dost znat. Je pro ni
charakteristicky pomérné mdle probihajici déj bez vyraznéjSich
rezijnich napadd a pudsobi ponékud jako akademicky zbytnélé
muzeum toho, jak se u nas Matka KurdZ dfive inscenovala.“*
Viuz markytanky se za téch Cctyficet let od prvni ostravské
inscenace snad nezménil. Kader také pouZziva stejné scénické
prvky, coz dokazuje €lanek Josefa Tragera, ktery se vyjadfuje,
mimo jiné, i k ostravské inscenaci — vysvleCeni Eilifa po jeho
nedustojné popravé i smrt Katrin. Ta stoji na shora zavésené
ploSiné, kter4 se spusti doll, aby ji jeji matka mohla kolibat.
Pfesné tyto momenty jsou stejné provedeny i Vv inscenaci
brnénské. Také verbifova role vypravéce titulki se opakuje ve
vSech tfech inscenacich — dokonce i motiv pfibyvajicich zranéni
vojaka.

V recenzich, jak z let Sedesatych, tak sedmdesatych, je mozno
se docist o vyrazném motivu humoru. O soucasné inscenaci jiz
byla fe€. Tedy ani interpretace textu neni inovativni. O vSech
Kurazich se piSe, Zze méli silny lidsky rozmér — na rozdil od
Helene Weiglové, ktera pusobila stroze a chladné.

Pravé pro neopisovani jiz existujici modelové inscenace
v podani Berliner Ensemble byl Kacer tolik ocefovan. PriSel
divaku. Pred CdCtyficeti lety nové bylo, dnes to vypada, Ze

inscenatorovi doSly sily i napady. Darazné odmita zlé jazyky,

* SIKORA, Roman: cit. d.
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které tvrdi, Ze nic nového nepfinese: ,Ale pfiznam se, Ze nejsem
rad, kdyz se pfipomind, Zze Matku Kuraz délam poctvrté — vypada
to totiz, Ze se opakuju. Ale neni to pravda, kazda inscenace je
jin&: jednak si moc nepamatuju a pak mam strasné rad herce, ti
jsou jakymsi hlavnim kligéem k vykladu a herci jsou vzdy jini.“*®
Ted by ovSem zlé jazyky mohly podotknout, Ze si Kacer bud
pamatuje velmi dobfe a nechce to pfiznat, nebo si opravdu
nepamatuje uz vliibec nic — koncepce v hlavé zlstava stejna, ale

pro néj je pokazdeé nova.

4 CECH, Vladimir: cit. d.



ZAVER

Na zavér své prace shrnu poznatky, které vyplynuly z analyzy
inscenace Matka Kuraz a jeji déti dramatika Bertolta Brechta
vrezii Jana Kaclera. Ten se vzdal pietniho dodrzovani
Brechtovych divadelnich pozadavkud. V podstaté jediné pavodni,
co v inscenaci kromé textu zastalo, je hudba Paula Dessau, ktera
je s nim svazana autorizaci.

Kacer vsadil na své pojeti — a to silny lidsky pfibéh, ktery je
snadno pochopitelny a je lakavy pro kazdého. Pravé pro
jednoduchost vykladu. Nechce délat Brechta jako takového — ma
rad jeho texty, ale odliSna divadelni poetika mu blizka neni.

Problémem inscenace se stava jeji nepavodnost. V podstaté
inscenacnich verzi. Coz pulsobi neorigindlné a naprosto
neinvencné.

Za zakladni pramen pro mou praci mi poslouzil zaznam
brnénské inscenace. Ten je soucasti archivu Narodniho divadla
v Brné, uloZen je také v Divadelnim Ustavu v Praze. Zdznam je na
profesionalni Urovni, obsahuje také Gvodni titulky se zakladnimi
informacemi.

Jako podklady pro svou praci jsem vyuzila Brechtova dila
MySlenky a O divadelnom umenie — tedy dila teoreticka. Zde
popisuje svou koncepci antiiluzivniho divadla. Dale jsem Cerpala
z knihy Ludvika Kundery Brecht. Je zfejmé nejobsahlejSi
brechtovskd monografie u nas. Popsan je zde ve zkratce
dramatikiv Zivot, ale predevSim kniha obsahuje rozsahlou
analyzu jednotlivych her ¢&i podrobny popis jejich &eskych
inscenovani. Kundera je zaroven, spole¢né s Rudolfem
Vapenikem, povazovan za nejlepSiho prekladatele Brechtova
dila.

Déle jsem vychazela zrecenzi na ostravskou, praZzskou

a brnénskou inscenaci. VSechny jsou uloZeny v dokumenta¢nim
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centru Divadelniho Ustavu. BohuZel jsou zde uloZeny informace
pouze o Ceskych zpracovanich, proto jsem nemohla reflektovat

bratislavskou verzi Matky Kuraze.
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dramatu Matka Kuraz a jeji déti z Narodniho divadla v Brné z roku
2006. Jsou zde rozebrany vSechny slozky inscenace, véetné
Kacerovy interpretace hry. Prace se také vénuje otdzce, zda
Kacer inscenuje v tradici Brechtova epického divadla. Je nastolen

problém puvodnosti inscenace.
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work devotes to question if Kacer works in a tradition of Brechts
Epic Drama. A problem of an originality of the performance is
established.
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