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Uvod

Cinoherni studio v Usti nad Labem oslavi v roce 2012
Ctyticet let své existence. Za dobu svého pusobeni si
vydobylo nejen v severnich Cechéach, ale trouféam si
tvrdit, ze i v celorepublikovém kontextu, znac¢nou
popularitu. V dlouhodobém c¢asovém horizontu Jje Jjedinym
profesiondlnim ¢inohernim souborem v okruhu témé¥r sta
kilometrti. Casto se o ném mluvilo jako o nejvzdadlen&jdim
prazském divadle.

JiZz od svych profesiondlnich pocCatkl se v divadle
soustfedili osobnosti originadlni, kreativni, s vysokym
tvliréim potencidlem, které se snazily z oblastniho
divadla vytvorit progresivni konkurenceschopny divadelni
organismus. Nemé&lo k tomu prisp&l fakt, Ze Cinoherni
studio plsobilo v obdobi totality Jjako utolisté pro mnohé
umélce, kteri neméli z politickych davodd mozZnost tvorit
v hlavnim mésté. V obdobi vedeni divadla Jaroslavem
Chundelou se zde soustfedovali takovi rezZziséri jako Evald
Schorm, Jan Kacer, ¢i Jan Grossman. RovnézZz v ére Ivana
Rajmonta spolupracovali se studiem mnozi tvlrci, kteti
byli vlivem okolnosti nuceni pusobit na oblasti, nebo jim
byla divadelni <&innost zapovézena Uplné. Byli tak nuceni
skryvat se za nejrtznéjsimi pseudonymy.

Pravé toto ,podhoubi™ wvytvorilo =zaklad, na kterém
mohly stavét dalsi generace tvarcu. Dle slov soucasného
feditele divadla Jaroslava Achaba Haidlera bylo Cinoherni
studio vzdy charakteristické svou studiovosti a
,pritokovosti“. Studiovost divadla byla vs$ak ve vsech
jeho etapach spornad. Na Jjedné strané zde existoval
jednoznacény priklon k autorskému divadlu, na strané druhé
se ovSem studio nikdy nebrdnilo inscenovani divadelni
klasiky. Stédlo a do dnesSnich dnG stoji nékde na hranici

mezi klasickym kamennym repertodrovym divadlem a



netradi¢nim divadlem autorskym. Spise, nez na
jednoznaéném vyhranéni, stavé&lo Cinoherni studio vZdy na
osobité poetice souboru, ktera fungovala 3jako pojitko
jednotlivych generaci.

Neptrilis péknym slovem prutokovost mél Haidler na
mysli pravé ono pomérné pravidelné stridédni generaci,
pricemZ kazZdéd prinesla do divadla novad témata a zpUsoby
reflektovidni svéta. Pro Cinoherni studio Jje také od
odchodu Petra Poledndka v roce 1993 typické angazZovani
velmi mladych tvl@rcd - zpravidla cerstvych absolventa
divadelnich $§kol. Tato generac¢ni obména se cyklicky
opakuje, vzdy sebou prindsi omlazeni, obcerstveni, nové
napady, ale i nutné rizika spoc¢ivajici zejména
v poCdtednim hledadni svého zpusobu trizeni, organizace a
dramaturgie. V soucasné dobé& plsobi v Usti jiZ Sesté
generace, kterd se zformovala v roce 2005 angazovanim
rezisérky Natdlie Dedkové jako umélecké séfky.

Dalsim, pro studio charakteristickym rysem, Jje
dlouhodoba podpora autorského divadla a vychova vlastnich
dramatickych autort. V obdobi plsobeni Ivana Rajmonta se
v Usti zformovala Jjakdsi dilna ptGvodniho dramatu, tehdy
s dvornimi autory Karlem Steigerwaldem a Alexandrem
Koenigsmarkem. Tato tendence prostupuje naslednym vyvojem
divadla a vrcholi v letech 1999 - 2000 velmi odvaznym
po¢inem - tzv. cCeskou sezonou, ve které byla premiérove
uvedena vyhradné dramata soucasnych d&eskych autorda. Za
tento dramaturgicky tah bylo divadlo ocenéno Nadaci
Alfréda Radoka Jjako Divadlo roku 2000. Vyhledavéani a
uvadéni dél soucasnych dramatikl zlGstava v dramaturgickém
pléanu Cinoherniho studia dodnes.

V srpnu roku 2002 =zasédhly budovu divadla nicivé
povodné, které znemoznily umélctum, aby zde nadale
plsobili. Bezprosttedn& po této udidlosti se v Usti i mimo

né zvedla obrovskd vlna solidarity a mnoho 1lidi se



snazilo divadlu nejrtznéjs$imi zpusoby pomoci, at uz se
jednalo o financ¢ni dary, okamzitou asistenci pri
odklizecich pracich ¢&i poskytnuti prostor k hostovani a
zkouseni. Na podzim Jjiz bylo Jjasné, Ze nebude mozZné
divadlo v blizké dobé znovuoteviit a velkd voda odkazala
soubor na dvé a pul sezony k polokocovnému zivotu a hrani
v provizoriu. Pravé toto obtiZné ,popovodriové" obdobi
jsem zvolila jako tézZzisté své diplomové préace. Snazila
jsem se podat co nejpresnéjsi obraz celé katastrofy se
zhodnocenim hmotnych i duchovnich Skod bezprostredné po
uddlosti. Dale se zabyvam zpusoby, Jakymi se soubor
s nastalou situaci vyporadal. Popisuji divadelni praxi po
zabydleni v provizornim prostoru Malého divadla
v Usteckém chemickém zavodée SETUZA a zmény souvisejici
s timto azylem. Pokusila jsem se také vysledovat, jakym
zpusobem byla v obdobi let 2002 - 2004 ovlivnéna
dramaturgickd linie divadla, divacka =zékladna, a zda se
funkce, kterou divadlo v Usti nad Labem doposud plnilo,
néjakym zasadnim zplsobem proménila. Vysledky vyvozuji na
zakladé analyz jednotlivych inscenaci, dostupnych
archivnich i1 tisténych materidld a rozhovord s tvlrci.
Pro ziskani wuceleného obrazu bylo nutné vybrané
obdobi zasadit do Sirsiho c¢asového kontextu. Strudéné Jjsem
zminila prehistorii Cinoherniho studia od jeho
amatérskych pocatklt v Kladivadle, pfes slavné éry
Jaroslava Chundely a Ivana Rajmonta, rozporuplné obdobi
plsobeni Petra Polednédka, az po klicovy rok 1993, kdy se
do divadla dostala mladd generace absolventl prazské DAMU
(hlavnimi osobnostmi byly dramaturgyné Lenka Havlikova a
Markéta Blédhovd a rezisé¥i Michal Lang a Jitri Pokorny),
kterd pomérné =zasadnim zplUsobem zménila dosavadni tvar
studia, zavedla odvazZné a pomérné radikadlni dramaturgické
smérovani, nebdla se nejraznéjsSich experimentd, hledala

nevsedni zplUsoby prace 1 nové texty. P¥ihladsila se



k Rajmontovu odkazu a ostre se vyhranila vaci
Polednékovi. Pravé tato generace mladych umélct stéla za
tematickymi sezonami (1999 - 2000 - ceska; 2000 - 2001 -
coolness) a seznadmila ceské publikum vlbec poprvé
s coolness dramatikou. V dobé, kdy bylo studio =zasazZeno
povodnémi, byly posledni zbytky této generace na odchodu
z Usteckého divadla a to mélo projit dalsi generacdni
obménou, kterd se vsSak vlivem puasobeni prirodniho Zivlu
ponékud posunula.

Z druhé strany Jjsem obdobi od postizeni zaplavami
v roce 2002 po znovuotevieni divadla v listopadu roku
2004 rozsirila o kapitoly, které reflektuji =zotavovéani
divadelniho organismu, odchod dlouholetych ¢&lenti, nastup
nové generace (rezisérka Natalia Dedkovd a Filip
Nuckolls, dramaturgyné Johana Souckovad a pozdéji také
Vladimir Cepek) a opétovné nalézani vlastni cesty, ktera
by vyhovovala Jjak tvarcim, tak divadkdm Cinoherniho
studia. Tuto etapu jsem ve struc¢ném nastinu dovedla az do
soucasnosti.

Ma préace chronologicky navazuje na diplomovou préaci
Renaty VA&%ové Cinoherni studio v letech 1993 - 2001,°
ktera podrobné zmapovala historii této etapy. Dale jsem
vyuzila dvou sbornikt vydanych k dvacatému a ttricatému
vyroc¢i =zaloZeni Cinoherniho studia. Sbornik usporadany
Lidou Schovankovou k dvacatému vyroc¢i zaloZeni divadla
obsahuje kromé kompletniho soupisu repertodru také
nékolik studii a vzpominkovych &lankd z rtznych obdobi.?
Kniha 30 let Cinoherniho studia sestavend tehdej&im
uméleckym Séfem Davidem Czesanym Jje sloZena prevazine
z rozhovortli s osobnostmi, které divadlem Dbéhem jeho

existence prosSly. Cenny Jje zavérecdny soupis premiér,

! VASOVA, Renata. Cinoherni studio Usti nad Labem 1993 — 2001. Diplomova préce, Filozoficka
fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2004.
> SCHOVANKOVA, Lida (ed.). Cinoherni studio DVACET LET. Usti nad Labem: Cinoherni studio, 1992.
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festivalt a daldich akci pofradanych divadlem.® Pro
ziskani obecnéj3iho prehledu a moZnost zasazeni tvorby
Cinoherniho studia do &irdiho kontextu bylo nutné
nastudovat nékteré publikace tykajici se problematiky
malych, studiovych ¢i netradic¢nich divadel. Tuto oblast
v Ceském prosttfedi zmapoval Bohumil Nekolny ve své
publikaci Studiové divadlo a jeho &eské cesty.’ V jeho
monografii je celda Jjedna kapitola vénovadna prave
Cinohernimu studiu, Jjeho zplsobu préce i specifikim.
Dalsi informace Jjsem Cerpala zejména z Promén malych scén
Vladimira Justa,’ Casu malych divadel Tatjany
Lazor&akové® a stati K obecnym rystm alternativniho
divadla Jana Roubala, kterd byla vytvorena jako uvod ke
Slovniku c&eského alternativniho divadla alt. divadlo Jana
Dvotéka.’

Informace o) jednotlivych inscenacich a déni
v divadle jsem ziskala prevazné z denniho celostatniho i
regiondlniho a odborného tisku a rovnéZ 2z dokumentl
uloZenych v archivu Cinoherniho studia. Archiv divadla
obsahuje ruznorody, c¢asto neoznaceny materidl (vystrizky
z novin a c¢asopisti, plakaty, programy, rocenky, pracovni
materialy, dopisy, technickou dokumentaci). Jednotlivé
dokumenty nemaji prifazena zadnd prirltstkova c¢isla, jsou
pouze roztridény do slozek podle jednotlivych sezon (a to
ne ve vsech pripadech). Celkovy obraz jsem doplnila o
informace z webovych stranek Cinoherniho studia i dal$ich
divadel a také <¢lankd a recenzi publikovanych na
internetovych portalech (zejména wWww.zastavse.cz a

WWW.Scena.cz) .

* CZESANY, David (ed.). 30 let Cinoherniho studia. Usti nad Labem: Cinoherni studio, 2002.

* NEKOLNY, Bohumil. Studiové divadlo a jeho Eeské cesty. Praha: Scéna, 1992.

> JUST, Vladimir. Promény malych scén. Praha 1984.

® LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Univerzita Palackého, 1996.

’ ROUBAL, Jan. K obecnym rysiim alternativniho divadla, In Dvorak, Jan. alt. divadlo (Slovnik ¢eského
alternativniho divadla). Praha: Prazska scéna, 2000, s. 13 — 22.
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Cennou pomtickou pro kazdého dnesniho divadelniho
badatele Jjsou Jjisté neustédle doplnované a zpresnované
databaze Divadelniho dustavu, které Jsou volné dostupné
z internetovych stréanek. Pravé tyto databidze byly pro mne
dalsi vyraznou pomuckou, prevadzné pri vyhledédvani recenzi
a ¢lankd z denniho i odborného tisku a ziskavani
informaci o jednotlivych inscenacich i osobnostech, které
v Cinohernim studiu ptsobily.

Analyzy Jjednotlivych divadelnich inscenaci Jjsem
provddéla na zakladé dostupnych tisténych materidlt,
fotografii, videozaznami a rovnéz vlastni divéacké
zkuSenosti (v hlavnim sledovaném obdobi, tedy v letech
2002 - 2004 jsem prevaznou vétd3inu tehdej$iho repertodru
zhlédla primo v divadle). Videozadznamy 2z predstaveni
Cinoherniho studia Jjsou wuloZeny Jjednak ve videotéce
Divadelniho Ustavu, Jjednak pfimo v technickém oddéleni
divadla. Jedna se ©prevazné o zaznamy pracovni bez
Jjakychkoliv uméleckych ambici. Jejich kvalita proto ve
vétsiné pripadd neni ptrilis§ dobréd, neposkytuji zadny
vyrazny divadelni zazitek, Jjsou v3ak velmi dobrou
pomiickou pro rekonstrukci tak neopakovatelného tvaru,
Jakym je divadelni predstaveni, potazmo inscenace.
Dostupné Jjsou rovnéz dva kratké dokumentdrni filmy, které
se vénuji éYe Petra Poledidka - Abiturientsky vedirek®
z roku 1992 a Cinoherni prtilom’ z roku 1993. Druhy
jmenovany zachycuje prubéh festivalu Ekologie ducha a
pozitivné hodnoti manaZersky zpusob vedeni divadla, ktery
pravé Poledndk do Usti prinesl. Ku prileZitosti oslavy 35
let divadla byl nato&en rozhlasovy dokument Cinoherni

studio - 35 let: Clovék je k#ehky.'’

8 Abiturientsky vecirek. rezie: Zdenék Potuzil, zaznam potizen v roce 1992, videotéka Divadelniho
Ustavu, sign. DV-0946.

? Cinoherni prilom. zéznam pofizen v roce 1993, videotéka Divadelniho Ustavu, sign. DV-0981.

Y EALTYNEK, Vilém. Cinoherni studio — 35 let: Clovék je kfehky, [online]. dostupny z WWW:
<http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/cinoherni-studio-35-let-clovek-je-krehky>, [cit. 25. 3.
2011], rozhlasovy dokument a jeho prepis.
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Pro lepS$i prehlednost oznaduji nazvy 1inscenaci,
publikaci, <¢léankda, festivald a filmG tucénym fontem. Do
priloh diplomové prace je zafXazen soupis inscenaci, které
byly premiérové uvedeny v hlavnim sledovaném obdobi (tedy
v letech 2002 - 2004), wvzdy Jje uvedeno Jjméno autora
textu, rezZiséra a datum premiéry. Obrazova priloha potom
obsahuje prevaziné fotografie k jednotlivym inscenacim a

je provazana s hlavnim textem.
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1.Historie Cinoherniho studia

1.1. Kladivadlo jako predchiidce Cinoherniho

studia

V roce 1958 kolem sebe Pavel Fiala ve vychodoceském
Broumové soustfedil skupinu 1idi nejrtznéjsich profesi,
jejichz spolec¢nou zalibou Dbylo uméni a z nichz se
postupné vyprofiloval amatérsky divadelni soubor
Kladivadlo. Nazev vznikl pfesmyc¢kou =z titulu Jedné
z vyznamnych stati E. F. Buriana: ,Pojdte 1lidi na divadla
s Zeleznyma kladivama.“'

Kladivadlo v této ,broumovské ére™ uvadélo predevsim
pasma poezie a kabarety. Za nejzasadnéjsi pocin mazeme
povazovat kabaret autorské dvojice Pavel Fiala (texty) a
Bohumir Vanous (hudba) O mySilidech, ktery byl ocenén na
divadelni prehlidce Jirasklv Hronov v roce 1961 a diky
némuZ soubor ziskal jistou popularitu.’?

V roce 1963 presidlilo Kladivadlo do Kadané&, kde
byly souboru nabidnuty vyrazné leps$i podminky a kde mohl
rovnéZ ocekavat vét3i pocet mladych divaka (stavéla se
zde v té dobé nova tovarna). Soubor nadale inscenoval
celovecCerni kabarety (Hudryjada a Skorokodyl), autorské
texty (Maslo Pavla Fialy), hostoval v Praze v Divadle Na
zadbradli 1 v zahranic¢i (ptredevsSim v Némecku). Sezonou
1964 - 1965 skonc¢ilo amatérské obdobi Kladivadla a soubor
se opé&t presté&hoval, tentokrat do Usti nad Labem, kde
setrval aZz do konce své existence.

V roce 1965 se tedy Kladivadlo profesionalizovalo a
stalo se soudasti Statniho divadla Usti nad Labem. Nadale
vyvijelo bohatou zahranic¢ni zajezdovou c¢innost (Némecko,
Holandsko, Dansko) a od zacatku sezony 1969 - 1970 se

stalo jedinym mimoprazskym souborem Stadtniho divadelniho

"' DVORAK, Milo%. Era Broumov. In SCHOVANKOVA, Lida (ed.). Cinoherni studio DVACET LET. Usti
nad Labem: Cinoherni studio, 1992, s. 4.
PTamtés.
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studia Praha. Soubor se rozrostl o zkudeneéjsi
profesionalni umélce a pfestal byt vyluéné autorskym

3 Pprisludnost ke Statnimu divadelnimu studiu

divadlem.’
umoznovala zmnozeni  kontaktd s prazskymi divadly 1
odbornou kritikou.

V roce 1971 si mistni nadrizené organy vynutily
rozpusténi divadelniho souboru Kladivadlo a ten k 31. 12.
zanikl. Nékteri c¢lenové, spolec¢né s dalsimi divadelniky,
zalozili nové uskupeni, které neslo nejprve néazev
Groteska, krdtce nato bylo pFrejmenovadno na Cinoherni
studio mladych a od zacatku sezony 1972 - 1973 zacalo pod
novym vedenim fungovat jako Cinoherni studio.

V Kladivadle ©ptsobily rovnéz puvodné amatérské
herecké osobnosti, které se pozdéji vyrazné uplatnily v
ramci profesiondlni divadelni, televizni i filmové
tvorby. Za v3echny bych rada zminila alespon Josefa
Dvoraka (bezprosttfedné po odchodu z Kladivadla pusobil

v divadle Semafor) a UrsSulu Klukovou.

1.2. Cinoherni studio do roku 1993

Po normalizac¢nim z&dkazu souboru Kladivadlo bylo
v roce 1972 zalozeno pod vedenim uméleckého  3éfa
Jaroslava Chundely Cinoherni studio. Chundela kolem sebe
soustfedoval predevSim dosud neznamé mladé herce (zejména
z brnénského Divadla na provazku) a umoznoval praci
rezisértm, kteri se nemohli profesné realizovat
v tehdejsich divadelnich centrech. V Cinohernim studiu
tak v normalizac¢nim obdobi puasobili vyznacéni rezZziséri

evropského formatu (Jan Grossman, Evald Schorm, Jan Kacer

 Dosud uvadél pouze dila zakladatele divadla — Pavla Fialy.
" DVORAK, Milo. Era Broumov. In SCHOVANKOVA, Lida (ed.). Cinoherni studio DVACET LET. Usti nad
Labem: Cinoherni studio, 1992, s. 9.
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a dalsgi). Dramaturgicky byla tf¥iletd Chundelova etapa
zacilena na neznamé &i nové objevené texty.'®

Druhou generaci divadla (od roku 1975) umélecky
formovaly predevsim dvé osobnosti: reZisér Ivan Rajmont a
dramaturg, ktery byl vlivem okolnosti nucené€ angazZovan
jako herec: Leo3 Suchatipa. Cinoherni studio se v obdobi
konce sedmdesatych a prvni poloviny osmdesatych let
stalo, zejména diky jasné formulovanému programu, Jjednou
z prednich c¢eskych studiovych scén celostédtniho vyznamu a
miZeme Jje charakterizovat rovnéZ jako politické divadlo.
S divadlem spolupracovali mnozi  vyznamni dramatici,
reziséri, prekladatelé a herci, velmi casto pod
pseudonymy (Josef Topol, Karel Steigerwald, Alexandr
Koenigsmark, Milan Kundera, Jaroslav Vostry, Otakar
Roubinek, Jiri Bartoska, Karel Hefrméanek, Ivana
Chylkova) .'® Ziskali v Usti azyl a divadlu pomohli, aby
se vyrazné prosadilo v celorepublikovém méritku.

Za uméleckého Séfovani Ivana Rajmonta se z divadla
také stala Jjakési ,dilna ptGvodniho dramatu“ (uvadéla se
dramata Alexe Koenigsmarka a Karla Steigerwalda psana
pfimo pro studio). Tato tendence prostupovala rovneéz
pozdéjsim vyvojem divadla a vyvrcholila tzv. ,Ceskou
sezonou™ (1999 - 2000)."

V Unoru 1982 se soubor prestéhoval do prostor kina
Revoluce ve VarSavské ulici, kde sidli Cinoherni studio
dodnes. Kino Dbylo pfevazné svépomoci upraveno pro
divadelni ucely.

Po odchodu Ivana Rajmonta nedokdzalo divadlo najit
silnou vudc¢i osobnost, dochdzelo ke stridani uméleckych
Séfli a proméndm hereckého souboru. Zacala se vytréacet

ucelenéjs$i dramaturgickad 1linie a hrozil dokonce rozpad

> VASOVA, Renata. Cinoherni studio Usti nad Labem 1993 — 2001. Diplomové préce, Filozoficka
fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2004, s. 24.

'® Historie [online]. dostupny z WWW: <www.cinoherak.cz/content/view/13/38>, [cit. 20. 2.2011].
7 sezoné 1999 - 2000 uvadélo Cinoherni studio v premiérach vyhradné hry &eskych autord. Za
tento odvdainy dramaturgicky plan bylo ocenéno nadaci Alfréda Radoka jako divadlo roku 2000.
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souboru. V roce 1987 v divadle pohostinsky reZirovali
Cerstvi absolventi DAMU Petr Kracik a Petr Polednék.
Praveé Polednédkovy rezie =zaujaly natolik, Ze se stal
v pouhych pé&tadvaceti letech umé&leckym Séfem Cinoherniho
studia. Poledndk provedl generac¢ni obménu v hereckém
ansamblu 1 rezisérské zakladné a snazil se tvorit
generadni divadlo.'®

Jeho zamér nemohl byt plné realizovan, zamySlené
cesta byla prerudena revoluci v roce 1989. Cinoherni
studio se okamZité& stalo centrem revolu&niho dé&ni v Usti
nad Labem.

Po roce 1989 se Poledndk, stejné jako trada dalsich
divadelnikti, musel vyrovnat s proménou politického i
spoleCenského klimatu, s odliSnym divackym vniménim.
Vytracela se skryté protirezimni funkce divadla a ruku
v ruce s timto jevem se umélecky $éf musel nutné potvkat
s proménou dramaturgického smétrovani. Pro porevolulni
pusobeni Petra Poledndka byla charakteristickd Jistéa
dramaturgickd nekoncepcénost a neujasnénost a také priklon
k zdbavnému repertodru, kterym se snazil bojovat proti
odlivu divakdl. V roce 1992 se Cinoherni studio
osamostatnilo od Stdtniho divadla v Usti nad Labem. Tento
akt se dodnes ©povazuje za Jjeden z nejzasadnéjsSich
Polednakovych ptrinost, spolecné S prosazovanim
manazerského zplsobu tizeni divadla Jjako podnikatelského
subjektu,® ktery je schopen fungovat vyhradnd& na zakladé
dotaci a sponzorskych dart. V breznu roku 1992
zorganizoval umélecky 3$éf u prilezitosti oslavy 20 let
Cinoherniho studia dvoutydenni festival Ekologie ducha,
na kterém prezentovala svou tvorbu vedle doméciho

Cinoherniho studia také spfiznénad divadla studiového

¥ VASOVA, Renata. Cinoherni studio Usti nad Labem 1993 — 2001. Diplomové préce, Filozoficka
fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2004, s. 26.
19 v

Tamtéz, s. 26 - 27.
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typu. Projekt byl kompletné financovan ze sponzorskych
dard.?’

V roce 1993 vyuzil Polednidk  nabidku reditele
Méstskych divadel prazskych Jana Vedrala a ptresidlil se

svym souborem do divadla Rokoko.

1.3. Cinoherni studio v letech 1993 - 2002

V roce 1993 pridla do vyprazdnéného Cinoherniho
studia nova generace mladych divadelnikd. Jednalo se o
témét kompletni absolventsky roc¢nik prazské DAMU -
reziséry Jiriho Pokorného a Michala Langa, dramaturgyné
Markétu Blahovou a Lenku Havlikovou a herce a herecky
Klaru Pollertovou-Trojanovou, Tomése KrejcCire, Roberta
Jaskowa, Martina Sittu, Tomése Pavelku, Veroniku
Pospisilovou a Jaroslava Smida. Zejména Cerstvé
absolventky dramaturgie a absolventi reZie byli silné
ovlivnéni pedagogickym vedenim Jaroslava Vostrého
(spoluzakladatele a dramaturga Cinoherniho klubu), ktery
do zna¢né miry pomohl zformovat a ujasnit nézory na
zpusob vedeni divadla, které chtéji provozovat, potazZmo
na nové smérovani Cinoherniho studia.?®!

Cinoherni studio se tak opé&t stalo divadlem s jasnou
a odvéZnou dramaturgii, wvyuzZivajici autorskych vkladt
jednotlivych ¢lenti tymu. Novad generace se otevrené
prihléasila k odkazu slavné éry osmdeséatych let,
proklamovala kontinuitu s predchozimi etapami: ,To, co je
pro Usti typické, a vizdycky bylo, Jje autorskd vypovéd

skrze téma, at uZz ji podava rezZzisér, dramatik, herec.. Tim

% Einoherni prilom. 1993, kratky dokumentarni film je ulozen ve videotéce Divadelniho Ustavu, Sign.
DV-0981.

> VASOVA, Renata. Cinoherni studio Usti nad Labem 1993 — 2001. Diplomova préce, Filozoficka
fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2004, s. 28.
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w22 Distancovala se v3ak od

prosla kazda ustecka generace.
éry Petra Poledndka: ,Dodnes obdivuju trpélivost 1idi
z kanceldt¥i a techniky, nebot to s ndmi bylo asi
zajimavy, ale rozhodné tézky. Zbavili Jjsme divadlo
divokych barvicek polednakovského obdobi, dali do znaku
kovadlinu,?’ nat¥eli strop ve foyeru na &erno. Cernobilé
mésicaky. Naro¢né tituly. Mocny odliv divaka. Vztek na
kazdého, kdo nas nebral smrtelnd vaznd.“?!

Velmi dualezitym krokem byla také volba opravdu
vSestranné osobnosti - Jaroslava Achaba Haidlera do
funkce Yeditele divadla v roce 1994.?° Jak se ukazalo,
Haidler se brzy stal pro Cinoherni studio opravdovym
prinosem. Predvedl se jako vynikajici herec s reZijnimi i
dramaturgickymi vlohami a zejména jako vytedny
prekladatel =z mnoha svétovych 3Jjazykl, coZ velmi dobte
dokumentuje nasledujici aryvek z rozhovoru s Janem
Vedralem:

J. V.: JesSté mi rekni, jak to mas s prekladanim. Z kolika
jazyka prekladas?

J. H.: Ze vs3ech.

J. V.: Ty mas rustinu, néméinu, anglicétinu..

J. H.: polstinu, francouzsStinu bez problémt, hebrejstinu,
71idi3 pochopitelné taky, a latinu a frecdtinu se slovnikem
klopotné.26

Nedilnou soucadsti a oporou odvaznym dramaturgickym
plantim se ukazaly jeho aktualizované, Zivouci preklady
klasickych d&l (Moliértiv Lakomec, Cechoviv Platonov,

Sofoklova Elektrd). Vénoval se vdak rovné? dramatickym

2 VEDRAL, Jan. S Lenkou Havlikovou. In CZESANY, David (ed.). 30 let Cinoherniho studia. Usti nad
Labem : Cinohernf studio, 2002, s. 129.

% Jako odkaz na praptvod v Kladivadle

2 HAIDLER, J. A. S Markétou Blahovou. In CZESANY, David (ed.). 30 let Cinoherniho studia. Usti nad
Labem: Cinoherni studio, 2002, s. 120.

% J. A. Haidler tuto funkci doposud zastava

*® VEDRAL, Jan. S Jaroslavem A. Haidlerem. In CZESANY, David (ed.). 30 let Cinoherniho studia. Usti
nad Labem: Cinoherni studio, 2002, s. 151.
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textlm soucasnych autorlt, které nebyly dosud do c¢esdtiny
prelozeny (Crave britské dramaticky Sarah Kane).

Haidler zaroven, spolecné S rezZisérem Davidem
Czesanym (v Usti od roku 1995, od roku 1997 jako umé&lecky
séf), vnesl do studia postupy a principy amatérského
divadla.

Je znédmou skutecnosti, Ze v normalizacdnim obdobi
nebyly amatérské scény tak peclivé sledovany jako divadla
profesiondlni a mohly se tedy Castéji uchylit
k experimentdlnéjsim formdm. Czesany nastoupil v roce
1989 spole¢né s Pokornym a Langem na studium reZie na
prazské DAMU. Studium vSak nedokonc¢il a vénoval se praci
na amatérskych scénidch - nejprve PROTOC, poté A-studio
Rubin. V profesionalizovaném Rubinu pusobil v letech 1991
- 1995 jako staly reZzisér a umélecky Séf.

Po ne zcela dramaturgicky propracovanych uUvodnich
sezonach zacala novd dgenerace cilené budovat velmi
osobitou divadelni poetiku. Od pocdtku se sousttredila na
inscenovadni malo wuvadénych, neovérenych, ,vyluénych"“
text® a také novych her.?’ T&zist& spatfovali tvirci
hlavné v zobrazovani mezilidskych wvztaht (Casto znacné
deformovanych) a jejich vnimani. V inscenacich
devadesatych let se wvelmi c¢asto odrazely generacdni
konflikty, komunikadni neporozuméni a pocity izolace,
vyko¥enénosti a nasledné deprese. Tato témata rezonovala
zejména u mlad3i generace a ,Cinoherdk“ se tak brzy stal
nejen mistem kulturniho vyZiti, ale rovné€Z prostorem pro
setkdvani a nekoneé¢né noc¢ni debaty u baru ve foyeru.
Pocit spriznénosti byl navic podtrzen komunitnim
charakterem divadla. Mnoho ¢lent souboru v budové divadla
rovnéz bydlelo, proto se otevrenych debat a pridruZenych
aktivit c¢asto Uc¢astnili sami tvarci, coZz podporovalo

mozZnost zpétné vazby. Slovy divadelniho kritika Martina

7 SVEIDA, Martin J. (Nejen) o, ¢eské sezoné” Cinoherniho studia. Svét a divadlo 11, 2000, ¢. 6, s. 79.
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Svejdy: ,CS dnes neplni jen divadelni funkci, ale nabyva
Sirsi spolecensko-kulturni role. Je jakymsi
(alternativnim) ,klubem mladych“ v Usti nad Labem
(vétsinu divakt tvotri stredoskolaci a vysokoskolaci),
mistem, kde se wvedle divadelnich ptredstaveni konaji

)28

literarni vecery (Cinoherni kovarny ¢i hudebni

produkce (Radio zase neptijel) .“?’

Zastfedujici témata byla shodnéd, zpuasob ztvarnéni se
vSak u obou domovskych reZziséru i v predstavach
dramaturgyn odliSoval. Vytvorily se tak prakticky dva
realizac¢ni tymy, které se ve vyjimecnych ptripadech
vzajemné pfeskupovaly. Prvni tvarci dvojici byla
dramaturgyné Markéta Bladhovad a rezisér Michal Lang. Za
svého pusobeni v Cinohernim studiu navazali na vlastni
driveéjsi studentskou kooperaci (Goldonidda v A-studiu
Rubin, spolec¢ny dramaticky text Kurva svatd na motivy

Kischova Nanebevstoupeni Tonky Sibenice) . Zejména Markéteé

Bldhové byla velice blizkad zZanrovéd pestrost, fyzické

divadlo, klauniada, principy commedie dell‘‘arte,
grotesky. ,Dodnes mne commedie dell‘arte, groteska,
artistnost, cirkuséctvi, exhibice - takovad ta virtuozita

zachdzeni herce sama se sebou Jjako s prostredkem,
herectvi extrémid a st¥ihli, nesmirné bavi a laka. Divadlo

fyzické, ne intelektudlni.“”’

Lang zase silné prosazoval
souborové aspekty divadla, kolektivni préci, teprve herci
na Jjevisti dotvéareli finalni tvar.

Pr4dvé tandem Lang - Bl&hova se pousStél prevazné do
inscenovani odlehcenéjsich divadelnich Zanrd (komedie,

fraska), obvykle ale se znac¢né hotrkym nadechem, nebo

naopak her se zavaznou tematikou podanou s velkou mirou

%7 pavodnich literarnich kavaren se postupné vyvinuly pofady poskytujici prostor pro libovolné
projekty jednotlivych ¢lend souboru. Probihaly vidy v pondéli, pficemz se zkouselo jen predchazejici
vikend, samotna , kovarna“ byla tak premiérou i derniérou zaroven.

2 SVEIDA, Martin J. (Nejen) o ,,&eské sezoné&” Cinoherniho studia. Svét a divadlo 11, 2000, ¢&. 6, s. 81.
% HAIDLER, J. A. S Markétou Bldhovou. In CZESANY, David (ed.). 30 let Cinoherniho studia. Usti nad
Labem: Cinoherni studio, 2002, s. 121.
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odstupu a nadsazky. Z prvni skupiny Jmenujme alespon
Goldoniho Lhafe =z roku 1993, Rencovu hru Cisafdv mim
z roku 1995, &i Gogolovu Zenitbu z roku 1997. 2z druhé
skupiny potom zejména spoleéné dilo Kurva svata.’’

Za druhy, odlisné pracujici tvarcéi tym, mlzeme
povazovat reziséra Jitiho Pokorného spolecné
s dramaturgyni Lenkou Havlikovou. Pokorny Jje reZisérem,
ktery se soustfeduje na jednotlivé detaily, kolem kterych
buduje dramatickou situaci, vrstvi vyznamy. Obecné se
Pokorného inscenace vyznac¢ujili znac¢nou mirou syrovosti,
naturalismu, expresivitou vyrazu, silnym emociondlnim
pasobenim, aktualizaci a hlavné intenzivni vnimavosti
k okolnimu svétu.>?

Tvarci dvojice Havlikova - Pokorny spolecné
pracovala napfiklad na inscenacich: Jeji pastorkyna
Gabriely Preissové =z roku 1993, Procitnuti jara Franka
Wedekinda =z roku 1994, Matka Jana Antonina Pitinského
z roku 1995, Jaurés Egona TobidSe z roku 1997, Sofoklova
Elektra z roku 1998, nebo Paraziti Maria von Mayenburga
z roku 2001.

Dramaturgické sm&Ffovani Cinoherniho studia
devadesatych let se radikalizovalo po obméné kolektivu,
kterd probihala v letech 1995 - 1997. Jako prvni opustila
studio herecka Kla&ra Pollertova-Trojanova, ktera odesla
v roce 1995 do Divadla pod Palmovkou, néasledoval rezisér
Michal Lang s herci Robertem Jaskdéwem, Martinem Sittou,
ToméSem Pavelkou a Jaroslavem Smidem. Do divadla nové
ptrisli herci: Roman Zach, Jan Lep3ik, Hynek Chmelart,
Natdlie Drabisc¢dkovéa, Marta Vitu, Matts$ Bukovcan a dalsi.
Do ¢ela souboru byl Jjako umélecky $§éf jmenovan David

Czesany, zUstal rezisér Jiti Pokorny i obé dramaturgyné.

' Kurva svatd je, spoleéné s textem Nevinni jsou nevinni Tomage Rychetského, povazovana za prvni
Ceskou hru s vyraznymi stopami coolness dramatiky.

2 ERML, Richard. Zklamat se mdZu jen sam v sobé (rozhovor s JiFim Pokornym). Divadelni noviny 12,
2003, ¢. 17,s.8-9.
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Po roce 1989 se objevil obecny problém nedostatku
kvalitnich soucasnych ceskych dramatickych textl. Pot¥eba
sebevyjadreni a aktudlni reflexe okolniho svéta se vSemi
jeho problémy v3ak byla natolik silna, Ze se k psani
divadelnich her wuchylovali velmi cCasto ,nedramatici™

° V pfipad& Pokorného,

spjati s divadelnim prosttedim.’
Havlikové a Blahové sehrélo opéet vyraznou tlohu
pedagogické pusobeni Jaroslava Vostrého, ktery na praZské
DAMU pusobi jako vyrazny podporovatel novych dramatickych
autortu (podobné na brnénské JAMU Borivo]j Srba, pod jehoz
vedenim se formovali nap¥. Marek HorosSc¢ak, Lubo$ Baléak,

** Pravé& z tohoto ,podhoubi“ vyrostla

nebo Roman Sikora).
Nadaci Alfréda Radoka ocenénd ,Ceskad sezona“ (1999 -
2000)°° Cinoherniho studia, kterd méla za cil predstavit
divakam dramata soucasnych ceskych autortt v jejich
riznorodosti.

Celkem bylo inscenovdno devét plGvodnich dramatickych
textu. Predzvésti  ,Ceské sezony“ byla JjiZz sezona
predchozi, kdy Cinoherni studio uvedlo nejlep3$i puvodni
hru roku 1997 Tatka st#ili gély’® Jiriho Pokorného ve
vlastni reZzii a Podzimni hru Markéty Blahové psanou primo
na télo hercum Usteckého divadla. Samotnéd ,Ceskd sezona“
potom obsahovala neprerusSeny fetézec péti inscenaci her
soucCasnych domacich autorua. Jako prvni byla predstavena
kolektivni improvizace Plechovka Jarola Ostravala (za
timto pseudonymem se skryvad nékolik osobnosti pusobicich
v té dobé& v Cinohernim studiu). Plechovka vznikla jako
reakce na tiZzivou financ¢ni situaci divadla a stéale nizsi

dotace pridélované méstem divadlu. V programu stoji:

3 Vznik novych &eskych a slovenskych dramatickych textd podporuje Nadace Alfréda Radoka, ktera
od roku 1992 kazdoro¢né udéluje cenu za nejlepsi ¢eskou/slovenskou pavodni hru roku.

3 SVEIDA, Martin J. (Nejen) o ,,éeské sezoné” Cinoherniho studia. Svét a divadio. 11, 2000, &. 6, s. 79.
* Kritici ocefiovali pfedeviim objevnost a odvaZnost dramaturgie.

*® Ocenéna v souté?i Nadace Alfréda Radoka.
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s-KOostymy nas$la a pfinesla Zuzana Krejzkova, na dekoraci
nebyly penize, hudba nebyla z &eho zaplatit.“?’

Ndsledovala dalsi Pokorného hra, rovnéZz ovéncena
cenou Nadace Alfréda Radoka, sonda do drsného svéta
krusnohorskych prevadéct, Odpoéivej v pokoji. Tentokrat
se rezie ujal David Czesany. V unoru roku 2000 nastudoval
soubor ,postmoderni a postfeministickou verzi mytického
romantického prib&hu“’® Tristana a Isoldy Zdeifika Jecelina
pod vedenim hostujici rezZisérky Ireny Perclové. Na Jjare
téhoZz roku se na repertoaru objevila Krysa Lenky
Havlikové v rezii Jif¥iho Pokorného a celou sezonu uzavrel
site - specific projekt V odze - Ve strojku - V New
Yorku. Jednalo se o koprodukci s lounskym amatérskym
uskupenim D. I. Lebedung. Na rezii spolupracovali
Miroslav Bambu$ek a Jiti Pokorny. Jednotlivad predstaveni
se uvadéla ve staré vodarné v Lounech.

Za dozvuky Ceské sezony mlZeme povazZovat jesté
pohaddkové snovou htic¢ku se silnym sexudlnim podtextem
Smokie z pera Egona TobiaSe, na které zaujal predevsSim
rytmicky basnivy Jjazyk (rezie Miroslav Bambusek) a
,pohddku hlavné& pro déti“ O Zanetce a Pet¥ikovi (rezie
David Czesany), JjejiZz autorkou je Markéta Blahova.

,Ceskou sezonu“ =zavr3ily dva vyrazné projekty -
druhy ro&nik festivalu Les divokych svini®*’ a cyklus
scénickych cteni Les divokych c&teni. Les divokych svini
probihal v ¥ijnu roku 2000 a byl =zamé¥en na soucasnou
Ceskou divadelni hru. V prubéhu Jjednoho tydne se vedle
domaciho divadla pfedstavilo brnénské HaDivadlo (Kvartet
Lubose Baldka a Vtefiny soli Jitky Martinkové) a Divadlo
v 7 a pll (Utrpeni mladého Werthera v uUpravé LubosSe

Baldka), soubor Nejhodnéj3i medvidci 2z Hradce Kréalové,

7 Program k inscenaci Plechovka. Usti nad Labem 2009.

38 SLOUPOVA, Jitka. Vé¢ny navrat Tristana a Isoldy. Divadelni noviny 9, 2000, ¢&. 8, s. 5.

%% prvni rognik festivalu probéhl v kvétnu roku 1997 ku pfileZitosti oslav 25 let divadla se zahraniéni
Ucasti (Schaubiihne Lidenfels z Lipska, Centrum sztuky dramatycznej z Legnice, Lietuvos Rusu dramas
teatras). Jako zastresujici téma organizatoti zvolili problematiku Sudet s rliznorodymi nahledy.
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Jednotka Praha (Zabiju té, Vorgo Ireny Perclové a BozZeny
Vallové), ¢i prazskd Komedie (Marta (mal d’or) Jana
Nebeského, Egona Tobid$e a Martina Dohnala). Les divokych
¢teni potom probihal od ledna do kvétna 2001 a soustredil
se na dosud neuvedené Ceské dramatické texty (kazdy mésic
probihalo jedno scénické ¢&¢teni). V ramci tohoto projektu
se predstavila dramata: Svata.. Svata? Svata! Ludmila
Odilla Stradického =ze Strdic, Cerna noc LukidSe Hajna,
Vymlat Tomac¢e Vujtka, Je to idiot, poradi si. Marka
HorosSc¢dka a Znicéit se sama Ivany Ruzickové.

Dalsim vyraznym dramaturgickym vkladem
v celorepublikovém méritku bylo zatrazovani titula
takzvané coolness dramatiky. At uZ mame na mysli ozvuky
této vlny ve hrach Jiriho Pokorného (Tatka stfili gély,
Odpoc¢ivej v pokoji) ¢i Miroslava Bambuska (Spy), nebo
pavodni texty prevazné Dbritskych autort. Hry byly na
jevidti Cinoherniho studia uvadény v &eskych premiérach.

V roce 2000 inscenovali tvarci kontroverzni drama
britské autorky Sarah Kane Crave v prekladu Jaroslava
Achaba Haidlera a rezii Davida Czesaného. Nasledovali
Paraziti némeckého predstavitele coolness Maria von
Mayenburga (rezie Ji¥i Pokorny), Faidra Pera Olova
Enquista (reZie Martin Tichy) a pfedev$im Shopping and
fucking Marka Ravenhilla v rezijni interpretaci Michala

Doc¢ekala z roku 2001.
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2. Cinoherni studio pred povodni

Predpovodiiovd sezona 2001 - 2002 byla pro Cinoherni
studio Jubilejni - tficata. Divadlo opustili wvyrazné
osobnosti, které se na jeho profilovani podilely nékolik
let. OdeSly dramaturgyné Markéta Blahova 1  Lenka
Havlikova, rezisér Jiri Pokorny a herci Hynek Chmelatr a
Veronika Rastdkova. Nabidku na pusobeni v divadle naopak
prijali dramaturgové Jan Vedral (pedagog prazské DAMU) a
Katerina Jungova (absolventka DAMU a Vedralova studentka)
a mladi herci Natada Gadova a Jiri Cerny.*°

Od jednostranného dramaturgického smétrovani roku
pfedchazejicich se divadlo navratilo opét k véts3i Zanrové
i  tematické pestrosti: ,Rozhodli jsme se s novym
dramaturgem Janem Vedralem, Ze uZ sezony tematizovat
nebudeme. Neni dobré prodavat jeden rok jen rohliky, a
druhy treba Dbabovky. Ukdzala to naSe neddvnd premiéra
Moliera - Jjaksi jsme pozapomnéli principy commedie dell?
arte.“"

Jako dohra coolness sezony se objevila Jjesté hra
Marka Ravenhilla Shopping and fucking. Prvni inscenaci

nové dramaturgie?® se stal origindlni projekt Moliere

v rezii Miroslava Bambuska. Soubor zde Sel cestou
propojeni dramatikovych zivotnich osudu, dobového
kontextu (Zivot na dvore Krédle Slunce Ludvika XIV.) a

postav Molierovych nejznadméjsSich her. Autotri scénéare

Miroslav Bambusek a Jan Vedral wvyuzili texty dvou

souCasniklli - Edmunda Rostanda a Moliéra. Inscenace se
hrdla ve vypravnych kostymech Andrey Kralové. Pres
pomérné priznivy ohlas kritiky 1  divakt (,Nejsem

teatrologem, Jjen divdkem-konzumentem, ktery byl infikovan

% JUNGOVA, Katefina. Cinoherni kovérna zahdjila tficatou sezonu. Ustecky denik, 11. 9. 2001, s. 10.
*L KRIZ, Ji¥i, P. Chudobné divadlo v divém kraji bob¥ich hnizd (rozhovor s Jaroslavem A. Haidlerem).
Prdvo, 25. 6. 2002, s. 8.

* Na inscenaci Shopping and fucking dramaturgicky spolupracovala jeSté Lenka Havlikova.
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vasi »Jinou™ poetikou. Prihodila se mi Jjakéasi
nepatricénost. Zakoukal Jjsem se do wva$i 1inscenace
Moliéra.“*’) byla inscenace po dvou reprizadch staZena
uméleckym Séfem Davidem Czesanym z repertoadru jako
nepodafena.

V roce 2002 potom Cinoherni studio zafadilo klasické
dilo v ponékud netradié¢nim a modernim kabaté. Oficidlné
prvni divadelni hru Antona Pavlovide Cechova Ivanov
(tematicky navazuje na Platonova nastudovaného studiem
Vv roce 1998) v prekladu Jaroslava Achaba Haidlera
reziroval David Czesany. Haidler vytvoril moderni preklad
s mnoha aktualizacemi (v¢etné vulgarizace mluvy) a misty
pro improvizaci (,Opileck&d scéna na zacdtku tretiho
déjstvi Jje textové ponechédna na vuli herct, takzZe se
improvizované plkd o vSem mozZném vcetné Dboje proti

terorismu..™*?)

. Hra tesSici krizi ,vyhorelého“, Zivotem
znud&ného tricétnika Ivanova se v Cinohernim studiu
posunula do soucasnosti, scéna z kovu a igelitu, kterou
dotvarely videosekvence, pusobila znac¢né odosobnéné.
Rovnéz vlazny vykon Martina Fingera v hlavni roli
Ivanova, jenz Dby mél Dbyt hybatelem, nemohl podat
dostatec¢né odlvodnéni motivace ostatnich postav.

Ctvrtou premiérou sezony se stal komponovany, zc&asti
improvizovany potrad Katetriny Jungové, Fimejl. ReZie se
ujal opét David Czesany. Inscenace Fimejl méla byt
jakousi sondou nahliZejici do hlubin Zenské duse,
reflektujici zenské mySleni, uvazovani, zachéazeni
s zenami. Jednalo se o roztt¥istény divadelni tvar, ktery
kombinoval prvky JiZz zminéné televizni reality show,

estrady a kabaretu (pricemz tyto postupy zaroven

37 dopisu Jaroslava Izavéuka Nikoli tryzna za Moliéra Cinohernimu studiu ulozeném v archivu
divadla ve sloZce sezony 2001/2002. Izavéuk dale poZadoval odivodnéni stazeni inscenace.
4 KERBR, Jan. Cechov v 7anru coolness. Divadelni noviny 11, 2002, ¢. 8, s. 4.
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parodoval) .*® Na strané Jjedné zde stali muzi
reprezentovani moderdtorem komponovaného pofadu Tomasem
Krejcitem (v té dobé mél Krej¢ir Jiz zkuSenosti
s moderovanim v televizi) jakozZzto ztélesnénim
,Cchlapactvi“ v jeho ponékud pokleslé formé (vtipky o
zenéach), na strané druhé zeny jako seridzni a
inteligentni  osobnosti (Krej&irtv protipdél - Jitka
Andélova jako moderdtorka v kostymku). Prave Krejciruav
kostym neandrtdlce (zviteci koze$ina, mikrofon - kyj)
dadval tusit, Jjakym smérem se bude cely potrad ubirat.
V rychlém tempu tak plynuly scénky a vystupy, které se
vzdy dotvkaly problémi zenského svéta (pracovni
diskriminace, lesbické wvztahy, Zena v muzském téle..),
pisné (autory hudby byli herci Cinoherniho studia Roman
Zach a Jitka Andélova), ponékud Sokujici zpravy jakoby
,Vytrzené“y z denniho tisku (Zenska obrizka, monolog
zndsilnéné). Rychlé stridéni situaci, barevnd scéna a
prudké osvétleni udrzovalo divaka stale ve sttehu.
Posledni inscenaci s~predpovodnového™ obdobi
nastudoval, Jje$té jako host, cCerstvy absolvent prazské
DAMU - rezZzisér Filip Nuckolls spole¢né s dramaturgyni

® Jednalo se o spojeni &tyt¥ dramatek

Johanou Souékovou.*
Samuela Becketta Katastrofa, Chlapek jako on, Jenom sen,
Ne ja, kterd byla uvedena pod souhrnnym nadzvem Cty#i mala
dramata. S vyjimkou Katastrofy =z roku 1982 vénované
véznénému Vaclavu Havlovi, Dbyly minimalistické texty
z Sedesatych let uvedené v cCeském divadle poprvé. Tvurci

pouzili prekladd Josefa Kau$itze, ktery se na Beckettovo

dilo zam&¥uje dlouhodobé&.?’

4 BALVIN, Jaroslav. Fimejl, dokument ulozen v archivu Cinoherniho studia ve slozce sezony
2001/2002.

*\ nasledujici sezoné byli oba angazovani jako stéli €lenové divadla. Johana Soutkova nahradila
Katerinu Jungovou.

* STRNAD, Radek. Beckett je dnes ve vzduchu (rozhovor s Janem Vedralem). Ustecky denik, 21. 6.
2002, s.18
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ZavrSenim sezony se stal treti roc¢nik festivalu Les
divokych svini potradany k tricatému vyro¢i existence
Cinoherniho studia. Tentokrat organizdto¥i pozvali hlavné
soubory s inscenacemi, na kterych spolupracovali byvali
¢lenové divadla. Divaci tak meéli moZnost =zhlédnout
Zelenkovy Pribéhy obycejného Silenstvi Dejvického divadla
s Jirim Bartoskou, Terasu Jeana-Clauda Carriera Divadla
Na zédbradli s Leos$em Suchatipou v rezii Ji¥iho Pokorného,
Hadi klubko CD 94 z Prahy v rezii Michala Langa,
dramaturgii Markéty Bl&hové, s herci Tomadsem Pavelkou,
Martinem Sittou a Ivanem Reza&cem. Kyanid o paté praZského
Narodniho divadla v reZii Ivana Rajmonta a Hracée Divadla
Bez zabradli s Karlem Hef¥ménkem, Josefem Cardou, Davidem
Suchafripou a Jifim Knotem.

Ku prileZzitosti wvyro¢i byla také vydadna a na
festivalu pok¥té&na kniha 30 let Cinoherniho studia,
kterou uspotréddal umélecky $éf David Czesany. Publikace je
kompletnim soupisem repertoaru divadla i jeho predchtdce
— Kladivadla a obsahuje rozhovory s mnoha osobnostmi,
které ,Cinoherdkem“ za dobu jeho existence prodly.

Béhem divadelnich prazdnin, v srpnu <roku 2002,
postihly mé&sto Usti nad Labem a s nim i pobliZ reky
situované Cinoherni studio nidivé zaplavy. ,Stoletd“ voda
se stala pro tehdejsi podobu divadla osudnou. Po
prvotnich odklizecich pracich bylo jasné, Zze pouhd oprava
a uvedeni divadla do ptGvodniho stavu nebude moZna.
Provizorné prebudované byvalé kino Revoluce ve Varsavské
ulici se tak mélo dockat vubec prvni rozsadhlé kompletni
rekonstrukce a preménit se na moderni divadelni budovu -
multifunkéni prostor.

Divadlo tedy pred povodnémi a naslednym provizoriem
stdlo pravdépodobné po pomérné dlouhé dobé na jednom =ze
svych vrchold. Dosdhlo na prestizni ocenéni Divadlo roku

2000 a 1 nasledna coolness sezona byla kritikou wvelice
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kladné& hodnocena. Cinoherni studio si dokdzalo vychovat
své divaky s jistymi intelektudlnimi naroky. Nutilo je
nejen konzumovat, ale také ©premysSlet, odnasSet si
z predstaveni silné (a ne vidy kladné) zazitky. Vychovalo
si divaka, ktery se nauc¢il pfijimat nezndmé, neodsuzovat
experimenty. Ustecky divdk mé&l moZnost se jako prvni
v celé republice sezndmit s nékolika dramaty =z dilny
coolness.®® Zaroveni se ale divadlo svou radikalni
dramaturgickou cestou odcizilo bézZnému divakovi (zejména
stfedni generace). Vyhranénost a tematizace sezon méla
tedy sva pozitiva i negativa.

V kazdém pripadé se Jednalo o =zavrSeni dualezité
etapy. S koncem sezony 2001 - 2002 divadlo opustily
vyrazné osobnosti, které od roku 1993 formovaly Jjeho tvar
a pomohly mu zviditelnit se a vyvy$Sit nad ramec bézZného
oblastniho divadla. Cinoherni studio se stalo divadlem, o
kterém se mluvi v celorepublikovém kontextu. Letni
povodné roku 2002 mizeme tedy povazovat za jakysi meznik

a konec jedné éry.

*® Refisér Jifi Pokorny s uvadénim cool dramat pokracoval i po odchodu z Cinoherniho studia
v brnénském HaDivadle.

29



3. Povodnéemi zasazeno

3.1 Povodné v Cechdch v 1été& roku 2002

V srpnu roku 2002 =zasadhly zna&nou &ast Cech nicivé
zaplavy. Tato povoden Jje, spolec¢né se zéaplavami =z roku
1997 na Morave, povazovadna za Jjednu z nejvétsich
p¥irodnich katastrof v moderni historii Ceské republiky.
Jednalo se o nejnic¢ivéjsi povoden od tzv. ,Velké povodné“
z roku 1845.

Povodenn postupovala ve dvou vlnadch. Prvni vlna
postihla zejména Jjihoceskd mésta a k 10. srpnu skonc¢ila.
Nasledné vytrvalé desté vsSak prinesly vlnu druhou -
mnohem zkazonosnéjsi. Nejprve se ocitla pod vodou vsSechna
velkd JjihocCeskd a zapadoCeskd mésta. 12. srpna vyhlésil
tehdejsi premiér Vladimir Spidla stav  nouze pro
StfedocCesky, Jihocesky, Kradlovehradecky a Plzensky kraj,
a také pro Prahu. O den pozdéji byl stav nouze rozSiten i
na kraj Ustecky.

Hladina ¥reky Labe v Usti nad Labem kulminovala 16.
srpna na 11, 9 metrech*®’ (normadlni hladina ¢&ini 3,5

metru).50

3.2 Situace v Cinohernim studiu

Mezi jinymi stavbami a budovami bylo vyrazné

postiZeno i tstecké Cinoherni studio situované ve &tvrti

s

Sttekov, pobliz labského nabrezi.

Situaci bezprostredné po povodnich nejlépe doklada

toto prohléaseni:

*> Obrazovd pfiloha. obr. 1., s. 114, Obr. 2 potom zobrazuje normalizovanou situaci v za¥i roku 2002.
*% povodné v Cechdch v roce 2002 [online]. dostupné z WWW:
<http://www.povoden.cz/tag/povoden-2002/>, [cit. 26. 2. 2011].
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,Jak to s nadmi vypada? Voda se dostala od feky az skoro k
pokladné. Na Jjevisti to dotdhla patndct <¢isel nad
podlahu, v hledisti proméc¢ela v3echna kresla az do
posledni tady. Zustalo po ni bahno péachnouci chemii
namisto rybinou. VSude, vSude, vsude .. Dnes, tj. v patek
23-08-02 v podstaté neexistuje hledisté, bar vypada jako
stodola a v$i silou bojujeme o =za&chranu jevisté, aby
nezplesnivélo, nezkroutilo se a nemuselo Jjit taky pryc.
Vétsina dekoraci Je ale zachréanéna, kostymy =zustaly
bezpeéné vysoko a préace (ta bahenni i ta hereckd) nés
pordd Jjesté Dbavi. Nicméné néklady na znovu-zrozeni
Cinoherdku nebudou malé. Do té doby =zkusime hrat na
zdjezdech a dat divadlo do takového stavu, aby se vam i v
tom novém libilo stejné jako do Potopy. Hned potom nashle
v hledisti..™”

Voda v divadle =zatopila vesSkeré sklepni prostory,
které navic zanesla bahnem a na nékolik tydnt
znepristupnila, ddle dilnu, kuliséarnu, rekvizitéarnu,
foyer, Dbar, kuchynku, pokladnu i Satnu pro divaky.
Vyznamnych Skod doznaly také dekorace k nékterym
inscenacim (naptiklad O Zanetce a Pet¥ikovi, Shopping and

fucking, Faidra, Fimejl, Crave a dalgi) .>?

Nakonec se, i
pres vcasné zahdjeni vysouSecich a odklizecich praci,
nepoda¥ilo zachréanit jevidté, které bylo rovnéz kompletné
znideno.”® Celkové &kody byly vy&isleny na 4 250 000
korun.

Nastalo obdobi plénovani a uvazovani nad moznostmi
oprav a rekonstrukénich feSeni. Prvotni optimistickd wvize
po¢itala se =znovuotevfenim divadla JjiZz v prosinci roku

2002: ,Faktu, ze v divadle byla voda a napachala tu

Skody, chceme pozitivné vychdzet naproti, a to s vili a

>! Redakce. Divadla postizend zéplavami [online]. dostupné z WWW:
<http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=2025>, [cit. 26. 2. 2011] .

>2 Seznam skod na movitém majetku v Cinohernim studiu v Usti nad Labem (sepsdno 28. srpna 2002).
dokument ulozen v archivu Cinoherniho studia ve slozce sezony 2002/2003.

>3 Obrazovd pfiloha. obr. 3, s. 115.
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ideou hrat v divadle ¢istsim, hezc¢im a modernéjsim, nez
bylo pfed povodnémi. Rekonstrukéni feseni, kterad jsou nad
ramec ekonomickych moZnosti magistratu a pojistovny,
bereme na sebe (svépomocné prace bez naroku na odménu,
vyuziti prosttredkd z konta o. s. Les divokych svini - a
dary od nadaci a sbirky, produkéni prace - materidlové
slevy a dary, prostredky z popovodnové intenzivni
zadjezdové cinnosti). RA&di bychom divadlo znovuotevreli
20. prosince 2002.%>*

Varianta uvedeni divadla do provozu Jjesté v roce
2002 se wvelmi =za&hy ukédzala Jjako naprosto neredlna. Jak
predstavitelé studia, tak i Gfednici tGsteckého magistratu
zac¢all stédle d@Graznéji prosazovat variantu rozsdhlejsi
rekonstrukce a preménu divadla do podoby, kterd jej
priblizi predstavam moderniho divadelniho provozu.
Jevisté spolec¢né s hledistém se mélo stat Jakymsi
variabilnim multifunkénim prostorem vyuzivajicim
praktikdblové sestavy, novou podobu mélo =ziskat foyer
s barem 1 vstupni prostor s pokladnou a Satnou. Navic

mélo byt divadlo prebudovéano  tak, aby vyhovovalo

aktudlnim evropskym normam (pozadavek vybudovani
bezbariérovych vstup®@ i socidlniho zafrizeni). Foyer mélo
ziskat podobu druhého, alternativniho divadelniho

prostoru urceného pro komorneéjsi projekty, scénicka cteni

a koncerty.55

jaro 2003.

Pladnované znovuotevreni se tak posunulo na

Na jare roku 2003 byl v3ak teprve schvadlen findlni
architektonicky projekt na nové feSeni Cinoherniho
studia. Z plGvodni nutné rekonstrukce a modernizace se
nakonec vyklubala rekonstrukce kompletni a radikalni.
Pradce potom probihaly wve dvou hlavnich etapach. Prvni

¢ast stavebnich praci zahrnovala suterén, prizemi a prvni

>* Vyjddreni divadla z mésice zd# 2002. dokument ulozen v archivu Cinoherniho studia ve slozce
sezony 2002/2003.
> MACHALICKA, Jana. Zmizi posledni skanzen studiového divadla. Lidové noviny, 2. 10. 2002, s. 21.
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patro divadla. Druhad etapa potom pocitala s rekonstrukci
vrchnich pater, vcetné ubytovny pro ¢leny souboru.
Kone¢né naklady na tuto rozsdhlou rekonstrukci byly

56

odhadnuty ptiblizné na tticet miliond korun. Termin

otevreni se posunul do vzdalené budoucnosti - konce roku
2004.

Kone&n& 26. listopadu 2004 bylo Cinoherni studio
slavnostné znovuotevreno. Uvedeni do provozu provazel
pompézni dékovny vecirek v hollywoodském stylu moderovany
byvalym hercem divadla TomaS$em Krejc¢item, za ucasti

orchestru, predstaviteld mésta, sponzoru 1 zastupca firem

podilejicich se na jeho prebudovéani, zakonceny
ohriostrojem. Usti nad Labem tak ziskalo jednu
z nejmodernéjsich divadelnich scén v republice.”’

Modernizace a otevreni divadla bylo také ocenéno ve
Ctendfrské anketé MF Dnes Jjako Kulturni wudédlost roku

2004 .°8

*® (eli). Cinoherni studio zdstane do konce roku 2004 zaviené. Ustecky denik, 3. 3. 2003, s. 7.

>’ Obrazovd pfiloha. obr. 4, s. 115.
> Needrle, Jifi. V anketé triumfovalo Cinoherni studio. MF Dnes, 10. 2. 2005, s. 3.
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4. Prvni popovodnova sezona

Vyplavené Cinoherni studio neptrerusilo svou
divadelni ¢&innost a sezonu 2002 - 2003 zahajilo 3. zari
benefi¢nim predstavenim Les divokych svini v Méstském
divadle v Usti nad Labem (nyni Severocdeské divadlo opery
a baletu). Obdobné benefiéni veclery se uskutecnily jesté
v fijnu a listopadu na Jjevidtich prazskych divadel
Komedie a Kolowrat.

Divadlo zacalo vyvijet intenzivni zajezdovou <&innost
a zaroven se snazilo udrZet kontakt s Usteckymi divaky a
hradt v ndhradnich prostorach. Hostovalo tedy Jjednou
mésicéné v Méstském divadle a nepravidelné v Usteckych
hudebnich a multifunk&nich klubech.’® Nutno podotknout,
Ze nékteré inscenace se nesetkaly s pochopenim a uzndnim
abonentského publika ,velkého"“ uUsteckého divadla. Zejména
predstaveni Shopping and fucking britského predstavitele
coolness dramatiky Marka Ravenhilla vyvolalo pomé€rné
znac¢nou vlnu rozho¥ceni, odporu a dokonce hromadného
opousténi divadla béhem prestavky. Reakce nebyla aZ tak
ojedinéla. Jak napsal dramaturg Jan Vedral: ,.. pry, Ze
chrédni své divéky, abychom Jje snad nezkazili ¢&i
neukousli. S tou coolness dramatikou. Ravenhill vyprodany
skoro vsude. ,0ni to odvolali, Ze pry Jejich fteditel
tekl, Ze ustecti délaji na Jjevisti hrozny véci, ‘' vzdyché

nade tajemnice pani Kamedova.“?’

4.1 Projekt Divadla nad vodou

Jako reakce na srpnové povodné& v Ceské republice byl

na Slovensku vyhladsen ojedinély projekt Divadlad nad

>? Cinoherni studio v sezoné 2002/2003. dokument ulozen v archivu Cinoherniho studia ve sloZce
sezony 2002/2003.
% VEDRAL, Jan. Jak zdimat pomoc z vyschlych nohavic?. Divadelni noviny 12, 2003, €. 16, s. 2.
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vodou, ktery mél pomoci vybranym, vodou poSkozenym ceskym
divadlim. Prvotni impulz vzesSel od Obcanského sdruzeni
Clov&k v ohrozeni, které Dbrzy zacalo spolupracovat
s Divadelnym dustavom Bratislava a Asociaciou Divadelna
Nitra =za financ¢ni podpory Nadédcie - Centrum sucasného

' Jgiz v za¥i roku 2002 byla na Slovensku

umenia.®
vyhldsena vetrejnd sbirka na pomoc zaplavenym ceskym
divadltim, na listopadové tiskové konferenci, kterd se
konala v C¢eském centru v Bratislavé, byl potom projekt
verejné ohlasen. Jeho cilem byla jednak moralni podpora,
kterd spocivala v umozZnéni hostovédni na slovenskych
scénach (prostory poskytla ptredni slovenskd divadla:
Divadlo Korzo Astorka “90 v Bratislavé, Staré divadlo v
Nit¥e, Divadlo Jéna Paléarika v Trnavé a Divadlo Jozefa
Gregora Tajovského ve Zvolene), jednak financ¢ni podpora.
Finance plynuly z verejné sbirky, vytézkd ze vstupného a
internetové Dburzy divadelnich potfeb. Slovensti divéaci
tak méli moZnost nejen zhlédnout produkce hostujicich
souborti, které by jim byly za jinych okolnosti jen tézZko
prezentovany, ale navic vyjadrit solidaritu se spriznénou
Geskou kulturou.®?

Spolec¢n& s Cinohernim studiem bylo pro prvni vlnu
pomoci vybrano jeste Jihoceské divadlo z Ceskych
Budéjovic.

Cinoherni studio ptredstavilo bé&hem prosince 2002
slovenskym divaktm dvé inscenace ze svého repertodru:
Shopping and fucking Marka Ravenhilla v reZii Michala
Dockala a Odpoéivej v pokoji Jitiho Pokorného v rezii
uméleckého Séfa studia Davida Czesaného. Pro prevaznou
Cast publika se jednalo o vlbec prvni setkdni s coolness
dramatikou: ,Sme vel'mi radi, .. Ze sme mali mozZnost

vidiet wvystupenia nam tak blizkych ceskych umelcov,

®' CECHOVA, Milada. Divadla nad vodou: pervitin, kokain. SME, 26. 11. 2002, s. Ill.
®2 pivadid nad vodou (chrakteristika projektu). dokument ulozen v archivu Cinoherniho studia ve
sloZce sezony 2002/2003.
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navyse S programom, ktory pre vacésSinu slovenského
divadelného publika znamenal prvé kontakty s ,cool’}

dramatikou v &eskom i medzindrodnom kontexte.“®

4,2 Provizorium

Ve chvili, kdy se definitivné wukazalo, Ze oprava
divadla v nejblizS$ich mésicich nebude mozna, poskytl
ustecky podnikatel Petr Voldéan Cinohernimu studiu
k uzivéani prostor v nevyuzZzitém Malém divadle chemického
podniku Severoceské tukové zavody (dédle Jjen SETUZA).
Soubor tedy prestal byt Uplnym kocovnikem a mohl zakotvit
alespon v tomto provizoriu.

Sdlek v SETUZE nevyhovoval =zédkladnim technickym ani
estetickym pozadavkim na divadelni provoz. Prostor je
situovan ptrimo mezi tovarnimi budovami. Brzy si ovsem
divadelnici tento alternativni Utulek pomérné zabydleli.
V ptrizemi vznikla improvizovand $atna a v prvnim patt¥e za
promitacim s&lem dokonce Dbar (oproti stédlému plsobidti
mél s&l v SETUZE jednu malou vyhodu - divaci mohli do
hledisté wvnaset jakékoli néapoje). Provizorium bylo jisté
nadroc¢né a nevyhovujici pro plnohodnotny zZivot divadelniho
organismu, na druhou stranu ovsem posilovalo solidaritu
skalnich divadkt. Ti navs$tévovali tento prostor, zejména
zpocatku, jako vyraz podpory.

Divadelnici se cestou na zkousky misili s délniky,
p¥i Jjednotlivych pfedstavenich Dbylo neztidka slySet
sk¥ipéni wvlakd a nérazy kovu o kov (mistni tovarni
vlecka, po které se posunoval materidl), coz kvalitu
divackého z&zitku pf¥ilis nepodporilo. SETUZA Jje, mimo

jiné, charakteristicka také silnym zapachem

®3 7 dopisu pFedstaviteld sdruzeni Clovék v ohrozeni Fediteli Cinoherniho studia Jaroslavu Achabu
Haidlerovi. Dokument uloZen v archivu divadla ve sloZce sezony 2002/2003.
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z upravovanych tukd, ktery mlZe zejména nelstecké divaky

odradit od dal3i navstévy.

4.3 Premiérové inscenace sezony 2002 - 2003

I pfes neptiznivou situaci, ve které se TUstecké
Cinoherni studio po srpnovych povodnich ocitlo,
nezastavilo svou &innost. Clenové divadla pokradovali ve
snaze uvést na Jjevidté své rozezkousSené a rozpracované
inscenace.

Prvni premiérou sezony se stal projekt Jana LepSika
a Leo%e Nohy Bareder Papezis/ 8éf PapeZzd. Inscenace
vznikla =za podpory obcanského sdruZzeni Les divokych
svini, ve spolupréaci s nadaci Clovék v tisni. Jednalo se
o divadelné-socidlni, cesko-romsky projekt. Jiz v dubnu
roku 2002 probéhl prvni konkurz mezi mladymi Romy ve véku
13 - 18 1let.® Projekt navazal na dlouhodobé usili
Cinoherniho studia o pfedkladani aktudlnich témat a
odkryvani spolecenskych problému.

Do hry situované do newyorského Harlemu, kde mezi
sebou vzajemné soupetri cernosské gangy, byli pravé pro
vétdi autenticitu angaZovani mladi romsti neherci. P¥ibéh
inspirovany &etbou americké literatury a Zivotem v Usti
nad Labem se tak posunul do univerz&dlnéj$i roviny a mohl
byt aplikovatelny témét¥ na libovolné vétsi mésto kdekoli
na svété&. Je ov3em pravdou, Ze Usti nad Labem je mé&stem,
které dlouhodobé ¥e$i romskou otézku, a pfiznejme si, Ze
ne vzdy zrovna nejsStastnéjsSimi zpusoby. Dodnes zUGstéava
méstem nechvalné proslulym stavbou zdi v Matic¢ni ulici,
ktera méla oddélovat neptrizplisobivé obyvatelstvo
(prevazné romské) od ostatnich, ,porfadkumilovnych™ a

,poklidné™ Zijicich obcant.

o Tehdy se jesté inscenace méla jmenovat Prezydent krokadyld.
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Téma rasismu Jje tak, vedle kriminality, prostituce a
drogové zavislosti, klic¢ovym pro tuto inscenaci. Projekt
Bareder Papezis se snazil ukazat Zivot menSiny a predvést
ho jak men3inovému, tak 1 vétsinovému publiku. Inscenaci
provazela snaha o komunikaci, nebo alespon jeji
nastartovani, mezi Romy a ,bilymi“. Jak uvedl tehdejsi
dramaturg divadla Jan Vedral: ,Usti je m&sto, kde souziti
a komunikace s Romy Jjsou podivnou nutnosti, 1 kdyZz se
Casto nestdvaji samoztrejmosti. Pokud chépeme divadlo jako
prostfedek komunikace, pak se tento projekt mlZe stéat

w6 Inscendtori se rovnéZ netajili

za¢inajicim dialogem.
pfanim ziskat si ,Eernobilé™ publikum.®®

Vedle toho se S8éf Papezd hral také jako predstaveni
pro Skoly. Poutavou, pro mladé publikum pfrijatelnou, i
kdyz ponékud drsnou formou upozorinoval na drogovou
hrozbu. Inscenace se pritom setkala s pfriznivym ohlasem
ze strany pedagogt (,Pro mnohé déti to byla jisté 1lécba

w7y kteti

Sokem, ale v pripadé drog Jje to pottreba.
ocerniovali zejména moZnost ztotoZnéni studentd s hlavnimi
protagonisty a autentické zobrazeni nebezpeci zavislosti
na psychotropnich latkdch namisto pouhého planého
moralizovani.

Rezie inscenace se ujal LeosS Noha, puvodné kulisédk a
ob&asny herec Cinoherniho studia. Mladi Romové byli pro
své role vybirdni v nékolika kolech konkurzu a nakonec
museli Jjesté spolec¢né s dalsSimi ¢leny tvaréiho tymu
absolvovat soustfedéni v nedalekych Tiskych skalach.
Pravé dlouhodoby charakter spoluprdace mél provérit, =zda
maji o uc¢inkovani v divadle, které vyZaduje pravidelné
dochdzeni na zkousky a studium role, opravdovy zajem.

Tvarci dokonce pocitali 1 s variantou, Ze by premiéra

® MACHALICKA, Jana. Usti nad Labem jako Harlem. Lidové noviny, 19. 12. 2002, s. 25.

® HANNAH. Bareder papeiis (3éf papezil). <www.zastavse.cz>, webové stranky byly zrugeny,
vytistény dokument je ulozen v archivu Cinoherniho studia ve slozce sezony 2002/2003.

®” Slova Feditelky litoméfického gymnazia Blanky Jezkové. In Kundrat, Alexandr. Hra byla lé¢bou
sokem. Denik litoméficka, 16. 3. 2004, s. 17.
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inscenace nikdy neprobéhla. Zuastalo by tak ,pouze“ u
socidlné-integrac¢niho projektu. Inscendtori vsak byli
nasazenim, kreativitou i odhodlanim a vytrvalosti mladych
nehercti velmi p¥ijemné& prekvapeni. Sest chlapct (dva
z nich dokonce z détského domova) a jedna divka se brzy
stali integralni soucédsti tvarciho kolektivu.

V Harlemu proti sobé soupetri dva znepratelené détské
gangy: PapeZové a Biskupové. Kazdad parta ma& svad neménna
pravidla, svého viudce, své problémy i vnit¥ni konflikty.
Séfem party Papeztl Je drogové =zavisly Butch (Toméas
Bambusek) . Papezové vsak dogmaticky cti sva pravidla,
kterd tikaji, Ze nechtéji mit nic spoleéného s drogami.
Vidce je tedy zavraZdén a novou osobou v C¢ele gangu se
stdvd citlivy a premysSlivy Spike (herec divadla Jiri
Cerny). ProtoZe kazdy spravny $&éf musi mit poféadnou
zbran, potfebuje si Spike rychle vydélat véts$i sumu
penéz. Finance shani, Jjak Jinak, neZ prodejem drog
(marihuany). Brzy ho tedy stihd stejny osud jako jeho
predchtidce. V rolich ¢&lentt bandy Papezt 1 konkurencnich
Biskuptl se predstavili mladi Romové: Martin Conka (Duck),
Michal Chorchonl (Carlos), Jaroslav Samko (Clro), Miroslav
Holar (Vasta), Karel Kulena (Cérka) a Denisa Berkyova
(Maybe) . Z herct Cinoherniho studia se ve h¥e objevila
Natdlie Drabiscdkova coby Spikeova baba, jejiZz jedinou
¢innosti je poslech magnetofonovych nahravek s proslovy
bojovniklli za prava cernochtl a feSeni dilematu, zda je Buah
¢erny nebo bily, Mata$ Bukovéan v roli dealera Dona
Kinga, ktery oteviené a zarputile propaguje lehké drogy,
TomasS BambusSek jako zavrazdény byvaly viadce gangu, Zbynék
Roubal v roli bezdomovce a Dan Dittrich jako <&erno3sky
prodavac¢ v novinovém stanku.

Celd inscenace byla charakteristickd velmi sviZnym
tempem, obrazy se st¥idaly v rychlém sledu na principu

filmového sttrihu. Mezi jednotlivymi scénami se objevovaly
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svérazné, origindlni hudebné-tanec¢ni vlozky, kterych se
s temperamentem sobé vlastnim zhostili pravée mladi
Romové, kteri byli rovnéz spoluautory textd k plvodni
hudbé vytvorené primo pro tuto inscenaci. Hru
prostupovala smés hip hopovych a drum n' basseovych rytmua
s vyraznymi rapovymi texty. Stylovou ,houmlesédckou“ scénu
vyrobenou =z papirovych krabic od bandnd a popelnic,
s vsudypritomnym, prevéazné neuméle nasprejovanym,
graffiti navrhl vytvarnik, scénograf, herec a technik
divadla Zbynék Roubal.

Po autorském projektu dvojice Leo$ Noha - Jan Leps$ik
uvedlo Cinoherni studio v b¥eznu roku 2003 hru mladé
ruské dramaticky Ol1lji Muchinové [JU:]. Dramaticky text
s podtitulem ,hra s obrazky"“, ktery Muchinovd pridava ke
kazdému svému dramatu, byl dokoncen v roce 1996. Jednéd se
o patou hru soucasné ruské autorky. V Cinohernim studiu
byla inscenovana v &eské premiéfe. Cesky divdk se v3ak
s tvorbou této dramaticky mohl setkat JjiZz v roce 1997
v Divadle Na zabradli, kde Jjeji hru Tana, Tana reZzijné
zpracoval Jan Antonin Pitinsky. V roce 2009 potom ,Tanu"“
nastudoval soubor Divadla Petra Bezruce v Ostrave v rezii
Daniela Spinara.

Dramaticky text [JU:] velmi dobfre zapadal do
dlouhodobého dramaturgického planu Cinoherniho studia,
ktery céastedné navazoval na prfedchozi sezony a pocital
s uvadénim novych ¢eskych her, <¢eskych premiér her
zahranic¢nich a nevsedni interpretaci klasiky.

Rezie [JU:] se zhostil Filip Nuckolls, dramaturgicky

s nim spolupracovala Johana Soudkova.°®®

Spolupréace této
tvliréi dvojice se odstartovala 3jiz v dobé studii na
prazské DAMU (podobné jako v pripadé drivéijsich

spolupracujicich dvojic, které v Cinohernim studiu

® Do gedtiny hru preloZil Jifi Plos, spoluzak reziséra Filipa Nuckollse a dramaturgyné Johany
Souckové.
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plsobili v predchozi ére). Spolecné s reZisérem Thomasem
Zielinskim a dramaturgem Vladimirem Cepkem tvorila
Souc¢kovd s Nuckollsem tvaré¢i wuskupeni 4 Bastards. Do
Usteckého divadla tedy mladd dramaturgyné 1 reZisér
prichazeli JjiZz Jjako sehrany kompaktni tym s ujasnénym
ndzorem na spolecdnou praci.

Nuckolls postupoval v souladu s textem, ktery Je
velmi poeticky a obrazny. Muchinovd v mnohém cCerpala
z tvorby Antona Pavlovide Cechova, zejména z T¥i sester.
Postavy Jjsou stejné uvéznéné ve spleti slov, neschopné
¢inu, touZebné ocekdvajici zménu, o kterou se ale ani
v nejmensim nepric¢ini. Autorka pouzila obdobny
psychologicko-realisticky model, ktery se objevuje
v Cechovové tvorbé&. Na rozdil od svétoznadmého autora
ovSem situace ne¥e$i v redlné roviné, nybrZ pomoci
imaginace, obrazt a metafory.

Inscenadtori hru pojali Jjako Jjeden velky obraz.
Zvolili koncept barevné maSkarady, zcela ignorovali
prichody a odchody postav. Celou hru provéazely klipovité
pasdze a rychlé strihy (Muchinova vystudovala filmovou
scénaristiku, coz se velmi vyrazné projevilo 1 v jeji
tvorbé dramatické). Dlraz na vizuédlni slozku podtrhla
jesté videoprojekce Pavla Kodedy. Pestrobarevnou scénu
z molitanu s mnoha rozliénymi rekvizitami a nevkusné
pusobicimi blaznivymi kostymy navrhli Tom&S BambuSek a
Tereza Simova. Tempo inscenace dotvafela rytmickd duniva
houseovd a drum n' basseovd hudba, v jejimz rytmu herci
predvadéli synchronizované tanecéné-aerobni kreace.

I pres znacné poeticky jazyk dialogd je [JU:] textem
velmi otev¥enym a aktudlnim. Déj dramatu miZeme casove
zatradit pribliZzné do roku 1991. Rusko prozivalo silnou
krizi. ©Po rozpadu Sovétského svazu se najednou Jjeho
pozice vyrazné oslabila. Probihaly obcanské valky a valky

o udrZeni Gzemi. Clenové G&erstvé postsocialistické
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spolec¢nosti byli silné zmateni, snazili se nalézt si své
misto v nové wvzniklé situaci, zorientovat se. Hrdinové
dramatu [JU:] Jjsou ptresné takovi 1lidé. Hra pojednava o
souziti tt¥i generaci, které si nedokdzou vzajemné
porozumét. Komunikace davno uvazla na mrtvém bodé a
groteskné pojaté postavy jen bezduse plécaji,
neposlouchaji se, ba ani nevnimaji jeden druhého. Tento
dojem rezZisér posilil Jjesté textovymi Upravami, pri
kterych z nékterych promluv vytvoril smycky, Jjez se
cyklicky opakuji, postavy ,melou“ stale totéz dokola.
Nikdo 2z hrdint si nedokdZe pripustit realitu takovou,
jakd Jje. VSichni uméle wudrzZzuji atmosféru saldnnosti
zaSlych ruskych c¢ast, presto, Ze se nachizeji ve sklepé

vybydleného paneléaku.®’

Postavy ustrnuly, =zafixovaly se
na idealizovanou minulost, pfidly o svaj zabéhnuty
rytmus, tad, planuji ruzovou budoucnost. Jejich soucasna
situace Jje bezvychodnd. Sami sebe wvnit¥né obelhévaji,
vytvari si své vlastni iluzorni svéty. Osudy nékolika
jedinct zde pritom reprezentujli neperspektivnost celé
soucasné ruské spolec¢nosti. Vychodiskem z bludného kruhu
miZe byt jen smrt (sebevrazda).

Rezisér Nuckolls se rozhodl hru pojmout Jjako
tragikomedii s vyrazné grotesknimi prvky. Divadk tak mél
moznost se pobavit a zasmat, humor inscenace byl ovSem
znacné mrazivy. Sam rezisér svij zamér okomentovat takto:
,Nemdm rad c¢isty tragédie. Chci, aby se 1idi smali,
protoze kdyZz se smeéjou a na konci dostanou pres tlamu,

tak to boli vic.“'°

Hra neméla hlavni roli, wv$ichni si
byli rovnocennymi partnery. Jako predstavitelé nejstarsi
generace se predstavili Zbyné&k Roubal (Sté&pan Ivanovid) a

Jitka Prosperi (Elizabeta Sergejevna), generaci stfedni

6 STRNAD, Radek. Vedral: Z humoru Ju mrazi, je také o nas. Ustecky denik, 21. 3. 2003, s. 18.
"® HANNAH. Filip Nuckolls o [JU:], Cinoheraku a Usti (rozhovor s Filipem Nuckollsem).
<www.zastavse.cz>, webové stranky byly zruseny, vytistény dokument je uloZen v archivu
Cinoherniho studia ve sloZce sezony 2002/2003.
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reprezentovali Jitka Andélova (Anna) , Marta vVitua
(Sestra), Jan Bidlas (Seva), LeoS$ Noha (Barsukov) a Tomas
Krej¢i¥ (Andrej). Mladé potom =ztvarnili Ji¥i Cerny
(Dmitrij) a Lucie Roznétinska (Pirogovova). Kromé téchto
konkrétnich osob se ve hf¥e objevila jedté dvé neurcité
zahalend stvoreni Zenského pohlavi (NatasSa G&acova, Ester
Hocke), kterd méla predstavovat personifikovanou Moskvu
([JU:] Jjakozto foneticky prepis anglického you = +ty
ukazuje tdajné pravé na Moskvu jako ztélesnéni zlého).

Zatazeni hry mladé ruské autorky mélo, podle
dramaturga Jana Vedrala, Jes$té Jjeden zésadni duavod.
Jakousi rehabilitaci ruské kultury. Po letech zivota
v totalitni spolec¢nosti, odporu a odmitani vsSeho ruského,
dorostla mladd generace, kterd wuz m& =zcela Jinak
nastavené vniméni. Chybi Jji prozZzitky a zkusenosti Jjejich
rodic¢t a prarodic®, nemd davod odsuzovat.

Inscenace byla po nékolika reprizédch staZena
z repertodru. Stalo se tak po smrti jednoho
z dlouholetych ¢lent souboru divadla, renesancni
osobnosti Zbynka ,Byndy“ Roubala, ktery tragicky zahynul
spoleé¢né se svym synem pri autonehodé.

Na duben roku 2003 nachystalo Cinoherni studio
v koprodukci s prazskym souborem  Komorniho divadla
sidlicim v divadle Komedie inscenaci Kanibalové George
Taboriho.

Pro pochopeni Taboriho dila musime nejprve kratce
pripomenout jeho Zivotni osudy. Narodil se v roce 1914
v zidovské rodiné v Budapesti. Jeho otec byl novinatr a
sympatizant levicového hnuti. V roce 1936 uprchl George
p¥ed hrozbou nacismu do Anglie. V této dobé plsobil jako
novinad?¥ a spisovatel (byl dokonce ¢&lenem PEN klubu). Za
valky se stal balkanskym korespondentem britské BBC a
pracoval v Bulharsku, Turecku, Egypté a Jeruzalémé.

V roce 1945 dostal Tabori nabidku pracovat Jjako
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scenadrista v Hollywoodu. Presidlil tedy do Spojenych
stadtd, kde Zzil tém&¥ pétadvacet let. Zivil se =zde jako
scénidrista, rezZzisér a dramatik. Prekladdal také némecké
hry do anglic¢tiny. V roce 1969 byla Taboriho hra poprvé
uvedena na prknech némeckého divadla. Schillerovo divadlo
v Berliné nastudovalo Kanibaly. Inscenace méla ohromny
ohlas a Tabori se prestéhoval do Némecka, kde pusobil azZ
do své smrti jako dramatik, spisovatel, pedagog,
rozhlasovy autor a rezisér. Opravdu svétovou proslulost
ziskal dramatem Mein Kampf,’' které mé&lo svou premiéru
v roce 1987 ve videnském Akademietheater. Tabori =zemfel
v roce 2007.

Charakteristickym rysem Taboriho tvorby je
netradié¢ni pohled na holocaust a zidovstvi vlbec. Pomoci
nadséazky, grotesky a ironie botri dogmata a stereotypy a
uvaddi je do kontrastu s lidskou prirozenosti.

Kanibalové vénovani pamdtce autorova otce Corneliuse
Taboriho, ktery zahynul v Osvétimi,’? 1iéi dilema skupiny
osvétimskych véznt poté, co zabili svého spolubydliciho
Spekouna, kterého  p¥istihli  p¥i kradezi chleba.
Spoluvézni se domluvi, Ze mrtvolu zkonzumuji. Strycek se
jako Jjediny snazi udrzet ostatni na uzdé a apeluje na
moradlku a lidskost. Vrazdu vSak objevi nacisticky dozorce
Schrekinger a pfrikazZe pritomnym snist mrtvého ptred jeho
zraky. V této chvili se v3ichni kromé dvou zamy3leného
¢inu zaleknou a odmitnou Jjej vykonat, <¢imz si podepisi
rozsudek smrti.’’

Déj se odehravd ve dvou c¢asovych rovindch. Prvni
popisuje udalosti valecnych let 1944 - 1945 v osvétimském
lagru, druhd potom dobu, kdy byla hra napsédna (tedy

Sedesatad 1léta). Prezivdi ,Lkanibalové“™ Hirschler (Matus

7! Ceska premiéra hry se uskuteénila v roce 2004 v ostravském Narodnim divadle moravskoslezském
(na scéné Divadla Jitiho Myrona) v reZii Juraje Deaka.

72 Doslova: vénovano pamatce Corneliuse Taboriho, skromného jedlika, ktery zahynul v Osvétimi.

7 STEDRON, Petr. Mahlzeit!. Divadelni noviny 12,2003, &. 11, s. 4.
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Bukovéan) a Heltai (Jaroslav Achab Haidler) poskytuji
svédectvi o prozitych uddlostech svym synum.

Tabori vSe vykresluje s odstupem a humorem. Humor je
vsak mnohdy pro divadka na hranici konvenéni uUnosnosti.
Presné to byl ovsem autorav zamér, c¢lovék se sméje, smich
mu ale casto zamrzad na rtech, zneklidnuje, nuti clovéka
premyslet, Jjak Jje mozZné, Ze se predvadénym skutecnostem
vibec dokaZe smadt. George Tabori fesSi ve svém dramatu
otédzky lidské dlstojnosti, etiky, viny a neviny a nasili.
Nevytvari ale c¢ernobilé soudy, misto toho nabizi momenty
konfrontace a znejistovani. Bez Spetky sentimentu
popisuje absurdni vztahy v naprosto dehonestované
spolednosti’® (nejvétdim paradoxem zustava skutednost, Ze
pravé ti nejméné ,mordlni“ byli vyvoleni, aby prezili a
podali svédectvi pristim generacim). Pravé skrze humor
dokazal snaze zborit zazZité konvence a tabu. Patrny Jje
vliv Freudovy psychoanalyzy, Alfreda Adlera a hlavné
Bertolta Brechta, jeho principu zcizovacich efektd Tabori
zhusta vyuzivéa.

Inscendtotri zvolili namisto dvou striktné oddélenych
Casovych rovin Jjakousi prostupnou c<¢asovou univerzalnost
(vézni si objednavaji jidlo mobilnimi telefony). ReZisér
Nebesky podtrhl dojem télesnosti a herce nechal, at se
vystavuji nejprve v plenach a pozdéji dokonce nazi. Scéna
Jana Sté&panka ptsobila velmi prost& a jednodude. Mezi
vyrazné scénické momenty patfilo napfiklad vrsSeni bilych
plastovych kelimkd na Strycka Jjako odkaz na hromady bot,
bryli, vlast a kufrti, které <cekaly na osvoboditele
koncentrac¢nich  téaboruy, objevila se  také symbolika
hdkovych k¥iza. Tvuarci inscenace rovnéz vyuzili mnozstvi

zcizovacich  prvka, kdy Strycek i ostatni postavy

" KRIZ, Ji¥i, P. Z Taboriho holocaustu &lovéka mrazi [online]. dostupné z WWW:
<http://www.novinky.cz/kultura/8620-z-taboriho-holocaustu-cloveka-mrazi.html>, [cit. 28. 2. 2011].
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vystupovali z roli, ujimali se mikrofonu a proménovali se
v Jjakési konferenciéry C¢i Santédnové komentatory.

V8ichni herci predvadeéli vyrovnane, vesmes
vynikajici vykony, v &ele s Aloisem Svehlikem v roli
Stry&ka. Mrtvého Spekouna, ktery ov3em neztstal pouze
pasivnim objektem, ale pri vareni vykukoval rozmarné
z kotle a dokonce si potahoval z cigarety, si zahrdl Dan
Dittrich. Studenta mediciny Klauba ztvarnil Karel Dobry,
Cik&na Roman Zach, kuchare Weisse Martin Finger a chlapce
Ramasedera Richard Fiala. Obdivuhodné herecké mistrovstvi
predvedl také Jiri Strébl jako ,andél smrti“, nacista
Schrekinger, Ulisny, kruty i débelsky: ,Zridné esteticky
pusobi kostym i figura Schrekingera, kombinace nadrZeného
homosexudlniho ,striptéra‘ a déabla.“"

Inscenace byla nominovédna na cenu Alfréda Radoka za
rok 2003.

Pestrou sezonu uzavfelo Cinoherni studio opét
koprodukcénim projektem. Tentokréat spolupracovalo
s Multiprostorem Louny, odkud vySel prvotni néapad, a s
prazskym A-studiem Rubin. V Ceské premié¥e tak Dbyla
uvedena hra makedonského autora Dejana Dukovského Sud
prachu dotykajici se balkanské problematiky. Divakam mohl
byt namet zZnamy ze stejnojmenného filmu Gorana
Paskaljevice z roku 1998 ocenéného na festivalu
v Benadtkach cenou kritiky a nominovaného na Oscara
v kategorii cizojazyény film. Sud prachu byl soucéasti
lounské dramaturgické linie sezon 2002 - 2003 a 2003 -
2004, kdy méli tamni divadelnici v plénu uvadét pouze
dila vztahujici se k problematice déni v byvalé
Jugoslavii. Dukovského hra navazovala na autorskd dila
Miroslava BambusSka Heraklés a Caligula a doplriovala

soubor dramat, kterd méla podat obraz o Jjugoslavském

7> STEDRON, Petr. Mahlzeit!. Divadelni noviny 12,2003, &. 11, s. 4.
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konfliktu szevnitt™. V nasledujici sezoné potom
Multiprostor uvadeél dramata, jez reflektovala tyto
problémy zvenci, tedy z odlisného uUhlu pohledu. Divéakum
bylo predstaveno drama britské autorky Sarah Kane Blasted
(vybombardovano), které zvladsStnim, pro Kane typickym
emoc¢nim zpUGsobem popisuje masakr v bosenské Srebrenici
v roce 1995. Navazoval cyklus scénickych &teni Cty#i
balkanské pili¥e uskutecnény na pudée divadla Ponec,
Divadla Kolowrat a Divadla Na zabradli, =za tGcasti umélcu
z Sesti rtznych scén (Multiprostor Louny, M.U.T.,
Cinoherni studio Usti nad Labem, N&rodni divadlo Praha,
ZapadocCeské divadlo v Chebu a Skutr). Realizovany byly
tyto hry: At chcipne kurva, ktera s tim zacala Dejana
Dukovského, Pavilony Mileny Markovicové, Porcelanova vaza
Jugoslava Petrovského, Makedonsky Faust Mladena
Srbinovského a Kdyby tohle bylo divadlo.. Almira
Im3irevice.

Vratme se ale k Sudu prachu. Vedoucim celého
projektu a producentem byl Miroslav BambusSek. Pro wvelkou
nadro¢nost na mnoZstvi postav ve hf¥e bylo nutné angazovat
herce z jinych divadel. Ke spolupraci byl dale pfizvan
rezisér Petr Koliha, kterého laickd verejnost Jjisté zna
spisSe Jjako reziséra filmového (NézZny barbar, Vychova
divek v Cechach). Dramaturgicky se na projektu podilela
Lenka Kolihova-Havlikova.

Sud prachu je hrou sloZenou z Jjedenacti klipovitych
scén, ve kterych se spolu setkdvaji obéti a vrazi,
pricemz ,kazdad obét si sebou nese rovnéz atributy vraha“.
Vzdyt 1 v podtitulu stoji zcela vymluvné: 11 balkanskych
prikazani, =z nichz kazdé zni: zabijes! Drama se snazi
poukdzat na obecny problém ventilace skryté agrese vuci
ostatnim, odhalit pfic¢inu nemotivovaného nasili. Krutost
a nadsédzka se ve hre misi s vitalitou, sentimentem a

humorem: ~Ale pozor! Sud prachu neni depresivni
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existencidlni hrickou se zavaznym tématem. Smés vitality,
sentimentality a humoru, kterou prinasi balkanska
mentalita, <¢ini =z tohoto reje néasili také rej az
karnevalové svobody, kterd ptrichdzi vidy, kdyz Jjsou
zboteny vdechny modly.“'® V kratidkych vystupech se hojné
uzivalo skecl a akéni komiky. Jako spojovaci c¢lanek mezi
jednotlivymi obrazy fungovala postava Dimitrije v podéani
Jaroslava Achaba Haidlera. Dale se v inscenaci
predstavili Martin Finger, Leos Noha, Jindt¥iska
Krivankova, Stanislav Mayer, Jan Lep$ik, Ondrej Pavelka a
dalsi. VSe se odehrédvalo na prosté scéné TomédsSe Bambuska,
za hudby Jitky Andélové a v kostymech Andrey Kréalové.
S herci pohybové spolupracoval choreograf Tomas Turek.
Posledni premiérou sezony mél Dbyt na samém konci
Gervna ambicidézni projekt V Usti, ktery byl nakonec pro
nemoc herecky Jitky Andélové odlozen. V z&¥i byl potom
z repertodru vyrazen definitivné. Prvnim dGvodem Dbyla
smrt Zbynka Roubala (13. 9.), druhym nedostatecné
technické 1 prostorové zazemi Malého divadla v SETUZe.
Jak uvedl feditel divadla Jaroslav Achab Haidler: ,V

tamnim prost¥edi by z toho predstaveni byl trapas.“’’

7% sud prachu [online]. dostupné z WWW:
<http://www.multiprostor.coders.cz/index.php?page=hra&id=10&auth=>, [cit. 25. 2. 2011].

"7 NEEDRLE, Ji¥i. Cinoherni studio méni program kvali dmrti svého herce. Ustecky denik, 15. 9. 2003,
s. 4.

48


http://www.multiprostor.coders.cz/index.php?page=hra&id=10&auth

5. Sezona 2003 - 2004

Novou sezonu odstartovalo Cinoherni studio komornim
dramatem Nikdy. PGvodni rozhlasovd hra Lenky Lagronové
Prosim Té, vstan, byla prepracovéna pro potteby divadla.
Inscenatori pridali Jjesté podtitul ,Cti otce svého a
matku svou az k sebeznic¢eni“, ktery naznacil klicové téma
celé hry. Podobné jako v daldich svych dramatech, i zde
Lenka Lagronova otevtrela prostor pro feSeni
problematickych rodinnych vztaht, zejména pokud mluvime o
vztazich rodic¢l a déti. U Lagronové vzdy citime alesponi
maly autobiograficky podtext, a 1 v této rozhlasové hrtre
se opét vénovala snahdm dospélych déti vyvazat se z cCasto
velmi tiZivych pout s rodic¢i, osamostatnit se, prekrodit
urc¢itou hranici a vydat se dal zit svaj vlastni Zivot.

Hru Nikdy v Cinohernim studiu reZirovala pohostinsky
Katerina Dus$kovd a oproti pavodnimu textu posunula
inscenaci do ponékud komictéjsi roviny s prvky grotesky a
nadsazky. Divak se setkal se tfemi sestrami: Bohumilou,

Jolou a V&rou.’®

Bohumila v energickém a Zivelném podani
Natdlie Drabisc¢dkové byla skutecnym hybatelem déje. Prave
ona posouvala Jednotlivé situace kuptedu, stala se
dominantnim prvkem. V Bohumile mohli divaci spatf?it
udrzZzovatelku davno vyhaslého krbu, kterd zcela neGnavné a
s nekritickou pietou udrZuje odkaz mrtvého otce. Nutno
podotknout, ze Jjeji snaha mnohdy vyznivala zcela
naprazdno a pusobila dokonce znac¢né smésné. Jejim
protipdlem se ukazala byt pasivni, zakomplexovand Jola
(Marta Chmelova-vitua), zena, ktera se povazuje za

intelektudalku a dramatic¢ku. ©Neni vSak schopnd cokoli

dovést do zdarného konce. Kvili dosud neodhalenému bloku

78 Obrazovd pfiloha. obr. 5, s. 116.
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neni schopnd jiZz sedm let dokoncit rozepsanou divadelni
hru.

Uvodni scéna inscenace divadka ptrenesla do pokoje
s nabytkem ze sedmdesatych let, ve kterém jakoby se
zastavil ¢as. Pravé Bohumila je tou, kterd stéale udrzuje
byt v pluvodnim stavu. Obé Zeny sedi naproti sobé a
Castuji se dironickymi poznédmkami komentujicimi prevainé
jejich wvzhled. Do téchto stojatych vod ptrisla treti
sestra - Véra v podani Jitky Prosperi. V devatenacti
letech utekla z domova a stala se tak jedinou, kterd se
aspon castec¢né dokazala vyvazat =z chorobnych rodinnych
svazkli. Sestry si velice brzy uvédomily, Ze Jjejich
jedinymi spolecnymi zazitky mohou byt vzpominky na
détstvi a tak se s notnou davkou <¢erného humoru a
nadsazky vzpominalo. Nové prichozi Véra pulsobila o
poznani vyrovnanéji nez Jola s Bohumilou.

Pravé Véra totiz wvnesla do inscenace nébozensky
prvek - viru v JeziSe Krista. Jistd mira nabozenského
prozteni a osvobozeni se skrze néj Je pro Lagronovou
pomé&rné typickéa (naptriklad v dramatu Terezka, ci

Kralovstvi) .’

Tento krestansky ptresah vsSak tentokréat
nevstoupil do hry nenapadnég, nestal se prirozenym
vylusténim, nybrz byl Jjakoby kfecovité a dosti klopotné
dosazen. V puvodni rozhlasové verzi Prosim Té&, wvstan,
Véra sourozencum pozvolna rozdala modlitebni svicky a
divadk/poslucha¢ se mohl na =zavéreéné spolec¢né obraceni
pripravit. V dramatu Nikdy reZisérka vyuzZzila namisto
svic¢ek Svihadel, kterd Véra sestram predd a vsSechny tri
se proméni v malé holcicky, které se najednou dokazZou
,Vvyradit"™ naprosto bez zdbran. NaboZenské motivy tim byly
zcela potlaceny. Velmi podivné a nelogicky potom pusobil

zavér  hry, kdy se cely dim borti a z rozbitého

televizniho ptristroje se line odosobnény hlas JeziSe

7 SVEIDA, Martin J. Nikdy (vychodiska Lenky Lagronové). Divadelni noviny 13, 2004, €. 1, s. 6.
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Krista, =zaroven se venku Jjako znameni lepSich zittka
objevi ,bozi duha“.?®°

Scénu pro inscenaci Nikdy vytvotril Pavel Kocych,
ktery dokazal opravdu pfesveédciveé =zobrazit tiZzivou,
depresivni atmosféru starych bytll, ve kterych jakoby pres
vSechno nahromadéné nepottrebné vybaveni, doSel vzduch.
Velkou obyvaci sténu Kocych zcela =zaplnil starymi
televizory a Jjinymi ptristroji. Vtipnou vsuvku zatridil
vyCet nashromédzdénych igelitovych pytlikd, ¢i nakradenych
vodovodnich kohoutkti. O hudbu k inscenaci se postaral
Petr Pinos.

Ackoli Nikdy pripominalo misty konverzacni
komedii,® zejména ve scénach rychlych presnych dialogt
Bohumily a Joly, v konedném vyznéni plsobilo spiSe znacné
depresivné a rozpacité. Postavy rovnéZ neprodeélaly
v prubéhu témér z4adny psychologicky vyvoj. Jednalo se o
prosté typové hrani. Tento fakt ovsem neni mozné vycitat
inscenatortim, Jjeho ©pric¢inu nalezneme JjiZ v samotném
puvodnim textu hry.

Kritika vycitala inscenaci predevsSim jakousi
bezradnost v praci s dramatickym textem Lenky Lagronové,
ktery si 24dal zcela specificky pristup® a s pojetim
usteckych tvirct se prilis nesetkal. Také na posun do
komické roviny se objevily velice rozporuplné nézory.
Nekte¥i recenzenti se nerozpakovali oznac¢it inscenaci =za
poloamatérskou, udélanou narychlo, doslova ,na kolen&™ .8

Nasledovala odloZend premiéra divadelni klasiky -
Hamleta Williama Shakespeara.® Zatrazeni Hamleta na

repertodr divadla velmi dobfe korespondovalo

8 MLEJNEK, Josef. Hra Lenky Lagronové nabizi zazraky, o divadelni zazitek vSak nejde. MF Dnes, 10.
1. 2003, s. C5.

81 SEBESTA, Vaclav. Hodi se %it. Svét a divadlo 15,2004, €. 1, s. 98.

8 SVEJDA, Martin J. Nikdy (vychodiska Lenky Lagronové). Divadelni noviny 13,2004, & 1, s. 6.

8 SEBESTA, Vaclav. Hodi se %it. Svét a divadlo 15,2004, €. 1, s. 100.

# Planovani premiéra v roce 2002 musela byt kvili povodnim dosti vyrazné odsunuta.
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s dlouhodobym dramaturgickym plénem divadla uvadét
klasiku netradic¢nimi zplsoby.

Rezie  Shakespearova nejdel$Siho a pravdépodobné
nejrozporuplnéjsiho dramatu se ujal umelecky 3$éf divadla
David Czesany. Svého Hamleta dosti vyrazné zaktualizoval.
Pokusil se stvorit inscenaci, kterd by komunikovala se
soudasnym divakem, s touto dobou.?® 0O to ptrekvapivéiji
vystupuje fakt, Ze Dbyl pouZit ptreklad Ericha Adolfa
Saudka. Czesany odavodnil vybér tim, Ze je jednou za cas
potteba, aby herci zménili Jjazyk a v kontextu dalsich
podintt Cinoherniho studia se Jjednalo o zm&nu pomé&rné&
razantni. Kromé komunikativnosti predstaveni se soucasnym
divdkem se Czesany snazil podtrhnout nadc¢asové rysy,
které Shakespearovo drama nese. Hamlet se snazi odkryt
mnohé ze zakladnich existencidlnich otéazek &lovéka,®® coz
povazoval rezZisér za zaklad, na kterém je moZné s pomoci
modernich divadelnich prostredkd vystavét =zajimavou,
oslovujici inscenaci.

Dramaturgie a upravy textu se zhostila Johana
Souckova, Casové nezaraditelné kostymy navrhla Andrea
Kralovs, ¢imz podtrhla prave onu hamletovskou
univerzalnost. Hudbu pro uUsteckou inscenaci napsal byvaly
herec divadla (ptasobil zde do roku 1996) Jan Moravec.
Jednalo se o klasickou scénickou hudbu, kterd méla za
kol wve vhodnych okamzicich gradovat situaci, Jjindy
zajistit emociondlni néaboj.

Nepfehlédnutelné originalni scénu vytvof¥il Tomas
Bambusek. Neékolikalroviova konstrukce z leSenatrskych
trubek doplnénd platny, na kterd se v prubéhu kazdého
predstaveni promitaly zabéry z nejrtznéjsSich mist divadla
i predtoc¢ené situace. Bambusek doplnil tuto chladnou

strohou scénu jedté jakymisi velkymi pojizdnymi akvéarii,

& STRNAD, Radek. Hamlet je stale aktudlni. Ustecky denik, 8. 12. 2003, s. 19.
86 ;v
Tamtéz.
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kterd reprezentovala, naplnéna hlinou, hrbitov, kde
hrobnik nalezl za Hamletovy asistence Yorickovu lebku,
nadsledné se proménila v feku, kde se wutopila 0félie
(jednim z nejsilnéjsich momentl inscenace Dbylo prave
privezeni 0Oféliina nahého utonulého téla sméstnaného do
sklenéné néadoby), ¢i zdaraznovala Hamletdv pocit odcizeni
a izolace (pozoruhodné se dokdzal do akvaria posklédat
rovnéz vice neZ dvoumetrovy predstavitel Hamleta Roman
Zach). Celek BambusSek doplnil o titulkovaci =zarizeni ve
vrchni Casti konstrukce. Titulky nam ohlasovaly
jednotlivd déjstvi a zaroven opakovanim podtrhovaly
zadsadni mysSlenky jednotlivych situaci.

Jesté pred samotnym zacadtkem kazZdého predstaveni meél
divadk mozZnost sledovat muze, ktery na nékolika monitorech
pozoroval déni v nejruznéjsich mistech v divadle (bar,
Satna hercd, vstupni prostor divadla) =za ucasti Klaudia
(Jaroslav Achab Haidler). Jakoby mocichtivy vladce touzil
mit prehled o veSkerém déni, vée ovladat.®? Pravé
Haidlertv Klaudius byl jako mnoho dalsSich postav ponékud
osobnostné posunut. Namisto ustraseného a neschopného se
v Czesaného inscenaci proménil ve skutec¢ného intrikéana,
chladného manipulédtora vysoké inteligence, velmi
pragmatického s dokonalou schopnosti promySlet a
plénovat.88

Rovné? hlavni role - Hamlet Romana Zacha®® se dockal
promény. Z inscenace byla zcela vypuSténa uvodni scéna,
kdy se danskému kralevici zjevuje duch mrtvého otce.
Hamlet tak mohl jednat pouze z vlastnich pohnutek a séam

90

odhalovat ptredivo 1zi. Roman Zach ptredvedl opravdu

pozoruhodny vykon. Oblecen do ¢erného, s Cerné

87 ZITKA, Jan. Ponékud presyceny experiment. <www.scena.cz>, vytistény dokument je ulozen
v archivu Cinoherniho studia ve sloZce sezony 2003/2004.

8 MLEJNEK, Josef. Odvazany Hamlet ve stisnéné Setuze. Divadelni noviny 13, 2004, ¢. 3, s. 5.
% Obrazovd pfiloha. obr. 6, s. 116.

%0 MLEJNEK, Josef. Odvazany Hamlet ve stisnéné Setuze. Divadelni noviny 13, 2004, ¢. 3, s. 5.
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nalakovanymi nehty tento dvoumetrovy dlouhdn plsobil
vskutku démonicky. Rezisér mu navic vnukl znacné
stylizovany fecCovy projev s netypickym uZivanim pauz.
V Gvodu schouleny do klubicka a zoufaly jesSté pripominal
svym projevem autistické dité, postupné se v3ak proménil
spise v cynika, ktery opovrhuje Zivotem a svétem, ale Jje
nucen v ném pobyvat a tedy se prizplsobit jeho
pravidlom.’’ Posun v charakteristice =zaznamenal také
Polonius, kterého v Usti hral Marek Matéjka.
Reprezentoval sortu bezpdtefnich sluZebnikd, ktefi Jsou
pro spokojenost svého péna a vlastni prospéch ochotni
udélat témétr cokoli. Jeho neustdle nahrbeny postoj Jjen
podtrhoval podlézavé sluzZebniceni.

Czesany si pomérné razantné poradil s muzZskymi
postavami. Svou interpretaci Jjim pritkl jasné
charakteristiky, 1 kdyZz ne zcela v souladu s puvodnim
textem. S Zenskymi postavami ovSem Jjakoby si nevédél
rady. Ofélie zde nefiguruje ani v nejmensim jako
Hamletova motivace, Hamlet se k ni chovd odmitave,
pohrdavé a cynicky ji ptri kazdé mozné prilezitosti posilé
do klastera. Ofélie Natasi Gacové, naprosto neukotvena
v mezilidskych vztazich, tak odfikavala své monology a ve
vztahu k Hamletovi plsobila spise Jako vSudypritomnéa
»Stihacka™, kterd Jjej svym ,pronasledovanim“ znacné
irituje. Podobné i Gertruda Barbory Andélové postradala
jakoukoli dukladnéjsi charakterizaci.

Czesany v textu mnoho Skrtal, vypustil nékteré
~plevelné™ postavy, které byly dle jeho nédzoru zbytecné.
Jednu postavu vsSak pripsal. Na samém konci se spolecné
s Laertem vraci domt jeho francouzskd milenka (Barbora
Lodeovéa), kterd s bravurnim pfizvukem zahradla bytost

ocitnuvsi se v cizi zemi, pokladajici mnozstvi

ot MLEJNEK, Josef. Odvazany Hamlet ve stisnéné Setuze. Divadelni noviny 13, 2004, €. 3, s. 5.

54



pfihlouplych a naprosto nevhodnych otazek, kterd oviem
také wvi, kdy Je ta sprédvna doba povésit se na krk
vitéznému Fortinbrasovi.®?

Recenzenti na Jjedné strané oceniovali tvlrci
nasazeni, originalitu pfistupu a mnozstvi netradicénich
prostfedkll uzitych v inscenaci. ©Na strané druhé ale
povazovali Hamleta tak trochu za reZisérskou exhibici,
kterd pro presycenost néapady, JjeZ se Czesany snazil do
hry za kazdou cenu ,vecpat™, =ztraci svou opravdovou
vypovédni  hodnotu, rozptyluje divackou ©pozornost a
paradoxné tak, =zcela v protikladu se zaméry reZiséra,
ztrdci moZnost skutecné divadelni komunikace na durovni
herec - divak. Divak tak stale ocekaval nova a nova
prekvapeni, technické vychytdvky a videosekvence a
podstatu pribéhu o kralevici dénském jakoby odsunul do
pozadi, do druhého planu. Celek =zahlceny reZijnimi
napady, které neznaly miru, tak snadno mohl ,dopadnout
jako dort, ktery v pohddce délali pejsek s kocickou a ten
skute&né k jidlu nebyl.“??

Hamleta také provazela o nékolik mésict pozdéji
v regionadlnich médiich ostfe propirand ,mobilni aféra“.
Herci  predc¢asneé ukonc¢ili dopoledni predstaveni pro
sttedni Skoly kvali nevhodnému chovani publika. Po
odehrané ptlhodiné predstoupil pred divadky herec Roman
Zach, ktery vyzval studenty, kte¥ri o predstaveni nemaji
zdjem, aby opustili divadlo. Vyzvu potom soubor jestée
jednou zopakoval. Nikdo =z déti ovSem prostory opustit
nemohl (8kolni predstaveni Dbyvajili nahradou standardni
vyuky), a tak bylo predstaveni =zcela zruSeno. Zajemcum
byly nabidnuty vstupenky na regulérni vecerni produkci.

Jak uvedl rezisér inscenace David Czesany: ,Hamleta Jjsme

% MLEJNEK, Josef. Odvazany Hamlet ve stisnéné Setuze. Divadelni noviny 13, 2004, €. 3, s. 5.
% ZTKA, Jan. Ponékud pfesyceny experiment. <www.scena.cz>, vytistény dokument je ulozen
v archivu Cinoherniho studia ve sloZce sezony 2003/2004.
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hradli od =zacdtku =za naprostého nezdjmu vétsSiny divaku.
Nahlas se bavili, jedli, posilali si esemesky...Pokusili
jsme se vysveétlit, Ze se na né nezlobime (pokud odejdou),
e divadlo nemusi bavit vdechny.“"

Brzy se zvedla vlna nevole =zejména ze strany
student®® a jejich rodic¢t. Ani pedagogové nebyli v otéazce
feseni tohoto problému jednotni. Nékteri stadli na strané
divadla a chovani svych Zakd pripisovali soucasnému
ndhledu mladych 1idi na kulturni hodnoty. Jini obhajovali
studenty a divadlo obvinovali =ze 3Spatného vybéru hry,
kterd Dbyla pro déti nestravitelné narocna. Obzvlasté
ostte se k  ,vyhnani® z divadla postavili nékteri
studenti: ,Myslim, Ze hra nam nic netrekla a vlbec néas
nebavila. Nelibilo se mi, jak s nami zacali diskutovat,
jestli nads to bavi. To je nasSe véc, dostali penize, tak
méli normadlné hrat.“ ,To je nestydatost! Nemaji préavo
kvali hluku v poloviné& prestat hrat a poslat nas pry&.“?
Pozitivni ohlasy na po¢inani divadelniku z fad
studentstva vs$ak vyjimec¢né také zaznély: ,Je dobtre, Ze
herci hru wukonc¢ili, asi nikdo by nechtél hrat pro
ignorantské publikum.“?®

V prvni poloviné prosince roku 2003 wvyvrcholila
v Cinohernim studiu dlouhodobd spolupridce s mladymi
ptekladateli. Tato prekladatelska dilna vyustila
v celovikendovou prezentaci praci pod nazvem Ustecké
textobrani 2003. Odbornym garantem a zaroven puavodcem
celého projektu byl Jan Vedral. Cinoherni studio se tak
snazilo pro ceska divadla objevit nové zajimavé
zahrani¢ni texty. Své dilo =zde ptredstavila dvanactka
mladych prekladateltt do triatticeti let. Objevily se

texty némecké (Rainald Goetz Svata wvalka v prekladu

o STRNAD, Radek. Cinoherni studio ukoncilo hru, rodi¢e ostte protestuji. Ustecky denik, 13. 5. 2004,
s. 1.
> (DTS). Z&ci: Do toho, co déldme v divadle, herc@im nic neni. Ustecky denik, 15. 5. 2004, s. 12.
96 ;v
Tamtéz.
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Michaely N&hlovské), ruské (Vasilij Sigarev Plastelina
v prekladu Terezy Krcalové), polské (Ingmar Villquist Bez
kysliku v prekladu Pavla Pece), francouzské (José Plyia
Syndrom dobrodince v prekladu Jana ToSovského) a dalsi.
Dvé =z d&l byla Cinohernim studiem pozd&ji dokonce
plnohodnotné divadelné realizovédna. Jednalo se o dramata
Krev kataldnského autora Sergiho Belbela, do Jjehoz
prekladu se ©pustila dvojice Gabriela Ledererovd a
Jaroslava Perplovéa, a které ©pohostinsky rezZirovala
Natdlia Dedkovd a Prométheus 3Spanélského autora Rodriga
Garcii, které preloZila Martina Cernd a reZiroval jej
David Czesany. Dalsi dva texty byly posléze vydany knizné
a dva uvedeny v divadlech Disk (Plastelina Vasilije
Sigareva) a Na Vinohradech (Tango sbélo Torstena
Buchsteinera v pfekladu Pavla Michele).”’

Na tvorbu debutujicich prekladateln dohliZeli
zkuseni tutorové. Jmenujme alespon Janusze Klimszu,
Jaroslava Achaba Haidlera, Zbynka FisSera ¢i Michala
Laznovského. Celéd akce byla zakoncena zaveérednym
kolokviem s tématem problematiky pfekladu a inscenovani
souc¢asného evropského dramatu za ucasti prekladatelt,
rezisérl a dramaturgu. Na projekt navazovala
v nasledujicim roce jesté dilna autorska, kterd spocivala
v pusobeni &ty¥ mladych prozaikt na ptdé Cinoherniho
studia. Autotri méli nasat divadelni atmosféru, ktera je
mé&la inspirovat a motivovat k vlastni tvorbé&.®®

Praveé z prekladatelské dilny vzeSla dal$i inscenace
sezony. Divadelni thriller Sergiho Belbela Krev ptreloZila
Jaroslava Peprlovad spolec¢né s Gabrielou Ledererovou.
V Usteckém Cinohernim studiu se jeji reZie ujala
hostujici mlada rezisérka, studentka DAMU, Natéalia

Deédkova.

7 (TIT). Po prekladatelich si &inohra vychova i mladé dramatiky. MF Dnes, 23. 4. 2004, s. 7.
98 sy
Tamtéz.
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Belbelova Krev byla prvnim ceskym uvedenim moderniho
katalanského dramatu. Na evropskych jevidtich si pfitom
tento dramatik vydobyl misto JiZ mnohem d¥ive. Drama
pojednava o dodnes vysoce aktualnich problémech svétového
terorismu. Autor mohl Jjisté mnohé nacerpat =z praktik
teroristické organizace ETA, kterd ma pravé v Kataléansku
své plsobisté.

Hrozba terorismu vsSak nebyla Jjedinym, ve hre
akcentovanym, tématem. Rezisérka se rovnéZ snazila
postihnout problematiku utvareni obrazu skutecnosti skrze
média a prave ventilaci pozadavkl a touhu po
zviditelnéni, kterd se tvykd témér vdech teroristickych
skupin. Pri prestavbadch scény mezi Jjednotlivymi obrazy
nechala vysilat uUryvky =z aktudlnich televiznich zprav
spolec¢né s reportédzemi z fiktivniho (herniho) mista ¢&inu.
Rafinované tak dokédzala propojit realitu s fikci, aniZ by
vstupy komentujici skutec¢né udadlosti plsobily Jjakkoli
rusiveé.

Krev Dbyla sice na Jjevisti pritomnd témétr v kazdé
scéné, nevyvolavala vsak odpor ¢i =zhnuseni, ale spise
zv&davost publika. Ustrednim principem celé inscenace se
stala jakési odcizenost a odstup, ©podtrzené jesdte
bezejmennosti vSech postav. Postavy byly oznacovany pouze
pohlavim a povolanim, pfipadné zarazeny veékove.

ReZisérka striktné oddeélila dva svéty, které se na
jevisti objevily. Prvnim z nich byla temnd kobka, ve
které skupina teroristd schovavajicich se za organizaci,
kterd by méla zajistit obecné blaho (Jan LepS$ik, Marta
Vit a Natasa G&cova Jjako Holcicka) =zadrzuje svazanou
manzelku vlivného ©politika. Pokud nedojde k naplnéni
jejich pozZadavkll, hrozi Zené ztridtou nékteré cCasti téla
kazdych deset hodin. Unesené zena - univerzitni
profesorka, kterou vyborné =ztvdrnila Jitka Prosperi,

prokazuje vysokou vnit¥ni silu a Jeji filozofické
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polemiky s tupym predstavitelem teroristd byly velmi
plasobivé. Druhym svétem Jje déni svenku™. Zcela
v kontrastu k potemnélé cele staly kulisy mésta. Podobné
barevnym fotografiim z Casopist o zivotnim stylu doslova
vyk¥ikovaly, Ze tady Jje 1ideadlni misto k ziti (park,
bazén). Pravé pouhd dvojrozmérnost téchto dekoraci Jjen
podtrhla klam, ve kterém tamni obyvatelstvo Zije. Vypravu
inscenace realizoval Luk&s$ Kuchinka.

Ackoli Krev reflektovala drsnou realitu, nesetkali
se v inscenaci divaci témér viubec s vulgdrni mluvou. Hra
také rozhodné nemohla byt povaZovdna za vazZnou. Pres
krutou realitu dokazala Dedkovad naplnit inscenaci také
ironii a c¢ernym humorem. V nékterych scéndch se az
paradoxné misily stopy nizkych a vysokych Zzanrd. Smich,
krutost a smrt si zde podali ruce. Humor se uplatnil
zejména ve scénach, pri kterych stdle stejnd dvojice
nachéazela c¢asti téla umirajici unesené Zeny.

Podivuhodné rozpornou postavou inscenace byla
Holc¢ic¢ka, kterou predstavovala Natasa Gacova. V této
postavé ztraceného ditéte, které wvyrltistd s dvojici
teroristd a samo se tak vlastné pozvolna stéavéa
teroristou, doslo ke z¥etelnému prolinani mnoha
protikladnych vlastnosti. Holc¢icka reprezentovala
cynismus i krutost spolec¢né s détskou Cistotou a
naivitou. V nékterych chvilich nebylo mozné urcit, zda je

99

onim ,opusténym déckem", nebo ,prolhanou malou

zridou. "o

Happyendu se sice divaci tentokrat nedockali, ze hry
ovsem vice nez jasné vyplynul fakt, ze krev
nereprezentovala pouze onu télni tekutinu unikajici
z téla p¥i zranéni, ale i nadéji na novy zivot. Vzdyt

krev je rovnéz tekutinou Zivotadarnou.

» KOLOUCHOVA, Lucie. O krvi a lhostejnosti. Divadelni noviny 11, 2004, ¢. 11, s. 5.
100 ™
Tamtéz.
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Nésledovala premiéra, v této sezoné JjiZz druhé,
pavodni c¢eské hry. Po dramatu Nikdy Lenky Lagronové
prisla na tradu Cenou Alfréda Radoka ocenénd hra Pisek
Miroslava Bambu$ka. Pisek vychézel Castecné z Bambuskovy
posedlosti Balkanem (vzpomenime balkanské sezony v jeho
domovském Multiprostoru v Lounech), c¢astec¢né =z autorovy
touhy zac¢it s politickym divadlem a reflektovat tak
svétové problémy a vlastni tvorbou napomoci k zamysSleni a
snad i jejich fedeni.'®® Hru s podtitulem ,Slunce, pisek a
par priser“ dramaturgicky zastitila Johana Souckova,
kterd k reZzijni  spolupraci prizvala svého Dbyvalého
spoluzdka z prazské DAMU Thomase Zielinského.

Pisek tviarci oznac¢ili jako napul snovy, napul redlny
pribéh 1idi ruaznych narodnosti, kteri se setkaji na
Kandrskych ostrovech. Do hry nejprve vstoupila usttedni
manzelskd& dvojice Richard (Marek Matéjka) a Jaru$ (Irena
Kristekova),'®? ddle m&li divaci moZnost poznat Ameridanku
Claudii (Jitka Prosperi), kterd vyrazila do tropického
raje s vidinou sexualnich radovanek s mladymi muzi a také
dvojici prostitutek (Natasa Ga&c¢ovad a Marta Vitu).
Klicovym momentem pro vsechny zucastnéné se stalo setkani
s Ratkem Gorovicem (Jaroslav Haidler) a jeho synem Marcem
(Ji¥i Cerny). Byvaly bosensky vale&ny =zlodinec Ratko
dokonaval prave v rusSném a oblibeném turistickém
st¥edisku svou pomstu na celém lidstvu a bezosty3née
postupné vsSechny pritomné zbavil Zzivota. Snova rovina se
zaCala do pribéhu promitat ve chvili, kdy se ukazalo, Ze
Ratklv syn, jednooky Marco, je jiz davno po smrti. Jeho
vrahem se stal, kdo jiny, nez jeho vlastni otec. Marco,
dle staré bosenské legendy, musi jako duch bloudit svétem
v mukach, dokud jeho vrah nezemf¥e. Pribéh wvyvrcholil ve

chvili Ratkovy zavérecné sebevrazdy.

101 KRiZ, Ji¥i,P. UZ si nechci jen hrat, tvrdi nositel Radokovy ceny (rozhovor s Miroslavem

Bambuskem). Prdvo, 25. 2. 2004, s. 8.
%2 Obrazovd pfiloha. obr. 7, s. 117.

60



Bambusek text rovnéZ nevedl pouze v jedné cCasové
roviné. Minulost, ptritomnost a budoucnost se u néj
prolind a misi, podobné jako pisek. V plvodnim dramatu
autor pracuje s promluvami v nékolika jazycich, snazil se
tak podtrhnout pravée onu narodnostni rozmanitost a stret

rozliénych kultur.'®’

Podobné jako se vzajemné misily
jednotlivé c¢asy, dochédzelo i k nejasnému odliseni svéta
zivych a mrtvych. Otézka, kdo vlastné mize byt povaZovan
za zivého, reZiséra Zielinského v mnohém oslovila.

Pro Bambuska je také typické, Ze od sebe striktné
neoddéluje vaznad témata a humor. Proto i Pisek nabidl
velky prostor pro rozehravani komickych situaci. Kanarské
ostrovy vykreslil na jedné strané jako raj na zemi, ktery
si ovsem kazdy tvori sam. Kazdd postava si vytvorila svuj
vlastni svét plny lésky, vasne, pozitkG a k nim
neodmyslitelné patficich suvenyrua.

Scénu vytvoril Jaroslav Bonisch. Sestédvala z hromady
nakupeného pisku, ktery ohranicovala zabrana proti vétru,
a uprostfred se tycil stozar s Cervenou vlajeckou. Scénu
spoluvytvadrelo také hledisté, Jez se hereckou akci
proménilo v mof¥e &i masovy hrob.'%

Herci byli odké&zani ptrevadzné na ztvarnovani typu,
neméli tedy ptrilis moZnost vnést do hry néjakou wvétsi
vliastni invenci. ,RezZzisér Thomas Zielinski oprel svou
koncepci o herce dusledné tvofrici typizované postavy.
,Adidaskovy' Richard Marka Matéjky a ,marenovita‘' Jarus
Ireny Kristekové Jjsou &edti turisté v zahranidi.. ™%
Vyjimku potom tvofila snad jen hlavni postava vraha

Ratka, kterému Jaroslav Haidler vtiskl urc¢ité naznaky

psychologie a ktery jakoby mezi ostatnimi vyénival.

103 v . . v . v .
Rozhovor Johany Souckové s Miroslavem Bambuskem o Pisku, dokument uloZen v archivu

Cinoherniho studia ve sloZce sezony 2003/2004.

1% pSENICKA, Martin. Vinen, tedy jsem aneb Neni dovolena, jako dovolend. Divadelni noviny 13,
2004, ¢. 8, s. 6.

1% Tamtéz.
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Rezisér uzil hojnych zcizovacich prvka, naptriklad
vSechny mrtvoly po zavrazdéni elegantné zapdzovaly,
Jjakoby touzily po fotografickém zvéénéni a teprve potom
odkracely do prostoru mimo jevisté. Na zavér byl Ratko
konfrontovan v jakémsi posmrtném karnevalu se svymi
ob&tmi . 1%

Dalsi premiéru sezony 2003 - 2004 mél na svédomi
dramaturg divadla a pedagog praZské DAMU Jan Vedral. Pro
Cinoherni studio napsal hru Jackson, kterd m&la humornym
zpusobem reflektovat stav soucasné domaci hudebni scény.

Jackson tematicky navazoval na predchozi Vedralovy
rozhlasové hry Delfy, Ve skladisti mé hlavy a Dabér.
VSechny se zaobiraly pusobenim médii na naSe vnimani
reality a jeho pretvarenim az deformaci.

Ani Jackson nebyl typickou divadelni hrou. Herci na
jevisti byli totiz situovani do rozhlasového studia,
odkud probihal stereofonni prenos mezi divéaky. Vedral
napsal hru Jackson Jjako komedii o beztvd¥nosti hvézd
Ceské pop music. Michael Jackson pritom v dramatu
vystupoval jako modelova osoba, kterd tak dlouho
podstupuje plastické operace a snazi se zménit vlastni
tvar, az o ni zcela ptrijde. Hra mimo jiné =zesmesSitovala
naptriklad vérnost stédle stejnym interpretim jiz nékolik
desetileti, vécné ohlasSovani konce kariéry a stejny pocet
navratd stdrnoucich péveckych hvézd. Jednotlivé relace,
ve kterych si herci Cinoherniho studia skute&né& nebrali
servitky, Dbyly prokladadny stokrat obehranymi $lagry
doméci hudebni scény. ZesmeésSnovany pfitom nebyly pouze
Ceské réadobycelebrity, ale rovnéZ Jjejich fanousci a
obdivovatelé vsSech vékovych kategorii. Humor, ktery se
v inscenaci objevil, neplsobil ani v nejmen$im laskavé,

spise bodavé, Jjako osten, ktery pichne na to spravné

1% pSENICKA, Martin. Vinen, tedy jsem aneb Neni dovolena, jako dovolena. Divadelni noviny 13,

2004, ¢. 8, s. 6.
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misto. Sam Vedral ptrirovnal humor Jacksona ke stylu
komiksu Zeleny Raoul.'®” ReZijn& se této ostré komedie
ujal Ivan Holecek.

Herci si Jjednotliva predstaveni ocividné uzZivali.
V jevistnim rozhlasovém studiu se objevili Jaroslav Achab
Haidler, Nata$a G&cova, Jan Lep$ik, Marta Chmelova-vitu,
LeoS Noha, Matus$S Bukovcéan nebo Dan Dittrich. Stvorili na
jevisti dokonalou iluzi rozhlasu, vcéetné brilantniho
tfedového projevu.'?®

Jackson Dbyl v roce 2005 zpracovan do  podoby
regulérni rozhlasové hry, kterou, rovnéz v rezii Ivana
Holec¢ka, vysilal Cesky rozhlas. V rozhlasové inscenaci
uc¢inkovali tito herci: Jiri Labus, Tomas Topfer, Stano
Danc¢iak, Alois Svehlik a dalsi.

V prubéhu sezony se objevilo rovnéz nékolik
jednoréazovych neopakovatelnych projektd. Prvnim =z nich
byl zabavny potrad Mir, ,tj. existencidlni show a humor.
Humor, ktery cerpd svou inspiraci jak z drsnych zemitych
lidovych zabav, tak z ,vysoce' kultivovanych americkych

w109 Rez?ijni dohled nad touto parodii Zanru

modeltd show.
pokleslych zdbavnych potradl drzel Miroslav BambuSek. Ve
stfredu vsSeho déni stdl bavié, JjehoZz role byla vzdy
dopfedu tematicky urcéend, spolec¢né se svymi hosty a
divéky  teprve dotvarel spravnou show. V Miru se
zhodnocovaly ,zku$enosti a dovednosti divadelnikta v celé
rozsadhlé Ska&le (balet, opera, c¢inohra). A dovednosti

w0 pochoval  se

nedivadelniho ftadu (femesla a sporty).
pouze program a anotace k predstaveni v prazském divadle
Komedie (3. 2. 2004), ktery tika, Ze se na poradu herecky
podileli Matu$ Bukovcan, Martin Finger, Jaroslav Achab

Haidler, Jan LepS$ik, LeoS Noha a Petr Cholt.

107 NEEDRLE, Jifi. Co ukryva Jackson pod plastikou. MF Dnes, 7. 4. 2004, s. B/8.

CERNY, Milan. Soubyznys a umirani. Divadelni noviny 13, 2004, ¢. 12,s. 7.
BAMBUSEK, Tomas. Cinoherni studio — v divadle Komedie, detaily novinového ¢lanku bohuzel
nedohledany, vystfizek ulozen v archivu Cinoherniho studia ve slozce sezony 2003/2004.
110 sy
Tamtéz.
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Na samém konci sezony se Jjedté v provizornich
prostorach malého divadla ptredstavila one man show Marka
Matéjky Blb podle predlohy francouzského autora Patricka
Grégoira L’imbécile v prekladu aktéra samotného ve

spolupraci s Jirim Dédeckem.
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6. Znovuotevreno

6.1 Prométheus - posledni ,provizorni“ inscenace

Posledni premiéru ptred znovuotevrenim v listopadu
roku 2004 nazkousSel s herci umélecky 3$éf divadla David
Czesany. V Malém divadle SETUZy uvedl boxerské drama
Prométheus Span€lského autora Rodriga Garcii. Prométheus
byl druhou nastudovanou hrou, ktera vzeSla

o ~

z prekladatelské dilny, Jjez se uskutec¢nila na pudé

1 Drama prelozila Martina

Cinoherniho studia o rok d¥ive.
Cernd, kterd také na h¥e dramaturgicky spolupracovala.
Uvedeni Garciova textu totiZz nebylo v Zadném pfipadée
snadnou zalezZitosti, a tak rezZisér potfeboval castéjsi
konzultace prave s prekladatelkou. Dramatik totiz
vychdzel 2z predpokladu, ,Ze text se mad divadlu vzpirat,
jeho inscenovani nemd byt jednoduché a mé& své vykladace
nutit ke skutedné tvorbé&.“!!?

Prométheus odkazoval k antické mytologii. Hlavni
hrdina se hlasil k onomu odkazu typu clovéka, ktery kazdy
den znovu a znovu musi c¢elit utrpeni. Kromé paralely
moderniho Dboxera a mytického Prométhea uzil dramatik
jesté srovnani s krestanskym mucednikem - svatym
Sebestianem.

Garcia dokéazal prenést anticky pribéh do moderniho
prostfedi. Pravé boxer vystavoval na odiv své obnaZené
télo a pro blaho a obdiv divadkt podstupoval kazZdodenni
fyzickou likvidaci.

Czesany se snazil plné vcitit do autorova zaméru.
Garcia totiZz spise neZ raciondlné, pusobi na divaka na
emociondlni vlné. Jeho texty se daji ve vét$iné pripadt
oznac¢it jako lyrickad dramata. Typicky Jje pro né basnivy

jazyk. V Prométheovi Jjsme se mohli setkat s volnym

" prynim dramatem vzeglym z dilny byla Krev kataldnského autora Sergiho Belbela.

112 x.

Cinoherni studio 2004/2005 (roc¢enka). Usti nad Labem 2004, s. 7.
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proudem basnické fec¢i. Jakoby se autor nechal unaset
vlastnim proudem védomi, navrstvil na sebe fadu motiva a
asociaci. Préavé tyto pocity se snazil rezisér v inscenaci
uchovat. ,Garcia pracuje spiSe pocitové, nechava nékteré
véci nedotecené, aby v nich zustalo urcité tajemstvi, a

w3 Boxerovo

potom Jje zvédavy, Jjak si to kdo spoji.
preryvané, neraciondlni a nesouvislé mySleni ve hte oviem
pasobilo logicky. Prométheus se obétoval pro 1lid a nesl
si nesmazatelné nasledky ve formé znac¢ného nevratného
poskozeni mozku.

Scénu v podobé Dboxerského ringu navrhl Tomas
Bambusek a hudbu k inscenaci sloZili byvaly herec divadla
Roman Zach spolec¢né s lidrem ustecké kapely Houpaci koné

Jirim Imlaufem.

K lepSimu vyjadreni boxerovych pocitd a myS$lenkovych

pochodt prispély dalsi postavy: ManzZelka (Irena
Kristekova), Milenka (Barbora Andélova) a Hlasatel
(Stanislav Majer). V hlavni roli boxera mohli divaci
obdivovat Leose  Nohu, ktery dosud na repertoaru

Cinoherniho studia sehraval spiSe role muZd hrub3iho
zrna. VSichni herci se na své role dtkladné pripravovali
pod dozorem zkuSeného trenéra Oty Hockeho, protozZe, jak
uvedl LeoS Noha: ,Chtéli Jjsme, aby nam divaci udery
vEFili .

Prométheem skonc¢ila Jjedna velice obtizZna, ale ve
vyvoji divadla Jjisté€ pfinosna etapa provizoria. Od
listopadu 2004 se mohl soubor konec¢né navratit do svého
nové zrekonstruovaného divadla a zacit Jjej =zabydlovat,
aby v ném byl brzy citit opét onen genius loci, ktery

Cinohernimu studiu nikdy nechybé&l.

13 NEEDRLE, Jifi. Premiéra v ¢inohfe: boxerské drama Prométheus. MF Dnes, 17. 9. 2004, s. B/7.

114 sy
Tamtéz.
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7. Divadelni duisledky prirodni katastrofy

Srpnové povodné& roku 2002 byly pro Cinoherni studio
bezesporu katastrofou. Voda spolec¢né s bahnem nenadvratné
podkodily wvelkou c¢éast divadla, vcéetné zcela zasadnich a
pro hrani nezbytnych prostor jevisté a hledisté. Soubor
se ovSem z tragédie zvladl pomérné rychle otfepat a
pokracovat, i kdyZ s mnoha nutnymi dUpravami, ve své
zabéhnuté 1linii. Ohlédneme-1i se zpét do obdobi, kdy se
z umélct stali koc¢ovnici s doCasnym, neptrilis vhodnym
azylem, nenapadnou nas nutné pouze negativa.

Potfeba Cinoherniho studia po hojnych =z&jezdovych
predstavenich wvznikla =z nutnosti. Divadelnici zkratka
prisli o sv@j prostor a pottrebovali se realizovat nékde
jinde. JelikoZ je Cinoherni studio divadlem fungujicim na
profesiondlni bazi, vedla Jje k tomu Jjisté 1 potreba
existencidlni, prece Jjen vétdina =z nich byla zaroven
zaméstnanci divadla a jak je znédmo: ,Bez prace nejsou
kolace.™

V podstaté ihned po vyplaveni se zacaly hledat
ndhradni moznosti a zpusoby, jak a kde se prezentovat.
Vedle nékolika benefiénich ptredstaveni na prknech
usteckého Méstského divadla, jehoz divaci se s ¢inohrou
mohli béZné setkat ©pouze na hostujicich produkcich
populdrnich prevainé prazZskych tituld se znadmymi herci
v hlavnich rolich, se Cinoherni studio realizovalo také
v prostorech klubt (prevéazné hudebnich) . Umelci
z Cinoherniho studia si od hostovadni ve vlastnim m&sté&
slibovali zejména udrzeni kontaktu s pravidelnymi divéaky
a osloveni potencidlnich divadkd novych. V beneficich
potom uUstecti pokracovali Jjesté v prazskych divadlech
(Komedie, Kolowrat) a diky Jjedinecnému projektu Divadléa
nad vodou Jjim bylo rovnéz umoznéno hostovani na

Slovensku.
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Pravé kontakt s PraZskym komornim divadlem sidlicim
v Divadle Komedie se brzy ukdzal jako velmi plodny a pro
obé strany pfinosny. Ob&€ scény prokazovala velkou miru
spfiznénosti v poetice i dramaturgickém smerovani.
Dlsledek krizové situace dovedl obé divadla k pravidelné
nékolikaleté spolupréci. At uz se Jjednalo o hostovani
nékolikrat v mé&sici v Praze, d&imZ se Cinoherni studio
mohlo lépe predstavit Jak ponékud pragocentrické
divadelni kritice, tak nékolikanédsobné vétsSimu pocltu
divéaka, nez ktery bylo divadlo schopno oslovit
v domovském mésté. Vznikly také dva koprodukéni projekty.
,Cinoherdk™ si brzy nadel v praZzském Divadle Komedie
dokonce své pravidelné publikum. Cinoherni studio se na
dvé a pul divadelni sezony stalo vyvoznim artiklem mésta
Usti nad Labem (,udé&lali jsme tomuto m&stu opravdu dobry

1° pivadelnici ziskali &tace po celé republice,

Jjméno“) .
kam byli opakované zvani.

Obratme nyni pozornost pravé k oném koprodukcim.
Jednalo se o hru Kanibalové George Taboriho z roku 2003 a
inscenaci Bash 2z roku 2006. Bash sice neni cCasové
zaraditelnd do sledovaného obdobi, presto si myslim, Ze
byla logickym vyusténim dlouhodobé spoluprace. JeSté je
t¥eba zminit, ze Prazské komorni divadlo bohuzel
fungovalo také jako nové angazmd pro neékteré uUstecké
herce (Roman Zach, Martin Finger).

Vedle tUzké spoluprédce s Prazskym komornim divadlem
Cinoherni studio nadédle udrZovalo styky s lounskym
Multiprostorem, ve kterém bratri BambuSkové se svym
souborem D. I. Lebedung vybudovali pomérné origindlni
alternativni scénu. Vztah, ve kterém se tato dvé divadla
nachéazela, se oproti drivéjsi situaci otoc¢il. Na pocatku

fungovani Multiprostoru ptsobilo Cinoherni studio wvuacéi

> STRNAD, Radek. Haidler: U? potiebujeme byt ve svém (rozhovor s Jaroslavem A. Haidlerem).

Ustecky denik, 4. 4. 2004, s. 19.
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lounské scéné Jjako starostlivy starsi sourozenec, ktery
mladSimu ochotné pomahd. Po povodnich naopak Multiprostor
mohl nabidnout usteckym spolupraci na pomérné
progresivnim tvaru - koprodukénim projektu Sud prachu, na
ktery navazoval cyklus scénickych <¢&teni, na nichZz se
podileli zejména herci studia.!*® Jako treti
spolupracujici strana vstoupilo do projektu prazské A
studio Rubin.

Za dalsi popovodiovy Uspéch v ramci ,vyvozu“ a
zviditelnéni divadla mGZeme Jjisté povazovat UGcast na
projektu Novd osa. Nova osa vznikla z iniciativy umélct
pasobicich v ostravském Divadle Petra Bezruce. Cilem
projektu bylo propojit nazorové blizkd, avsak geograficky
vzdalenad divadla v Cechach i na Moravé. Cinoherni studio
se této vymény uUcastnilo od pocatku pravidelné. Prvni
ro¢nik netradicné pojaté prehlidky se konal v roce 2003
za U&asti Cinoherniho studia, Divadla Petra Bezrude a
alternativni scény Moravského divadla - studia Hotrici
zirafy =z Olomouce. Po zaniku Hoticich Zziraf wvedenych
Davidem Drébkem a Darkem Kralem se do inscenacni vymény
zapojilo brnénské HaDivadlo. Tato divadla spolupracuji
dodnes. Spoleénym rysem vy$e Jmenovanych scén zustava
studiovost s pfiklonem k alternativé, vytvafeni osobitého
autorského divadla, programové uvadéni pulvodnich textt
Ceskych autortd 1 pokusy o uvaddéni zahranic¢nich novinek
v Ceskych premiérach. Divadla se nevyhybaji ani uvadéni
klasiky, wvzdy ho ale provazi snahy po neottelém a
svérazném pojeti. Divadla ucastnici se Nové osy se
snazila poukdzat na formovani nové divadelni vlny, déale
se pokusila vzbudit divacky =z&jem o soucasné divadlo.
Nova osa si kladla za cil roz$itit a zpestrit divadelni

zkuSenost a vytrhnout divdky ze stereotypu Jjednoho

18p R. out. Jd nevim, co je cool, fikd J. A. Haidler (rozhovor s Jaroslavem A. Haidlerem).

<www.zastavse.cz>, webové stranky byly zruseny, vytistény dokument je uloZen v archivu
Cinoherniho studia ve sloZce sezony 2003/2004.

69


http://www.zastavse.cz/

regionadlniho mésta. Inscenac¢ni vyména potom méla prinést
zejména rozs$ireni divadelnich obzort a zjistit, do jaké
miry Jjsou jednotliva divadla zakofenéna ve svém regionu.
Hostujici soubory mély moznost pozorovat reakce publika a
vysledovat tak, jakym zplsobem vnimaji divaci zvykli na
,sva“ divadla hosty z Nové osy.''’

Vyrazny zasah znamenaly povodné a naslednd situace
pro dramaturgické plany divadla. Na Jjedné strané si
dokdzalo Cinoherni studio i v provizornich podminkéch
udrzet kontinuitu s predchozim obdobim a navazat na
navrzené smérovani  dramaturga Jana Vedrala, ktery
prosazoval vét$i pestrost jednotlivych sezon. Po sezoné
pavodnich ceskych dramat a coolness sezoné se rozhodl jiz

~

déle netematizovat a nabidnout divakovi co nejsirsi zabér
nastudovanych  inscenaci. Celé nové smérovani  poté
zpecCetili rezisér Filip Nuckolls spolec¢né s dramaturgyni
Johanou Souckovou, ktetri se zcela otevirené prihléasili
k programu inscenovéani klasiky v silné rezijni

interpretaci a objevovani soucasnych c&eskych i svétovych

novinek. Puivodni cdeskd& dramatika byla naddle hojné
podporovéana, nebyla vSak Jjiz stézZzejnim cilem
dramaturgického smérovani. Tvlrci se chtéli zaméfrit

predevsim na reflexi okolniho svéta a Jjeho problémi,
které stoji v centru zadjmu dneSnich mladych 1idi.

Na strané druhé stoji nutnost posouvani plénovanych
premiér z dtvodu nemoznosti zkousSet ve vlastnich
zkuSebnach a hrat ve svém prostoru. Neustdly Zzivot na
kole¢kadch totiz logicky ochromil stabilni pracovni
nasazeni, které do té doby méli c¢lenové studia moZnost
vyvijet. P¥i tak Dbohaté =zajezdové <Cinnosti, jakou
Cinoherni studio vykazovalo bezprost¥edn& po Zivelné

katastrofé, nebylo =zejména =z prostého nedostatku casu

117 . ; v . X, , . v
Smysl projektu Novd osa, dokument uloZen v archivu Cinoherniho studia ve sloZce sezony

2003/2004.
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mozné naplno zkouset. Na prvnim misté stadla snaha sehnat
financ¢ni prosttedky pro své divadlo, dokud stale zZila
nadéje na brzké znovuotevieni. Teprve ve chvili, kdy se
definitivné& ukdzalo, Ze neni mozné Cinoherni studio
v nejbliZzsich mésicich uvést do provozuschopného stavu a
souboru byl poskytnut nédhradni prostor v Malém divadle
SETUZy, za&jezdovd ¢innost se ponékud utlumila a tvirci se
zacali smifovat s provizoriem neurcité délky.

JiZz na prosinec 2002 byla planovana premiéra Hamleta
s Romanem Zachem v hlavni roli a v rezii Davida
Czesaného. Byla to vubec prvni hra, u které se mluvilo o
odloZzeni premiéry, nakonec si divaci museli pockat cely
rok. Zcela zruden byl projekt V Usti, ktery soubor zadal
zkouset pro prostory Malého divadla, JjeZz se nakonec
ukédzaly Jjako zcela nevhodné. Je také vhodné na tomto
misté zdaraznit, Ze v podstaté vSechny inscenace, které
se do nového prostoru prenesly 2z ptGvodniho divadla,
musely byt wvelmi vyrazné upraveny, nebot sidl v SETUZe
nespliioval ani prostorové, ani technické pozadavky.
Divadelnici jakoby tak stale pobyvali na zajezdé, i kdyz
v domovském méste.

Zasadnim problémem provizorniho prostoru byla
predevsim absence zkuSebny. Divadelnikim tak byla nejprve
nabidnuta moZnost zkouSet v Usteckém Méstském divadle,

18 pyes

pozd&ji se nabidky roz8i¥ily o prazské zkudebny.’
vSechna tato uUskali se pocCet premiér v popovodnovych
sezonach nikterak vyrazné nesnizil.

Dalsim problémemn, ktery dlouhodobé provizorium
prineslo, byl odchod mnoha osobnosti do jinych divadel.
Pravé nedostatec¢né tvlrc¢i podminky zafungovaly Jjako

katalyzadtor a umélcum, kteri o odchodu jiz drive

118\ programu k inscenaci Nikdy se mizeme dogist o podékovani DAMU a Divadlu Na zabradli za

poskytnuti zkuseben.
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uvazovali, napomohly se definitivné& rozhodnout.''® N&kte#i
nasledné jedté s Cinohernim studiem spolupracovali (herec
Roman Zach), domovskou scénu JjiZz ale méli uplné jinde
(prevazné v prazskych komornéj$ich divadlech). Umélecky
séf divadla David Czesany dokonce planoval svuj odchod
jesté pred povodni, nakonec ov$em =zachoval nanejvys
Sestny a moralni p¥istup a v Cinohernim studiu vydrZel a¥
do jeho znovuotevreni. Narostl naopak pocet

O zejména, co se tyde rezisérd,

spolupracujicich hostu,
autortd hudby, ¢&i scénografli. Nékte¥i =z nich pozdéji
zakotvili v Cinohernim studiu natrvalo (reZisérka Natélia
Dedkovéa, scénograf a grafik Luka&s Kuchinka).

Vedle vSech zminénych strasti se navic divadlo
doc¢kalo béhem provizornich sezon také odlivu divaka. Pro
Usti JjakoZto univerzitni mé&sto byl vidy typicky
pravidelny kolobéh divaka. Zakladnu totiz tvorili praveé
prevéazné studenti mistnich stfrednich a vysokych Skol.
Absolventi univerzity pravidelné opousStéli mésto, aby je
nahradili novi studenti - potencidlni divaci. Nevabnost
prost¥edi ,nového“ Cinoherniho studia, kam se wvchazelo
pfes zavory, mezi tovarni Dbudovy, Jisté neprispivala
k prilivu novych divakt. Néjakou dobu tedy trvalo, nez si
divaci privykli na nové vzniklou situaci a ,nauc¢ili“ se
navs$tévovat divadlo zejména pro vysledky Jjeho préce,
nikoli pro esteticky zazitek z navstévy reprezentativniho
prostoru: ,N&s zdejsi divak samozfejmé trpi. Esteticky to
neni Uplné nejvhodneéjsi, tahat ho az do nitra fabriky, do
SETUZy.“'?!

Stali divaci vSak i v tomto obdobi prostfednictvim

nadvstévy tohoto nehostinného mista prokazovali divadlu

19 MACHALICKA, Jana. Na zafi se chystd velka divadelni tladenice, Lidové noviny, 28. 8. 2003, s. 22.

Tamtéz.
STRNAD, Radek. Haidler: UZ potfebujeme byt ve svém (rozhovor s Jaroslavem A. Haidlerem),
Ustecky denik, 4. 4. 2004, s. 19.
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svou podporu a solidaritu. Presto klesla navstévnost
v popovodiiovych sezondch o celou jednu tfetinu.'??

Divadlo také doc¢asné ztratilo svou funkci kulturniho
centra a mista setkavani, kterou do té doby v Usti nad
Labem =zastavalo. Na dobu plsobeni v provizoriu muselo
Cinoherni studio ze svého programu vypustit koncerty,
vytvarné prezentace a také drobnéjsi divadelni tvary,
které Dbylo moZno uvadét ve foyer. V neposledni tadé
prislo divadlo o stédly bar, kde se zejména mladi divéaci
schdzeli po predstavenich k diskuzim.

Povodné také paradoxné zapric¢inily, Ze se cClenové
usteckého souboru konecné doc¢kali reprezentativni,
plnohodnotné divadelni budovy odpovidajici vsem prisnym
smérnicim  Evropské unie. Byvalé kino, prebudované
v sedmdesdtych a osmdesatych letech svépomoci nadsSenych
divadelnikt na divadélko totiz aZ do povodni v roce 2002
vykazovalo né€kolik nezkolaudovanych stavebnich Uprav.
Diky kompletni rekonstrukci si mésto, jakozto majitel
budovy, mohlo konec¢né vytvofrit realité odpovidajici
zdznamy. Nové Cinoherni studio, otevfené v listopadu roku
2004, bylo vybudovadno jiz jako moderni vysoce variabilni
viceurovnovy prostor. Hledisté a jevisté nebyly striktné
oddéleny, staly se Jjednim velkym kompaktnim prostorem
s moznosti pfemény v arénu, pfednaskovy sal ¢i
alzbétinské divadlo. Foyer divadla se rozsirilo a
poskytovalo misto pro drobnéjsi umélecké tvary (vystavy,
scénicka <&teni, komorni koncerty). Byly také vybudovany

bezbariérové vstupy.

122 VESELA, Eva. Cinoherni studio Usti nad Labem zve na generalky studenty. Mistni kultura, datum

vydani nedohledano, s. 32.

73



8. Cinoherni studio pokraduje

Slavnostnim znovuotevrenim divadla jako by skoncila
jedna, sice kratka, =zato ale pro vsechny zuUcastnéné
znac¢né vycerpavajici etapa ,popovodiiového“ plsobeni.
Cinoherni studio navazalo cenné kontakty po celé
republice, které pozdéji zurocilo.

Start v novém prostoru a pocatek nového obdobi
divadla provazela tradic¢ni generacéni vyména. Divadlo
opustil dramaturg Jan Vedral, ktery byl angaZovan Davidem
Czesanym ptvodné na dobu dvou let, kdy mél studiu pomoci
vybfednout z tvarci krize. Jeho plsobeni se nakonec kvali
povodnim ponékud protdhlo. Nechtél opustit soubor v tak
tézkych casech a «c¢itil, Ze Jeho setrvavani ma Jesté
smysl. V novém Cinohernim studiu si uZ ale mladd generace
méla poradit sama. Divadlo opustil rovnéz umelecky 3éf
David Czesany, ktery taktéZz prodlouzil planovanou dobu
pasobeni na uUstecké scéné.

Zistala dramaturgyné Johana Souckova pusobici
v divadle od roku 2002, rezisér Filip Nuckolls, ktery se
navic v roce 2005 stal kmenovym rezZisérem. Nastalo byla
také angazovdna mladd reZisérka Natadlia Deédkova, ktera
jiz drive s divadlem spolupracovala. Na kratkou dobu
pisobila v Usti rovné&Z jako um&leckd &éfova. V roce 2006
nastoupil soucasny umélecky $éf - dramaturg Vladimir
Cepek. Na pozici Ffeditele jiZ po nékolik generaci
setrvava Jaroslav Achab Haidler.

Kazd4d generace, kterd v Cinohernim studiu dosud
dlouhodobéji plsobila, prisla drive ¢i pozdéji
s vyhranénym programem. Divadelnici se vZdy snazili najit
néjaké ustredni téma, kterému by se chtéli vénovat, a na
zakladé tématu vystavéli dramaturgickou linii. Plan nove
zformovaného tymu, ktery se ve studiu utvoril plynule,

navazoval na predchozi dramaturgické plsobeni  Jana
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Vedrala a Johany Souckové. Program, ktery si vytycili
povazuji za nadcasovy, univerzalni a proveditelny
v dlouhodobém horizontu.

Jako si predchozi generace reprezentovana Lenkou
Havlikovou, Markétou Blahovou, Jif¥im Pokornym, Michalem
Langem a Davidem Czesanym zvolila sloZitou tematiku
mezilidskych vztaht a zkoumala Jje ze vSech moZnych uhlua
pohledu s dirazem na ty ,nenormalni“ a deformované&, novy
tym se zamé€ril na obecnéjsi palcivé problémy soucasnosti,
které stoji ve stredu zdjmu dnedni mladé generace. Pro
naplnéni svého programu si umélci vytyc¢ili t¥i hlavni
sméry. V prvnim bodé navazovala nova generace na tu
predchozi. Cilem se stalo uvadéni textd soucasnych
Seskych autort, at uZ vzniknou na puadé Cinoherniho
studia, ¢i Jjinde. Dal3im okruhem bylo uvadéni soucasné
zahranic¢ni (zejména pak evropské) dramatiky v ceskych
premiérach. V této sfére zaznamenalo Cinoherni studio
nékteré vyznamné uspéchy, o kterych se zminim pozdéji.
Poslednim Dbodem bylo wuvadéni divadelni klasiky ve
vyraznych rezijnich interpretacich. Tvlrci pritom stavéli
na zanrové pestrosti a k mySlence tematizovani sezon, tak
Jjak Jji realizovali pfedchtdci, se Jjiz nevratili.
Cinoherni studio také naddle setrvavalo v partnerstvi
s ostravskym Divadlem Petra Bezruce a brnénskym
HaDivadlem v rémci projektu Novd osa a rovnéZ se
UcCastnilo prestiznich divadelnich ptrehlidek a festivalu
(Divadelni Flora a Ktrizovatky Olomouc, Divadlo Plzen,
Setkani/Stretnutie Zlin a dals$i). Inscenaci Bash z roku
2006 také divadlo zpecCetilo spolupraci se spriznénym

Prazskym komornim divadlem sidlicim v Divadle Komedie.
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8.1 Novy start - pohadka, feministické drama 1

Zeleznicarsky komiks

Hned v lednu roku 2005 pf¥islo Cinoherni studio
s prvni premiérou realizovanou Vv novém prostoru. Drama
tehdy c¢erstvé nositelky Nobelovy ceny =za literaturu
Elfriede Jelinekové Nemoc aneb Moderni 2Zeny reZirovala
jako host Viktorie Cermadkovd ve spolupraci s Janem
Lepsikem a Stanislavem Majerem. Silné feministicky text
z roku 1987 prelozila Zuzana Augustova. Jednalo se o
vibec prvni ¢eské uvedeni divadelni hry této kontroverzni
autorky. Jelinekova reflektovala v textu postavenl Zen ve
spolec¢nosti ovladané muZzi a nahliZené vyhradné muZskou
optikou. Zenu ve svych feministickych dilech povaZuje za
pouhou projekci muZovym pfredstav. ReZisérka Cermakova
uchopila text jako postmoderni kolédz, vyuzZila vytvarné
symboliky (posilené svétlem - autorem light designu byl
Ji¥i Kufr) 1 specifické autordiny préce s jazykem'?® a
vytvorila ¢isté feministickou scénickou interpretaci,
pric¢emz se snazila vnést do hry nadhled, posilit ironii a
komické vyznéni.

Po nékolika letech v provizoriu se divadlo rozhodlo
pokracovat v preru$ené tradici a =zaradit do repertodru
opét pohadku. Romsky myticky epos O Zlatém Sidorovi

124 Jje povazovan za Jazykové

Frantiska Demetera
nejvyspélejs$i a nejpropracovaneéjsi dilo vydané v rom$tiné

na nasSem Uzemi.

' Jelinekova plvodné vystudovala hru na varhany a zobcovou flétnu. Jeji hudebni citéni velmi
vyrazné zformovalo i jeji jedine¢nou praci s jazykem, ktery je sam vysoce basnivy, metaforicky,

s vyraznym rytmem.

2% Frantitek Demeter legendu O Zlatém Sidorovi napsal v pouhych 23 letech. Demeter mél pfitom
pobytdm v ndpravnych Ustavech). Zivil se také jako cimbalista a v poloviné devadesatych let
emigroval do Belgie, kde v roce 2003 zemfel. (Z programu Pal o Somnakuno Sidoris/Legenda o
Zlatém Sidorovi, Cinoherni studio, Usti nad Labem 2005.)
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Divadlo chtélo navazat na drivéjsi socidlné-
dramaticky orientovanou inscenaci Bareder PapezZis. Tvurci
si tentokrat ptredsevzali, Ze se pokusi ptriblizit romskou
kulturu s jejimi Dbohatymi legendami (nejen) détskym
divadkum. V inscenaci, kterou se souborem nastudoval Tomas
BambusSek, se tak mluvilo cesky i romsky a celek plsobil
velmi energicky. ReZisér se rozhodl podtrhnout pohéddkovy
podtext mytu, aby tak zaujal i détského divaka. Legenda O
Zlatém Sidorovi je vlastné romskou variaci na Romea a
Julii, ptric¢emZ se v ni tesi stret dvou kultur. Romské
divka Sidora se zamiluje do bilého chlapce Zlaté srdce,
ve gspolecnosti plné predsudkd na obou strandch vsak
nemaji $anci uspét. Oba Jjsou =zabiti a Jjediny, kdo

~ s

eziva, je plod jejich 1léasky - syn Zlaty Sidor (chlapec

¢

P
se zlatymi kudrnatymi vlasy a tmavou pleti). Bambusek
chtél kromé kulturnich rozdild poukédzat 1 na socidlni
odlisnosti a v détech tak vyvolat otazky: ,Chtéli jsme se
dotknout socidlnich rozdild a bude Jjen dobre, kdyZ se
déti budou pak rodic¢d ptat, a ti budou muset hledat
odpovédi.“125

Pozoruhodnou inscenaci byla Jisté Arabskad noc
souc¢asného némeckého autora Rolanda Schimmelppfenniga.
Hru s podtitulem Oratorium pro pé&t hercli reZiroval v Usti
Tomas Svoboda. Dramaticky text disponoval zcela Jinou
formou, neZ na kterou jsme zvykli. Autor totiz vytvoril
dilo =zcela mimo soulad s bézZné zabéhnutymi konvencemi
psani. Jednd se vlastné o pét monologl péti rlznych
postav, pricemz co monolog, to jedna jedind véta. Arabska
noc je noci, kdy vs8e vypadne ze =zabéhnutych koleji a
najednou je jinak. Snova realita se misi se skutecnosti.
Ve, co se déje, je raciondlné neuchopitelné, plné magie.
Kazdodenni Zivot je wve hte zpoetizovan. Inscendtotri

bojovali s problémy obrazivosti hry a zplsobem pojeti

125 CECHLOVSKA, Magdalena. Romové jdou do mdédy. Hospoddrské noviny, 19. 1. 2005, s. 12.
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vypravy. Nakonec situovali herce do détského bazénku na
plazova lehédtka, pricemZz promlouvajici osoba vzdy pouze
povstala a po kolena ve vodé zacala odrikavat svaj
monolog.™® Arabska noc byla recenzenty i divaky
povazovana za jednu z nejlépe nastudovanych her studia za
poslednich nékolik let.

ZavrSenim celé poloviny sezony Vv novém se stala
dramatizace komiksové trilogie pro dospélé (Bily potok,
Hlavni nadrazi, Zlaté hory) spisovatele Jaroslava RudiSe
a vytvarnika Jaromira 99 (Jaromir Svejdik z jesenické

.....

kapely Priessnitz) o Zeleznida¥i Aloisi Nebelovi.'?’

Na
dramatizaci pro Cinoherni studio spolupracovali oba
autofi spoleéné& s dramaturgem Vladimirem Cepkem.'?® 0
rezii se postarala Natalia Dedkova. Dedkova spolecné
s grafikem Luk&8em Kuchinkou wuplatnénim stinohry,*?’
st¥ihu a retro atmosféry némého filmu zachovala

° Celek dokreslovala

Sernobilou poetiku puvodniho dila.'?
hudba Vladimira Kruzika z kapely Priessnitz. V inscenaci
vynikl typové skvéle obsazeny predstavitel hlavni role
LeoS§ Noha, ktery dokazal bravurné ztvarnit nesmélého,
Cistého a otev¥eného pébitele Aloise Nebela.

V pocidte&ni pllsezoné tedy Cinoherni studio dokézalo

v novém prostoru predstavit inscenace pomérne pestrého

zanrového spektra a odstartovalo tak dalsi pomyslnou

etapu. Pro nasledujici obdobi si tvlrci tym vytkl
dramaturgicky pléan, o jehoz naplnovani se nyni
presvédcime.

12® Obrazovd pfiloha. obr. 8, s. 117.

Obrazova priloha. obr. 9, s. 118.

128 (RH). Alois Nebel pfijizdi na jevité. Prdvo, 24. 3. 2005, s. 17.

Obrazova priloha. obr. 10, s. 119.

HRDINOVA, Radmila. Alois Nebel vidi mnohem vic, nez my. Prdvo, 16. 4. 2005, s. 16.
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8.2 Klasika v Cinohernim studiu

Jednim z hlavnich bodd nové dramaturgie byla snaha
vytvaret neottfelé a origindlni inscenace her, které
povazujeme za divadelni klasiku. Tvirci se pritom
nevyhnuli ani dramatizacim klasiky 1literarni. Pocinaje
rokem 2006 wvzniklo na pudé divadla celkem devét takovych
inscenaci.

V navaznosti na uvedeni inscenaci inspirovanych
tvorbou Fjodora Michajlovice Dostojevského v Brné
(Vladimir Moréavek v Huse na provazku) a Ostravé (Véra
Herajtova v Narodnim divadle moravskoslezském)
predstavilo Cinoherni studio hru na motivy roménu
(puvodné psaném na pokrac¢ovani na zakdzku pro spolecensky
¢asopis) UrazZeni a ponizZeni. Dramatik Miroslav Bambus$ek
vytvoril svaj text v ramci autorské dilny primo pro
Cinoherni studio a pojal jej jako poctu Dostojevskému.
Postavam tak wvlozil do 1UGst nejen repliky 2z romanu
samotného, ale nechal je citovat i dalsi autorova dila.
ReZzie svérazného textu se ujal Filip Nucolls. Divaky
posadil na jevisté, zatimco osm hercl rozehrdlo své party
v hledidti. Elevace napomohla k rozlisovanim
hierarchickych wvztaht mezi aktéry. Pravé kvili zplsobu
vzniku ptGvodniho  roménu oznac¢ili  tvarci  inscenaci
podtitulem Predtelevizni soap opera. Jak uvedl rezisér
Nuckolls: ,Kdyby mél (Dostojevskij) v té dobé k dispozici
soucasné medidlni prosttedky, =ztejmé by skutecné napsal

w3l Bambusek  stvoril text plny

scéna?¥ k telenovele.
velkych emoci, které ovsSem ukryl mezi £tadky a mnohé
nechal nevyslovené, nedokoncéené <¢i potlacdované. Prave

pocit Jakési kr¥eCe a atmosféry nevyirceného méla hra

3 STRNAD, Radek. Drsni UraZeni a ponizeni divaky $okuji. Ustecky denik, 20. 3. 2006, s. 13.
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v divédkovi vyvolavat. Celkovy dojem podtrhlo jednoduché

X oz

scénografické fe3eni Terezy imové a Pati Talacko
vyuzivajici stupniovitého usporadani. Hudbu k inscenaci
zkomponoval Vladimir Franz.

I pro dalsi klasiku =zalovili tvurci v ruskych
vodach. Mlady slovensky reZisér Maridn Amsler se rozhodl
pro preneseni slavné Cechovovy hry T#i sestry do
soucasného prosttredi stisnéného paneldkového bytu. Pro
inscenaci byl pouzit ptreklad LeosSe Suchatripy, ktery
vznikl, shodou okolnosti, pravé pro Cinoherni studio.
V roce 1982 se timto titulem otvirala divadelni budova
dnesSniho sidla divadla ve c¢tvrti Strekov.

Rezisér Amsler se rozhodl pro dé@slednou aktualizaci
a casovy posun smérem do soucasnosti (proto také ten
paneldkovy byt). Tfi sestry mely fungovat jako generadéni
vypovéd s nadcasovym prvkem touhy uniknout ze stereotypu
malomésta do metropole (at uz se jednd o Moskvu, Londyn,
nebo Prahu) .

V roce 2007 nastudoval soubor, pod vedenim reZzisérky
Natédlie Dedkové, jevidtni baladu Jitiho Mahena Janosik.!*?
Inscenaci zivé doprovazela cimbalova kapela, herci na
Jjevisti tanc¢ili i zpivali. Dedkovd se snazila vytvorit
velmi Zzivou, az zZivoc¢isnou inscenaci, ze které by bylo
citit prostfedi slovenskych hor. ReZisércinym cilem bylo
prostfednictvim archetypalné uchopené legendy zautocit na
divakovy smysly a vyvolat silné emoce. Pravé pomoci
Jungovy teorie archetypli Dedkovd dokazala vystavét
spletenec mezilidskych vztaht s uUstfednim motivem spojeni
Janosika a jeho matky. Samotného Jé&nosika (Jan Plouhar)
potom vyprofilovala nikoli jako témé¥ nadprirozenou
bytost, ale Jjako obycejného <¢lovéka, prerostlé ditg,

které aZz naivné véri svym idedllm.

132 o , . w7
Mahenova puvodni hra nesla nazev Janosik.
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V klasické linii néasledovalo drama némeckého autora
George Bichnera Vojcek. Vojcek byl Jednim 2z prvnich
dramat, v némZz Jje hrdinou ztryznény, témé¥ slabomyslny,
halucinacemi provazeny c¢lovék, dovedeny vlivem okolnosti
a manipulaci az k vrazdeé. Nuckolls se vsak nezaméril na
Vojckovo $Silenstvi, snazil se naopak vykreslit ptribéh a
osud obyc¢ejného c¢lovéka. Vojcka charakterizoval Jjako
¢lovéka, ,ktery pochédzi z velice chudych pomérli, neustdle
se snazi, pracuje, bere kazdou podradnou préaci, aby
zaopat¥ril rodinu. Je velice vérici, cti tad Dboziho
usporadani svéta, a kdyz se dozvi, ze Jjeho Zena, to
jediné cemu se obétuje, Jje mu nevérna, pak néapravou

w33 v hlavni roli se

tohoto radu je pouze nejvys$si trest.
divakam predstavil Jan Holik, Zenu Marii potom ztvarnila
Natasa Gacova.

Dva roky po UrazZenych a ponizenych sdhlo studio opét
po dile Fjodora Michajlovic¢e Dostojevského. Tentokréat
dramaturg divadla Vladimir Cepek vytvoril velmi radikalni
Gpravu romanu Idiot. Idiot?™? C(inoherniho studia byl
zredukovan na pouhé ¢tyri postavy: MySkina (Jiri
MarysSka), Nastasju (Tereza Hofova), RogoZina (KryStof
Rimsky) a Aglaju (Hana Vagnerovad j. h.). Inscenatori se
pokusili interpretovat sloZité Dostojevského dilo pomoci
téchto ¢ty¥ postav, Jjejich bohatych wvnit¥nich Zivotd a

komplikovanych vztaht. °°

RezZzie se ujala Natédlia Dedkova.

Spané&lskym temperamentem o%ilo divadlo v tinoru 2009,
kdy poprvé uvedlo drama Federica Garcii Lorcy Dim
Bernardy Alby. Cinoherni studio pfizvalo ke spolupraci

re¥iséra Doda Gombéara, jenz v Usti nastudoval

33 EALTYNEK, Vilém. Cinoherni studio — 35 let: Clovék je kfehky [online]. dostupny z WWW:

<http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/cinoherni-studio-35-let-clovek-je-krehky>, [cit. 25. 3.
2011].

3% Otaznik v ndzvu inscenace mél odkazovat pravé k faktu, Ze Uprava pavodniho dila je natolik
radikalni, Ze se jiz neda hovofit o dramatizaci. Vzniklo tedy spiSe dilo na motivy romanu.

3 1diot? [online]. dostupny z WWW: <http://www.cinoherak.cz/content/view/868/85/>, [cit. 23. 3.
2011].
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pozoruhodnou inscenaci, kterd se od zpusobu tvorby
domécich rezZisértd lisila zejména osobitou praci s herci.
Gombar totiZ pracoval daleko vice s naznaky, symboly a
vyjadfovanim prostfednictvim pohybu. Spolecnée
s dramaturgyni Johanou Souckovou plvodni dramaticky text
pomérné dtkladné zkratil a velké mnoZstvi textu prevedl
prdvé na hereckou akci. Velmi plsobivé byly zejména
pohybové studie v rytmu flamenca.'*® Gombar vyuZil
sondtovych variaci, ve kterych zdAraznil klicové dialogy
inscenace a podtrhl tak jeji celkovou muziénost.'?’
TiZivou atmosféru domu despotické matky zdaraznilo
temnéjsi scénografické teseni Josefa Bolfa vyuzivajici
pouze zrcadel a nezbytného ndbytku. Herecké vykony vsSech
zen byly hodnoceny Jjako velice vyrovnané. Predstavila se
Marta Vitd jako Angustias, NataSa Gacova v roli Martirio,
Zuzana Onufradkovd ztvarnila Amélii, Magdalenu zahréala
Tereza Hofovd a Adélu Irena Kristekova. ReZisér prizval
ke spolupraci rovnéz dvé  hostujici herecky: Evu
Lecchiovou =z libereckého divadla Frantidka Xavera Saldy

138 Do

(role matky) a Magdu Weigertovou (sluzZzebnd& Poncia).
pripsané role muze - ht¥ebce, ktery mél reprezentovat
muzsky princip, obsadil Gombadr Jana Plouhara.

V roce 2010 soubor pod vedenim Natédlie Dedkové
nastudoval dals$i Cechovovo drama, tentokrdt autorovu
pozdni komedii Racek. ReZisérka se zamét¥ila na zobrazeni
vztahlli mezi postavami, jejich sebesttednou, =zahledénost
do sebe a neochotu komunikovat. Jako hlavni téma vidéla
Dedkova vrcholny individualismus, ktery dovedla az do
krajnosti. Vyhrotila egocentric¢nost postav, mezi nimi?Zz
nemtze vzniknout skutecny vztah, nebot nejsou schopny

vnimat ostatni.'®

3¢ KRiZ, Jiti, P. Federico Garcia Lorca — Dim Bernardy Alby. Prdvo — Severni Cechy, 14. 5. 2010, s. 11.

CERNY, Milan. Spanélské drama v sonatové formé, A2, 2009, &. 8, s. 15.
Tamtéz.
MITOVA, Zderika. V tstecké ¢inohie si budou umélci nicit city a touhy. MF Dnes, 23. 4 2010, s. B4.
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Dalsi inscenaci inspirovanou dilem svétové klasiky
se stalo Utrpeni mladého Werthera Johanna Wolfganga von
Goetha. Jedno ze zéadsadnich dél némeckého preromantismu,
romadn v dopisech, ktery ve své dobé vyvolal skandal a
ohromnou médni vlnu, kdy se Werther stal doslova idolem
mnoha mladych muZt, kteri se pokouSeli oblékat a jednat
jako on a mnozi, stejné jako Werther, dobrovolné ukonc¢ili
svtj Zivot. V Cinohernim studiu se realizace inscenace
rezijné chopil Marek Némec (herec divadla), ktery zvolil
formu monodramatu. V hlavni a jediné roli se predstavil

149 Na vyprazdnéné scénéd, kterou vypliiovalo

Jan Jankovsky.
pouze projekéni platno v pozadi, mikrofon a pristroje -
ménic¢e hlasu se Jankovsky pohyboval s bile nabarvenou
tvari. Pravé zmény hlasu dodéavaly monologtm na
naléhavosti. Vytvarnici Ester Hocke a Stépan Jirak
vytvorili pro inscenaci velmi propracovany svételny
design. Pravé hra se svétlem byla Jjednou =z klicovych
sloZzek 1inscenace, dokazala totiz vybudovat zadanou
atmosféru. Pri vytva¥eni konceptu inscenace psal reZisér
roli Werthera Janu Jankovskému na télo: ,Nejen, Ze Je
Goethtv roman Jjako stvoreny pro monodrama, on Jje Jjako

stvo¥eny pro Jana Jankovského.“'*!

Celkovy dojem dotvarela
klasikou inspirovana hudba z Islandu.

Zatim posledni inscenaci klasiky v Cinohernim studiu
je Revizor Nikolaje Vasiljevice Gogola =z brezna 2011.
Divadlo ptizvalo ke spolupraci reziséra SasSu Minajeva,
ktery v nedadvné dobé se stejnym inscenacnim tymem
nastudoval v prazském Divadle v Celetné Dostojevského
Bésy. Revizor vysel z potteby divadla komentovat
soucasnou situaci v zemi, protoZe, jak se uvadi v anotaci

,-pO Gogolové Revizorovi dramaturg saha, kdyZz vSechny

ostatni boje s vrchnosti (rozuméj: s nasi politickou

% Obrazovd pfiloha. obr. 15, s. 121.

mu STRNAD, Radek. Goethe v Usti: Platonickd osudovost a smrt. Zatecky a lounsky denik, 4. 6. 2010, s.

7.
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Spic¢kou) selhdvaji. Kdyz ma c¢lovék pocit marasmu z toho,
jaci 1idé rozhoduji o smérovani jeho zemé&, nebo o tom, Ze
ve skutec¢nosti nikdy nedostane duchod? Gogollv Revizor
umoznuje castecné si ulevit smichem skrze slzy z pocitu
tohoto marasmu, kdyZz si uvédomime, Jjak malo mazeme
ovlivinovat a kultivovat na$i vrchnost, a snad ndm k tomu
jedté dava pocit, Ze v tom nejsme sami.“'*?

Shrneme-11 klasickou dramaturgickou linii
Cinoherniho studia v poslednich nékolika letech,
dospéjeme k zavéru, Ze se osobnosti v divadle pusobici
skute¢né snazi o zcela specifickd pojeti inscenaci,
pric¢emz mnohé hry maji skrze aktualizace schopnost
oslovovat soucasnou mladou, a snad 1 stfedni generaci.
Prevazuje pritom klasika ruska, at uZ se jednd o dramata
(Cechov, Gogol) nebo dramatizace, &i volné inspirace
(Dostojevskij). Typicky je také vyrazny autorsky vklad
jednotlivych osobnosti. Mam na mysli svérédzné rezijni
interpretace a osobité nové vytvorené, nebo radikdlné
sedkrtané texty. Velmi  obcCerstvujici se také zda
spoluprace s hostujicimi reziséry (Dodo Gombar, Sasa
Minajev), kte¥i do Usti ptrind$eji odlisné nahledy a

postupy.

8.3 Inscenace soucdasné ceské dramatiky

Jako druhy bod svého dlouhodobého dramaturgického
planu si divadlo zvolilo uvadéni textl soucasnych ceskych
autort, v Cemz Castecné navazuje na predchozi generace
(autorska dramata Karla Steigerwalda a Alexandra
Koenigsmarka v é¥e Ivana Rajmonta, c¢eskd sezona Jjako

zavrSeni dlouhodobého 1Gsili po objevovani soucasnych

2 Revizor [online]. dostupny z WWW: <http://www.cinoherak.cz/content/view/1429/35/>, [cit. 28.

3.2011].
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kvalitnich domécich textt v obdobi plsobeni Jifiho
Pokorného, Markéty Blahové a Lenky Havlikové).

Vibec prvni puvodni popovodinovou inscenaci se stala
hra Jaroslava Rudife a Petra Pychy Strange Love (Cerna
komedie o poslednim fanouskovi Depeche Mode v
Ceskoslovensku) napsand ptimo pro Cinoherni studio.!*
Autori stvorili znacne hofkou komedii o) témer
Ctyricetiletém Ludvikovi, Jjehoz Zivot zcela pohlcuje
fanouskovstvi oblibené kapele. Ptribéh Jje =zasazen do

hotelu DruZba uprost¥ed lesti, kde nesourodd skupina 1idi
4

v v oz

souté&Zi o titul nejvétdiho fanoudka.'® Mezi jednotlivymi

souté&znimi koly se postupné odhaluji jejich charaktery.'®
Pocatecni prevaha zadbavnych momentll se s pribyvajicim
C¢asem a odhalovanim lidskych povah proménuje, hotkne a
divadk si uvédomi, Ze hrdinové pribéhu jsou vlastné dost
smutni.

Do titulni role Ludvika obsadil hostujici rezisér
Thomas Zielinski Marka Taclika, ktery se do Cinoherniho
studia vratil po deseti letech. V dalSich rolich se
objevila NataSa G&acovéa, Jaroslav Achab Haidler, Jiri
Cerny, Zuzana Onufrakova, Marta Vitd a Kry3tof Rimsky.
Autorem hudby k inscenaci byl Petr Kruzik.

Necely mésic po premiéf¥e Strange Love uvedlo
Cinoherni studio dal3i ptvodni <&eskou hru, tentokrat
napsanou dramaturgy divadla Johanou Souckovou a
Vladimirem Cepkemn. Drama z mafianského prostfedi
t¥icadtych let Famiglia se snazilo o Zanrovou cistotu
gangsterky, Jaké zndme =z filmd typu Kmotr. Beze stop
nadsazky ¢&i parodie tvlrci v Cele s rezisérem Filipem
Nuckollsem prenesli divadky do Ameriky v obdobi velké
hospoda¥ské krize. Celkovy dojem podtrhovalo v pozadi

umisténé projekcéni platno, kam se promitaly scény z ulic

143 .y v .
Premiéru méla inscenace 9. 3. 2007.

Obrazova priloha. obr. 11, s. 119.
NEEDRLE, Jifi. Strange Love: Pfibéh ujeté lasky. MF Dnes - Severni Cechy, 9. 3. 2007, s. C5.
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i bart New Yorku a také velmi elegantni dobové kostymy,
které wvytvorila Jana Smetanova. Scéna Jana BaZanta byla
velmi ©prostéa, avsak GcCelna. Celou inscenaci navic
prostupovaly barové Sansony v podani  herecky Ireny
Kristekové. Kromé ni Dbyli obsazeni Tereza Hofova,
Vladimir Cepek (kaZdy den jinak a kuriézné& =zavraZdény
¢isnik), Dan Dittrich, Jaroslav Achab Haidler, Jan
Jankovsky, Krystof Rimsky a Jan Plouhar.

V prosinci roku 2008 se na repertodr divadla dostal
dalsi text soucasného mladého c¢eského autora. Drama
Bohové hokej nehraji Petra Kolecka, Jjehoz hra Britney
goes to heaven byla uvadéna v ostravském Divadle Petra
Bezrude, bylo napsdno opét pfrimo pro soubor Cinoherniho
studia. Prvni verze byla prezentovidna v cCervnu roku 2008
formou scénického cteni v ramci projektu Sedm statednych
na jedné ose.

Sam autor text oznac¢il jako komedii s prvky antické
tragédie. Pojedndvd o lidech na nejnizsim stupni
spoleCenské hierarchie v primyslovém mésté kdesi na
severu. Kolecko podobné jako v Britney i zde wvykreslil
pomérné Dbizarni protikladné postavy. Hokejovy obrance
Tomas (Jan Jankovsky) je pri hte prosluly svou tvrdosti,
ve skutec¢nosti Jje vSak velmi citlivy a pise Dbéasné.
Neprilis znamy folkovy zpévak Kristidn (KrysStof Rimsky)
je zase cynikem, ktery se ze vs$ech sil snazi psat lyrické
pisné. Jednoho velera se sezndmi v baru a sprateli se. Do
zivota Jjim navic, Jjako mysticky prvek, vstoupi mladicka
cikénka Erzika (Zuzana Onufrakova), pod jejimz vlivem se
jako hrdinové rozhodnou zachranit obec Pramen.*¢
Inscenaci rezZiroval Filip Nuckolls.

Z koncepce soucasnych ceskych her se vymykd uvedeni

Cerveného Nepomuku podle romdnu Josefa Holuba. Holub

14® Bohové hokej nehraji [online]. dostupny z WWW:

<http://www.cinoherak.cz/content/view/1014/86/>, [cit. 28. 3. 2011].
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napsal toto dilo pojednadvajici o udalostech roku 1938
v Sudetech 3JjiZz v Sedesatych 1letech, v roce 1989 wvys3la
kniha v Némecku, odkud Jji pfivezl Ustecky archivazr
Vladimir Kaiser. V roce 1998 byla vydana cCesky v prekladu

Jaroslava Achaba Haidlera.!*’

Romén pojednava o pratelstvi
dvou dvandctiletych chlapct Némce Josefa (Jan Jankovsky)
a Cecha Ji¥iho (Jan Holik) a nahli?i udalosti bliZiciho
se rozdéleni zemé&  détskou, dosud  jesté relativné
nezkalenou a upfimnou optikou. Cerveny Nepomuk reZiroval
opét Filip Nuckolls.

Spole¢ny projekt predstavili v roce 2010 rezisér
Filip Nuckolls a herec Kry3tof Rimsky. Monodrama Rudolf
Hoss - Byl Jjsem velitelem v Osvétimi polodokumentarnim
zpusobem zndzornilo zivot jednoho z nacistickych
pohlavarlt. Autori pritom disledné wvychazeli z denikovych
zdznamll samotného HOsse, které sepsal pri vysSettovani
spojeneckym tribundlem.

Jesté téhoz roku wuvedlo divadlo hru Obhajoba
historika Véaclava MatousSka. Text wvznikl na objednavku
studia a reflektuje dvé obdobi - 17. stoleti v obdobi
tticetileté valky a soucasnost. Na pozadi obhajoby
diplomové prace vlivného postarsiho studenta se tesi
moznosti chovani v krizovych obdobich a vyrovnavani se
s minulosti. Autor predklada otazky volby mezi
pragmatickym chovanim ve slozZitych obdobich a Jjeho
moralni  UGnosnosti. Zabyva se také prvotni vinou.
Inscenaci se souborem nastudoval rezisér Filip Nuckolls.
Z hercli se predstavili Jan Plouhar, Petr Panzenberger,
Marta Vitn, Natasa Gacova, Jan Jankovsky a Marek
Pospichal.

V kontextu tvorby Cinoherniho studia zcela
vyjimeénym projektem se stala inscenace 32 hodin mezi

psem a vlkem Jana Tichého z roku 2010. Na hre

7 NEEDRLE, Ji¥i. Mezi dva kluky vstoupi Hitler. MF Dnes — Severni Cechy, 10. 4. 2009, s. BS.
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spolupracoval herec a performer Rosta Novak, ktery Ije
autorem ocenovaného predstaveni La Putyka. To vychazi
z pohybového divadla a nového cirkusu. Novak Dbyl do
studia ptrizvan kvuli pohybové spolupraci a vyuzil pravé
prvky té&chto druht divadla i v inscenaci Cinoherniho
studia. Vysledny tvar osciloval na hranici ¢&inohry,
pohybového divadla a divadla s loutkami.'*®

Déj 32 hodin mezi psem a vlkem se odehrava v c&ervnu
roku 1945. Skupina mladych 1idi se snazi Zit normalni, i
kdyz véalkou poznamenany, zivot. Jejich cesko-némecka
pratelstvi, rodinné wvazby a vztahy ovsem prerusi divoké
pomsta a odsun. Do hlavnich roli byli obsazeni KryStof
Rimsky, Jan Plouhar, Jiri Marysko a Natasa G&acova.
ReZzijné se na inscenaci podilel Filip Nuckolls.

MaZeme si povSimnout, Ze 1inscenace dé&l ceskych
autortl uvadé&nad v Cinohernim studiu v poslednich letech
vykazuji zanrovou i druhovou ruznorodost. Dramaturgové se
vSak nezamérili pouze na soucasné texty mladych autoru,
ale sahli i po stars$ich dilech. Je rovnéZ patrnd potteba
reflexe udédlosti, které jsou spjaty s historii tusteckého
regionu, a to zejména Vv inscenacich popisujicich valecné

situace v Sudetech.

8.4. Ceské premiéry své&tovych dramat

Pravdépodobné stéZejnim a poctem inscenaci
nejvyraznéjsim dramaturgickym okruhem soucasného
Cinoherniho studia se stala uvadéni sv&tovych dramat
v Ceskych premiérdch. Oba dramaturgové Jsou v oblasti
hleddni novych textd velmi ¢inni. Poc¢inaje rokem 2005

uvedlo divadlo vice nez deset inscenacl soucdasné svétové

8 Obrazovd pfiloha. obr. 14, s. 121.
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dramatiky a predstavilo tak divakim do té doby neznamé

zajimavé autory.

V sezoné 2005 - 2006 uvedlo divadlo <¢&tyri takové
premiéry Paniku argentinského autora Rafaela
Spregelburda, **’ Hrat obét Olega a Vladimira

Presnakovovych, Bash Neila La Butea a Plavého koné Joa
Penhalla. Panika je prvnim ze sedmi Spregelburdovych
dramat reflektujicich moderni podobu sedmi smrtelnych
h¥ichd (v tomto pripadé 1lenost). K reZijni praci byl
prizvan Jan Simko.

Moderni ruské drama reprezentovala ,konverzacni™
Cernd komedie Hrat obét, kterou rezZirovala Natéalia
Deakova.

ZavrSenim dlouhodobé spoluprédce s Prazskym komornim
divadlem se stala inscenace Bash Neila La Butea.
RezZzisérka Natédlia Dedkovad zde vsadila na Jjevistni
minimalismus, silu textu a zejména vedeni hercl, kteri
predvedli vynikajici vykony. Bash je koncipovano jako tri
jednoaktovky (jeden dialog a dva monology) s oporou
v antickych mytech pfevedenych do soucasného svéta.
Divaci se pf¥fimo u¢astni déni na Jjevisti, kde wvzniklo
Jjakési terapeutické sezeni. V prvnim aktu vystupuje
mormonsky manzelsky par Sue (Ivana Uhlifova) a John
(Michal Kern). Od nad$Seného vypravéni o svém seznameni se
John dostane azZz k popisu vrazdy homosexudla v newyorském
Central parku. Jeho partnerka na néj ptritom hledi témér
obdivné, wvzdyt Buh pfrece homosexualitu nepripousti,
vrazda v boZim Jménu Jje tedy omluvitelnd. Ve druhém,
tentokrdt monologickém vystupu se predstavi herec Martin
Finger 3jako agamemndénovsky typ hrdiny, ktery pro svou
praci obétuje zivot vlastni novorozené dcerky. Treti

,hrdinkou“ dramatu Jje Brenda v podani Vandy Hybnerové.

' Tento argentinsky dramatik pasobil také v evropskych divadlech. Nejprve hostoval V Royal Court

Theatre v Londyné, poté v Deutsches Schauspielhaus v Hamburku.
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Jeji vystup nejvice pripomind terapeutickou zpovéd, Je
intimni, obrdceny do sebe. Popisuje velmi dlouhy c¢asovy
usek od Brendina seznameni s profesorem, do kterého se ve
¢trnacti letech zamilovala, pres zneuziti timtéz
¢lovékem, které z ni uc¢inilo velmi predcasné matku, az po
zavrazdéni dospivajiciho syna (inspirace Médeou) . Dedkovéa
zvolila velmi silné plsobici formu vypravéni jednotlivych
pribéht, zcela bez prehravani. Zakladni stavebni
jednotkou celé inscenace se tak stalo slovo a moznosti
jeho pusobeni na divédka: ,Obsadit do hlavni role slovo se
zd4d Jjako prinejmendim zdravad alternativa. VeSkerd hruza,
krutost a zoufalstvi se Jjim d& wvyjadrit 1lip nez akci,
jeho uc¢inek Sokuje Jjinak neZ obraz, pred kterym lze
zavirit oc¢i a ¥ici si: nechutnost, =zavru oc¢i a pockam si,
az mi ukdZou néco Jjiného. Pred slovem si u$Si zacpe
malokdo, stece sluchovody az neékam do ledvi a pak tam
zlistane zatracené& dlouho.“'*°

Plavy kun zndmého britského autora Joa Penhalla je,
podobné jako ostatni autorova dila, horkou komedii plnou
Serného humoru. Penhallovy texty uvedlo kromé& Cinoherniho
studia naptiklad Narodni divadlo v Praze (Slyset hlasy)
¢i Narodni divadlo moravskoslezské v Ostraveé (Dumb show) .
Plavy kuan popisuje Zivot majitele londynského baru
Charlese (Leo$ Noha) po smrti jeho zZeny (Marta Vitd).
V pfekladu Jaroslava Achaba Haidlera inscenaci reZirovala
Natédlia Deakova, kterd pojala hru Jjako rychly sled
kratkych Scén provazanych agresivni elektronickou
hudbou. Na jevisté& nechala rozmistit projeké&ni pléatna,
na kterd se promitaly jednak vyjevy z londynskych ulic,
bari a restauraci, Jjednak scény smrti v nejruaznéijsich

podobach, a také oblicej mrtvé manzZelky, kterou Charles

150 URBAN, Milos. Slovem mezi oci. Divadelni noviny 15, 2006, €. 7, s. 3.

11 ZANTOVSKA, Ester. Smrt, laska a neporozuméni. Divadelni noviny 15, 2006, ¢. 12, s. 5.
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vidi na kazdém kroku (proto také témér vsSechny zZeny
v inscenaci hré&la Marta Vitu).

V lednu roku 2006 Dbylo v divadle rovnéz uvedeno
monodrama herce Matu$e Bukov&ana Zivot je &udo, které si
sam napsal na motivy hry Nevilla Simona Zajatec druhé
avenue, kterd popisuje smolny zZivot herce Jacka Lemona. O
t¥i roky pozdéji Dbyla inscenace obnovena pod néazvem
Spiknuti.

V nasledujici sezoné& Cinoherni studio predstavilo
hru Tetovani némecké dramaticky Dey Loher a Zmateni
jazykl Australana Andrewa Bovella.

Tetovani Jje dramatem prisnymi pravidly spoutané
rodiny, kde otcovskd laska prekracduje vsechny Gnosné meze
a matku (Marta Vitd) 1 dcery (Tereza Hofova, Zuzana
Onufréakova) dozivotné ovliviauje (Jako nesmazatelné
tetovani). Osoby v okruhu despotického zneuzZivajiciho
otce (Jaroslav Achab Haidler) nejsou schopné normalniho
zivota, a pres vedkerou nendvist nejsou schopny se
z tizivého svazku odpoutat. Podobné jako Bash, i1 Tetovani
je inscenaci, ktera stojli prevazné na praci s textem,
potazmo se slovem. Dea Loher vyuzivad ve svych dramatech
silné rytmicky, poeticky jazyk, ktery stavi do kontrastu
k prozivanym skutecnostem. Pravé tento protiklad pusobi
velmi silné a dokaze v divakovi vyvolat emoce, <¢ehoz
dokédzala velice dobfe vyuzit reZisérka inscenace Natalia
Deakova.

Zmateni jazykd Andrewa Bovella je dramatem pro devét
postav, které se snazi nalézt nejrtiznéjsi podoby lasky.
Hra je zasazena do ramce nékolika rovin, kdy na r@znych
mistech a v rlznych c¢asech odlisni 1idé odtikédvaji stejné
repliky, Jjen pokazdé v jiném kontextu. V roce 2001
nato¢il rezisér Ray Lawrence ve spolupraci s Bovellem
podle tohoto dramatu film Lantana - exoticky ke?¥, ktery

nadherné kvete, pod kvéty Jje ovsSem spousta trnu.
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~Vystihli tim skutecnost, ze aby se ¢lovék dostal
k nécemu hezkému, musi se nejprve poranit pravé o néjaké

\

ty trny," uvedl rezisér inscenace Filip Nuckolls.®? Podle

Nuckollse je Zmateni jazykd kfehkou romanci pripominajici
filmy Americka krasa ¢i Magnolie.'”’

V bfeznu roku 2008 nastudovala Natédlia Dedkova hru -
kabaret Jak jsem se ucila fidit americké dramaticky Pauly
Vogel v hlavni roli se Zuzanou Onufrakovou.

O mé&sic pozd&ji predstavilo Cinoherni studio na
velmi dlouhou dobu nejaspésnéjsi hru, navrzenou na
inscenaci roku 2008 - Klub rvacéd (Fight club) podle
romdnu Chucka Palahniuka. Ceskym divakim je ptribé&h dobte
znamy z kultovniho filmového zpracovani Davida Finchera
s Edwardem Nortonem a Bradem Pittem v hlavnich rolich.
Ustecké divadlo se stalo jedinym na svété&, kterému bylo
udéleno povoleni k divadelnimu zpracovani textu, a to
primo od Palahniuka (zastupujici agentura odmitala
dramatizaci povolit s odavodnénim, Ze se pro divadlo

nehodi) .***

Dramatizace se ujala dramaturgyné studia
Johana Souckova, rezie Filip Nuckolls. Svétova premiéra
jevisdtniho zpracovani romanu se konala 25. dubna 2008.
Nuckolls 1 Souckovd se pokusili zachovat atmosféru
knizni predlohy, nékteré pasaze Jjsou dokonce doslovné
citovany. Inscendto¥i cti text témé¥ pietné. V hlavni
roli charizmatického rebela Tylera Durdena se predstavil
Jan Plouhar, ktery dokdzal Dbyt v této roli velice
presvédc¢ivy. Jeho druhé j& a zaroven vypraved pribéhu
Marek Némec pusobi naproti tomu lehce usedle, Jjako dobte

1% v roli Marly, divky,

vychovany mlady muz stredni tridy.
kterd pod svym drsnym az vulgarnim chovanim maskuje

ktehkost a bezradnost hraje Tereza Hofova. Ve vedlejSich

152 NEEDRLE, Jifi. Hra o chybéch a hledéni lasky. MF Dnes — Severni Cechy, 14.12.2006, s. C5.

STRNAD, Radek. Zmateni jazyk(i ma premiéru. Ustecky denik, 13.12.2006, s. 12.
KOLAROVA, Katefina. Klub rvaci si potlesk zaslouzil. MF Dnes, 3. 5. 2008, s. D11.
Tamtéz.
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rolich pacient? terapeutickych sezeni a ,rvaca z ulice“
se objevil vedle herct také technicky persondl divadla
(osvétlovaci, kulisaci..). Rvacky jsou ztvarnény mnohdy az
naturalisticky, divéci wvidi modf¥iny, krev i upocena

muzska té&la.?!’®

Podobné naturalisticky Jje rezisér 1 pti
znazornovani sexudlnich scén. Velice funkéni je patrovéa
scéna LukasSe Kuchinky. Spodni plan reprezentuje ulici a
misto bitek, vrchni poschodi potom Durdenuv byt."”’
Dynamickou, Udernou hudbou opat¥il inscenaci Ondre]
Svandrlik, kostymy vytvorila Jana Smetanova. Celek potom

158 Na

pasobi velmi 2Zivé, agresivné, misty aZ ZivocisSné.
repertodru Cinoherniho studia inscenace setrvava dodnes.

V nadsledujici sezoné predstavil soubor divadla drama
Thomase Freyera Separatisté v rezii hostujiciho Thomase
Zielinského. Separatisté jsou pribéhem z vychodonémeckého
sidlisté wurceného k likvidaci, JeZ se snazi =zachréanit
mladik Johann (hostujici Roman Zach).

K politickému divadlu a reflexi soucasnych zavazZnych
uddlosti ve sveété se divadlo otevrené prihlédsilo komorni
hrou Torstena Buchsteinera NordOst (podle ruského
popularniho muzikalu Nord-Ost) .'*? Drama pripomnélo
udadlosti z roku 2002 v moskevském divadle Na Dubrovce po
ceCenském teroristickém atoku. Udalosti jsou zde
nahliZeny optikou tt¥i Zen - wvdov: Rusky Olgy (Marta
vitna), Ce&enky Zuri (Zuzana Onufrédkova) a Litevky Tamary
(Natasa Gac¢ova). Kazdd z zen ptrindsi svlj osobity pribéh
a s nim 1 wvlastni Uhel pohledu na tragickou udalost.
Inscenaci reziroval Filip Nuckolls.

Jen par mésicl po svétové premiéfe v Karlsruhe
uvedlo v zari roku 2009 Cinoherni studio hru soucasné

némecké autorky Johanny Kaptein Laska prace, laska prace.

% Obrazovd pfiloha. obr. 12, s. 120.

Obrazova priloha. obr. 13, s. 120.
KOLAROVA, Katefina. Klub rvaci si potlesk zaslouzil. MF Dnes, 3. 5. 2008, s. D11.
Muzikal Nord-Ost se hral pravé v den atentatu.
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Autorka velmi humornou formou predstavila v podstaté
tragické osudy obycCejnych 1idi, kte¥i se v zivoté upnuli
pouze ke dvéma vécem - lasce a praci a odmitaji wvidét

60 Inscenaci, kterou hudebné

jakykoli t¥eti rozmér.®
doprovodil beatboxer En.Dru (Ondfej Havlik) rezirovala
Natdlia Dedkova.

Ve stejné divadelni sezoné predstavilo studio drama
Ingrid Lausund Benefice aneb Zachran svého Afric¢ana. Hra

byla krdtce po svétové premiére prelozena Michalem

Kotrousem a na ceska jevisté ji poprvé uvedlo Divadlo Na

Clo

Fidlovadce v reZii Sté&pdna Pacla. O né&kolik mé&sic
pozdéji se objevila i na repertodru Cinoherniho studia.
Ingrid Lausund pisSe sva dramata zcela specifickym
zpusobem, s herci vZdy rozehravd improvizace na urcitéa
témata a na zédkladé téchto improvizaci vznikd& konelny

16l Benefice velice

text, ktery Je velmi  aktudlni.
provokativnim a vtipnym zpusobem reflektuje problémy zemi
Tretiho svéta. Autorka si pro ozZziveni svého dila v réamci
prevodu do Jjinych Jazykl vyminila =zafazeni doméacich
redlii. Rezisér Filip Nuckolls zvolil hanac¢tinu, ,nékteré
repliky se vSak dotykaji i prazZského primadtora Pavla Béma
i ,divokého odsunu‘ sudetskych Némc®, historické bolesti

mista, kde inscenace vznikla.“'®?

Tyto redlie doplnuje
také scéna TomaSe Jirdka, kterd evokuje kulturni dum
z dob minulych. Inscenace pracujici s hranic¢ni formou
humoru divakim predklddéd vize usSlechtilosti a predevsSim
pseudousSlechtilosti a dnes tolik proklamované humanity.163
Divadelnim experimentem je potom prevod kultovniho

sci-fi romanu Briana W. Aldise Nonstop, ktery pfedstavilo

10 | Gska prdce, ldska prdce [online]. dostupny z WWW:

<http://www.cinoherak.cz/content/view/935/35/>, [cit. 28. 3. 2011].
'°1 Benefice aneb Zachrari svého Africana [online]. dostupny z WWW:
<http://www.cinoherak.cz/content/view/1012/35/>, [cit. 28. 3 2011].
162 KERBR, Jan. Pripraveni k filantropii. Divadelni noviny 19, 2010, ¢. 5, s. 6.

163 ™
Tamtéz.

94


http://www.cinoherak.cz/content/view/935/35/
http://www.cinoherak.cz/content/view/1012/35/

divadlo pod nazvem 2521 v Gnoru roku 2010. Dramatizace se
ujala Johana Souckovéa, rezie Filip Nuckolls.

,Komorni sci-fi“ 2521 je velice vypravnou inscenaci
(scéna Lukase Kuchinky), kterda pracuje se snovosti a
iluzivnosti. ReZisér se snazil zcela popfit Jjevistni
realismus a dal vyniknout specifické pohybové préaci
s hercem i rekvizitami. Vytvarnost inscenace by méla
divadka prenést do svéta fantazie, ve kterém se mu veSkeré

déni bude zdat zcela pfirozené.'®

,PO roztazZeni opony se
nékteri divédci neubrdni hvizdnuti ¢&i Jjinym projevum
obdivu: podobnou scénu ,Cinoherdk' asi Jjedté nemé&l.
Snesla by filmové ztvarnéni.“'®

Pribéh ¢ty¥ muzi nés zavede do temného svéta

v budoucnosti (jakési obti kosmické lodi) Uplné
zarostlého ponikem - zv1ladstni rostlinou, kterd hrdiny
dusi, ale =zaroven tvori Jjejich obZivu. Ctvetice se

odhodld na strastiplnou cestu Pustinami, aby nalezla
svobodu a lep$i Zivot. Pri svém putovédni se pritom
hrdinové potykaji s nejpodivnéjsimi bytostmi, ale hlavné
kazdy sam se sebou. Obyvatelé obtriho kosmického kordbu o
sobé vzajemné nevédi, nebo jsou neprateli, kazda paluba

je obyvand jinym spoledenstvim.’®®

Nikdo nevi, kam lod
sm&¥uje. Cty¥i prisludnici kmene Greent: lovec Complain
(Jan Plouhar), zpomaleny Fermour (Jan Jankovsky) ,
znetvoreny Dbojovnik Wantage (Marek Pospichal) a knéz
Marapper (KrysStof Rimsky) se vydaji nalézt prid,
kormidelnika a cil cesty, Jje-1i néjaky.

Kosmické kulisy doplniuje vysoce UcCelna projekce,
¢imz vznikd plasticky obraz svéta tolik odlisSného od toho

naseho. V inscenaci se rovnézZ objevuje pestra skala zvuku

- od nejrtznéjsich technickych, ptres neurc¢ité cvrkéni, az

1%% Obrazovd pfiloha. obr. 17, s. 121.

SZTOLAR, Martin. Sci-fi hru 2521 dnes uvidi Usti aneb Raketa v Cinohernim studiu. Zatecky a
lounsky denik, 31.3.2010,s. 7.
186 CHLEBNA, Lucie. Musi byt svét, kde se da dychat!. MF Dnes — Severni Cechy, 3. 3. 2010, s. CA4.
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po elektronickou hudbu. Praveé hudebni slozka, Jjejimz
autorem Jje Ondfej Svandrlik, je dald3im elementem, ktery
brilantné dokresluje atmosféru. Celkovy obraz doplnuji
kostymy Daniely Klimedové.'®’

Podle reziséra Filipa Nuckollse Jje pravé sci-fi
modernim oslovujicim Zzanrem, pomoci kterého se mohl
odpoutat od politiky a vénovat se obecnéjsim lidskym
tématum.

Cinoherni studio v Usti nad Labem i v oblasti
zahranic¢nich dramat soucasnych autort dokédzalo vybrat hry
o velkém zanrovém rozsahu (od komorni intimni formy
zpovédi, pres tragikomedie aZz po divadelni sci-fi). Na
puadé divadla vzniklo nékolik opravdu jedinecnych
projektt. Dramatizace kultovniho romdnu a nésledné i
filmu Klub rvac¢l navrzend na inscenaci roku neustéale
vyprodanym s&lem dokazuje, %Ze divadlo v Usti nad Labem
rozhodné neni mrtvé, a Ze dokdze prildkat stédle dostatek
(prevazné mladych) divakua.

Tvarc¢i tym, ktery momentdlné v divadle plsobi, se
snazi nalézat stale nové cesty a svymi odvaznymi pociny
jen lehce poodkryvad netusené moZnosti divadla. Duakazem
maze byt naptriklad ztvarnéni fantazijniho sveta
budoucnosti v inscenaci 2521 a vlbec pfrevod zZanru sci-fi

na jeviste.

8.5 C(Cinoherni studio dnes - obnoveni klubové

funkce

V poslednich nékolika letech funguje ustecké
Cinoherni studio opé&t jako misto (nejen divadelniho)
setkdvani, které oslovuje Sirokou divackou obec. Pro
détské publikum jsou pravidelné uvadény pohadky (po roce

2004 Legenda o Zlatém Sidorovi, Loupeznicka jeskyné, Mala

" Obrazovd pfiloha. obr. 16, s. 121.
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¢arodéjnice, Snéhurka a sedm trpasliki), v divadle
funguje filmovy klub, ktery pfredstavuje nekomerc¢ni hrané
tituly i dokumentarni tvorbu, pravidelné Jjsou zafazovana

pasma seznamujici verejnost s tvorbou legendarnich

filmovych 1 divadelnich reZiséru. Samoztejmosti Jje
poradani koncertt klubovych kapel a prezentaci
vytvarnik®. Reprezentacni ples divadla kazZzdorocné

zpest¥uje uUsteckou plesovou sezonu.

Divadlo navic v roce 2009 navédzalo spolupréaci
s Regiondlnim muzeem v Usti nad Labem a uvedlo né&kolik
literarnich kavaren pod nazvem Ustecka nej... Cteni Marlen
Dietrich se spolecné s Konferenci ve Wannsee -

168

rekonstrukci historické udalosti dostalo na staly

repertodr divadla.

168 . vy . s ;v , s . . ,
Konference ve Wannsee vznikla rovnéz jako scénické ¢teni ve spolupraci s usteckym muzeem.

97



zZaver

Cinoherni studio v Usti nad Labem se v letech 2002 -
2004 dostalo do nezavidénihodné situace. Podobné jako
nékterd dal3i ¢eskd divadla bylo v lété roku 2002
postiZeno silnou zéaplavovou vlnou. Na rozdil od ostatnich
divadel, ve kterych se usilovalo o co mozZnd nejrychlejsi
likvidaci sSkod a obnovu ponic¢enych Dbudov a vybaveni,
vyfasovalo Ustecké divadlo onoho pové&stného ,Cerného
Petra“™ a na znovuotevieni si pockalo vice nez dva roky.
V téchto letech se ovSem =zrodil koncept kompletné
zrekonstruované divadelni budovy, kterd by byla schopna
konkurovat modernim evropskym scénam a kterd sice pozdée,
ale s o to vétsi slavou zahédjila provoz v listopadu roku
2004.

Ve dvou  popovodnovych sezonach se s Zivoucim
divadelnim organismem Cinoherniho studia wudaly mnohé
zmény. Divadelnici byli okolnostmi nuceni
k vycerpavajicimu castému hostovani, =zkousSeni v cizich
zkusebndch (a ne vidy ve vlastnim mésté) a hrani
v provizornim a ne zcela vyhovujicim prostoru Malého
divadla ustecké SETUZy.

To, co bylo zpocatku pomérneé jednoznacné vnimano
jako bolestivd prohra s pfrirodnim Zivlem, kterd vyustila
ve velmi naroc¢né obdobi pro vsechny zucastnéné, nemélo
vSak v konec¢ném dasledku pouze negativni dopady.

K nesporné zapornym faktlm pat¥i odliv divakl - cast
z nich se nikdy nenau¢ila chodit do provizorniho
prostoru, a také ztradta ©pozice méstského socidlné-
kulturniho tUGtvaru. Pravé provozni a prostorové podminky
v novém plsobidti neumoznily dlouhodobé udrZovat bliZsi
kontakt s divadkem, na jaky byli umélci do té doby zvykli.

V Malém divadle nebylo mozné potradat Jjakékoli doprovodné
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akce, narusSena tak Dbyla tradice koncertd, vytvarnych
prezentaci i dal$ich drobnéjsich , foyerovych“ akci.

Na druhé strané Je nutné poukdzat na moZnost
prezentace divadla 1 v geografickych oblastech, kde by
jinak své uc¢inkovani jen tézZzko prosadilo. Ve sledovaném
obdobi byla navéazdna Uzkéd, pravidelnd a dlouhodobéa
spolupréace s Prazskym komornim divadlem sidlicim
v Divadle Komedie, kterd vyvrcholila spolec¢né vytvorenymi
inscenacemi Kanibalové a Bash. Diky pravidelnému
hostovdni se oblastni divadlo mohlo bliZe predstavit
prazskému publiku i divadelnim kritiktm a ziskat tak nové
priznivce. Cinohernimu studiu ov8em p¥ichdzely nabidky
hostovani =z celé republiky 1 ze Slovenska (projekt
Divadld nad wvodou), a tak si postupné vytvorilo Stace,
které objizdélo pravidelné.

Pomérné vyrazny zasah zpusobily povodné dramaturgii
divadla. Neékolik naplédnovanych premiér bylo odsunuto,
jedna zcela zruSena (V Usti). Inscenace, které jiZ byly
na repertodru, se musely upravovat pro novy prostor.

Situace, ve které se studio po zéaplavach dlouhodobé
nachédzelo, nebyla prave idedlni. Bylo Jjasné, Ze do
»Svého se umélci wvratit nemohou a nikdo nebyl schopen
odhadnout, jak dlouho potrvaji rekonstrukéni prace, které
se jiz po nékolika mésicich zdaly ¢lentim souboru doslova
nekonec¢né. V tomto krizovém obdobi také divadlo opustilo
nékolik vyraznych, =zejména hereckych osobnosti (Martin
Finger, Roman Zach, Natdlia Drabisc¢akova). Povodné také
zasadhly do plénované generac¢ni vymény, po které chtél
Cinoherni studio opustit nejen stadvajici um&lecky &éf
David Czesany, ale 1 dramaturg divadla Jan Vedral. Oba
nakonec setrvali v Ustecké cinohfe az do znovuotevreni a
generac¢ni vyména probéhla snad nejpliZivéji za poslednich
nékolik desetileti. Mladi divadelnici Dbyli zvani ke

spolupréaci jako  hosté (reZzisérka Natalia Dedkova,
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scénograf Lukads$ Kuchinka) a teprve po stabilizaci situace
a aklimatizaci ve znovuotevieném divadle byli angazovani
na stalo.

Vysledkem mé prace Jje =zatrazenl této problematické
etapy do 3ir3iho Gasového i tvlirciho kontextu Cinoherniho
studia, porovnani zpusobu divadelni préace jednotlivych
generaci a predstaveni kompletniho repertodru sledovaného
obdobi.

Déle jsem se pokusila na zakladé dostupnych
informaci zhodnotit dopady  ptrirodni katastrofy na
divadelni praxi. Oproti puavodnim predpokladlim Jjsem
prekvapivé vysledovala mnoho v dlouhodobém horizontu
pozitivnich dasledkl. Pravé kompletni prestavba divadelni
budovy totiZ otevfela Cinohernimu studiu =zcela nové
technické moznosti, které vyustily v realizaci nékolika
velmi nadrocénych, avsak pozoruhodnych a odvaznych
inscenaci. Tym, ktery v soudasné dobé& v Cinohernim studiu
pasobi, Jje sloZen prevainé z mladych divadelnikl, kteri
si narocnou popovodnovou etapou s divadlem prosli (Johana
Souc¢kovéa, Filip Nuckolls, tehdy jesté hostujici Natalia
Dedkovd) a mohli si 1 v takto ztiZenych podminkach
vyzkouSet profesiondlni divadelni praci. Tim, Ze zpocatku
pasobili po boku wvelmi zkuSenych osobnosti (Jan Vedral,
David Czesany), ziskali moZnost se ,ostfilet™ a do dalsi
etapy Jjiz vstoupit s jasnou vizi.

Moznad pravé diky témto aspektim =zaZiva soucasné
Cinoherni  studio éru divacké popularity. Sou&asné
generace tvlGrcl si opét nasla cestu, Jjak komunikovat
s Usteckym divadkem. Divadlo Jje momentédlné scénou, které
po letech opét funguje Jako multifunkéni  kulturni
prostor, kde se 1idé setkavaji, aby sdileli své, nejen

divadelni, zazitky.
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Soupis premiér v sezonach 2002/2003,
2003/2004 a 2004/2005:

Sezona 2003/2004:

Bareder Papezis/Séf Papezii
Autori: Jan LepS$Sik, LeoS Noha
ReZie: Leos Noha

Premiéra: 20. 12. 2002

[JU:]

Autor: Olja Muchinova
ReZie: Filip Nuckolls
Premiéra: 3. 2. 2003

Kanibalové (ve spolupraci s Praziskym komornim divadlem)
Autor: George Tabori
RezZie: Jan Nebesky
Premiéra: 5. 4. 2003 (Praha - Divadlo Komedie)
10. 4. 2003 (Cinoherni studio)

Sud prachu (ve spolupraci s Multiprostorem Louny a A
studiem Rubin)
Autor: Dejan Dukovski
ReZie: Petr Koliha
Premiéra: 23. 5. 2003 (Multiprostor Louny)
28. 5. 2003 (Cinoherni studio)
31. 5. 2003 (A studio Rubin)
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Sezona 2003/2004:

Nikdy
Autor: Lenka Lagronova
Rezie: Katetrina DusSkova j. h.

Premiéra: 7. 11. 2003

Hamlet
Autor: William Shakespeare
Rezie: David Czesany

Premiéra: 6. 12. 2003

Pisek
Autor: Miroslav BambusSek
Rezie: Thomas Zielinski j. h.

Premiéra: 20. 2. 2004

Krev
Autor: Sergi Belbel
Rezie: Natéalia Dedkova j. h.

Premiéra: 23. 4. 2004

Jackson
Autor: Jan Vedral
ReZie: Ivan Holecek j. h.

Premiéra: 7. 5. 2004

Sezona 2004/2005:

Prométheus
Autor: Rodrigo Garcia
ReZie: David Czesany

Premiéra: 17. 9. 2004
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Nemoc aneb Moderni ZzZeny
Autor: Elfriede Jelinek
ReZie: Viktorie Cermédkova j. h.

Premiéra: 10. 12. 2004

Palo Somnakuno Sidoris (Legenda o Zlatém Sidorovi)
Autor: Frantisek Demeter
ReZie: Tomas BambusSek

Premiéra: 14. 1. 2005

Arabska noc
Autor: Roland Schimmelppfennig
Rezie: Tomé&s$ Svoboda j. h.

Premiéra: 25. 2. 2005

Alois Nebel
Auto¥i: Jaroslav Rudid, Jaromir 99, Vladimir Cepek
ReZie: Natalia Dedkova

Premiéra: 25. 3. 2005
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Resumé

Magisterské diplomova prace popisuje stav
v Cinohernim studiu v Usti nad ©Labem po ni&ivych
povodnich v srpnu roku 2002. Na =zakladé dostupnych
pramentt a literatury hodnoti jejich dopad na divadelni
organismus z hlediska dramaturgie, promény divacké
zadkladny, funkci divadla jako kulturni instituce v ramci
krajského meésta a dtsledky absence vlastniho
plnohodnotného divadelniho prostoru. Hlavni sledované
obdobi let 2002 - 2004 je zahrnuto do $ir$iho casového,
kulturniho i1 spolecenského kontextu.

Prvni kapitola se zam&¥uje na historii Cinoherniho
studia od Jjeho amatérskych pocadtkd v Kladivadle, ptes
obdobi pusobeni Jaroslava Chundely, Ivana Rajmonta, Petra
Polednéaka a radikdlni obménu ¢lent souboru v roce 1993
(ndstup dramaturgyn Markéty Bldhové a Lenky Havlikové a
rezisér Michala Langa a Jiriho Pokorného), az do
zasazeni divadla zéaplavami v roce 2002.

Cast vénovand povodnim samotnym a jejich prib&hu
v Cinohernim studiu je nésledovdna kapitolami, které se
zabyvaji ,popovodiovymi“ sezonami 2002 - 2004.

Posledni kapitola se soustteduje na rekonvalescenci
souboru po navratu do domovského zrekonstruovaného
prostoru v roce 2004, ndstup nové generace tvlircu
(dramaturgové Johana Souckovd a Vladimir Cepek, reZiséri
Natdlia Dedkovd a Filip Nuckolls) a hledédni cest pro
dalsi sm&¥ovani Cinoherniho studia.

Soucédsti magisterské diplomové prace Jje soupis
pouzitych prament, literatury, periodik a internetovych
zdrojl a také priloha obsahujici seznam premiér hlavniho

sledovaného obdobi a obrazovy materidl.
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Summary

The MA graduation thesis describes the situation in
Cinoherni studio in Usti nad Labem after the disaseous
flood in August 2002. On the basis of available
information sources and literature it evaluates the
impact of this flood upon the theatical practise. The
thesis describes the dramaturgy, audience, funktions of
the theatre as a cultural institution of regional capital
and the consequences of absence its own playhouse. The
tracking period defined by years 2002 - 2004 1is
contextualized in generic temporal, cultural as well as
social context.

The first chapter focuses on history of Cinoherni
studio from its amateur beginning <connected with
Kladivadlo to the period of activity of Jaroslav
Chundela, Ivan Rajmont, Petr Poledndk and the radical
changes in current ensemble 1in 1993 (accession of
dramaturgist Markéta Blahova and Lenka Havlikovad as well
as the directors Michal Lang and Jiti Pokorny).

Another part involves the information about the
flood itself and its course in Cinoherni studio and
continues with describing the following theatrical
seasons 2002 - 2004.

The last chapter focuses on the recovery of ensemble
after its returning to the home reconstructed theatre
building in the year 2004 as well as on the onset of the
new creative generation (directors Natalia Dedkova and
Filip Nuckolls and dramaturgists Johana Souckova and
Vladimir Cepek). It also describes the finding of a
continuation direction of Cinoherni studio.

The MA graduation thesis contains also a register of

information sources, literature, serials and internet
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sources, annexe containing an index of opening nights and

pictures.
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