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I. Đvod 

 

Tato pr§ce se bude zabĨvat histori² ļesk®ho animovan®ho filmu ï histori² 

Brentenova studia
1
, jeģ pŢsobilo v BrnŊ od konce 30. do z§vŊru 40. let 20. 

stolet². T®ma z hlediska filmovŊ vŊdn®ho pŚedstavuje odbornŊ historicky 

nezpracovanou l§tku v souvislostech ļesk® i svŊtov® kinematografie. C²l 

b§d§n² se opodstatŔuje ve prospŊch komplementarity dŊjin filmu, neboŠ nese 

status progresivn² l§tky. Tato t®mata, kter§ otev²raj² nov® perspektivy 

n§hledu na dan® umŊn² ļi vŊdu verifikuj², doplŔuj² ļi zpŚesŔuj² dosavadn² 

badatelskou ļinnost.
2
 

 VĨchoz²m podnŊtem k volbŊ t®matu se stal dokument§rn² poŚad 

ĻT s n§zvem Brenten-Film-Studio aneb O filmu, kterĨ se nenatoļil
3
. PoŚad 

ve stanoven®m ļase necelĨch osmadvaceti minut pŚedstavuje pozoruhodnou 

a dosud nezn§mou kapitolu ļesk®ho filmu o historii studia animovan®ho 

filmu v BrnŊ, jehoģ tvorba spad§ od konce 30. do konce 40. let 20. stolet². 

Vġe, co dnes v²me o t®to etapŊ filmovĨch dŊjin, poch§z² z vlastn² badatelsk® 

ļinnosti JiŚ²ho TesaŚe, kterĨ se pod²lel na vzniku tohoto dokumentu. Je aģ 

s podivem, jak dlouhou dobu toto t®ma absentovalo v historii ļesk® 

kinematografie pŚesto, ģe nab²z² nemalĨ potenci§l k historick®mu b§d§n² 

a k rozġ²Śen² kontextu pionĨrskĨch dob animovan®ho filmu.
4
 

Volba t®matu pr§ce z§visela pŚedevġ²m na z§jmu o animovanĨ film 

svŊtovĨ i ļeskĨ, jakoģto i na faktu, ģe t®ma poskytuje otevŚen® perspektivy 

                                                             
1
 Viz L±Φ мΦ tƻőłǘƪȅ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ς ǇƻȊƴłƳƪŀ ǇƻŘ őŀǊƻǳ őΦ пт όȊǇǻǎƻō ǇǎŀƴƝ ƴłȊǾǳ 

studia). 
2 ±ƘƻŘƴȇƳ ǇǌƝƪƭŀŘŜƳ Ȋ ƻōƭŀǎǘƛ ƛƴǘŜƴȊƛǾƴƝƘƻ ȊłƧƳǳ ƘƛǎǘƻǊƛŎƪŞƘƻ ōłŘłƴƝ Ǿ ƻōƭŀǎǘƛ ǎǾŠǘƻǾŞ 
ƪƛƴŜƳŀǘƻƎǊŀŦƛŜ ƳƻƘƻǳ ōȇǘ ƴŀƭŜȊŜƴƝ ǇǻǾƻŘƴƝŎƘ ǾŜǊȊƝ ƴŠƳȇŎƘ ŦƛƭƳǻΣ ŘǌƝǾŜ ǇƻǾŀȌƻǾŀƴȇŎƘ Ȋŀ 
ȊǘǊŀŎŜƴŞΣ ƧŜȌ ȊƳŠƴƛƭŀ ŘƻǎŀǾŀŘƴƝ ǾƴƝƳłƴƝ ƪƻƴƪǊŞǘƴƝŎƘ ŘŠƭ ς ƧŜŘƴł ǎŜ ȊŜƧƳŞƴŀ ƻ ŎŜƴȊǳǊƴŠ 
ƴŜȊƪǊłŎŜƴƻǳ мс ƳƳ ǾŜǊȊƛ Metropolis όмфнтύ CǊƛǘȊŜ [ŀƴƎŀ őƛ ƻǊƛƎƛƴłƭƴƝ ǎǘǌƛƘƻǾŠ-skladebnou 
verzi filmu Carla Theodora Dreyera ¦ǘǊǇŜƴƝ tŀƴƴȅ ƻǊƭŜłƴǎƪŞ όмфнуύΦ ¢ŞƳŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ 
studia v ǘŞǘƻ ŀƴŀƭƻƎƛƛ ȊŀǎǘǳǇǳƧŜ ŎŜƭƻǳ ƧŜŘƴǳ ŜǘŀǇǳ ŘŠƧƛƴ őŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞho 
ŦƛƭƳǳΣ ƧŜȌ ŘƻǎǳŘ ŀōǎŜƴǘƻǾŀƭŀ Ǿ ƻŘōƻǊƴŞƳ ƪƻƴǘŜȄǘǳ őŜǎƪŞƘƻ ŦƛƭƳǳ олΦ ς 40. let. 
3 tƻǌŀŘ Brenten-Film-{ǘǳŘƛƻ ŀƴŜō h ŦƛƭƳǳΣ ƪǘŜǊȇ ǎŜ ƴŜƴŀǘƻőƛƭ (r. Rudolf Chudoba, 2006) je 
ǎƻǳőłǎǘƝ Ŏȅƪƭǳ Kultura.cz Ȋ ǇǊƻŘǳƪŎŜ 2¢Φ .ȅƭ ƻŘǾȅǎƝƭłƴ муΦ тΦ нллс ƴŀ 2¢ нΦ !ǳǘƻǊŜƳ ƴłƳŠǘǳ 
dokumentu je WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΣ ƪǘŜǊȇȌǘƻ ȊłǊƻǾŜƶ ǘƝƳǘƻ ǇƻǌŀŘŜƳ ǇǊƻǾłŘƝΦ  
4 bŜǇƻőƝǘŀƧŜ Ǿ ǘƻ ȊƳƝƴƪȅ Ǿ ƴŜƧǊǻȊƴŠƧǑƝŎƘ ǇŜǊƛƻŘƛƪłŎƘ ƴŜƳŀƧƝŎƝ ȌłŘƴȇ ƪƻƴǘŜȄǘ 
k ǎȅǎǘŜƳŀǘƛŎƪŞƳǳ ƻŘōƻǊƴŞƳǳ ǾȇȊƪǳƳǳΦ 
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pro badatelskou ļinnost, jej²ģ rezult§t umoģn² jednu z Ăprvotn²chñ interpretac² 

v r§mci t®matu a z§roveŔ pŚispŊje ke  komplexnosti historiografie ļesk®ho 

animovan®ho filmu. 

 Z§mŊrem pr§ce je postihnout historii a rekonstruovat povahu vġech 

aspektŢ tvorby Brentenova studia jako chybŊj²c²ho ļl§nku struktury ļesk® 

filmov® historie, osvŊtlit dosud odbornŊ neprob§dan® t®ma a souļasnŊ s t²m 

rozġ²Śit registr pramenŢ k t®matu. Dalġ²m z c²lŢ pr§ce je zvĨġit akademickĨ 

z§jem o odborn§ kinematografick§ t®mata, jeģ jsou mimo uģġ² z§jem 

souļasn® filmov® vŊdy. V kontextu pr§ce se jedn§ napŚ. o poļ§tek dŊjin 

reklamn² filmov® tvorby.
5
 

 Pr§ce bude prim§rnŊ vych§zet z heuristick®ho vĨzkumu. SouļasnŊ 

pŢjde i o kritickou reflexi, interpretaci tvorby a souhrnn® zhodnocen² 

dosaģen®ho vĨzkumu. 

PŚ²stup ke zkoum§n² pramenŢ bude zaloģen pŚev§ģnŊ na syntetick® 

metodŊ, na jej²mģ podkladŊ bude nahl²ģeno na souhrn pramennĨch poznatkŢ 

jako na celek, d§le pak na obecnŊ platn® metodŊ vŊdeck®, pomoc² n²ģ bude 

formulov§na hypot®za v relaci k ne¼plnosti nŊkterĨch pramenŢ. KromŊ toho 

se v textu uplatn² metoda analytick§, jeģ bude platn§ pŚedevġ²m ve vztahu 

k dochovanĨm filmŢm. PŚi konkr®tn²ch analĨz§ch budou uplatŔov§ny 

metody a postupy neoformalismu.  

 Za samozŚejmost pokl§d§m reġerġi studijn²ho materi§lu k t®matu. 

Tento vĨzkum prob²hal nejprve v r§mci krajskĨch knihoven, archivŢ 

a specializovanĨch pracoviġŠ, jeģ jsou schopny poskytnout veġker® dostupn® 

specifick® archivn² materi§ly ļi konzervaļn² fondy. Bibliot®ky byly 

zastoupeny zejm®na N§rodn² knihovnou v Praze, VŊdeckou knihovnou 

v Olomouci a Knihovnou N§rodn²ho filmov®ho archivu
6
 v Praze.  Archivn² 

materi§ly byly z²sk§ny pŚednŊ v N§rodn²m archivu v Praze, Archivu mŊsta 

Brna a v NFA v Praze. 

                                                             
5 2łǎǘƝ ǘŞǘƻ ǇǊƻōƭŜƳŀǘƛƪȅ ǎŜ ȊŀōȇǾŀƧƝ ǎƻǳőŀǎƴŞ ǘŜƻǊƛŜ ƻ ǘȊǾΦ ǾȅǎƻƪŞƳ ŀ ƴƝȊƪŞƳ ǳƳŠƴƝ. Viz 
Y¦[Y!Σ ¢ƻƳłǑΦ ¦ƳŠƴƝ ŀ ƪȇő. 2. vyd. Praha: Torst, 2000. ISBN 80-7215-128-нΤ Y¦[Y!Σ ¢ƻƳłǑΦ 
¦ƳŠƴƝ ŀ ŦŀƭȊǳƳΥ ƳƻƴƛǎƳǳǎ ŀ ŘǳŀƭƛǎƳǳǎ Ǿ estetice. 1. vyd. Praha: Akademia, 2004. ISBN 80-
200-0954-X. 
6 5łƭŜ ƧŜƴ ǇƻŘ ȊƪǊŀǘƪƻǳ bC!Φ 
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 Dalġ² ļ§st podkladŢ pro vznik diplomov® pr§ce poch§z² z archivŢ 

osobn²ch. Jeden z nich pŚedstavuje JiŚ² MalĨ, jehoģ archiv poj²m§ 

dokumentaci k post-studiov® etapŊ ļinnosti zakladatele studia Otakara 

Blaģka. DruhĨ, nesm²rnŊ cennĨ zdroj pramenŢ, pŚedstavuje soukromĨ archiv 

JiŚ²ho TesaŚe
7
, odkud poch§z² studijn² materi§l obsahuj²c² rozhovory s dnes 

jiģ neģij²c²mi pamŊtn²ky a archivn² podklady p²semn®ho a ikonografick®ho 

charakteru. 

Na z§kladŊ studia v oblasti pramenŢ a literatury se pokus²m z²skat 

ucelenĨ pohled na zkouman® t®ma. Oblast pramenŢ bude zahrnovat 

pŚedevġ²m dochovanou ļ§st filmografie Brentenova studia uloģenou 

ve sb²rk§ch NFA. Archivn² materi§ly jsou zastoupeny ikonografickou 

dokumentac², d§le p²semnĨmi prameny institucion§ln²ho charakteru buŅto ve 

vztahu k samotn®mu Brentenovu studiu ļi k jeho extern² organizaci a dalġ²mi 

prameny, jeģ nelze ve zkratce definovat. MimoŚ§dnŊ hodnotnĨ pod²l v oblasti 

pramenn®ho vĨzkumu bude reprezentovat dosud nepublikovan§ or§ln² 

historie s pamŊtn²ky, jeģ se pŚ²mo pod²leli na vĨrobn² a tvŢrļ² ļinnosti 

Brentenova studia. Majoritn² ļ§st tŊchto rozhovorŢ poch§z² z osobn²ho 

archivu JiŚ²ho TesaŚe a dalġ² maj² pŢvod ve Sb²rce zvukovĨch dokumentŢ 

NFA.
8
 

 V souvislosti s individu§ln² badatelskou aktivitou JiŚ²ho TesaŚe vznikl 

roku 2006 uvedenĨ televizn² dokument§rn² poŚad Brenten-Film-Studio aneb 

O filmu, kterĨ se nenatoļil. Z hlediska naġeho z§jmu nese dokument 

trilater§ln² vĨznamovou hodnotu: jednak v prim§rn²m pohledu mapuje 

ļinnost Brentenova studia podle dosavadn²ch poznatkŢ, klade dŢraz na 

konkr®tn² kapitoly historie studia, kter® jsou spojeny s ideou prvn²ho ļesk®ho 

celoveļern²ho kreslen®ho animovan®ho filmu, a pak zahrnuje uk§zky z tŚ² 

dochovanĨch filmŢ, jeģ jsou pro bŊģn®ho recipienta t®mŊŚ nedostupn®.
 9
 

                                                             
7 WƛǌƝ ¢Ŝǎŀǌ ƧŜ ǎȅƴŜƳ Wŀƴŀ ¢ŜǎŀǌŜΣ ǾȇǘǾŀǊƴƝƪŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ tǌƝƳł ǇŀǊǘƛŎƛǇŀŎŜ ¢ŜǎŀǌƻǾŀ 
otce na ƘƛǎǘƻǊƛƛ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ōȅƭŀ ǇƻƘƴǳǘƪƻǳ ƪ ǾƭŀǎǘƴƝ ōŀŘŀǘŜƭǎƪŞ őƛƴƴƻǎǘi. 
8 wƻȊƘƻǾƻǊȅ WƛǌƝƘƻ ¢ŜǎŀǌŜ ŀ 9Ǿȅ {ǘǊǳǎƪƻǾŞ όbC!ύ ƴŜƧǎƻǳ ȊǇǊŀŎƻǾłƴȅΦ .ȅƭȅ Ǉƻǎƪȅǘƴǳǘȅ 
vȇƧƛƳŜőƴŠ ȊŜ ǎǘǳŘƛƧƴƝŎƘ ŘǻǾƻŘǻΦ tǌƝǇŀŘƴȇ ǇǌŜǇƛǎ ǇǊƻ ǵőŜƭȅ ŎƛǘŀŎŜ ōǳŘŜ ǘǳŘƝȌ ǇƻƴŜŎƘłƴ 
v ǇǻǾƻŘƴƝ ƴŜǊŜŘƛƎƻǾŀƴŞ ǇƻŘƻōŠΦ 
9 CƛƭƳȅ Ƨǎƻǳ ŀǊŎƘƛǾƻǾłƴȅ Ǿ NFA. 



9 
 

 Podle TesaŚova n§mŊtu vznikl rovnŊģ televizn² hranĨ film v reģii 

Pavla Jandourka pod n§zvem Velkofilm
10

. Dvoud²lnĨ sn²mek je volnou 

reflex² historickĨch ud§lost² kolem Brentenova studia. 

Literatura pouģit§ v diplomov® pr§ci bude oscilovat mezi soudobĨmi 

odbornĨmi publikacemi o teorii a historii animovan®ho filmu, tuzemskĨmi 

historiografickĨmi pŚehledy 50. ï 80. let a dobovĨm tiskem, kterĨ poj²m§ 

nem§lo reminiscenc² ve vztahu k samotn®mu t®matu. Z dŢvodu odborn® 

neļinnosti v r§mci t®matu existuje pouze jedinĨ text, kterĨ se vŊnuje 

pŚedmŊtu vĨzkumu bezprostŚednŊ. Jedn§ se o rukopis JiŚ²ho TesaŚe, jenģ 

vznikl na z§kladŊ individu§ln²ho b§d§n².
11

 

Souļasn§ odborn§ literatura bude slouģit zejm®na k ¼ļelŢm dokreslen² 

spoleļensk®ho kontextu doby a doplnŊn² pramenn®ho vĨzkumu v oblasti 

filmovĨch dŊjin. Z§sadn²mi se jev² publikace Cartoons: One Hundred Years 

of Cinema Animation
12

 Giannnalberta Bendazziho, Arizace ļesk® 

kinematografie
13

 Petra BednaŚ²ka vŊnuj²c² se politick®mu kontextu jedn® 

z f§z² existence Brentenova studia a monografie Walt Disney
14

 Borise 

Jachnina zamŊŚen§ na prim§rn² inspiraļn² zdroje filmografie Brentenova 

studia. 

Tuzemsk® historiografick® pŚehledy 50. ï 80. let zastupuj² zejm®na 

souborn® publikace JiŚ²ho Havelky a ZdeŔka Ġt§bly. Jedn²m 

z nejdŢleģitŊjġ²ch titulŢ t®to ļ§sti odborn® literatury se ovġem stala historick§ 

studie Marie Beneġov® a Jaroslava Boļka Kapitoly z dŊjin ļesk®ho 

                                                             
10 {ƴƝƳŜƪ Velkofilm (r. Pavel Jandourek) ǾȊƴƛƪƭ Ǌƻƪǳ нллт Ƨŀƪƻ ŘǾƻǳŘƝƭƴȇ ǘŜƭŜǾƛȊƴƝ ŦƛƭƳ 
v ǇǊƻŘǳƪŎƛ 2¢Φ 
11 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .Ǌƴo: 
ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΤ wǳƪƻǇƛǎ ǇǻǾƻŘƴŠ ǾȊƴƛƪƭ Ƨŀƪƻ ƴłƳŠǘ ǇǊƻ ŘƻƪǳƳŜƴǘ őƛ ƘǊŀƴȇ 
film.  
12 BENDAZZI, Giannalberto. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. 1st edition. 
China: John Libbey Publishing, 1994. ISBN 0-86196-445-4. 
13 .95b!yNYΣ tŜǘǊΦ !ǊƛȊŀŎŜ őŜǎƪŞ ƪƛƴŜƳŀǘƻƎǊŀŦƛŜ. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003. ISBN 80-
246-0619-4. 
14 JACHNIN, Boris. Walt DisneyΦ мΦ ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мффлΦ L{.b ул-
7004-037-8. 
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animovan®ho filmu
15

 pŚedstavuj²c² jedno z m§la souvislĨch zachycen² 

a zhodnocen² vĨvoje animovan® tvorby u n§s.
16

  

Posledn² soubornou ļ§st literatury pŚedstavuj² dobov§ periodika, jeģ 

reprezentuj² dokumentaļn² materi§l s vysokou m²rou vĨpovŊdn² hodnoty, 

v jej²mģ r§mci se objevuj² anotace, statŊ a ļl§nky pŚ²mo souvisej²c² 

s t®matem. PŚehled tisku sah§ od periodik obecn®ho r§zu (Lidov® noviny, 

N§rodn² listy aj.), pŚes tisk specializovan®ho charakteru (Filmov® listy, 

FilmovĨ pŚehled, Kino, VŊstn²k Ļeskoslovensk®ho filmu atd.) aģ po krajsk§ 

periodika (Naġinec, Severoļesk§ mlad§ fronta aj.). 

Text diplomov® pr§ce je strukturov§n do nŊkolika kapitol, kter® vģdy 

v r§mci ļasovŊ vymezen®ho obdob² poj²maj² subkapitoly podle vĨznamu ke 

kontextu zkouman® l§tky ļi t®matu jako takov®ho. 

Text se zpoļ§tku zamŊŚ² na kontext kreslen®ho animovan®ho filmu 

svŊtov®ho a ļesk®ho. SvŊtovĨ kontext bude zastoupen 30. lety 20. stolet² jako 

konkr®tn² dobou, ve kter® doch§zelo k formov§n² profesn²ch i estetickĨch 

vlivŢ na tvorbu Brentenova studia. ĻeskĨ kontext pak obs§hne nav²c l®ta 40. 

jako nezbytnĨ pŚehled dobov® tuzemsk® ļinnosti v oblasti animovan®ho 

filmu. Mimo naġi pozornost zŢstanou ty druhy animovan®ho filmu, kter® se 

vzhledem k t®matu pr§ce, respektive k tvŢrļ² ļinnosti Brentenova studia, jev² 

jako m®nŊ dŢleģit®. Tvorba Brentenova studia se vŊnovala pŚev§ģnŊ filmu 

kreslen®mu, proto nebude pozornost smŊŚov§na k jinĨm druhŢm animace. 

N§slednŊ se zamŊŚ²me ļistŊ na samotn® t®ma ï na historii a tvorbu 

Brentenova studia, a to chronologicky od geneze do ukonļen² ļinnosti. 

Ļasov§ determinace historie studia obs§hne dvŊ z§sadn² kapitoly ï dobu 

Protektor§tu Ļechy a Morava a obdob² let 1945 ï 1949. AnalĨzy vybranĨch 

dochovanĨch sn²mkŢ budou zaļlenŊny do struktury chronologie textu 

z dŢvodu tŊsn® spojitosti historie studia s obsahovĨmi a form§ln²mi vzorci 

                                                             
15 .9b9~h±#Σ aŀǊƛŜ ς .h29YΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ Kapitoly z ŘŠƧƛƴ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ. Praha: 
2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфтфΦ 
16 ¢ȅǘƻ ƘƛǎǘƻǊƛƻƎǊŀŦƛŎƪŞ ǇǌŜƘƭŜŘȅ ōȅƭȅ ǾȅōǊłƴȅ ǇǊƻǘƻΣ ȌŜ ǇƻƧƝƳŀƧƝ ǇǌŜŘƳŠǘ ǾȇȊƪǳƳǳ ς
 Brentenovo studio ς Ƨŀƪƻ ǎƻǳőłǎǘ ƘƛǎǘƻǊƛŜ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ 
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filmovĨch dŊl. Konkr®tnŊ budou analyzov§ny filmy Popelka, Melodie 

v r§kos² a PoġŠ§ck§ poh§dka. 

Na z§vŊr pr§ce budou vloģeny mini-portr®ty nejdŢleģitŊjġ²ch tvŢrļ²ch 

osobnost² Brentenova studia, kter® se buŅto vĨznamnĨm zpŢsobem pŚiļinily 

na jeho existenci nebo se pozdŊji staly renomovanĨmi tvŢrci ļesk®ho 

animovan®ho filmu. SamotnĨ z§vŊr sumarizuje dosavadn² poznatky textu 

a vyzdvihne jeho pŚ²nos. 

DŢleģitou souļ§st² pr§ce je obrazov§ pŚ²loha, v n²ģ se bude nach§zet 

vĨbŊr z obrazovĨch materi§lŢ, jeģ poslouģ² zejm®na verifikaci poznatkŢ 

a tvrzen² textu. Zde nepublikovan® ļ§sti ikonografickĨch materi§lŢ a dalġ²ch 

z§sadn²ch dokumentŢ dŢleģitĨch pro t®ma diplomov® pr§ce se budou 

nach§zet na pŚiloģen®m datov®m nosiļi, kterĨ bude pŚedstavovat pŚ²lohu 

komplement§rn².
17

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
17 YƻƳǇƭŜƳŜƴǘłǊƴƝ ǇǌƝƭƻƘŀ ǾȅŎƘłȊƝ Ȋ ƪƭŀǎƛŦƛƪŀŎŜ ǎƻǳǇƛǎǳ ǇǊŀƳŜƴǻ ŀ ƭƛǘŜǊŀǘǳǊȅ ǾȅƧƳŀ 
ǇŜǊƛƻŘƛƪΣ ǇƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘƝ ŀ ƻǎƻōƴƝŎƘ ŀǊŎƘƛǾǻΣ ƧŜȌ Ƨǎƻǳ ƪǾǻƭƛ ƻōǎłƘƭƻǎǘƛ őƭŜƴŠƴȅ ŀōŜŎŜŘƴŠ ǇƻŘƭŜ 
ƴłȊǾǳ ȊŘǊƻƧƻǾŞƘƻ ǳǊőŜƴƝΦ tǌƝƭƻƘŀ ƴŀ ŘŀǘƻǾŞƳ ƴƻǎƛőƛ ōǳŘŜ ǳƭƻȌŜƴŀ Ǿ 5ƻƪǳƳŜƴǘŀőƴƝƳ ŎŜƴǘǊǳ 
YŀǘŜŘǊȅ ŘƛǾŀŘŜƭƴƝŎƘΣ ŦƛƭƳƻǾȇŎƘ ŀ ƳŜŘƛłƭƴƝŎƘ ǎǘǳŘƛƝ ƴŀ YƻƴǾƛƪǘǳ ¦ƴƛǾŜǊȊƛǘȅ tŀƭŀŎƪŞƘƻ 
v Olomouci. Bude ȊǇǌƝǎǘǳǇƴŠƴŀ ǾȇƘǊŀŘƴŠ ƪ ǇǊŜȊŜƴőƴƝƳǳ ǎǘǳŘƛǳΦ 



12 
 

II. SvŊtovĨ kreslenĨ film 30. let  20. stolet² 

 

SvŊtov§ vĨroba animovan®ho filmu 30. let 20. stolet² pŚedstavuje vzhledem 

k t®matu diplomov® pr§ce dobu utv§Śen² estetickĨch vlivŢ na tvorbu 

Brentenova studia. PŚevaģuj²c² souļ§st svŊtov® vĨroby animovan®ho filmu 

30. let zastupuje americk§ kreslen§ groteska, jeģ ve sv® dobŊ expandovala 

zvl§ġtŊ do evropskĨch st§tŢ. 

V Ļeskoslovensku t®ģe doby byla groteska bŊģnou souļ§st² programu 

kin. Objevovala se buŅto ve formŊ doplŔkov® sloģky hlavn²ho programu, 

respektive celoveļern²ho filmu, nebo ve formŊ p§sma kr§tkometr§ģn²ch 

sn²mkŢ. Tato ļetn§ prezentace kreslenĨch filmŢ specifick®ho 

dramaturgick®ho pojet² se musela nepochybnŊ prom²tnout do povŊdom² 

budouc²ch tvŢrcŢ animovan®ho filmu.
18

 

Kreslen® grotesky byly v USA vyr§bŊny na jedn® stranŊ v zastoupen² 

velkĨch studiovĨch korporac² a na druh® stranŊ soukromĨmi organizacemi, 

z nichģ nejvŊtġ² vliv ve sv® dobŊ z²skalo zejm®na studio Walta Disneyho
19

. 

Tento tvŢrce z§roveŔ na konci dek§dy stanovil nov§ vĨchodiska 

animovan®ho filmu t²m, ģe zapoļal souvislou vĨrobu kreslenĨch 

dlouhometr§ģn²ch filmŢ. 

 

II. 1. Americk§ studiov§ vĨroba kreslenĨch filmŢ 

Obdob² 30. let 20. stolet² v USA reprezentovalo expanzi a progresivn² vĨvoj 

kr§tkometr§ģn² animovan® tvorby ve formŊ kreslen® grotesky, jej²ģ pozice se 

                                                             
18 ½ŀƪƭŀŘŀǘŜƭ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ hǘŀƪŀǊ .ƭŀȌŜƪ ǎŜ ƴŀǊƻŘƛƭ Ǌƻƪǳ мфмпΦ 2ŀǎƻǾŞ ǾȅƳŜȊŜƴƝ олΦ 
let, v ƴŠƳȌ ǇǊƻǑŜƭ ǑŜǎǘƴłŎǘȇƳ ŀȌ ǑŜǎǘŀŘǾŀŎłǘȇƳ ǊƻƪŜƳ ȌƛǾƻǘŀΣ ōǳŘŜ ǇǌŜŘǎǘŀǾƻǾŀǘ 
ǇǌƝƘƻŘƴƻǳ Řƻōǳ ǇǊƻ ǳǊőŜƴƝ ƳƻȌƴȇŎƘ ƛƴǎǇƛǊŀőƴƝŎƘ ǾƭƛǾǻ Ȋ ƻōƭŀǎǘƛ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ 
ŦƛƭƳǳΦ плΦ ƭŞǘŀ Ǉŀƪ ǇǌŜŘǎǘŀǾǳƧƝ Řƻōǳ ǇǊƻŦŜǎƴƝ őƛƴƴƻǎǘƛ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΣ Ǿ ƴƝȌ ōȅƭ ƴŀǾƝŎ 
ǾƭƛǾŜƳ ƻƪǳǇŀŎŜ ƻƳŜȊŜƴ ƛƳǇƻǊǘ ȊŀƘǊŀƴƛőƴƝŎƘ ŦƛƭƳǻ ς ǘŀǘƻ Řƻōŀ ǎŜ ƧŜǾƝ ƳŞƴŠ ǇƻŘǎǘŀǘƴƻǳ 
a ōǳŘŜ ǎŜ ǘǳŘƝȌ ƴŀŎƘłȊŜǘ ǾƴŠ ƴŀǑŜƘƻ ȊłƧƳǳΦ {ǘŜƧƴŠ ǘŀƪ ōǳŘŜ ǇǌƛǎǘƻǳǇŜƴƻ ƪ ŘǊǳƘǻƳ 
ŀƴƛƳŀŎŜΣ ǾȅƧƳŀ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ V ŘƻōƻǾŞƳ ƪƻƴǘŜȄǘǳ ǎŜ ƧŜŘƴł ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ƻ ǘǾƻǊōǳ [ƻǘǘŜ 
wŜƛƴƛƎŜǊΣ !ƭŜȄŀƴŘǊŀ !ƭŜȄŜƛŜŦŦŀΣ !ƭŜȄŀƴŘǊŀ tǘǳǑƪŀΣ .ŜǊǘƘƻƭŘŀ .ŀǊǘƻǎŎƘŜΣ hǎƪŀǊŀ CƛǎŎƘƛƴƎŜǊŀΣ 
[Ŝƴŀ [ȅŜΣ ±ƭŀŘƛǎƭŀǾŀ {ǘŀǊŜǾƛőŜ ŀƧΦ 
19 DekƭƛƴŀŎŜ ƧƳŞƴŀ ²ŀƭǘ 5ƛǎƴŜȅ ōǳŘŜ ǾȊƘƭŜŘŜƳ ƪ ƧŜŘƴƻǘƴƻǎǘƛ ƧŜƘƻ ŦƻǊƳȅ ǾȅŎƘłȊŜǘ 
z ǘǾŀǊƻǎƭƻǾƝ ǳȌƛǘŞƘƻ Ǿ monografii Walt Disney Borise Jachnina. 
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v dramaturgick®m konceptu filmovĨch studi² s neust§le vzrŢstaj²c²m z§jmem 

recipientŢ upevŔovala. Groteska participovala na vĨrobŊ nejdŚ²ve jako 

doplŔkov§ souļ§st dominantn² dlouhometr§ģn² hran® tvorby.  Pot®, jakmile 

se etablovala do pozice st§l®ho komponentu tvorby, zaļala studia naj²mat 

tvŢrce kreslenĨch filmŢ pravidelnŊ. Individu§ln² pŚ²stup tvŢrcŢ k jazyku 

grotesky, obvykle v zastoupen² charakteristick® kreslen® postavy, zapŚ²ļinil 

dobovou profilovou odliġnost tŊchto firem. PŚ²ļinou tohoto profilov§n² byla 

s®riov§ vĨroba pod st§lĨm zastoupen²m konkr®tn² kreslen® figury, jeģ 

prostupovala jednotlivĨmi epizodami, ļ²mģ se dostala do div§ck®ho 

povŊdom² na rozd²l od tematicky nez§visl® hran® tvorby, jeģ takov®ho akt®ra 

postr§dala. 

Z§stupnĨm pŚ²kladem produkce kreslen®ho filmu 20. let, jeģ se 

pŚenesla do nov® dek§dy, mohou bĨt grotesky s postavou kocoura Felixe 

pŢvodem poch§zej²c² z novinov® kreslen® anekdoty. TvŢrci tohoto charakteru 

Patt Sullivan a Otto Messmer se jako jedni z prvn²ch pokusili nahradit 

novinovou kresbu dramatickou fabul². Tyto grotesky jsou v souļasnosti 

povaģov§ny za klasiku americk®ho animovan®ho filmu.
20

 

VĨznamnĨ pod²l na americk® grotesce 30. let maj² bratŚi Max a Dave 

Fleischerov®, autoŚi s®rie nŊmĨch kombinovanĨch sn²mkŢ s postavou klauna 

Koko Ven z kalam§Śe (Out of the Inkwell). Fleischerov® zastupovali prim§rnŊ 

spoleļnost Paramount, pro niģ vytvoŚili Śadu kreslenĨch charakterŢ. Jejich 

figura Betty Boop se poprv® objevila v grotesce Dizzie Dashes (1930). 

Kontradikc² t®to postavy, jeģ karikovala typick® ģensk® vlastnosti, se stal 

Pepek n§moŚn²k, jenģ nejdŚ²ve zastupoval jednu z vedlejġ²ch postav grotesky 

s Betty Boop nazvanou Popeye the Sailor (1933). 

V kontextu tvorby bratŚ² FleischerŢ, nez§visle na kr§tkometr§ģn² 

kreslen® grotesce, je nutn® se dotknout dlouhometr§ģn²ho kreslen®ho filmu 

Gulliverovy cesty (GulliverËs Travels, 1939). Film vynik§ dvoj²m vĨrazovĨm 

ztv§rnŊn²m kreslenĨch postav ï karikaturn²m a realistickĨm pojet²m. Tohoto 

                                                             
20 Grotesky s ƪƻŎƻǳǊŜƳ CŜƭƛȄŜƳ ǇǌŜŘǎǘŀǾǳƧƝ Ǿ ǊłƳŎƛ ǎǘǳŘƛƻǾŞ ǇǊƻŘǳƪŎŜ ǾȇƧƛƳƪǳΣ ƴŜōƻǙ 
ƴŜōȅƭȅ ȊŀǎǘƻǳǇŜƴȅ ȌłŘƴƻǳ Ȋ ǾŜƭƪȇŎƘ ƪƻǊǇƻǊŀŎƝΣ ƴȇōǊȌ ǎƻǳƪǊƻƳƻǳ ǎǇƻƭŜőƴƻǎǘƝ ǎǾȇŎƘ ǘǾǻǊŎǻ ς 
Patta Sullivana a Otto Messmera. 
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vizu§ln²ho konceptu bylo dosaģeno pomoc² techniky rotoskopu
21
, jeģ byla 

uplatnŊna v souvislosti s postavou Gullivera, kter§ mŊla vzhledem k ostatn²m 

postav§m filmu pŢsobit realistickĨm dojmem.
22

 

 Dalġ²m tvŢrcem kreslen®ho filmu 30. let je Ub Iwerks, jenģ je 

pŢvodcem charakteru ģab§ka Flipa ï profilov®ho motivu spoleļnosti Metro-

Goldwyn-Mayer. Poļ§teļn² grotesky byly nŊm® ï Fiddlesticks (1930), 

Puddle Pranks (1930) a dalġ² vznikaly do roku 1933, kdy byl ģab§k nahrazen 

postavou Willie Whooper (ta vġak v budoucnu nedos§hla takov®ho vŊhlasu 

jako jej² pŚedchŢdce). 

 Z hlediska svŊtov®ho vĨznamu se do ļeln® pozice ve vztahu 

k pŚedchoz²m spoleļnostem stav² spoleļnost Warner Brothers. TvŢrļ² pŚ²stup 

studia charakterizuje zejm®na absurdn² humor, rychl® tempo vypr§vŊc²ch 

postupŢ a vĨraznĨ akcent hudby. Autorstv² grotesek zastupovali Rudolf Ising 

a Hugh Harman, jejichģ postava Bosko zapoļala s®rii kreslenĨch filmŢ 

s n§zvem Looney Tunes. Zde se pozdŊji objevily slavn® charaktery jako kaļer 

Duffy, pras§tko Porky nebo kr§l²k Bugs. Studio mimo toho produkovalo 

rovnŊģ s®rie Merrie Melodies. Roku 1935 pŚeġli Ising a  Harman ke 

spoleļnosti MGM a najali novou generaci anim§torŢ (Chuck Jones, Tex 

Avery, Frank Tashlin).
23

 

 

II. 2. Walt Disney  

Walt Disney jako tvŢrce animovanĨch filmŢ zaļ²nal v ®Śe filmu nŊm®ho. Pro 

n§ġ vĨzkum se jev² vĨznamnĨm z hlediska nŊkolika tvŢrļ²ch poļinŢ. 

                                                             
21 αwƻǘƻǎƪƻǇ ȊǇǊƻǎǘǌŜŘƪƻǾŀƭ ǇǌŜƳŠƴǳ ȌƛǾŞƘƻ ƘŜǊŎŜ Ǿ ƪǊŜǎƭŜƴƻǳ ǇƻǎǘŀǾǳΦ !ƪŎŜ ōȅƭŀ ƴŀǘƻőŜƴŀ 
ȊǾƭłǑǘƴƝ ƳŜǘƻŘƻǳ ŀ Ǉƻ ǇǌƝǎƭǳǑƴŞƳ ƭŀōƻǊŀǘƻǊƴƝƳ ȊǇǊŀŎƻǾłƴƝ ǎŜ ƴŀ ŦƛƭƳƻǾŞƳ ƻƪŞƴƪǳ ƻōƧŜvila 
postava v ƎǊŀŦƛŎƪŞƳ ȊƧŜŘƴƻŘǳǑŜƴƝΦ YƻƴǘǳǊȅ ȌƛǾŞ ōȅǘƻǎǘƛ ƳƻƘƭȅ ōȇǘ ǇǌŜƪǊŜǎƭŜƴȅ ƴŀ ŦƽƭƛƛΦ 
{ȅǎǘŞƳ ǎŜ ǾȅǾƝƧŜƭ ƪ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛƛ YƛƴƻȄΣ ƪǘŜǊł ǎŜ ǇƻǳȌƝǾł ŘƴŜǎΦά JACHNIN, Boris. Walt Disney. 
1. vyd. PrahŀΥ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΦ мффлΣ ǎΦ фтΦ ISBN 80-7004-037-8. 
22 ¢ŜŎƘƴƛƪŀ ǊƻǘƻǎƪƻǇǳ ǎŜ ǇƻȊŘŠƧƛ ǊƻȊǑƝǌƛƭŀΦ ¦Ǉƭŀǘƴƛƭŀ ǎŜ ƴŀǇǌΦ Ǿ ǘǾƻǊōŠ ²ŀƭǘŀ 5ƛǎƴŜȅƘƻΦ 
23 BENDAZZI, Giannalberto. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. 1st edition. 
China: John Libbey Publishing, 1994. ISBN 0-86196-445-4; BORDWELL, David ς THOMPSON, 
Kristin. 5ŠƧƛƴȅ ŦƛƭƳǳΥ ǇǌŜƘƭŜŘ ǎǾŠǘƻǾŞ ƪƛƴŜƳŀǘƻƎǊŀŦƛŜ. 1. ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ !ƪŀŘŜƳƛŜ ƳǵȊƛŎƪȇŎƘ 
ǳƳŠƴƝ Ǿ tǊŀȊŜΤ tǊŀƘŀΥ bŀƪƭŀŘŀǘŜƭǎǘǾƝ [ƛŘƻǾŞ ƴƻǾƛƴȅΣ нллтΦ L{.b !a¦ фту-80-7331-091-2; 
ISBN LNL 978-80-7106898-3. 
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Rok 1928 je rokem vzniku kreslen® postavy myġ§ka Mickeyho, jeģ se 

poprv® objevila v nŊm®m filmu L®t§n²m posedlĨ (The Plane Crazy, 1928) 

a postupnŊ se etablovala na jednu z nejslavnŊjġ²ch kreslenĨch postav 

animovan®ho filmu vŢbec. Dalġ² groteska, kde se figura objevila, Mickey 

kormideln²kem (Steamboat Willie) byla jiģ zvukov§. Film byl dokonļen roku 

1928 a v historickĨch souvislostech pŚedstavuje experiment o kooperaci 

kreslen® grotesky se zvukovĨm filmem. 

30. l®ta reprezentuj² genezi novĨch postav Disneyho studia. Do tzv. 

Mickeyho gangu se Śadili napŚ. myġka Minnie, kaļer Donald, pes Goofy, 

ġtŊnŊ Pluto aj. Typologie tŊchto postav se ust§lila na tzv. O animaci, jeģ byla 

pozdŊji uplatnŊna jako hlavn² vĨrazovĨ princip takŚka veġker® Disneyho 

nadch§zej²c² tvorby. KresebnĨ a animaļn² postup simplifikoval produkļn² 

proces a dod§val postav§m specifick® zaoblen® rysy, kter® se pozdŊji staly 

pro Disneyho tvorbu pŚ²znaļn®. Studio kromŊ grotesek s postavami 

Mickeyho gangu produkovalo s®rii Silly Symphonies, lyricky ladŊnĨch 

kr§tkometr§ģn²ch sn²mkŢ. Z t®to s®rie vystupuje film Probuzen² jara 

(Flowers and Trees, 1932), jenģ nese prvenstv² v pouģit² barevn® technologie 

Technicolor. 

 Prvn² celoveļern² film Disneyho studia SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ 

(Snow White and Seven Dwarfs, 1937) zastupuje v kontextu t®matu 

diplomov® pr§ce z§sadn² sn²mek, k nŊmuģ se bude text mnohdy vracet. Budiģ 

mu proto vŊnov§na vŊtġ² pozornost, neģli ostatn²m filmŢm kontextu svŊtov® 

tvorby 30. let.
24

 

 Studio Walta Disneyho veġlo do vġeobecn®ho povŊdom² pŚedevġ²m 

pomoc² figury myġ§ka Mickeyho. Kr§tkometr§ģn² grotesky vġak byly st§le 

pouze komplement§rn² souļ§st² programŢ kin, coģ nepŚin§ġelo tvŢrcŢm 

n§leģit® ohodnocen². Z tŊchto subjektivn²ch dŢvodŢ se Disney rozhodl natoļit 

film, kterĨ by studiu vynesl mnohem v²ce uzn§n², neģ dosavadn² 

nedostateļnŊ cenŊn§ produkce grotesek. 

                                                             
24 bǳǘƴƻ ŘƻŘŀǘΣ ȌŜ ŦƛƭƳ ōȇǾł őŀǎǘƻ ƳȅƭƴŠ ǇƻƪƭłŘłƴ Ȋŀ ǇǊǾƴƝ ŘƭƻǳƘƻƳŜǘǊłȌƴƝ ŀƴƛƳƻǾŀƴȇ 
ōŀǊŜǾƴȇ ŦƛƭƳ. WƛȌ ƻ ŘŜǎŜǘƛƭŜǘƝ ŘǌƝǾŜ Ǿ bŠƳŜŎƪǳ ǾȊƴƛƪƭ ōŀǊŜǾƴȇ ǎƛƭǳŜǘƻǾȇ ŦƛƭƳ [ƻǘǘŜ wŜƛƴƛƎŜǊ 
5ƻōǊƻŘǊǳȌǎǘǾƝ ǇǊƛƴŎŜ !ŎƘƳŜŘŀ (Die Abenteuer des Prinzen Achmed, 1926). 
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 SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ je v mnoha svĨch aspektech pŚelomovĨm 

d²lem animovan®ho filmu. PŚedlohou se stala klasick§ poh§dka bratŚ² 

GrimmŢ, jej²ģ n§mŊt byl paradoxnŊ v rozporu s dosavadn² dramaturgickou 

koncepc² tvorby studia ï hlavn²mi postavami filmu byli lid®, nikoliv zv²Śata. 

Disney nemŊl v t®to tematick® oblasti zkuġenosti, pl§noval nicm®nŊ pouģ²t 

zcela novou technologii, jeģ nebyla dosud v celoveļern²m filmu uplatnŊna. 

KromŊ klasick® animace uģil techniku rotoskopu.
25

 VĨrazov§ sloģka filmu 

zastupuje dvoj² uchopen² obrazivosti ï postavy podle re§ln®ho vzoru 

(SnŊhurka, princ, kr§lovna a lovec) a karikatury lidskĨch vlastnost², jeģ jsou 

prezentov§ny jednotlivĨmi individualitami trpasl²kŢ. Realistick§ stylizace 

rotoskopu sice zachovala autonomii kreslenĨch postav, z§roveŔ ji vġak 

posunula do zcela jin® vĨrazov® roviny. 

Dalġ² nov§torskou technikou, kter§ znaļnŊ participovala na 

mimoŚ§dnosti filmu, byla multipl§nov§ kamera.
26

 Jak naznaļuje n§zev, 

dod§vala filmov®mu obrazu dojem hloubky, coģ tvŢrci umoģŔovalo mnohem 

ġirġ² spektrum moģnost² pr§ce s prostorem obrazu.
27

 Je tŚeba dodat, ģe 

v prŢbŊhu produkļn²ho procesu SnŊhurky se tato technika uk§zala jako 

znaļnŊ ļasovŊ n§roļn§, proto j² v z§vŊru byla sn²m§na pouze ļ§st filmu, 

zat²mco ostatn² sekvence byly zpracov§ny klasickou animac² bez 

prostorov®ho efektu. 

SvŊtov§ premi®ra filmu se uskuteļnila 21. 12. 1937 v Hollywoodu. 

Film sklidil nebĨvalĨ ¼spŊch a ocenŊn².
28

 U n§s byl film uveden ve sv® 

                                                             
25

 tǻǾƻŘ ǾȅƴłƭŜȊǳ ǇƻŎƘłȊƝ ƻŘ ōǊŀǘǌƝ CƭŜƛǎŎƘŜǊǻΣ ƪǘŜǌƝ ǘǳǘƻ ǘŜŎƘƴƛƪǳ ǇƻǇǊǾŞ ǳǇƭŀǘƴƛƭƛ 
u ƪƻƳōƛƴƻǾŀƴŞ ǎŞǊƛŜ ŦƛƭƳǻ Ven z ƪŀƭŀƳłǌŜΦ όwŜłƭƴŞ ǇƻƘȅōȅ 5ŀǾŜŀ CƭŜƛǎŎƘŜǊŀ Ǿ ƪƻǎǘȇƳǳ 
ƪƭŀǳƴŀ ōȅƭȅ ƧŜƘƻ ōǊŀǘǊŜƳ ǎƴƝƳłƴȅ ǇǊƻ ǇƻȊŘŠƧǑƝ ŦłȊŜ ƪǊŜǎƭŜƴŞ ǇƻǎǘŀǾȅ ƪƭŀǳƴŀ YƻƪƻΦύ CŀƪǘŜƳ 
ȊǻǎǘłǾłΣ ȌŜ ǇǊǾŜƴǎǘǾƝ Ǿ ǳȌƛǘƝ ǘŞǘƻ ǘŜŎƘƴƛƪȅ Ǿ ǊłƳŎƛ ƳƻȌƴƻǎǘƝ ŘƭƻǳƘƻƳŜǘǊłȌƴƝƘƻ ŦƛƭƳǳ ǇǌƝǎƭǳǑƝ 
Waltu Disneymu. Gulliverovy cesty ōǊŀǘǌƝ CƭŜƛǎŎƘŜǊǻ ǾȊƴƛƪƭȅ ƻ ŘǾŀ Ǌƻƪȅ ǇƻȊŘŠƧƛΣ ƴŜȌ {ƴŠƘǳǊƪŀ 
a sedm ǘǊǇŀǎƭƝƪǻ. 
26 ±ȅƴłƭŜȊ ƪŀƳŜǊȅ Ȋƴŀőƪȅ aǳƭǘƛǇƭŀƴ ōȇǾł ȊŜ ȊƧŜǾƴȇŎƘ ŘǻǾƻŘǻ ǇǌƛǇƛǎƻǾłƴ ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ²ŀƭǘǳ 
5ƛǎƴŜȅƳǳΦ CŀƪǘŜƳ ǾǑŀƪ ȊǻǎǘłǾłΣ ȌŜ ǎŜ ǘŜƴǘƻ ǎǇŜŎƛłƭƴƝ ǎƴƝƳŀŎƝ ǇǌƝǎǘǊƻƧ Ȋŀőŀƭ ǾȅǾƝƧŜǘ ƘƴŜŘ 
v ƴŠƪƻƭƛƪŀ ȊŜƳƝŎƘ ǎƻǳőŀǎƴŠΦ ± ǘŞ ǎŀƳŞ ŘƻōŠ ƧŜƧ ƪǳǇǌΦ ǳȌƝǾł ǾŜ ǎǾȇŎƘ ŦƛƭƳŜŎƘ Ǿ Anglii Norman 
McLaren.  
27 .ƭƛȌǑƝ ǇƻȊƻǊƴƻǎǘ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛƛ ƳǳƭǘƛǇƭŀƴǳ ōǳŘŜ ǾŠƴƻǾłƴŀ ǾŜ ǎǇƻƧƛǘƻǎǘƛ ǎŜ ǎŀƳƻǘƴȇƳ 
ǘŞƳŀǘŜƳ ŘƛǇƭƻƳƻǾŞ ǇǊłŎŜΦ ±ƛȊ L±Φ мΦ tƻőłǘƪȅ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ 
28 hŘ ǎǾŞ ƘƻƭƭȅǿƻƻŘǎƪŞ ǇǊŜƳƛŞǊȅ нмΦ мнΦ мфот Řƻ Řƻōȅ ǇǊǾƴƝƘƻ őŜǎƪŞƘƻ ǳǾŜŘŜƴƝ ǎƴƝƳƪǳΣ ǘƧΦ 
Řƻ мсΦ фΦ мфоуΣ ŦƛƭƳ ǵŘŀƧƴŠ ǳǘǊȌƛƭ ǑŜǎǘŀǘǌƛŎŜǘ Ƴƛƭƛƻƴǻ ŘƻƭŀǊǻΦ Viz CΦ ¢IΦ bŜƧǵǎǇŠǑƴŠƧǑƝ 
ƳƻŘŜǊƴƝ ŦƛƭƳΦ [ƛŘƻǾŞ ƴƻǾƛƴȅ, 17. 9. 1938, s. 8. ISSN 1802-6265. 
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pŢvodn² americk® verzi 16. 9. 1938  v kinŊ Aleġ (pozdŊji Alfa) v Praze. 

Druh§ distribuce filmu v Ļech§ch probŊhla v bŚeznu 1939, kdy se film do 

ļeskĨch kin vr§til s dabingem v pŚekladu E. A. Saudka. Filmov§ pŚedstaven² 

prob²hala v Praze, v BrnŊ a v dalġ²ch deseti kinech souļasnŊ.
29

/
30

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
29 aǻȌŜƳŜ ǎ Ƨƛǎǘƻǘƻǳ ǇǌŜŘǇƻƪƭłŘŀǘΣ ȌŜ ƧŜŘƴŞ Ȋ  ǇǊƻƧŜƪŎƝ ŦƛƭƳǳ ǎŜ ǵőŀǎǘƴƛƭ ƛ hǘŀƪŀǊ .ƭŀȌŜƪ ς 
ǘǌŜǘƝƘƻ ǳǾŜŘŜƴƝ ŦƛƭƳǳ ǎŜ ǘƻǘƛȌ őŜǎƪŞ ŦƛƭƳƻǾŞ ƻōŜŎŜƴǎǘǾƻ Řƻőƪŀƭƻ ŀȌ Ǌƻƪǳ мфсфΦ 
30 JACHNIN, Boris. Walt DisneyΦ мΦ ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мффлΦ L{.b ул-
7004-037-8. 
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III. ĻeskĨ kreslenĨ film 30. ï 40. let  

20.  stolet² 

 

Pro ļeskĨ animovanĨ kreslenĨ film 30. let je pŚ²znaļnĨ vznik filmovĨch 

studi², jejichģ tvorba se orientovala pŚedevġ²m na propagaļn² zak§zkov® 

filmy. V Praze vznikl IRE-film pod veden²m Ireny a Karla DodalovĨch 

a Ateli®ry filmovĨch trikŢ, tzv. AFIT. Akronym n§zvu pouģ²vala takt®ģ 

zl²nsk§ spoleļnost FAB (Filmov® ateli®ry BaŠa). Tyto spoleļnosti do 

budoucna vytvoŚily z§klad pro tzv. Ăļeskou ġkolu animovan®ho filmuñ, kter§ 

bŊhem tŚ² pov§leļnĨch let dos§hla mezin§rodn²ho vĨznamu. 

 

III. 1. IRE -film  

Studio IRE-film
31

 je povaģov§no za jeden z prvn²ch ateli®rŢ na vĨrobu 

animovanĨch filmŢ v Ļech§ch. DŚ²ve, neģli pŚejdeme k reflexi tvorby studia, 

je tŚeba se dotknout samostatn® reģijn² filmografie Karla Dodala, jeģ s§h§ do 

poloviny 20. let.  

Prvn² z filmŢ, kterĨ zde uvedu, pŚedstavuje exempl§rn² pŚ²pad tvŢrļ² 

inspirace po vzoru americk® grotesky. Bimbovo smutn® dobrodruģstv² (1927) 

bezprostŚednŊ navazuje na d²lo bratŚ² FleischerŢ a jejich s®rii s klaunem 

Koko Ven z kalam§Śe (Out of the Inkwell). Film je dokladem toho, jak 

zahraniļn² tvorba slouģila edukaci ļeskĨch anim§torŢ. Sn²mek pomoc² 

trikov® technologie kombinuje kresbu, konkr®tnŊ figuru klauna, spolu 

s re§lnĨm prostŚed²m, kde vystupuje ģivĨ akt®r v pod§n² Karla Dodala. 

Z§roveŔ s n²m se ve filmu objevuje Herm²na TĨrlov§, tehdejġ² Dodalova 

manģelka. Nelze se v t®to souvislosti alespoŔ struļnŊ nepozastavit u 

osobnosti Herm²ny TĨrlov® a jednoho z m§la jej²ch tvŢrļ²ch poļinŢ v oblasti 

                                                             
31 {¢w¦{Yh±#Σ 9ǾŀΦ LǊŞƴŀ ϧ YŀǊŜƭ 5ƻŘŀƭΥ tǊǻƪƻǇƴƝŎƛ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ 
In LƭǳƳƛƴŀŎŜΥ őŀǎƻǇƛǎ ǇǊƻ ǘŜƻǊƛƛΣ ƘƛǎǘƻǊƛƛ ŀ ŜǎǘŜǘƛƪǳ ŦƛƭƳǳ муΣ нллсΣ őΦ о, s. 135-145. ISSN 0862-
397X. 
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kreslen®ho filmu.
32

 Film ZamilovanĨ vodn²k (1928) navazuje takt®ģ na tvŢrļ² 

postupy americk® kreslen® grotesky. 

Dalġ²m samostatnŊ reģijn²m filmem Karla Dodala je reklama na 

obuvnickou firmu Brouk a Babka Plavļ²kem na slan® vodŊ (1929).
33

 S§m 

n§zev je aluz² na stejnojmennou grotesku Bustera Keatona. Hlavn² postavou 

filmu je kocour Felix, jenģ je pŚ²mo pŚejat z konkr®tn²ch grotesek Patta 

Sullivana a Otto Messmera. PŚej²m§n² popul§rn²ch postav americk® grotesky 

bylo v t®to dobŊ pomŊrnŊ bŊģnou souļ§st² zak§zkov® vĨroby animovanĨch 

filmŢ.  

 Ateli®r IRE-film zapoļal vĨrobu rokem 1933. Studio zaloģil Karel 

Dodal a jeho druh§ ģena ï Irena Dodalov§. TvŢrļ² pŚ²stup studia osciloval 

mezi umŊleckĨmi ambicemi a existenļnŊ nezbytnou zak§zkovou tvorbou za 

konfrontace vlivŢ nŊmeck® avantgardy a americk® grotesky. 

V letech 1935 ï 1936 IRE-film vytvoŚil celkem tŚi reklamy na 

rozhlasov® pŚij²maļe
34

, z nichģ se n§paditou jev² popul§rnŊ nauļnĨ film 

Ļeskoslovensk®ho rozhlasu o principu r§diov®ho vys²l§n² s n§zvem 

Vġudybylovo dobrodruģstv² (1936). PrŢvodcem filmu je loutka Hurv²nka, j²ģ 

pro Karla Dodala vytvoŚil JiŚ² Trnka podle divadeln² figury Josefa Skupy. 

Sofistikovan® d²lo kombinuje moģnosti abstraktn²ho, kreslen®ho 

a kombinovan®ho filmu spolu s diferenciac² pl§tna na nŊkolik autonomn²ch 

ļ§st² (split screen). 

Filmy dalġ²ch let zŚetelnŊ smŊŚuj² k autonomii a manifestuj² tvŢrļ² 

vliv nŊmeck® avantgardy, zejm®na Oskara Fischingera.
35

 Prvn²m z nich je 

                                                             
32 V ǇƻȊŘŠƧǑƝŎƘ ƭŜǘŜŎƘ ¢ȇǊƭƻǾł ƻŘ ǘǾƻǊōȅ ƪǊŜǎƭŜƴȇŎƘ ŦƛƭƳǻ ǳǇǳǎǘƛƭŀ ŀ ǾŠƴƻǾŀƭŀ ǎŜ ǇǌŜǾłȌƴŠ 
ŦƛƭƳǳ ƭƻǳǘƪƻǾŞƳǳ ŀ ƪƻƳōƛƴƻǾŀƴŞƳǳΦ ½ ƴŜƧǎƭŀǾƴŠƧǑƝŎƘ ƧƳŜƴǳƧƳŜ ǎƴƝƳƪȅ ±łƴƻőƴƝ ǎŜƴ (1945) 
±ȊǇƻǳǊŀ ƘǊŀőŜƪ (1946), aƝőŜƪ CƭƝőŜƪ (1956), Uzel na ƪŀǇŜǎƴƝƪǳ (1958), 5ǾŠ ƪƭǳōƝőƪŀ (1962), 
IǾŠȊŘŀ ōŜǘƭŞƳǎƪł (1969). 
33

 ½łǾŠǊŜőƴŞ ǎŜƪǾŜƴŎŜ ƪǊŜǎƭŜƴȇŎƘ ǇǊƻǇŀƎŀőƴƝŎƘ ŦƛƭƳǻ ȊǇǊŀǾƛŘƭŀ ƻōǎŀƘƻǾŀƭȅ ǊŜłƭƴŞ 
ŘƻƪǳƳŜƴǘłǊƴƝ ȊłōŠǊȅ Ƨŀƪƻ ƴŜȊōȅǘƴƻǳ őłǎǘ ŘƻōƻǾŞƘƻ Ǉƻǎǘǳƭłǘǳ ȊŀƪłȊƪƻǾȇŎƘ ŦƛƭƳǻΦ ¢uto 
ŘƻƪǳƳŜƴǘłǊƴƝ őłǎǘ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ Ŧilmu ƧŜ ǘǌŜōŀ ǇƻǾŀȌƻǾŀǘ Ȋŀ nezbytnou, ƴƛƪƻƭƛǾ Ȋŀ ǳǊőǳƧƝŎƝ ǇǊƻ 
ǳƳŠƭŜŎƪȇ ȊłƳŠǊ ŦƛƭƳǳ όǇƻƪǳŘ ǘƻƳǳ ƴŜƴƝ jinak). 
34 ±ƛȊ L·Φ оΦ нΦ hǎǘŀǘƴƝ ς ±ŜǎŜƭȇ ƪƻƴŎŜǊǘ (1935), 2ŀǊƻŘŠƧ ǘƽƴǻ (1936). 
35 Oskar Fischinger je v ¦{! ǇƻƪƭłŘłƴ Ȋŀ ȊŀƪƭŀŘŀǘŜƭŜ ŀōǎǘǊŀƪǘƴƝƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ filmu. 
tƻȊŘŠƧƛ spolupracoval s Waltem Disneym ƴŀ ŎŜƭƻǾŜőŜǊƴƝƳ ŦƛƭƳǳ Fantazie (1940), kde 
ǾȅǘǾƻǌƛƭ ŎŜƭȇ Prolog ŦƛƭƳǳ ŀ ƴŠƪǘŜǊŞ ŘŀƭǑƝ ǎŜƪǾŜƴŎŜΦ 
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Fantaisie Erotique
36

 (1936), jeģ kombinuje geometrick® tvary v tŊsn® 

kooperaci s hudbou. DruhĨm sn²mkem je Myġlenka hledaj²c² svŊtlo (1938), 

jehoģ atmosf®ra evokuje situaci rychle pŚich§zej²c² v§lky do Evropy. 

Rok vzniku filmu Myġlenka hledaj²c² svŊtlo znamenal ukonļen² 

provozu IRE-filmu pot®, co Karel Dodal pŚedv²dal vĨvoj politickĨch ud§lost² 

v EvropŊ a emigroval. 

 

III. 2. AFIT/Prag -Film/BratŚi v triku  

Ateli®r filmovĨch trikŢ
37

 vznikl roku 1935 v Praze na ĠtŊp§nsk® ulici 33 jako 

podnik na vĨrobu filmovĨch titulkŢ a reklamn²ch filmŢ.
38

 V poļ§tc²ch 

ļinnosti mŊlo studio charakter mal®ho podniku. Za Protektor§tu Ļechy 

a Morava se vġak pod hrozbou expropriace nomin§ln²m vlastn²kem studia 

stal Ś²ġskĨ NŊmec Josef Pfister. Pfister zamĨġlel nahradit dosavadn² vĨrobu 

produkc² kreslen®ho filmu, jeģ by byla schopna pod Ś²ġskĨm zastoupen²m 

konkurovat konglomer§tu americk® grotesky, zejm®na studiu Walta 

Disneyho. Velkolep® pl§ny na vĨrobu vyģadovaly rozġ²Śen² poļtu 

zamŊstnancŢ ï AFIT se proto stal kĨģenĨm azylem pŚed pracovn²m 

nasazen²m v ř²ġi. 

Do pozice umŊleck®ho veden² nastoupil Richard Dillenz, pod jehoģ 

spr§vou mŊla bĨt vytvoŚena celoveļern² kreslen§ opera Orfeus a Euridika. 

N§roļnost projektu vġak kolidovala s nezkuġenostmi kolektivu, kterĨ do t®to 

doby produkoval pouze kreslen® grafy a triky ve filmu. Dillenz se rozhodl 

komplikovanĨ proces vĨroby obej²t vytvoŚen²m hran® pŚedlohy, jeģ se 

n§slednŊ ok®nko po ok®nku pŚekreslovala do jednotlivĨch f§z² kreslen®ho 

filmu. Zvolen§ technika nevyģadovala znalosti vĨrobn²ho procesu kreslen®ho 

filmu, byla vġak nem®nŊ pracn§ a nevedla k patŚiļn®mu vĨsledku. Film nebyl 

nikdy dokonļen. 

                                                             
36 {ƴƝƳŜƪ ǾȊƴƛƪƭ Ȋ ǊŜƪƭŀƳȅ ǘȇŎƘȌ ŀǳǘƻǊǻ ƴŀ ƳȇŘƭƻ {ŀǇƻƴƛŀ ǎ ƴłȊǾŜƳ Hra bublinek (1936) 
ǇƻǘŞΣ Ŏƻ ōȅƭŀ ǎƪƭŀŘŜōƴŠ ǾȅǎǘǌƛȌŜƴŀ ǊŜƪƭŀƳƴƝ őłǎǘ ŦƛƭƳǳΦ 
37 5łƭŜ ǇƻŘ ȊƪǊŀǘƪƻǳ !CL¢Φ 
38 Historie studia AFIT ǎŜ ƧŜǾƝ analogicky ve vztahu k ƘƛǎǘƻǊƛƛ ŀ ǘǾƻǊōŠ Brentenova studia. 
±ŜǊƛŦƛƪŀŎƛ ǘŠŎƘǘƻ ǇƻȊƴŀǘƪǻ ōǳŘŜ ƳƻȌƴŞ ȊƝǎƪŀǘ Ǿ ǇǊǻōŠƘǳ ƴŀŘŎƘłȊŜƧƝŎƝŎƘ ƪŀǇƛǘƻƭΦ 
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BŊhem produkļn²ho procesu dlouhometr§ģn² kreslen® opery se tvŢrci 

st§le ļastŊji uchylovali k m®nŊ n§roļnĨm projektŢm kr§tkometr§ģn² tvorby, 

z nichģ se nejvĨluļnŊjġ²m jev² Svatba v kor§lov®m moŚi (1945). Film je 

obecnŊ povaģov§n za kolektivn² d²lo tvŢrcŢ studia, mezi nŊģ se Śad² Stanislav 

L§tal, Eduard Hofman ļi JiŚ² Brdeļka. V prŢbŊhu produkļn²ho procesu filmu 

byl vġak AFIT neļekanŊ pŚidruģen k podniku Prag-Film jako Zvl§ġtn² 

oddŊlen² pro vĨrobu kreslenĨch filmŢ. Spolu se zmŊnou n§zvu ateli®ru pŚiġla 

zmŊna umŊleck®ho veden². Do studia pŚiġel Ś²ġskĨ NŊmec Horst von 

Mollendorff, dozorce animovan® tvorby ve vŊtġinŊ okupovanĨch oblast².
39

 

BŊhem tot§ln²ho nasazen² v roce 1944 podnik pŚestal po urļitou dobu 

existovat, po osvobozen² se vġak vĨroba opŊt obnovila. Studio bylo 

zn§rodnŊno a do veden² byl jmenov§n JiŚ² Trnka. V prvn²m pov§leļn®m 

filmu Zasadil dŊdek Śepu (1945) se objevil novĨ n§zev studia BratŚi v triku. 

Za Trnkova pŢsoben² ve studiu vznikly dalġ² tŚi filmy: Zv²Ś§tka a Petrovġt² 

(1946), D§rek (1946) a P®r§k a SS (1946). Sporem nad umŊleckou koncepc² 

dalġ²ho filmu Vodn²k ve mlĨnŊ pak Trnkovo pŢsoben² ve studiu konļ². 

Po TrnkovŊ odchodu se do umŊleck®ho veden² pozvolna etabloval 

Eduard Hofman. BratŚi v triku se zaļlenili pod organizaļn² spr§vu 

Ļeskoslovensk®ho filmov®ho ¼stavu a za st§tn² podpory a existenļn² 

samostatnosti zaļali spoluutv§Śet Ăļeskou ġkolu animovan®ho filmuñ.
 40

/
41

 

 

 

 

 

 

                                                             
39 aƻƭƭŜƴŘƻǊŦŦ ǇƻȊŘŠƧƛ ǾȅŘłǾŀƭ Ŧƛƭm Svatba v ƪƻǊłƭƻǾŞƳ Ƴƻǌƛ ƴŜǇǊłǾŜƳ Ȋŀ ǎǾŞ ǊŜȌƛƧƴƝ ŘƝƭƻΦ 
tǻǾƻŘ ŦƛƭƳǳ ƧŜ ǘŀƪǘƻ ƳȅƭƴŠ ǳǾłŘŠƴ ƴŀǇǌΦ ƴŀ ǿŜōƻǾŞ ŦƛƭƳƻǾŞ ŘŀǘŀōłȊƛ ¢ƘŜ LƴǘŜǊƴŜǘ aƻǾƛŜ 
Database. 
40 5ƻ ǘŞǘƻ ŜǘŀǇȅ ǎǘǳŘƛŀ .ǊŀǘǌƝ Ǿ ǘǊƛƪǳ ǇŀǘǌƝ ȊŜƧƳŞƴŀ ŦƛƭƳȅΥ h ƳƛƭƛƻƴłǌƛΣ ƪǘŜǊȇ ǳƪǊŀŘƭ ǎƭǳƴŎŜ 
(1948), VzduŎƘƻƭƻř ŀ ƭłǎƪŀ (1948) atd..9b9~h±#Σ aŀǊƛŜ ς .h29YΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ Kapitoly z ŘŠƧƛƴ 
őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ tǊŀƘŀΥ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфтфΦ 
41 .9b9~h±#Σ aŀǊƛŜ ς .h29YΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ Kapitoly z ŘŠƧƛƴ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ. Praha: 
2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфтфΦ 
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III. 3. FA B 

Spoleļnost FilmovĨch ateli®rŢ BaŠa
42

 vznikla roku 1934 na z§kladŊ 

vypsan®ho konkurzu pro ¼ļely intern² tvorby reklam a propagaļn²ch filmŢ 

stejnojmenn® obuvnick® firmy. 

Trojici tvŢrļ²ho kolektivu v poļ§tc²ch profesn² ļinnosti tvoŚili: 

Ladislav Kolda, Elmar Klos a Alexandr Hackenschmied. PozdŊji do studia 

pŚiġli BoŚivoj Zeman, ZdenŊk Miler, Herm²na TĨrlov§ nebo Karel Zeman. 

Dramaturgicky se tvorba studia zamŊŚovala na kr§tkometr§ģn² dokument§rn², 

kreslenĨ a loutkovĨ film. 

Prvn² film, na nŊmģ zaļal kolektiv pracovat, byl podle n§mŊtu jedn® 

z Devatera poh§dek Karla Ļapka ï PoġŠ§ck® poh§dky. TvŢrļ² proces filmu 

zapoļal roku 1941. Autorem reģijn² a vĨtvarn® koncepce se stal Stanislav 

Ġulc
43
, na sc®n§Śi s n²m spolupracoval kupŚ. BoŚivoj Zeman nebo Elmar 

Klos. Rok nato v dŢsledku protektor§tn²ch opatŚen² musel bĨt produkļn² 

proces filmu pŚeruġen: ĂV roce 1942, kdy zl²nsk® studio pŚevzala firma 

Deutche Schmalfilmgesellschraft /Descheg/, byla pr§ce na filmu pŚeruġena. 

NŊmci dodali pro kreslen® oddŊlen² typy a n§mŊty pro s®rii grotesek o dvou 

zlobivĨch kluc²ch Fritzovi a Fratzovi, kter® musely bĨt pŚednostnŊ, podle 

pl§nu, dokonļov§ny. Jen ve zbĨvaj²c²m ļase pokraļovala pr§ce na poh§dce 

o poġŠ§kovi Kolbabovi.ñ
44

 

Po osvobozen² se kolektiv kreslen®ho filmu studia FAB rozpadl. 

Z hlediska animovan®ho filmu zde byla zachov§na pouze vĨroba filmu 

loutkov®ho pod zastoupen²m Herm²ny TĨrlov® a Karla Zemana. K rozpadu 

kolektivu kreslen®ho filmu doġlo v dŢsledku pŚechodu vŊtġiny zamŊstnancŢ 

do praģsk®ho studia BratŚi v triku, kter® vedl JiŚ² Trnka. Film PoġŠ§ck§ 

poh§dka zŢstal proto nedokonļen. Hospod§rnĨmi opatŚen²mi v r§mci 

                                                             
42 5łƭŜ ƧŜƴ ǇƻŘ ȊƪǊŀǘƪƻǳ C!.Φ tƻȊŘŠƧƛ ƧŜ ǎǘǳŘƛƻ ȊƴłƳƻ ǊƻǾƴŠȌ ǇƻŘ ŀƪǊƻƴȅƳŜƳ .ŀǇƻȊ 
ό.ŀǙƻǾȅ ǇƻƳƻŎƴŞ ȊłǾƻŘȅύΦ 
43 {ǘŀƴƛǎƭŀǾ ~ǳƭŎ ǎŜ ǇƻȊŘŠƧƛ ǳǇƭŀǘƴƛƭ Ƨŀƪƻ ǘǊƛƪƻǾȇ ƪŀƳŜǊŀƳŀƴΥ tȅǑƴł ǇǊƛƴŎŜȊƴŀ (1952), ̈ ƴƻǎ 
(1952) aj. 
44 .9b9~h±#Σ aŀǊƛŜ ς .h29YΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ Kapitoly z ŘŠƧƛƴ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ. Praha: 
2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ 1979, s. 28. 
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pov§leļnĨch spoleļenskĨch zmŊn st§tu mŊly bĨt nicm®nŊ tvŢrļ² pr§ce na 

filmu obnoveny, proto byl fi lm pŚidŊlen Brentenovu studiu. 
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IV. Brentenovo studio za Protektor§tu Ļechy 

a Morava  

 

DŚ²ve, neģ se zamŊŚ²me na samotn® t®ma pr§ce, sumarizujeme kontext 

svŊtov®ho a ļesk®ho kreslen®ho filmu, jenģ byl nast²nŊn v pŚedchoz²ch 

kapitol§ch a subkapitol§ch. 

Zahraniļn² vlivy tuzemsk® tvorby v oblasti kreslen®ho filmu t®mŊŚ 

vĨhradnŊ zastupovala americk§ studiov§ groteska. V druh® polovinŊ 30. let 

jej² vliv upozadil mimoŚ§dnĨ poļin v oblasti dlouhometr§ģn²ho kreslen®ho 

filmu, a to SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ nez§visl®ho producenta Walta 

Disneyho. Film se po sv®m uveden² stal v r§mci dom§c²ch i mimodom§c²ch 

souvislost² pŚ²kladnĨm vzorem obsahovĨch a form§ln²ch principŢ kreslen®ho 

filmu jako takov®ho. 

PŚev§ģn§ vŊtġina kreslenĨch filmŢ 30. let se v Ļeskoslovensku, 

podobnŊ jako ve vŊtġinŊ ostatn²ch evropskĨch zem², orientovala na vĨrobu 

zak§zkovĨch propagaļn²ch sn²mkŢ. V r§mci t®to tvorby se postupnŊ 

objevovaly pokusy smŊŚuj²c² k nez§visl® tvorbŊ, kter® po v§lce vyvrcholily 

v mezin§rodn²m uzn§n² Ăļesk® ġkoly animovan®ho filmuñ. 

 

IV. 1. Poļ§tky Brentenova studia 

Kontext ļesk®ho animovan®ho filmu 30. let do t®to doby zahrnoval 

centralizaci filmovĨch ateli®rŢ vĨhradnŊ v Praze a ve Zl²nŊ, nikoliv vġak 

v BrnŊ, jak urļuje pŚedmŊt vĨzkumu diplomov® pr§ce. Ustaven²m 

Brentenova studia jako vĨrobn² organizace kreslenĨch filmŢ doġlo ke 

konstituci nov®ho centra animovan®ho filmu. Vzniklo tak prvn² studio 

animovan®ho filmu v BrnŊ, specializovan® zvl§ġŠ na produkci filmu 

kreslen®ho, zejm®na na filmy propagaļn², totoģnŊ jako v pŚ²padŊ sesterskĨch 

filmovĨch organizac² t®to doby. 
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Je tŚeba Ś²ci, ģe by se Brentenovo studio nezrodilo, nebĨt entuziasmu 

jeho zakladatele Otakara Blaģka-Brentena
45
, jenģ na z§kladnŊ myġlenkov®ho 

konceptu zaloģit tuzemskou vĨrobu kreslen®ho filmu, kter§ by uspŊla 

v glob§ln²ch filmografickĨch podm²nk§ch
46

, tento ateli®r vskutku zaloģil. 

NeskromnĨ z§mŊr se ovġem doļkal sv®ho naplnŊn² pouze z hlediska 

souvislost² ļesk® animovan® tvorby. 

Prvopoļ§tky Brentenova studia
47

 spadaj² do prozat²m 

neprotektor§tn²ho obdob² roku 1938, kdy dobovĨ tisk pod§v§ zpr§vu 

o mlad®m tvŢrci, jenģ se rozhodl zaloģit pravidelnou produkci kreslen®ho 

filmu v BrnŊ: 

 ĂJiģ pŚed ļtyŚmi lety zapoļal mladĨ BrŔan Blaģek se svĨmi pokusy 

a projevil pro tento vz§cnĨ druh filmov® tvorby neobyļejn® nad§n², a to nejen 

v kompozici a pojet² obrazu, ale i v technice vĨrobn². [é] Zajistiv se 

finanļnŊ, zapoļal Blaģek jiģ s pŚ²pravnĨmi pracemi a po adaptaci filmov®ho 

studia bude pŚikroļeno pŚibliģnŊ za dva mŊs²ce ke kreslen² prvn²ch grotesek. 

O. B. film, takovĨ bude n§zev nov® produkce, bude nat§ļeti nejen kreslen® 

                                                             
45 tǻǾƻŘ ǇǎŜǳŘƻƴȅƳǳ .ǊŜƴǘŜƴ ƴŜƴƝ ȊŎŜƭŀ ƻȊǌŜƧƳŠƴΦ bŠƪǘŜǊŞ ƘȅǇƻǘŞȊȅ ƻŘƪŀȊǳƧƝ ƪ inspiraci 
ƭŜƘƪȇƳ ƪǳƭƻƳŜǘŜƳ .ǊŜƴΣ ƪǘŜǊȇ ōȅƭ ǾȅǊłōŠƴ Ǿ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪǳΣ ǊŜǎǇŜƪǘƛǾŜ ǾŜ ½ōǊƻƧƻǾŎŜ .ǊƴƻΣ 
ƪŘŜ hǘŀƪŀǊ .ƭŀȌŜƪ ȊŀǎǘłǾŀƭ ǇǊŀŎƻǾƴƝ ǇƻƳŠǊΦ ± ǎƻǳǾƛǎƭƻǎǘƛ ǎ ǘƝƳ ǎŜ ƘƻǾƻǌƝ ƻ ŘƻōƻǾŞ ƳƽŘƴƝ 
ǾƭƴŠ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳŀŎƝ ǇǌƝƧƳŜƴƝ ƴŀ ǘǾŀǊȅ ǎ koncovkou -ten. (Viz ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ 
studio. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦύ WƛƴŞ 
ƘȅǇƻǘŞȊȅ ƘƻǾƻǌƝ ƻ ǵŘŀƧƴŞƳ ǑǾŞŘǎƪŞƳ ǇǻǾƻŘǳ .ƭŀȌƪƻǾȇŎƘ ǇǌŜŘƪǻΦ όa![ºΣ WƛǌƝΦ hǘŀƪŀǊ .ƭŀȌŜƪ 
ς Brenten + filmΦ aŜƳƻłǊȅ ǾŜ ŦƻǊƳŠ ǊǳƪƻǇƛǎǳΦ .ǊƴƻΥ ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ) ½Ǉǻǎƻō 
ǳǇƭŀǘƶƻǾłƴƝ ǘǾŀǊǳ ƧƳŞƴŀ ǎŀƘł ƻŘ ǊƻŘƴŞ ǇƻŘƻōȅ ǇǌŜǎ ǎǇƻƧŜƴƝ ƻōƻǳ ǇǌƝƧƳŜƴƝΣ ǘƧΦ .ƭŀȌŜƪ-
.ǊŜƴǘŜƴΣ ŀȌ ƪ ǇƻǳƘŞƳǳ ǇǎŜǳŘƻƴȅƳǳΦ 
46
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 ½Ǉǻǎƻō ǇǎŀƴƝ ƴłȊǾǳ ŦƛƭƳƻǾŞƘƻ ǎǘǳŘƛŀ ƴŜōȅƭ ƧŜŘƴƻǘƴȇΦ LŘŜŀ ǾȊƴƛƪǳ ŦƛƭƳƻǾŞƘƻ ǎǘǳŘƛŀ 
ǇƻőƝǘŀƭŀ ǎ ƴłȊǾŜƳ hΦ .Φ ŦƛƭƳΣ ƻŘ őŜƘƻȌ ǇƻȊŘŠƧƛ ȊǌŜƧƳŠ ǾȊƴƛƪƭƻ ƭƻƎƻ ǎǇƻƭŜőƴƻǎǘƛΣ ƧŜƘƻȌ 
ǾƛȊǳŀƭƛȊŀŎŜ ǇƻƧƝƳł ƘǾŠȊŘǳ ǾŜŘƭŜ ƛƴƛŎƛłƭ ƧƳŞƴŀ ȊŀƪƭŀŘŀǘŜƭŜ hǘŀƪŀǊŀ .ǊŜƴǘŜƴŀΦ V ǇƻőłǘŎƝŎƘ 
őƛƴƴƻǎǘƛ ƴŜǎƭŀ ǇǊƻŘǳƪŎŜ ƻȊƴŀőŜƴƝ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻ ǎ ǇƻŘǘƛǘǳƭŜƳ tǊƻŘǳƪŎŜ ƪǊŜǎƭŜƴȇŎƘ 
ŦƛƭƳǻ hǘŀƪŀǊŀ .ƭŀȌƪŀ-Brentena. Roku 1941 ǎŜ ƴłȊŜǾ ȊƳŠƴƛƭ ƴŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻ ǇǊƻ 
ƪǊŜǎƭŜƴŞ ŦƛƭƳȅΦ ± ǘƛǘǳƭŎƝŎƘ ŦƛƭƳǻ ǎǘǳŘƛŀ ōȅƭ ƳƴƻƘŘȅ ǳǇƭŀǘƶƻǾłƴ ǘǾŀǊ .ǊŜƴǘŜƴ-Film-Studio. 
Po ǎƪƻƴőŜƴƝ ƻƪǳǇŀŎŜ ōȅƭŀ ŦƛǊƳŀ ǇǌŜƧƳŜƴƻǾłƴŀ ƴŀ tǊƻŘǳƪőƴƝ ǎƪǳǇƛƴǳ Otakara Brentena 
a ȊŀőƭŜƴƛƭŀ ǎŜ ǇƻŘ ǎǘłǘƴƝ ǎǇǊłǾǳ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪŞƘƻ ŦƛƭƳƻǾŞƘƻ ǵǎǘŀǾǳΦ tƻ ǵƴƻǊǳ мфпу ǎŜ 
ƴłȊŜǾ ŀƭǘŜǊƴƻǾŀƭ ƳŜȊƛ ǾŀǊƛŀƴǘŀƳƛ tǊƻŘǳƪőƴƝ ǎƪǳǇƛƴŀ .Ǌƴƻ ŀ ±ȇǊƻōƴƝ ǎƪǳǇƛƴŀ .Ǌƴƻ ǇƻŘ ǾȅǑǑƝ 
ƻǊƎŀƴƛȊŀŎƝ tǊƻŘǳƪŎŜ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŀ ƭƻǳǘƪƻǾŞƘƻ ŦƛƭƳǳ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪŞƘƻ ǎǘłǘƴƝƘƻ ŦƛƭƳǳΦ 
V ŘƻōƻǾŞƳ ǘƛǎƪǳ ǎŜ ǇǎŀƴƝ ƴłȊǾǳ ǊǻȊƴƝ ƛ ƳƛƳƻ ǘȅǘƻ ǘǾŀǊȅΦ ¢ŜȄǘ ǇǊłŎŜ buŘŜΣ ǎǘŜƧƴŠ Ƨŀƪƻ Řƻ 
ǘŞǘƻ ŘƻōȅΣ ǇƻǳȌƝǾŀǘ ƻȊƴŀőŜƴƝ Brentenovo studioΣ ƧŜƭƛƪƻȌ ǎŜ ǘŜƴǘƻ ǘǾŀǊ ǳǇƭŀǘƴƛƭ Ƨŀƪƻ ƧŜŘŜƴ 
z ƻŦƛŎƛłƭƴƝŎƘ ƴłȊǾǻ ǎǘǳŘƛŀ ŀ ƧŜǾƝ ǎŜ Ƨŀƪƻ ǳƴƛǾŜǊȊłƭƴƝ ŀ ǊŜǇǊŜȊŜƴǘŀǘƛǾƴƝ ǘǾŀǊ ǾŜ ǾȊǘŀƘǳ 
k ƻǎǘŀǘƴƝƳ ǾŀǊƛŀƴǘłƳΦ 
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filmy z§bavn® a reklamn², ale i kr§tk® filmy dodatkov®, zejm®na 

propagaļn².ñ
48

 

Tento akt tiskov®ho sdŊlen² nelze aplikovat jako postul§t geneze 

studia, nĨbrģ jako anticipaci ud§lost² souvisej²c²ch s ofici§ln²m vznikem 

pŚ²sluġn® organizace, jenģ se datuje 2. lednem 1939. T²mto dnem evidoval 

Otakar Blaģek na Magistr§tu mŊsta Brna ģivnost pod n§zvem vĨroba 

kreslen®ho filmu.
49

 VĨġe citovan§ den²kov§ zpr§va nicm®nŊ pod§v§ 

informaci o tom, ģe Blaģek projevoval umŊleck® tendence a orientoval se na 

animovanĨ film jiģ pŚed ļtyŚmi lety od doby vyd§n² t®to zpr§vy, tedy v dobŊ, 

kdy mu bylo 20 let.
50

 

V zaļ§tc²ch umŊleck® a profesn² ļinnosti Brentenova studia do doby, 

neģ byly pronajaty Ś§dn® prostory pro us²dlen² podniku, se provizorn² adresou 

stalo soukrom® m²sto pobytu Otakara Brentena ve vile na BartoġovŊ 

ulici 74 v brnŊnsk® ļtvrti Kr§lovo Pole.
51

 Prostory spolu s filmovĨm 

ateli®rem ve vile sd²lela i Brentenova matka, jeģ obĨvala prvn² patro, zat²mco 

pŚ²zem² pŚedstavovalo doļasn® prostory filmov®ho ateli®ru. Jednalo se 

o provizorium, v jehoģ r§mci potŚeb§m vĨroby slouģila dokonce i kuchyŔ 

domu.
52

 KromŊ toho vila poj²mala Brentenovu pracovn² kancel§Ś.
53

 

PozdŊji Brenten pronajal patro vily nedaleko sv®ho bydliġtŊ 

na Vrchlick®ho ulici (VrchlickĨgasse) 10, coģ bylo zļ§sti umoģnŊno 
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 ½ŎŜƭŀ ǇǌŜǎƴŠ ōȅƭŀ ȌƛǾƴƻǎǘ hǘŀƪŀǊŜƳ .ƭŀȌƪŜƳ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊƛȊƻǾłƴŀ ǘŀƪǘƻΥ αǾȇǊƻōŀ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ 
ŦƛƭƳǳ ȊłōŀǾƴŞƘƻ ƛ ǊŜƪƭŀƳƴƝƘƻΣ ƧŀƪƻȌ ƛ ŦƛƭƳǳ ƴŜƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻΣ ƴŜƘƻǌƭŀǾŞƘƻ ƪǊłǘƪŞƘƻ ŦƛƭƳǳ 
ǑƪƻƭƴƝƘƻΣ ŘƻŘŀǘƪƻǾŞƘƻΣ ǊƻǾƴŠȌ ǇǊƻǇŀƎΦ ŀ ǊŜƪƭŀƳΦ ǎ ƻŘŘΦǊŜƪƭŀƳƴƝŎƘ ƴłǾǊƘǻ ŀ ŘƛŀǇƻǎΦΣ ǇƻƪǳŘ 
ǘŀǘƻ ǾȇǊƻōŀ ƴŜǎǇŀŘł ǇƻŘ ƻǇǊłǾƴŠƴƝ ȌƛǾƴƻǎǘƛ ǌŜƳŜǎƭƴŞ ƴŜōƻ ƪƻƴŎŜǎƻǾŀƴŞΦά Fond B 1/16: 
wŜŦŜǊłǘ ȌƛǾƴƻǎǘŜƴǎƪȇ ς ƪŀǊǘƻǘŞƪŀ ȌƛǾƴƻǎǘƝ όƪŀǊǘƻǘŞƪŀύΦ ¿ƛǾƴƻǎǘŜƴǎƪł ƪŀǊǘŀ hǘŀƪŀǊŀ .ƭŀȌƪŀΦ 
!ǊŎƘƛǾ ƳŠǎǘŀ .ǊƴŀΦ 
50 Nutno dodat, ȌŜ Ǉƻ ǳƪƻƴőŜƴƝ ǾȊŘŠƭłƴƝ ƴŀ ±ȅǑǑƝ ǇǊǻƳȅǎƭƻǾŞ ǑƪƻƭŜ v .ǊƴŠ Ȋŀőŀƭ hǘŀƪŀǊ 
.ƭŀȌŜƪ ǇǊŀŎƻǾŀǘ Ƨŀƪƻ ƪƻƴǎǘǊǳƪǘŞǊ ǾŜ ½ōǊƻƧƻǾŎŜ .Ǌƴƻ a toǘƻ ƳƝǎǘƻ ǎƛ ǳŘǊȌƻǾŀƭ ƛ ōŠƘŜƳ ǾȇǊƻōƴƝ 
őƛƴƴƻǎǘƛ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ǇǌŜŘŜǾǑƝƳ ƪǾǻƭƛ ŜƪƻƴƻƳƛŎƪŞ ƴłǊƻőƴƻǎǘƛ ǇǊƻǾƻȊǳ ǇƻŘƴƛƪǳΦ 
51 S ǊƻƪŜƳ мфпс ŘƻǑƭƻ ƪ ǇǌŜƧƳŜƴƻǾłƴƝ .ŀǊǘƻǑƻǾȅ ǳƭƛŎŜ ƴŀ ±ŀŎƪƻǾǳΦ ¢Ŝƴǘƻ ƴłȊŜǾ ǳƭƛŎŜ 
ǇǌŜǘǊǾŀƭ ŘƻŘƴŜǎ. ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ мΦ 
52 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
53 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нΦ  
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finanļn²m zaopatŚen²m ze strany otce, bankovn²ho Śeditele v JihlavŊ.
54

 Nad 

schodiġtŊm bylo vyhrazeno m²sto pro pracovn² projekci, na dveŚe byly 

pŚipevnŊny cedule s n§pisy (kupŚ. Studio 1) a zdi byly dekorov§ny 

ikonografickĨmi reprodukcemi z animovanĨch filmŢ.
55

 Prostory ofici§ln²ho 

s²dla Brentenova studia byly sd²leny s rodinou majitelŢ vily, jimiģ byla 

pronajata.
56

 

ZŚ²zen²m ofici§ln²ch prostor Brentenova studia mohla zapoļ²t 

realizace tvŢrļ²ho z§mŊru jeho zakladatele. V t®to souvislosti je nezbytn® 

navr§tit se k mimoŚ§dn®mu ¼spŊchu filmu SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ, jenģ se 

stal hlavn² motivac² Otakara Brentena k zaloģen² ateli®ru kreslen®ho filmu 

v BrnŊ. Pod z§ġtitou vlastn² produkce pak touģil natoļit prvn² ļeskĨ 

dlouhometr§ģn² animovanĨ film. K tomu je tŚeba dodat, ģe Brenten byl 

nekritickĨm obdivovatelem Disneyho tvorby, coģ se posl®ze zrcadlilo zvl§ġtŊ 

ve vĨtvarn® koncepci jeho filmovĨch dŊl.
57

 

Do roku 1938
58

 Brenten zkoumal moģnosti sn²mac²ho pŚ²stroje na 

vĨrobu kreslenĨch filmŢ, jehoģ speci§ln² konstrukce umoģŔovala na pl§tnŊ 

vytvoŚit iluzi trojrozmŊrn®ho prostoru. V glob§ln²ch souvislostech 

kinematografie se nejedn§ o nic jin®ho, neģ o zm²nŊnou multipl§novou 

kameru. PomŊrnŊ mohutn® zaŚ²zen² ve sv® dobŊ tvoŚila konstrukce 

sklenŊnĨch desek nad sebou, na nichģ byly upevnŊny f·lie s kresbami. 

Samotn§ kamera byla um²stŊna na vertik§ln² ose k desk§m a dle potŚeby se 

na n² pohybovala. Odstupem mezi jednotlivĨmi f·liemi vznikal iluzivn² 

                                                             
54 ± ǊƻŎŜ мфпн ǎŜ ƴłȊŜǾ ǳƭƛŎŜ ȊƳŠƴƛƭ ƴŀ ±ƻǊƭƻǾŀ ό±ƻǊŜƭƎŀǎǎŜύΣ ŘƴŜǎ ƭȊŜ ƴŀƭŞȊǘ ōȇǾŀƭŞ ǇǊƻǎǘƻǊȅ 
.ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ƴŀ ŀŘǊŜǎŜ ±ƻŘƻǾŀ мнΦ ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ оΦ 
55 ±ƛȊ ·Φ нΦ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ пΣ рΦ 
56 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
57 ±ȇǘǾŀǊƴŞ ǎǘȅƭƛǎǘƛŎŜ ƛƴǎǇƛǊƻǾŀƴƻǳ ǘǾƻǊōƻǳ ²ŀƭǘŀ 5ƛǎƴŜȅƘƻ ōǳŘŜ ǇƻƴŜŎƘłƴ ǇǊƻǎǘƻǊ Ǿ ǊłƳŎƛ 
ǾȅōǊŀƴȇŎƘ ŀƴŀƭȇȊ ŘƻŎƘƻǾŀƴȇŎƘ ŦƛƭƳǻΦ 
58 Tuto dataci potvrzuje: ±[YΦ .ǳŘŜƳŜ ƳƝǘƛ őŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪŞ ƪǊŜǎƭŜƴŞ ƎǊƻǘŜǎƪȅΚΦ [ƛŘƻǾŞ 
noviny, 30. 4. 1938, s. 8. ISSN 1802-6265.; Fond aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ǇǊǻƳȅǎƭǳΣ ƻōŎƘƻŘǳ ŀ ȌƛǾƴƻǎǘƛ. 
{ƭƻȌƪŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻΣ .ǊƴƻΤ ȌłŘƻǎǘ ƻ ǇǌŜǾȊŜǘƝ őŜǎǘƴŞƘƻ ǇǌŜŘǎŜŘƴƛŎǘǾƝ ǇΦ ƳƛƴƛǎǘǊŜƳ 
ƻōŎƘƻŘǳ ƴŀŘ ǇǊƻǇŀƎŀőƴƝƳ ǾŜőŜǊŜƳ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ błǊƻŘƴƝ ŀǊŎƘƛǾ tǊŀƘŀΣ ǎƛƎƴΦ флоκнслΦ 
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prostor, kde se mohlo pracovat s hloubkou ostrosti a vĨslednĨ obraz se tud²ģ 

jevil trojdimenzion§lnŊ.
59

 

Otakar Brenten se nechal potenci§lem tohoto pŚ²stroje inspirovat 

a hodlal jej uplatnit pŚi produkci kreslenĨch filmŢ Brentenova studia.
60

 

PonŊvadģ mŊl technick® vzdŊl§n², pŚ²stroj si s§m navrhl a nechal jej 

zkonstruovat v neobvykl®m proveden² horizont§ln²m, na rozd²l od 

americk®ho vertik§ln²ho ï jednotliv® kresebn® f§ze byly tak zavŊġeny 

v rovinŊ, zat²mco se kamera pohybovala ve vodorovn® ose k nim.
61

 Pro 

sn²mac² stŢl byla ¼dajnŊ pouģita kamera znaļky Ernemann. Kapit§l ke 

zhotoven² vlastn² verze multipl§nov® kamery Brenten ¼dajnŊ takŚka 

nepotŚeboval, neboŠ obch§zel jednotliv® Śemesln²ky s agitacemi o pod²lu na 

¼spŊchu v oblasti animovan®ho filmu, ļ²mģ dos§hl sr§ģky z ceny, ba 

i darov§n² materi§lu k vĨrobŊ.
62

 Doklad uģit² horizont§ln² multipl§nov® 

kamery je spojen hned s prvn²m dokonļenĨm filmem Brentenova studia, jenģ 

bude pŚedmŊtem vĨzkumu nŊkter® z n§sleduj²c²ch kapitol. Faktem vġak 

zŢst§v§, ģe multipl§nov§ kamera bĨvala obvykle uģ²v§na v kombinaci s dalġ² 

sn²mac² technikou jako jeden z d²lļ²ch komponentŢ animace. Slouģila 

zpravidla buŅto k n§jezdŢm, ļi ke sn²m§n² ¼vodn²ch a z§vŊreļnĨch titulkŢ 

filmu. 

15. bŚezna 1939 nastala  okupace Ļeskoslovenska, v jej²mģ dŢsledku 

se ļesk® ¼zem² stalo Protektor§tem Ļechy a Morava. Nastolen§ politick§ 

situace, jeģ mŊla mimo jin® za n§sledek ovl§dnut² t®mŊŚ veġker® tuzemsk® 

filmov® vĨroby, prozat²m do profesn² ļinnosti Brentenova studia nezas§hla. 

DŢvodem distance protektor§tn²ch ¼ŚadŢ mohlo bĨt pŚedevġ²m ned§vn® 

zŚ²zen² podniku, jehoģ provoz se pohyboval na hranŊ poļ§teļn²ho 

ustanovov§n² a vĨrobn² neļinnosti. 

                                                             
59 JACHNIN, Boris. Walt DisneyΦ мΦ ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мффлΦ L{.b ул-
7004-037-8; ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ сΦ 
60 ±ƭŀŘƛƳƝǊ {ƝǎΣ .ǊŜƴǘŜƴǻǾ ŘƭƻǳƘƻƭŜǘȇ ǇǌƝǘŜƭ a kolega v  oboru filmuΣ ǾȊǇƻƳƝƴł ƴŀ ǘƻΣ ȌŜ Ƴǳ 
Brenten v ȊŀƴƝŎŜƴƝ ǳƪŀȊƻǾŀƭ ǾȅǘǊȌŜƴȇ ŘǾƻƧƭƛǎǘ ƧŀƪŞƘƻǎƛ őŀǎƻǇƛǎǳΣ ƪŘŜ ōȅƭ ǾȅƻōǊŀȊŜƴ ²ŀƭǘ 
5ƛǎƴŜȅ ǎŜŘƝŎƝ ǳ ǾŜǊǘƛƪłƭƴƝ ƪŀƳŜǊȅΦ Viz Rozhovor s ±ƭŀŘƛƳƝǊŜƳ {ƝǎŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ 
¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
61 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ 7 (porovnej s hōǊŀȊŜƳ őΦ сΦύ 
62 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
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V r§mci podnik§n² v oboru filmu se Otakar Blaģek snaģil doc²lit 

propagace sv®ho podniku. Dne 1. 6. 1940 byl v  pŚ²zniv®m vys²lac²m ļase (od 

20:05) uveden patn§ctiminutovĨ rozhlasovĨ vstup za ¼ļasti Otakara Blaģka 

a brnŊnsk®ho b§sn²ka Aloise VojkŢvky s n§zvem PŚipravuje se ļeskĨ 

kreslenĨ film.
63

 PatrnŊ se jednalo o vstup propagaļn²ho charakteru, kde 

zaznŊly pŚ²ġt² vĨrobn² pl§ny studia v zastoupen² n§roļn®ho projektu prv®ho 

celoveļern²ho kreslen®ho filmu. 

SamozŚejmĨm krokem k formov§n² intern²ch struktur Brentenova 

studia byl n§bor zamŊstnancŢ, jenģ se stal v dobŊ tot§ln²ho nasazen² v TŚet² 

Ś²ġi kĨģenĨm aktem. Otakar Brenten vydal inzer§t: 

ĂPŚijmeme mlad® talentovan® z§jemce o speci§ln² filmovou kresbu, 

architekturu a speci§ln² modelov§n² pro kreslenĨ film. Zn. KreslenĨ film.ñ
64

 

Pracovn² nab²dka vĨġe se po nastolen² protektor§tn²ch opatŚen², jeģ 

mŊla za n§sledek uzav²r§n² vysokĨch ġkol, stala v²tanou eventualitou pŚed 

tot§ln²m nasazen²m v ř²ġi. V dŢsledku uveŚejnŊn² inzer§tu doġlo k pŚijet² tŚ² 

nŊkdejġ²ch studentŢ Ļesk® vysok® ġkoly technick® v BrnŊ, kter§ se mimo 

technickĨch oborŢ specializovala takt®ģ na vĨtvarn® umŊn². Do studia takto 

pŚiġli Jan TesaŚ, Alois Broskva a Jan Frºml, jenģ vġak podnik v nedalek® 

dobŊ opustil. TesaŚ se zaļlenil do organizaļn² struktury jako vedouc² filmov® 

kresby, Broskva jako praktikant studia.
65

 Tito dva vĨtvarn²ci byli prozat²m 

jedinĨmi zamŊstnanci Brentenova studia. 

 

                                                             
63 wŜŦŜǊŜƴŎŜ ƴŀ ǊƻȊƘƭŀǎƻǾȇ ǇƻǌŀŘ αtǌƛǇǊŀǾǳƧŜ ǎŜ őŜǎƪȇ ƪǊŜǎƭŜƴȇ ŦƛƭƳάΦ błǊƻŘƴƝ ƭƛǎǘȅ, 
1. 6. 1940, s. 5. ISSN 1214-1240. 
64 błōƻǊƻǾȇ ƛƴȊŜǊłǘ Řƻ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ [ƛŘƻǾŞ ƴƻǾƛƴȅ, 2. 11. 1940, s. 10. ISSN 1802-6265; 
¢Ŝƴǘƻ ƛƴȊŜǊłǘ ōȅƭ ƴŠƪƻƭƛƪǊłǘ ǇǳōƭƛƪƻǾłƴ Ǿ ōǊƴŠƴǎƪŞ ƳǳǘŀŎƛ [ƛŘƻǾȇŎƘ ƴƻǾƛƴΦ bŜƴƝ ǇƻŎƘȅōΣ ȌŜ 
ǎŜ ƧŜŘƴł ƻ ƛƴȊŜǊŎƛ ǎƻǳǾƛǎŜƧƝŎƝ ǎ ǇǌŜŘƳŠǘŜƳ ŘƛǇƭƻƳƻǾŞ ǇǊłŎŜ, ƴŜōƻǙ v ŘƻōŠ ƧŜƘƻ ǳǾŜǌŜƧƴŠƴƝ 
neexistovala v .ǊƴŠ Ƨƛƴł ƻǊƎŀƴƛȊŀŎŜ ȊŀƳŠǌŜƴł ƴŀ ƪǊŜǎƭŜƴȇ ŀƴƛƳƻǾŀƴȇ ŦƛƭƳ. 2ŀǎƻǾƻǳ 
ŘŜǘŜǊƳƛƴŀŎƛ ǾȅŘłƴƝ ƛƴȊŜǊłǘǳ ƪ ǘƻƳǳ ǇƻŘǇƻǊǳƧŜ ǵǌŜŘƴƝ ŘƻǇƛǎ Ȋ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΣ ƧŜƴȌ ƴŀ 
ƛƴȊŜǊłǘ ǇŀǘǊƴŠ ǊŜŀƎǳƧŜ ǎƳƭǳǾŜƴƻǳ ǇǊŀŎƻǾƴƝ ǎŎƘǻȊƪƻǳ ƧŜŘƴƻƘƻ Ȋ budouŎƝŎƘ ȊŀƳŠǎǘƴŀƴŎǻ 
Aloise Broskvy ς ¨ǌŜŘƴƝ ŘƻǇƛǎ Ȋ 15. 11. 1940, v ƴŠƳȌ hǘŀƪŀǊ .ǊŜƴǘŜƴ ȊǾŜ !ƭƻƛǎŜ .ǊƻǎƪǾǳ ƴŀ 
ǇǊŀŎƻǾƴƝ ǇƻƘƻǾƻǊΦ tƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘ !ƭƻƛǎŜ .ǊƻǎƪǾȅΦ 
65 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ archiv autora. 
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IV. 2. D²vļ² v§lka jako idea prvn²ho ļesk®ho dlouhometr§ģn²ho 

animovan®ho filmu 

Se zrodem myġlenky zaloģit Brentenovo studio ¼zce souvisela idea vzniku 

prvn²ho ļesk®ho dlouhometr§ģn²ho kreslen®ho animovan®ho filmu. Tato 

intence zaloģen§ na umŊleck®m konceptu realizovat nezak§zkovĨ film je 

dokladem analogie k ostatn²m, vĨġe zm²nŊnĨm dobovĨm ateli®rŢm 

animovan®ho filmu, jejichģ zak§zkov§ pracovn² ļinnost ve sv®m j§dru 

skrĨvala umŊleck® ambice, jeģ byly podle moģnost² a schopnost² konkr®tn²ho 

studia realizov§ny. 

N§mŊtem prvn²ho ļesk®ho dlouhometr§ģn²ho kreslen®ho filmu 

Brentenova studia se stala D²vļ² v§lka, jedna ze StarĨch povŊst² ļeskĨch 

Aloise Jir§ska. P²semn® a or§ln² prameny pod§vaj² dŢkaz o tvŢrļ²m procesu 

tohoto filmu, nedochovala se vġak ģ§dn§ pramenn§ ani jin§ dokumentace, 

kter§ by svŊdļila ve prospŊch jeho realizace. 

Z hlediska produkļn²ho procesu filmu D²vļ² v§lka se dochoval 

badatelsky cennĨ fragment liter§rn² pŚedlohy sc®n§Śe filmu ve formŊ psan®ho 

b§snick®ho textu PŚemysla V§clava Povondry
66

, reference k vznikaj²c²mu 

filmu t®hoģ autora urļen§ pravdŊpodobnŊ k tiskov® propagaci a tŚi obrazov® 

reprodukce kreseb z pŚipravovan®ho filmu D²vļ² v§lka, jeģ byly uveŚejnŊny 

v dobov®m tisku.
67

 

ĂJe charakteristick®, ģe se animovanĨ film zpravidla orientuje na 

kresbu, kter§ zŚetelnŊ vyjadŚuje specifiku sv®ho jazyka: na karikaturu, 

dŊtskou kresbu, fresku. Div§kovi se tak nepŚedkl§d§ nŊjakĨ obraz vnŊjġ²ho 

svŊta, ale napŚ²klad obraz vnŊjġ²ho svŊta v jazyce dŊtsk® kresby pŚeloģen® do 

jazyka animace.ñ
68

 VĨrazovĨ koncept filmu D²vļ² v§lka se v tomto kontextu 

op²ral o diametr§lnŊ odliġnĨ princip, jenģ se nesnaģil bĨt z§mŊrnou antitez² 

fotografick® skuteļnosti, ba pr§vŊ naopak s touto skuteļnost² velmi ¼zce 

                                                             
66 ¢Ŝƴǘƻ ǇǊŀƳŜƴ ōǳŘŜ ǇƻȊŘŠƧƛ Ǿ ǊłƳŎƛ ǘŜȄǘǳ ǎƭƻǳȌƛǘ Ƨŀƪƻ ȊłǎŀŘƴƝ őƛƴƛǘŜƭ Ǉǌƛ ƛŘŜƴǘƛŦƛƪŀŎƛ 
ƴŠƪǘŜǊȇŎƘ ƴŜǳǊőŜƴȇŎƘ őƛ ƴŜǇǌŜǎƴŠ ƛŘŜƴǘƛŦƛƪƻǾŀƴȇŎƘ ŀǊŎƘƛǾƴƝŎƘ ƳŀǘŜǊƛłƭǻΦ 
67 ±ƛȊ L·Φ мΦ нΦ !ǊŎƘƛǾƴƝ ƳŀǘŜǊƛłƭȅΦ 
68 [h¢a!bΣ WǳǊƛƧ aƛŎƘŀƧƭƻǾƛőΦ h ƧŀȊȅƪǳ ŀƴƛƳƻǾŀƴȇŎƘ ŦƛƭƳǻΦ Lƴ BERNARD, Jan (ed.). ¢ŀǊǘǳǎƪł 
Ǒƪƻƭŀ. PrahŀΥ błǊƻŘƴƝ ŦƛƭƳƻǾȇ ŀǊŎƘƛǾΣ мффрΣ ǎΦ тт ς 80. ISBN 80-7004-077-7. 
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kooperoval. Prvotn² zkuġenost s animovanĨm filmem a nedostateļn§ znalost 

jeho produkļn²ch postupŢ vĨroby pŚispŊly k tomu, ģe kreslenĨ film D²vļ² 

v§lka zaļal vznikat podle fotograficky statick® a n§slednŊ podle hran® 

pŚedlohy.
69

 

Se vznikem fotografi² jako pŚedloh pro f§ze kreslen®ho filmu souvis² 

tzv. nulov® obdob² Brentenova studia, kdy podnik nevlastnil ģ§dnou kameru. 

Z tŊchto dŢvodŢ zaļala pŚedloha filmu vznikat nejprve ve formŊ nŊkolika set 

statickĨch sn²mkŢ, jeģ mŊly slouģit jako pŚedloha jednotlivĨch kresebnĨch 

f§z² animovan®ho filmu. Vġe se uskuteļnilo za kooperace najat®ho komparsu, 

vypŢjļen®ho b²l®ho konŊ a kostĨmŢ z divadla.
70

 

Na n§sledn® filmov® nat§ļen² hran® pŚedlohy v prostŚed² lesa 

vzpom²n§ pamŊtnice, kter§ ztv§rnila pŚedlohu pro postavu Vlasty. De facto se 

j² stala dcera majitele vily, v n²ģ s²dlilo Brentenovo studio.
71

 Toto nat§ļen² se 

konalo v druh® polovinŊ roku 1940 v lokalitŊ Ġmelcovna pobl²ģ Brna po 

dobu nŊkolika v²kendŢ prostŚednictv²m kamery znaļky Path® 9,5 mm. Tato 

ļ§st historick®ho narativu Brentenova studia ve sv®m z§vŊru poj²mala jednak 

dokonļenĨ filmovĨ materi§l hran® pŚedlohy kreslen®ho filmu a nŊkolik set 

fotografi².
72

 Tyto prameny jsou vġak bohuģel povaģov§ny za ztracen®. 

PomocnĨ filmovĨ materi§l na principech zachycen² fotografick® skuteļnosti 

posl®ze slouģil jako vzor pro konkr®tn² vizu§ln² podobu jednotlivĨch f§z² 

kreslen®ho filmu.
73

  

Z hlediska dramaturgick®ho konceptu filmu se podstatnŊjġ², vzhledem 

k margin§ln² povaze hran® pŚedlohy ve smyslu jednoty filmov®ho d²la, jev² 

realizace samotn®ho kreslen®ho animovan®ho filmu. V t®to souvislosti 

se dochovaly zm²nŊn® tiskov® ikonografick® anticipace pŚipravovan®ho filmu 

                                                             
69 tŀǘǊƴł ƧŜ ȊŘŜ ǘŞȌ ƴłǾŀȊƴƻǎǘ ƴŀ ƳŜǘƻŘǳ ǊƻǘƻǎƪƻǇǳΣ ƧŜȌ ōȅƭŀ ǳǇƭŀǘƴŠƴŀ Ǉǌƛ ǾȇǘǾŀǊƴŞ 
ƪƻƴŎŜǇŎƛ ƴŠƪǘŜǊȇŎƘ ǇƻǎǘŀǾ ŦƛƭƳǳ {ƴŠƘǳǊƪŀ ŀ ǎŜŘƳ ǘǊǇŀǎƭƝƪǻ. 
70 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
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72 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ Brno: 
ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
73 ¢ƻǘƻȌƴȇƳ ǇǊƻŘǳƪőƴƝƳ ǇƻǎǘǳǇŜƳ ōȅƭ ǾȅǘǾłǌŜƴ ƧƛȌ ȊƳƝƴŠƴȇ ƪǊŜǎƭŜƴȇ ŦƛƭƳ Orfeus a Euridika 
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ǊƻǘƻǎƪƻǇƻǾȇ ȊłȊƴŀƳΣ ƪǘŜǊȇ ǳȌƝǾŀƭ 5ƛǎƴŜȅΦ 



32 
 

D²vļ² v§lka.
74

 VĨtvarn§ koncepce tŊchto obrazŢ pŢsob² stylizovanŊ, ovġem 

v z§vislosti na vĨrazovĨch norm§ch fotografick® skuteļnosti bez jakĨchkoliv 

n§znakŢ invence v r§mci specifiļnosti jazyka animovan®ho filmu. 

Jedn²m z extern²ch dokladŢ vzniku filmu, mimo priv§tn² prostor 

studia, je den²kovĨ koment§Ś pŚipojenĨ k reprodukci jedn® z kreseb: 

ĂBrnŊnskĨ pokus o kreslenĨ film: V kr§lovopolsk®m studiu inģ. 

Brentona se pracuje na kreslen®m filmu D²vļ² v§lka, jehoģ mythickĨ n§mŊt je 

vzat ze starĨch ļeskĨch povŊst². Pr§ce, vŊtġinou studentŢ kresl²ŚŢ, vede inģ. 

Blaģek.ñ
75

 

Prameny tak, jak stanovuj² narativ ve smyslu historick®ho vypr§vŊn², 

d§vaj² tuġit, ģe nejdŚ²ve vznikla hran§ pŚedloha filmu D²vļ² v§lka a pot® se 

k z§vŊru roku 1940 zaļalo pracovat na pŚekreslov§n² on® pŚedlohy do 

jednotlivĨch f§z² kreslen®ho filmu. NŊkter® z tŊchto kreseb slouģily z§roveŔ 

¼ļelŢm propagace, coģ je pŚ²pad tiskovĨch reprodukc². V t®ģe dobŊ zaļala 

vznikat liter§rn² pŚedloha sc®n§Śe, jej²mģ autorem se stal PŚemysl 

V. Povondra.  

DŚ²ve, neģli pŚejdeme k liter§rn² pŚedloze pozŢstalosti PŚemysla 

V. Povondry, je zapotŚeb² uv®st, ģe dochovan§ pŚedloha m§ formu pracovn² 

korespondence intern²ch struktur Brentenova studia. Jedn§ se 

o korespondenci mezi Klubem autorŢ Brentenova studia pod akronymem 

KABS a Hudebn²m oddŊlen²m Brentenova studia neboli HOBS. Na z§kladŊ 

tohoto poznatku je pŚ²padn® usoudit, ģe existovala pravdŊpodobnŊ dalġ² 

typologicky paraleln² oddŊlen² studia slouģ²c² ¼ļelŢm vĨtvarnĨm aj. 

PozŢstalost PŚemysla V. Povondry, ļlena KABS, poj²m§ pracovn² 

fragment§rn² materi§l ze z§vŊru a poļ§tku let 1940 a 1941 k filmu D²vļ² 

v§lka ve formŊ b§sn² na motivy stejnojmenn® Jir§skovy povŊsti, bodovĨ 

sc®n§Ś jeden§cti jednotlivĨch obrazŢ filmu a propagaļn² text vyhrazenĨ 

zŚejmŊ pro tisk ļi jinĨ druh propagace Brentenova studia. 
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 Viz XΦ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ уΣ фΣ млΦ 
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Z fragmentŢ liter§rn²ho sc®n§Śe lze vysledovat, jak do struktury textu 

pronikaj² motivy, pŚevzat® z jinĨch povŊst² Aloise Jir§ska. Nejv²ce se jedn§ 

o motivy nadpŚirozen® ï v textu se takto objevuje napŚ. ļarodŊjnice, vodn²k, 

skŚ²tci ļi lesn² v²ly. V PovondrovŊ textu se objevuje kupŚ. ļarodŊjnice Straba, 

jeģ je pŚevzatĨm motivem z Jir§skovy povŊsti s n§zvem Luck§ v§lka. Motiv 

vġak nen² pŚejat pŢvodnŊ, neboŠ se tato postava v Luck® v§lce nevyskytuje 

pŚ²mo. Jm®no Straba se zde objevuje, nikoliv jako jm®no ļarodŊjnice, nĨbrģ 

jako jm®no hospod§Śe, jehoģ macecha vl§dne silami ļar. 

Centr§ln²m bodem z§jmu se v t®to souvislosti ovġem nest§v§ vĨzkum 

pŚejatĨch motivŢ povŊst², nĨbrģ hypot®za, kter§ by mohla urļit pŢvod 

neidentifikovanĨch dobovĨch fotografickĨch reprodukc² kreseb s logem 

Brentenova studia, jimiģ proch§z² pr§vŊ postava ļarodŊjnice.
76

 Tato 

nadpŚirozen§ bytost se objevuje nejen v samotn®m b§snick®m textu, ale 

i v bodov®m sc®n§Śi jednotlivĨch obrazŢ filmu D²vļ² v§lka ï jeho osmĨ bod 

zahrnuje popis, kterĨ bezm§la analogicky odpov²d§ vizu§ln² formŊ jedn® 

z fotografi²: 

ĂVlasta u Straby: Straba ļaruje: /Straba: dva ļern² kocouŚi, dvŊ sovy, 

ponur§ jeskynŊ/ kouŚe a v nich hrŢzn§ zjeven², plazi pitvorn® tv§Śe, ġt²Śi, 

draļ² hlavy a umrlļ² lebky.ñ
77

 

Hypot®ze o pŢvodu kreseb napom§h§ rovnŊģ jmenovan§ den²kov§ 

obrazov§ uk§zka s koment§Śem. Na t®to dobov® reprodukci kresby se 

objevuje postava z filmu (pravdŊpodobnŊ Vlasta), jej²ģ vizu§ln² podoba je 

t®mŊŚ totoģn§ s vzezŚen²m d²vky na jedn® z neurļenĨch kreseb.
78

 

Pokud pŚistoup²me na hypot®zu o pŢvodu neurļenĨch kreseb, je 

moģn® se d§le domn²vat, ģe trojice obrazovĨch tiskovĨch reprodukc² ļasovŊ 

pŚedch§zela kresb§m nyn² hypoteticky vymezenĨm, ļemuģ odpov²d§ kontrast 

sviģn®ho kresebn®ho stylu s topornost² kresebn® techniky tiskovĨch 

anticipac².  

                                                             
76 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ ммΣ мнΦ 
77 th±hb5w!Σ tǌŜƳȅǎƭ ±łŎƭŀǾΦ .ƻŘƻǾȇ ǎŎŞƴłǌ ƴŠƪƻƭƛƪŀ ǎŎŞƴ ŦƛƭƳǳ 5ƝǾőƝ Ǿłƭƪŀ. PƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘ 
tǌŜƳȅǎƭŀ ±Φ tƻǾƻƴŘǊȅΤ tƻǊƻǾƴŜƧ ǎ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ мнΦ 
78 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ мл ŀ мн όǇƻǊƻǾƴŜƧύΦ 
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KromŊ postav pŚejatĨch poj²m§ liter§rn² sc®n§Ś figuru zcela pŢvodn² 

a autonomn², jeģ se mŊla dle dosavadn²ho vĨzkumu
79

 st§t profilovĨm 

motivem Brentenova studia ï jedn§ se o postavu tzv. duġiļky. 

CharakteristickĨm rysem t®to postavy byl nepatrnĨ plam²nkovĨ vĨbŊģek na 

vrcholku hlavy. Nutno v t®to souvislosti pŚedeslat, ģe se opŊtovnŊ zachovaly 

dvŊ pŢvodn² nedatovan® neurļen® kresby form§tu A4, na nichģ se tyto 

postavy objevuj².
80

 TotoģnŊ jako figura ļarodŊjnice vĨġe se i postavy duġiļek 

objevuj² v b§snick®m textu PŚemysla V. Povondry. Duġiļka je zde ztv§rnŊna 

ve smyslu duġe lidsk®, nad n²ģ bd² bytost vodn²ka: 

 

ĂZa svitu svitu svitu hej 

teŅ Luny vyvrcholil skŚ²tkŢ a vil rej 

¼smŊv kr§sa tŊla 

st²n a v²la cel§ 

medovinu nal®vej! 

KŢŔ breky breky breky kŢŔ 

no hleŅme teŅ vodn²k opustil svoji tŢŔ 

nehl²d§ duġiļky 

zavŚen® v muġliļky 

brekeke brekeke kŢŔ.ñ
81

 

 

Ve spojitosti s tŊmito argumenty, jeģ budou verifikov§ny t®ģ 

n§sleduj²c² kapitolou, se domn²v§m, ģe postava duġiļky vznikla soubŊģnŊ 

s filmem D²vļ² v§lka. PostavŊ vodn²ka, jeģ se objevuje v souvislosti 

s duġiļkami, bude pozornost vŊnov§na t®ģ v n§sleduj²c² kapitole. 

Vzhledem k tomu, ģe dosud nebyl nalezen jedinĨ dŢkaz o existenci 

filmu jako kompletn²ho d²la, a nelze tak dochovanĨ pracovn² materi§l 

                                                             
79 Viz ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
80 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ моΣ мпΦ 
81 th±hb5w!Σ tǌŜƳȅǎƭ ±łŎƭŀǾΦ CǊŀƎƳŜƴǘ ōłǎƴƛŎƪŞ ƭƛǘŜǊłǊƴƝ ǇǌŜŘƭƻƘȅ ƪ filmu 5ƝǾőƝ Ǿłƭƪŀ ς 
ƭŜŘŜƴ мфпмΦ tƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘ tǌŜƳȅǎƭŀ ±Φ tƻǾƻƴŘǊȅΦ 
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komparovat s jakoukoliv kompletn² ļ§st² filmu (sc®n§Śem, auditivn² sloģkou, 

vizu§ln² sloģkou) a urļit pod²l liter§rn²ho textu na koneļn® podobŊ filmov®ho 

d²la, akt vĨpovŊdi pramene se st§v§ nanejvĨġ komplement§rn² informac² ve 

vztahu k neidentifikovanĨm ikonografickĨm materi§lŢm studia. 

Povondrova pozŢstalost poj²m§ rovnŊģ nedatovanĨ text urļenĨ pro 

propagaļn² ¼ļely studia, respektive filmu D²vļ² v§lka. Autorem textu je 

PŚemysl Povondra: 

 ĂFantasie. B§jeļn® postavy naġich snŢ tu oģ²vaj², nebo se tu 

v b§jeļnĨch postav§ch tvoŚ² naġe sny. Ne popularitou zprofanovan® slovo 

Ăbiografñ, v nŊmģ oļek§v§me lacinou detektivku nebo ufŔukanĨ rom§nek, 

vyhovuj²c² vkusu malomŊġŠaļek, touģ²c²ch ne po umŊn², ale po dŊji. Ne dŊj, 

zasazenĨ do r§mce skuteļn®ho umŊn², l²bivĨ sice, zajist®, ale ne lacinĨm 

pozl§tkem, nĨbrģ skuteļnou hodnotou. KreslenĨ film mus² pobavit, povzn®st, 

poskytnouti odpoļinek duġi, mor§lnŊ posilniti a zanechati pocit kr§sna. 

Dosud jsme byli zvykl² jen na uliļnick® postavy kreslenĨch filmŢ, 

vtipn® ļtver§ky, obyļejnŊ pron§sledovan®, ale vģdy v²tŊz²c² v boji s osudem. 

Zaj²mavĨ moment: vġimli jste si, ģe kdyģ porazili sv®ho soupeŚe, ģe jej nikdy 

nezabili? Ģe se buŅ ubil s§m v honbŊ za nimi, nebo jej zavŚeli do nŊjak® 

krabice a nebo vyhodili do vzduchu, kde zmizel? Tenhle mravn² moment na 

vĨchovu tŊch nejmladġ²ch nelze podceŔovat. T²m ovġem nechci Ś²ci, ģe by to 

byly filmy jen pro ty nejmenġ². řeknŊte, nesm§li jste se jim vġichni a nel²bily 

se v§m vġem barevn® harmonie Silly Symphonies? Ale tŊmito groteskami 

nebyly zdaleka vyļerp§ny moģnosti barevn®ho kreslen®ho filmu. S§m Disney 

se ve SnŊhurce odklonil od grotesky, a uk§zalo se, ģe tu m§ kreslenĨ film 

daleko vdŊļnŊjġ² pole. Mythus, b§je, poh§dky, povŊsti. 

Je ġkoda, ģe jiģ d§vno nem§me svŢj kreslenĨ film. Na omluvu n§m 

budiģ Śeļeno, ģe jsou jen dvŊ vĨznamn® tov§rny na svŊtŊ, kter® se kreslenĨm 

filmem zabĨvaj²/kromŊ reklamn²ch filmŢ ovġem a kratġ²ch grotesek, kter® 

¼rovnŊ Disneyovy nemohly dos§hnouti/ jinak nen² na cel®m Evropsk®m 

kontinentŊ takov®ho podniku. Jen dvŊ tov§rny na svŊtŊ a obŊ v Americe! Jak 

vdŊļn® pole pŢsobnosti. 
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A nyn² se jej zmocnil mladĨ ļeskĨ Ing. prŢmyslov®ho podniku v BrnŊ 

a tvoŚ² ļeskĨ kreslenĨ film. Po nŊkolik§t® pŚedbŊģn® pr§ci a pŚ²prav§ch, po 

patentov§n² mnoha speci§ln²ch pŚ²strojŢ se nyn² poļ²n§ rozj²ģdŊti naplno 

k vĨrobŊ D²vļ² v§lky. Vid²me, ģe i n§mŊt je velmi vhodnŊ volen. PŚijav 

s n§leģitou skeps² jeho zpr§vu o jeho pr§ci, odebral jsem se do Brentenova 

studia v Kr§lovŊ Poli a byl jsem pŚ²jemnŊ, velmi pŚ²jemnŊ pŚekvapen. Tedy 

my, Ļeġi, se nejen pŚipoj²me k vĨkvŊtu umŊn² a techniky, ale pŚineseme sem 

i neoceniteln® nov® prvky ï tŚet² rozmŊr. Hloubku. InģenĨre Brentene, stoj²te 

nejen v ļele ļesk®ho kreslen®ho filmu, ale v ļele novĨch smŊrŢ umŊn². Jste 

tvŢrcem nejdokonalejġ²ho vĨrazu kr§sna, jste tvŢrcem nov® symfonie barev 

a t·nŢ, kter§ bude m²ti odezvu nejen u n§s, v naġ² vlasti, ale na cel®m svŊtŊ. 

D§v§te svĨmi sn²mac²mi aparaturami hmotnost a ģivot vĨtvorŢm naġich 

umŊlcŢ, a jednou, aģ bude vaġe cel® d²lo hotovo, velikou hodnotu kr§sna 

milionŢm div§kŢ vġech biografŢ. VŊŚ²me, ģe vaġe zaļ§tky byly tŊģk®, jsme si 

vŊdomi i spousty pŚek§ģek, kter® v§s jeġtŊ oļek§vaj². Ale vŊŚ²me, ģe Vaġe 

pr§ce tak ¼spŊġn§ aģ dosud, bude ¼spŊġnŊ i skonļena.ñ
82

 

Vzhledem k tomu, ģe byl Povondra jedn²m ze zamŊstnancŢ 

Brentenova studia, je tŚeba zv§ģit eventualitu, ģe povaha propagaļn²ho textu 

mŢģe bĨt neobjektivn² a pŚedpojat§. DŢleģit® vġak je, ģe ovŊŚuje teze 

pŚedeġlĨch kapitol a pootv²r§ nov® perspektivy vĨzkumu, k nimģ se 

dostaneme pozdŊji v textu. 

V souvislosti s filmem D²vļ² v§lka nutno dodat, ģe ¼dajnŊ vznikl 

zvukovĨ z§znam jehlou do laku obsahuj²c² mluvenĨ projev, hudbu a zpŊv 

akt®rŢ ļinohry a opery N§rodn²ho divadla v BrnŊ. Tento z§znam je naneġtŊst² 

povaģov§n za ztracenĨ.
83

 

Ekonomick§ n§roļnost produkļn²ho procesu vĨroby D²vļ² v§lky 

jakoģto dlouhometr§ģn²ho animovan®ho filmu zapŚ²ļinila prozat²mn² 

odloģen² tvŢrļ² ļinnosti do doby, neģ studio z²sk§ potŚebnĨ kapit§l k jeho 

                                                             
82 th±hb5w!Σ tǌŜƳȅǎƭ ±łŎƭŀǾΦ tǊƻǇŀƎŀőƴƝ ǘŜȄǘ ƪ filmu 5ƝǾőƝ ǾłƭƪŀΦ tƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘ tǌŜƳȅǎƭŀ 
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83 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
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dokonļen². Jednou z moģnost² k z²sk§n² potŚebnĨch finanļn²ch prostŚedkŢ se 

stal z§mŊr uspoŚ§dat benefiļn² veļer Brentenova studia. 

 

IV. 3 . Reprez entaļn² veļer kreslen®ho filmu 

Spoleļensk§ akce, jej²mģ prim§rn²m c²lem bylo z²sk§n² ekonomickĨch 

prostŚedkŢ na provoz podniku, byla nazv§na Reprezentaļn²m veļerem 

kreslen®ho filmu. VytŊģenĨ kapit§l mŊl bĨt uģit k obnoven² produkce filmu 

D²vļ² v§lka, akce byla tedy uspoŚ§d§na v duchu prvn²ho ļesk®ho 

celoveļern²ho animovan®ho filmu jakoģto vĨznamn®ho tvŢrļ²ho poļinu 

v oblasti ļesk® kinematografie. ĂProtoģe pen²ze zdŊdŊn® po otci, ani plat 

konstrukt®ra ve Zbrojovce nestaļily k realizaci velkorys®ho filmov®ho 

projektu, pokusil se Brenten z²skat prostŚedky na svŢj filmovĨ projekt 

prostŚednictv²m velk® benefiļn² akce.ñ
84

 

V r§mci prestiģe spoleļensk®ho veļera kreslen®ho filmu se Otakar 

Brenten rozhodl pozv§n²m oslovit nejvyġġ² m²sta umŊleck§ i ¼Śedn². Jak 

dokl§d§ dobov§ korespondence
85
, o ļestn® pŚedsednictv² veļera byl poģ§d§n 

ministr obchodu Jaroslav Kratochv²l, jenģ ovġem ģ§dost odm²tl na z§kladŊ 

dobov® smŊrnice pro pŚij²m§n² ļestnĨch funkc² ļlenŢ vl§dy.  PovŊŚil pŚesto 

¼ļast² Aloise Rathausk®ho, pŚednostu filmov®ho oddŊlen² Ministerstva 

obchodu, d§le pak Ludv²ka Koldu, Śeditele zl²nskĨch ateli®rŢ Bapoz a Karla 

Smrģe, jenģ byl zmocnŊn jako hlavn² filmovĨ lektor projektovan® benefice.  

VĨchoz²m datem kon§n² propagaļn²ho veļera byl stanoven 12. bŚezen 

1941, brnŊnskĨ s§l Stadion s pŚilehlĨm prostranstv²m se pak stal m²stem 

kon§n² akce. Z technickĨch pŚ²ļin vġak doġlo k odloģen² term²nu aģ na 

5. dubna t®hoģ roku. 

 Dle or§ln²ch pramenŢ byla propagace veļera zastoupena zejm®na 

vĨvŊsnou reklamou ve formŊ plak§tŢ, kter® poutaly pozornost titulkem 

                                                             
84 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
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ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ błǊƻŘƴƝ ŀǊŎƘƛǾ tǊŀƘŀΣ ǎƛƎƴΦ флоκн60. 
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prv®ho ļesk®ho celoveļern²ho kreslen®ho filmu a hovoŚily o Otakaru 

Brentenovi jako o ļesk®m Disneym.
86

 Tyto prameny se bohuģel pro tuto 

chv²li nezachovaly. K Reprezentaļn²mu veļeru kreslen®ho filmu se pŚesto 

vztahuje nem§lo anticipac² v dobov®m tisku, coģ je dokladem slibnĨch 

perspektiv pŚ²sluġn® akce.  

ĂNa veļeru budou spolupracovati mnoz² brnŊnġt² umŊlci, kteŚ² naġi 

kulturn² veŚejnost sezn§m² s poļ§tky usilovn® pr§ce v oboru kreslen®ho filmu. 

Bude zde tak® pŚedveden vznik a vĨvoj kreslen®ho filmu a uk§zky z prv®ho 

kreslen®ho filmu, kterĨ pŚipravuje Brentenovo studio v BrnŊ. Vstupn² b§seŔ 

ĂTvoŚ²me ļeskĨ kreslenĨ filmñ recituje Dagmar Andrlov§. D§le budou 

¼ļinkovati p§nov® Kosina a KonŢpka, umŊlci brnŊnsk®ho rozhlasu a ¼plnĨ 

dvacetiļlennĨ orchestr Brentenova studia. PoŚadatel® si slibuj², ģe veļer 

poslouģ² pŚi hled§n² novĨch typŢ pro kreslenĨ film. Protoģe pŚisl²bili ¼ļast 

vlivn² ļinitel® z filmov®ho, divadeln²ho a ¼Śedn²ho ģivota, jev² se jiģ dnes 

o Representaļn² veļer velkĨ z§jem.ñ
87

 

Citaļn² reference prezentuje pŚipravovanĨ benefiļn² veļer Brentenova 

studia jako akci, z§stupnou pro veġkerou tuzemskou tvorbu animovan®ho 

filmu. Z§roveŔ s t²m pod§v§ akt sdŊlen² o etablov§n² dosud nezn§m® frakce 

Brentenova studia, j²ģ je dvacetiļlennĨ orchestr intern² struktury HOBS ï 

Hudebn²ho oddŊlen² Brentenova studia. B§seŔ Aloise VojkŢvky TvoŚ²me 

ļeskĨ kreslenĨ film je patrnŊ analogickou variantou propagaļn²ho b§snick®ho 

textu, jenģ byl dŚ²ve prezentov§n v r§mci rozhlasov®ho poŚadu s n§zvem 

PŚipravuje se ļeskĨ kreslenĨ film.
88

 

Vyjma ļasoprostorovĨch a vĨġe uvedenĨch ¼dajŢ reflektuj² tiskov® 

anticipace rovnŊģ podrobnĨ dramaturgickĨ pl§n Reprezentaļn²ho veļera 

kreslen®ho filmu: 
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ĂPrv§ ļ§st bude obsahovati obrazovou revue, ve kter® bude 

zn§zornŊna Disneyho, jednak pr§ce v kresl²rn§ch, kancel§Ś ġ®fa Studia 

a balet Karly Hladk®, kterĨ pŚedvede nŊkter® sc®ny z jeho filmu. V druh®m 

obraze prv® ļ§sti m§ spatŚiti obecenstvo obdobu kreslen®ho filmu 

z Brentenova studia v Kr. Poli. Zde m§ bĨti pŚedvedena opŊt sc®na z ĂD²vļ² 

v§lkyñ baletem a hudbou. 

Druh§ ļ§st veļera bude ļistŊ hudebn². Orchestr pŚedvede jak 

americk® melodie z kreslenĨch filmŢ, tak i melodie z pŚipravovan®ho 

kreslen®ho filmu ĂD²vļ² v§lkañ. TŚet² ļ§st veļera m§ slouģiti vyhled§v§n² 

typŢ pro kreslenĨ film a z§vŊrem bude tanec. 

CelĨ veļer m§ bĨti zachycen kamerou a informace Brentenova Studia 

tvrd², ģe veļera se s¼ļastn² i hvŊzdy ļesk®ho filmov®ho nebe, jakoģ i z§stupci 

¼Śedn²ch m²st, jak jsme jiģ zaznamenali.ñ
89

/
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Definitivn²m term²nem kon§n² Reprezentaļn²ho veļera kreslen®ho 

filmu se v z§vŊru stal 6. duben 1941. V pŢvodnŊ druh®m pl§novan®m 

term²nu, tedy o den dŚ²ve, vġak doġlo k pŚ²jezdu vĨġe jmenovanĨch z§stupcŢ 

filmov®ho oboru Ministerstva obchodu za ¼ļelem n§vġtŊvy samotn®ho 

Brentenova studia. V souvislosti s touto prohl²dkou byla vypracov§na Zpr§va 

o n§vġtŊvŊ ļlenŢ Filmov®ho poradn²ho sboru v BrentenovŊ studiu pro 

kreslen® filmy v BrnŊ urļen§ pro intern² potŚeby ministerstva.
91

 

Zpr§va vypracovan§ Karlem Smrģem pragmaticky referuje o n§vġtŊvŊ 

prostor Brentenova studia, kriticky nahl²ģ² na dosavadn² nulovou participaci 

na filmov® vĨrobŊ a v tomto kontextu odsuzuje propagaci podniku, jeģ 

pŚevaģuje nad vĨrobou. Pomineme-li negativn² kritiku zpr§vy, zjist²me, ģe 

jej² text verifikuje argumenty vznesen® na poļ§tku subkapitoly, jeģ hovoŚ² 

                                                             
89 ¦w.Φ .ǊƴŠƴǎƪȇ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀőƴƝ ǾŜőŜǊΦ CƛƭƳƻǾŞ ƭƛǎǘȅ, 4. 4. 1941, s. 3. ISSN 1801-3341. 
90 WŜ ǘǌŜōŀ ŘƻŘŀǘΣ ȌŜ Ǿ ƧŜŘƴŞ Ȋ őłǎǘƝ ǾŜőŜǊŀ ǎŎŞƴŀ ǇƻƧƝƳŀƭŀ ŘǾŀ ǎǘƻƭȅΣ Ȋŀ ƴƛƳƛȌ ǇƻŘƭŜ 
ǾȊǇƻƳƝƴŜƪ ǇŀƳŠǘƴƝƪǻ ǎŜŘŠƭƛ !ƭƻƛǎ .ǊƻǎƪǾŀ ŀ Wŀƴ ¢Ŝǎŀǌ ŀ ƴłȊƻǊƴŠ ŘŜƳƻƴǎǘǊƻǾŀƭƛ őƛƴƴƻǎǘ 
ƪǊŜǎƭƝǌǻ ŀ ŀƴƛƳłǘƻǊǻ ǎǘǳŘƛŀΤ Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ мфΦ уΦ мффтύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ 
{ǘǊǳǎƪƻǾłΦ hǎ олп όмκнύΣ {ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΦ 
91 {aw¿Σ YŀǊŜƭΦ ½ǇǊłǾŀ ƻ ƴłǾǑǘŠǾŠ őƭŜƴǻ ŦƛƭƳƻǾŞƘƻ ǇƻǊŀŘƴƝƘƻ ǎōƻǊǳ Ǿ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŠ ǎǘǳŘƛǳ ǇǊƻ 
ƪǊŜǎƭŜƴŞ ŦƛƭƳȅ Ǿ .ǊƴŠΦ Lƴ Fond aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ǇǊǻƳȅǎƭǳΣ ƻōŎƘƻŘǳ ŀ ȌƛǾƴƻǎtiΦ {ƭƻȌƪŀ Brentenovo 
ǎǘǳŘƛƻΣ .ǊƴƻΤ ȌłŘƻǎǘ ƻ ǇǌŜǾȊŜǘƝ őŜǎǘƴŞƘƻ ǇǌŜŘǎŜŘƴƛŎǘǾƝ ǇΦ ƳƛƴƛǎǘǊŜƳ ƻōŎƘƻŘǳ ƴŀŘ 
ǇǊƻǇŀƎŀőƴƝƳ ǾŜőŜǊŜƳ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ błǊƻŘƴƝ ŀǊŎƘƛǾ tǊŀƘŀΣ ǎƛƎƴΦ флоκнслΦ 



40 
 

o dŢvodech uspoŚ§d§n² benefiļn² akce ï jej² uspoŚ§d§n² bylo de facto 

motivov§no t²ģivou finanļn² situac² studia, jeģ znemoģŔovala pŚ²ġt² tvŢrļ² 

proces filmu D²vļ² v§lka.
92

 

Z prŢbŊhu samotn® benefiļn² akce Brentenova studia se zachovala 

pouze jedin§ fotografie, jeģ zachycuje prvn² ļ§st veļera tak, jak ji popisuje 

vĨġe citovanĨ dramaturgickĨ pl§n. Konkr®tnŊ se jedn§ o hranou uk§zku 

z filmu D²vļ² v§lka.
93

 Fotografie poj²m§ postavu vodn²ka spolu s baler²nami 

N§rodn²ho divadla v BrnŊ, kter® mohou ve spojitosti s dochovanĨmi 

kresbami a fragmentem liter§rn² pŚedlohy PŚemysla V. Povondry 

reprezentovat postavy duġiļek. V druh®m pl§nu fotografie se objevuje 

orchestr Brentenova studia a velkoform§tov§ kresba vodn²ka. Tato kresba se 

jev² urļuj²c² pŚi stanoven² pŢvodu kreseb, kde tat§ģ nadpŚirozen§ bytost 

figuruje.
94

 PonŊvadģ byl film D²vļ² v§lka debutem Brentenova studia 

a benefiļn² veļer byl poŚ§d§n za ¼ļelem jeho propagace, nen² pochyb o tom, 

ģe kresby s postavou vodn²ka tomuto filmu n§leģ². 

Z§sadn²mi jsou v kontextu t®to kapitoly dochovan® odezvy a recenze 

na Reprezentaļn² veļer kreslen®ho filmu, ponŊvadģ zastupuj² objektivn² 

stanovisko prŢbŊhu kon§n² akce.
95

  Za pozornost stoj² obzvl§ġtŊ recenze 

Karla Smrģe otiġtŊn§ v tĨden²ku FilmovĨ kurĨr s n§zvem Jak se to nem§ 

dŊlat, ļili representaļn² veļer kreslen®ho filmu:
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ĂJak vypadal doopravdy ĂRepresentaļn² veļer kreslen®ho filmuñ 

v BrnŊ? PŚedevġ²m na nŊm nebyl prom²tnut ani metr kreslen®ho filmu. 

V baletn²ch sc®n§ch objevovaly se tu zn§m® figurky grotesek americkĨch 

(myġ§k Miky, n§moŚn²k Pepek a SnŊhurka se sedmi trpasl²ky). Konfrenci®r 

veļera prohl§sil, ģe Brentenovo studio pŚipravuje jako svŢj prvĨ celoveļern² 
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kreslenĨ film vŊc technicky jednoduġġ²: realizov§n² n§mŊtu o Ctiradovi 

a Ġ§rce (technicky jednoduġġ² asi proto, ģe je tu na sc®nŊ souļasnŊ v pohybu 

spousta postav!). Proto tak® z tohoto filmu byly pŚedvedeny uk§zky, kter® 

mŊly obecenstvu zn§zornit, jak se takovĨ film vyr§b². Reģis®r opravoval znovu 

a znovu vĨstup pot§cej²c²ho se Ctirada, dva zvukov² technici v b²lĨch pl§ġt²ch 

a se sluch§tky na uġ²ch pŚedst²rali, ģe manipuluj² kotouļky potenciometru, 

a filmovĨ Śeditel s nezbytnĨm, ale nezap§lenĨm doutn²kem (figuroval tak 

ve vġech sc®n§ch veļera) sledoval pr§ci. 

Pro obecenstvo bylo pravdŊpodobnŊ zlatĨm hŚebem veļera filmov§n², 

o nŊmģ se na plak§tech mluvilo, a vyhled§vac² soutŊģ filmovĨch typŢ. 

V pŚest§vce skuteļnŊ proj²ģdŊl hlediġtŊm a vestibulem primitivn² voz²k 

s kameramanem a filmovou kamerou. Tento pŚ²stroj byl vġak zŚejmŊ jakousi 

raritou, ponŊvadģ mŊl kliku na lev® stranŊ. Bylo to ovġem nutn®, ponŊvadģ 

to byla staŚiļk§ ġedes§timetrov§ Ernemannka (obr§cen§), modernisovan§ 

dvojic² kaset, um²stŊnĨch na horn² stŊnŊ a zhotovenĨch z pŚekliģky. Film v n² 

ovġem nebyl, takģe starostlivĨ otec, kterĨ do zorn®ho ¼hlu jej²ho objektivu 

zvedal svou nadŊjnou asi ġestiletou ratolest, nikdy jej² obraz na projekļn² 

ploġe kina neuvid². 

NespornŊ nejz§bavnŊjġ² ļ§st² programu bylo vyhled§v§n² filmovĨch 

typŢ. Prv® z d²vek, kter® se pŚihl§sily, byly vyvol§ny na jeviġtŊ, kde jim bylo 

podstoupiti tuto zkouġku: pŚeġly sem a tam pŚed zkuġebn² jury, v n²ģ zasedali 

Stella M§jov§, Helena Buġov§ a O. Brenten. Potom jim hlasatel nalil sklenku 

v²na (!), z n²ģ se k obveselen² obecenstva napily. Pak pŚed mikrofonem mŊly 

nŊco recitovat, ale ponŊvadģ si pro tento ¼ļel poŚadatel® nic zvl§ġtn²ho 

nepŚipravili, ļetly prostŊ text SnŊhurļiny p²snŊ, kter§ tu pŚedt²m v programu 

veļera byla zp²v§na. OsvŊģen²m byl jedinĨ muģskĨ ¼ļastn²k t®to soutŊģe, kterĨ 

m²sto, aby se jen skromnŊ napil, jako jeho kolegynŊ, vypr§zdnil sklenku aģ do 

dna. Reakce obecenstva na tyto zkouġky byla tak ģiv§, ģe dalġ² pŚihl§ġen² se 

uģ pŚes nŊkoliker§ vyb²zen² na jeviġtŊ neodv§ģili. 

Takhle se to opravdu nem§ dŊlat. Ch§peme, ģe pan Brenten se svĨmi 

nadġenĨmi spolupracovn²ky chce pŚin®st ļesk®mu filmu kreslenou grotesku 
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a chce, aby jeho pr§ce, kterou si dosud financoval s§m, financovali jin². Chce 

o ni vzbudit z§jem. Je-li vġak dosud ve stadiu nejz§kladnŊjġ²ch pokusŢ, nem§ 

si ve vĨkladn²ch skŚ²n²ch brnŊnskĨ obchodŢ vystavovati sv® fotografie 

s n§pisem ĂO. Brenten, tvŢrce ļesk®ho kreslen®ho filmuñ, nem§ umisŠovat 

v m²stnostech sv®ho podniku n§pisy: ĂTechnick® oddŊlen²ñ, ĂPr§vn² 

oddŊlen²ñ, ĂKancel§Ś ġ®fañ, nem§ tu m²ti transparent ĂBrentenovo studio 

kreslen®ho filmuñ a vĨstraģnou ģ§rovku s n§pisem ĂNevstupovat, nat§ļ² señ, 

jak ji zn§me z filmovĨch ateli®rŢ. Nem§ poŚ§dat representaļn² veļery 

kreslen®ho filmu, na nichģ se ani metr nŊjak® uk§zky nepŚedvede, a nem§ 

pŚedst²rat filmov§n² obecenstva kamerou, v n²ģ nen² ani metr citliv®ho 

materi§lu. To vġechno jsou vŊci, kter® aģ pŚ²liġ dobŚe zn§me z pionĨrskĨch 

dob ļesk®ho filmu, a jeģ se n§m podaŚilo z ļesk®ho filmov®ho podnik§n² snad 

uģ navģdy odstranit. Daleko uģiteļnŊjġ² by bylo, kdyby pan Brenten vŊnoval 

sv® poctiv® nadġen² snaze natoļiti alespoŔ tŚi metry skuteļn®ho kreslen®ho 

filmu, kterĨ by ani nemusel m²t plastickĨ efekt, ale uk§zal by, ģe jeho tvŢrci 

dovedou nejen budovat pl§ny, nĨbrģ je skuteļnŊ dŊlat.ñ
97

 

Tiskov§ recenze dehonestuj²c²ho charakteru zachycuje motivy, jeģ 

vedly k tomu, ģe vŊtġina recipientŢ plnŊ vyuģit® kapacity s§lu brnŊnsk®ho 

Stadionu poģadovala na konci veļera navr§cen² vstupn²ho poplatku, ļ²mģ se 

cel§ akce stala prodŊleļnou.
98

 Ne¼spŊch toliko propagovan® a se z§jmem 

oļek§van® benefice ļesk®ho kreslen®ho filmu naneġtŊst² nebyl z§vŊreļnĨm 

bodem ud§lost² t®to f§ze Brentenova studia. Jak nast²n² n§sleduj²c² kapitola, 

do profesn² ļinnosti filmov®ho studia zas§hne i politickĨ kontext doby. 

 

IV. 4. Brentenovo studio v  kontextu politick® situace 

2.  svŊtov® v§lky 

PramennĨ vĨzkum v r§mci t®matu diplomov® pr§ce poukazuje na historick® 

obdob² profesn² ļinnosti Brentenova studia, jeģ bylo ovlivnŊno politickou 
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situac² nastolenou bŊhem druh® svŊtov® v§lky. Tuto f§zi historie se bude 

snaģit postihnout n§sleduj²c² text kapitoly. 

Prvn² z politicko-historickĨch souvislost² t®matu pŚedstavuje ud§lost, 

jeģ ohrozila samotnou existenci Brentenova studia a na urļitou dobu omezila 

jeho provoz. V dobŊ bl²zk® kon§n² Reprezentaļn²ho veļera kreslen®ho filmu 

doġlo k zatļen² vedouc²ho studia Otakara Brentena gestapem, kter® vedlo 

k jeho uvŊznŊn² na dobu necel®ho pŢl roku. Exaktn² dŢvody zadrģen² nejsou 

prok§z§ny. PamŊtn²ci s touto ud§lost² poukazuj² na nalezen² kamery
99

 

a konstrukļn²ch pl§nŢ v kancel§Śi brnŊnsk® Zbrojovky Brno, kde Brenten 

k ļinnosti Brentenova studia zast§val pracovn² pomŊr.
100

 V dobŊ protektor§tu 

pochopitelnŊ panoval v Ś²ġsk®m zbrojn²m podniku pŚ²snĨ z§kaz manipulace 

s pŚedmŊty ļi dokumentac² tohoto charakteru ï toto poļ²n§n² mohlo bĨt proto 

tajnou polici² vn²m§no jako protist§tn² ¼kon spojenĨ se ġpion§ģ². 

PŚi vĨslechu Otakara Brentena a prohl²dce filmov®ho studia posl®ze 

vyġlo najevo, ģe Brenten z brnŊnsk® Zbrojovky zcizoval pauzovac² pap²r.
101

 

Tento transparentn² pap²r, jehoģ byl v protektor§tn²m Ļeskoslovensku 

nedostatek, zast§val pomocnou funkci pŚi rozkreslov§n² jednotlivĨch f§z² 

animovan®ho filmu D²vļ² v§lka. Brenten byl n§slednŊ z bl²ģe neurļenĨch 

dŢvodŢ odsouzen k necel®mu pŢl roku pobytu ve vŊzen² na M²rovŊ. Ļasovou 

determinaci spojenou s BrentenovĨm pobytem ve vŊzen² urļuje dobov§ 

policejn² pŚihl§ġka
102

 a dopis z 19. 12. 1941, kterĨ souvis² s dobou 

po propuġtŊn².
103

 

 Dopis je Otakarem Brentenem adresov§n Aloisi Broskvovi za ¼ļelem 

setk§n² ohlednŊ trval®ho pracovn²ho pomŊru.
104

 Text dopisu nadto zahrnuje 
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102 Fond ½ мΥ {ōƻǊ ƴłǊƻŘƴƝ ōŜȊǇŜőƴƻǎǘƛ ς tƻōȅǘƻǾł ŜǾƛŘŜƴŎŜ ƻōőŀƴǻ όƪŀǊǘƻǘŞƪŀύΦ tƻƭƛŎŜƧƴƝ 
ǇǌƛƘƭłǑƪŀ hǘŀƪŀǊŀ .ƭŀȌƪŀ-Brentena z нΦ фΦ мфпмΦ !ǊŎƘƛǾ ƳŠǎǘŀ .ǊƴŀΦ 
103 Dopis z мфΦ мнΦ мфпм ŀŘǊŜǎƻǾŀƴȇ !ƭƻƛǎƛ .ǊƻǎƪǾƻǾƛ hǘŀƪŀǊŜƳ .ǊŜƴǘŜƴŜƳΦ tƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘ 
Aloise Broskvy. 
104 .ǊƻǎƪǾŀ ŘƻǎǳŘ ǾŜ ǎǘǳŘƛǳ ȊŀǎǘłǾŀƭ ǇƻȊƛŎƛ ǇǊŀƪǘƛƪŀƴǘŀ ǎǘǳŘƛŀΦ ±ƛȊ L±Φ мΦ tƻőłǘƪȅ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ 
studia. 
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nov® informace z oblasti filmov® produkce Brentenova studia souvisej²c² 

s poļ§teļn²m rozkreslov§n²m f§z² kreslenĨch filmŢ Brouļci a Popelka.
105

 

KromŊ Aloise Broskvy se do studia n§slednŊ vr§til i Jan TesaŚ, kterĨ po dobu 

omezen² ļinnosti Brentenova studia pŚechodnŊ pŢsobil jako mal²Ś a grafik 

u rŢznĨch firem a spoleļnost².
106

 

 Film Popelka reprezentoval prvn² zak§zku na propagaļn² kreslenĨ 

film. Brenten pŢvodnŊ nepl§noval do produkce studia zaļlenit zak§zkovou 

tvorbu, tato strategie se vġak uk§zala jako nezbytn§ k ekonomick® stabilitŊ 

podniku jako takov®ho. S pobytem ve vŊzen² Brenten zŚejmŊ pŚehodnotil 

ud§losti pŚedch§zej²c² jeho zatļen² a po sv®m propuġtŊn² zaļal sh§nŊt 

zak§zku na kr§tkometr§ģn² kreslenĨ film. 

 Roku 1942 pŚiġel do Brentenova studia Frantiġek Vystrļil v dŢsledku 

naj²m§n² studentŢ stŚedn²ch a vysokĨch ġkol na placenou vĨpomoc. Tato 

spolupr§ce byla pro Brentena vĨhodn§ obzvl§ġtŊ z hlediska ekonomick®ho, 

ponŊvadģ studenti dost§vali niģġ² platov® ohodnocen², neģli st§l² zamŊstnanci. 

Frantiġek Vystrļil a jeho spoluģ§k, jistĨ Krejļ², t²mto zpŢsobem z²skali 

bŊhem studia na StŚedn² umŊlecko-prŢmyslov® ġkole v BrnŊ praxi spolu 

s moģnost² pŚivĨdŊlku. 

 DŚ²ve, neģ se zamŊŚ²me na druhou ud§lost, jeģ mŊla vliv na 

historii Brentenova studia, nast²n²me politickĨ kontext, jenģ souvisel 

s protektor§tn²m opatŚen²m nŊmeckĨch ¼ŚadŢ na ovl§dnut² ļesk® 

kinematografie. 

Z§vŊrem roku 1940 byla arizace ļesk® kinematografie dokonļena 

a NŊmci z²skali rozhoduj²c² vliv v ļeskĨch kinech, filmovĨch pŢjļovn§ch 

a ateli®rech. ĂV Ś²jnu 1940 byla naŚ²zen²m Ś²ġsk®ho protektora ustavena 

vrcholn§ protektor§tn² filmov§ organizace Ļeskomoravsk® filmov® ¼stŚed² 

(ĻMFĐ). Ļlenem musel bĨt kaģdĨ, kdo jako podnikatel filmy vyr§bŊl, 

                                                             
105 ½łǊƻǾŜƶ ǎ ǘƝƳ ǘŜƴǘƻ ǇǊŀƳŜƴ ǾŜǊƛŦƛƪǳƧŜ ǘǾǊȊŜƴƝ ǇǌŜŘŎƘƻȊƝŎƘ ƪŀǇƛǘƻƭ ƻ őŀǎƻǾŞ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀŎƛ 
ƴŜƛŘŜƴǘƛŦƛƪƻǾŀƴȇŎƘ ƪǊŜǎŜō Ȋ filmu 5ƝǾőƝ ǾłƭƪŀΣ ƧƛƳƛȌ ǇǊƻŎƘłȊƝ ǇƻǎǘŀǾŀ ǾƻŘƴƝƪŀΦ 5ƻǇƛǎ ƧŜ Ǉǎłƴ 
ƴŀ ƘƭŀǾƛőƪƻǾŞƳ ǇŀǇƝǌŜ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΣ ƪŘŜ ǎŜ Ƨŀƪƻ ŘŜƪƻǊŀŎŜ ƻōƧŜǾǳƧŜ ƧŜŘƴŀ Ȋ ǘŠŎƘǘƻ 
ƪǊŜǎŜōΣ ŎƻȌ ȊƴŀƳŜƴłΣ ȌŜ ƧŜƧƝ ǾȊƴƛƪ ǇǌŜŘŎƘłȊŜƭ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŠ ȊŀǘőŜƴƝΦ YǊŜǎōȅ ǘŜŘȅ ǎǇŀŘŀƧƝ ōǳřto 
do roku 1940, nebo 1941. ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς ObǊŀȊ őΦ мтΦ 
106 Viz ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ муΦ 
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pŚedv§dŊl, obchodoval s nimi nebo jako filmovĨ pracovn²k pŢsobil pŚi jejich 

vĨrobŊ. ĻMFĐ nahrazovalo vġechny dosavadn² filmov® organizace, 

schvalovalo zakl§d§n² a ruġen² filmovĨch spoleļnost², stanovovalo podm²nky 

jejich provozu, vyd§valo naŚ²zen² o dŢleģitĨch ot§zk§ch pro celou 

protektor§tn² kinematografii.ñ
107

 

Jak bude vyplĨvat z dalġ²ho textu kapitoly, Brentenovo studio nebylo 

ļlenem ĻMFĐ. PŚesto, ģe bylo toto ļlenstv² povinn®, byla Brentenova firma 

uvedena v Adres§Śi zemsk®ho hlavn²ho mŊsta Brna 1942
108

 jako podnik pro 

vĨrobu kreslenĨch a reklamn²ch filmŢ. Faktem je, ģe Brentenovo studio do 

t®to doby nevytvoŚilo ģ§dnĨ film, coģ mohlo bĨt dŢvodem dosavadn² 

lhostejnosti Ś²ġskĨch ¼ŚadŢ. 

Druh§ podstatn§ ud§lost tohoto kontextu, jeģ zas§hla do historie 

Brentenova studia, zd§nlivŊ souvis² s dobovĨm arizaļn²m opatŚen²m 

vlastnick® struktury ļesk® kinematografie. Brentenovo studio v t®to 

souvislosti navġt²vil jistĨ brnŊnskĨ NŊmec a prohl§sil, ģe ve jm®nu ř²ġe 

pŚeb²r§ veden² podniku. Or§ln² pramen, respektive ļ§st rozhovoru 

s Frantiġkem Vystrļilem, obsahuje t®to ud§losti nepŚ²m® svŊdectv². SvŊdectv² 

ve formŊ vypr§vŊn² zaļ²n§ pŚ²mou Śeļ², jeģ zastupuje parafr§zi monologu 

Otakara Brentena adresovan®ho svĨm zamŊstnancŢm: 

ĂPŚedstavte si, co se dŊje! PŚiġel ke mnŊ chlap, (é) h§kovej kŚ²ģ, 

a Ś²k§: Tak tady se to bude ode dneġka vġecko ruġit, tady se bude dŊlat 

nŊmeckej kreslenej film, kterej bude dŊlat Fritze und Fratze, j§ obstar§m 

materi§l a j§ budu umŊleckĨm vedouc²m.ñ 

ĂA Brenten sedŊl a koukal a poslouchal ho a Ś²kal ï To nebudete. 

Kdyģ tohle udŊl§te, tak j§ to zav²r§m. OkamģitŊ to zav²r§m. A on se nastrapil, 

nejdŚ²v to zkouġel po zlĨm, pak si ten Brentené Jo a nechal ho tam sedŊt 

a bŊģel n§m to Ś²ct. Ģe konļ²me, ģe to prostŊ nejde. Ģe on tohle neudŊl§. 

                                                             
107 .95b!yNYΣ tŜǘǊΦ !ǊƛȊŀŎŜ őŜǎƪŞ ƪƛƴŜƳŀǘƻƎǊŀŦƛŜ. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003, s. 86. 
ISBN 80-246-0619-4. 
108 !ŘǊŜǎłǌ ȊŜƳǎƪŞƘƻ ƘƭŀǾƴƝƘƻ ƳŠǎǘŀ .Ǌƴŀ мфпнΦ .ǊƴƻΥ !ƪŎƛƻǾł ƳƻǊŀǾǎƪł ƪƴƛƘǘƛǎƪłǊƴŀ 
Polygrafie, 1948. 
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On s NŊmcema nebude spolupracovat. Takģe on byl tedy charaktern² ļlovŊk. 

To byl moment, kdy byl ochoten tu z§leģitost, ty svoje ide§ly opravdu zahodit. 

Jenomģe pŚiġel za hodinku, a Ś²k§ ï Je to dobrĨ. J§ jsem mu prostŊ 

odporoval, pohrozil jsem mu, ģe skonļ²m tu ģivnost a on otoļil. A Ś²k§ ï V²te, 

mnŊ by staļiloé dobŚe, nemus²te to dŊlat. Ale p§r kreseb tŊch Fritz und 

Fratz si mŢģou ti vaġi zamŊstnanci nakreslit a nŊkde schovat do ġupl²ku. 

A vy mŊ povedete jako zamŊstnance.ñ
109

 

 Z  citace rozhovoru s Frantiġkem Vystrļilem je patrn®, ģe z§mŊry 

nezn§m®ho NŊmce nebyly arizaļn², nĨbrģ zcela subjektivn². PŚ²sluġnĨ or§ln² 

pramen potvrzuje, ģe motivace tohoto z§jmu o Brentenovo studio souvisela 

s povinnost² n§stupu do arm§dy. 

Situace vzeġl§ z tohoto bizarn²ho jedn§n² se jevila nakonec pŚ²znivou 

jak ve prospŊch Brentenova studia ve smyslu zachov§n² jeho vĨroby, tak ve 

prospŊch nezn§m®ho NŊmce, jenģ byl veden jako zamŊstnanec podniku, ļ²mģ 

byl de facto osvobozen od povol§n² na vĨchodn² frontu. Tato dohoda k tomu 

zahrnovala pravideln® mŊs²ļn² platby z NŊmcovy strany ve prospŊch 

Brentenova studia, jeģ byly odv§dŊny na soci§ln² pojiġtŊn² fiktivn²ho 

zamŊstnance.
110

 

VĨġe popsan§ oboustrann§ pŚ²zeŔ se jevila jako vĨhodn§ pŚedevġ²m 

v r§mci Ś²ġsk®ho tot§ln²ho nasazen², kterĨm byli ohroģeni nŊkteŚ² 

zamŊstnanci Brentenova studia. Na nucen® pr§ce musel nastoupit bez 

vĨjimky kaģdĨ, kdo nevlastnil pracovn² kn²ģku. V r§mci kolektivu studia 

tento pŚ²pad reprezentoval Frantiġek Vystrļil a jeho spoluģ§k Krejļ², kteŚ² 

st§le zast§vali status stŚedoġkolskĨch studentŢ. V t®to nastolen® situaci, kter§ 

znamenala ohroģen² st§vaj²c² struktury studia, se NŊmec pŚiļinil t²m, ģe na 

pracovn²m ¼ŚadŊ z§sluhou sv®ho postaven² z²skal pracovn² kn²ģky. Vystrļil 

                                                             
109 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ мфΦ уΦ мффтύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾł. Os 304 (1/2), 
{ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΣ ǎΦ о-4. 
110 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
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a Krejļ² takto vytŊģili moģnost pokraļovat v dosavadn² ļinnosti v oblasti 

tvorby animovan®ho filmu.
111

 

Ve spojitosti s kontextem ļesk® animovan® tvorby 40. let by se mohlo 

zd§t, ģe identitu nezn§m®ho NŊmce mohla reprezentovat postava Horsta von 

Mºllendorffa, berl²nsk®ho karikaturisty, jenģ figuroval jako umŊleckĨ ġ®f 

v r§mci studia Prag-Film.
112

 Dle odborn® literatury byla tato osoba 

umŊleckĨm dozorļ²m nad veġkerou tvorbou kreslen®ho filmu v okupovanĨch 

oblastech.
113

 

Or§ln² historie souvisej²c² s pŚedmŊtem vĨzkumu diplomov® pr§ce 

ovġem tvrd², ģe nezn§mou postavu charakterizovalo typicky ļesk® jm®no, 

kter® ve spojen² s jeho pŢvodem utkvŊlo v pamŊti.
114

 Mnoh® p²semn® 

prameny k dan®mu obdob² se vġak bohuģel nedochovaly ļi jsou z urļitĨch 

dŢvodŢ nedostupn®, coģ neumoģŔuje zpracovat danou problematiku 

v ¼plnosti.
115

 

 

IV. 5 . Popelka/Poh§dka o Popelce 

Prvn²m dokonļenĨm animovanĨm filmem Brentenova studia se stala 

Popelka, kreslen§ reklama na KovotŊs HoġickĨ a Peġek. TvŢrļ² proces filmu 

zapoļal rokem 1941, kompletn²m administrativn²m procesem sn²mek proġel 

aģ v poļ§tc²ch roku 1944, coģ dokl§d§ jeho distribuce v kinech v bŚeznu 

a dubnu t®hoģ roku.
116

 

                                                             
111 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ мфΦ уΦ мффтύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾł. Os 304 (1/2), 
{ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΦ 
112Viz III. 2. AFIT/Prag-CƛƭƳκ.Ǌŀǘǌƛ Ǿ triku. 
113 .9b9~h±#Σ aŀǊƛŜ ς .h29YΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ Kapitoly z ŘŠƧƛƴ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ. Praha: 
2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфтфΦ 
114 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ мфΦ уΦ мффтύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾł. Os 304 (1/2), 
{ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΤ ±ȇȊƪǳƳ WƛǌƝƘƻ ¢ŜǎŀǌŜ ǇƻǳƪłȊŀƭ Ǿ souvislosti 
s ƛŘŜƴǘƛǘƻǳ bŠƳŎŜ ƴŀ ƧƳŞƴƻ YŀǊƭ bƻǊōŜǊǘ aǊŀǎŜƪΣ ƪǘŜǊŞ ǎǇƭƶǳƧŜ charakteristiku profilu 
ƘƭŜŘŀƴŞ ƻǎƻōȅΦ tǊǻƪŀȊƴŞ ƻǾŠǌŜƴƝ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀŎŜ ǘŞǘƻ ƻǎƻōȅ ƴŀ ƘƛǎǘƻǊƛƛ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ǾǑŀƪ 
ǇǊƻȊŀǘƝƳ ƴŜōȅƭƻ ȊƝǎƪłƴƻΦ 
115 ± ŘƻōŠ ōłŘłƴƝ Ǿ ǊłƳŎƛ ǘŞƳŀǘǳ ŘƛǇƭƻƳƻǾŞ ǇǊłŎŜ ōȅƭ ōƻƘǳȌŜƭ ȊƴŜǇǌƝǎǘǳǇƴŠƴ ƪƭƝőƻǾȇ ŦƻƴŘ 
aƻǊŀǾǎƪŞƘƻ ȊŜƳǎƪŞƘƻ ŀǊŎƘƛǾǳ ǎ nłȊǾŜƳ yƝǑǎƪȇ ǵǌŀŘ ǇǊƻ ŦƛƭƳ ŀ ƻōǊŀȊ ς Ǉƻōƻőƪŀ ǇǊƻ 
Moravu a Brno (1942) 1943 ς 1945 z ŘǻǾƻŘǳ ƧŜƘƻ ƴŜȊǇǊŀŎƻǾłƴƝΦ 
116 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ мфΦ 
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Sb²rky NFA kromŊ Popelky obsahuj² jeġtŊ jednu verzi tohoto 

reklamn²ho filmu s n§zvem Poh§dka o Popelce. Nestejn® kopie filmu se liġ² 

jednak vĨtvarnou koncepc² ¼vodu a z§vŊru (napŚ. Poh§dka o Popelce na 

rozd²l od druh® verze filmu v expozici poj²m§ statickĨ obrazovĨ vĨjev 

s postavou Popelky a siluetou hradu symbolizuj²c² tituln² stranu knihy 

poh§dek), d§le uģit²m hudebn²ho doprovodu a dvojjedinĨm proveden²m 

dobov®ho postul§tu ļesko-nŊmeck® jazykov® verze filmu, v jehoģ r§mci film 

Popelka pracuje s  ļeskĨm koment§Śem a nŊmeckĨmi titulky, zat²mco 

Poh§dka o Popelce poj²m§ extradiegetickĨ koment§Ś za synchronn² 

pŚ²tomnosti oboujazyļn®ho textu ve formŊ mezititulkŢ psanĨch archaickĨm 

p²smem. Nepatrn® nesrovnalosti obsahuje takt®ģ pŚ²sluġnĨ text sc®n§Śe. 

V z§vŊru se vġak jedn§ o form§ln² modifikace, nikoliv vĨrazn® natolik, aby 

se jimi text pr§ce d§le komparaļnŊ zabĨval.  

Vedle form§ln²ho stylu se verze liġ² takt®ģ v oblasti produkce. 

Popelku zastupuje Union Film a Josef Koza, zat²mco Poh§dka o Popelce 

produkļn² r§mec postr§d§. Racion§ln² vysvŊtlen² vzniku dvou t®mŊŚ 

shodnĨch verz² reklamn²ho filmu t®ģe filmov® vĨroby by mohla zastupovat 

moģnost volby zadavatele zak§zky pro ¼ļely distribuce. Zcela jinĨ pohled na 

tuto problematiku nab²z² or§ln² prameny. 

Alois Broskva, kterĨ se na vzniku filmu pod²lel, vzpom²n§, ģe film 

byl pŚedloģen dvŊma konkurenļn²m firm§m ve snaze z²sk§n² dvojn§sobn®ho 

kapit§lu. Tyto ¼mysly ¼dajnŊ vyġly najevo, n§sledkem ļehoģ bylo pohorġen² 

obou podnikŢ.
117

 Jak§ spoleļnost se objevila v kontradikci k firmŊ KovotŊs 

HoġickĨ a Peġek nen² v souļasn® dobŊ zn§mo.
118

 Pro ¼ļely analĨzy se proto 

jev² vhodnŊjġ² prok§zan§ distribuļn² verze filmu ï Popelka.  

AnalĨza nejdŚ²ve zohledn² historickĨ kontext vzniku filmu, l®pe 

Śeļeno konvence a tradice, na nŊģ film navazuje. V naratologick® ļ§sti 

                                                             
117 Rozhovor s Aloisem BroskǾƻǳ ŀ WŀƴŜƳ CǊǀƳƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ 
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118 V ǵǾŀƘǳ ǇǌƛŎƘłȊƝ ŦƛǊƳŀ ±ŀƳōƻ 9ƭŜƪǘǊƛƪ Ǿ .ǊƴŠΣ ƧŜȌ ǾŜ ǎǾŞ ŘƻōŠ ǇǌƛǑƭŀ ǎ ǊŜƪƭŀƳƴƝƳ 
ǎƭƻƎŀƴŜƳ ǾŜ ŦƻǊƳŠ ǇƝǎƴŠ ȊƴŠƧƝŎƝ Ȋ ŀƳǇƭƛƻƴǳ ǇǌŜŘ ŦƻǘōŀƭƻǾȇƳƛ ȊłǇŀǎȅ ƴŀ ǎǘŀŘƛƻƴŜŎƘ. Na tuto 
ƪƻƴƪǳǊŜƴőƴƝ ǾȇȊǾǳ ǵŘŀƧƴŠ ǊŜŀƎƻǾŀƭ YƻǾƻǘŠǎ IƻǑƛŎƪȇ ŀ tŜǑŜƪ ƻōƧŜŘƴłǾƪƻǳ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ 
ȊŀƪłȊƪƻǾŞƘo filmu. Rozhovor s ±ƭŀŘƛƳƝǊŜƳ {ƝǎŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ 
autora. 
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analĨzy se zamŊŚ²me na strukturu syģetu. N§slednŊ bude pozornost obr§cena 

na stylistiku filmu, kter§ se bude soustŚedit na ozvl§ġtŔuj²c² vĨrazov® prvky 

filmov®ho obrazu. 

Na filmu Popelka se reģijnŊ pracoval Otakar Brenten. Na kresb§ch 

postav filmu se pod²leli Jan TesaŚ a Alois Broskva, Frantiġek Vystrļil 

zastupoval autorstv² kreslen®ho pozad² filmu. Veġker® kresby byly vytvoŚeny 

technikou lav²rov§n² tuġe. 

N§mŊtem zak§zkov®ho kr§tkometr§ģn²ho kreslen®ho filmu je pŚ²bŊh 

o Popelce, pŢvodnŊ starovŊkĨ mĨtus o bezpr§vn®m ¼tlaku, jenģ 

je n§sledov§n spravedlivou odmŊnou. Film Brentenova studia inspiraļnŊ 

vych§z² zļ§sti z tohoto n§mŊtu, zļ§sti je ovġem z§roveŔ podm²nŊn 

americkĨm filmem SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ studia Walta Disneyho. 

Ve vĨsledku se jedn§ o kompil§t dvou klasickĨch poh§dkovĨch pŚ²bŊhŢ, 

z nichģ je ten druhĨ podm²nŊn nikoliv liter§rn²m, nĨbrģ filmovĨm 

zpracov§n²m. 

Fabule filmu Popelka pŚeb²r§ prim§rn² motivy zm²nŊnĨch dŊl, 

na jejichģ z§kladŊ vytv§Ś² jednoduchĨ syģet, kde se objevuj² i nŊkter® 

nepŚevzat® motivy: Popelka slouģ² na hradŊ, kde vl§dne kr§lovna, kter§ 

j² z§vid² jej² kr§su. Pot®, co se kr§lovna dot§ģe zrcadla a zjist² nelibou pravdu, 

svrhne na Popelku kletbu v podobŊ nadpŚirozen® bytosti, tzv. prŢvanu. 

Popelka si vġak pŚizve na pomoc ryt²Śe z magick® skŚ²Ŕky, jenģ zl® s²ly 

zaģehn§. V tomto narativn²m momentu nast§v§ ļasoprostorov§ zmŊna, 

pomoc² n²ģ se dŊj pŚesune do modern²ho interi®ru 40. let, kde se ģena 

probouz² ze snu, jehoģ pŚ²ļinou byl prŢvan kvŢli nekvalitn²mu okenn²mu 

tŊsnŊn². N§sleduje samotn§ reklama na tŊsnŊn² do oken a dveŚ² brnŊnsk® 

firmy KovotŊs HoġickĨ a Peġek. 

Expozice filmu zahrnuje extradiegetickĨ koment§Ś vypravŊļky 

ve formŊ b§snick®ho textu, kterĨ recipienta pŚesouv§ z prostoru exteri®ru 

bouŚliv® krajiny do prostŚed² interi®ru hradu, kde se n§slednŊ odehraje 

vŊtġina dŊje: 
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ĂNad krajinou v dobŊ d§vn® 

pevnĨ, starĨ hrad kdysË st§l, 

zlou kr§lovnou v jej² pĨġe 

zakletĨ se bĨti zd§l. 

 

Nen§vist ji jednou jala 

na svou kr§su kdyģ se ptala; 

zrcadlo, ģe pravdu mŊlo 

o Popelce, kdyģ j² dŊlo: 

 

ĂNejkr§snŊjġ² ze vġech ģen 

je tvoje Popelka jen!ñ 

Od t® chv²le zloby ruka 

v tŊģkou pr§ci vnesla muka.
119

 

 

Jedn²m z vĨchoz²ch podnŊtŢ k natoļen² zak§zkov®ho filmu Popelka 

se stalo tuzemsk® uveden² kreslen®ho filmu SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ, coģ 

je patrn® v pŚej²m§n² obsahovĨch i form§ln²ch motivŢ tohoto filmu. 

Dramatick§ situace filmu Popelka je stanovena vz§jemnĨm souģit²m 

Popelky a kr§lovny, jej² nevlastn² matky, na hradŊ. Tento vztah zŚetelnŊ 

vych§z² ze syģetov® struktury filmu o SnŊhurce. Identita SnŊhurky jako 

princezny je ovġem substituov§na za charakter Popelky. Sc®n§Ś 

kr§tkometr§ģn²ho filmu m§ jednoduchou strukturu a omezuje se na rozv²jen² 

tŊchto motivickĨch souvislost² pomoc² prim§rn²ho t®matu dobra a zla. 

V BrentenovŊ filmu se k tomu objevuje takŚka analogick§ sc®na SnŊhurky 

a sedmi trpasl²kŢ. Jedn§ se o jednu z poļ§teļn²ch exteri®rovĨch sekvenc², 

kdy SnŊhurka v potrhanĨch ġatech drhne schody kart§ļem. BrentenŢv film 

tuto sc®nu pŚej²m§ nejen motivicky, ale i vizu§lnŊ tehdy, kdyģ na sobŊ 

postavy maj² t®mŊŚ totoģnĨ odŊv.
120

 

                                                             
119 /ƛǘŀŎŜ ŜȄǘǊŀŘƛŜƎŜǘƛŎƪŞƘƻ ƪƻƳŜƴǘłǌŜ Ȋ ŦƛƭƳǳ Popelka. 
120 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нлΣ нм όǇƻǊƻǾƴŜƧύΦ 
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Dost§v§me se k analĨze stylu, jeģ se v n§vaznosti na pŚedchoz² text 

zamŊŚ² nejdŚ²ve na pŚevzat® vĨrazov® motivy filmu SnŊhurka a sedm 

trpasl²kŢ. Popelka z tohoto hlediska poj²m§ dvojjedin® vĨrazov® uchopen² 

obrazu, zejm®na ve vztahu k vĨtvarn® typologii postav. Jedn§ se o stylizaci 

v n§vaznosti na realistiļnost, j²ģ bylo v Disneyho filmu dosaģeno technikou 

rotoskopu a o stylizaci ve prospŊch O animace. 

Hlavn² dramatick® postavy filmu Popelka (Popelka a kr§lovna) 

po vĨtvarn® str§nce n§sleduj² vĨrazovĨ koncept hlavn²ch postav Disneyho 

filmu, konkr®tnŊ SnŊhurky a kr§lovny. V komparaļn²m pohledu vĨtvarn® 

typologie tŊchto postav se jejich form§ln² vzorce st§vaj² t®mŊŚ totoģnĨmi.
121

 

Mimo postav kr§lovny a Popelky se ve filmu objevuje dobr§ v²la. 

U postav vĨġe nen² prok§zan®, jakou animaļn² technikou byly vytvoŚeny. Pro 

animaļn² f§ze pohybu dobr® v²ly, kter§ se objevuje v z§vŊru filmu, nicm®nŊ 

Otakar Brenten pouģil hranou pŚedlohu. Stala se j² taneļnice baletu 

N§rodn²ho divadla v BrnŊ JiŚina Ġlezingerov§, kter§ pŚed ļernĨm pozad²m 

p·zovala se skŚ²Ŕkou, jej²ģ motiv se ve filmu rozvine jako pŚedmŊt, jenģ 

poj²m§ ochrannou moc dobra.
122

 Postava dobr® v²ly, jeģ zastupuje pŢvodn² 

motiv liter§rn²ho pŚ²bŊhu o Popelce, nen² bohuģel ve vztahu k ostatn²m 

figur§m filmu dostateļnŊ motivov§na, tud²ģ pŢsob² v§gnŊ. 

VĨtvarn§ stylizace dalġ²ch postav Brentenova filmu navazuje 

na jmenovanou techniku O animace. ĂVĨtvarnĨ styl Disneyho studia dospŊl 

ke konci dvac§tĨch let k takzvan® ĂOñ animaci, kter§ vych§zela z krouģkŢ, 

jeģ usnadŔovaly plynulost pohybu.ñ
123

 Brentenovo studio uplatŔovalo v t®to 

souvislosti konsensu§ln² animaļn² cviļen², nazvan® Ăbalv§nciñ.
124

 Kreslen® 

figury Brentenova filmu se tak staly odrazem vĨtvarn® koncepce Disneyho 

stylu. Vynikaly zvl§ġtŊ zakulacenost² rysŢ, podsaditost² postav 

a akcentov§n²m pohledu oļ². Na tomto vĨrazov®m principu je ve filmu 

Popelka vytvoŚena zvl§ġtŊ postava ryt²Śe. 

                                                             
121

 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ ннΣ но όǇƻǊƻǾƴŜƧύΦ 
122 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нпΦ 
123JACHNIN, Boris. Walt DisneyΦ мΦ ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мффлΣ ǎΦ пфΦ 
ISBN 80-7004-037-8. 
124 Rozhovor s ±ƭŀŘƛƳƝǊŜƳ {ƝǎŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
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Popelka pŚin§ġ² pŢvodn² nepŚevzatĨ motiv ï postavu tzv. prŢvanu. 

PrŢvan z hlediska vĨtvarn®ho stylu pravdŊpodobnŊ navazuje na pŚedchoz² 

postavy duġiļek, kter® podle hypot®z souvisej² s filmovĨm projektem D²vļ² 

v§lky.
125

 

 V celkov®m pohledu vĨtvarn§ koncepce pracuje s potenci§lem 

ļernob²l®ho filmov®ho materi§lu prostŚednictv²m kontrastŢ, jeģ reprezentuj² 

jednu z nejvĨraznŊjġ²ch sloģek filmu. Kontrasty jsou uģ²v§ny jako vĨrazovĨ 

prvek d²la a z§roveŔ konvenuj² s  myġlenkovĨm konceptem ģ§nru poh§dky, 

potaģmo jej²m prim§rn²m tematickĨm r§mcem konfrontace dobra a zla. 

V souvislosti s kontrastn²m pŚ²stupem k obrazu, do nŊhoģ se prom²t§ 

i stylizovan® pojet² kresby, vynikaj² exteri®ry, zvl§ġtŊ pak ¼vodn² sc®na, jej²ģ 

vizualizace je redukov§na na vĨrazovou kontradikci b²lĨch a ļernĨch 

deġŠovĨch kapek na pozad² vysok® siluety hradu stoj²c²ho na ¼zk®m 

skalnat®m vĨbŊģku. Hrad zde pŚedstavuje typickou groteskn² karikaturu 

hororov®ho s²dla.
126

 

Subtiln² spojnic² s kontrastn²m principem filmov®ho obrazu se st§v§ 

paraleln² vĨrazov§ rovina, jeģ evokuje expresionistickĨ vĨtvarnĨ styl. Tento 

pŚ²stup zastupuje zvl§ġtŊ sc®na, v n²ģ se kr§lovna d²v§ do zrcadla. Zrcadlo 

jako symbolickĨ prvek anticipuje nadch§zej²c² dramatickou sc®nu t²m, ģe 

transformuje zrcadl²c² se kr§lovninu tv§Ś v detail prŢvanu. Jak rysy kr§lovny, 

tak i prŢvanu jsou utv§Śeny st²ny tak, ģe pŢsob² analogicky k vĨtvarnĨm 

principŢm jiģ jmenovan®ho umŊleck®ho hnut². Z hlediska tohoto stylu film 

uplatŔuje deformaci pŚirozenĨch rysŢ tv§Śe ve prospŊch tvrdĨch pŚechodŢ 

zaloģenĨch na kontrastu svŊtla a st²nu.
127

 

V opozici ke kontrastn²mu pojet² filmov®ho obrazu a stylizovanosti 

postav stoj² detailn² zpracov§n² pozad² interi®rovĨch sc®n. Tato vizualizace 

pracuje s hojnĨm poļtem kresebnĨch rekvizit a s drobnokresbou textury vŊc². 

Jak jiģ bylo Śeļeno, kreslen® pozad² filmu vytv§Śel Frantiġek Vystrļil.
128

 

                                                             
125 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нлΦ 
126 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нрΦ 
127 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нсΣ нт όǇƻǊƻǾƴŜƧύΦ 
128 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нлΦ 
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 ZpŢsob pr§ce kamery konvenuje s bŊģnĨmi postupy kreslen®ho filmu, 

kde technika sn²m§n² zastupuje pasivn²ho ļinitele filmov®ho obrazu 

ve prospŊch narativu. Otakar Brenten na tomto filmu uplatnil princip 

multipl§nov® kamery, coģ je patrn® pŚedevġ²m z  postupŢ, jeģ vyuģ²vaj² 

n§jezdu ļi diagon§ln²ho pohybu kolem osy v r§mci pohledu na urļitĨ 

pŚedmŊt. V nŊkolika pŚ²padech se kamera st§v§ aktivn²m ļinitelem, tak jako 

tak vġak nezastupuje jednu z hlavn²ch vĨrazovĨch ļi vĨznamovĨch sloģek 

d²la. 

V souvislosti se stŚihovŊ-skladebnĨmi postupy film uplatŔuje 

techniku prol²naļky a dvojit® expozice v r§mci z§vŊreļnĨch titulkŢ, skrze nŊģ 

se do obrazu prom²t§ postava dobr® v²ly. 

 PonŊvadģ jsou postavy filmu nŊm® a technika zvuku zahrnuje pouze 

komplement§rn² efekty, soustŚed² se zvukov§ sloģka na ļ§st hudebn², v n²ģ 

vynik§ dynamika ve vztahu k dŊji filmu. 

 Jazyk animace je determinov§n nedostatkem praxe, coģ m§ 

za n§sledek rigidn² a nekompaktn² charakter sn²mku, jenģ v celkov®m 

filmografick®m pohledu tvorby Brentenova studia pŢsob² experiment§ln²m 

dojmem. Aļkoliv se klasifikace filmu pŚikl§n² k zak§zkov®mu propagaļn²mu 

sn²mku, preferovan® ļten² filmŢ Brentenova studia smŊŚuje a bude majoritnŊ 

nad§le m²Śit k autonomii animovan® tvorby v nich obsaģen®. 

 

IV. 6. Brouļci ï Mal² kouzeln²ci 

Kapit§l z²skanĨ z distribuļn²ho uv§dŊn² prvn²ho zak§zkov®ho kreslen®ho 

filmu Popelka nebyl v dlouhodob®m souladu se  spr§vou studia a jeho 

zamŊstnancŢ. Plynulost provozu dobov®ho podniku pochopitelnŊ vyģadovala 

novou zak§zku na kreslenĨ film, proto se studio obr§tilo k propagaci samotn® 

tvŢrļ² ļinnosti. Otakar Brenten v tomto smyslu publikoval synopse 

pŚipravovanĨch filmŢ, kter® mŊly z²skat investory pro zak§zkov® ¼ļely.  

Dle chronologie historickĨch ud§lost² Brentenova studia pŚech§z²me 

k pramenŢm, jejichģ n§zev ud§v§ titul t®to subkapitoly. Brouļci a Mal² 
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kouzeln²ci pŚedstavuj² pŚipravovan® filmov® projekty Brentenova studia, 

v r§mci jejichģ produkļn²ho procesu vznikla explikaļn² alba, kter§ 

zastupovala nov§torskou metodu propagaļn²ch z§mŊrŢ podniku. Mal² 

kouzeln²ci reprezentuj² kompletn² dochovanĨ vĨtisk propagaļn² synopse 

stejnojmenn®ho filmu, zat²mco Brouļci pŚedstavuj² fragment tohoto 

materi§lu. 

V textu vĨġe uveden§ Zpr§va o n§vġtŊvŊ ļlenŢ Filmov®ho poradn²ho 

sboru v BrentenovŊ studiu kreslen®ho filmu v BrnŊ z roku 1941 obsahuje 

informace tĨkaj²c² se tohoto druhu propagace: 

ĂDosavadn² pr§ce Brentenova studia smŊŚuje sp²ġe k z²sk§n² 

potŚebn®ho kapit§lu, neģ k systematick® pŚ²pravŊ nat§ļen² filmu. SvŊdļ² 

o tom napŚ. alba, v nichģ je naznaļen postup vĨroby jednotlivĨch kreseb od 

prvn²ch n§ļrtkŢ aģ k celuloidovĨm destiļk§m s barevnĨmi obr§zky. Proļ 

barevnĨmi, kdyģ prozat²m nelze u n§s barevn® filmy nat§ļet?ñ
129

 

Na z§kladŊ uveden® citace, kter§ kriticky reflektuje tento typ 

propagace, nelze ve spojitosti s dochovanĨmi synopsemi pochybovat, ģe tato 

alba vznikala jako bŊģnĨ zpŢsob prezentace tvŢrļ²ch z§mŊrŢ studia od 

poļ§tkŢ jeho profesn² ļinnosti. Na tento typ propagace vzpom²n§ Vladim²r 

S²s jako na pŚ²znaļnou Brentenovu taktiku, pro niģ bylo vynaloģeno mnoho 

ļasu, kterĨ mohl bĨt zuģitkov§n k produkci animovanĨch filmŢ.
130

 

Fragment synopse kreslen®ho filmu Brouļci, jenģ vznikal v t®mģe 

ļasov®m obdob² jako sn²mek Popelka
131

, chronologicky pŚedch§z² filmu Mal² 

kouzeln²ci. Prvotn² pozornost bude tedy vŊnov§na filmu Brouļci. 

Fragmenty propagaļn²ho materi§lu k filmu Brouļci se dochovaly 

ve formŊ nedatovanĨch fotografi², kter® zachycuj² ikonografickĨ vĨjev filmu 

ve formŊ jednotlivĨch f§z² citliv®ho materi§lu, kde je patrn§ perforace. 

                                                             
129 {aw¿Σ YŀǊŜƭΦ ½ǇǊłǾŀ ƻ ƴłǾǑǘŠǾŠ őƭŜƴǻ CƛƭƳƻǾŞƘƻ ǇƻǊŀŘƴƝƘƻ ǎōƻǊǳ Ǿ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŠ studiu 
ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ Ǿ .ǊƴŠΦ Lƴ Fond aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ǇǊǻƳȅǎƭǳΣ ƻōŎƘƻŘǳ ŀ ȌƛǾƴƻǎǘƛΦ {ƭƻȌƪŀ 
.ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻΣ .ǊƴƻΤ ȌłŘƻǎǘ ƻ ǇǌŜǾȊŜǘƝ őŜǎǘƴŞƘƻ ǇǌŜŘǎŜŘƴƛŎǘǾƝ ǇΦ ƳƛƴƛǎǘǊŜƳ ƻōŎƘƻŘǳ 
ƴŀŘ ǇǊƻǇŀƎŀőƴƝƳ ǾŜőŜǊŜƳ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ błǊƻŘƴƝ ŀǊŎƘƛǾ tǊŀƘŀΣ ǎƛƎƴΦ флоκнслΦ 
130 Rozhovor s ±ƭŀŘƛƳƝǊŜƳ {ƝǎŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
131 ¢ǳǘƻ ǘŜȊƛ ŘƻƪƭłŘł ŘƻǇƛǎ Ȋ мфΦ мнΦ мфпмΣ ŀŘǊŜǎƻǾŀƴȇ !ƭƻƛǎƛ .ǊƻǎƪǾƻǾƛΦ ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł 
ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ мтΦ 
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V prav®m doln²m rohu se na jednotlivĨch obrazech objevuje logo studia 

(vyjma tituln² strany), coģ je dokladem toho, ģe se jednalo o materi§l urļenĨ 

k propagaci. Fotografie spadaj² pravdŊpodobnŊ do protektor§tn²ho obdob² let 

1942 ļi 1943. 

Z dochovanĨch zlomkŢ alba nelze urļit, nakolik zŢstal film vŊrnĨ 

pŚedloze Jana Karafi§ta, je moģn® vġak vyvodit vĨtvarn® konvence, na nŊģ 

film navazoval. Postava Brouļka zŚetelnŊ vych§z² z vĨtvarn® stylizace sedmi 

trpasl²kŢ Walta Disneyho, zvl§ġtŊ pak postavy Ġmudly.
132

 Jednotliv® figury 

jsou stylovŊ jednotn®, na rozd²l od postav filmu Popelka. Na kresb§ch se 

pod²lel Jan TesaŚ, Alois Broskva a zŚejmŊ i Frantiġek Vystrļil, kterĨ do 

Brentenova studia pŚiġel roku 1942. Jak dokl§d§ or§ln² historie pamŊtn²kŢ, 

n§vrhy a kresby BrouļkŢ zŚejmŊ nebyly nikdy pŚevedeny do podoby 

animovan®ho filmu.
133

 

Prim§rn²m c²lem tohoto typu propagaļn²ch materi§lŢ bylo z²sk§n² 

investorŢ pro subvenļn² formu dotac² ļi filmovĨch zak§zek. JedinĨm 

kompletn²m dochovanĨm albem tohoto typu napŚ²ļ filmografi² Brentenova 

studia je synopse kreslen®ho filmu Mal² kouzeln²ci.
134

 Na z§kladŊ tohoto 

explikaļn²ho alba budeme moci rekonstruovat pŚibliģnou povahu tŊchto 

pramenŢ. 

Publikace je koncipov§na jako prŢvodce genez² konkr®tn²ho filmu od 

prvotn²ho n§mŊtu aģ k jeho realizaci ve formŊ jednotlivĨch f§z² citliv®ho 

materi§lu. P²semn§ ļ§st explikaļn²ho alba obsahuje ¼vod, v nŊmģ je v obecn® 

rovinŊ pops§n produkļn² proces vĨroby animovan®ho kreslen®ho filmu. 

Album d§le poj²m§ obsah n§mŊtu filmu Mal² kouzeln²ci a Ătreatmentñ ï 

                                                             
132

 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нуΦ 
133

 tǊŜƳƛŞǊŀ .Ǌƻǳőƪǻ ōȅƭŀ ǎǘŀƴƻǾŜƴŀ ƴŀ пΦ мΦ мфпс Ǉǌƛ ǇǌƝƭŜȌƛǘƻǎǘƛ ƻǎƭŀǾ ǎǘŞƘƻ ǾȇǊƻőƝ ƴŀǊƻȊŜƴƝ 
Wŀƴŀ YŀǊŀŦƛłǘŀΦ 5ŀƭǑƝ ŘƻōƻǾł ŘƻƪǳƳŜƴǘŀŎŜ Ǿ souvislosti s ǘƻǳǘƻ ǇǊŜƳƛŞǊƻǳ ƧƛȌ ƻ ŦƛƭƳǳ 
ƴŜƘƻǾƻǌƝΦ 5w9{[9wΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ YǊŜǎƭŜƴȇ ŦƛƭƳ ǇƻƪǊŀőǳƧŜΦ {ǾƻōƻŘƴŞ ƴƻǾƛƴȅ, 28. 3. 1946, s. 5. 
ISSN 1802-6273; Film nebyl ȊǌŜƧƳŠ ŘƻƪƻƴőŜƴ ŀƴƛ ǇƻǘŞΦ Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ 
όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ Rozhovor s ±ƭŀŘƛƳƝǊŜƳ {ƝǎŜƳ όƭŞǘƻ 1997) 
ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
134 BRENTEN, Otakar. aŀƭƝ ƪƻǳȊŜƭƴƝŎƛ όƪǊŜǎƭŜƴȇ Ŧilm Otakara Brentena). Synopse filmu 
v ǊǳƪƻǇƛǎǳκǎǘǊƻƧƻǇƛǎǳΦ .ǊƴƻΥ мфпп όȊłǌƝ ς ǌƝƧŜƴύΦ CƻƴŘ YƴƛƘƻǾƴȅ bC!Σ ǎƛƎƴΦ {-1628-SY. 
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filmovou pov²dku, jeģ zpravidla pŚedch§z² sc®n§Śi filmu. Ikonografickou ļ§st 

alba zastupuj² vybran® reprodukce kreseb pŚ²sluġn®ho filmu.  

 Konkr®tn² list s obrazovĨmi uk§zkami tvoŚ² zpravidla dvŊ kresby na 

pozad² miniaturn²ch stylizovanĨch ļrtŢ postav filmu ï to vġe ve formŊ 

pol²ļka filmov®ho p§su, kde je patrn§ perforace i zvukov§ stopa. DobovĨ 

investor, jenģ se neorientoval v technice vĨroby animovan®ho filmu, mohl ze 

synopse nabĨt dojmu, ģe tyto obrazy zastupuj² reprodukci citliv®ho materi§lu, 

respektive filmu v jeho z§vŊreļn® f§zi produkce. Totoģn§ zvukov§ stopa 

a podvojn® um²stŊn² statickĨch reprodukc² na jednom filmov®m pol²ļku 

nicm®nŊ svŊdļ² o opaku.
135

 Jednotliv® obrazov® n§vrhy byly zŚejmŊ vkl§d§ny 

na identickĨ vĨŚez filmov®ho p§su a pot® staticky zaznamen§ny k ¼ļelu 

vytvoŚen² synopse filmu pro propagaļn² z§mŊry studia. 

Z reprodukc² n§vrhŢ lze opŊtovnŊ vysledovat vĨtvarnou inspiraci 

v tvorbŊ Walta Disneyho. Postavy tzv. malĨch kouzeln²kŢ, jeģ jsou 

ve skuteļnosti personifikovanĨmi dom§c²mi prostŚedky (koġtŊ, kart§ļ, ġtŊtec, 

kart§ļek na zuby atd.) zŚetelnŊ vych§zej² z vĨtvarn® typologie postav sedmi 

trpasl²kŢ. NŊkter® konkr®tn² postavy dokonce tyto rysy zcela pŚeb²raj². Takto 

je do obrazŢ prom²tnuta kupŚ²kladu zl§ kr§lovna ļi trpasl²k Ġmudla.
136

 

Z§vŊr vĨġe uveden® citace Zpr§vy o n§vġtŊvŊ ļlenŢ Filmov®ho 

poradn²ho sboru v BrentenovŊ studiu kreslen®ho filmu v BrnŊ konstatuje, ģe 

konkr®tn² obrazy propagaļn²ch alb, jeģ filmov§ komise shl®dla den pŚed 

ne¼spŊġnou benefiļn² akc², jsou barevn®, naļeģ je t§z§n smysl tohoto postupu 

v podm²nk§ch prozat²mn² nemoģnosti tuzemsk® vĨroby barevnĨch filmŢ. 

Synopse BrouļkŢ a MalĨch kouzeln²kŢ barevnost ikonografickĨch pŚ²loh 

postr§daj², ovġem z dŢvodŢ nemoģnosti vŊrn®ho fotografick®ho zachycen² 

barevn®ho obrazu. Nelze tedy s jistotou urļit, zdali filmy byly barevn® ļi 

nikoliv. Dle citace zpr§vy je vġak pravdŊpodobnŊjġ², ģe byly pŚedlohy pro 

fotografick® reprodukce barevn®.  

                                                             
135 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ нфΣ ол όǇƻǊƻǾƴŜƧύΦ 
136 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ олΣ ом όǇƻǊƻǾƴŜƧύΦ 
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Mal² kouzeln²ci jsou datov§ni z§Ś²m ï Ś²jnem 1944
137

, pl§novanĨ 

term²n uveden² filmu byl podle tiskovĨch anticipac²
138

 stanoven na z§Ś² 1947. 

Sn²mek zŚejmŊ nebyl dokonļen, o ļemģ svŊdļ² absence dalġ²ch tiskovĨch 

i odbornĨch reminiscenc². 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
137

 Synopse ƪǊƻƳŠ ǘŠŎƘǘƻ ǵŘŀƧǻ ƻōǎŀƘǳƧŜ informace o adrese soukrƻƳŞƘƻ ōȅŘƭƛǑǘŠ hǘŀƪŀǊŀ 
Brentena, ƧŀƪƻȌǘƻ ƛ ǵŘŀƧŜ ǎƝŘƭŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ Tyto informace se vzhledem k  ǘŞƳŀǘǳ 
ŘƛǇƭƻƳƻǾŞ ǇǊłŎŜ ƧŜǾƝ Ƨŀƪƻ ȊłǎŀŘƴƝΦ 
138

 Z ŘƝƭƴȅ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ Ǿ .ǊƴŠΦ CƛƭƳƻǾł ǇǊłŎŜ, 16. 11. 1946, s. 6. ISSN 1801-948X. 
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V. Brentenovo studio: 1945 ï 194 9 

 

V. 1. Melodie v  r§kos² 

Melodie v r§kos² pŚedstavuje v poŚad² druhĨ dokonļenĨ film Brentenova 

studia. Jedn§ se o barevnĨ kreslenĨ kr§tkometr§ģn² film na motivy lidovĨch 

Ś²kadel a popŊvkŢ, kterĨ v n§mŊtu a kresbŊ vznikal po dobu nŊkolika let jako 

autonomn² d²lo.
139

 V z§vŊru produkļn²ho procesu byl ovġem asociov§n 

k zak§zkov® nab²dce praģsk® obuvnick® firmy Muckov§, coģ z nŊj uļinilo 

film propagaļn². 

Melodie v r§kos² zaļala vznikat za Protektor§tu Ļechy a Morava, 

dokonļena byla po osvobozen² v roce 1945. Film vznikal pod reģijn²m 

a technickĨm veden²m Otakara Brentena za tvŢrļ² spolupr§ce Frantiġka 

Vystrļila, kterĨ zastupoval vedouc²ho kresby a JiŚ²ho Srnky, jehoģ 

dominantn² hudebn² doprovod vz§jemnŊ kooperuje s obrazem na vzniku 

sv®bytn®ho animovan®ho filmu.
140

 

Pozoruhodnou se jev² historick§ spojitost produkce filmu Melodie 

v r§kos² s filmem Svatba v kor§lov®m moŚi (1945) studia AFIT, jeģ 

se utvoŚila na z§kladŊ protektor§tn²ho nedostatku materi§lu na vĨrobu 

animovan®ho filmu.
141

 ĂKoncem v§lky sehnal Brenten v Praze zak§zku na 

vĨrobu reklamn²ho filmu pro obchod s obuv² pan² Muckov® na V§clavsk®m 

n§mŊst². Film se jmenoval Melodie v r§kos². PotŚebn® ultraf§ny z²sk§val 
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 Viz Z ƪǳƭǘǳǊƴƝƘƻ ǎǾŠǘŀΦ bŀǑŜ ǇǊŀǾŘŀ, 26. 9. 1945, s. 3. ISSN 1803-3547; Fond Ministerstvo 
ǇǊǻƳȅǎƭǳΣ ƻōŎƘƻŘǳ ŀ ȌƛǾƴƻǎǘƛΦ {ƭƻȌƪŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻΣ .ǊƴƻΤ ȌłŘƻǎǘ ƻ ǇǌŜǾȊŜǘƝ őŜǎǘƴŞƘƻ 
ǇǌŜŘǎŜŘƴƛŎǘǾƝ ǇΦ ƳƛƴƛǎǘǊŜƳ ƻōŎƘƻŘǳ ƴŀŘ ǇǊƻǇŀƎŀőƴƝƳ ǾŜőŜǊŜƳ ƪǊŜǎƭŜƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ błǊƻŘƴƝ 
archiv Praha, sign. 903/260. 
140 Na aŜƭƻŘƛƛ Ǿ ǊłƪƻǎƝ ȊłǊƻǾŜƶ ǎǇƻƭǳǇǊŀŎƻǾŀƭ ƛ WŀǊƻǎƭŀǾ CƛŀƭŀΣ ƪǘŜǊȇ Řƻ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ  ǎǘǳŘƛŀ 
ǇǌƛǑŜƭ Ǌƻƪǳ мфпр Ǿ ǇƻǾłƭŜőƴŞ ǇǊƻŘǳƪőƴƝ ŦłȊƛ ǎƴƝƳƪǳΦ ± ǘƛǘǳƭƪłŎƘ ƴŜƴƝ ǳǾŜŘŜƴΣ ƴƛŎƳŞƴŠ ǎŜ ƴŀ 
ŦƛƭƳǳ ǇƻŘƝƭŜƭ Ƨŀƪƻ ǇƻƳƻŎƴȇ ƪŀƳŜǊƻǾȇ ǘŜŎƘƴƛƪΦ {ƴƝƳŀƭ ǵǾƻŘƴƝ ǘƛǘǳƭƪȅ ŦƛƭƳǳ ǎ ǇǊƻƭƝƴŀőƪƻǳ 
ƘǾŠȊŘƴŞƘƻ ƴŜōŜ ŀ ƴłƧŜȊŘŜƳ ƪŀƳŜǊȅΦ ±ƛȊ Rozhovor s WŀǊƻǎƭŀǾŜƳ Cƛŀƭƻǳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ 
¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
141 Viz III. 2. AFIT/Prag-CƛƭƳκ.Ǌŀǘǌƛ Ǿ triku. 
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Vladim²r S²s. Byly to pouģit® kusy (Ota Hofman ï Svatba v kor§lov®m moŚi), 

kter® doma v koupelnŊ umĨvaly a suġily.ñ
142

 

AnalĨza filmu Melodie v r§kos² se zamŊŚ² nejdŚ²ve na strukturu 

syģetu. Pot® bude pozornost vŊnov§na vĨhradnŊ stylu filmu, kterĨ je jeho 

dominantou. Zde bude pouk§z§no na vizu§ln² vlastnosti filmov®ho obrazu, 

kamerov® postupy, stŚihovou skladbu a hudebn² str§nku d²la.
143

 

Autorem n§mŊtu filmu Melodie v r§kos² je Otakar Brenten. VĨchoz²m 

hlavn²m t®matem filmu byl pŚ²bŊh o rusalk§ch, jenģ byl r§mcem 

zak§zkov®ho filmu rozġ²Śen.
144

 Obraz vodn²ch vil pŚesto ve filmu pŚetrval 

jako jeden z charakteristickĨch motivŢ filmu. 

VĨchoz² dramatick§ situace filmu zaļ²n§ pohledem na hvŊzdn® nebe 

noļn² oblohy. Tento stav pŚedj²m§ strukturu syģetu jako celku, jeģ 

pŚedstavuje sled lyrickĨch obrazŢ v r§mci typizace ļesk® krajiny, do n²ģ 

pronik§ ģ§nrovost poh§dky. PŚ²kladem mŢģe bĨt prolog filmu, jehoģ 

sc®nosled je uspoŚ§d§n n§slednŊ: z§bŊr na hvŊzdn® nebe, kde se 

personifikovanĨ mŊs²c mŊn² na nehybn® kolo ï prol²naļka mŊs²ce na plamen 

sv²ļky v detailu lucerny ponocn®ho ï celek ponocn®ho ï prol²naļka na plot 

se sluneļnic² ï j²zda kamery na detail havrana ï prol²naļka na chalupu 

s vodn²m kolem ï transfokace na koļku na stŚeġe chalupy. 

Po prologu n§sleduje pŚechod k dalġ² sekvenci filmu odehr§vaj²c² se 

v prostŚed² rybn²ka. Zde je princip obrazivosti analogickĨ prologu do doby, 

neģ se na sc®nŊ objev² rusalky a vodn²k, jenģ si ġije boty a zp²v§: 

 

 ĂSviŠ mŊs²ļku, sviŠ, 

aŠ mi ġije niŠ. 

Ġiju, ġiju si botiļky 

                                                             
142 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
[2009], s. 11. hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
143 Film Melodie v ǊłƪƻǎƝ ǎŜ ŘƻŎƘƻǾŀƭ ŀ ƧŜ ǳƭƻȌŜƴ ǾŜ ǎōƝǊƪłŎƘ bC!. WŜ ǇƻǘǌŜōŀ ǾȊƝǘ Ǿ ǵǾŀƘǳΣ ȌŜ 
kƻǇƛŜ ǾȅƪŀȊǳƧŜ ƳƝǊƴƻǳ ŘŜƎǊŀŘŀŎƛ ŦƛƭƳƻǾŞƘƻ ǇłǎǳΣ ŎƻȌ ŘƻŘłǾł ƻōǊŀȊǳ ƴłŘŜŎƘ őŜǊǾŜƴŞƘƻ 
ȊŀōŀǊǾŜƴƝΦ 
144 Rozhovor s ±ƭŀŘƛƳƝǊŜƳ {ƝǎŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ vedl WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
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do sucha i do vodiļky. 

Ġiju, ġiju si j§ boty 

dokonce i do roboty.ñ
145

 

 

V t®to ļ§sti syģetu je stupŔov§no dŊjov® tempo vzhledem k   ¼ļelov® 

ļ§sti reklamy na obuv Muckov§, jeģ n§sleduje za deklarace reklamn²ho 

sloganu: ĂBoty jako poh§dkov®, vģdy od Muckov®!ñ
146

 

Estetika a forma vĨtvarn®ho vyj§dŚen² filmu Melodie v r§kos² st§le 

ļ§steļnŊ pŚeb²r§ vĨrazov® principy po vzoru tvorby Walta Disneyho. Z§roveŔ 

s t²m vġak film vykazuje snahu o odpout§n² se od tŊchto vĨrazovĨch 

postul§tŢ pomoc² vyobrazen² postav jako typizovanĨch ļeskĨch 

poh§dkovĨch bytost². JednotnĨ vĨtvarnĨ koncept filmu tak stoj² v opozici 

k pŚedeġl®mu sn²mku Brentenova studia Popelka, jenģ byl vĨrazovŊ 

nejednotnĨ. 

 V kontradikci k vĨtvarn®mu pojet² po vzoru Disneyho tvorby stoj² 

typologie postav vodn²ch vil tanļ²c²ch na hladinŊ rybn²ka, zat²mco vodn²k 

ġije boty. Jako pŚedloha pro animaci tŊchto postav byly pouģity pŚedtoļen® 

z§bŊry pohybŢ re§ln® taneļnice.
147

 V pozŢstalosti Vladim²ra S²se se v t®to 

souvislosti zachovala fotografie z ¼dajn®ho nat§ļen² hran® pŚedlohy, kter® 

se uskuteļnilo v Praze v barrandovskĨch ateli®rech.
148

 

S vĨvojem studia se zdokonalovala i technika pŚen§ġen² jednotlivĨch 

f§z² hran® pŚedlohy do podoby kresby. Frantiġek Vystrļil vzpom²n§ na 

pŚ²stroj, jehoģ Brenten pro tyto ¼ļely uģ²val ï jednalo se o jakĨsi Ăkinoxñ, do 

nŊhoģ se vkl§dal film s re§lnĨm z§znamem, kterĨ se ok®nko po ok®nku 

posouval. Na podkladŊ tŊchto ok®nek pot® pŚekreslov§n²m vznikala kreslen§ 

f§ze.
149

 

                                                             
145

 9ȄŀƪǘƴƝ ŎƛǘŀŎŜ ƳƻƴƻƭƻƎǳ ǇƻǎǘŀǾȅ ǾƻŘƴƝƪŀ Ȋ filmu Melodie v ǊłƪƻǎƝ. 
146

 9ȄŀƪǘƴƝ ŎƛǘŀŎŜ ǊŜƪƭŀƳƴƝŎƘ ǘƛǘǳƭƪǻ Ȋ filmu Melodie v ǊłƪƻǎƝ. 
147 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ŦƛƭƳƻǾŞ ǎǘǳŘƛƻ. Rukopis k ǾȅŘłƴƝ ǇǊƻ őŀǎƻǇƛǎ LƭǳƳƛƴŀŎŜΦ .ǊƴƻΥ 
ώнллфϐΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
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Postavy rusalek z vĨġe uvedenĨch dŢvodŢ pŢsob² vzhledem 

k ostatn²m figur§m filmu realistickĨm dojmem. Dojem je gradov§n detailem 

jedn® z nymf, jenģ m§ za pŚ²ļinu dramatickĨ posun v atmosf®Śe dŊje ï v²la 

je vyobrazena jako nah§ postava s tmavĨmi rty a z§ludnĨm pohledem.
150

 

Đļinek t®to sc®ny je umocnŊn i dramatizac² hudebn²ho doprovodu. 

Technika kamerov®ho sn²m§n² filmu Melodie v r§kos² vyuģila 

potenci§l horizont§ln²ho sn²mac²ho stolu, jehoģ Brenten navrhl po vzoru 

multipl§nov® kamery Walta Disneyho. Prostor obrazu je koncipov§n jako 

trilater§ln² model, jenģ zahrnuje pozad², kter® pracuje se stylizovanĨmi 

objekty, centr§ln² postavu a popŚed², kter® se mnohdy ve vztahu k t®to 

postavŊ stav² do aktivn² pozice.
151

 Prostorov§ iluze je posilov§na pohyby 

kamery, kupŚ. j²zdou ļi transfokac² na zvolenĨ objekt tak, ģe ļ§st obrazu 

zcela zmiz² ze zorn®ho ¼hlu objektivu. 

S technikou kamery souvis² stŚihov§ skladba kladouc² dŢraz 

na pŚechody jednotlivĨch sc®n. Sc®nick® uchopen² prostoru a jeho promŊny 

je nejļastŊji vymezeno prol²naļkou z detailu na detail. DŢraz je pŚitom 

kladen na to, aby spolu obrazy jednotlivĨch sc®n v r§mci odliġn®ho 

ļasoprostorov®ho urļen² vizu§lnŊ korespondovaly. Takto je napŚ. 

koncipov§na ļasoprostorov§ zmŊna mezi sc®nou zavrġenou detailem koļiļ²ch 

oļ², v jej²mģ z§vŊsu nastupuje detail oļ² ģab²ho dirigenta sc®ny n§sleduj²c². 

Uģit² detailŢ pŚi skladbŊ jednotlivĨch z§bŊrŢ napom§h§ dynamice filmu, coģ 

vytv§Ś² zaj²mavĨ kontrast s jeho lyriļnost². 

Hudebn² str§nka d²la pracuje s mnoha dramatickĨmi polohami 

od zachycen² lyrick® atmosf®ry uģit²m vok§lŢ a jemnĨch houslovĨch t·nŢ aģ 

po dynamick® vp§dy, pŚi nichģ je uplatŔov§n vĨraz dominantn²ch n§strojŢ. 

Akcent hudebn²ch n§strojŢ je nadto uģit i pro zvukov® efekty filmu, coģ 

je pomŊrnŊ atypick®.
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V. 2. Zn§rodnŊn² Brentenova studia   

Konec druh® svŊtov® v§lky, jakoģ i Protektor§tu Ļechy a Morava, nastal 

kapitulac² NŊmecka 8. kvŊtna 1945. V r§mci pov§leļn® obnovy st§tu byla 

znovu nastolena vl§da prezidenta Edvarda Beneġe, jehoģ dekrety mŊly mimo 

jin® zajistit stabilitu n§rodn²ho hospod§Śstv² a prŢmyslu. 

Dne 11. 8. 1945 Edvard Beneġ podepsal dekret o zest§tnŊn² 

ļeskoslovensk®ho filmu, 28. 8. toto ustanoven² veġlo v platnost. V dŢsledku 

pŚedv²d§n² vĨvoje politickĨch ud§lost² ke konci 2. svŊtov® v§lky 

se kinematografie po osvobozen² stala prvn²m zest§tnŊnĨm odvŊtv²m ļesk®ho 

hospod§Śstv². V oblasti animovan®ho filmu doġlo ke zn§rodnŊn² studia 

v Praze, kter® se po osvobozen² pŚejmenovalo na Bratry v triku a posl®ze 

i studia ve Zl²nŊ, kde byla po odchodu kolektivu kreslen®ho filmu do Prahy 

zachov§na vĨroba loutkov®ho a dokument§rn²ho filmu. Brentenovo studio do 

seznamu zest§tnŊnĨch filmovĨch organizac² zaļlenŊno prozat²m nebylo. 

Roku 1945 Brentenovo studio dokonļilo zak§zkovĨ film Melodie 

v r§kos² jako druhĨ zak§zkovĨ kr§tkometr§ģn² film.  Perspektivy soukrom®ho 

podniku na vĨrobu animovanĨch filmŢ ve vztahu k st§tem podporovanĨm 

organizac²m nebyly slibn®. Brentenovo studio proto v r§mci nastolen® 

restrukturalizace ļesk®ho hospod§Śstv² uvaģovalo o vĨhod§ch plynouc²ch 

z tŊchto zmŊn. 

Otakar Brenten se jakoģto filmovĨ podnikatel ¼ļastnil mnoha 

zased§n² ohlednŊ pov§leļn®ho stavu ļesk® kinematografie. V druh® polovinŊ 

roku 1945 se konalo nŊkolik schŢz² Svazu tvŢrļ²ch filmovĨch pracovn²kŢ 

Ļesk® filmov® spoleļnosti, jejichģ pŚedmŊtem byla situace moravsk® 

kinematografie. Brenten sledoval pov§leļnou situaci ļesk®ho filmu, v jej²mģ 

r§mci se snaģil sv®mu podniku zajistit pŚ²zniv® existenļn² podm²nky. Na 

tŊchto zased§n²ch mnohdy referoval o kreslen®m filmu, prezentoval t®ģ 

dokonļen® filmy studia. Tiskov§ zpr§va ze schŢze konan® 16. 8. 1945 pod§v§ 

informaci o prŢbŊhu akce:  

ĂVeļer byl doplnŊn nŊkolika odbornĨmi refer§ty, z nichģ zaujala 

pŚedevġ²m pŚedn§ġka Otakara Brentena o kreslen®m filmu, a prom²t§n²m 
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uk§zek z Brentenova barevn®ho kreslen®ho filmu Melodie v r§kos² a pr§ce 

z brnŊnsk®ho dubbingu.ñ
152

 

 Z§sluhou osvobozen² z²skal SovŊtskĨ svaz znaļnou ideologickou 

pŚevahu v urļov§n² priorit Ļeskoslovensk®ho st§tu. KreslenĨ film byl pod 

t²mto drobnohledem oznaļen za vĨchovnĨ prostŚedek, v jehoģ r§mci se ģ§nr 

poh§dky pro dŊtsk®ho recipienta stal ¼ļinnŊjġ²m, neģli  ļetba ļi or§ln² 

vypr§vŊn². AnimovanĨ film jako takovĨ byl v r§mci nov® ideologie 

ģ§douc²m didaktickĨm prostŚedkem.  

Tzv. Filmov§ sekce Zemsk® kulturn² rady moravskoslezsk®, jej²mģ 

ļlenem byl i Otakar Brenten zaļala jednat se ZemskĨm kulturn²m vĨborem 

ve vŊci zaļlenŊn² Moravy do filmov® vĨroby.
153

 Tato jedn§n² mŊla ve sv®m 

z§vŊru za n§sledek kĨģen® zest§tnŊn² Brentenova studia. 

Aktu zaļlenŊn² podniku do st§tn² filmov® vĨroby ovġem pŚedch§zelo 

nezbytn® doporuļen² zn§rodŔovac² komise, kter§ vzhledem k n§vrhu 

zest§tnŊn² studio navġt²vila. Na tuto kapitolu dŊjin Brentenova studia 

vzpom²n§ Frantiġek Vystrļil: 

ĂA teŅ si pŚedstavte, on (Otakar Brenten ï pozn. autor) to vŊdŊl dva 

dny pŚedt²m, ģe pŚijedou, pŚesnŊ term²n, r§no, takģe naġ²m ¼kolem bylo, 

ģe jsme sehnali ï za tu dobu jsme mŊli spoustu kamar§dŢ a kamar§dek 

v ulici, kteŚ² nemŊli s kreslenĨm filmem nic spoleļn®ho, dŊvļata a kluci, 

vġichni dostali b²lĨ pl§ġtŊ od Brentena, ty byly z t® Zbrojovky, vġichni 

si nŊkam sedli, nŊco nosili, malovali jsme, kreslili jsme figurky, prostŊ 

najednou n§s tam bylo asi deset zamŊstnancŢ. A tam zaļalo sv²tit 

NEVSTUPOVAT na ļervenou, aby tam nikdo nevlezl na pŢdu a ģe aģ pŚi 

t® zelen® a takhle. PŚedstavte si, on ukecal tu komisi, provedl ji po tom 

pracoviġti, mezi t²m l²tali s nŊjakĨmi krabicemi ti ciz² lid® v b²lĨch pl§ġt²ch, 

a pŚedstavte si, ģe on to prosadil. ï To je kr§sn®, Ś²kal tady tenhleten, 
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to je kr§sn®. A druhĨ ï No, to mus²meé Tak takhle. Takģe jsme byli 

zn§rodnŊni a to byl zaļ§tek r§je. On byl ġtŊst²m bez sebe.ñ
154

 

 Ve spojitosti s citac² je tŚeba dodat, ģe poļet zamŊstnancŢ 

Brentenova studia v dobŊ jeho zest§tnŊn² ļ²tal pouhĨch dvou, neboŠ vŊtġina 

z nich podnik opustila z dŢvodŢ ekonomick® situace, kter§ mŊla vliv na mzdy 

zamŊstnancŢ. Ļleny kolektivu studia byli bŊhem zest§tnŊn² pouze Frantiġek 

Vystrļil a nezn§m§ koloristka. M²stnost, nad n²ģ byl rozsv²cen n§pis 

NEVSTUPOVAT, pŚedstavovala tzv. Studio 1. Ve skuteļnosti se jednalo 

o fiktivn² m²stnost, jej²ģ dveŚe vedly na pŢdu domu.
155

 

Zest§tnŊn² Brentenova studia se uskuteļnilo v bŚeznu roku 1946.
156

 

OrganizaļnŊ se studio zaļlenilo do st§tn² filmov® vĨroby kreslen®ho filmu 

vedle praģsk®ho studia BratŚi v triku. Podniky na vĨrobu animovan®ho filmu 

pŚ²sluġely spr§vŊ st§tn²ho Śeditele vĨroby kreslen®ho a loutkov®ho filmu, 

pŚiļemģ mŊl kaģdĨ z ateli®rŢ sv®ho umŊleck®ho vedouc²ho. Financov§n² 

vĨroby plynulo ze spoleļn®ho rozpoļtu, coģ v praģsk®m studiu, jeģ bylo 

zest§tnŊno s dekretem prezidenta republiky, vzbudilo znaļnou nelibost 

i pŚesto, ģe brnŊnskĨ kolektiv dost§val o tŚ²du niģġ² platy.
157

 

Paradoxn²m jevem vzhledem k nadch§zej²c²m ud§lostem pŚelomu 

40. a 50. let byla decentralizace animovan®ho filmu, v jej²mģ r§mci byl po 

zest§tnŊn² nastolen poģadavek rovnov§hy mezi centry t®to vĨroby, konkr®tnŊ 

mezi praģskĨm studiem BratŚi v triku a mezi BrentenovĨm studiem v BrnŊ.
158

 

Praģsk§ skupina pod veden²m JiŚ²ho Trnky z hlediska umŊleck®ho 

i vĨrobn²ho vĨraznŊ vynikala nad studiem v BrnŊ. Z tohoto dŢvodu doġlo ke 

vznesen² poģadavku, aby se vĨroba soustŚeŅovala do obou ļeskĨch stŚedisek 
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stejnou mŊrou, ļ²mģ by se sn²ģily celkov® ekonomick® n§klady na vĨrobu 

animovan®ho filmu.  

ĂV budoucnu nen² pŚ²pustn®, aby kr§tk® kulturn² sn²mky z Moravy 

byly nat§ļeny, jako je tomu aģ dosud, pracovn²ky praģskĨmi, kdyģ na MoravŊ 

jsou ateli®ry, kter® tyto filmy mohou zpracovat stejnŊ dobŚe.ñ
159

 

V r§mci zn§rodnŊn² Brentenova studia se podnik pŚestŊhoval do 

novĨch prostor, do vily po odsunutĨch NŊmc²ch ve stŚedu Brna na Jir§skovŊ 

ulici ļ. p. 30.
160

 Pro rozvoj vĨroby byla ze strany st§tu poskytnuta nov§ 

pracovn² technika a kapit§l pro rozġ²Śen² poļtu zamŊstnancŢ. Nov® prostory 

zest§tnŊn®ho studia zachycuje novinovĨ ļl§nek z poļ§tku roku 1947 

s n§zvem Tov§rna na poh§dky: 

 ĂV BrnŊ v jedn® ulici, kter§ vypad§ jako kaģd§ jin§ ulice a je tak® jen 

tak trochu poļmouhan§ zbytky snŊhu, ve vilce, kter§ m§ zvenļ² vzhled 

kter®hokoliv obyļejn®ho domku, je Śada ļarovnĨch kumb§lkŢ a m²stnŢstek, 

kde se dŊl§ kreslenĨ film. Ale protoģe uģ vġichni nevŊŚ²me v ļ§ry, kouzla 

a poh§dky, pŚirovnejme si tento podivuhodnĨ dŢm k mal® tov§rniļce. 

Najdeme tam vġechno to, co v takovĨch malĨch tov§rn§ch obyļejnŊ bĨv§: 

p²chac² hodiny, na nichģ se kontroluje, kdy kdo pŚiġel do pr§ce, pracovn² 

stoly, pokryt® kruģ²tky, tuģkami, prav²tky a jinĨm kresl²ŚskĨm n§ļin²m, pl§ny 

a rozvrhy rozvŊġen® po stŊn§ch, podivn® sloģit® stroje, svazky dr§tŢ, telefonn² 

pŚ²stroje a svŊteln§ signalizaļn² zaŚ²zen². Ale jsou tu tak® pŚedmŊty, kter® 

n§m pŚipom²naj², ģe nejsme jen tak v nŊjak® obyļejn® tov§rniļce nebo 

konstrukt®rsk® kancel§Śi. Hned v hale vid²me p§s velikĨch fotografi², kter® 

n§m ukazuj², jak se dŊl§ kreslenĨ film, v kancel§Ś²ch jsou po stŊn§ch 

rozvŊġeny barevn® obr§zky s nejrŢznŊjġ²mi poh§dkovĨmi bytostmi, je tu mal§ 

pŚedv§dŊc² s²Ŕ, jak®si malink® kino pro deset aģ patn§ct div§kŢ, kde se 

kontroluj² vĨsledky pr§ce, potom je tu m²stnost s bombami se stlaļenĨm 

vzduchem, kterĨ potŚebuj² mal²Śi ke stŚ²k§n² pozad² pro kreslenĨ film. A je tu 

tak® m²stnost nejpodivuhodnŊjġ² s nejsloģitŊjġ²m a nejdŢmyslnŊjġ²m 
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zaŚ²zen²m, jak® jste kdy vidŊli. Je to m²stnost, kde se prov§dŊj² vġechny 

ty z§zraky, jimģ se budete obdivovat. RozmŊry pŚipom²n§ norm§ln² obĨvac² 

pokoj. Okna jsou vġak neprodyġnŊ zatemnŊna a stŊny jsou nal²ļeny tmavou 

barvou, aby pohlcovaly svŊtlo, kter® by jinak mohlo zmaŚit celou dlouhou 

a mnoho mŊs²cŢ trvaj²c² pr§ci filmaŚŢ. Cel§ m²stnost je vyplnŊna sloģitĨm 

filmovac²m pŚ²strojem. Jsou tu rŢzn® mŊŚic² pŚ²stroje, Śada velkĨch lamp, 

mal® kolejniļky, po nichģ se pohybuje filmov§ kamera, jsou tu hlin²kov® 

krabice s mnoha set metrŢ dlouhĨmi filmovĨmi p§sy, je tu tolik vŊc², ģe 

n§vġtŊvn²k je v prvn² chv²li ¼plnŊ zmaten a nev², co by si z toho vybral. 

A to vġechno je tu jen proto, abyste deset nebo dvacet minut pozorovali 

v biografu kreslenĨ film, abyste se mu obdivovali a abyste se radovali.ñ
161

  

V souvislosti s procesem zest§tnŊn² vzniklo i tzv. Prohl§ġen² 

filmovĨch pracovn²kŢ publikovan® dobovĨmi periodiky, v nŊmģ zamŊstnanci 

filmov®ho oboru svĨm podpisem pod§vaj² souhlas se zn§rodnŊn²m 

kinematografie. Vedle signatur Herm²ny TĨrlov® a Karla Zemana, kteŚ² 

setrvali ve Zl²nŊ v r§mci vĨroby loutkovĨch filmŢ, se objevuje i podpis 

Otakara Brentena, umŊleck®ho vedouc²ho Brentenova studia.
162

 

 

V. 3. VĨstava 50 let kinematografu  

ĻeskoslovenskĨ filmovĨ ¼stav uspoŚ§dal k pŚ²leģitosti pades§t®ho vĨroļ² 

veŚejn®ho filmov®ho prom²t§n² bratŚ² Lumi¯rŢ vĨstavu 50 let kinematografu. 

Expozice se konala od prosince 1945 do srpna n§sleduj²c²ho roku 

v UmŊlecko-prŢmyslov®m muzeu v Praze. VĨstava mapovala historii 

kinematografie od pravŊku, z§konŢ svŊtla a st²nu, do souļasnosti. Pro velkĨ 

z§jem byla pŚesunuta i do Brna, kde byla poŚ§d§na od srpna do Ś²jna 1946 

v UmŊlecko-prŢmyslov®m muzeu v BrnŊ. ZapŢjļen²m expoziļn²ho materi§lu 

se vĨstavy ¼ļastnilo i Brentenovo studio jakoģto krajsk§ reprezentace st§tn² 

vĨroby animovan®ho filmu. 

                                                             
161 W5 ώ5ǊŜǎƭŜǊΣ WŀǊƻǎƭŀǾϐΦ ¢ƻǾłǊƴŀ ƴŀ ǇƻƘłŘƪȅΦ {ǾƻōƻŘƴŞ ƴƻǾƛƴȅ, 12. 1. 1947, s. 10. ISSN 
1802-6273. 
162 tǊƻƘƭłǑŜƴƝ ŦƛƭƳƻǾȇŎƘ ǇǊŀŎƻǾƴƝƪǻΦ CƛƭƳƻǾł ǇǊłŎŜ, 21. 12. 1946, s. 2. ISSN 1801-948X. 
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Jak dokl§d§ katalog vĨstavy, Brentenovo studio zastupovalo 

vŊtġinovou ļ§st expozice kreslen®ho filmu pod  kategori² s n§zvem VŊdeckĨ, 

kreslenĨ a loutkovĨ film.
163

 V historick®m pŚehledu animovan®ho filmu se 

studio v katalogu objevuje v  ŚadŊ za svŊtovĨmi (Pat Sullivan, bratŚi 

Fleischerov®, Walt Disney ad.) a ļeskĨmi tvŢrci (Karel Dodal, JiŚ² Trnka). 

Katalog vĨstavy bohuģel neobsahuje ģ§dn® fotografick® reprodukce, zahrnuje 

pŚesto invent§Ś vĨstavn²ch pŚedmŊtŢ. Expozice Brentenova studia zahrnovala 

uk§zky z dokonļenĨch filmŢ Popelka a Melodie v r§kos², d§le 

z pŚipravovanĨch filmŢ PoġŠ§ck§ poh§dka, Podivn§ noc svatoj§nsk§ 

a Kouzeln²k pr§ce. VĨstava poj²mala takt®ģ  kresby z filmŢ Nen² prase jako 

prase a PŚ²stav v srdci Evropy. 

Kouzeln²k pr§ce pŚedstavuj²ce adaptovanĨ titul filmu Mal² kouzeln²ci, 

se v textu objevil v pŚedchoz²ch kapitol§ch.
164

 PŚ²stav v srdci Evropy bude 

v kontextu filmografie Brentenova studia z§stupnĨm pŚ²kladem propagaļn² 

kr§tkometr§ģn² tvorby, na n²ģ se studio spolupod²lelo jako jedna z d²lļ²ch 

tvŢrļ²ch sloģek.
165

 Film je zļ§sti d²lem zl²nsk®ho kolektivu dokument§rn²ho 

filmu, zļ§sti d²lem Brentenova studia, jeģ ve filmu vytvoŚilo kreslen® 

sekvence.
166

 PŚ²stav v srdci Evropy zastupuje kr§tkĨ dokument§rn² film 

s trikovĨmi z§bŊry, jehoģ n§mŊt a sc®n§Ś vytvoŚil Elmar Klos a kameru 

zastupoval Alexandr Hackenschmied.
167

 Na kresb§ch animovan® ļ§sti 

se pod²lel napŚ. Frantiġek Vystrļil.  Film dramaturgicky spojuje kreslenou 

animaci a dokument§rn² z§bŊry, pomoc² nichģ demonstruje vĨznam vodn²ch 

cest napŚ²ļ Evropou. V t®to souvislosti kolektiv Brentenova studia takt®ģ 
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ŀƴƛƳŀŎŜ ǳȌƛǘŀ Ƨŀƪƻ ƧŜŘŜƴ Ȋ ŘƝƭőƝŎƘ ǾȇǊŀȊƻǾȇŎƘ ǇǊƻǎǘǌŜŘƪǻ ŘƝƭŀΣ ǇŀǘǌƝ ȊƳƝƴŠƴȇ ȊŀƪłȊƪƻǾȇ ŦƛƭƳ 
bŜƴƝ ǇǊŀǎŜ Ƨŀƪƻ ǇǊŀǎŜ (1948), ±Ŝƭƪł ǳŘłƭƻǎǘ (1948) a ½ŘǊŀǾƝ Ǿ sokole (1948). Viz IX. 3. 1. 
bŜŘƻŎƘƻǾŀƴŞ ŦƛƭƳȅ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ ¢ŠƳǘƻ ŦƛƭƳǻƳ ƴŜōǳŘŜ Ǿ ǊłƳŎƛ ǘŜȄǘǳ ŘƛǇƭƻƳƻǾŞ 
ǇǊłŎŜ ǾŠƴƻǾłƴŀ ǇƻȊƻǊƴƻǎǘ ƳƛƳƻ ƧƛƴŞ ƛ Ȋ ŘǻǾƻŘǻΣ ȌŜ Ƨǎƻǳ ǇƻǾŀȌƻǾłƴȅ Ȋŀ ȊǘǊŀŎŜƴŞΦ 
166 Viz III. 3. FAB. 
167 Viz I!±9[Y!Σ WƛǌƝΦ 2ǎΦ ŦƛƭƳƻǾŞ ƘƻǎǇƻŘłǌǎǘǾƝ мфпр ς 1950. PrahŀΥ 2Ŝǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ 
1970, s. 68-69. 
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mnohdy prov§dŊl pomocn® pr§ce na produkci animovanĨch filmŢ skupiny 

BratŚi v triku.
168

 

Ostatn²m filmŢm, jeģ figuruj² v r§mci vĨstavy 50 let kinematografu, 

bude s ohledem na chronologii historie Brentenova studia vŊnov§na 

pozornost pozdŊji. 

 V r§mci reflexe souļasn®ho vĨvoje dom§c²ho animovan®ho filmu 

se na vĨstavŊ kromŊ vybranĨch uk§zek a kreseb z filmŢ objevila i explikaļn² 

alba. Tuto skuteļnost dokl§d§ popis v katalogu vĨstavy, jenģ bohuģel 

nespecifikuje titul konkr®tn²ho filmu: ĂVznik z§bŊru od myġlenky po projekci 

v uk§zk§ch, kresb§ch a fotografi²chñ
169

. 

Expozice zahrnovala i ļ§st nov®ho vybaven² studia zastoupenou 

dvojm²stnĨm f§zovac²m stolem pro hlavn² f§ze a mezif§ze a tŚ²m²stnĨm 

kolorovac²m stolem pro konturov§n² a kolorov§n². Tyto animaļn² stoly 

s elektroinstalac² po technick® str§nce navrhl Otakar Brenten. F§zovac² stoly 

nav²c poj²mali otoļnĨ kruh a stoly pro kolorov§n² a konturov§n² zahrnovaly 

pŚekliģkov® poliļky, do nichģ se zasouvaly jednotliv® f§ze k vysouġen².
170

 

 

V. 4. PoġŠ§ck§ poh§dka 

Film PoġŠ§ck§ poh§dka
171

 zaļal vznikat za Protektor§tu Ļechy a Morava 

ve zl²nsk®m studiu FAB pod reģijn²m veden²m Stanislava Ġulce.
172

 

V dŢsledku rozpadu zl²nsk®ho kolektivu kreslen®ho filmu, jehoģ vŊtġina 

pŚeġla do Prahy pod umŊleck® veden² JiŚ²ho Trnky, byl film pŚidŊlen 

k dokonļen² Brentenovu studiu. Produkļn² proces filmu se nach§zel ve f§zi, 

                                                             
168 CǊŀƴǘƛǑŜƪ ±ȅǎǘǊőƛƭ ƴŀ ǘȅǘƻ ǇƻƳƻŎƴŞ ǇǊłŎŜ ǾȊǇƻƳƝƴł Ƨŀƪƻ ƴŀ ǘȊǾΦ αǑǇƛƴŀǾŞ ǇǊłŘƭƻάΦ 
Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ мфΦ уΦ мффтύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾłΦ hǎ олп όмκнύΣ {ōƝǊƪŀ 
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170 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ ос ŀ отΦ 
171 ¢ƛǘǳƭ ŦƛƭƳǳ ƴŜƴƝ Ǿ ǊłƳŎƛ ǇǊƻŘǳƪőƴƝƘƻ ǇǊƻŎŜǎǳ ƧŜŘƴƻǘƴȇΦ ½ƭƝƴǎƪŞ ŀǘŜƭƛŞǊȅ ȊŀǇƻőŀƭȅ ǾȇǊƻōǳ 
ŦƛƭƳǳ ǇƻŘ ƴłȊǾŜƳ tƻǑǙłƪ Yƻƭōŀōŀ. V ǇƻǾłƭŜőƴŞ ŦłȊƛΣ ƪŘȅȌ ŦƛƭƳ ǇǌŜǑŜƭ Řƻ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΣ 
se v ǘƛǎƪǳ ƻōƧŜǾǳƧƝ ǾŀǊƛŀƴǘȅ [ƛǎǘƻƴƻǑǎƪł ǇƻƘłŘƪŀ őƛ tƻƘłŘƪŀ ǇƻǑǙłŎƪł. YƻƴŜőƴȇƳ ǘƛǘǳƭŜƳ 
ŦƛƭƳǳ ǎŜ ǎǘŀƭ ƴłȊŜǾ tƻǑǙłŎƪł ǇƻƘłŘƪŀ. 
172 Viz III. 3. FAB. 
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jeģ poj²mala kresby, sc®n§Ś a tzv. zkuġebn² tuģkovou verzi filmu pro pracovn² 

¼ļely.
173 Druh§ tvŢrļ² f§ze filmu po jeho dopraven² do Brna zapoļala 

v ļervnu 1946.
174

 

Vzhledem k pŚedeġlĨm zak§zkovĨm filmŢm Brentenova studia 

(Popelka, Melodie v r§kos²) je PoġŠ§ck§ poh§dka sv®bytnĨm d²lem. Film se 

jev² na rozd²l od pŚedeġlĨch tvŢrļ²ch projektŢ jako n§roļnŊjġ² pŚedevġ²m 

kvŢli pl§novan® d®lce filmov®ho p§su, kter§ mŊla pŚes§hnout 500 m.
175

 

Otakar Brenten po zn§rodnŊn² studia naj²mal pomoc² tiskov® inzerce kresl²Śe, 

koloristy, f§zaŚe a anim§tory, aby se kolektiv, jehoģ poļet nedostaļoval 

vytyļen®mu projektu, rozġ²Śil.
176

 Do konce t®hoģ roku na PoġŠ§ck® poh§dce 

pracovalo 35 zamŊstnancŢ, pŚiļemģ se inzer§ty v tisku objevovaly i nad§le.
177

 

Podle vĨpovŊd² pamŊtn²kŢ se kolektiv Brentenova studia postupem ļasu 

rozrostl aģ na 50 zamŊstnancŢ.
178

 Nepoļ²taje Frantiġka Vystrļila, jenģ byl 

st§lĨm zamŊstnancem studia od roku 1942 a Aloise Broskvu, kterĨ se 

v nejistĨch dob§ch uchĨlil k pŚechodn®mu pŢsoben² v jinĨch podnic²ch
179

, do 

studia pŚiġel Vladim²r LehkĨ, Frantiġek Vl§ļil, Josef Hekrdla, Jaroslav Fiala, 

Jan Fuksa a mnoho dalġ²ch. Frantiġek Vystrļil jakoģto vedouc² kresby vŊtġinu 

z tŊchto novĨch zamŊstnancŢ osobnŊ pŚij²mal.
180 

Produkļn² proces filmu PoġŠ§ck§ poh§dka byl o to komplikovanŊjġ², 

ģe se jednalo o pŚevzatĨ projekt ze zl²nsk®ho studia. VĨtvarnĨ koncept 

a sc®n§Ś filmu byly d²lem Stanislava Ġulce. Dvojjedin® myġlenkov® 
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Filmografie.) 
176 błōƻǊƻǾȇ ƛƴȊŜǊłǘ Řƻ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ {ǾƻōƻŘƴŞ ƴƻǾƛƴȅ, 14. 9. 1946, s. 6. ISSN 1802-
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19. 12. 1946, s. 4. ISSN 1803-3547. 
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a umŊleck® n§roky na konkr®tn² film se liġily natolik, ģe musel bĨt 

vypracov§n novĨ sc®n§Ś, jehoģ autorstv² se chopil vedouc² studia Otakar 

Brenten.
181

 KvŢli vĨġe uveden® metr§ģi filmov®ho p§su Brenten navrhl 

ļasovŊ organizovanĨ pl§n zhotovov§n² jednotlivĨch kresebnĨch f§z² ï tzv. 

vĨkonnostn² tabule, jeģ poj²mala kolonky se jm®ny zamŊstnancŢ, byla de 

facto vĨrobn²m soupisem jednotlivĨch f§z² filmu, kter® mŊly bĨt podle 

stanovenĨch norem vyhotovov§ny.
182

  

AnalĨza filmu PoġŠ§ck§ poh§dka se zamŊŚ² nejprve na naratologickou 

koncepci d²la, kde bude v z§kladn² rovinŊ vĨznamŢ nast²nŊn komparaļn² 

vztah mezi filmem a liter§rn² pŚedlohou. N§sledn§ analĨza stylu se obr§t² ke 

dvŊma dominant§m ï vĨtvarn® str§nce d²la, jeģ shrne inspiraļn² vlivy filmu 

a technice kamery.
183

 

Film PoġŠ§ck§ poh§dka je volnou adaptac² Poh§dky poġŠ§ck®, jedn® 

z Devatera poh§dek Karla Ļapka. JazykovŊ kultivovan§ liter§rn² pŚedloha se 

vyznaļuje mnoģstv²m slovn²ch obratŢ a hŚ²ļek. Filmov® zpracov§n² t®to 

pŚedlohy naproti tomu omezuje mluven® slovo a preferuje filmovĨ obraz jako 

hlavn² vĨrazovĨ prvek. V dŢsledku toho film redukuje fabuli liter§rn² 

pŚedlohy na z§kladn² narativn² konstrukt, jenģ je v jazyce animovan®ho filmu 

d§le rozv²jen. 

Fabule pŚedlohy pŚedstavuje vypr§vŊn² o listonoġi Kolbabovi, kterĨ 

na poġtŊ n§hodnŊ objev² poġtovn² skŚ²tky, jejichģ ¼kolem je spravovat 

nedoruļen® dopisy ï skŚ²tci maj² schopnost rozliġit charakter kaģd®ho dopisu 

podle vŚelosti emoc² v nŊm obsaģenĨch. Listonoġe Kolbabu takto zaujme 

dopis, v nŊmģ ġof®r Frant²k ģ§d§ o ruku jakousi MaŚenku. Kolbaba povaģuj²c 

sdŊlen² dopisu za urgentn² se rozhodne jej doruļit za kaģdou cenu i pŚesto, ģe 

nezn§ adres§ta. 

Filmov® zpracov§n² vyuģ²v§ specifiļnost jazyka animovan®ho filmu 

zejm®na tak, ģe rozv²j² motiv oģivov§n² neģivĨch pŚedmŊtŢ, ļ²mģ doch§z² 
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k interakci mezi hlavn² postavou poġŠ§ka Kolbaby a personifikovanĨmi 

pŚedmŊty v zastoupen² poġtovn²ch schr§nek, rozcestn²ku, auta nebo vichŚice. 

Z§sadn²m posunem oproti ĻapkovŊ pŚedloze je absence postavy Frant²ka, 

kterĨģto ve filmu figuruje vĨhradnŊ v podobŊ signatury jm®na na dopisu bez 

adres§ta.  

VĨtvarn§ koncepce filmu smŊŚuje k autonomii ve prospŊch pŢvodu 

n§mŊtu, pŚi bliģġ²m pohledu vġak osciluje mezi nŊkolika vĨtvarnĨmi styly. 

Je potŚeba pŚedeslat, ģe dynamika a rytmus filmu vych§zej² z postupŢ 

americk® grotesky, coģ ve spojen² s klasickĨm ļeskĨm poh§dkovĨm 

n§mŊtem pŢsob² nesourodŊ. 

Styl kresby inspiraļnŊ navazuje na tvorbu bratŚ² FleischerŢ a Walta 

Disneyho.
184

 KromŊ toho se ve filmu objevuje nŊkolik dalġ²ch vĨrazovĨch 

poloh jako je kupŚ. uģit² abstrakce ļi surrealistickĨch vĨjevŢ. PŚevzet² filmu 

ze Zl²na spolu s faktem, ģe na nŊm pracovalo mnoho novĨch tvŢrļ²ch 

individualit, zapŚ²ļinilo partikul§rn² upozadŊn² vĨtvarn® poetiky po vzoru 

tvorby Walta Disneyho, jeģ byla dosud vĨhradn²m inspiraļn²m zdrojem 

filmografie Brentenova studia. 

Inspirace vĨtvarnou stylistikou Walta Disneyho je ve filmu 

zastoupena zvl§ġtŊ ve vizu§ln² podobŊ poġtovn²ch skŚ²tkŢ, jeģ znovu 

reprezentuj² voln® variace na trpasl²ky filmu SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ. B²l® 

rukavice a boty se zakulacenou ġpiļkou tŊchto figur pak nejv²ce evokuj² 

vizu§ln² styl postavy Mickey Mouse.
185

 

VzorovĨm pŚ²kladem tvŢrļ² n§vaznosti na vĨtvarnou poetiku 

kreslenĨch grotesek bratŚ² FleischerŢ bude slouģit jedna ze z§vŊreļnĨch 

sekvenc² filmu, v n²ģ se objevuje postava MaŚenky ve spoleļnosti vesnickĨch 

ģen pŚi dran² peŚ². Aļkoliv MaŚenka pŢsob² jako typizovan§ vesnick§ d²vka, 

kresebnĨ styl t®to figury vych§z² z postavy Betty Boop. V opozici k n² se 

stav² vĨtvarn§ typologie ostatn²ch ģen, jeģ navazuje na poetiku grotesek 

s Pepkem n§moŚn²kem. MaŚenka v t®to souvislosti pŚedstavuje vĨrazovou 
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antitezi vŢļi hrubi§nstv² a neomalenosti ģen z vesnice, jejichģ typologie 

konvenuje s ģenskou postavou grotesek Pepka n§moŚn²ka Oliv Oyl. Styl 

kresby zn§zorŔuje protiklady postav pomoc² jejich rysŢ ï MaŚenka vynik§ 

zejm®na vĨrazem svĨch oļ² s dlouhĨmi Śasami, zat²mco postavy ģen 

z vesnice se vyznaļuj² ne¼mŊrnou prot§hlost² svĨch konļetin. Kontrast 

postav je dohn§n do krajnosti realistickou kresbou detailu kostnatĨch 

a ģilnatĨch rukou jedn® z ģen, coģ ovġem jiģ nesouvis² se stylem bratŚ² 

FleischerŢ. 

KromŊ tŊchto vĨrazovĨch poloh jsou v PoġŠ§ck® poh§dce uplatnŊny 

surrealistick® a symbolick® vĨjevy. Surrealistick® polohy jsou patrn® ve 

snovĨch sc®n§ch listonoġe Kolbaby ļi v atmosf®Śe filmu, jeģ m§ ve vztahu 

k t®ģe postavŊ evokovat nekoneļn® hled§n² adres§ta. Ve filmu se d§le 

objevuj² symboly a metafory ï vzorovĨm pŚ²kladem budiģ sc®na s tanļ²c²m 

domem a deformovanou tv§Ś² Kolbaby v prŢhledu pivn² sklenice, jeģ 

symbolizuje prostŚed² hostince. 

V celkov® struktuŚe filmu se st§v§ podstatnĨm ļinitelem technika 

kamery.
186

 Kamera pracuje s perspektivou, rakursy a mnohdy je aktivn² ve 

vztahu ke konkr®tn² postavŊ, ļ²mģ se st§v§ individu§ln²m komponentem 

filmu. Rakursy jsou nejļastŊji uplatŔov§ny pro navozen² pocitŢ a dojmŢ 

z§stupnĨch postav§m filmu. V jedn® sc®nŊ kamera napodobuje kĨvav® 

pohyby chŢze, v jin® se z pasivn²ho pozorovatele stane aktivn²m ve chv²li, 

kdy listonoġ Kolbaba zajde za roh hŚbitova, ztrat² se ze zorn®ho pole 

objektivu, ļ²mģ se kamera z§mŊrnŊ odchĨl² ze st§vaj²c² pozice, aby mohla 

v jin®m ¼hlu pohledu tuto postavu nad§le pozorovat.
187

 V dŚ²ve popsan® 

symbolick® sc®nŊ z hospody je k tomu uplatnŊn roztoļenĨ obraz okolo jedn® 

osy evokuj²c² stav opojen². Popsan® kamerov® postupy jsou zpravidla 

nositelem symbolick®ho zabarven² bl²zk®ho autentickĨm pocitŢm 

dramatickĨch postav. 

                                                             
186 bǳǘƴƻ ŘƻŘŀǘΣ ȌŜ ǎŜ Ǉƻ ȊŜǎǘłǘƴŠƴƝ ǇƻŘƴƛƪǳ hǘŀƪŀǊ .ǊŜƴǘŜƴ ǾŠƴƻǾŀƭ ǾƝŎŜ ŦǳƴƪŎƛ ǌŜŘƛǘŜƭŜΣ 
ƴŜȌƭƛ ƪŀƳŜǊƻǾŞ ǇǊłŎƛ Ƨŀƪƻ Ǿ ǇǌƝǇŀŘŠ ǇǌŜŘŜǑƭȇŎƘ ǎƴƝƳƪǻΦ ½ŀ ǘŜŎƘƴƛƪƻǳ ǎƴƝƳłƴƝ tƻǑǙłŎƪŞ 
pohłŘƪȅΣ ŀőƪƻƭƛǾ ǘƻ ǘƛǘǳƭƪȅ ŦƛƭƳǳ ƴŜǳǾłŘŠƧƝΣ ǎǘłƭ WŀǊƻǎƭŀǾ Cƛŀƭŀ Ƨŀƪƻ ǇƻƳƻŎƴȇ ƪŀƳŜǊŀƳŀƴΦ 
Rozhovor s WŀǊƻǎƭŀǾŜƳ Cƛŀƭƻǳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 
187 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ плΦ 
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PoġŠ§ck§ poh§dka se dochovala jako neozvuļenĨ filmovĨ p§s. SoudŊ 

podle obrazu se dialogy ve filmu vyskytuj² minim§lnŊ, hudba tud²ģ musela 

bĨt dominantn²m zvukovĨm prvkem. Obraz je po vzoru americk® grotesky 

rozvernĨ a tempo je rychl®, coģ nab§d§ k ¼sudku, ģe hudebn² str§nka d²la 

byla zŚejmŊ dynamick§. 

 Film se nach§z² ve formŊ  ļernob²l® neozvuļen® kopie ve sb²rk§ch 

NFA v Praze. Absence zvukov® sloģky kopie pŚiŚazuje filmu status 

nedokonļen®ho sn²mku ļi pracovn² verze. Kopie je NFA ļasovŊ 

determinov§na rokem 1945, coģ je v rozporu s chronologi² historickĨch 

ud§lost² Brentenova studia. ProstŚednictv²m odborn® literatury a dobov® 

dokumentace k filmu se na z§vŊr analĨzy pokus²m vyjasnit status tohoto 

filmu a zpŚesnit jeho anachronick® ļasov® urļen². 

Odborn§ literatura zahrnuje informace o tom, ģe pŚed ozvuļen²m 

PoġŠ§ck® poh§dky se film stal nevhodnĨm pro distribuļn² ¼ļely. Z t®to 

pŚ²ļiny na nŊm byly zastaveny veġker® tvŢrļ² pr§ce: 

 ĂFilm byl dodŊl§n a pŚedveden v l®tŊ ļtyŚicet sedm s pomocnĨmi 

zvuky /bez hudby/ a komise kr§tk®ho filmu definitivnŊ rozhodla, aby byly 

pr§ce na nŊm zastaveny a projekt byl odloģen ad acta.ñ
188

  

V souvislosti se z§vŊreļnou produkļn² f§z² sn²mku se 8. bŚezna 1947 

v tisku objevila ikonografick§ reklamn² anticipace, kter§ dokl§d§ pl§novanou 

distribuci filmu.
189

 Đdaje v citaci tĨkaj²c² se definitivn²ho ukonļen² tvŢrļ²ch 

prac² na PoġŠ§ck® poh§dce vyvrac² z§pisy Ļeskoslovensk® filmov® 

spoleļnosti z roku 1948, v nichģ se objevuj² informace o obnoven² produkce 

filmu pod striktn² podm²nkou jeho dokonļen², jej²ģ nesplnŊn² by mŊlo za 

n§sledek rozpuġtŊn² kolektivu kreslen®ho filmu v BrnŊ.
190

 Nutno dodat, ģe 

PoġŠ§ck§ poh§dka byla pŢvodnŊ zhotovov§na jako barevnĨ film. Z dŢvodu 
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.9b9~h±#Σ aŀǊƛŜ ς .h29YΣ WŀǊƻǎƭŀǾΦ Kapitoly z ŘŠƧƛƴ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ. Praha: 
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190 ±ƝŎŜ Ǿ  Fond aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ƛƴŦƻǊƳŀŎƝΦ {ƭƻȌƪŀ YǊŜǎƭŜƴŞ ŦƛƭƳȅ ōǊƴŠƴǎƪŞ ǾȇǊƻōƴƝ ǎƪǳǇƛƴȅ 
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neļekan®ho opad§v§n² barev jednotlivĨch f§z² byl vġak film dokonļov§n 

v ļernob²l®m proveden².
191

 

Dle m®ho n§zoru se ve sb²rk§ch NFA nach§z² verze PoġŠ§ck® 

poh§dky z roku 1947, coģ podporuje jak chronologie ud§lost² historie 

Brentenova studia, tak i citace a tiskov§ ikonografick§ propagace filmu.
192

 

 

V. 5. Ġvandova noc svatoj§nsk§ 

V roce 1947 se v denn²m tisku objevuje zpr§va o pŚipravovan®m kreslen®m 

filmu Brentenova studia s n§zvem Ġvandova noc svatoj§nsk§ podle n§mŊtu 

tradiļn² jihoļesk® lidov® povŊsti.
193

 Prvn² anticipace tohoto sn²mku se 

objevily jiģ v  invent§Śi katalogu filmov® vĨstavy 50 let kinematografu, kde 

byly kresebn® n§vrhy z pŚipravovan®ho filmu zastoupeny pod n§zvem 

Podivn§ noc svatoj§nsk§.
194

 

Autorem n§mŊtu filmu byl Otakar Brenten, jenģ se pod²lel takt®ģ na 

sc®n§Śi za spolu¼ļasti Jarom²ra Tomeļka, tvŢrce lyrick® pr·zy. VĨtvarn²kem 

filmu byl Frantiġek Hlavica, mal²Ś a profesor brnŊnsk® Ļesk® vysok® ġkoly 

technick®, hudebn² koncept d²la komponoval JiŚ² Srnka.
195

 

V souvislosti s tvŢrļ² bilanc² Brentenova studia vzhledem 

k nezd§rn®mu projektu PoġŠ§ck® poh§dky byla vĨroba filmu schv§lena, 

avġak za pŚedpokladu ¼spŊġn®ho dokonļen²: 
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ĂSchvaluje se vĨroba kreslen®ho filmu Ġvandova noc svatoj§nsk§ 

celkovĨm n§kladem Kļ 1,743.684. Podle vĨsledku tohoto filmu bude 

posouzeno, m§-li bĨti zachov§na existence t®to vĨrobn² skupiny.ñ
196

 

Fabule kr§tkometr§ģn²ho filmu byla prost§ a dle jedin®ho 

dochovan®ho popisu kladla dŢraz v²ce, neģli na dŊj na atmosf®ru d²la: 

ĂV pŚedveļer sv§tku sv. Jana KŚtitele zabloud² Ġvanda dud§k v lese 

a bludiļka jej zl§k§ do moļ§lu, kde se jej zmocn² zl§ ļarodŊjka. Ale Ġvanda 

se chop² sv®ho n§stroje a ļeskou p²sn² zv²tŊz² nad pekelnĨmi pŚ²ġerami. V²ce, 

neģ na dŊj je kladen dŢraz na poetickou atmosf®ru a na hudebn² rytmus filmu, 

kterĨ m§ bĨt prvn²m v§ģnĨm pokusem odpoutat kreslenĨ film od ponŊkud 

jednostrannĨch moģnost² grotesky a d§t mu vyġġ² zamŊŚen² umŊleck® 

i ideov®.ñ
197

  

KromŊ nŊkolika zpr§v a odkazŢ tiskov®ho a institucion§ln²ho 

charakteru se k filmu Ġvandova noc svatoj§nsk§ nedochovala dalġ² 

dokumentace, kter§ by mohla bl²ģe rekonstruovat povahu pŚ²sluġn®ho 

sn²mku. 

 

V. 6. ZmŊna umŊleck®ho veden² Brentenova studia 

Z citace pŚedchoz² kapitoly o schv§len² vĨroby filmu Ġvandova noc 

svatoj§nsk§ vyplĨv§, ģe dalġ² profesn² ļinnost Brentenova studia byla nejist§ 

a z§visela na tvŢrļ²ch vĨsledc²ch nadch§zej²c² produkce. Vzhledem k tŊmto 

podm²nk§m ze strany st§tn² filmov® vĨroby, respektive Ļeskoslovensk® 

filmov® spoleļnosti, si Otakar Brenten zvolil nejnevhodnŊjġ² dobu pro n§vrat 

k filmov®mu projektu dlouhometr§ģn²ho kreslen®ho filmu D²vļ² v§lka, jehoģ 

problematick§ realizace prob²hala v protektor§tn²m obdob² ļinnosti studia.
198
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Or§ln² prameny v souvislosti s druhou tvŢrļ² etapou D²vļ² v§lky 

hovoŚ² o vzniku nov® hran® pŚedlohy kreslen®ho filmu, jeģ byla realizov§na 

v Praze. ĐdajnŊ byl vytvoŚen i sc®n§Ś a hudba filmu.
199

 

Zdali byl film dokonļen, nen² prok§z§no. Spojitost s tvrzen²m o druh® 

etapŊ vzniku D²vļ² v§lky m§ vzpom²nka Jana Frºmla, jenģ v BrentenovŊ 

studiu kr§tce pŢsobil za v§lky po boku Aloise Broskvy a Jana TesaŚe. Frºml 

pŚi obvykl®m prom²t§n² v brnŊnsk®m kinŊ Ļas (dŚ²ve kino Apollo) ¼dajnŊ 

n§hodnŊ shl®dl filmovou upout§vku na film Brentenova studia D²vļ² v§lka. 

Kino Ļas bylo ve sv® dobŊ zn§m® t®mŊŚ nepŚetrģitĨm cyklickĨm prom²t§n²m 

ļasovĨch blokŢ kr§tkĨch filmŢ, vŊtġinou dokument§rn²ch a kreslenĨch.
200

 

Uk§zka byla ¼dajnŊ zvukov§ a obraz byl barevnĨ. NeovŊŚen§ vĨpovŊŅ Jana 

Frºmla pŚedstavuje posledn² zpr§vu o D²vļ² v§lce.
201

 Jak§koliv jin§ p²semn§ 

ļi jin§ dokumentace k tomuto filmu se budĝ nezachovala, nebo je povaģov§na 

za ztracenou. 

 Projekt dlouhometr§ģn²ho filmu, kterĨ byl do vĨroby studia zaŚazen 

pravdŊpodobnŊ z vlastn² iniciativy Otakara Brentena mimo stanovenĨ 

dvouletĨ vĨrobn² pl§n, se jevil vŢļi dosavadn² bilanci podniku riskantn²m. 

Z tŊchto a dalġ²ch dŢvodŢ zaļali zamŊstnanci uvaģovat o zmŊn§ch 

v organizaļn² struktuŚe Brentenova studia. 

Pluralita n§zorŢ na umŊleck® veden² podniku mezi Brentenem 

a kolektivem studia vyvolala odezvu, jeģ se odrazila v uspoŚ§d§n² tzv. 

akļn²ho vĨboru zamŊstnancŢ Brentenova studia, jehoģ hlavn²m c²lem bylo 

sesazen² Otakara Brentena z funkce veden² podniku. 

Tyto ud§losti byly iniciov§ny Ļeskoslovenskou filmovou spoleļnost², 

jeģ 21. 10. 1947 vydala usnesen², kter® doporuļovalo jednak okamģit® 

                                                             
199 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ нпΦ сΦ мфффύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾł. Os 304 (2/2), 
{ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΦ 
200 /Ia9[NYh±#Σ YǊƛǎǘȇƴŀΦ ± .ǊƴŠ ŦǳƴƎƻǾŀƭƻ ƴŀ оу ōƛƻƎǊŀŦǻΣ ƳŠƭ ǘǳ ōȇǘ ƛ ŜǾǊƻǇǎƪȇ 
Hollywood. In MF Dnes, 28. 11. 2009. [online]. [cit. 2010-04-мнϐΦ 5ƻǎǘǳǇƴŞ 
z < http://brno.idnes.cz/brno-zpravy.asp?c=A091127_1295826_brno_krc>. 
201 Rozhovor s !ƭƻƛǎŜƳ .ǊƻǎǾƻǳ ŀ WŀƴŜƳ CǊǀƳƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ 
autora; ±ȇǇƻǾŠř ƴŜƴƝ ƻǾŠǌŜƴŀΦ WŜ ǘǌŜōŀ ǾȊƝǘ Ǿ ǵǾŀƘǳ ƳƻȌƴƻǎǘΣ ȌŜ 5ƝǾőƝ ǾłƭƪŀΣ ƧŜƧƝȌ ǳƪłȊƪǳ 
CǊǀƳƭ ǵŘŀƧƴŠ ȊƘƭŞŘƭΣ ƳƻƘƭŀ ȊŀǎǘǳǇƻǾŀǘ ŦƛƭƳ {ǘŀǊŞ ǇƻǾŠǎǘƛ őŜǎƪŞ v ǊŜȌƛƛ WƛǌƝƘƻ ¢Ǌƴƪȅ Ȋ roku 
1952.  
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rozv§z§n² pracovn²ho pomŊru s Otakarem Brentenem (veden² Brentenova 

studia mŊlo bĨt v t®to souvislosti nab²dnuto manģelŢm DodalovĨm) a zmŊnu 

tvŢrļ²ho zamŊŚen² studia na vĨrobu kreslenĨch grafŢ.
202

 

Akļn² vĨbor podniku, jenģ aspiroval na Brentenovo sesazen² 

z vedouc² funkce, byl veden jedn²m ze zamŊstnancŢ, Janem Fuksou. Do 

vĨboru se postupnŊ pŚihl§sila vŊtġina kolektivu, i pŚes nesouhlas s t²mto 

jedn§n²m.
203

 

Otakar Brenten byl na z§kladŊ tohoto jedn§n² v z§vŊru roku 1947 

proti sv® vŢli sesazen z funkce umŊleck®ho veden² Brentenova studia. 

N§slednŊ ze studia odeġel. NovĨm Śeditelem podniku se stal Jan Fuksa.
204

 

K hlavn²m vĨtk§m proti Brentenovu umŊleck®mu veden² podniku 

bezpochyby patŚilo neust§l® lpŊn² na n§roļn®m projektu D²vļ² v§lky, s ļ²mģ 

souviselo takt®ģ preferov§n² umŊleck®ho vzoru Walta Disneyho, jehoģ tvorba 

pŚedstavovala dosud t®mŊŚ jedinĨ inspiraļn² zdroj filmografie studia. 

Absence umŊleckĨch pŚedpokladŢ, jeģ byly suplov§ny dovednostmi 

technickĨmi, respektive konstrukļn²mi, k tŊmto stanoviskŢm nepŚispŊla. 

Nelze vġak Otakaru Brentenovi upŚ²t z§sluhy za vybudov§n² prvn²ho studia 

na vĨrobu animovanĨch filmŢ v BrnŊ, jeģ by bez jeho ctiģ§dosti nevzniklo. 

 

 

 

                                                             
202 Fond aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ƛƴŦƻǊƳŀŎƝΦ {ƭƻȌƪŀ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪł ŦƛƭƳƻǾł ǎǇƻƭŜőƴƻǎǘ ς ȊłǇƛǎ ƻ ǎŎƘǻȊƛ 
ƴłƳŠǎǘƪǻ ƪƻƴŀƴŞ ŘƴŜ нмΦ ǌƝƧƴŀ мфптΦ błǊƻŘƴƝ ŀǊŎƘƛǾ tǊŀƘŀΣ ǎƛƎƴΦ мпрлκнлсΦ 
203 ¢Ŝƴǘƻ ǇǌƝǇŀŘ ȊŀǎǘǳǇǳƧŜ CǊŀƴǘƛǑŜƪ ±ȅǎǘǊőƛƭΣ ƧŜƴȌ ǾȊǇƻƳƝƴł ƴŀ ƴłǘƭŀƪ ȊŜ ǎǘǊŀƴȅ ƻǎǘŀǘƴƝŎƘ 
ȊŀƳŠǎǘƴŀƴŎǻΣ ƪǘŜǌƝ ǳǎƛƭƻǾŀƭƛ ƻ ȊŀŎƘƻǾłƴƝ ǎǘłǾŀƧƝŎƝ ǾȇǊƻōȅ ŀ ǇǊƻǾƻȊǳ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ Ƨŀƪƻ 
ǘŀƪƻǾŞƘƻΦ Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ нпΦ сΦ мфффύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾł. Os 304 
όнκнύΣ {ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΦ 
204 tƻǎƭŞȊŜ ǾȅǑƭƻ ƴŀƧŜǾƻΣ ȌŜ CǳƪǎƻǾƻ ƧŜŘƴłƴƝ ƴŜōȅƭƻ ƳƻǘƛǾƻǾłƴƻ ǊȅȊŜ ǳƳŠƭŜŎƪȇƳƛ ŀƳōƛŎŜƳƛΣ 
ƴŜōƻǙ ōȅƭ ǎǘǊŀƴƝƪŜƳΣ ŎƻȌ ǾŠǘǑƛƴŀ ȊŀƳŠǎǘƴŀƴŎǻ ƴŜǘǳǑƛƭŀΦ Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ 
(dne 24. 6. 1999) vedla 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾłΦ hǎ олп όнκнύΣ {ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! 
Praha; V ƪƻƴǘŜȄǘǳ ǘŞǘƻ ƪŀǇƛǘƻƭȅ ōȅƭ Fuksa ȊǌŜƧƳŠ ƛƴǘŜǊǾŜƴƻǾłƴ 2ŜǎƪƻǎƭƻǾŜƴǎƪƻǳ ŦƛƭƳƻǾƻǳ 
ǎǇƻƭŜőƴƻǎǘƝΣ ƧŜȌ ŘƻǇƻǊǳőƛƭŀ ƧŜƘƻ ǎŜǎŀȊŜƴƝΦ CŀƪǘŜƳ ȊǻǎǘłǾłΣ ȌŜ Cǳƪǎŀ ǎǇƻƭǳ ǎ ƻǎǘŀǘƴƝƳƛ 
ȊŀƳŠǎǘƴŀƴŎƛΣ ƧŜȌ ǇǌƛǑƭƛ Řƻ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ Ǉƻ ƧŜƘƻ ȊŜǎǘłǘƴŠƴƝΣ ƴŜƳŠƭƛ ƪ jeho zakladateli 
ƻǎƻōƴƝ ǾŀȊōȅ Ƨŀƪƻ ƪǳǇǌΦ CǊŀƴǘƛǑŜƪ ±ȅǎǘǊőƛƭΦ 
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V. 7. Z§vodn²k a dalġ² filmografie z§vŊreļn® tvŢrļ² f§ze 

Brentenova studia  

Dosud byla filmografie Brentenova studia v centr§ln²ch bodech produkce, 

nejļastŊji v oblasti reģie, scen§ristiky, kamerov® techniky a stŚihov® skladby, 

podŚ²zena autorstv² Otakara Brentena. ZmŊna umŊleck®ho veden² se odrazila 

v estetice a umŊleck®m pŚ²stupu k animovan® tvorbŊ. Je tŚeba zopakovat, ģe 

nach§zej²c² profesn² a tvŢrļ² ļinnost studia nesouvis² s Otakarem Brentenem, 

zastupuje naopak prosazen² tvŢrļ²ch individualit kolektivu pod veden²m Jana 

Fuksy. Tato ļ§st historie Brentenova studia z§roveŔ reprezentuje z§vŊreļnou 

f§zi jeho pŢsoben².  

Prvn²m filmem, jenģ byl po odchodu Otakara Brentena dokonļen, 

je barevnĨ kr§tkometr§ģn² kreslenĨ film Z§vodn²k ĻeŔka Duby.
205

 Groteska 

pojedn§v§ o batoleti, jeģ se ve sv®m koļ§Śe n§hodnŊ ¼ļastn² sportovn²ho 

z§vodu, jehoģ je nakonec v²tŊzem. KromŊ reģijn²ho zastoupen² ĻeŔka Duby 

na sn²mku spolupracoval Kamil Lhot§k jako vĨtvarn²k a autor n§mŊtu. 

Jaroslav Fiala se pod²lel na technice sn²m§n², hudbu komponoval Jan Rychl²k 

a na kresb§ch a animaci participovali Frantiġek Vystrļil, Alois Broskva, Josef 

Hekrdla aj. Vzhledem k dalġ²m filmŢm, jeģ zde budou jmenov§ny, tento 

nejv²ce navazuje na vĨtvarnĨ styl dosavadn² filmografie Brentenova studia. 

VĨtvarn§ typologie batolete evokuje v§leļnou postavu duġiļky vĨbŊģkem ve 

tvaru plam²nku na vrcholku hlavy.
206

 Film vynik§ stŚihovou skladbou 

ve formŊ rychl®ho sledu obrazŢ, coģ koresponduje s tematickĨm r§mcem 

filmu jako takov®ho. Za zm²nku stoj² rovnŊģ pojet² obrazu, v jehoģ 

zastoupen² pohled kamery nahrazuje vĨġku dŊtskĨch oļ². Film byl dokonļen 

v z§vŊru roku 1948. 

KromŊ filmu Z§vodn²k pouk§zal heuristickĨ vĨzkum v r§mci t®matu 

diplomov® pr§ce na dalġ² filmy, jeģ souvis² s patŚiļnĨm ļasovĨm obdob²m 

z§vŊreļn® tvŢrļ² ļinnosti Brentenova studia. Jedn§ se o kreslen® filmy 

                                                             
205 Doklad o ǾȇǊƻōƴƝƳ ǇǻǾƻŘǳ ŦƛƭƳǳ ǇƻŘłǾŀƧƝ jeho titulky. 5ƻŎƘƻǾŀƴł ƪƻǇƛŜ ½łǾƻŘƴƝƪŀ 
je ǳƭƻȌŜƴŀ ǾŜ ǎōƝǊƪłŎƘ bC! Ǿ Praze. 
206 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ пнΦ 
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Pep²kovy brĨle a Cihla k cihle
207
, jeģ ovġem nenesou vĨznamovou hodnotu 

jako filmy Havran a ģelva a secesn² romance z konce pŚedminul®ho stolet² 

VzducholoŅ a l§ska.  

PŚesto, ģe titulky tŊchto dvou filmŢ urļuj² jejich pŢvod v praģsk®m 

studiu BratŚi v triku, or§ln² prameny tento pŢvod pŚisuzuj² takt®ģ Brentenovu 

studiu. Urļuj²c² dokumentaci pŚedstavuj² memo§ry Frantiġka Vl§ļila, jenģ 

v BrentenovŊ studiu pracoval jako f§zaŚ: 

ĂToļilo se tam dost filmŢ ï napŚ²klad VzducholoŅ a l§ska nebo 

Z§vodn²k a byl tam pŚ²jemnĨ ģivot. (é) Posledn² film, kterĨ jsem f§zoval, 

napsal Josef Kainar a reģ²roval ho Jan Fuksa, Śeditel tehdejġ²ho studia. 

Jmenoval se Havran a ģelva.ñ
208

 

Z hlediska ovŊŚen² tohoto pramenn®ho tvrzen² pŚedstavuje Havran 

a ģelva film, jenģ v BrentenovŊ studiu vznikal za kooperace praģsk®ho studia 

BratŚi v triku.
209

 Ve spojitosti s filmem VzducholoŅ a l§ska nebyla vzhledem 

k citaci Frantiġka Vl§ļila nalezena jak§koliv p²semn§ ļi jin§ dokumentace, 

kter§ by toto tvrzen² verifikovala. 

Vezmeme-li v ¼vahu eventualitu, ģe film VzducholoŅ a l§ska mohl 

v BrentenovŊ studiu vznikat, nab²zej² se nejm®nŊ dvŊ hypot®zy o pŢvodu 

produkce filmu. Text diplomov® pr§ce hovoŚil o ļast® kooperaci vĨrobn² 

skupiny praģsk® a brnŊnsk® ï Frantiġek Vl§ļil hovoŚ² o BrentenovŊ studiu 

dokonce jako o poboļce BratŚ² v triku.
210

 V t®to souvislosti mohla 

VzducholoŅ a l§ska vznikat v BrnŊ pod ofici§ln²m zastoupen²m praģsk®ho 

studia. PravdŊpodobnŊjġ² moģnou variantu pŚedstavuje vz§jemn§ produkļn² 

                                                             
207

 Film tŜǇƝƪƻǾȅ ōǊȇƭŜ ƴŜōȅƭ ǇǊŀǾŘŠǇƻŘƻōƴŠ ŘƻƪƻƴőŜƴΣ ǎƻǳőŀǎƴȇ ǾȇȊƪǳƳ ȊŀƘǊƴǳƧŜ ǇƻǳȊŜ 
ƛƴŦƻǊƳŀŎŜ ƻ ǎŎƘǾłƭŜƴƝ ƧŜƘƻ ǾȇǊƻōȅΦ Viz Fond aƛƴƛǎǘŜǊǎǘǾƻ ƛƴŦƻǊƳŀŎƝΦ {ƭƻȌƪŀ αtŜǇƝƪƻǾȅ ōǊȇƭŜά 
κwŀŘƻǾŀƴ CŜǊŜōŀǳŜǊκΦ błǊƻŘƴƝ ŀǊŎƘƛǾ tǊŀƘŀΣ ǎƛƎƴΦ мпрлκмтлΤ YǊŜǎƭŜƴȇ ŦƛƭƳ Cihla k cihle byl 
ǇƻȊŘŠƧƛ ŘƻƪƻƴőŜƴ ǾŜ ǎǘǳŘƛǳ .Ǌŀǘǌƛ Ǿ ǘǊƛƪǳ ǇƻŘ ƴłȊǾŜƳ ½ƳƻǳŘǌŜƴƝ Wŀƴŀ YłōǊǘŀ όǊΦ .ǌŜǘƛǎƭŀǾ 
5ǾƻǌłƪΣ мфроύ. 
208

 {¢w¦{Yh±#Σ 9ǾŀΦ h ǾŠŎŜŎƘ ǘǊǾŀƭȇŎƘ ŀ ǇƻƳƝƧƛǾȇŎƘ ƘƻǾƻǌƝ CǊŀƴǘƛǑŜƪ ±ƭłőƛƭΦ Lƴ Film a doba 
поΣ мффтΣ őΦ пΣ ǎΦ мст-176. ISSN 0015-1068. 
209 I!±9[Y!Σ WƛǌƝΦ 2ǎΦ ŦƛƭƳƻǾŞ ƘƻǎǇƻŘłǌǎǘǾƝ LLLΦΥ 5ƻƪǳƳŜƴǘłǊƴƝ ŀ ŀƴƛƳƻǾŀƴȇ ŦƛƭƳ мфнн ς 1957. 
мΦ ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ {ǘłǘƴƝ ǇŜŘŀƎƻƎƛŎƪŞ ƴŀƪƭŀŘŀǘŜƭǎǘǾƝΣ мфрфΣ ǎΦ тоΦ 
210 {¢w¦{Yh±#Σ 9ǾŀΦ h ǾŠŎŜŎƘ ǘǊǾŀƭȇŎƘ ŀ ǇƻƳƝƧƛǾȇŎƘ ƘƻǾƻǌƝ CǊŀƴǘƛǑŜƪ ±ƭłőƛƭΦ Lƴ Film a doba 
поΣ мффтΣ őΦ пΣ ǎΦ мст-176. ISSN 0015-1068. 
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kooperace obou kolektivŢ jako v pŚ²padŊ filmu Havran ģelva. Tato tvrzen² 

jsou ovġem eventu§ln², nikoliv prok§zan§. 

VzducholoŅ a l§ska pŚedstavuje samostatnĨ reģijn² debut JiŚ²ho 

Brdeļky. Jako vĨtvarn²k na filmu spolupracoval Kamil Lhot§k, na hudebn² 

str§nce d²la pracoval Jan Rychl²k. Za pozornost stoj² fakt, ģe jak Lhot§k, tak 

i Rychl²k spolupracovali t®hoģ roku na filmu Brentenova studia Z§vodn²k. 

Tato spolupr§ce mŢģe v souvislosti s tvrzen²m Frantiġka Vl§ļila n®st 

spojitost. 

Film Havran a ģelva podle n§mŊtu Josefa Kainara zastupuje reģijn² 

d²lo nov®ho umŊleck®ho vedouc²ho Brentenova studia Jana Fuksy. 

Na kr§tk®m ļernob²l®m kreslen®m filmu spolupracoval V§clav Zykmund 

jako vĨtvarn²k. Tematicky se jedn§ o komunistickĨ agitaļn² film s m²rovĨm 

n§mŊtem. 

Pomoc² motivu pohledu postav havrana a ģelvy na mŊsto v ļase je 

kriticky nahl²ģeno na lidsk® kon§n² v prŢbŊhu vŊkŢ. PŚ²bŊhem se prol²n§ 

doba stŚedovŊku, kdy lid® niļ² mŊsto v§lkami, ļasovĨm posunem do doby 

novovŊku nast§v§ tat§ģ situace. TŚet² etapu lidstva pŚedstavuje druh§ svŊtov§ 

v§lka, v n²ģ je mŊsto zpustoġeno n§lety v§leļnĨch letounŢ. Posledn² f§zi, 

dobu m²ru, pŚedstavuje souļasnost zastoupen§ m²rovou komunistickou 

ideologi². Na tento film vzpom²n§ Frantiġek Vl§ļil jako na jeden z posledn²ch 

projektŢ Brentenova studia: 

 ĂPosledn² film, kterĨ jsem f§zoval, napsal Josef Kainar a reģ²roval 

ho Jan Fuksa, Śeditel tehdejġ²ho studia. Jmenoval se Havran a ģelva. Byla 

to ¼morn§ pr§ce. V jednom obrazu bylo asi 65 jezdcŢ na kon²ch, kteŚ² 

smŊrem na kameru pŚej²ģdŊj² horizont. NejdŚ²ve se objevuj² pŚilby, pak 

polopostavy a na konec cel² jezdci. Ty f§ze nebylo proto moģn® opakovat. 

Nedovedete si tu pr§ci pŚedstavit, tam jsem si ji trochu zoġklivil. Potom 

to skonļilo.ñ
211
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поΣ мффтΣ őΦ пΣ ǎΦ мст-176. ISSN 0015-1068. 



81 
 

Z dneġn²ho pohledu stoj² za zm²nku tiskov§ anotace listu Daily 

Worker, jeģ nad filmy Walta Disneyho stav² animovan® filmy ļesk® 

s pozn§mkou o pokrokov®m m²rov®m n§mŊtu filmu Havran a ģelva.
212

 

 

V. 8. Ukonļen² ļinnosti Brentenova studia  

V ¼noru 1948 nastal politickĨ pŚevrat, kterĨ znamenal pŚechod od 

demokracie k totalitŊ. Jedn²m z charakteristickĨch rysŢ novŊ nastolen® vl§dy 

se stala centralizace st§tn² spr§vy, kter§ byla vedena Komunistickou stranou 

Ļeskoslovenska. Ve filmov®m oboru z§roveŔ s t²mto rokem vznikla 

organizace Ļeskoslovensk®ho st§tn²ho filmu, jeģ byla nositelem veġkerĨch 

pravomoc². V r§mci politickĨch snah doġlo v prvn² polovinŊ 50. let k vrcholu 

centralizace filmov®ho prŢmyslu. Film se stal plnŊ dohl²ģenĨm oborem, 

v nŊmģ pŚevl§dala cenzura a tvrd§ ideologick§ kontrola. 

Vzpom²nky pamŊtn²kŢ hovoŚ² o roku 1948 jako o dobŊ, kter§ 

predestinovala z§nik studia v r§mci centralizaļn²ch snah st§tu. VŊtġina 

zamŊstnancŢ pŚeġla do praģsk®ho studia BratŚi v triku (Frantiġek Vystrļil, 

Vladim²r LehkĨ, Josef Hekrdla aj.),  ostatn² s Janem Fuksou setrvali v BrnŊ, 

aby dokonļili rozpracovan® filmov® projekty. Jednalo se pŚedevġ²m 

o Z§vodn²ka a Havrana a ģelvu. 
213

  

K ukonļen² ļinnosti Brentenova studia doġlo roku 1949: 

ĂNa jaŚe 1949 byla brnŊnsk§ skupina kreslen®ho filmu v Kr§tk®m 

filmu zruġena a zŚ²zena skupina loutkov®ho filmu pod veden²m V§clava 

Zykmunda se zamŊŚen²m na dŊtskĨ film.ñ
214

 

Rok 1949 jako dobu ukonļen² ļinnosti Brentenova studia potvrzuj² 

takt®ģ ģivnostensk® dokumenty Otakara Brentena, kterĨ v podniku sice 

nepŢsobil, ģivnost vĨroby kreslenĨch filmŢ mŊl vġak do t®to doby st§le 

registrovanou na ģivnostensk®m ¼ŚadŊ. Pot®, jakmile Brenten zjistil, ģe studio 
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 !ƳŜǊƛŎƪŞ ǳȊƴłƴƝ .ǊŀǘǌƝƳ Ǿ triku. Kino, 13. 4. 1950, s. 162. ISSN 0323-0295. 
213 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όŘƴŜ мфΦ уΦ мффтύ ǾŜŘƭŀ 9Ǿŀ {ǘǊǳǎƪƻǾł. Os 304 (1/2), 
{ōƝǊƪŀ ȊǾǳƪƻǾȇŎƘ ŘƻƪǳƳŜƴǘǻ bC! tǊŀƘŀΦ 
214 I!±9[Y!Σ WƛǌƝΦ 2ǎΦ ŦƛƭƳƻǾŞ ƘƻǎǇƻŘłǌǎǘǾƝ мфпр ς 1950Φ tǊŀƘŀΥ 2Ŝǎƪȇ ŦƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфтлΣ 
s. 97. 
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neexistuje, napsal na ģivnostenskĨ ¼Śad dopis ve vŊci uveden² ģivnosti do 

klidu ke dni 30. srpna 1949.
215

 

Doklad o ļasov® determinaci z§niku studia na jaŚe 1949, j²ģ uv§d² 

citace vĨġe, pŚedstavuje VĨmŊr o neprovozov§n² ģivnosti, jeģ byl 

ģivnostenskĨm ¼Śadem sestaven na z§kladŊ onoho dopisu Otakara Brentena. 

VĨmŊr hovoŚ² o ġestimŊs²ļn² dobŊ neprovozov§n² ģivnosti od doby jej²ho 

uveden² do klidu, tj. od 30. 8. 1949. Vzhledem k tŊmto dokumentŢm nen² 

pochyb, ģe Brentenovo studio zaniklo na jaŚe 1949. 

Veġker® vybaven² studia bylo podle vzpom²nek pamŊtn²kŢ pŚevezeno 

do BarrandovskĨch ateli®rŢ v Praze. F§zovac² a kolorovac² stoly se ¼dajnŊ na 

BarrandovŊ pouģ²valy jeġtŊ v ned§vn® souļasnosti, BrentenŢv sn²mac² stŢl na 

principu multipl§nov® kamery byl po letech zŚejmŊ vyhozen jako zastaral® 

zaŚ²zen².
216

 FyzickĨm pŚesunem vybaven² studia a odchodem vġech 

zamŊstnancŢ podniku do jinĨch studi² a organizac² Brentenovo studio 

fakticky pŚestalo existovat a zaniklo.
217
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ŦƛƭƳǳ ǇƻŘ ǳƳŠƭŜŎƪȇƳ ǾŜŘŜƴƝƳ ±łŎƭŀǾŀ ½ȅƪƳǳƴŘŀΦ .ǊƴŠƴǎƪȇ ŘŠǘǎƪȇ ƭƻǳǘƪƻǾȇ ŦƛƭƳΣ Ƨŀƪ ǎŜ 
ǾȇǊƻōŀ ƴŀȊȇǾŀƭŀΣ ȊŘŜ Ǉǻǎƻōƛƭ Řƻ Ǌƻƪǳ мфрнΣ ƪŘȅ ōȅƭŀ ƧŜƘƻ ǾȇǊƻōŀ ȊǊǳǑŜƴŀΦ ±Ȋƴƛƪƭȅ ȊŘŜ ƴŀǇǌ. 
filmy .ǳŘǳƭƝƴŜƪ ŀ Ȋƭȇ ǇǘłőƴƝƪ όǊΦ !ƴƴŀ ±ŜǎŜƭł ς ±łŎƭŀǾ ½ȅƪƳǳƴŘΣ мфрлύ őƛ YƻȊŀ ŀ ƧŜȌŜƪ 
(r. !ƴƴŀ ±ŜǎŜƭł ς ±łŎƭŀǾ ½ȅƪƳǳƴŘΣ мфрмύΦ 
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VI. Mini -portr®ty tvŢrcŢ Brentenova studia218 

 

VI. 1. Otakar Blaģek-Brenten 219 

Otakar Blaģek se narodil 26. 2. 1914 v JihlavŊ, kde zast§val prvn² ļ§st 

stŚedoġkolskĨch studi² na re§ln®m gymn§ziu, jejichģ druhou ļ§st dokonļil 

v BrnŊ. Roku 1935 sloģil maturitn² zkouġku a d§le studoval na Vyġġ² 

prŢmyslov® ġkole v BrnŊ. Po studi²ch nastoupil do vojensk® sluģby a v letech 

1938 ï 1941 zast§val pozici konstrukt®ra ve Zbrojovce Brno. Kr§tce pŢsobil 

jako report®r brnŊnsk®ho rozhlasu. Z§kladem jeho profesn²ho smŊŚov§n² byla 

filmov§ a divadeln² tvŢrļ² ļinnost. 

V letech 1937 ï 1938 se pokouġel uplatnit jako adept reģie na 

BarrandovŊ, zaļal takt®ģ uvaģovat o vybudov§n² podniku na vĨrobu 

kreslenĨch filmŢ po vzoru americk®ho tvŢrce Walta Disneyho. Roku 1939 

zaloģil v BrnŊ Brentenovo studio, studio na vĨrobu kreslenĨch animovanĨch 

filmŢ. Blaģek pod pseudonymem Brenten byl umŊleckĨm vedouc²m ateli®ru 

do roku 1947, neģ byl ve sv® funkci nahrazen a ze studia odeġel. Podnik 

zanikl roku 1949. BŊhem tŊchto let se Blaģek takt®ģ oģenil s Eliġkou 

Uļ²kovou. 

Po odchodu z oboru animovan®ho filmu nastoupil na pozici ¼Śedn²ka 

v MoravskĨch cement§rn§ch. V roce 1951 se narodil jeho syn, t®hoģ roku 

zmŊnil zamŊstn§n² a stal se vedouc²m a reģis®rem Z§vodn²ho klubu 

Kr§lovopolsk® stroj²rny Brno. Zde pŚi nat§ļen² kr§tkometr§ģn²ch 

a stŚedometr§ģn²ch dokumentŢ uplatnil pŚedchoz² zkuġenosti ze studia 

animovan®ho filmu. Z jeho reģijn² filmografie dokument§rn² tvorby uveŅme 

dokument z prostŚed² letn²ho t§bora nazvanĨ Duha nad t§borem (1955)
220

 

a report§ģn² poŚad z vĨstavy 70 let Kr§lovopolsk® stroj²rny (1959). Na tŊchto 
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ǎŜ ƻ ǾȇōŠǊ ǘǾǻǊŎǻΣ ƪǘŜǌƝ ǎŜ ōǳřǘƻ ǾȇȊƴŀƳƴȇƳ ȊǇǻǎƻōŜƳ ǇƻŘƝƭŜƭƛ ƴŀ ŜȄƛǎǘŜƴŎƛ ǎǘǳŘƛŀΣ ŀƴŜōƻ 
ǎŜ ǇƻȊŘŠƧƛ ǊŜƴƻƳƻǾŀƭƛ ƴŀ ǾȇȊƴŀƳƴŞ ǘǾǻǊŎŜ őŜǎƪŞƘƻ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳ. 
219 Viz X. ObǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ поΦ 
220 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ ппΦ 
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projektech zpravidla spolupracovala manģelka Eliġka a JiŚ² MalĨ jako 

technickĨ pracovn²k ï vġechny ostatn² funkce zastupoval Blaģek 

individu§lnŊ. 

V t®to dobŊ Blaģek pracoval rovnŊģ pro Divadlo hudby t®hoģ 

podniku, kde reģ²roval poŚady, z nichģ se nejzaj²mavŊjġ²m jev² p§smo zpŊvu 

a hudby s n§zvem Pt§k, kterĨ se stal ģenou (1956), v nŊmģ ¼ļinkovala 

peru§nsk§ sopranistka Yma Sumac. 

Zkuġenosti z oblasti filmu uplatnil nejen v dokumentu, nĨbrģ i pŚi 

experimentech s technikou polyekranu
221

. V n§vaznosti na svŊtovĨ ¼spŊch 

Laterny magiky na bruselsk® vĨstavŊ EXPO 58 se v Divadle hudby 

Z§vodn²ho klubu Kr§lovopolsk® stroj²rny uskuteļnila ļeskoslovensk§ 

premi®ra principu polyekranu za uveden² report§ģn²ho poŚadu Bilance svŊta 

za svŊt lidġtŊjġ² ï Brusel Expo ï 58. Reģis®rem poŚadu byl Otakar Blaģek. 

Technologicky obdobnĨmi poŚady se kr§lovopolsk® Divadlo hudby zaŚadilo 

za praģsk® divadlo Laterny magiky jakoģto st§l§ sc®na uplatŔuj²c² principy 

laterny magiky a polyekranu.
222

 

Na konci roku 1959 Otakar Blaģek pŚeġel z Kr§lovopolsk® stroj²rny 

do brnŊnsk®ho Divadla mladĨch Julia Fuļ²ka (dnes MŊstsk® divadlo Brno), 

kde pracoval jako zvukaŚ. ZemŚel roku 1976 v BrnŊ.
223

 

 

VI. 2. Jan TesaŚ224 

Jan TesaŚ (1919 ï 1994), vĨtvarn²k a pedagog, po absolvov§n² re§ln®ho 

gymn§zia studoval vĨtvarn® umŊn² u profesora Frantiġka Hlavici na Ļesk® 

                                                             
221 α½ŀǘƝƳŎƻ ǇƻƭȅŜƪǊŀƴ ǇǊŀŎǳƧŜ ƧŜƴ ǎ ŀǊŎƘƛǘŜƪǘƻƴƛŎƪȇƳ ǎŎŞƴƻǾłƴƝƳ ǇǊƻƧŜƪőƴƝŎƘ ǇƭłǘŜƴΣ ǊŜǎǇΦ 
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ǎƻǳőŀǎƴŞƘƻ ƳȅǑƭŜƴƝ ƻ ŘƛǾŀŘŜƭƴƝ ƪǳƭǘǳǌŜ мнΣ нллфΣ őΦ м-2, s. 139. ISSN 1803-845X. 
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 ¢ŀƳǘŞȌΦ 
223 a![ºΣ WƛǌƝΦ hǘŀƪŀǊ .ƭŀȌŜƪ ς Brenten + filmΦ aŜƳƻłǊȅ ǾŜ ŦƻǊƳŠ ǊǳƪƻǇƛǎǳΦ .ǊƴƻΥ ώнллфϐΦ 
OsƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΤ .9wb#¢9YΣ aŀǊǘƛƴΦ Principy laterny magiky a polyekranu v .ǊƴŠ 
v ǑŜŘŜǎłǘȇŎƘ ƭŜǘŜŎƘ нлΦ ǎǘƻƭŜǘƝΦ 5ƛǇƭƻƳƻǾł ǇǊłŎŜΣ CƛƭƻȊƻŦƛŎƪł Ŧŀƪǳƭǘŀ aŀǎŀǊȅƪƻǾȅ ǳƴƛǾŜǊȊƛǘȅΦ 
Brno: Masarykova univerzita, 2008; Fond ½ мΥ {ōƻǊ ƴłǊƻŘƴƝ ōŜȊǇŜőƴƻǎǘƛ ς tƻōȅǘƻǾł evidence 
ƻōőŀƴǻ όƪŀǊǘƻǘŞƪŀύΦ tƻƭƛŎŜƧƴƝ ǇǌƛƘƭłǑƪŀ hǘŀƪŀǊŀ .ƭŀȌƪŀ-Brentena z нΦ фΦ мфпмΦ !ǊŎƘƛǾ ƳŠǎǘŀ 
Brna. 
224 ±ƛȊ ·Φ hōǊŀȊƻǾł ǇǌƝƭƻƘŀ ς hōǊŀȊ őΦ прΦ 
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vysok® ġkole technick® v BrnŊ s oborem zemŊpisu. V dŢsledku uzavŚen² 

vysokĨch ġkol roku 1939 nastoupil do Brentenova studia, kde pŢsobil jako 

vĨtvarn²k animovan®ho filmu. V t®to dobŊ se uplatnil takt®ģ jako mal²Ś, 

kresl²Ś a grafik. Roku 1945 z oboru animovan®ho filmu odeġel, aby dokonļil 

vysokoġkolsk§ studia. Po absolvov§n² mŊl moģnost vr§tit se k animovan®mu 

filmu skrze pracovn² nab²dku JiŚ²ho Trnky, moģnost vġak nakonec nevyuģil, 

coģ si pozdŊji vyļ²tal. 

Nad§le pŢsobil jako pedagog vĨtvarn® vĨchovy a zemŊpisu a jako 

Śeditel na gymn§zi²ch v Uhersk®m BrodŊ, Hranic²ch na MoravŊ a v PŚerovŊ. 

Zde se uplatnil takt®ģ jako sc®nograf Han§ck®ho oblastn²ho divadla (za tuto 

umŊleckou ļinnost byl nŊkolikr§t ocenŊn na Divadeln² ģatvŊ). V r§mci 

odborn® pŢsobnosti je v dalġ²ch letech spjat s VĨzkumnĨm ¼stavem 

pedagogickĨm v Olomouci a s PedagogickĨm institutem v GottwaldovŊ. 

Mimo vzdŊl§vac² ļinnost byl aktivn²m mal²Śem, sv§ d²la pŚ²leģitostnŊ 

prezentoval v r§mci vĨstav.
225

 

 

VI. 3. Alois Broskva  

Alois Broskva ([1918/1919] ï 2004) absolvoval re§ln® gymn§zium.  StejnŊ 

jako Jan TesaŚ studoval Ļeskou vysokou ġkolu technickou v BrnŊ se 

zamŊŚen²m na vĨtvarnĨ obor, studia vġak na rozd²l od nŊj nedokonļil. 

V BrentenovŊ studiu pŚechodnŊ pŢsobil od roku 1939 aģ do ukonļen² 

ļinnosti jako vĨtvarn²k a f§zaŚ animovan®ho filmu. 

Po z§niku Brentenova studia nepŚeġel jako vŊtġina ostatn²ch 

zamŊstnancŢ do Prahy, nĨbrģ setrval v BrnŊ, kde se uplatnil v ŚadŊ filmovĨch 

studi². TŊģiġtŊm jeho profesn²ho zamŊŚen² je pr§ce v oblasti kamerov® 

techniky ï jako trikovĨ kameraman pŢsobil kupŚ. ve Studiu popul§rnŊ 

vŊdeckĨch a nauļnĨch filmŢ v BrnŊ. Specializoval se na nat§ļen² 

nŊkolikan§sobnŊ zpomalen®ho dŊje d²lļ²ch sekvenc² instrukt§ģn²ch 

a propagaļn²ch filmŢ pomoc² vysokorychlostn² kamery. Z§sluhou renom® 

                                                             
225 ¢9{!yΣ WƛǌƝΦ .ƛƻƎǊŀŦƛŎƪŞ ǵŘŀƧŜ ƻ Wŀƴǳ ¢ŜǎŀǌƻǾƛ a Aloisi Broskvovi [online]. 11. dubna 2010 
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v oboru dost§val pracovn² nab²dky z filmovĨch studi² v Praze, Zl²nŊ ļi 

BratislavŊ, jeģ ovġem odm²tal kvŢli osobn² vazbŊ k Brnu.
226

  

 

VI. 4. Frantiġek Vystrļil227 

Frantiġek Vystrļil (1923 ï 2006), vĨtvarn²k a reģis®r animovanĨch filmŢ, 

studoval na StŚedn² umŊlecko-prŢmyslov® ġkole v BrnŊ. Jak doloģilo t®ma 

pr§ce, bŊhem studi² zaļal pŢsobit jako vĨtvarn²k v BrentenovŊ studiu. 

UmŊlecky zde pŢsobil do doby, neģ pŚeġel s vŊtġinou kolektivu do praģsk®ho 

studia BratŚi v triku. Vystrļil vzpom²n§ na Brentenovo studio jako na tvŢrļ² 

etapu, jeģ formovala jeho vztah k animovan®mu filmu a smŊŚovala budouc² 

profesn² zamŊŚen² (znaļnĨ pod²l na tom nesl zakladatel studia Otakar 

Brenten):  

ĂBylo n§m ¼plnŊ jasnĨ, ģe je to ļlovŊk, kterĨ neģije pro nic jin®ho, neģ 

pro tuhle vizi kreslen®ho filmu, ģe o tom nŊco v², kdeģto my ne. No, prostŊ 

byli jsme nadġeni.ñ
228

 

Reģijn² filmografie Frantiġka Vystrļila vynik§ jeho debutem O m²sto 

na slunci (1959), jenģ kromŊ nominace na Oscara v kategorii kr§tk®ho 

animovan®ho filmu z²skal dalġ² mezin§rodn² ocenŊn².
229

 Z nadch§zej²c² 

reģijn² tvorby uveŅme rukopisnŊ obdobn® sn²mky Start (1964), Ļtverec 

(1965) a Vejce (1972) ļi film Ġroubkova dobrodruģstv² (1962), k nŊmuģ byl 

pŚizv§n vĨtvarn²k Anton²n Pelc, Kosmodrom (1969) a Cit§ty (1973), na nichģ 

se vĨtvarnŊ pod²lel JiŚ² Kalousek a film NŢģky (1970), jehoģ vĨtvarn²kem byl 

Adolf Born. N§sleduj²c² tvorba Frantiġka Vystrļila se ub²rala smŊrem 

k dŊtsk®mu animovan®mu filmu, vĨznamovŊ vġak nepŚedļila debut O m²sto 

na slunci.
230
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VI. 5. Vladim²r LehkĨ 

Vladim²r LehkĨ (1919 ï 1984) vystudoval Vysokou ġkolu umŊlecko-

prŢmyslovou v BrnŊ. Od roku 1945 pŢsobil v BrentenovŊ studiu jako 

anim§tor, po pŚechodu do studia BratŚi v triku se umŊlecky profiloval jako 

vĨtvarn²k, anim§tor a reģis®r animovanĨch filmŢ. 

Reģijn²m debutem Vladim²ra Lehk®ho je film Byl jeden domeļek 

(1955), jeho filmografie vġak umŊlecky vynikla aģ vĨrazovŊ prostĨm filmem 

po vzoru tvorby £mila Cohla TŚi muģi (1959). Z jeho dalġ² tvorby je tŚeba 

uv®st autorskĨ film Parazit (1960), v nŊmģ byla vyuģita technika polyekranu 

a pŚedevġ²m kreslenĨ film Pt§ci Koh§ci (1965), jenģ mŊl tematicky zah§jit 

s®rii kr§tkĨch animovanĨch filmŢ. Na Pt§c²ch Koh§c²ch se pod²lel JiŚ² 

Toman jako vĨtvarn²k a Josef Hekrdla jako anim§tor. N§sleduj²c²m filmem 

ChlupatĨ pt§ļek (1966) vġak spolupr§ce kvŢli sporŢm o autorstv² skonļila.
231

  

 

VI. 6. Josef Hekrdla  

Josef Hekrdla se narodil roku 1919 a vyuļil se jako mal²Ś pokojŢ. řemeslnou 

ļinnost vykon§val do doby, neģ nastoupil do Brentenova studia. Zde se 

profilovalo jeho budouc² profesn² zamŊŚen² v oboru animovan®ho filmu. Po 

ukonļen² ļinnosti Brentenova studia, kde pracoval jako anim§tor, pŚeġel do 

praģsk®ho studia BratŚi v triku.  Zde pŢsobil v letech 1949 ï 1979. 

StŊģejn²m tvŢrļ²m zamŊŚen²m Josefa Hekrdly je animace (v 50. letech 

patŚil spolu s Jaroslavem Doubravou a ZdeŔkem Smetanou 

k nejvyhled§vanŊjġ²m v oboru), z§roveŔ se ovġem vŊnoval i reģii ï spolu 

s Vladim²rem Jir§nkem reģijnŊ vytvoŚil Śadu kreslenĨch filmŢ. Z tŊchto filmŢ 

uveŅme: Co jsme udŊlali slepic²m (1977), Hokej je hra (1978), Zpr§va 

o stavu civilizace (1981) a OlympijskĨ oheŔ (1983).
232

 I v pŚ²padŊ tŊchto 
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filmŢ Hekrdla zastupoval animaci a Vladim²r Jir§nek byl autorem vĨtvarn® 

koncepce.  

 

VI. 7 . Frantiġek Vl§ļil 

Frantiġek Vl§ļil (1924 ï 1999) vystudoval estetiku a dŊjiny umŊn² na 

MasarykovŊ univerzitŊ v BrnŊ. Jeho prvotn² praktickou zkuġenost v oblasti 

kinematografie pŚedstavuje extern² spolupr§ce v oboru animovan®ho 

filmu, j²ģ zast§val v BrentenovŊ studiu, do nŊhoģ roku 1947 nastoupil jako 

f§zaŚ: 

ĂNa studi²ch jsem se chtŊl a tak® musel ģivit s§m, proto jsem si naġel 

zamŊstn§n² v Kreslen®m filmu. Bylo to vĨhodn®, fakulta byla hned za rohem, 

takģe jsem si tam mohl kdykoli odbŊhnout na pŚedn§ġku, kter§ mne zaj²mala. 

BrnŊnskĨ KreslenĨ film byla poboļka BratŚ² v triku. Studio kreslen®ho filmu 

v BrnŊ zaloģil jiģ na poļ§tku 40. let Otakar Brenten-Blaģek. To byla dost 

zvl§ġtn² postava, o kter® kolovala Śada historek.ñ
233

 

Po z§niku Brentenova studia Vl§ļil pŚeġel do Kr§tk®ho filmu 

a pracoval ve vĨrobŊ popul§rnŊ-vŊdeckĨch a nauļnĨch filmŢ.
234

 Proġel zde 

mnoha profesemi a zaļal samostatnŊ reģ²rovat kr§tkometr§ģn² dokument§rn² 

filmy.   PozdŊji pŢsobil u Arm§dn²ho filmu, kde vznikl jeho reģijn² debut, 

kr§tkĨ film SklenŊn§ oblaka, jenģ byl ocenŊn na ben§tsk®m Bien§le 

v kategorii experiment§ln²ch filmŢ. 

Kr§tkometr§ģn² reģijn² debut predestinoval umŊleck® zamŊŚen² 

Frantiġka Vl§ļila, jeģ spoļ²valo v reģii hranĨch filmŢ. Dlouhometr§ģn² hranĨ 

debut Holubice (1960) z²skal Śadu mezin§rodn²ch ocenŊn² na filmovĨch 

festivalech. Dalġ² filmy jako napŚ. ń§blova past (1961), Đdol² vļel (1967) ļi 
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Mark®ta Lazarov§ (1967) jsou povaģov§ny za vrcholn§ d²la ļesk® 

kinematografie. 

 

VI. 8. Jaroslav Fiala  

Jaroslav Fiala, narozen v roce 1918, studoval na Vyġġ² prŢmyslov® ġkole 

elektrotechnick® v BrnŊ. Po studi²ch nastoupil na pozici konstrukt®ra do 

Zbrojovky Brno, kde se posl®ze setkal s Otakarem Blaģkem. Do Brentenova 

studia nastoupil roku 1947 jako vġestrannĨ technik, vŊtġinou se ovġem 

pod²lel na funkci pomocn®ho kameramana. Na Otakara Brentena vzpom²n§ 

jako na tvŢrce, kterĨ chtŊl zast§vat veġkerĨ tvŢrļ² pod²l na filmografii 

Brentenova studia: 

ĂJeho hlavn² chyba byla, ģe on prostŊ chtŊl bejt zodpovŊdnej za 

vġechno. A ponŊvadģ j§ si pamatuju, kdyģ jsem mu jednou Ś²kal: Hele Oto, 

nemohl j§ bych bejt taky na titulk§ch? A von mnŊ Śekl: I ty jeġitoéñ
235

 

PŚed z§nikem Brentenova studia dostal Fiala nab²dku z Filmov®ho 

studia Barrandov na pozici hlavn²ho inģenĨra, kterou posl®ze pŚijal. Na 

BarrandovŊ proġel nŊkolika profesemi (od kamerov®ho technika aģ po 

vr§tn®ho) a setrval zde do dŢchodov® vĨsluģby.
236

 

 

VI. 9. JiŚ² Srnka 

JiŚ² Srnka (1907 ï 1982), houslista a skladatel, se od ran®ho dŊtstv² vŊnoval 

hŚe na housle. Od deseti let byl ģ§kem Otakara Ġevļ²ka, renomovan®ho 

houslov®ho pedagoga. Po studi²ch na konzervatoŚi v Praze pŢsobil v letech 

1929 ï 1934 jako houslista a z§stupce dirigenta orchestru Osvobozen®ho 

divadla, kr§tce pŢsobil i v orchestru N§rodn²ho divadla. Od roku 1950 byl po 

tŚi roky extern²m pedagogem praģsk® FAMU. 

JiŚ² Srnka je autorem Śady vok§ln²ch a instrument§ln²ch skladeb, 

stŊģejn²m z§kladem jeho tvorby je ovġem filmov§ hudba. Poprv® se k oboru 
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filmu dostal roku 1936 komponov§n²m hudby ke kr§tkometr§ģn²mu 

dokument§rn²mu filmu JiŚ²ho Weisse Dejte n§m kŚ²dla (1936). Od t® doby 

sloģil na v²ce neģ sto hudebn²ch partitur ke kr§tkometr§ģn²m a celoveļern²m 

filmŢm, psal hudbu takt®ģ k televizn²m inscenac²m, poh§dk§m, veļern²ļkŢm 

atd. ĂCharakteristickĨm rysem Srnkovy filmov® hudby byla jej² ļeskost, kter§ 

ï umocnŊna kamerou a reģijn²m zpracov§n²m ï dod§vala filmŢm vĨrazn® 

n§rodn² rysy, za okupace nesm²rnŊ dŢleģit®.ñ
237

 N§mŊtovŊ Srnka smŊŚoval 

k t®matice poetiky a lyriky (jedn²m z jeho st§lĨch spolupracovn²kŢ byl 

V§clav Krġka), jeho z§bŊr byl vġak ġirokĨ. Z jeho rozs§hl®ho souboru 

filmov® hudby jmenujme Krakatit (1948), MŊs²c nad Śekou (1953), StŚ²brnĨ 

v²tr (1954), husitskou trilogii Otakara V§vry, Romeo, Julie a tma (1959) 

a Kladivo na ļarodŊjnice (1969).
238

 

V r§mci filmografie Brentenova studia Srnka komponoval 

hudbu k filmu Melodie v r§kos², mŊl takt®ģ vytvoŚit hudebn² 

str§nku nerealizovan®ho filmu Ġvandova noc svatoj§nsk§. 

 

VI. 10. ĻenŊk Duba 

ĻenŊk Duba se narodil roku 1919 ve slovinsk®m Mariboru. V r§mci t®matu 

diplomov® pr§ce zastupuje reģijn² pod²l jednoho z posledn²ch sn²mkŢ 

Brentenova studia ï kreslen®ho filmu Z§vodn²k (1948). Filmu Z§vodn²k 

pŚedch§zel debut v oblasti animovan® tvorby studia BratŚ² v triku s n§zvem 

Atom na rozcest² (1947), na nŊmģ stejnŊ jako na Z§vodn²kovi Duba vĨtvarnŊ 

spolupracoval s Kamilem Lhot§kem. KreslenĨ film Atom na rozcest² z²skal 

jedno z hlavn²ch ocenŊn² na Bien§le v Ben§tk§ch. 

V nadch§zej²c²ch letech se Duba animovan® tvorbŊ v²ce nevŊnoval, 

stŊģejn²m z§kladem jeho tvorby nad§le byla reģie hranĨch filmŢ.  V 50. a 60. 
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letech pŢsobil ve Filmov®m studiu Barrandov, kde nat§ļel dokument§rn² 

(vytvoŚil nŊkolik dokumentŢ z OlympijskĨch her) a hran® filmy, nejļastŊji 

s dobrodruģnou a sportovn² tematikou.
239

 

 

VI. 11. Kamil Lhot§k 

Kamil Lhot§k (1912 ï 1990) byl mal²Śem, grafikem a ilustr§torem, z hlediska 

t®matu v prv® ŚadŊ vĨtvarn²kem kreslen®ho animovan®ho filmu. Jako 

vĨtvarn²k se Lhot§k pod²lel jak na filmech kreslenĨch, tak i loutkovĨch ï 

jeho umŊleck§ spolupr§ce se pohybuje vĨhradnŊ v oblasti kr§tkometr§ģn²ho 

filmu. 

Jako vĨtvarn²k se poprv® pod²lel na sn²mku ĻeŔka Duby Atom na 

rozcest² (1947), pro nŊjģ posl®ze vytvoŚil vĨtvarnou podobu filmu Z§vodn²k 

(1948) v r§mci Brentenova studia v BrnŊ. T®hoģ roku spolupracoval na 

BrdeļkovŊ filmov® karikatuŚe secesn² doby s n§zvem VzducholoŅ a l§ska 

(1948). SpecifickĨ pŚ²pad pŚedstavuje pod²l na ploġkov®m filmu JiŚ²ho Trnky 

VeselĨ cirkus (1951) a na filmu Bohumila Ġr§mka vytvoŚen®m pap²rkovou 

technikou s n§zvem O svŊtle (1953). Z dalġ² tvorby uveŅme filmy Tucet 

mĨch tat²nkŢ (r. Eduard Hofman, 1959), Jak se ļlovŊk nauļil l®tat (r. JiŚ² 

Brdeļka, 1958) a ĻlovŊk pod vodou (r. JiŚ² Brdeļka, 1961). 

Na z§vŊr tvŢrļ²ho profilu je tŚeba vzpomenout Lhot§kovu participaci 

na kombinovan®m loutkov®m filmu Uzel na kapesn²ku (1958) ļi na 

futuristick®m loutkov®m filmu Xantippa a Sokrates (r. Josef Kluge, 1961).
 240

  

 

VI. 12. Jan Fuksa  

Jan Fuksa (1916 ï 1984), vĨtvarn²k a reģis®r, pŚed pŚ²chodem do Brentenova 

studia pŢsobil ve zl²nsk®m Bapozu. Po pŚevzet² umŊleck®ho veden² 

                                                             
239  Y!w!{h±#Σ WƛƴŘǊŀΦ ¢ǾǻǊŎƛ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ tǊŀƘŀΥ CƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфсрΦ 
240 Y!w!{h±#Σ WƛƴŘǊŀΦ ¢ǾǻǊŎƛ ŀƴƛƳƻǾŀƴŞƘƻ ŦƛƭƳǳΦ tǊŀƘŀΥ CƛƭƳƻǾȇ ǵǎǘŀǾΣ мфсрΤ th~h±#Σ 
YŀǘŜǌƛƴŀΦ YŀƳƛƭ [Ƙƻǘłƪ őƛƭƛ ±ȊŘǳŎƘƻƭƻř ŀ ƭłǎƪŀΦ Lƴ ULVER, Stanislav (ed.). Animace a doba: 
ǎōƻǊƴƝƪ ǘŜȄǘǻ Ȋ őŀǎƻǇƛǎǳ CƛƭƳ ŀ Řƻōŀ мфрр ς 2000Φ мΦ ǾȅŘΦ tǊŀƘŀΥ {ŘǊǳȌŜƴƝ ǇǌłǘŜƭ ƻŘōƻǊƴŞƘƻ 
ŦƛƭƳƻǾŞƘƻ ǘƛǎƪǳΣ нллпΦ L{{b ллмр-1068. 
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po Otakaru Brentenovi reģ²roval kreslenĨ agitaļn² film Havran a ģelva 

(1948), jenģ v jeho umŊleck®m profilu pŚedstavuje debut a z§roveŔ posledn² 

sn²mek v oblasti animovan®ho filmu. 

Po z§niku Brentenova studia roku 1949 Fuksa pŚeġel do Studia 

popul§rnŊ vŊdeckĨch a nauļnĨch filmŢ v BrnŊ, kde v 50. letech reģ²roval 

vĨhradnŊ kr§tkometr§ģn² dokument§rn² filmy. ZamŊŚoval se na popul§rnŊ 

vŊdeck®, instrukt§ģn², report§ģn² a propagaļn² filmy.
241

 

 

VI. 13. V§clav Zykmund 

V§clav Zykmund (1914 ï 1984), vĨtvarn²k a reģis®r animovanĨch filmŢ, 

vystudoval architekturu a vĨtvarn® umŊn² v Praze. V letech 1945 ï 1949 

pracoval s ģenou Annou Veselou v BrentenovŊ studiu, kde zast§val pozici 

vĨtvarn²ka. Po fyzick®m pŚesunu vybaven² Brentenova studia do Prahy byla 

na t®ģe adrese bĨval®ho brnŊnsk®ho kreslen®ho filmu zŚ²zena vĨroba filmu 

loutkov®ho ï BrnŊnskĨ dŊtskĨ loutkovĨ film, jehoģ se stal Zykmund 

umŊleckĨm vedouc²m. Zykmund reģ²roval loutkov® filmy do roku 1952, neģ 

byla vĨroba pŚidruģena k praģsk®mu Kreslen®mu filmu a animovanĨ film 

v BrnŊ zanikl zcela. 

Z reģijn² filmografie V§clava Zykmunda je tŚeba uv®st loutkov® filmy 

Budul²nek a zlĨ pt§ļn²k (r. Anna Vesel§ ï V§clav Zykmund, 1950) a Koza 

a jeģek (r. Anna Vesel§ ï V§clav Zykmund, 1951). V§clav Zykmund zaļal 

v BrnŊ nat§ļet t®ģ film VeselĨ kolotoļ, jehoģ produkce byla pŚeruġena 

zm²nŊnĨm pŚesunem vĨroby loutkov®ho filmu z Brna do Prahy. VeselĨ 

kolotoļ (1953) pot® reģijnŊ zpracoval BŚetislav Pojar, Zykmund na tomto 

filmu participuje jako vĨtvarn²k. 

Po z§niku studia loutkov®ho filmu v BrnŊ V§clav Zykmund opustil 

filmovĨ obor a pŢsobil jako vysokoġkolskĨ pedagog, mimo jin® i na 

Filozofick® fakultŊ Univerzity Palack®ho v Olomouci, kde v 60. letech vedl 

                                                             
241 Rozhovor s CǊŀƴǘƛǑƪŜƳ ±ȅǎǘǊőƛƭŜƳ όƭŞǘƻ мффтύ ǾŜŘƭ WƛǌƝ ¢ŜǎŀǌΦ hǎƻōƴƝ ŀǊŎƘƛǾ ŀǳǘƻǊŀΦ 



93 
 

katedru VĨtvarn® teorie a vĨchovy. VŊnoval se malbŊ, grafice 

a ilustr§torstv².
242
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VII. Z§vŊr 

 

Tato pr§ce vznikla s c²lem popsat historii a tvorbu Brentenova studia, jeģ 

pŢsobilo v BrnŊ v letech 1939 ï 1949. T®ma pŚedstavovalo v souvislostech 

ļesk®ho animovan®ho filmu dosud odbornŊ nezpracovanou l§tku. 

Ļasov§ determinace pŢsoben² Brentenova studia byla vymezena 

celkovou dobou jeho existence, nikoliv pouze r§mcem tvŢrļ² ļinnosti 

zakladatele Otakara Blaģka-Brentena.
243

 Diplomov§ pr§ce pŚedstavuje 

komplexn² chronologickĨ pohled na historii a tvorbu prvn²ho studia 

animovan®ho filmu v BrnŊ. 

 Druh§ a tŚet² kapitola diplomov® pr§ce se zamŊŚily na svŊtovĨ a ļeskĨ 

kontext kreslen®ho animovan®ho filmu, jenģ pŚedstavoval fundament§ln² 

studijn² podklad pro pŚedmŊt vĨzkumu diplomov® pr§ce. Text tŊchto kapitol 

stanovuje souvislosti, kter® participovaly na historii a tvorbŊ Brentenova 

studia. SvŊtovĨ kontext nast²nil potenci§ln² inspiraļn² vlivy ze strany 

kreslen® grotesky v  zastoupen² jej²ch hlavn²ch pŚedstavitelŢ 

a emancipovan®ho tvŢrce Walta Disneyho. ĻeskĨ kontext slouģil ¼ļelŢm 

dobovŊ-historick®ho pŚehledu tuzemsk® tvorby kreslen®ho filmu 

v trilater§ln²m zastoupen² studiov® vĨroby. KromŊ vlastn²ch ¼ļelŢ pŚehledu 

byl ļeskĨ i svŊtovĨ kontext uplatnŊn ke komparaci historickĨch 

a umŊleckĨch motivŢ v r§mci samotn®ho t®matu.  

 Ļtvrt§ a p§t§ kapitola se zabĨvaly samotnĨm t®matem diplomov® 

pr§ce ï histori² a tvorbou Brentenova studia. Jeho pŢsoben² bylo vymezeno 

dvoj² ļasovou determinac² ï protektor§tn² dobou profesn² ļinnosti a lety 1945 

ï 1949. Kapitoly popisuj² historick® ud§losti na z§kladŊ heuristick®ho 

vĨzkumu a jeho kritick®ho zhodnocen². V r§mci textu se objevily takt®ģ 

analĨzy vybranĨch dochovanĨch filmŢ. 

V kapitol§ch vŊnuj²c²ch se Brentenovu studiu popisuji, jak vznik 

studia animovan®ho filmu v BrnŊ z§visel na ideji vytvoŚen² prvn²ho ļesk®ho 

                                                             
243 ¢ƻǘƻ őŀǎƻǾŞ ǾȅƳŜȊŜƴƝ ǇǌŜŘǎǘŀǾǳƧŜ ǾȇȊƪǳƳ WƛǌƝƘƻ ¢ŜǎŀǌŜΦ 
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dlouhometr§ģn²ho kreslen®ho filmu D²vļ² v§lka. Tomuto z§mŊru se 

pŚizpŢsobovala t®mŊŚ veġker§ ļinnost studia (pro z²sk§n² kapit§lu 

k dokonļen² filmu byla uspoŚ§d§na benefiļn² akce). Tyto ud§losti 

pŚedstavovaly pomyslnou prvn² etapu ļinnosti Brentenova studia, kter§ byla 

neļekanŊ ukonļena zatļen²m jeho zakladatele Otakara Brentena. 

Pro druhou f§zi existence studia, jeģ zapoļala BrentenovĨm n§vratem 

k umŊleck®mu veden² podniku, je pŚ²znaļnĨ odklon od n§roļn®ho projektu 

D²vļ² v§lky a pŚechod ke kr§tkometr§ģn² zak§zkov® tvorbŊ, j²ģ reprezentuj² 

kreslen® filmy Popelka a Melodie v r§kos².  

Sn²mek Melodie v r§kos² historicky pŚesahuje do tŚet² etapy studia, jeģ 

je vymezena zn§rodnŊn²m podniku a odchodem Otakara Brentena z funkce 

umŊleck®ho vedouc²ho v roce 1947. Filmografie pŚ²sluġn® f§ze zahrnuje 

zejm®na film PoġŠ§ck§ poh§dka. 

Doba od roku 1948 do ukonļen² ļinnosti o rok pozdŊji pŚedstavuje 

z§vŊreļnou f§zi pŢsoben² Brentenova studia. 

V r§mci tŊchto kapitol bylo pomoc² analĨz vybranĨch filmŢ a anotac² 

dalġ² tvorby Brentenova studia nast²nŊno, jak se z hlediska umŊleck®ho 

pŚ²stupu vyv²jela estetika tvorby. Reģijn² pŚ²stup za umŊleck®ho veden² 

Otakara Brentena byl t®mŊŚ vĨhradnŊ podm²nŊn tvŢrļ²mi principy 

filmografie studia Walta Disneyho. TŊmito postul§ty jsou poznamen§ny 

filmy Popelka a Melodie v r§kos². 

Film PoġŠ§ck§ poh§dka pŚedstavuje stŚet nŊkolika vĨrazovĨch 

principŢ. Z jedn® strany je film determinov§n faktem, ģe byl Brentenovu 

studiu k dokonļen² pŚidŊlen ze zl²nsk®ho studia, kde byla ļ§steļnŊ navrģena 

jeho vĨtvarn§ podoba. Z druh® strany film odr§ģ² n§stup novĨch tvŢrļ²ch 

individualit do kolektivu zest§tnŊn®ho podniku. 

Odchodem Otakara Brentena z umŊleck®ho veden² doġlo ke zmŊnŊ 

tvŢrļ² poetiky studia. ZmŊna byla patrn§ v odpout§n² se od dosavadn²ho 

jedin®ho inspiraļn²ho zdroje po vzoru tvorby Walta Disneyho. Filmy 

Z§vodn²k a Havran a ģelva v tomto smyslu zastupuj² odliġnĨ reģijn² 

i vĨrazovĨ princip. 
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Na z§vŊr pr§ce byly um²stŊny mini-portr®ty vybranĨch tvŢrcŢ 

Brentenova studia, kteŚ² se vĨznamnĨm zpŢsobem pod²leli na jeho existenci, 

ļi se pozdŊji renomovaly na vĨznamn® osobnosti oboru animovan®ho filmu. 

Generaci tvŢrcŢ, pro n²ģ Brentenovo studio znamenalo prvn² etapu profesn² 

profilace, zastupuj² Frantiġek Vystrļil, Vladim²r LehkĨ, Josef Hekrdla, 

V§clav Zykmund a Kamil Lhot§k. Zvl§ġtn² pŚ²pad pŚedstavuj² tvŢrci, jeģ 

setrvali ve filmov®m oboru, nikoliv vġak v oblasti animovan®ho filmu ï jedn§ 

se o Frantiġka Vl§ļila, Aloise Broskvu, Jaroslava Fialu, ĻeŔka Dubu a Jana 

Fuksu. 

Nelze opomenout obrazovou pŚ²lohu diplomov® pr§ce, jeģ poj²m§ 

dobovou obrazovou dokumentaci, jeģ slouģila verifikaci tez² a poznatkŢ 

v textu. 

Diplomov§ pr§ce naplŔuje svoji vĨchoz² ambici a v n§vaznosti na 

individu§ln² b§d§n² JiŚ²ho TesaŚe rozġiŚuje registr pramenŢ a literatury 

k t®matu. ZvĨġen byl pŚedevġ²m poļet titulŢ literatury v pŚ²m® souvislosti 

s histori² Brentenova studia, jehoģ vĨchoz² stav se rovnal nŊkolika zm²nk§m 

v  historiografickĨch pŚehledech a p§ru stat² v dobov®m tisku. 

Diplomov§ pr§ce v n§vaznosti na liter§rn² a pramenn® poznatky 

nahl²ģela na Brentenovo studio jako na fenom®n, jenģ ve sv® dobŊ pŢsobil po 

boku praģsk®ho a zl²nsk®ho studia animovan®ho filmu a stejnou mŊrou se tak 

pod²lel se na pŚ²sluġn® etapŊ filmovĨch dŊjin. 

Na z§kladŊ upozadŊn² tohoto t®matu doġlo ke vznesen² novĨch 

ot§zek, zejm®na v r§mci tvorby praģsk®ho studia BratŚi v triku. 

Synekdochick® vymezen² vĨrobn²ho pŢvodu filmu Havran a ģelva Jana 

Fuksy, jehoģ titulky odkazuj² vĨhradnŊ k praģsk® skupinŊ BratŚi v triku, bylo 

rozġ²Śeno o nov® historick® souvislosti ï text diplomov® pr§ce prok§zal, ģe 

film vznikal souļasnŊ za spolupr§ce kolektivu Brentenova studia. Tato a dalġ² 

fakta o tvŢrļ² souļinnosti praģsk®ho a brnŊnsk®ho kolektivu kreslenĨch filmŢ 

precizovala dosavadn² postul§ty historie ļesk®ho animovan®ho filmu. 

V souvislosti s t²m byly vzneseny nov® ot§zky a navrģeny hypot®zy ohlednŊ 

upŚesnŊn² pŢvodu nŊkterĨch filmŢ studia BratŚ² v triku, kupŚ. filmu 
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VzducholoŅ a l§ska JiŚ²ho Brdeļky. Participaci Brentenova studia na tomto 

filmu se ovġem nepodaŚilo prok§zat. 

PŚesto, ģe je tvorba Brentenova studia v kontextu ļesk®ho 

animovan®ho filmu z umŊleck®ho vĨznamu sporn§, jeho historie se jev² jako 

podstatn§ ļ§st dŊjin ļesk®ho filmu. Brentenovo studio reprezentuje prvn² 

studio animovan®ho filmu, kter® vzniklo v BrnŊ, dosud neprofilovan®m 

dobov®m centru animovan®ho filmu u n§s. 

Na genezi a tvŢrļ² ļinnosti Brentenova studia m§ vĨhradn² pod²l 

Otakar Blaģek-Brenten. Studio vybudoval bez jakĨchkoliv umŊleckĨch 

pŚedpokladŢ na z§kladŊ pouh®ho pŚesvŊdļen² pro myġlenku. Entuziazmus, 

j²mģ dovedl nadchnout sv® okol², byl mnohdy jedinĨm ļinitelem pro 

zachov§n² dalġ² existence podniku. Jeho osoba, l®pe Śeļeno Ăz§pal pro vŊcñ, 

se stal podnŊtem mnoha tvŢrcŢ k setrv§n² v oboru animovan®ho filmu ï tento 

pŚ²pad zastupuje zejm®na Frantiġek Vystrļil. Je beze sporu, ģe Brentenovo 

studio zastupovalo prvn² tvŢrļ² etapu nastupuj²c² generace nŊkterĨch 

vĨtvarn²kŢ, anim§torŢ a reģis®rŢ Ăļesk® ġkoly animovan®ho filmuñ a mnoha 

dalġ²ch tvŢrcŢ. Je tŚeba dodat, ģe Otakar Brenten je prvn²m tvŢrcem u n§s, 

kdo v animovan®m filmu uplatnil vĨrazovou technologii na principu 

multipl§nov® kamery. Do t®to doby byly tyto souvislosti zcela nezn§m® 

a absentovaly v r§mci pionĨrskĨch dob dŊjin ļesk®ho animovan®ho filmu. 

V r§mci b§d§n² v oblasti brnŊnsk®ho animovan®ho filmu mimo 

historii Brentenova bylo kr§tce avizov§no pŢsoben² loutkov®ho filmu pod 

veden²m V§clava Zykmunda. Ļinnost studia loutkov®ho filmu v BrnŊ je 

doposud nezn§mou kapitolou dŊjin ļesk®ho animovan®ho filmu, kter§ skrĨv§ 

moģnĨ potenci§l pro dalġ² studium. 

Douf§m, ģe diplomov§ pr§ce Brentenovo studio pŚispŊla ke 

komplexnosti dŊjin ļesk® kinematografie a dala podnŊt k dalġ²mu b§d§n² 

v t®to a dalġ²ch oblastech neprogresivn²ch proudŢ ļesk®ho filmu. 
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VIII . Resum® 

 

Anotace magistersk® diplomov® pr§ce 

Jm®no a pŚ²jmen² autora: KateŚina Mlejnkov§ 

N§zev katedry a fakulty: Katedra divadeln²ch, filmovĨch a medi§ln²ch studi², 

Filozofick§ fakulta Univerzity Palack®ho v Olomouci 

N§zev diplomov® pr§ce: Brentenovo studio 

Podn§zev diplomov® pr§ce: Historie zapomenut®ho studia animovan®ho 

filmu v BrnŊ 

Vedouc² diplomov® pr§ce: Doc. PhDr. Vladim²r Such§nek, Ph.D. 

Poļet znakŢ: 234 178 

Poļet pŚ²loh: 1 

Poļet titulŢ pouģit® literatury: 62 

Kl²ļov§ slova: Brenten, Frantiġek Vystrļil, D²vļ² v§lka, Popelka, Melodie 

v r§kos², PoġŠ§ck§ poh§dka, animovanĨ film, Brno. 

Charakteristika diplomov® pr§ce: 

Pr§ce se zabĨv§ histori² Brentenova studia v BrnŊ od roku 1939 do roku 

1949. Dle dostupnĨch pramenŢ a literatury rekonstruuje povahu 

zapomenut®ho studia animovan®ho filmu v r§mci historicko-umŊleck®ho 

kontextu ļesk® i svŊtov® animovan® tvorby. Jedn§ se o prim§rn² zmapov§n² 

dosud odbornŊ neprob§dan®ho t®matu. Pr§ce je zaloģena na heuristick®m 

vĨzkumu, jeho kritick®m zhodnocen² a analĨze vybranĨch dŊl. Souļ§st² textu 

jsou i mini-portr®ty tvŢrcŢ (Otakar Blaģek-Brenten, Frantiġek Vystrļil, 

Vladim²r LehkĨ aj.). 
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The thesis is concerned with history of Brentenôs Studio in Brno from 1939 

to1949. In agreement with archive sources and literature, the thesis restores 

the character of the forgotten animated filmôs studio in terms of historical 
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Blazek-Brenten, Frantisek Vystrcil, Vladimir Lehky etc.). 

 

 

 

 

 

 



100 
 

IX . Prameny a literatura  

 

IX . 1. Prameny  

 

IX. 1. 1. Filmografie 244 

HAVRAN A ĢELVA 

Rok vĨroby: 1948 

Produkce: BratŚi v triku ï VĨrobn² skupina Brno 

Reģie: Jan Fuksa 

Sc®n§Ś: Jan Fuksa ï Josef Kainar 

VĨtvarn²k: V§clav Zykmund 

Animace: Josef Hekrdla 

Hudba: Karel Macourek 

Obraz: ļernob²lĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 270 m (pŢvodn² d®lka: 280 m) 

Popis: KreslenĨ agitaļn² film o havranovi a ģelvŊ, jenģ propaguje myġlenku 

m²ru. 

Stav: dochovanĨ film, kopie uloģena v NFA 

 

MELODIE V  RĆKOSĉ 

Rok vĨroby: 1945 

Produkce: Brenten-Film-Studio  

Reģie, n§mŊt, sc®n§Ś, text, kamera, stŚih, vedouc² vĨroby: Otakar Brenten 

                                                             
244 ¢ŜŎƘƴƛŎƪł ǎǇŜŎƛŦƛƪŀŎŜ ŦƛƭƳƻƎǊŀŦƛŜ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ǾȅŎƘłȊƝ Ȋ dokumentace NFA 
a z ǇƻȊƴŀǘƪǻ ȊƝǎƪŀƴȇŎƘ ƘŜǳǊƛǎǘƛŎƪȇƳ ǾȇȊƪǳƳŜƳΦ aƝǊŀ ǳǾŜŘŜƴȇŎƘ ǘŜŎƘƴƛŎƪȇŎƘ ǵŘŀƧǻ ǎŜ ƭƛǑƝ 
ǇƻŘƭŜ ŘƻǎǘǳǇƴƻǎǘƛ ȊŘǊƻƧǻΦ ¢ǾŀǊ ƴłȊǾǳ ǎǘǳŘƛŀ ǳǇƻǳǑǘƝ ƻŘ ŘƻǎŀǾŀŘƴƝ ƧŜŘƴƻǘƴŞ ŦƻǊƳȅ ŀ ƧŜ 
ƳƻŘƛŦƛƪƻǾłƴ ōǳřǘƻ Ǿ ǊŜƭŀŎƛ ƪŜ ƪƻƴƪǊŞǘƴƝ ǇƻŘƻōŠ ǇǌƝǎƭǳǑƴŞƘƻ ǘǾǻǊőƝƘƻ ƻōŘƻōƝΣ ŀƴŜōƻ ǇƻŘƭŜ 
produkce v ǘƛǘǳƭŎƝŎƘ ŦƛƭƳǳΦ {ƻǳǇƛǎ ȊŀƘǊƴǳƧŜ ǘŀƪǘŞȌ ŦƛƭƳȅΣ ƴŀ ƴƛŎƘȌ ǎŜ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻ 
ǇƻŘƝƭŜƭƻ Ƨŀƪƻ ƧŜŘƴŀ Ȋ ŘƝƭőƝŎƘ ǘǾǻǊőƝŎƘ ǎƭƻȌŜƪ ǎǇƻƭǳ ǎ ƧƛƴȇƳƛ ŦƛƭƳƻǾȇƳƛ ǎƪǳǇƛƴŀƳƛ 
a organizacemi. 
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VĨtvarn²k: Frantiġek Vystrļil 

Zvuk: Frantiġek Ġindel§Ś 

Hudba: JiŚ² Srnka 

Obraz: barevnĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

D®lka: 121, 5 m (pŢvodn² d®lka: 136 m) 

Form§t: 35 mm 

Popis: Kreslen§ reklama na obuv firmy Muckov§. 

Stav: dochovanĨ film, kopie uloģena v NFA 

 

POHĆDKA O POPELCE 

Rok vĨroby: 1944 

Produkce: Brentenovo studio pro kreslen® filmy 

Reģie: Otakar Brenten 

Obraz: ļernob²lĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 151,9 m 

Popis: Kreslen§ reklama na tŊsnŊn² do oken a dveŚ² firmy KovotŊs HoġickĨ 

a Peġek Brno. 

Stav: dochovanĨ film, kopie uloģena v NFA 

 

POPELKA  

Rok vĨroby: 1944 

Produkce: Union Film: Josef Koza ï Brentenovo studio pro kreslen® filmy 

Reģie: Otakar Brenten 

Obraz: ļernob²lĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 109,3 m (pŢvodn² d®lka: 114 m) 

Popis: Kreslen§ reklama na tŊsnŊn² do oken a dveŚ² firmy KovotŊs HoġickĨ 

a Peġek Brno. 
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Stav: dochovanĨ film, kopie uloģena v NFA 

 

POĠşĆCKĆ POHĆDKA 

Rok vĨroby: 1947 

Produkce: Produkļn² skupina Brno  

Reģie, sc®n§Ś, kamera, stŚih: Otakar Brenten 

N§mŊt: Karel Ļapek 

Hudba: JiŚ² Ġust 

VĨtvarn²k: Frantiġek Vystrļil, Josef Fuksa, Bohumil Linhart, Vladim²r LehkĨ 

Obraz: ļernob²lĨ (pŢvodnŊ barevnĨ) 

Zvuk: neozvuļen§ kopie 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 334 m (pŢvodn² d®lka: 599 m) 

Popis: KreslenĨ film podle stejnojmenn® liter§rn² pŚedlohy Karla Ļapka. 

Stav: dochovanĨ film, kopie uloģena v NFA 

 

VZDUCHOLOń A LĆSKA
245

 

Rok vĨroby: 1948 

Produkce: BratŚi v triku ï (VĨrobn² skupina Brno) 

Reģie, sc®n§Ś: JiŚ² Brdeļka 

N§mŊt, vĨtvarn²k: Kamil Lhot§k 

Kresby: ĻenŊk Duba aj. 

Hudba: Jan Rychl²k 

Obraz: barevnĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 257 m (pŢvodn² d®lka) 

Popis: Kreslen§ secesn² romance z minul®ho stolet². 

Stav: dochovanĨ film, bŊģn§ distribuļn² dostupnost 

                                                             
245 CƛƭƳ ƧŜ Řƻ ǎƻǳǇƛǎǳ ŦƛƭƳƻƎǊŀŦƛŜ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀ ȊŀǌŀȊŜƴ ƴŀ ȊłƪƭŀŘŠ ŘƻƳƴŠƴƪȅ ƻ ǘƻƳΣ ȌŜ 
ǾȊƴƛƪŀƭ Ȋŀ ǘǾǻǊőƝ ƪƻƻǇŜǊŀŎŜ .ǊŀǘǌƝ Ǿ ǘǊƛƪǳ ŀ .ǊŜƴǘŜƴƻǾŀ ǎǘǳŘƛŀΦ ¢ŜȊƛ ǇƻŘǇƻǊǳƧŜ ƴŜǇƻǘǾǊȊŜƴł 
ǾȇǇƻǾŠř CǊŀƴǘƛǑƪŀ ±ƭłőƛƭŀΦ ±ƛȊ {¢w¦{Yh±#Σ 9ǾŀΦ h ǾŠŎŜŎƘ ǘǊǾŀƭȇŎƘ ŀ ǇƻƳƝƧƛǾȇŎƘ ƘƻǾƻǌƝ 
CǊŀƴǘƛǑŜƪ ±ƭłőƛƭΦ Lƴ Film a doba поΣ мффтΣ őΦ пΣ ǎΦ мст-176. ISSN 0015-1068. 
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ZĆVODNĉK 

Rok vĨroby: 1948 

Produkce: VĨrobn² skupina Brno 

Reģie: ĻenŊk Duba 

Vedouc² vĨroby: Erik Ġvab²k 

N§mŊt, vĨtvarn²k: Kamil Lhot§k 

Sc®n§Ś: ĻenŊk Duba ï Eduard Hofman 

Zvuk: Anton²n Rambousek ï Jan Paleļek 

Hudba: Jan Rychl²k 

Obraz: barevnĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 255 m (pŢvodn² d®lka: 262 m) 

Popis: Kreslen§ groteska o batoleti, kter® se ve sv®m koļ§Śe z¼ļastn² 

sportovn²ho z§vodu. 

Stav: dochovanĨ film, kopie uloģena v NFA 

 

IX. 1. 2. Archivn² materi§ly 

BRENTEN, Otakar. Mal² kouzeln²ci (kreslenĨ film Otakara Brentena). 

Synopse filmu v rukopisu/strojopisu. Brno: 1944 (z§Ś² ï Ś²jen). Fond 

Knihovny NFA, sign. S-1628-SY. 

D²vļ² v§lka ï dobov§ tiskov§ reprodukce kresby a koment§Ś k filmu. Lidov® 

noviny, 28. 12. 1940, s. 6. ISSN 1802-6265. 

D²vļ² v§lka ï dobov® tiskov® reprodukce kreseb z filmu Brentenova studia. 

Kolo: UmŊleck§ revue Moravsk®ho kola spisovatelŢ, 10. 12. 1940, s. 209. 

Dopis z 19. 12. 1941 adresovanĨ Aloisi Broskvovi Otakarem Brentenem. 

PozŢstalost Aloise Broskvy. 

Fond B 1/16: Refer§t ģivnostenskĨ ï kartot®ka ģivnost² (kartot®ka). 

Ģivnostensk§ karta Otakara Blaģka. Archiv mŊsta Brna. 
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Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitŚn² obchod (kartot®ka). ĐŚedn² dokument 

o doļasn®m zastaven² ģivnosti ze dne 28. 2. 1950. Archiv mŊsta Brna.
246

 

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitŚn² obchod (kartot®ka). ĐŚedn² dopis Otakara 

Blaģka z 18. 2. 1950 ve vŊci uveden² ģivnosti do klidu. Archiv mŊsta Brna. 

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitŚn² obchod (kartot®ka). VĨmŊr 

o neprovozov§n² ģivnosti Otakara Blaģka z 22. 9. 1950. Archiv mŊsta Brna. 

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitŚn² obchod (kartot®ka). VĨpis ze 

ģivnostensk®ho rejstŚ²ku Otakara Blaģka ze dne 23. 2. 1950. Archiv mŊsta 

Brna. 

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitŚn² obchod (kartot®ka). ĢivnostenskĨ list 

Otakara Blaģka z 12. 10. 1939. Archiv mŊsta Brna. 

Fond Ministerstvo informac². Dopis ze dne 21. 11. 1948 adresovanĨ 

Ministerstvu informac² ze studia BratŚ² v triku. N§rodn² archiv Praha, sign. 

1450/209. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Ļeskoslovensk§ filmov§ spoleļnost ï 

z§pis ze schŢze n§mŊstkŢ konan® dne 1. a 2. ļervence 1947. N§rodn² archiv 

Praha, sign. 1450/205. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Ļeskoslovensk§ filmov§ spoleļnost ï 

z§pis ze schŢze n§mŊstkŢ konan® dne 8. VII. 1947. N§rodn² archiv Praha, 

sign. 1450/205. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Ļeskoslovensk§ filmov§ spoleļnost ï 

z§pis o schŢzi n§mŊstkŢ konan® dne 21. Ś²jna 1947. N§rodn² archiv Praha, 

sign. 1450/206. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Kreslen® filmy brnŊnsk® vĨrobn² 

skupiny ĂPoġŠ§ck§ poh§dkañ, ĂĠvandova noc svatoj§nsk§ñ, a ĂZ§vodn²kñ 

z 20. 5. 1948. N§rodn² archiv Praha, sign. 1450/170. 

                                                             
246 ±ŜǑƪŜǊŞ ȊŘŜ ǳǾŜŘŜƴŞ dokumenty Fondu B 1/18-LΥ hŘōƻǊ ǇǊƻ ǾƴƛǘǌƴƝ ƻōŎƘƻŘ ƪŜ ƧƳŞƴǳ 
hǘŀƪŀǊ .ƭŀȌŜƪ Ƨǎƻǳ ǾŜ ŦƻǊƳŠ ƴŜǇƻƧƳŜƴƻǾŀƴŞ ǎƭƻȌƪȅ ƭƛǎǘƛƴΦ 
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Fond Ministerstvo informac². Sloģka Otakar Brenten: Ġvandova noc 

svatoj§nsk§; Sc®n§Ś ke kreslen®mu filmu. N§rodn² archiv Praha, sign. 

1450/170. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Otakar Brenten: Ġvandovy dudy; Sc®n§Ś 

kreslen®ho filmu. N§rodn² archiv Praha, sign. 1450/170. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka ĂPep²kovy brĨleñ /Radovan Ferebauer/. 

N§rodn² archiv Praha, sign. 1450/170. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Platov® pŚeŚazen² zamŊstnancŢ 

kreslen®ho a loutkov®ho filmu z 19. 6. 1948. N§rodn² archiv Praha, sign. 

1450/209. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Rozpoļet na kreslenĨ film ĂĠvandova 

noc svatoj§nsk§ñ z 18. 7. 1947. N§rodn² archiv Praha, sign. 1450/170. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Schv§len² rozpoļtu kreslen®ho 

zak§zkov®ho filmu ĂHygiena cviļencŢñ z 6. 2. 1948. N§rodn² archiv Praha, 

sign. 1450/170. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka Schv§len² rozpoļtu kreslen®ho 

zak§zkov®ho filmu ĂHygiena cviļencŢñ z 19. 2. 1948. N§rodn² archiv Praha, 

sign. 1450/170. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka ĐstŚedn² Śeditelstv² ï z§pis o schŢzi 

n§mŊstkŢ konan® dne 3. bŚezna 47. N§rodn² archiv Praha, sign. 1450/205. 

Fond Ministerstvo informac². Sloģka ĐstŚedn² Śeditelstv² ï z§pis o schŢzi 

n§mŊstkŢ konan® dne 7. bŚezna 47. N§rodn² archiv Praha, sign. 1450/205. 

Fond Ministerstvo prŢmyslu, obchodu a ģivnosti. Sloģka Brentenovo studio, 

Brno; ģ§dost o pŚevzet² ļestn®ho pŚedsednictv² p. ministrem obchodu nad 

propagaļn²m veļerem kreslen®ho filmu. N§rodn² archiv Praha, sign. 903/260. 

Fond Z 1: Sbor n§rodn² bezpeļnosti ï Pobytov§ evidence obļanŢ (kartot®ka). 

Policejn² pŚihl§ġka Otakara Blaģka-Brentena z 2. 9. 1941. Archiv mŊsta Brna. 

FotografickĨ portr®t Frantiġka Vystrļila. PozŢstalost Frantiġka Vystrļila. 

FotografickĨ portr®t Jana TesaŚe. Osobn² archiv JiŚ²ho TesaŚe. 
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Fotografie bĨvalĨch prostor Brentenova studia na Jir§skovŊ ulici, ļ. p. 30, 

Brno-stŚed. Osobn² archiv JiŚ²ho Mal®ho. 

Fotografie bĨvalĨch prostor Brentenova studia na VodovŊ ulici, ļ. p. 12, 

ļtvrŠ Kr§lovo Pole, Brno. PoŚ²zena autorem t®to pr§ce 29. 10. 2009 v BrnŊ. 

Osobn² archiv autora pr§ce. 

Fotografie JiŚiny Ġlezingerov® jako pŚedlohy pro postavu dobr® v²ly filmu 

Popelka. Osobn² archiv JiŚiny Ġlezingerov®. 

Fotografie pamŊtn²ka JiŚ²ho Mal®ho. PoŚ²zena autorem t®to pr§ce 29. 10. 

2009 v BrnŊ. Osobn² archiv autora pr§ce. 

Fotografie provizorn²ch prostor Brentenova studia na BartoġovŊ ulici, ļ. p. 

74, Kr§lovo Pole, Brno. PoŚ²zena autorem t®to pr§ce 29. 10. 2009 v BrnŊ. 

Osobn² archiv autora pr§ce.  

Fotografie z Brentenova studia na Jir§skovŊ ulici, ļ. p. 30 ï zleva: Otakar 

Brenten, Vladim²r S²s. PozŢstalost Vladim²ra S²se. 

Fotografie z Reprezentaļn²ho veļera kreslen®ho filmu z 6. 4. 1941. Osobn² 

archiv JiŚiny Ġlezingerov®. 

Fotografie zachycuj²c² reģijn² pr§ci Otakara Brentena pravdŊpodobnŊ pŚi 

nat§ļen² hran® pŚedlohy filmu Melodie v r§kos² v barrandovskĨch ateli®rech. 

PozŢstalost Vladim²ra S²se. 

N§borovĨ inzer§t do Brentenova studia. Lidov® noviny, 2. 11. 1940, s. 10. 

ISSN 1802-6265. 

N§borovĨ inzer§t do Brentenova studia. Lidov® noviny, 3. 11. 1940, s. 13. 

ISSN 1802-6265. 

N§borovĨ inzer§t do Brentenova studia. Svobodn® noviny, 14. 9. 1946, s. 6. 

ISSN 1802-6273. 

N§borovĨ inzer§t do Brentenova studia. Svobodn® noviny, 15. 9. 1946, s. 8. 

ISSN 1802-6273. 

N§borovĨ inzer§t do Brentenova studia. Svobodn® noviny, 1. 6. 1947, s. 10. 

ISSN 1802-6273. 
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N§borovĨ inzer§t do Brentenova studia. Svobodn® noviny, 10. 8. 1947, s. 11. 

ISSN 1802-6273. 

N§ļrt Brentenova sn²mac²ho zaŚ²zen² na principu multipl§nov® kamery ï 

kreslil Jaroslav Fiala 1997. Osobn² archiv JiŚ²ho TesaŚe. 

Ob§lka dopisu z 19. 12. 1941 Aloise Broskvy s logem a adresou Brentenova 

studia. PozŢstalost Aloise Broskvy. 

Otakar Blaģek ve sv® pracovnŊ na BartoġovŊ ulici, ļ. p. 74, ļtvrŠ Kr§lovo 

Pole, Brno ï rok 1939. PozŢstalost Jana TesaŚe. 

Popelka ï tiskov§ pozv§nka na film do kina Astra, Ģidenice. Lidov® noviny, 

14. 4. 1944, s. 4. ISSN 1802-6265. 

Popelka ï tiskov§ pozv§nka na film do kina Metro, Brno. Lidov® noviny, 18. 

3. 1944, s. 4. ISSN 1802-6265. 

PoġŠ§ck§ poh§dka ï tiskov§ reklama na film Brentenova studia. Filmov® 

noviny, 8. 3. 1947, s. 4. ISSN 1801-9722. 

POVONDRA, PŚemysl V§clav. BodovĨ sc®n§Ś nŊkolika sc®n filmu D²vļ² 

v§lka. PozŢstalost PŚemysla V. Povondry. 

POVONDRA, PŚemysl V§clav. Fragment b§snick® liter§rn² pŚedlohy k filmu 

D²vļ² v§lka ï leden 1941. PozŢstalost PŚemysla V. Povondry. 

POVONDRA, PŚemysl V§clav. Propagaļn² text k filmu D²vļ² v§lka. 

PozŢstalost PŚemysla V. Povondry. 

Soubor fotografi² s Eliġkou Blaģkovou. Osobn² archiv JiŚ²ho Mal®ho. 

Soubor fotografi² s Otakarem Blaģkem. Osobn² archiv JiŚ²ho Mal®ho. 

Soubor fotografi² z Kr§lovopolsk®ho divadla hudby. Osobn² archiv JiŚ²ho 

Mal®ho. 

Soubor fotografi² z nat§ļen² filmu Duha nad t§borem. Osobn² archiv JiŚ²ho 

Mal®ho. 

Soubor fotografi² z nat§ļen² poŚadu 70 let Kr§lovopolsk® stroj²rny. Osobn² 

archiv JiŚ²ho Mal®ho. 
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Soubor fotografi² zachycuj²c²ch pohled do interi®ru Brentenova studia na 

VodovŊ ulici, ļ. p. 12, Kr§lovo Pole, Brno. PozŢstalost Aloise Broskvy. 

Soubor fotosek z filmu Brouļci. PozŢstalost Jana TesaŚe. 

TESAř, Jan. Dvojice origin§ln²ch kreseb form§tu A4 s postavami duġiļek. 

PozŢstalost Jana TesaŚe. 

TESAř, Jan. Soubor fotosek pravdŊpodobnŊ z filmu D²vļ² v§lka. PozŢstalost 

Jana TesaŚe. 

ĐŚedn² dopis z 15. 11. 1940, v nŊmģ Otakar Brenten zve Aloise Broskvu na 

pracovn² pohovor. PozŢstalost Aloise Broskvy. 

Z§pisy z protektor§tn² pracovn² kn²ģky Jana TesaŚe zachycuj²c² pracovn² 

ļinnost v BrentenovŊ studiu. Osobn² archiv JiŚ²ho TesaŚe. 

Z§vodn²k ï tiskov§ reklama na film Brentenova studia. Filmov® noviny, 19. 

11. 1948, s. 5. ISSN 1801-9722. 

 

IX. 1. 3. Auditivn² prameny 

Rozhovor s Aloisem Broskvou a Janem Frºmlem (l®to 1997) vedl JiŚ² TesaŚ. 

Osobn² archiv autora. 

Rozhovor s Frantiġkem Vystrļilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskov§. Os 

304 (1/2), Sb²rka zvukovĨch dokumentŢ NFA Praha. 

Rozhovor s Frantiġkem Vystrļilem (dne 24. 6. 1999) vedla Eva Struskov§. Os 

304 (2/2), Sb²rka zvukovĨch dokumentŢ NFA Praha. 

Rozhovor s Frantiġkem Vystrļilem (l®to 1997) vedl JiŚ² TesaŚ. Osobn² archiv 

autora. 

Rozhovor s Jaroslavem Fialou (l®to 1997) vedl JiŚ² TesaŚ. Osobn² archiv 

autora. 

Rozhovor s pan² Wolfovou (l®to 1997) vedl JiŚ² TesaŚ. Osobn² archiv autora. 

Rozhovor s Vladim²rem S²sem (l®to 1997) vedl JiŚ² TesaŚ. Osobn² archiv 

autora. 
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IX. 3. Filmografie  

 

IX. 3. 1. Nedochovan® filmy Brentenova studia247 

BROUĻCI 

Rok vĨroby: [1941] 

Produkce: Brentenovo studio 

Reģie: Otakar Brenten 

Popis: KreslenĨ film podle liter§rn² pŚedlohy Jana Karafi§ta. 

Stav: nedochovanĨ film 
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ȊŀƘǊƴǳƧŜ ǘŀƪǘŞȌ ŦƛƭƳȅΣ ƴŀ ƴƛŎƘȌ ǎŜ .ǊŜƴǘŜƴƻǾƻ ǎǘǳŘƛƻ ǇƻŘƝƭŜƭƻ Ƨŀƪƻ ƧŜŘƴŀ Ȋ ŘƝƭőƝŎƘ ǘǾǻǊőƝŎƘ 
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CIHLA K  CIHLE  

Rok vĨroby: [1948]
248

 

Produkce: VĨrobn² skupina Brno 

N§mŊt: K. Solanov§ ï Josef Kainar 

VĨtvarn²k: Vladim²r LehkĨ ï V. Reichmann 

Hudba: L. Kozderka 

Obraz: ļernob²lĨ 

Popis: KreslenĨ film. 

Stav: nedochovanĨ film 

 

DĉVĻĉ VĆLKA 

Rok vĨroby: [1940] 

Produkce: Brentenovo studio 

Reģie: Otakar Brenten 

Popis: Dlouhometr§ģn² kreslenĨ film na motivy stejnojmenn® povŊsti Aloise 

Jir§ska. 

Stav: nedochovanĨ film 

 

HIGIENA CVIĻENCš 

Rok vĨroby: 1948 

Produkce: VĨrobn² skupina Brno 

Popis: Zak§zkovĨ kreslenĨ film pro Ministerstvo zdravotnictv². 

Stav: nedochovanĨ film 

 

MALĉ KOUZELNĉCI
249

 

Rok vĨroby: [1944] 

Produkce: Brentenovo studio pro kreslen® filmy 

Reģie: Otakar Brenten 

Popis: KreslenĨ reklamn² film o oģivlĨch dom§c²ch pomocn²c²ch ¼klidu. 

Stav: nedochovanĨ film 

                                                             
248 CƛƭƳ ǇǌŜǑŜƭ Řƻ ǎǘǳŘƛŀ .Ǌŀǘǌƛ Ǿ ǘǊƛƪǳ ŀ ōȅƭ ŘƻƪƻƴőŜƴ ǇƻŘ ƴłȊǾŜm ½ƳƻǳŘǌŜƴƝ Wŀƴŀ YłōǊǘŀ (r. 
.ǌŜǘƛǎƭŀǾ 5ǾƻǌłƪΣ мфроύΦ 
249 !ƭǘŜǊƴŀǘƛǾƴƝ ƴłȊŜǾΥ YƻǳȊŜƭƴƝŎƛ ǇǊłŎŜΦ 
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NENĉ PRASE JAKO PRASE 

Rok vĨroby: 1948 

Produkce:  Kr§tkĨ film Gottwaldov 

Reģie, vedouc² vĨroby: Jaroslav NovotnĨ 

N§mŊt: JiŚ² N§prstek 

Sc®n§Ś: Frantiġek G¿rtler 

Kamera: Pavel Hrdliļka, Josef M²ļek 

StŚih: ZdenŊk Stehl²k 

Obraz: ļernob²lĨ 

Zvuk: zvukovĨ film 

Form§t: 35 mm 

D®lka: 399 m (pŢvodn²) 

Popis: ZemŊdŊlskĨ film s kreslenĨmi sch®maty o chovu uġlechtilĨch prasat 

pro Ministerstvo hospod§Śstv². 

Stav: nedochovanĨ film 

 

Animovan® sekvence: 

Reģie, sc®n§Ś, stŚih: Otakar Brenten  

VĨtvarn²k: Frantiġek Vystrļil 

Kamera: Jaroslav Fiala 

 

PEPĉKOVY BRħLE 

Rok vĨroby: [1948] 

Produkce: VĨrobn² skupina Brno 

N§mŊt: Radovan Ferebauer ï V. Renļ 

Obraz: barevnĨ 

Popis: KreslenĨ film. 

Stav: nedochovanĨ film 

 

PřĉSTAV V SRDCI EVROPY 

Rok vĨroby: 1946 

Produkce: Zl²nsk® studio 
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Reģie, text: Drahoslav Holub 

N§mŊt: Elmar Klos 

Sc®n§Ś: Elmar Klos ï Drahoslav Holub 

Vedouc² vĨroby: Ladislav NovotnĨ 

Kamera: Alexandr Hackenschmied 

StŚih: ZdenŊk Stehl²k 

Zvuk: Miroslav HŢrka 

Hudba: ZdenŊk Liġka 

Triky: Stanislav Ġulc, Ladislav Z§stŊra, V§clav DobrovolnĨ 

Kresby: Frantiġek Vystrļil, Jan Fuksa, Vladim²r LehkĨ, BedŚich Linhart aj. 

pod veden²m Otakara Brentena 

D®lka: 405 m (pŢvodn²) 

Popis: Dokument§rn² film s trikovĨmi sekvencemi o budov§n² vodn²ch cest 

napŚ²ļ Evropou. 

Stav: nedochovanĨ film 

 

ĠVANDOVA NOC SVATOJĆNSKĆ
250

 

Rok vĨroby: [1946] 

Produkce: VĨrobn² skupina Brno 

Reģie: Otakar Brenten  

Sc®n§Ś: Otakar Brenten ï Jarom²r Tomeļek 

Zvuk: Frantiġek Ġindel§Ś 

Hudba: JiŚ² Srnka 

VĨtvarn²k: Frantiġek Hlavica 

Popis: KreslenĨ film ļerpaj²c² z lidov® povŊsti o Ġvandovi dud§kovi. 

Stav: nedochovanĨ film 

 

VELKĆ UDĆLOST 

Rok vĨroby: 1948 

Reģie, sc®n§Ś: V§clav BedŚich ï Jaroslav Moģ²ġ 

N§mŊt: Anton²n ĠŠastnĨ 

                                                             
250 !ƭǘŜǊƴŀǘƛǾƴƝ ƴłȊŜǾΥ ~ǾŀƴŘƻǾȅ ŘǳŘȅΣ tƻŘƛǾƴł ƴƻŎ ǎǾŀǘƻƧłƴǎƪłΦ 
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VĨtvarn²k: Karel Ġtr®bl 

Hudba: Jan Rychl²k 

D®lka: 165 m (pŢvodn²) 

Popis: Propagaļn² film pro zemŊdŊlskou vĨstavu s d²lļ²mi ¼seky 

animovan®ho filmu, na nŊmģ se spolupod²lela VĨrobn² skupina Brno. 

Stav: nedochovanĨ film 

 

ZDRAVĉ V SOKOLE 

Rok vĨroby: 1948 

Obraz: ļernob²lĨ 

D®lka: 260 m (pŢvodn²) 

Popis: StŚihovĨ film pro Ministerstvo zdravotnictv² o sokolsk® tŊlovĨchovŊ, 

na nŊmģ se spolupod²lela VĨrobn² skupina Brno. 

 

 

IX. 3. 2. Ostatn² 

Atom na rozcest² (r. ĻenŊk Duba, 1947) 

Betty Boop (Dizzie Dashes; r. Dave Fleischer, 1930) 

Bimbovo smutn® dobrodruģstv² (r. Karel Dodal, 1927). Vesel® pŚ²hody 

kreslen®ho klauna Bimba a jeho pŚ²tele ï vĨtvarn²ka. N§rodn² filmovĨ archiv. 

BoskoËs Fox Hunt ( r. Hugh Harman, 1931) 

Brenten-Film-Studio aneb O filmu, kterĨ se nenatoļil (r. Rudolf Chudoba, 

2006)
251

 

Budul²nek a zlĨ pt§ļn²k (r. Anna Vesel§ ï V§clav Zykmund, 1950) 

Byl jeden domeļek (r. Vladim²r LehkĨ, 1955) 

Cit§ty (r. Frantiġek Vystrļil, 1973) 

Co jsme udŊlali slepic²m (r. Josef Hekrdla ï Vladim²r Jir§nek, 1977) 

                                                             
251 Film je k ŘƛǎǇƻȊƛŎƛ ƻƴƭƛƴŜ ǾŜ ǾƛŘŜƻŀǊŎƘƛǾǳ 2¢Φ ±ƛȊ 
>http://www.ceskatelevize.cz/program/10095358695-18.07.2006-18:30-2.html<.  
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ĻarodŊj t·nŢ (r. Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1936). Reklama na 

rozhlasov® pŚij²maļe Telefunken. N§rodn² filmovĨ archiv. 

ĻlovŊk pod vodou (r. JiŚ² Brdeļka, 1961) 

Ļtverec (r. Frantiġek Vystrļil, 1965) 

D§rek (r. JiŚ² Trnka ï JiŚ² Brdeļka ï JiŚ² Krejļ²k, 1946) 

Dejte n§m kŚ²dla (r. JiŚ² Weiss, 1936) 

Dobrodruģstv² prince Achmeda (Die Abenteuer des Prinzen Achmed; r. Lotte 

Reiniger, 1926) 

DvŊ klub²ļka (r. Herm²na TĨrlov§, 1962) 

ń§blova past (r. Frantiġek Vl§ļil, 1961) 

Fantaisie erotique (r. Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1936). Avantgardn² 

barevn§ symfonie geometrickĨch obrazŢ. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Fantazie (Fantasia; r. James Algar, Samuel Armstrong aj., 1940) 

Gulliverovy cesty (GulliverËs Travels; r. Dave Fleischer, 1939) 

Hokej je hra (r. Josef Hekrdla ï Vladim²r Jir§nek, 1978) 

Holubice (r. Frantiġek Vl§ļil, 1960) 

Hra bublinek (r. Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1936)
 252

 

HvŊzda betl®msk§ (r. Herm²na TĨrlov§, 1969) 

ChlupatĨ pt§ļek (r. Vladim²r LehkĨ, 1966) 

Jak se ļlovŊk nauļil l®tat (r. JiŚ² Brdeļka, 1958) 

Jan Hus (r. Otakar V§vra, 1954) 

Jan Ģiģka (r. Otakar V§vra, 1955) 

Kladivo na ļarodŊjnice (r. Otakar V§vra, 1969) 

Kocour Felix (Felix the Cat ï ĂForty Winksñ; r. Otto Messmer, 1930) 

Kosmodrom (r. Frantiġek Vystrļil, 1969) 

                                                             
252 Viz Fantaisie erotique. 
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Koza a jeģek (r. Anna Vesel§ ï V§clav Zykmund, 1951) 

Krakatit (r. Otakar V§vra, 1948) 

L®t§n²m posedlĨ (Plane Crazy; r. Walt Disney, 1928) 

Mark®ta Lazarov§ (r. Frantiġek Vl§ļil, 1967) 

Merrie Melodies (Lady, Play Your Mandolin!; 1931) 

Metropolis (r. Fritz Lang, 1927) 

MŊs²c nad Śekou (r. V§clav Krġka, 1953) 

Mickey kormideln²kem (Steamboat Willie; r. Walt Disney, 1928) 

M²ļek Fl²ļek (r. Herm²na TĨrlov§, 1956) 

Myġlenka hledaj²c² svŊtlo (Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1938). Abstraktn² 

film. N§rodn² filmovĨ archiv. 

NezapomenutelnĨ plak§t (Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1937). Reklama na 

umŊlĨ pokrmovĨ tuk Sana firmy Otta Rakovn²k. N§rodn² filmovĨ archiv. 

NŢģky (r. Frantiġek Vystrļil, 1970) 

O milion§Śi, kterĨ ukradl slunce (r. ZdenŊk Miler, 1948) 

O m²sto na slunci (r. Frantiġek Vystrļil, 1959) 

O svŊtle (r. Bohumil Ġr§mek, 1953)  

OlympijskĨ oheŔ (r. Josef Hekrdla ï Vladim²r Jir§nek, 1983) 

Parazit (r. Vladim²r LehkĨ, 1960) 

Pepek n§moŚn²k (Popeye the Sailor ï ĂPopeye the Sailor with Betty Boopñ; 

r. Dave Fleischer, 1933) 

P®r§k a SS (r. JiŚ² Trnka ï JiŚ² Brdeļka, 1946) 

P²seŔ podzimu (Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1937). Reklama na l§tky 

a galantern² zboģ² firmy Prokop a Ļ§p. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Plavļ²kem na slan® vodŊ (r. Karel Dodal, 1929). Reklama na firmu Brouk 

a Babka. N§rodn² filmovĨ archiv. 
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PoġŠ§ck§ poh§dka (r. Eduard Hofman, 1961) 

Proti vġem (r. Otakar V§vra, 1956) 

Pt§ci Koh§ci (r. Vladim²r LehkĨ, 1965) 

Pyġn§ princezna (r. BoŚivoj Zeman, 1952) 

Romeo, Julie a tma (r. JiŚ² Weiss, 1959) 

SklenŊn§ oblaka (r. Frantiġek Vl§ļil, 1958) 

SmŊġn® symfonie ï ĂProbuzen² jarañ (Silly Symphonies ïĂFlowers and 

Treesñ; r. Burt Gillett, 1932) 

SnŊhurka a sedm trpasl²kŢ (Snow White and Seven Dwarfs; r. David Hand, 

1937) 

Star® povŊsti ļesk® (r. JiŚ² Trnka, 1952) 

Start (r. Frantiġek Vystrļil, 1964) 

StŚ²brnĨ v²tr (r. V§clav Krġka, 1954) 

Svatba v kor§lov®m moŚi (1945) 

Synov® hor (r. ĻenŊk Duba, 1956) 

Ġroubkova dobrodruģstv² (r. Frantiġek Vystrļil, 1962) 

TŚi muģi (r. Vladim²r LehkĨ, 1959) 

Tucet mĨch tat²nkŢ (r. Eduard Hofman, 1959) 

Utrpen² Panny orle§nsk® (La Passion de Jeanne d'Arc; r. Carl Theodor 

Dreyer, 1928)  

Uzel na kapesn²ku (r. Herm²na TĨrlov§, 1958) 

Đdol² vļel (r. Frantiġek Vl§ļil, 1967) 

Đnos (r. J§n Kad§r ï Elmar Klos, 1952) 

V§nice (r. ĻenŊk Duba, 1962) 

V§noļn² sen (r. Herm²na TĨrlov§, 1945) 

Vejce (r. Frantiġek Vystrļil, 1972) 
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Velkofilm (r. Pavel Jandourek, 2007) 

Ven z kalam§Śe (Out of the Inkwell ï ĂFishingñ; r. Dave Fleischer, 1921) 

VeselĨ kolotoļ (r. BŚetislav Pojar, 1953) 

VeselĨ koncert (r. Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1935). Reklama na 

rozhlasov® pŚij²maļe Telefunken. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Vġudybylovo dobrodruģstv² (r. Karel Dodal ï Irena Dodalov§, 1936). 

Popul§rnŊ nauļn§ reklama Ļeskoslovensk®ho rozhlasu o principu r§diov®ho 

vys²l§n² s popul§rn² postaviļkou Hurv²nka. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Vzpoura hraļek (r. Herm²na TĨrlov§, 1946) 

Xantippa a Sokrates (r. Josef Kluge, 1961) 

ZamilovanĨ vodn²k (r. Herm²na TĨrlov§, 1928) 

Zasadil dŊdek Śepu (r. JiŚ² Trnka, 1945) 

ZmoudŚen² Jana K§brta (r. BŚetislav DvoŚ§k, 1953) 

Zpr§va o stavu civilizace (r. Josef Hekrdla ï Vladim²r Jir§nek, 1981) 

Zv²Ś§tka a Petrovġt² (r. JiŚ² Trnka, 1946) 

Ģab§k Flip (Flip the Frog ï Fiddlesticks, r. Ub Iwerks, 1930) 

Ģab§k Flip (Flip the Frog ï Puddle Pranks, r. Ub Iwerks, 1930) 

 

 

IX. 4. Elektronick® zdroje 

 

IX. 4.1. Internetov® zdroje 

www.awn.com ï Animation World Network 

www.csfd.cz ï Ļesko-Slovensk§ filmov§ datab§ze 

www.filmarchives-online.eu ï Filmarchives online 

www.icpisek.cz ï P²seck§ encyklopedie 
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www.imdb.com ï The Internet Movie Database 

www.kramerius.nkp.cz ï Kramerius: N§rodn² knihovna ĻR 

www.nfa.cz ï N§rodn² filmovĨ archiv 

www.wikipedia.org ï Wikipedia 

 

IX. 4. 2. Ostatn² 

Fotografie Karla Haġlera pŚi n§vġtŊvŊ Brentenova studia. Digit§ln² datab§ze 

OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ pozŢstalost. N§rodn² filmovĨ 

archiv.
253

 

Fotografie tzv. vĨkonnostn² tabule k filmu PoġŠ§ck§ poh§dka. Digit§ln² 

datab§ze OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ pozŢstalost. N§rodn² 

filmovĨ archiv. 

Fotografie z f§zov§n² postavy listonoġe Kolbaby filmu PoġŠ§ck§ poh§dka. 

Digit§ln² datab§ze OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ pozŢstalost. 

N§rodn² filmovĨ archiv. 

Fotografie zachycuj²c² Frantiġka Vystrļila pŚi malbŊ pozad² filmu PoġŠ§ck§ 

poh§dka. Digit§ln² datab§ze OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ 

pozŢstalost. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Fotografie zachycuj²c² kreslen² postav duġiļek. Digit§ln² datab§ze OddŊlen² 

p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ pozŢstalost. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Otakar Brenten v kancel§Śi na BartoġovŊ ulici, ļ. p. 74, Brno ï rok 1939. 

Digit§ln² datab§ze OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ pozŢstalost. 

N§rodn² filmovĨ archiv. 

Pohled do interi®ru studia na Jir§skovŊ ulici, ļ. p. 30 ï stoly pro f§ze 

a mezif§ze. Digit§ln² datab§ze OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ 

pozŢstalost. N§rodn² filmovĨ archiv. 

                                                             
253 CƻǘƻƎǊŀŦƛŜ ƴŜȊƴłƳŞ ǇƻȊǻǎǘŀƭƻǎǘƛ ōȅƭȅ bC! ǇƻǳȊŜ ȊŀǇǻƧőŜƴȅ ƪ ŘƛƎƛǘŀƭƛȊŀŎƛΦ Wǎƻǳ ƪ dispozici 
ǾȇƘǊŀŘƴŠ Ǿ ŘƛƎƛǘłƭƴƝ ǇƻŘƻōŠΦ tǊŀƳŜƴ ƴŜƳł ōƭƛȌǑƝ ǎƛƎƴŀǘǳǊǳΦ 
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Pohled do interi®ru zŚejmŊ na Jir§skovŊ ulici, ļ. p. 30 ï zprava: Otakar 

Brenten. Digit§ln² datab§ze OddŊlen² p²semnĨch archiv§li². Nezn§m§ 

pozŢstalost. N§rodn² filmovĨ archiv. 

Soubor vybranĨch, digit§lnŊ sn²manĨch pol²ļek z  filmŢ Brentenova studia 

Popelka, Melodie v r§kos², PoġŠ§ck§ poh§dka. Digit§ln² datab§ze OddŊlen² 

p²semnĨch archiv§li². N§rodn² filmovĨ archiv. 

Soubor vybranĨch filmovĨch pol²ļek sn²manĨch z DVD SnŊhurka a sedm 

trpasl²kŢ (r. David Hand, 1937). Digit§ln² datab§ze osobn²ho pc. Archiv 

autora pr§ce. 
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X. Obrazov§ pŚ²loha 

 

Obraz ļ. 1 

 

Provizorn² prostory Brentenova studia, respektive rodinnĨ dŢm Otakara Blaģka na 

BartoġovŊ ulici (dnes Vackova), ļ. p. 74 v brnŊnsk® ļtvrti Kr§lovo Pole. 

 

Obraz ļ. 2 

 

Otakar Blaģek-Brenten ve sv® pracovnŊ na BartoġovŊ ulici 74 v BrnŊ ï rok 1939. 



129 
 

Obraz ļ. 3 

 

Protektor§tn² prostory Brentenova studia na Vrchlick®ho ulici 10 (dnes Vodova 12) 

v Kr§lovŊ Poli. 

 

Obraz ļ. 4, 5 

  

Pohledy do interi®ru Brentenova studia na Vrchlick®ho 12 v brnŊnsk®m Kr§lovŊ 

Poli. 
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Obraz ļ. 6 

 

Vertik§ln² multipl§nov§ kamera ï ilustraļn² fotografie z roku 1972. 

 

Obraz ļ. 7 

 

N§ļrt sn²mac²ho zaŚ²zen² Otakara Brentena na principu horizont§ln² multipl§nov® 

kamery ï kreslil Jaroslav Fiala 1997. 


