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Introducao

“‘Onde estdo os homens?’ repetiu enfim o Principezinho. ‘A gente estd um pouco so no

deserto.’

, . 1
‘Entre os homens também’, disse a serpente.”

Levantamos os olhos das paginas do livro de Antoine de Saint-Exupéry ¢ pomo-lo na
mesa. Sera que o Principezinho tem razao? Sera que a tem a serpente? Estamos
abandonados num deserto ou ficamos sozinhos enquanto ao nosso lado sempre passa
uma multiddo de pessoas? E, por conseguinte, o que se esconde detras da palavra “a
solidao”? Refere-se ao sentimento de se sentir sozinho ou ao estado de ficar
abandonado? Olhamos da janela para ver o mundo 14 fora: o século XXI. Estamos ainda
no principio, no ano de 2016. Ainda ressoam as mudancas do século XX que formaram
a sociedade na qual hoje vivemos — as mudangas socioeconémicas e politicas. E ainda
ndo conseguimos quebrar os siléncios e falar abertamente sobre alguns acontecimentos
— as Guerras Mundiais, a Guerra Fria, as ditaduras e os crimes ligados com elas. Porém,
ndo nos podemos esquecer desta parte da historia. Faz parte de nos. Contudo, algumas
destas mudangas fazem-nos hesitar e reformular as nossas ideias sobre o mundo.
Destruimos os valores do mundo “velho” e ficamos um pouco confundidos com o que

esta a surgir ao nosso lado. E a modernidade.

O século XXI ¢ cheio de movimento: os carros um detras do outro; os avides nos
aeroportos; a gente na rua que esta sempre com pressa para nao perder nem um minuto;
as noticias e as informagdes que vém de todas as partes do mundo e estdo sempre ao
nosso alcance via a televisdo, os diarios ¢ a Internete, e, afinal, também os nossos
pensamentos que estdo sempre inquietos € nunca param. O século XXI ndo sossega.
Além disso, ¢ caracterizado pela pluralidade de opinides e pela variedade das
possibilidades entre as quais podemos escolher. Por um lado, tudo isto sdo coisas boas
que nos permitem ter uma vida de uma certa qualidade. Por outro lado, se for possivel

caracterizar uma época via um verbo, para a época na qual vivemos agora

! _Kde jsou viichni?¢ ozval se nakonec maly princ. ,V pousti si jeden piijde osamély... ,To Gasto i mezi
lidmi,* odtusil had.“Antoine de Saint-Exupéry, Maly Princ (Praha: DOBROVSKY, 2016), p. 60. A
tradug@o foi encontrada no texto online Antoine de Saint-Exupéry, O Principezinho, p. 32, disponivel em
http://www.mentebinaria.com.br/files/verdade/Antoine%20De%20Saint-Exupery%20-
%200%20Pequeno%20Principe%20(llustrado).pdf (acessado em 07/11/2015).



escolheriamos o verbo “ter”. Temos a oportunidade, temos a possibilidade, temos o
dinheiro, temos os carros, temos a Internete cheia de informagdes, temos muita gente ao

nosso redor, etc. E a soliddo? Também a temos?

Se decidimos ver o mundo ndo somente da nossa janela e saimos para a rua, vemos
pessoas no metro que tém medo de levantar a cabeca e olhar aos outros, uma mae que
grita ao seu filho s6 por ele tocar umas folhas caidas, namorados num café que em vez
de conversar mantém as suas conversacgoes virtuais via telemodvel ou ipod, uma mulher
idosa com o saco pesado na mao sem ter ao seu lado alguém que a ajude a subir ao
elétrico. As conversas que ouvimos ao passar pela esta rua sdo geralmente sobre oS
problemas entre pessoas ou no trabalho. De repente nos damos conta de que nos
encontramos no mundo de medos, problemas e isolamento. E um mundo que provoca

sentimentos desagradaveis e n6s come¢amos a procurar uma saida dele.

Voltamos da rua. Contudo, em vez de abrir O Principezinho de Antoine de Saint
Exupéry que esta a nossa espera na mesa, abrimos os livros de varios pesquisadores que
dedicaram as suas obras ao tema da soliddo. S3o, em geral, filésofos, socidlogos e
psicologos que procuram o sentido desta palavra. Comecamos esta leitura nas paginas
de Upanishads e da Biblia, vemos a obra de Aristoteles e de varios pesquisadores
contemporaneos como, por exemplo, Erich Fromm, Zygmunt Baumann ou Paul Tillich.
E comegamos a descobrir varias faces da soliddo: a solidao que faz parte intrinseca da
existéncia do ser humano, a soliddo como a necessidade de ter ao lado uma companhia,
a soliddo como a falta de comunicagao, a soliddo que resulta de sentir-Se abandonado, a
soliddo que inicia o processo criativo, etc. Ao fechar estes livros temos o primeiro

capitulo deste trabalho.

E O Principezinho recorda-se. Neste momento faz-nos lembrar que a soliddo como tema
inspirou varias obras literarias. A primeira coisa que temos na cabe¢a ¢ o
existencialismo — a corrente literaria que surge na segunda metade do século XX e cujo
tema principal € a soliddo humana e o sentido da vida. Recordamos os nomes como
Alberto Camus, Jean Paul Sartre, Vergilio Ferreira ou Fernando Namora. Logo abre-se
uma ampla paisagem dos livros nos quais poderiamos ler sobre a soliddao: Robinson
Crusoe de Daniel Defoe, as obras da escritora brasileira Clarice Lispector ou do autor
alemdo Herman Hesse, a obra de Franz Kafka, etc. Qual seria o livro que vamos

escolher nos?



Abrimos novamente O Principezinho para recordar o dialogo entre ele e a serpente ¢ o
tema da soliddo. E, para um momento olhamos da janela ao nosso século XXI para
recordar a gente que encontramos na rua, as conversagoes e situagdes. Encontramos a
fonte principal do tema da soliddo e a sociedade moderna. Além disso, procuramos
entre os autores de lingua portuguesa e a ultima condi¢do para fazer a escolha final ¢é
que sejam mulheres. Acima de tudo o mencionado, a modernidade trouxe consigo
também a igualdade de direitos entre os homens e as mulheres. As vezes parece que as
mulheres aproveitaram esta igualdade so para serem iguais aos homens ¢ sente-se a falta
do feminino no mundo moderno. Que, entdo, para que tenham a preferéncia neste

trabalho.

Ha duas autoras de lingua portuguesa que talvez também tenham caminhado na rua para
encontrarem a inspiragdo para as suas obras. Trata-Se da escritora brasileira Lygia
Fagundes Telles e da autora portuguesa Maria Judite de Carvalho que retratam na sua
obra as sociedades da segunda metade do século XX. Lygia Fagundes Telles publica até
hoje. Partilham também o seu interesse pelo ser humano, sobretudo, pelas vidas dos
homens e das mulheres ordinarios. As suas historias desenvolvem-se sobretudo em
contos — o género literario preferido delas. E, o tema que frequentemente aparece nas

suas obras € a soliddo.

O tema principal deste trabalho ¢ a solidao nos contos de Lygia Fagundes Telles e
Maria Judite de Carvalho. Ambas as autoras partilham o tema pelo qual se interessam e,
também, escolheram para os seus contos a época, 0 ambiente e o tipo das personagens
semelhantes — retratam nos seus contos a segunda metade do século XX e descrevem a
vida quotidiana das pessoas ordinarias, sobretudo, os momentos dificeis da sua vida.
Isso permite a comparagao entre elas. No primeiro capitulo concentramo-nos em termo
de solidao e procuramos o seu significado. No segundo e no terceiro capitulo deste
trabalho vamos analisar o tema da soliddo nas suas obras das autoras para podermos,
logo no quarto capitulo, apresentar uma comparagdo entre as maneiras de como elas

elaboram este tema.



1. Pelas paisagens da soliddo: teorias e opinioes

A solidao pode denominar um estado ou um sentimento. Ou seja, existe a diferenca
entre a soliddo digamos fisica e a psiquica. Se uma pessoa esta sozinha em algum lugar
onde nao ha mais ninguém usamos a palavra soliddo como o conceito que descreve o
estado fisico ou espacial. No outro caso o termo solidao refere-se a um estado psiquico.
Uma pessoa pode sentir-se sozinha apesar de estar rodeada por uma multiddo de
pessoas. Ao referir-nos a soliddo como um sentimento psiquico, a soliddao torna-se um
conceito abstrato. J4 ndo ¢ possivel classificd-la s6 na base de alguém ficar sozinho
dentro de algum espaco determinado. Entramos no campo da subjetividade e as
defini¢cdes sdo direitamente ligadas com a experiéncia individual. Entram em jogo as
emocdes e os juizos de quem fala sobre a soliddo e a solidao adquire varias formas.
Podemos liga-la, por exemplo, com a impossibilidade de partilhar os pensamentos, as
emocdes ¢ os medos com o outro. Tendemos a perceber a soliddo como algum
sentimento desagradavel. H4 momentos quando estes dois significados coincidem ¢ o
facto de estar sozinho provoca também o sentimento de ficar abandonado no nosso
mundo interior. Mas nem sempre ¢ assim. H4 momentos quando nos sentimos bem ao
passar alguns momentos a s6s. O tema da soliddo, por tanto, ¢ um tema complexo e a
subjetividade com a qual caracterizamos a soliddo ndo permite dar as respostas e
defini¢des exatas. Porém, ao mencionar algumas das ideias e opinides dos filosofos e
pesquisadores que trataram este tema, entramos em didlogo com vérias teorias e
delimitamos as caracteristicas essenciais do termo soliddo que vao facilitar a andlise

literaria dos contos de Maria Judite de Carvalho e Lygia Fagundes Telles.

As referéncias ao tema da soliddo podemos encontrar, por exemplo, na Biblia ou em
Upanishads. Ambos os textos podemos considerar como os documentos fundamentais
das culturas respetivas, da crista ¢ da hindi.? Por tanto, servem como a fonte dos valores
das sociedades respetivas e afetaram o seu caracter. Ao contrario dos textos que vao ser
apresentados mais tarde, na Biblia tanto como em Upanishads, ndo encontramos a
analise explicita do conceito da soliddo nem consideramos a solidao ser o tema principal
destes livros. Porém, encontramos os momentos quando a soliddo desempenha um papel

importante. A questdo de sentir-se sozinho estd presente no momento da criacdo do

2 Upanishads sdo uns dos textos basicos da cultura indiana e fazem parte das fontes religioso-filosoficas
desta regido.



mundo ¢ ¢ um momento decisivo tanto na concep¢do do mundo cristd como na

apresentada em Upanishads.

Numa das Upanishads, no livro Brijad-araniaka-upanishad, lagnhavalkia® explica
como o mundo foi criado. De acordo com o que ele diz, no principio de tudo houve Eu.
Isto ¢ uma substancia que da origem ao resto do mundo. Faz parte de nds, dos animais,
das plantas e das flores, de tudo o que vemos ao nosso redor. E a esséncia primaria.
Antes de criar tudo isto, Ele encontrava-se sozinho no mundo. E, como podemos ver no
exemplo seguinte, para Ele isso foi um sentimento insuportavel: “Mas ele ndo [Eu] se
sentia nada de bem. E por isso que ninguém sente-se bem se ficar sozinho. Sentia o
desejo de alguém outro. Cresceu ao tamanho dum homem e mulher firme abracados.
Partiu a si mesmo em dois: e assim nasceram o marido e a esposa. «Cada um [de nos]

»% Assim, o sentimento da

entdo somos s6 a metade da totalidade», dizia o lagnhavalkia.
soliddo levou Ele a criar um casal. A partir deste momento existem os dois que fazem a
companhia um ao outro e ndo se deixam na soliddo. E, por que Ele se sentia sozinho? O
que o realmente incomodava e por que precisava do outro? O lagnhavalkia explica:
“Porque 14 onde como se houvesse a dualidade, respeita um ao outro, um vé o outro, um
ou o outro, fala um com o outro, pensa um sobre o outro, conhecem-se. Mas onde tudo
tornou-se (inico) eu, como sente o outro, como o v€, ouve, fala com ele, como pensa
nele e como vai a conhecé-lo? Como ia a conhecer a ele quem permite-lhe conhecer
tudo? Como ia conhecer a quem esta a conhecer?”® Ele perdeu a sua totalidade, mas, ao
mesmo tempo, na dualidade que resultou desta quebra pode comecar o didlogo e a
reflexdo, ndo somente do outro mas também de si mesmo. SO via a existéncia do outro
podemos descobrir quem somos nds. Por um lado, inicia-se 0 processo de procura

perpétua do sentido deste mundo e da nossa existéncia. Por outro, inicia-se a busca da

companhia que nao nos deixa sentir o desconforto da solidao.

O exemplo da soliddo que encontramos na Biblia, também, aparece no momento de o

mundo ser criado. A explicagdo da criagdo do mundo na tradi¢do crista difere em varios

® Jagnhavalkia ¢ um dos sabios importantes de Upanishads. E considerado ser o autor do livro Brijad-
araniaka-upanishad.

* Viibec mu viak nebylo veselo. Proto tomu, kdo je sém, nebyvéa veselo. Zatouzil po druhém. Nabyl
takové velikosti jako muz a Zena v tésném objeti. Rozd¢lil sebe sama vedvi: tak vznikl manzel a
manzelka: «Kazdy [z nas] jsme jen polovinou celku, » fikaval proto Jadznavalka.” Upanisady (Praha:
DharmaGaia, 2014), p. 27.

5 Nebot tam, kde jako by byla dualita, cti jeden druhého, vidi jeden druhého, slysi jeden druhého, hovoi
jeden s druhym, mysli jeden na druhého, poznava jeden druhého. Kde se vsak stalo vSe [jedinym] ja, ¢im
koho citi, ¢im koho vidi, ¢im koho slys$i, ¢im s kym hovofi, ¢im na koho mysli, ¢im koho poznava? Cim
by poznaval toho, jimZ pozndva vSechno? Vzdyt' ¢im by poznaval poznavatele?* Idem, ibidem, p. 45.
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aspetos da que podemos ler em Upanishads. A forga divina que tem o poder de criar o
mundo ¢ o unico Deus. Ele cria os céus e a terra, as aguas, as florestas, os animais e
afinal o primeiro homem Adao. Ao acabar a sua obra, Deus decide criar Eva, a mulher e
companheira de Adao: “E disse o Senhor Deus: Nao ¢ bom que o homem esteja so; far-
lhe-ei uma adjutora que esteja como diante dele. ® A intengio de evitar a soliddo de
Adao foi o motivo que levou Deus a criar Eva. Tal como no exemplo anterior, do
sentimento da soliddo nasce a dualidade em forma de homem e mulher. Um deveria
acompanhar o outro para ndo se sentirem sozinhos. Em Upanishads e também na Biblia
a soliddo é descrita como um sentimento que incomoda e que ¢ melhor evitar. E a
dualidade que resolve este desconforto, ou seja, a companhia. O interessante sobre estes
dois exemplos ¢ a soliddo ser também o motivo para criar. E um sentimento que o ser

humano quer evitar, mas ao mesmo tempo, sem esta soliddo o mundo nao existiria.

Outras referéncias ao tema da soliddo podemos encontrar na obra de Aristoteles. O seu
argumento liga a soliddo com o tema da organizacdo da sociedade humana e da ordem
politica. Desde o seu ponto de vista, a soliddo ¢ uma das caracteristicas principais e
essenciais do ser humano e, ao mesmo tempo, uma das condigdes basicas para a
sociedade humana ser criada. Como o exemplo podemos citar o trecho no qual
Aristoteles explica a razdo da existéncia das cidades: “ [...] nenhum pode bastar-Se a Si
mesmo. Aquele que ndo precisa dos outros homens, ou ndo pode resolver-se a ficar com
eles, ou é um deus, ou um bruto. Assim, a inclina¢do natural leva os homens a este

7 . e
”" Tanto como nos casos anteriores, a soliddo nos olhos de

género de sociedade.
Aristoteles ¢ um sentimento desagraddvel que provoca a necessidade de procurar o
outro. A soliddo, neste contexto, ¢ levada dum nivel pessoal e intimista da relacdo
homem-mulher para um nivel mais amplo das relagdes complexas na sociedade. E mais
a questdo de ndo ser capaz de viver sozinho por causa de precisar dos outros para
sobreviver. E a soliddo torna-se um sentimento que aguentam s6 os com dotes

excecionais, ou 0s que suprimem a sua naturalidade humana. Destaca-se, por tanto, a

importancia de juntar-Se aos outros.

® Biblia, disponivel em https://www.wordproject.org/bibles/po/01/2.htm#0 (acessado em 29/02/2016).
7«[...] ten pak, kdo spole&enstvi neni schopen anebo pro svou sob&staénost ni¢eho nepotiebuje, neni ¢asti
obce a jest bud’ zvifetem, nebo bohem.” Aristoteles, Politika (Praha: Nakladatelstvi Petr Rezek, 1998), p.
41. A tradugdo foi encontrada no texto online Aristoteles, Politica, p. 12, disponivel em http://baixar-
download.jegueajato.com/Aristoteles/A%20Politica%20(170)/A%20Politica%20-%20Aristoteles.pdf
(acessado em 01/03/2016).
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Para Bem Lazare Mijuskovic a solidao tornou-se um dos temas principais da sua
pesquisa. Neste trabalho mencionamos somente o seu livro Loneliness in Philosophy,
Psychology, and Literature (2012) e o artigo “Psiquiatria” (1977). Ele procurou o
sentido do termo soliddo nas obras literarias e filosoficas mas, também, leva-nos ao
ambiente que se ocupa com a saude da alma humana — a psiquiatria e psicologia. A sua
solidao ¢ ligada com a importancia das relagdes entre pessoas. Sendo, ndo ¢ somente a
existéncia fisica do outro. E um sentimento ou uma emogio que se ressalta s6 ao existir
0 outro. “[...] todos os conceitos importantes t€m o seu oposito significante; o contrario

da soliddo é intimidade, o sentimento reflexivo e inclusivo da unido mutua ou de
’98

N .

pertencer ao outro ser humano.” Volta-nos, por tanto, a ideia de que a soliddo se
resolve pela existéncia dum outro ser vivo. Porém, ndo ¢ a pura existéncia, nem o apoio
que resolveria a solidao. Desde o ponto de vista de Bem Lazare Mijuskovic, € preciso
desenvolver uma relagdo proxima entre os dois, e, além disso, mutua. E como decidir
sobre a “proximidade” entre as pessoas que ele acredita ser fundamental? Quais sdo os
fatores que deveriamos considerar? Bem Lazare Mijuskovic ressalta, sobretudo, a
importancia da comunicagao entre as pessoas: “A solidao faz uma parte imprescindivel
da estrutura de consciéncia de si mesmo que cria a inteng¢ao desesperada de cada um de
nos, separadamente, em transformar a nossa prisdo mental ao procurar a comunicagao
com o outro ser humano que também tem a capacidade de refletir a si mesmo.” Via a
comunicagdo aproximamo-nos aos outros e tentamos fugir da nossa soliddo. Vemos que
também para este autor a soliddo ¢ um termo ligado com as conotagdes negativas. Ele
usa as palavras como “desesperado” e “prisdo mental” para explicar a importancia € o
significado da soliddo. E, tanto como nos exemplos anteriores, a soliddo provoca uma
acdo cujo objetivo ¢ acabar com este sentimento. Na sua opinido € a comunicacdao que
nos permite criar uma ponte entre a nossa existéncia e a existéncia do outro. Por outro
lado, ele chama a atengdo para a importancia da soliddo no processo de o homem
refletir sobre si proprio. SO gragas a soliddo somos conscientes de si mesmos. Sao as
duas tendéncias que se misturam e colocam o termo da solidao estar nas fronteiras do

significado positivo e do negativo. A soliddo como “uma prisdo mental”, mas, ao

8 «As I indicated previously in Psychiatry (1977), all meaningful concepts must have a significant
opposite; the contrary of loneliness is intimacy, a reflexive, inclusive sense of mutual togetherness or
belonging with other distinct being.” Bem Lazare Mijuskovic, Loneliness in Philosophy, Psychology, and
Literature (Bloomington: iUniverse, 2012).

% “Loneliness thus constitutes the inevitable structure of self-awareness that grounds the desperate attempt
of each of us, separately, to transcend our mental prison by seeking refuge through communication with
another reflexive being.” Idem, ibidem.

12



mesmo tempo, como uma condi¢do de realizar o potencial do ser humano. Nao ¢ uma
das caracteristicas do ser humano a capacidade de ser consciente? Entre tudo isto, Bem
Lazare Mijuskovic salienta também o impacto da organizacao da sociedade que pode
provocar o sentimento da soliddo. E uma outra face da soliddo. Esta soliddo é causada
pelas condi¢gdes implementadas de fora. Nao ¢ a soliddo existencial que faz parte da
alma humana: a “H4 uma tendéncia predominante para perceber a soliddo como um
conceito moderno, as vezes até contemporaneo. Muitas vezes, por exemplo, ¢ descrito
como certo tipo do «isolamento» trazido pela organizag¢dao tecnologica, burocratica,

L, . . 1
econdmica ou social.”*°

Outro filosofo e socidlogo que se interessa pelo tema de soliddo ¢ Erich Fromm. Neste
trabalho mencionamos os exemplos do seu livro A Arte de amar. O tema deste livro ndo
¢ somente o amor entre um homem e uma mulher. O contexto ¢ mais amplo e o autor
comenta também, por exemplo, o0 amor maternal ou o amor ao proximo. Um dos temas
que, também, menciona ¢ o amor na sociedade Ocidental contemporanea e da alguns
exemplos das condi¢des que afetam o homem hoje em dia de tal modo que nele podem
provocar o sentimento da soliddo. Das varias referéncias que podemos encontrar
mencionemos o exemplo seguinte: “As relagdes humanas sdo essencialmente as de
automatos alienados, cada qual baseando sua seguranca na posi¢do mais proxima do
rebanho e em ndo ser diferente por pensamentos, sentimentos ou acdeS. A0 Mesmo
tempo que todos tentam estar tdo proximos quanto ¢ possivel dos demais, todos se
sentem extremamente sés, invadidos pelo profundo sentimento de inseguranca,
ansiedade e culpa que sempre ocorre quando a separacdo humana ndo pode ser
superada.”™ Somos os “autématos alienados” que procuram a proximidade com o outro
que ndo ¢ “diferente por pensamentos, sentimentos ou acdes”.'? Destas palavras de
Erich Fromm sentimos a falta de vontade e do poder criativo e a conformidade que
acompanham a modernidade e fazem-nos, os homens, a sentirmos a solidao ainda mais.

E sentimo-la apesar de estarmos rodeados por outras pessoas. A sua explicagdo segue

0 “There is a strong tendency to regard loneliness as a modern, or even merely a contemporary,
phenomenon. Often, for example, it is described as some sort of «alienation» brought about by our
technological, bureaucratic, economic or societal organization.” B. L. Mijuskovic, Loneliness in
Philosophy, Psychology, and Literature.
' Erich Fromm, Uméni milovat (Praha, Portal, 2015), p. 85. ,,Lidské vztahy jsou v podstaté vztahy
odcizenych automatt, z nichz kazdy zaklada svou bezpecnost na tom, Ze se co nejtésnéji piimyka k stadu.
A traducdo foi encontrada no texto online Erich Fromm, A Arte de amar, p. 67, disponivel em
?Zttp://estudioterraforte.com.br/wp—content/upIoads/2013/07/arte-de-amar.pdf (acessado em 04/03/2016).
Idem, ibidem.
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logo: “Nossa civilizagdo oferece muitos paliativos que ajudam as pessoas a se tornarem
conscientemente inconscientes dessa soliddo: antes de tudo, a estrita rotina do trabalho
mecanico, burocratizado, que as auxilia a permanecerem sem conhecimento de seus
desejos humanos mais fundamentais, da aspiracao de transcendéncia e unidade.“*® Tal
como Bem Lazare Mijuskovic, também Erich Fromm considera a organizagdo da
sociedade moderna desempenhar o papel imprescindivel na perce¢do do sentimento da
solidao. Ele ainda acrescenta que o homem, por causa desta organizagdo, perde a
ligacdo consigo proprio. A soliddio de Erich Fromm ¢ ligada com inseguranga,
ansiedade e culpa. E, além de tudo isto, nota-se a influéncia do existencialismo que faz
da soliddo uma das condig¢des principais de o homem sentir profundamente o peso da
sua existéncia: “Essa consciéncia de si mesmo como entidade separada, a consciéncia
de seu proprio e curto periodo de vida, do fato de haver nascido sem ser por vontade
propria e de ter de morrer contra sua vontade, de ter de morrer antes daqueles que ama,
ou estes antes dele, a consciéncia de sua solidao e separacao, de sua impoténcia ante as
for¢as da natureza e da sociedade, tudo isso faz de sua existéncia apartada e desunida
uma prisao insuportavel. Ele ficaria louco se ndo pudesse libertar-se de tal prisdo e
alcangar os homens, unir-se de uma forma ou de outra com eles, com o mundo

exterior.”**

Zygmunt Bauman dedica o seu livio O amor liquido a uma analise das relagoes
contemporaneas produzidas pela sociedade moderna. A soliddo, desde o seu ponto de
vista, ¢ apresentada no contexto das relagdes amorosas. No trecho seguinte Zygmunt
Bauman fala sobre o cardter das relacdes hoje em dia cujo problema consta na sua
superficialidade: “Na medida em que os relacionamentos s3o vistos como
investimentos, como garantias de seguranca e solucao de seus problemas, eles parecem
um jogo de cara-ou-coroa. A soliddo produz inseguranga — mas o relacionamento ndo
parece fazer outra coisa. Numa relagdo, vocé pode sentir-se tdo inseguro quanto sem ela,

Lo J A I . 15 s 1~ ~
ou até pior. SO mudam os nomes que vocé da a ansiedade.”™ A soliddo, por tanto, nao

13 Nase civilizace poskytuje mnoho utigujicich prostiedki, které lidem pomahaji, aby si uvédomovali
svou osamélost; pfedné je to pfisna rutina zbyrokratizované, zmechanizované prace, umoziujici lidem,
aby si neuvédomovali sva nejzakladnéjsi lidska piani, svou touhu po transcendenci a jednoté.“ Idem,
ibidem.

Y 1dem, ibidem, p. 21.

© Zygmunt Bauman, O amor liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos (Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2004), p. 15-16. Disponivel em www.institutoveritas.net/livros-digitalizados.php?baixar=115
(acessado em 18/02/2016).
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desaparece necessariamente com a companhia. Viver numa relagdo sé por ter medo de
estar sozinho nao resolve a situagcdo. Mais importante ¢ a qualidade ou o tipo de relagdo.
No argumento seguinte, o autor acrescenta a superficialidade o aspeto da virtualidade
das relacdes produzidas pela modernidade: “A realizagdo mais importante da
proximidade virtual parece ser a separacdo entre comunicagdo e relacionamento.
Diferentemente da antiquada proximidade topografica, ela ndo exige lacos estabelecidos
de antemdo nem resulta necessariamente em seu estabelecimento. "Estar conectado" ¢
menos custoso do que "estar engajado” — mas também consideravelmente menos
produtivo em termos da construgio e manutengdo de vinculos.“'® A solidio de Zygmunt

Bauman ¢ ligada com o sentimento de inseguranca e falta de comunicagao.

Paul Tillich, o tedlogo alemao, introduz a sua obra O Eterno Agora (The Eternal now)
com um trecho sobre a criagio do mundo. E o mesmo trecho que nds menciondmos no
principio deste capitulo. Ele, porém, acrescenta um comentario importante quanto a
percecao da solidao: “A criagdo da mulher nao resolveu a situacdo que Deus descreve
como a situa¢ao ndo boa para o0 homem. O homem fica sozinho. E a criagdo da mulher,
mesmo que seja uma ajuda para Addo, somente presentou um homem que fica sozinho
ao outro homem que estd igualmente sozinho. E da sua carne todos os outros homens
dos quais todos vdo ficar também sozinhos.”’ Ou seja, a solidio faz parte do ser
humano. E uma das suas caracteristicas inerentes e é independente de outros seres vivos
que rodeiam o ser humano. Além disto, este autor, em comparacao com os antecedentes,
ndo menciona somente os aspetos negativos da solidao. Ele fala sobre duas faces da
soliddo e descreve-as via duas palavras que a lingua inglesa criou e que podemos
encontrar também na lingua portuguesa: “A nossa lingua foi sensivel as duas faces de o
homem estar sozinho. Criou a palavra ‘soliddao’ (loneliness) para expressar a dor de
estar sozinho. E criou a palavra ‘solitude’ (solitude) para expressar a gloria de estar

sozinho.”!8

1% 1dem, ibidem, p. 69.

7 «“The creation of the woman has not overcome the situation which God describes as not good for man.
He remains alone. And the creation of the woman, although it provides a helper for Adam, has only
presented to the one human being who is alone another human being who is equally alone, and from their
flesh all other men, each of whom will also stand alone.” Paul Tillich, The Eternal Now (New York:
Charles Scribners Sons, 1963), p- 5, disponivel em
http://www.mercaba.org/SANLUIS/Filosofia/autores/Contempor%C3%Alnea/Tillich/The%20eternal%?2

Onow.pdf (acessado em 16/03/2016).

8 Our language has wisely sensed these two sides of man’s being alone. It has created the word
"loneliness" to express the pain of being alone. And it has created the word "solitude" to express the glory
of being alone.” ldem, ibidem.

15



Iryna Mukhanova no seu artigo “Positive experiencing of loneliness as a factor of
personality socialization in the society” dedicou-se a face positiva da solidao dizendo:
“[...] na perspetiva dalgumas abordagens teoricas, sobretudo, na existencial ou
humanistica, a solidao ¢ vista como um fenémeno que permite o mergulho na reflexao
pessoal, na contemplagdo sobre as questdes basicas do sentido; a soliddo abrange a
possibilidade de profunda evolugao espiritual da pessoat.”19 Ou seja, a solidao podemos
perceber também como um sentimento positivo. Nao ¢ somente uma prisdo mental de

Bem Lazare Mijuskovic e Erich Fromm.

As razdes de o homem sentir-se sozinho resultam ser varias mas, na maioria dos casos
que apresentamos neste capitulo, o termo soliddo ¢ ligado com as sensacdes negativas
ou desagradaveis — a falta da companhia, inseguranca, ansiedade ou culpa, incerteza. E
um sentimento que € inerente ao ser humano. Ou seja, o ambiente no qual a pessoa vive,
a organizacdo da sociedade ou a politica desempenham o papel importante. Contudo, o
sentimento da soliddo segue sendo presente também nos momentos quando estamos
rodeados por outras pessoas € quando as nossas relagdes com 0s proximos assim como
as com o mundo fora estdo 6timas. Por tanto, ¢ um sentimento do qual ndo € possivel
privar-se. Por outro lado, nem sempre tem de ser um sentimento puramente negativo. A
solidao pode ser percebida também como uma maneira de refletir sobre si proprio e cria

espago para o processo criativo e para a contemplacao.

97...] in the perspective of some theoretical approaches, particularly, the existential and humanistic ones,
loneliness is perceived as a phenomenon allowing plunging into personal reflection, into contemplation
about key issue of sense; loneliness embraces an opportunity of personality’s deep spiritual development.
Iryna Mukhanova; Romanova, Vira, Positive experiencing of loneliness as a factor of personality
socialization in the society, p. 1, disponivel em
http://www.su.lt/bylos/mokslo_leidiniai/Social_Welfare/3013_3 1/mukhanova_romanova.pdf (acessado
em 06/03/2016).
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2. Lygia Fagundes Telles: a solidao dos que ficaram

Lygia Fagundes Telles nasceu em 1923 em Sdo Paulo. Estudou direito e educacgio
fisica. E uma das escritoras brasileiras contemporaneas mais importantes e destacaveis.
Escreve os romances e contos, publicou também cornicas. Também escreveu quatro
romances: Ciranda de Pedra (1954), Verdo no Aqudrio (1964), As Meninas (1973) e As
Horas Nuas (1989). Existem varias coletaneas dos seus contos entre as quais podemos
nomear as mais conhecidas como O Cacto Vermelho (1949), Histérias do Desencontro
(1958), O Jardim Selvagem (1965), Antes do Baile Verde (1970), Semindrio dos Ratos
(1977), A Estrutura da Bolha de Sabdo (1991), A Noite Escura e mais Eu (1995) ou
Invengao e Memoria (2000). A sua obra foi traduzida para varias linguas, também para
o checo. Até agora foram traduzidos para o checo dois livros de contos: Antes do Baile
Verde (traduzido por Pavla Lidmilova, Odeon, 1984) ¢ A Noite Escura e mais Eu
(traduzido por Pavla Lidmilova, Mlada fronta, 2003). Algumas histérias foram levadas
ao cinema, teatro ou televisdo, como por exemplo o romance As Meninas. Desde 1982
Lygia Fagundes Telles ¢ membro da Academia Paulista de Letras, desde ano de 1985 da
Academia Brasileira de Letras, e no ano de 1987 tornou-se também membro da
Academia de Ciéncias de Lisboa. O seu livio Memdria e Invengdo foi galardoado com o
Prémio Jabuti em 2000 e no ano de 2005 ela ganhou o Prémio Camdes. Para a andlise
apresentada neste trabalho usamos as coletineas dos contos Antes do Baile verde, A
Estrutura da Bola de Sabdo, Historias do Desencontro € 0 livro Pomba Enamorada ou

Uma Historia do Amor.

O século XX no Brasil, tanto como em Portugal, ¢ marcado pelas mudancas
socioeconomicas significativas. O Brasil ficou longe do centro dos combates da
Primeira e Segunda Guerra Mundial. Contudo, as suas tropas participaram em ambas as
Guerras. Entre os anos trinta e quarenta e novamente na primeira metade dos anos
cinquenta sdo os anos de governo de Getulio Vargas. Nas relagdes internacionais do
Brasil aumenta a importancia dos Estado Unidos e enfraquece a ligacdo ao continente
europeu. E estas mudangas ressoam também nas artes. Lygia Fagundes Telles publica o
seu primeiro livro no ano de 1954. H4 quase dez anos atrds, no ano de 1945, surge a
Geragdo de 45 cujos representantes mais importantes sdo Guimardes Rosa e Clarice
Lispector. Com a aparéncia desta geracdo o Modernismo entra na sua ultima fase. As

obras literarias que vao ser publicadas depois desta geragdo podemos ja inserir na pos-
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modernidade. A fragmentagdo da estrutura e a linguagem experimental que sdo tipicas
para a obra de Guimardes Rosa vao ser uma das caracteristicas importantes das obras de
segunda metade de século XX. A contemplacao e predominancia do monélogo interior
das obras de Clarice Lispector, tanto como o existencialismo, vdo ser uns dos recursos
literarios de como desenvolver os temas como a soliddo, a morte ou o sentido da vida
humana. O crescimento das cidades com todas as consequéncias como a criminalidade,
a convivéncia de varias e diferentes comunidades num espago determinado, as
diferencas sociais sao somente alguns dos temas que vao chamar a atengdo dos
escritores pos-modernistas. Tal como no caso de importantes escritores brasileiros da
segunda metade do século XX como s3o, por exemplo Dalton Trevisan, Rubém
Fonseca, Hilda Hilst ou Autran Dourado, também a obra de Lygia Fagundes Telles
partilha varias das caracteristicas do pos-modernismo. Junto com as escritoras Rachel
de Queiroz, Clarice Lispector, e Cecilia Meireles, Lygia Fagundes Telles representa

uma das vozes femininas mais importantes da literatura brasileira do século XX.

Os contos de Lygia Fagundes Telles que analisamos neste trabalho sdo pequenos relatos
da vida da sociedade brasileira contemporanea. Ela interessa-se pelos temas como o
amor, a morte, as relagdes dentro das familias ou entre os casais ou, por exemplo, a
homossexualidade. E uma ampla variedade dos temas e o enfoque da autora é o ser
humano e varios aspetos da sua vida. Suénio Campos de Lucena caracteriza a obra de
Lygia Fagundes Telles da maneira seguinte: “Chega a ser arriscado restringir sua
literatura em uma linha tematica, isso porque sdo muitas vertentes, ambientadas no
microcosmo urbano, onde temas como soliddo, loucura, morte, sonho, choque de
geracdes ¢ mudanca de costumes sdo algumas de suas marcas. Lygia expde nossos
medos, desejos e dualidades, evidenciando que somos capazes dos atos mais cruéis e
grandiosos.“?’ Via a sua escrita entramos no mundo das emogdes e das paixdes. O seu 0

olhar capta o mais profundo e escondido da alma humana.

Os protagonistas sdo pessoas ordindrias que vivem as suas vidas com todos os
problemas e preocupagdes que a vida normal traz. Nao se trata de personagens heroicas

nem especiais pelo seu caracter ou pelos seus dotes. Porém, a autora sempre escolhe

20 Suénio Campos de Lucena, “Lygia Fagundes Telles”, Blecaute: Uma Revista de Literatura e Artes, n°
14, Campina Grande, 2013, p. 37, disponivel em http://revistablecaute.com.br/wordpress/wp-
content/uploads/2012/12/Ensaio-Lygia-Fagundes-Telles-Por-Su%C3%AAnio-Campos-de-Lucena-BA-
PB-p30.pdf (acessado em 08/08/2015).

18



alguma situa¢do complicada ou dificil na qual o protagonista se encontra. Assim, o
leitor entra na historia cujo protagonista faz a confissdo de ter provocado suicidio duma
pessoa amada ou conhecida (“Apenas um Saxofone” ou “Os Mortos”), assiste uma ceia
cheia de ciimes de um casal recém-separado (“A Ceia”), ou olha junto com o
protagonista a uma tapegaria que representa uma cagada e vé-0 morrer no final do conto
em circunstancias confusas e misteriosas (“A Cacada”). Alguns destes contos até
poderiam ser classificados como fantasticos (“As Formigas”, “Natal na barca”) porque

contém os elementos extraordinarios e sobrenaturais.

A soliddio ¢ um dos temas principais dos contos de Lygia Fagundes Telles.
Frequentemente podemos ligar a soliddo dos seus protagonistas com o abandono. Ou
eles ficam sozinhos, ou nao t€ém a possibilidade de comunicar com os outros. Podemos
vé-lo no conto “Antes do Baile Verde” em que o velho pai fica abandonado pela sua
filha. O enredo desenvolve-se numa atmosfera carnavalesca. Uma menina com a sua
empregada preparam-se para o carnaval. Ambas fazem o mais possivel para poderem
participar ou apenas ver o desfile. E um acontecimento importante para elas. Porém, o
que comeca como uma historia simples que vai descrever os momentos da preparagao
das duas meninas para o carnaval — um acontecimento importante dentro da realidade
brasileira que se tornou um simbolo de alegria — muda para uma histéria com tragos
tragicos. Em outro quarto da casa estd o velho pai duma delas que ndo se sente bem,
pode ser que esteja morrendo. As duas estdo conscientes de que ele pode estar a morrer
mas, para nao perderem o carnaval, afinal decidem nao perder mais o tempo ao pensar
sobre esta possibilidade Fingem que ele esta s6 a dormir: “Vocé ja se enganou uma vez
— atalhou a jovem. — Ele ndo pode estar morrendo, ndo pode. Também estive 14 antes de
voce, ele estava dormindo tdo sossegado. E hoje cedo até me reconheceu, ficou me
olhando, me olhando e depois, sorriu. Vocé estd bem, papai?, perguntei e ele ndo
respondeu mas vi que entendeu perfeitamente o que eu disse. — Ele se fez de forte,
coitado. — De forte, como? — Sabe que vocé tem o seu baile, ndo quer atrapalhar.”?* As
duas meninas reagem diferentemente nesta situagdo. A filha rejeita fortemente a morte
do pai. A sua amiga acha a morte dele uma coisa 6bvia. E o pai cujo estado deveria ser
0 mais importante nesse momento fica sozinho e ¢ incapaz de mudar a situagdo. Afinal

ndo se sabe se o pai morreu ou ndo. Nem se ele ndo respondeu porque ndo podia ou

21 Lygia Fagundes Telles, Pomba enamorada ou uma histéria do amor (Porto Alegre: L&PM Editores
S/A, 2002), pp. 69-70.
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porque nio queria estragar o dia da sua filha. O leitor fica com duvidas. E umas das
técnicas narrativas tipicas para o estilo de Lygia Fagundes Telles. Ela ndo d4 respostas
definitivas. Ela gradualmente desenvolve a histéria, inserindo nela o elemento da
incerteza e tornando a trama cada vez mais complexa e simbodlica. Malcolm Silverman
diz sobre o estilo da autora o seguinte: “O emprego de simbolismo em toda a sua fic¢do
¢ particularmente claro e definido como instrumento indispensavel para o
desenvolvimento do tema, tanto quanto das personagens.”®”> Ao lermos os contos de
Lygia, encontramos varios que deixam em nés varias diavidas, as vezes, até nos
perdemos nestas historias de sugestdes. A solidao apresentada no conto “Antes do Baile
Verde” quase assusta — ¢ uma solidao do velho pai que morre abandonado enquanto a
sua filha, junto com a sua amiga, prepara-se para o desfile. Os dois mundos — 0 mundo
dinamico e sem preocupagao da filha contra o mundo da soliddo do velho pai — entram

em conflito.

Também nos contos “A Medalha” e “A Confissdo de Leontina” encontramo-nos frente
as situacdes quando as protagonistas ficam sozinhas porque os outros as abandonaram.
Mencionemos os momentos quando as protagonistas falam desta soliddo. Em ambos os
casos trata-se duma solidao que as incomoda — uma soliddo num sentido negativo.
Adriana, a protagonista do conto “A Medalha”, confessa que a sua soliddo ¢ para ela
insuportavel: “Ficou olhando a lampada através das lagrimas. Vocé fugiu. Por que vocé
fugiu de mim na escada? Eu precisava tanto de vocé, precisava tanto. Estd me
escutando? Vocé ndo devia me largar sozinha naquela escada, foi horrivel, amor, eu

2 Nos dois exemplos do conto “A Confissdo de Leontina”

precisava tanto de vocé...
que se seguem a protagonista confessa uma soliddo que a surpreende e confunde. Como
se fosse um sentimento demasiado forte para ela que ela ndo ¢ capaz de perceber:
“Fiquei sozinha no palco com um sentimento muito grande no coragdo.”** E 0 outro
trecho: “Fiquei entdo num estado que nem sei explicar. E que me vi completamente
sozinha no mundo e isso foi muito duro para mim.”*®> Os trés exemplos mostram as
protagonistas como pessoas que foram conduzidas a soliddo por alguém outro. Porém,

nos contos de Lygia Fagundes Telles hd também os protagonistas que desejam ficar

?2 Malcolm Silverman. “O Mundo Ficcional de Lygia Fagundes Telles”. In Moderna Fic¢do Brasileira 2.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1981, p. 181.

2 Lygia Fagundes Telles, 4 estrutura da bola de sabdo (Lisboa: Livros do Brasil, 2001), p. 16.

2 |dem, ibidem, p. 77.

% |dem, ibidem, p. 78.
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sozinhos por causa de ndo aguentarem a presenca dos outros. Ou seja, a soliddo ¢ um
alivio para eles. Como exemplo podemos dar o conto “Verde Lagarto Amarelo”. A
presenca do irmao do protagonista, e as lembrangas que este traz consigo, provocam
nele um sentimento de querer ficar sozinho: “Respirei de boca aberta agora que ele ndo
me via, agora que eu podia amarfanhar a cara como ele amarfanhara o papel. Esfreguei
nele o lengo, até quando, até quando?!... E me trazia a infancia, sera que ele ndo vé que
para mim foi s6 sofrimento? Por qué ndo me deixa em paz, por qué? Por que tem que
vir aqui e ficar me espetando, ndo quero lembrar nada, ndo quero saber de nada!”®® E
também no passado, quando os dois eram criangas, ele fugia do seu irmdo: “Se ao
menos ele... mas ndo, claro que ndo, desde menino eu ja estava condenado ao seu
fraterno amor. As vezes me escondia no pordo, corria para o quintal, subia na figueira,

., ~ ~ . 27
ficava imdvel, um lagarto no vao do muro, pronto, agora ndo vai me achar.”

Em muitos contos da autora, como ja vimos em “A Medalha” ou “A Confissdo de
Leontina, sao as mulheres que sofrem da solidao. Como o exemplo podemos mencionar
o conto “Apenas um Saxofone”. Este conto relata a histéria de Luisiana, uma mulher
que ficou sozinha, mas como podemos ler ja nas primeiras paginas, nao ¢ ela que foi
abandonada por os outros, sendo ela manda-os fora: “Onde agora? Onde? Podia mandar
acender a lareira mas despedi o copeiro, a arrumadeira, o cozinheiro — despedi um por
um, me deu um desespero e mandei a corja toda embora, rua, rua! Fiquei s6.”%® Ao ficar
sO na sua casa, pouco a pouco ¢ com a garrafa de uisique a sua mao, revela-nos a
historia do amor da sua vida. Desde o comego nota-Se 0 tom pesado e pessimista na
atmosfera. Mesmo que Luisiana se tenha tornado uma mulher rica, a ironia com a qual
ela fala sobre a sua vida e que as vezes até adquire o tom de desprezo, ainda mais chama
a atencdo para a desilusdo da protagonista: “E que fomos escurecendo juntas, a sala e
eu. Uma sala de uma burrice atroz, afetada, pretensiosa. E sobretudo rica, exorbitando
de riqueza, abri um saco de ouro para o decorador se esbaldar nele. E se esbaldou
mesmo, o veado.”®® A ironia aparece frequentemente nos contos de Lygia Fagundes
Telles. Urbano Tavares Rodrigues explica: “A ironia de Lygia Fagundes Telles, que tem
quase sempre matizes afetivos, busca o consenso entre o narrador e o leitor, e mais do

que uma verdade, procura a verdade de cada um. Da-nos sem duvida uma perspetiva

% |ygia Fagundes Telles, Antes do baile verde (Circulo de Leitores, 1974), p. 23.
%" |dem, ibidem, p. 27-28.

%8 . F. Telles, Antes do baile verde, p. 33.

2 |dem, ibidem, p. 34.
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critica da realidade, mas como uma espectadora, as vezes condoida, as vezes
condescendente e sempre com um erratico sabor a ternura mesmo na apresentacdo da
vida em chaga, ou melhor, nas chagas que se dissimulam.”*® Ao seguir com a leitura
confirma-se a presen¢a da angustia que acompanha Luisiana, a anglstia que tem a sua
fonte no sentimento de que ja perdeu o sentido da vida: “Queria dizer com isso que
estava pintando minha alma. Concordei na hora, fiquei até comovida quando me vi de
cabeleira elétrica e olhos vidrados. ‘Meu nome ¢ Luisiana, me diz agora o ectoplasma.
H4 muitos anos mandei embora o0 meu amado e desde entdo morri.””*! E o0 que significa
o resto da vida de Luisiana para ela mesma se ela morreu ja ha tantos anos? E s6 um
sofrimento: “Quero deixar bem claro que a Unica coisa que existe para mim ¢ a

»32 g quase no final do conto

juventude, tudo mais ¢ besteira, lantejoulas, vidrilho.
quando sabemos que essa angustia que a ata ¢ ligada com a perca do seu primeiro amor
— um menino com o saxofone. Tanto como este conto, também o amor entre Luisiana e
0 menino acabou-se com a ultima frase: “Se vocé me ama mesmo, eu disse, se vocé me
ama mesmo entdo saia e se mate imediatamente.” Ela morreu junto com o menino. A
soliddo de Luisiana comecou assim j& na sua juventude sem ela encontrar o consolo

nem na riqueza, nem no fundo do copo de uisique. E ndo encontra a paz nem ao lado

dos outros homens. Ao contrario. A solidao que ela sente ainda se aprofunda.

No que se refere a problematica feminina nos contos de Lygia, mencionemos também o
conto “O Espartilho”. E um dos contos mais longos da autora e aborda vérios temas.
Das coletaneas dos contos da autora, que tivemos a disposi¢do ao fazer esta andlise, &,
por exemplo, o Gnico que relata a problematica dos judeus durante a Segunda Guerra
Mundial. A avé da protagonista defende a Segunda Guerra mundial e ndo concorda com
o fato de a mée da protagonista Ana Luisa era judia. O nome deste conto, “o espartilho”,
caracteriza o tema principal: € um conto sobre as mulheres e também sobre o
preconceito que, tanto como o espartilho, pode tornar-se numa prisdo. O espartilho é
uma peca de roupa que vestem so as mulheres. E neste conto o papel da mulher é o
principal. As mulheres da familia sdo as que sempre sofrem. Ana Luisa, vive com a sua
avo. Esta mulher ¢ uma personagem dominante nO Seu meio que transmite a sua

percecdo do mundo a outros. Assim a avé cria um mundo perfeito e harmonioso para

%0 Urbano Tavares Rodrigue, “Ambiguidade e ironia em Lygia Fagundes Telles”, Revista de Letras e
Culturas Luséfonas, n° 2 (Julho-Setembro 1988), p. 28.

3L, F. Telles, Antes do baile verde, p. 36.

%2 |dem, ibidem, p. 37.

%% |dem, ibidem, p. 41.
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ela — até ao momento quando a Margarida quebra essa ilusdo. De repente Ana Luisa
confronta-se com duas verdades sobre a sua familia. Uma n3o tem nada a ver com a
outra, sendo ambas completamente diferentes. E Ana, pouco a pouco, comega a refletir
essa diferenca entre o mundo dos retratos idealizados da avo e o mundo da gente real da
Margarida: “...mas que familia era essa que ela me apresentava? Gente insegura.
Sofrida. Que eu teria amado muito mais do que as belas imagens descritas pela minha
avo. Mas tive medo ao descobrir o medo alheio.”®* E um conflito entre o mundo velho e
0 novo que ao mesmo tempo tém de existir um ao lado do outro. Este conflito ¢ uma das
caracteristicas do estilo de Lygia Fagundes Telles. Ja foi aparente no caso do conto
“Antes de baile verde” que mencionamos antes, quando uma das meninas recusou a

morte do pai, a outra opOs-Se.

Acabamos de falar sobre o papel das mulheres nos contos de Lygia que muitas vezes
sentem-se abandonadas. H4 varios momentos quando esta soliddo ¢ o resultado dos
problemas entre elas e os homens. Malcolm Silverman diz sobre os contos de Lygia:
“Nas colecdes de contos, as personagens femininas ocupam com frequéncia posicdes
inferiores, seja contracenando com homens, seja como figuras coadjuvantes ou mesmo
secundarias.”® A importancia da relagio homem-mulher ressalta-se, por exemplo, no
conto “Os Mortos”. Luis Filipe, o marido da protagonista, abandona-a por causa duma
outra mulher e logo, depois de a sua amante se suicidar, desaparece por completo. Ela
perde ndo apenas alguém que tinha ao seu lado, mas também a tUnica pessoa que a
compreendia. Temos aqui duas personagens femininas — a mulher de Luis Felipe ¢ a sua
amante Elisa. A sua mulher fica sozinha ndo somente por causa d ele a ter abandonado.
Os dois, ainda nos momentos quando ndo havia outra mulher entre eles, tiveram uma
relagdo dificil. Nao havia muita compreensao entre eles. A sua amante Elisa suicidou-se
depois de a sua relagdo com Luis Felipe ser revelada. “Lembro-me de que uma gota de
agua resvalou de uma das corolas e caiu na face morta. Ali ficou parada, vacilando,
depois escorreu. A fisionomia assumiu um ar doloroso mas distante. S6 Luis Filipe
penetrara no seu mistério. E fora banido também. Agora ela estava so, inofensiva e

sO 5936

L. F. Telles, 4 estrutura da bola de sabio, p. 32.
% M. Silverman, “O mundo ficcional de Lygia Fagundes Telles”, p. 170.
% . F. Telles, Antes do Baile Verde, p. 209.
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Katia Oliveira falou no seu livro 4 técnica narrativa em Lygia Fagundes Telles sobre a
caracteristica das personagens da autora e destacou a falta da comunicagdo entre elas:
“O drama particular de cada personagem ¢ a sua soliddo, dai elas se encontrarem no
desenrolar do romance sem que jamais comuniquem verdadeiramente, ficando sua visao
completa como privilégio apenas da autora e do leitor.”®’ O mesmo podemos dizer
sobre os seus contos de uma das coletaneas que usamos neste trabalho. Chama-se
Historias do Desencontro € a maneira como podemos explicar estes “desencontros” ¢
via a falta da comunica¢do — ha momentos quando as personagens falam uma com outra
mas ¢ como se os dois mantivessem dois monologos paralelos. Ou seja, ndo existe um
momento quando as duas cheguem ao entendimento. Como exemplo podemos dar o
conto “A Ceia”. E uma historia dum casal recém-separado, Alice e Eduardo. Eles
encontram-se numa ceia para falarem da sua situacao presente. E, como podemos ver no
exemplo seguinte, cada um fala dalguma coisa diferente, insistindo no seu tema. Eles
afastam-se um do outro via um dialogo sem sentido. Alice comec¢a com uma pergunta
mas, em vez de obter a resposta, Eduardo comeca a falar dalguma outra coisa: “ — Eu
precisava te ver, Eduardo. Ele ofereceu-lhe cigarro. Apalpou os bolsos. — Acho que
esqueci o fosforo... Trouxe também o isqueiro, mas sumiu tudo... — Revistou a capa em
cima da cadeira. — Ah, esta aqui! — exclamou, subitamente animado, como se 0 encontro
do isqueiro fosse uma solu¢do ndo sé para o cigarro, mas também para a mulher na
expectativa. — Imagine que ganhei este isqueiro numa aposta, foi de um marinheiro.”*®
Depois destas primeiras frases Alice volta ao seu tema tentando novamente saber o que
lhe interessa mais, € Eduardo volta ao seu tema do isqueiro: “Eduardo, vocé vai me ver
de vez em quando, ndo vai? Responda, Eduardo, ao menos de vez em quando! Hein,
Eduardo? — Estavamos num bar, eu ¢ o Frederico — recomegou ele brandamente.” A
conversa deles da voltas sempre aos mesmos temas. Nem sequer no momento quando
ndo lhes restam as palavras e ficam cansados desta conversacdo, conseguem sair do
circo vicioso: “Havia agora no fundo do siléncio um ruido frio de talheres sendo
lavados. Ambos conservavam-se imoveis; ele, de cotovelos fincados na mesa e cabeca
baixa. Ela, encolhida na sombra que o muro projetava, a cabeca afundada na gola do

casaco. — Mas eu dizia que o desconhecido sentou-se na nossa mesa- comegou ele num

%" Katia Oliveira, A Técnica Narrativa em Lygia Fagundes Telles (Rio Grande do Sul: URGS, 1972), p.
18.

% ygia Fagundes Telles, Historias do Desencontro (Lishoa: L&PM Editores S/A, 2002), pp. 139-140.

% | F. Telles, Histérias do Desencontro, p. 140.
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tom neutro.”*® Afinal o encontro deles acaba na partida dos dois, mas cada um segue o
seu caminho. Eles ndo conseguem manter uma conversa real e com sentido e Alice no
final prefere a solidao entes da companhia de Eduardo: “ - Vou te levar, Alice. Vamos
sair juntos, estou so esperando aquele alegre aparecer... - Vocé ndo entendeu, eu queria
ficar sd, vou indo daqui ao pouco, mas queria que vocé saisse na frente, queria que vocé
saisse ja...”*" Os protagonistas existem um ao lado do outro. E a comunicacdo, que
deveria criar uma ponte entre estas duas existéncias separadas, falha. Vimos que Alice e
Eduardo pelo menos tentaram de alguma maneira estabelecer a conversagao, porém, as
vezes, como por exemplo no conto “Natal na Barca” nem ha vontade de falar: “Pensei
em falar-lhe assim que entrei na barca. Mas ja deviamos estar quase no fim da viagem e
até aquele instante ndo me ocorrera dizer-lhe qualquer palavra. Nem combinava mesmo
com uma barca tdo despojada, tdo sem artificios, a ociosidade de um didlogo.
Estdvamos s6s. E o melhor ainda era ndo fazer nada, ndo dizer nada, apenas olhar o
sulco negro que a embarcacio ia fazendo no rio.”** A soliddo prefere-se aqui antes do

que comunicar com o outro.

Na maioria dos casos a soliddo nos contes de Lygia Fagundes Telles ¢ ligada com os
sentimentos e estados que provocam emocoes negativas. Sao, por exemplo, o abandono,
o sofrimento ou o medo das personagens. Frequentemente a soliddo ¢ ligada também
com a morte. A soliddo da morte ¢ pesada. Vejamos como Urbano Tavares Rodrigues
menciona 0 motivo da morte na obra da autora: “Af esta ja em germe o seu universo:
mais interior do que exterior, de vida em que se tocam, se repelem, se frustram, dita
com a contenc¢do dos maiores escritores, mormente dos contistas, a escolha do essencial
e do lacunar a importancia do subtexto, as grandes obsessdes da autora —a morte a outra
possivel dimensdo dos seres, o amor em fuga ou as tentagdes e traicdes e euforias

envinagradas.”*®

Quando Suénio Campos de Lucena, no seu livro 21 Escritores
Brasileiros, perguntou a autora qual era a sua opinido sobre a soliddo, ele obteve a
resposta seguinte: “Mas se preciso da soliddo enquanto escrevo, preciso também do meu

circulo de amigos. Alimento-me desses amigos. Nao quero ficar s6. Acho a soliddo

“0 |dem, ibidem, p. 152.

“'1dem, ibidem.

“2 1dem, ibidem.

* Urbano Tavares Rodrigue, “Ambiguidade e ironia em Lygia Fagundes Telles”, Revista de Letras e
Culturas Luséfonas, n° 2 (Julho-Setembro 1988), p. 26.
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horrenda.”**

Talvez por isso a soliddo que Lygia nos apresenta nos seus contos as vezes
até assusta. No conto “A Testemunha” a soliddo, desde o ponto de vista do amigo da
protagonista, torna-se num sentimento insuportavel que faz mal: “Vamos, rapaz, tudo
bobagem, chega de se atormentar. Nao pensa mais nisso, ndo aconteceu nada. Acho que

n , . , . i~ . , 45
voce esté precisando ¢ de mulher, essa nossa vida, uma soliddo miseravel.”

Lygia Fagundes Telles, porém, apresenta-nos também outra soliddo. H4& momentos
quando as personagens percebem a solidao como um estado que ¢ a salvacao ou a fuga
dos outros. J& menciondmos o exemplo de conto “Verde Lagarto Amarelo” cujo
protagonista prefere a solidao antes a presenca do seu irmao. A soliddo seria neste caso
o alivio. E ha mais exemplos que mostram a soliddo como a maneira de como se privar
da existéncia dos outros. Por exemplo no conto “Natal na Barca” encontramos a frase
seguinte: “Levantei-me. Eu queria ficar s6 naquela noite, sem lembrancgas, sem piedade.
Mas os lagos (os tais lagos humanos) ja ameagcavam me envolver. Conseguira evita-los
até aquele instante. Mas agora ndo tinha forgas para rompé-los.”*® E o exemplo ainda
mais forte do cansaco do protagonista causado pela existéncia dos outros e, a0 mesmo
tempo, do gosto pela soliddo, encontramo-lo no conto “Gaby’: “Duas horas livres pela
frente, uma paz. Sozinho no apartamento. Sozinho no mundo. Nao tinha a velha nem
Mariana nem o pai. E o0s tais escritorios de iméveis. Etecetera. Nado existia nada.
Ninguém esperava por ele. O vento o abandonara ali, simples grao de p6é sem perguntas
a fazer. O chato era querer alguma coisa e ninguém. Suspirou. Um barulho...Franziu a
testa: e se ela desistisse do cinema e voltasse. Nao, ndo, a ‘[empes‘[ade.47 A solidao ¢

nestes exemplos percebida como um auxilio.

Outra solidao, que encontramos nos contos de Lygia Fagundes Telles, ¢ a solidao ligada
com os conceitos do abandono ou a morte, mas num sentido positivo. Quebra-se aqui a
logica de ligar a soliddo, o abandono ou a morte com o sofrimento ou alguma emocgao
negativa. Ricardo, um dos protagonistas do conto “Venha ver o Por-do-sol”, diz: “Mas
j& disse o que mais amo neste cemitério ¢ precisamente este abandono, esta soliddo. As
»»48

pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou total. Absoluta.

Neste caso ndo temos a certeza se Ricardo fala a sério ou se é uma ironia. A sua

* Suénio Campos de Lucena, 21 escritores brasileiros, p. 199.

* L. F. Telles, 4 estrutura da bola de sabdo, p. 23.

*® |dem, ibidem, p. 44.

4L, F. Telles, A estrutura da bola de sabdo, p. 139.

L. F. Telles, Pomba enamorada ou uma histéria do amor, p. 74.
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enamorada que o acompanha ao cemitério abandonou-0. E ele, para vingar-se dela, a
trouxe a um cemitério. Estd a brincar com ela ¢ afinal fecha-a numa das tombas.
Também no conto “Natal na Barca” encontramos um exemplo semelhante: “Nao quero
nem devo lembrar aqui por que me encontrava naquela barca. S6 sei que em redor tudo
era siléncio e treva. E que me sentia bem naquela soliddo.”*® Sobretudo a palavra treva

evoca 0s sentimentos como por exemplo o medo.

A solidao do conto “Eu era Mudo e S6” cria uma ponte imagindria entre a solidao
negativa e a positiva. E o conto sobre um homem que tem a vida ordinaria mas boa. Ele
casou e tem uma familia 6tima sendo, ele nao se sente bem. Vive ao lado da sua mulher
e sua filha mas o que realmente gostaria ¢ sair para viver outra vida. Por isso ele,
enguanto possa, procura cada possibilidade de ficar sozinho. Quando fala com o seu
amigo, antes de se casar, mencionam também o tema da soliddo. E uma soliddo que é
dificil mas melhor do que a companhia: “Solidao era soliddo de estrela. ‘Sei que a
soliddo ¢ dura as vezes de aguentar’ — disse Jaco no dia que soube do meu casamento. —
‘Mas, se ¢ dificil de carregar a soliddo, mais dificil ¢ carregar uma companhia. A
companhia resiste, a companhia tem uma saude de ferro!”® E em alguns contos de
Lygia Fagundes Telles encontramos, também, uma soliddo que ¢ ligada com as imagens
e sentimentos positivos. Ou seja, 0s que a desejam ficariam felizes se a tivessem, é uma
soliddo pura e simplesmente feliz. Leontina, a protagonista do conto “A confissdao de
Leontina” gostaria de estar sozinha: “Mesmo que a cidade estivesse longe ia ser uma
maravilha andar sozinha por aquelas bandas e ainda por cima respirando o cheirinho do

mato que fazia tempo que eu nio respirava.”" Infelizmente, trata-se s6 dum desejo dela.

A solidao apresentada em contos de Lygia Fagundes Telles ¢ frequentemente ligada
com o abandono, o sofrimento, o desencontro ou com a morte. Encontramos também os
exemplos quando as personagens procuram-na porque ¢ solugdo ou saida duma situagao
desagradavel. H4 poucos momentos quando a soliddo ¢ privada das conotagdes
negativas. Foi Urbano Tavares Rodrigues, cujo comentdrio mencionamos neste
trabalho, que recorda os rasgos de tragicomédia que a obra de Lygia Fagundes Telles
tem. E a sua soliddo é do mesmo caracter. E uma soliddo que balanga entre o positivo e

o negativo de tal maneira que os protagonistas ou sofrem dela ou a preferem a presenga

* |dem, ibidem, p. 41.
0| F. Telles, Antes do baile verde, p. 159.
5L F. Telles, 4 estrutura da bola de sabéo, p. 101,
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dos outros. Porém, mesmo se eles quisessem ficar sozinhos, ndo ¢ porque eles
gostassem de ficar sozinhos, sendo porque ndo gostam de companhia. A soliddo de

Lygia Fagundes Telles ¢ ou sofrimento ou a fuga.
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3. Maria Judite de Carvalho: condenados a ficar sos

Maria Judite de Carvalho nasceu no ano de 1921 em Lishoa e morreu no ano de 1998.
Estudou a Filologia Germanica. No ano de 1949 casou com o escritor e professor
universitario Urbano Tavares Rodrigues ¢ mudou para Franga. Ao longo da sua vida
escreveu sobretudo contos. Escreveu, porém, também um romance (Os Armarios Vazios
— 1966), uma novela (O Seu Amor por Etel — 1967), poemas (A Flor Que Havia na
Agua Parada — 1998), teatro (Havemos de Rir! — 1988) e varias cronicas. Foi redatora
de varios jornais como, por exemplo, Didrio de Lisboa, Eva ou O Jornal. O primeiro
conto de Maria Judite de Carvalho foi publicado ja no ano de 1949 na revista Eva e a
sua primeira coletanea de contos, Tanta Gente, Mariana, foi publicada no ano de 1959.
Seguiram as coletaneas As Palavras Poupadas (1961), Paisagem sem Barcos (1963),
Flores ao Telefone (1968), Os Idolatras (1969), Tempo de Mercés (1973), Além do
Quadro (1983) e Seta Despedida (1995). A autora foi galardoada com o Prémio Camilo
Castelo Branco no ano de 1961. Neste trabalho usamos as quatro coletaneas dos contos:

Tanta Gente, Mariana, As Palavras Poupadas, Paisagem sem Barcos e Seta Despedida.

A situacdo no século XX em Portugal, tal como no resto da Europa, ¢ marcada por
acontecimentos e mudangas grandes — a Primeira e Segunda Guerra Mundial, a Guerra
Civil na Espanha, o aprofundamento da secularizacdo, o surgimento das ditaduras e
regimes totalitarios ou a descolonizacdo sdo alguns dos exemplos dos acontecimentos
importantes que afetaram o ambiente na Europa. Nesse periodo, a sociedade europeia se
esforca por implementar gradualmente o capitalismo e os valores democraticos, resolver
as questdes ligadas com o estatuto da mulher, ¢ afetada por novas invengdes e pela
popularizagdo de novas tecnologias. E uma época inquieta e instavel, cheia de incertezas
e dificuldades e, a0 mesmo tempo, uma época de transformag¢ao do mundo velho para o

mundo novo — 0 mundo de hoje.

A maioria das obras de Mara Judite de Carvalho sdo datadas da segunda metade do
século XX. A prosa portuguesa desta época ¢ ainda marcada pelo neorrealismo, mas
surgem também tendéncias novas como o surrealismo, o existencialismo ou o pos-
modernismo e, também. Porém, nem sempre ¢é possivel caracterizar a obra dos autores
desta época de acordo com esta classificagdo. Os escritores em geral inspiram-Se em
varias correntes literarias e a sua obra apresenta uma mistura delas, como podemos ver,

por exemplo, em Jorge de Sena ou Helberto Helder e, também, em Maria Judite de
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Carvalho. Ela inspira-se no existencialismo, ao escolher os temas como a soliddo ou a
procura do sentido de vida e, a0 mesmo tempo, interessa-se pela vida do homem
ordinario e pelos problemas da sociedade moderna, tal como o fazem os neorrealistas.
Além disso, com as suas obras, cujo tema central ¢ a mulher, ela representa a voz da
mulher na sociedade portuguesa. Junto com as outras escritoras como lIrene Lisboa,
Agustina Bessa Luis, Sophia de Mello Breyner Andresen, Natalia Correia, Fernanda
Botelho ou Maria Teresa Horta, ¢ umas das representantes mais destacaveis da literatura

feminina portuguesa contemporanea.

Todos contos de Maria Judite de Carvalho que analisamos neste trabalho retratam a vida
humana e a sociedade. Ela interessa-se pelo ser humano e, sobretudo, por todos os
problemas e complicagdes que a vida traz. Conta-nos a vida duma mulher de meia-idade
que descobriu que esta doente e que ia morrer (“Tanta Gente, Mariana!”), ou a vida das
pessoas idosas (“Sentido Unico”, O Tesouro”, “Uma Varanda com Flores™). Varios dos
seus contos desenvolvem o tema da impossibilidade de se viver uma vida feliz e
contente. Captam o fracasso e os sonhos nao realizados, quando a vida torna-se s6 uma

existéncia resignada (“Tudo vai mudar”, “A vida e o sonho”).

Massaud Moisés caracteriza a escrita de Maria Judite de Carvalho da forma seguinte:
“A compreensdo que se irradia do ponto de vista, ou do enfoque narrativo, ¢ para os
problemas da humanidade anonima, das figuras simples do dia-a-dia, perdidas na
multidao cuja realidade se busca, desviando de subterﬁ'lgios.”52 Ao ler os seus contos
podemos imaginar que ela nos conta algumas histdrias que ouviu na rua ou dos seus
amigos. O olhar de Maria Judite de Carvalho ¢ realista, ela apresenta a vida sem
idealizé-la. Os seus contos sdo historias sobre os conflitos que surgem ou dentro das

cabecas das personagens, ou entre elas.

Muitos dos protagonistas dos contos de Maria Judite de Carvalho encontram-se
realmente s6s. Ou seja, estdo sem uma companhia. Trata-se, por exemplo, das pessoas
idosas que ficaram sozinhas ou abandonadas, ou das pessoas cuja relagdo com o mundo
fora ¢ por alguma razdo problematica, ou das mulheres cujas relacdes fracassaram.
Assim, no conto “O Tesouro” podemos ler: “O ultimo homem da familia era um homem
s0 a quem o mundo 14 de fora fa‘cigava.”s3 Nao sabemos muito do protagonista. Ao

seguir com a leitura vemos que a solidio torna-se numa das suas caracteristicas

*2 Massaud Moisés, Pequeno diciondrio de literatura portuguesa (Sio Paulo: Cultrix, 1981), p. 69.
>3 Maria Judite de Carvalho, Seta despedida (Mem Martins: Publica¢des Europa-América, 1995), p. 122.
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principais: “Era um homem s6 e também ignorante, por isso nada sabia do pintor que
desenhara os anjinhos que diariamente pisava.”® “Por isso, um sabado de grande
soliddo resolveu remover o empedrado e foi amontoando as pedrinhas junto da
arvore.” E o exemplo semelhante podemos encontrar no conto “Sentido Gnico” que
apresenta a historia duma mulher idosa: “Uma pobre de Cristo que trabalhava toda a
vida para ter o simples direito a viver e a quem um Governo de jovens tecnocratas
endinheirados dava agora uma esmoa chamada reforma, uma pobre de Cristo assim, a
senhora de sabado a sexta-feira com casas, viagens, quadros de autor. Coisas de morrer

a rir. Estava, porém, tdo s6 que ndo havia ninguém para se rir dela, ninguém.”*®

Um dos contos mais importantes e conhecidos de Maria Judite de Carvalho ¢ o conto
“Tanta Gente, Mariana!” que deu o nome a coletanea inteira. A frase “Tanta gente,

',’

Mariana!” ¢ uma das frases do didlogo entre Mariana ¢ o seu pai. Leva-nos aos seus
quinze anos quando os dois tiveram uma conversa sobre a soliddo que Mariana sentia ja
desde crianga. O seu pai disse-lhe: “Todos estamos sozinhos, Mariana. Sozinhos ¢ muita
gente a nossa volta. Tanta gente, Mariana! E ninguém vai fazer nada por nds. Ninguém
pode. Ninguém queira, se pudesse. Nem uma esperanca.” Lembramos esta frase
porque através dela podemos bem descrever as personagens desta coletanea. Todas, tal
como Mariana, passam pela sua soliddo. Mariana ¢ uma mulher de meia-idade, que ha
pouco descobriu que estava doente e ia morrer, € que comeca a recordar a sua vida que
desde sempre foi acompanhada pelo sentimento da soliddo. “Sinto-me so6, mais do que
nunca, ainda que sempre o tivesse estado. Sempre,”*® diz Mariana ao saber a noticia da
doenga. E ao ler a sua historia, logo se descobrem as fontes desta soliddo. O pai de
Mariana, uma das Unicas pessoas na sua vida que a compreendeu, morreu. O seu marido
Antonio abandonou-a por uma artista com a qual casou e teve filhos. Além disso, o seu
amante Luis Gonzaga optou pela carreira de cura e Mariana abortou o seu filho - uma
das Unicas esperancas que lhe restavam. Quer acompanhar uma familia inglesa para
Londres tomando conta das crian¢as, mas nem isso da resultado. Como ela mesma diz:
“Nao partira e eu [a Mariana] tinha ficado amarrada ao velho quarto, para sempre

prisioneira das suas paredes.” Mariana, assim como 0s protagonistas nos contos

> M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 123.

> 1dem, ibidem.

% | dem, ibidem, p. 106.

*" 1dem, ibidem.

%8 Maria Judite de Carvalho, Tanta gente, Mariana, (Alfragide: Leya, 2011), p. 13.
> |dem, ibidem, p. 51.
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anteriormente mencionados, ficou sem a familia e os amigos. A Unica pessoa que esta
com ela antes de ela ir ao hospital ¢ a dona da sua casa, D. Gloéria, mas nem com ela
Mariana tem uma relagdo proxima: “Mudei-me da pensdo onde vivia para uma casa
particular que me ficava mais em conta, a casa da D. Gloria. Ela ndo sabe nada, nem da
minha vida nem da minha morte.”GOAﬁnal, também a D. Gloria abandona-a ao leva-a ao
hospital: “Estamos ambas a espera do taxi que a Augusta foi buscar. A D. Gléria vem
também. E como se fossemos ambas ao meu enterro.”® Mariana, além de ter um

sentimento da solidao desde crianga, ¢ abandonada pelos seus proximos.

Nelly Novaes Coelho diz sobre a obra de Maria Judite de Carvalho: “A problematica
central de suas obras se circunscreve a inevitavel soliddo humana ¢ aos conflitos
gerados pelas relacdes homem-mulher, vistos através de um enfoque ético-psicologico.
Dai a énfase dada nesses romances ao desencontro amoroso, a incomunicabilidade entre

2
"2 No conto “Tanta Gente,

os seres e, mais radicalmente, entre homem e mulher.
Mariana!” nota-se a importancia da relacdo entre homem e mulher e, também, a
qualidade das outras relagdes que as personagens mantém. A perca do marido, do seu
amante e do filho levam a protagonista a soliddo. No momento quando ela conta a sua
histéria ja estd sem a companhia destas pessoas. SO recorda. Porém, no outro conto
“Paisagem sem Barcos”, encontramo-nos perante uma situacdo diferente. A
protagonista, JO, sente-s€ Sozinha mesmo ao ter ao seu lado os amigos e a familia. JO ¢
uma professora de fisica e quimica. A sua vida € so ir dar aulas, telefonar com a sua
amiga Paula e, as vezes, encontrar-se com 0 seu amante Artur. Com a sua amiga Paula
ela partilha uma parte do seu passado porque ambas frequentavam o mesmo colégio,
mas realmente ndo a considera a sua amiga intima. A relagdo com Artur nunca se tornou
uma relagdo séria porque ele preferiu ficar “livre”. Jo6 gostava de ter um filho com ele,
mas ele ndo queria. Quando Jo lhe visita no trabalho, ele a trata como se fosse s6 uma
pessoa conhecida. As suas relagdes sdo vagas e ela sabe disso. Até tenta falar com Artur
e mostra a frustracdo que a relag@o entre eles provoca nela: “Entre outras coisas que as
nossas vidas, a sua e a minha, estio num beco sem saida. Caminhamos de maneiras

diferentes para o mesmo muro. Vocé gloriosamente e eu muito aborrecida.”®® J6 esta

% M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 46.

%1 |dem ibidem, p. 56.

62 Nelly Novaes Coelho, “O discurso-em-crise na literatura feminina portuguesa”, Via Atlantica, n.° 2
1999, p. 125, disponivel em http://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/48738/52811(acessado
em 19/09/2015).

%% Maria Judite de Carvalho, Paisagem sem barcos (Mem Martins: Publica¢des Europa-América), p. 33.
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sem interesse na vida. Como se estivesse completamente abatida por ela. E quando lhe
surge a ideia de fazer algo fora do normal, s6 para fazer renascer o entusiasmo,
rapidamente a rejeita. Pensa que nao vale a pena. E a situagao ndo muda nem apos ela
encontrar Mario, o seu primeiro amor. Nem ao seu lado sente-se acompanhada:
“Deitados lado a lado e tdo sés consigo proprios que nem as maos se lhes juntavam.
Dois raios de sol, paralelos, cujo calor tdo quente houvesse, de subito, gelado.”® No
final do conto Mario volta ao Brasil para casar e J6 volta a rotina da sua vida — as
conversagdes, aos telefonemas com Paula e aos encontros com Artur, mas promete a si

mesma resolver a situacao entre ela e Artur.

De acordo com Benilde Justo Caniato, que dedica o seu trabalho ao tema da solidao
tratado pelas autoras portuguesas, sdo sobretudo as mulheres que se enfrentam com a
soliddo. E a soliddo pode ser o resultado das condigdes nas quais elas vivem: “Assim,
revendo outras narrativas de Maria Judite de Carvalho, parece-nos que ela ndo pretende
mostrar mulheres simplesmente abandonadas, mas o malogro a que foram conduzidas.
Fechadas em seus espagos, sozinhas ou em companhia, derrotadas pela vida 14 fora,
vivem o que lhes resta viver num mundo de amargura e de soliddo.”®® A relagéo entre Jo
e Artur ¢ uma das causas porque JO sente-se sozinha. A relacdo deles nao funciona tal
como ela gostaria. Porém, ela segue-a e fecha-se na sua soliddo que nem se resolve ao

lado do outro homem. Mesmo que seja acompanhada, ela sente-se sozinha.

No conto “A Avo Candida” a relagio homem-mulher também desempenha um papel
importante. Clara ¢ uma mulher que vive sozinha e todos os homens que encontra
abandonam-na. Isto faz-lhe sentir-se sozinha. Contudo, do trecho seguinte podemos ver
que havia momentos quando ela acreditava que a presenga do homem resolveria a sua
soliddo. Clara procura a saida da sua soliddo ao lado dos homens mas, ¢ s6 a saida dum
sentimento que estd sempre com ela e ndo depende da existéncia de alguém outro, ou
seja, a soliddo faz parte do seu caracter: “Acreditado nele e em si, mas tudo por culpa
dele, porque lhe dissera tantas coisas que ela julgara que de facto o amava e que lhe

podia encostar todos os seus medos e todas as suas incertezas que na sua companhia

% |dem, ibidem, p. 56.

% Benilde Justo Caniato, “A soliddo como tema das escritoras portuguesas”, I encontro paulista de
professores de literatura portuguesa — Historia, Memoria, Perspetivas, Universidade de Sdo Paulo
(2005), p. 62, disponivel em https:/www.yumpu.com/pt/document/view/20807402/anais-do-i-encontro-
paulista-de-professores-de-fflch-usp (acessado em 24/08/2015).
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nunca mais se sentiria so. E ja 14 iam tantos anos e ele agora estava ali ¢ nem mesmo a

. 66
viu porque saltou com o carro em andamento como era seu costume”

O conto “Tudo vai mudar” conta a vida de Fausto. E um dos contos cujo protagonista ¢
um homem, o que ndo é muito frequente nos contos de Maria Judite de Carvalho. Os
protagonistas masculinos, porém, enfrentam os mesmos problemas e situagdes como as
mulheres. Fausto ¢ um homem modesto cuja vida cheia de trabalho nunca foi feliz. Ele
tem a sua familia e trabalha num escritério. Ele gostaria dalguma maneira de melhorar a
vida deles. A sua filha gostaria de estudar piano, a sua mulher precisaria de mais
descanso, ele gostaria de comprar um fato novo e todos gostariam de mudar de casa.
Sao as preocupagdes de qualquer homem e ele tem varios sonhos que poderiam resolver
a situacdo mas nenhum deles parece ser real. O protagonista tem medo de mudar a
situacdo e resigna sem tentar resolver os seus problemas. Os sonhos sdo para ele a inica
maneira de como ele consegue seguir a sua vida: “Tem vivido — ha quase anos! —
esperancas construidas no ar, sem alicerces nem paredes mestras nem telhado. S6
janelas abertas onde ndo se debruga, porque nem isso se atreve a fazer, onde se limita a
espreitar, ¢ que abrem todas elas sobre um impossivel, que ele absorve aos poucos,
receoso. Sem elas ndo teria podido sobreviver.”® Cada sonho nio cumprido como se
trouxesse ainda maior isolamento e mais forte resignagdo e, afinal, a situacdo torna-se
para ele ja tdo cansativa e desesperada que ele prefere morrer. As coisas mudam quando
aparece um desconhecido que Ihe salva a vida e, depois de sentar-se com ele a beber um
copo, na hora de despedir-se, oferece-lhe o seu fato e promete ajuda-lo. O encontro com
este homem desconhecido e o fato representa uma esperanga para Fausto. Ele
novamente encontra a vontade de viver e esta alegre. Esquece-se de tudo mau. Contudo,
antes de chegar a casa, ¢ atropelado e morre a caminho do hospital. A solidao de Fausto
¢ o resultado da sua incapacidade de mudar a situagdo. Falta-lhe a vontade para fazer
algum passo decisivo. Por outro lado, ele foi sempre assim: “A verdade ¢ que Deus
nunca mais lhe deu sinal de si e Fausto nunca soube procurar os outros, implorar o amor
dos outros, fossem eles deuses ou homens. E agora estd sozinho.”®® Ele vive na sua

solidao, longe dos outros, € ndo consegue viver dentro da sociedade.

Também Camila, a protagonista de conto “O Grito”, encontra-se na margem da vida

social. Como se nem existisse para os outros: ‘“Passava despercebida, os outros nao a

% M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 70.
%" M. J. de Carvalho, Paisagem sem barcos, p. 79.
% |dem, ibidem, p. 84.
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reconheciam logo, tinham que pensar duas vezes, era facil de perceber. Também
esqueciam facilmente o que dizia. Acontecia-lhe dar uma opinido qualquer, ¢ logo
depois, durante a conversa, atribuirem as suas palavras a outra pessoa.”69 E no conto “A
Vida e o Sonho” o impacto da sociedade ¢ tao forte que o protagonista ja nao tem forgas
nem vontade para tentar de mudar a situagdo. O destino do protagonista ¢ determinado
pelas circunstancias: “Podia ter sido caixeiro-viajante, maquinista de comboios ou
marinheiro. Nao o porém nenhuma dessas coisas porque nés nao nos fazemos, somos

; . Ao i 970
construidos pelas circunstancias.”

Urbano Tavares Rodrigues, marido da escritora, descreveu a sua obra da maneira
seguinte: “Maria Judite de Carvalho (1921 — 1998) foi a escritora da soliddo ¢ do
siléncio das ‘palavras poupadas’.”’* A palavra “siléncio(s)”, tanto como a “soliddo”,
aparece frequentemente na obrade Maria Judite de Carvalho. A comunicacio
desempenha o papel importante nos seus contos, mas € a comunicagao que nao funciona
— em vez de estabelecer uma relacio entre as pessoas, afasta-lhes e acaba em siléncio. E
uma das caracteristicas do estilo da autora: o monélogo interior que permite entrar na

cabega das personagens prevalece antes do dialogo.

No conto “Seta Despedida”, logo nas primeiras paginas, podemos ler: “E havia em toda
a casa o grande siléncio dos segredos e dos risos abafados”.”” Desde o comego deste
conto o siléncio esta presente. Ao desenvolver-se 0 enredo vemos que se trata duma
historia cuja protagonista teve uma infancia dificil. Os seus pais separaram-se e ela ndo
foi bem aceite no coletivo da escola por ter roubado uma caneta. As suas relagdes de
adulta sdo superficiais e ndo hd compreensdo entre ela e o mundo no qual vive.
Confessa que as vezes nem ela mesma compreende a si propria: “Apetece-lhe responder
que morreu e ressuscitou, que estava na idade dos peixes e houve um cataclismo e se
encontra agora na dos lagartos, mas ninguém iria compreender as suas palavras. Nem

ela pr(')pria.”73

Quando ha reunides de amigos na sua casa, a protagonista, ao ver o que
esta a acontecer ao seu redor, sente-se excluida da companhia, despercebida: “Ela ¢
nessas alturas uma pessoazinha incolor, apagada, as vezes ausente, porque em certas

ocasides acontece-lhe despir o corpo, deixa-lo na cadeira, ou, melhor ainda, no maple

%M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 112.

M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 59.

™ Urbano Tavares Rodrigues. Tanta Gente, Mariana. Alfragide: Leya, 2011, a capa do livro.
2 M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 11.

"® |dem, ibidem, p. 13.
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que esta habituado a coisas dessas, parte, vai para bem longe.”” E nem compreende as
pessoas ao seu redor: “Sente-se entdo longe longe, como se os outros falassem uma
lingua estranha, ou como se o mal fosse dela, bicho esquisito entre bichos de uma
mesma raca.”’> Afinal, nem o seu marido percebe as suas ansias, de maneira que nem
da sua parte ela pode esperar o entendimento: “Ele ndo compreendia e ela ndo sabia
explicar-se melhor. Ou néo podia. Ou ndo o desejava.”’® O conto inteiro como se fosse
baseado no desencontro que surge entre a protagonista e o resto do mundo. E este
desencontro, que tem as suas razdes na falta de comunicacdo, ¢ uma das causas

principais de a protagonista sentir-se sozinha no mundo.

A comunica¢do desempenha o papel importante também nos contos “O Passeio no
Domingo” e “A Noiva Inconsolavel”. E também neste caso a falta da comunicacdo leva
as protagonistas a soliddo. No primeiro exemplo, no conto “O Passeio no Domingo”, a
protagonista afastou-se tanto do seu marido que ja nem ¢ capaz de falar com ele: “Era
uma pobre mulher atraicoada por um marido fiel e que um dia — uma noite — em frente
dele a trabalhar na sua escrita, dera consigo s6 no mundo incapaz de lhe dizer uma frase
qualquer, dessas que se dizem para encher o siléncio. Ndo, os ressentimentos
acumulados haviam-lhe secado a voz, e as frases que tinha para lhe dar eram todas elas

curtas e estritamente necessarias.”’’

No conto “A Noiva Inconsolavel, ¢ a protagonista
que se recusa a comunicar com os outros e se fecha no seu mundo interior: “No seu foro
intimo, Joana tratava-os pelos nomes proprios, respondia-lhes com o seu siléncio, com o
livro que lia durante as refei¢des para ndo ser obrigada a ouvi-los, para se recusar a
ouvi-los. Nao os detestavam nem isso, simplesmente eles ndo a interessavam. Sentia-Se

longe, sozinha no mundo, em parte nenhuma. Era tudo.”"®

Algumas das carateristica dos protagonistas da coletanea As Palavras Poupadas, dadas
por Daniela Oliveira, podem ser aplicadas também aos protagonistas dos outros contos:
“Assim, no seguimento do que haviamos referido, os protagonistas de As Palavras
Poupadas sao, de um modo geral, seres angustiadamente s6s, mas que nao retinem
capacidades ou motivagdes de combater o seu isolamento perante a sociedade. Ainda

gue sintam uma necessidade extrema de comunicar, necessidade essa que emerge como

™ Idem, ibidem, p. 20.

"> |dem, ibidem, p. 20-21.

’® |dem, ibidem, p. 28.

M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 128.

’® Maria Judite de Carvalho, As palavras poupadas (Mem Martins: Publicagdes Europa-América, 1988),
p. 106.
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um imperativo social e psicologico, mergulham cada vez mais no seu proprio

isolamento.”’®

Ja vimos que a soliddo nos contos de Maria Judite de Carvalho muitas vezes € percebida
como um sentimento negativo. E desagradavel e os protagonistas sofrem por causa de
estarem sozinhos. Muitas vezes o sentimento da soliddo ¢ equivalente ao abandono ou
isolamento - Mariana ¢ abandonada por todos, JO sente-se sozinha ao ser acompanhada
pelo seu amante ou pela amiga, etc. No conto “Anica nesse tempo” podemos ler: “E ele
talvez fosse o peixe dos abismos capaz de suportar sobre si mares de solidao e de
siléncios.”®® Outro exemplo encontramos no conto “Rosa numa Pensdo a Beira Mar”:
“Daqueles momentos de solidao também, muito dificeis (ela bem o sabia) que quase nos
fazem gritar, talvez para haver alguém que olhe, que veja, que pense momentaneamente
em nos. Era ele.”® O no conto “A Vida e o Sonho” lemos: “Levei anos — quantos? — a
querer fugir duma soliddo que me aterrorizava s6 de pensar nela, passei o tempo a
acreditar nas pessoas e logo a deixd-las tombar das minhas maos abertas.”® Um
exemplo encontramos também no conto “Tanta gente, Mariana!”, ja referido antes:
“Nao sentia coisa nenhuma, a ndo ser as malhas da meia direita a escorrerem-lhe pela
perna abaixo e também o salto que de vez em quando a fazia tropegar. Estava num dos
sues dias negro. $6.”% E também a protagonista do conto “Frio” confessa a sua soliddo
que evoca nela o frio e abandono: “Queria pensar, mas de repente ndo dispunha de
palavras nem de ideias suas ou at¢ feitas, herdadas aprendidas em tempo de aprender
coisas. Estava sozinha no mundo ¢ o mundo era aquela rua tdo fria e deserta.”® Em
todos estes exemplos, Maria Judite de Carvalho liga a soliddo com as palavras que
evocam os sentimentos negativos e desagradaveis, assim dizendo muito sobre como os

protagonistas se sentem.

A soliddo na obra de Maria Judite de Carvalho, porém, ndo ¢ necessariamente um
sentimento indesejado. Mesmo que ndo seja tdo frequente, em alguns contos da autora
encontramos, também, os exemplos quando os protagonistas querem ficar sozinhos.

Assim, temos o exemplo de J6 de conto “Paisagem sem barcos” que procura os

" Daniela Oliveira, “Voz silente: Uma analise de As Palavras Poupadas de Maria Judite de Carvalho”,
Forma Breve, n.° 3 (Aveiro: 2005), p. 284, disponivel em
http://revistas.ua.pt/index.php/formabreve/article/view/218/189 (acessado em 07/11/2015).

8 M. J. de Carvalho, Paisagem sem barcos, p. 137.

8 |dem, ibidem, p. 97.

82 M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 59.

8 |dem, ibidem, p. 31.

8 M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 131.

37



momentos de soliddo, mesmo que o isolamento dos outros e a falta da compreensdo a
preocupem: “Nunca havia horas tdo importantes como aquelas em que estava sozinha.
As outras eram igualmente fic¢do e s6 depois, a sOs consigo propria, adquiriam uma
certa consisténcia e uma atualidade relativa.”® Ou a protagonista do conto “A Alta”,
uma mulher velha, também aprecia os momentos quando estd a sds: “ ‘Por que ndo vem
morar connosco?’, dissera-lhe o filho por varias vezes. ‘Que horror estar aqui sozinha!’
Ela sorria, devia sorrir, porque ele, o seu filho tdo amado, ndo percebia nada de nada, e
nem sequer suspeitava de que ela s6 ao entrar a porta de casa, s6 a fecha-la, se sentia

tranquila, protegida, quase feliz.”®

Em muitos dos contos de Maria Judite Carvalho a soliddo ¢ uns dos temas principais. A
soliddo dos protagonistas de Maria Judite de Carvalho ¢ ligada com o abandono, o
isolamento e, na maioria dos casos, com o0 sofrimento. Vimos que muitos dos
protagonistas confessam a sua soliddo, ou seja, eles estdo conscientes dela. Em alguns
casos ¢ so por eles ficarem sozinhos. Ha exemplos quando a solidao piora por causa de
as relagdes com a familia ou os amigos ndo serem funcionas. E, porque as pessoas ndo
conseguem comunicar entre si. Mencionamos os exemplos quando os protagonistas
procuram alguma maneira de sair da sua situacdo. Mariana do conto “Tanta Gente,
Mariana!” tentou de varias maneiras resolver a sua situagdo, mas ndo conseguiu € o
leitor encontra-se com ela quando ja esta velha e abandonada. A contrario, Fausto do
conto “Tudo vai mudar” encontra-se numa situacdo quando ja nem quer tentar mudar a
sua situagdo. Ele s6 tem os sonhos, mas ndo vé a solucdo. Assim como por exemplo a
protagonista do conto “Seta Despedida”, que ja nem quer ou consegue melhorar as
relagdes com o seu marido. E a soliddo da protagonista “A noiva inconsolavel” torna-se
a mais radical, porque a protagonista ela mesma voluntariamente recusa a gente ao seu
redor. Por outro lado, também encontrimos os exemplos quando os protagonistas
querem ficar sozinhos por causa de aproveitarem a soliddo para encontrar um pouco do
descanso. Foi J6 do conto “Paisagem sem Barcos” e a protagonista do conto “A Alta”.
Daniela Oliveira, ao caracterizar os protagonistas de Maria Judite de Carvalho, conclui
o seu artigo de maneira seguinte: ““ [...] os homens e mulheres que protagonizam as
obras de Maria Judite de Carvalho sdo preenchidos por uma profunda soliddo que os

atormenta ao longo de toda a sua vida, uma soliddao que nao provém de elementos

8 M. J. de Carvalho, Paisagem sem barcos, p. 44.
8 M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 67.
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87 C e
7" E a mesma opinido, ou

exteriores, mas crava fundas raizes no ser das personagens.
seja, que a solidao faz parte do caracter dos protagonistas de Maria Judite de Carvalho,
¢ confirmada por Elisabete Barbara: “De facto, as personagens de Maria Judite de
Carvalho dao corpo ao desencanto e ao desconforto existencial, exibindo uma solidao
tdo organica que nela se encontram definitivamente enclausuradas.”® Maria Judite de
Carvalho apresenta-nos varias faces de como 0S seus protagonistas percebem e
aguentam a solidao da qual eles ndo encontram a saida. A falta da comunicagao e das
relagdes funcionais e estaveis, a impossibilidade de realizar as suas ambigdes e desejos,

ou o fato que lhes falta pouco tempo para viver, s6 intensifica o sentimento da soliddo

deles.

8 Daniela Oliveira, “Voz silente: Uma analise de As Palavras Poupadas de Maria Judite de Carvalho”,
Forma Breve, n.° 3 (Aveiro: 2005), p. 284, disponivel em
http://revistas.ua.pt/index.php/formabreve/article/view/218/189 (acessado em 07/11/2015).
8 Elisabete Barbara, “Do dizer e voltar a dizer em Maria Judite de Carvalho: uma nova perspetiva”,
Forma Breve, n.° 2 (Aveiro: 2004), p. 221, disponivel em
http://revistas.ua.pt/index.php/formabreve/article/view/192/164 (acessado em 20/09/2015).
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4. Entre o desencontro e as palavras poupadas

O tema da soliddo encontramos nos contos de ambas as autoras ¢ podemos considera-lo
como um dos temas principais. Tanto Maria Judite de Carvalho como Lygia Fagundes
Telles encontram a inspiragdao na vida da sociedade contemporanea e retratam a rotina
da vida quotidiana. As suas personagens sao homens e mulheres ordinarios. Porém, no
seu interesse estd sobretudo o aspeto dificil e complicado da vida. Ambas apresentam-
nos os problemas, os medos, as preocupagdes ou as decepcdes das personagens.
Portanto, a soliddo que aparece nas suas obras ¢ muitas vezes ligada com a falta da
comunicagdo, com os problemas entre as mulheres € os homens ou com o desinteresse
pelo outro em geral. Tudo isto sdo as coisas que as duas autoras partilham. Contudo, a
soliddo de Maria Judite de Carvalho é uma soliddo de siléncios, um sentimento
profundo cravado na alma das personagens sobretudo femininas, uma solidao ligada a
resignacdo e a falta das forgas de viver. Na maioria dos casos trata-se duma solidao
existencial que faz parte do caracter das personagens e que ndo ¢é possivel mudar. A
soliddo de Lygia Fagundes Telles ¢ uma soliddo de desencontro, de abandono. As
personagens sentem-se abandonadas pelos outros, ou seja, trata-se de um sentimento
que resulta da falta da companhia. E uma soliddo que é dura e, as vezes, até cruel com
os que passam por ela. E um sentimento frequentemente ligado com a morte, que lhe
dota um caracter finito. Ou seja, as condigdes que causam a solidao das personagens nos
contos de Maria Judite de Carvalho e Lygia Fagundes Telles sdo semelhantes e as vezes

até idénticas, porém, o caracter da solidao difere.

Nos contos de ambas as autoras encontramos exemplos quando as personagens ficam
sozinhos, abandonados por outros. Dos contos de Maria Judite de Carvalho
mencionemos o exemplo de “O Tesouro”, dos contos de Lygia Fagundes Telles
indiquemos o conto “Antes do Baile verde”. Os protagonistas destes contos sao homens
velhos. E os dois ficaram sozinhos. O primeiro, o protagonista do conto “O Tesouro”,
esta sozinho porque ¢ a Ultima pessoa viva desta familia. Nao ha ninguém outro. Porém,
nem se existisse alguém que poderia estar ao seu lado, o sentimento da soliddo
desapareceria: “O ultimo homem da familia era um homem s6 a quem o mundo 14 de
fora fatigava.”89 A sua solidao, mesmo que seja insuportavel para ele, ¢ ligada com a

falta da vontade de viver e com o desinteresse pela vida: “Raramente lia ou via televisao

8 M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 123.
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nas usas horas de 6cio, que eram muitas, até porque o médico todas as semanas lhe
recomendava pelo telefone — ele ou a sua voz gravada? — que ndo se preocupasse ¢ fosse
tomando aqueles comprimidozinhos azuis que o faziam ver a vida menos negra e menos
terrivel, ...”% No conto “Antes do Baile verde” a situagdo ¢ diferente. O velho pai esta
sozinho porque a sua filha, junto com a sua empregada, preferem ver o desfile do
carnaval a tomar conta dum homem velho e doente. A sua soliddo ¢ estar a morrer
sozinho enquanto elas preparam-se ¢ discutem sobre a sua morte, mas ndo fazem nada
para salvar a sua vida ou pelo menos estar ao seu lado no momento da morte. Como se
fosse a culpa dele, de ser velho e estar a morrer: “H4 meses que venho pensando nesse
baile. Ele viveu sessenta e seis anos. Ndo podia viver mais um dia?”%* Afinal, deixam-

no sozinho no quarto.

Os contos das duas escritoras compartilham o fato de se concentrarem na situagdo da
mulher contemporanea. Ambas as autoras frequentemente escolhem mulheres como
protagonistas e entram nas suas vidas para apresentar-nos os problemas pelos quais a
mulher na segunda metade de século XX passa. No caso de Maria Judite de Carvalho
lembremos por exemplo Mariana do conto “Tanta Gente, Mariana”, no caso de Lygia
Fagundes Telles lembremos Luisiana do conto “Apenas um Saxofone”. As duas
personagens encontram-se numa situagdo semelhante — sdo mulheres de meia-idade que
ficaram sozinhas. Ambas mantiveram relacdes amorosas que fracassaram, ambas
gueixam-se agora da sua soliddo que é um sentimento negativo. Porém, Luisiana passou
por uma época quando estava feliz e ndo se sentia sozinha. Foi quando estava com o seu
namorado — um menino com o saxofone. A sua soliddo pela qual ela passa no momento
de contar a histéria € ligada primeiro com a perca do namorado, segundo com a sua
preferéncia de mandar todos os outros homens para fora. Ela prefere neste momento
ficar sozinha e sente 0 nojo com o mundo ao seu redor. Enquanto Mariana ja desde a
sua infancia sente-se sozinha. A sua soliddo ¢ um sentimento que ¢ ligado também com
o desprezo por si mesma. Encontramos varios trechos que mostram o sentimento de
inferioridade da protagonista: “Mole. E enjoada comigo mesma como se me tivesse
provado. Um pedaco de pao que depois de se mastigar muito tempo acabasse sabendo

mal.”® E este sentimento de inferioridade & acompanhado com o sentimento de ficar

% Idem, ibidem.

9191 | ygia Fagundes Telles, Pomba enamorada ou uma histéria do amor (Porto Alegre: L&PM Editores
S/A, 2002), p. 16.

%2 M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 16.
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sozinha: “Felizes todos eles, imensamente felizes depois de me terem varrido de si
como a um bicho sem importancia que os aborrecia.”*® Como podemos ver no exemplo
seguinte, Lusiana também tende a desprezar a si mesma, mas no seu caso ¢ mais a
maneira de como mostrar a raiva que ela sente consigo mesma. Ela ironiza a sua
situacdo: “Uma puta erudita, tdo erudita que se quisesse podia dizer as piores
bandalheiras em grego antigo, o Xenofonte sabe grego antigo. E a lesma ficaria
2,94

irreconhecivel como convém a uma lesma numa corola de quarenta e quatro anos.

Ela ¢ dura consigo mesma e fecha-se numa solidao como se fosse castigo.

O terceiro momento que os contos das autoras partilham ¢ a concentragdo na relagio
homem-mulher. Quanto a obra de Maria Judite de Carvalho, analisamos o seu conto
“Paisagem sem Barcos”, mas também no conto “Tanta Gente, Mariana” encontramos
varios exemplos quando a relacdo entre as protagonistas € os homens ¢ penetrada pela
soliddo. No caso de Mariana do conto “Tanta Gente, Mariana”, vimos que ela se sente
sozinha desde crianga. O pai confessa-lhe que vai ser sempre assim e que ninguém a
pode salvar. No presente ela ja sabe que o seu pai teve razdo e ela mesma liga a
impossibilidade de sair desta soliddo com as suas relagdes com os homens, inclusive
com o seu pai: “Ninguém pode. Nem o meu pai, que, coitado, havia de morrer poucos
meses depois, nem mais tarde o Antonio e depois o Luis Gonzaga. A minha vida ¢
como um tronco a que foram secando todas as folhas e depois, um apds outro, todos os
ramos. Nem um ficou. E agora vai cair por falta de seiva.”® Porém, h4 momentos
quando ela acredita que o sentimento da soliddao nao tem de estar sempre presente. No
exemplo seguinte vemos a sua esperanga, ligada com a relacao entre ela e o seu marido
Antoénio: “Nao o acreditei [ao pai] porque era uma rapariguinha e esperava muitas
coisas da vida. Tantas que ja nem me lembro quais elas eram. Sentia-me s6 mas sabia
que nao seria sempre assim. Tinha a certeza disso. Quando alguns anos depois sai do
colégio para a vida livre e encontrei o Antdnio, pensei que o pai afinal ndo sabia
nada.”®® Contudo, eles divorciam-se ap6s algum tempo. Mariana procura ao lado dos
homens o consolo, a companhia ¢ a compreensdo. Ela acredita que a presenga do
homem vai resolver a solidao dela. Porém, as relagdes muitas vezes ainda aprofundam

esta soliddo. A personagem J6, do conto “Paisagem sem Barcos”, as vezes até gosta da

% |dem, ibidem, p. 19.

% Lygia Fagundes Telles, Antes do baile verde (Circulo de Leitores, 1974), p. 33.
% M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 14.

% M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 14.
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solidao. Lembremos o trecho em que ela fala sobre a soliddo como dum sentimento que
a ajuda a perceber a realidade: “Nunca havia horas tdo importantes como aquelas em
que estava sozinha. As outras eram igualmente fic¢ao e s6 depois, a sds consigo propria,
adquiriam uma certa consisténcia € uma atualidade.”®’ Porém, ha uma outra soliddo que
a inquieta. A soliddo que provém de ndo conseguir entrar no espago das outras pessoas e
viver com elas. E a sua relagdo com Artur, que nem ¢ oficial, ¢ uma das causas que
provocam nela este sentimento. Isso nota-se, por exemplo, no momento quando ela
visita Artur no trabalho e ele a trata como se fosse s6 uma pessoa conhecida qualquer: “
‘Pois senhora dona Joana, muito prazer em vé-la. E ndo venda esses papéis, sdo de
melhor que ha. Coisa so6lida. Muitos cumprimentos em sua casa.” Aperta-lhe a mao
friamente sem ver que ela corou, se subito envergonhada, desejosa de ja ali ndo estar, de
nunca ali estar. Envergonhada de existir e de ele lhe apertar friamente a méo.”*® Esta
relag@o faz-lhe de novo sentir-se impropria e insegura consigo mesma. Afinal promete a
si mesma resolver a situagdo, mas s6 no dia seguinte: “Entdo tudo isso lhe pareceu
insuportavel e resolveu que no dia seguinte teria uma conversa com ele, talvez aquela
em que pensou, talvez outra. Uma conversa definitiva, em todo o caso. A mae tinha
razdo. Paula tinha razdo. Amanha.*® As duas protagonistas de Maria Judite de Carvalho
sentem a soliddo mesmo ao lado dos homens. E um sentimento constantemente presente
que se ressalta ainda mais quando os homens percebem e tratam a passividade suave das
mulheres como inferioridade e fraqueza. A protagonista de Lygia Fagundes Telles do
conto “Os Mortos” ficou sozinha porque o seu marido abandonou-a €, a0 mesmo tempo,
a relagcdo deles continua estar cheia de incompreensdo e brigas. O que nao fica muito
longe dos exemplos de Mariana e de J6. Porém, neste caso a protagonista da-se conta da
sua soliddo s6 quando o marido a deixa. E uma soliddo ligada a perca fisica da pessoa
proxima: “E que nem sei se sou culpada. As vezes acho que sou, outras vezes acho que
ndo, nao sei, ndo sei. Sei que o perdi e me perdi para sempre. Ali no cinzeiro ainda ha
um pouco de cinza do Gltimo cigarro que fumou.'® E com a perda do marido ela perde
também a si mesma e fecha-se no seu mundo interior: “ — O doutor vai jantar em casa?
— perguntou Marta. — O doutor viajou — respondi. Podia ter dito: o doutor morreu. Nao

seria 0 mesmo? Luis Filipe ndo voltara, eu sei. Sua cama continuara vazia. L4 debaixo

% M. J. de Carvalho, Paisagem sem barcos, p. 44.
% |dem, ibidem, p. 27.

% |dem, ibidem, p. 76.

100 F. Telles, Antes do baile verde, p. 193.
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vem um ruido de talheres e na calgada tem criangas rindo. Mas tudo esta muito longe de

mim.1%

Na parte teorica que dedicamos a delineagdo do termo “solidao” notamos que a
comunicagdo entre as pessoas desempenha o papel importante nesta problematica. Nos
contos de ambas as autoras podemos encontrar varios exemplos disso. Dos contos de
Maria Judite de Carvalho escolhemos “Seta Despedida”. A solidao da protagonista vem
do fato de ela ficar isolada no seu mundo de siléncio e incompreensao. A vida que ela
segue ¢ uma vida que ela mesma nao percebe porque se sente como se vivesse a vida
dos outros, € ndo a sua. A maneira de como ela tenta sair desta solidio é via
comunicac¢do. No trecho seguinte podemos ver que a sua vida € so a rotina e o silencio.
Na sua vida falta a comunica¢do com 0s outro mas, ela tenta de sair desta situa¢do ao
romper o silencio: “Porque o que lhe caira ao pés dizia que a rotina, pois claro, mas a
rotina do marido. E que ela vivia, desde o dia em que se tinham encontrado, na rotina
dele, e antes disso na mae, Que, em suma, nem a rotina era sua, nunca fora. Houvera
alguns gritos a rasgar o siléncio mas quase todos estavam esquecidos.” %% Ela sente-se
impropria e diferente dos outros. Lembremos mais uma vez mais o momento quando ela
esta entre os seus amigos: “Sente se entdo longe longe, como se os outros falassem uma
lingua estranha, ou como se o mal fosse dela, bicho esquisito entre bichos de uma
mesma raga.”103 A comunicagdo ¢ uma maneira e, a0 mesmo tempo, a esperanca da
protagonista de acabar com a sua soliddo e com o siléncio. No caso de Lygia Fagundes
Telles demos como exemplo o conto “A Ceia”. Neste caso a comunicacao entre 0 ex-
casal tampouco funciona. Porém, os dois encontram-se para falarem da sua situagdo
apos a separagdo. Ou seja, ha uma vontade de falar, mas cada um fala sem ouvir e tentar
de entender o outro. Falta um ponto de encontro na sua comunicagdo que, em Vez de
aproxima-los, afasta-os. Alice, no final do conto, quer ficar sozinha. Enquanto no caso
da protagonista de Maria Judite de Carvalho se trata duma soliddo existencial que ela
ndo escolhe e que realmente a exclui da companhia dos outros, a soliddo de Alice e ¢ a

solidao que ela prefere antes da companhia de alguém que nao responde.

Tal como nos textos de Maria Judite de Carvalho, também nos de Lygia Fagundes

Telles as palavras como “a soliddo”, “sozinho”, “s6s” aparecem frequentemente. E a

maneira descrever a solidao explicitamente, como vemos na confissio de Mariana:

191 | dem, ibidem, p. 210.
102 M. J. de Carvalho, Seta despedida, p. 22.
193 |dem, ibidem, pp. 20-21.
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“Sinto-me s6, mais do que nunca, ainda que sempre o tivesse estado. Sempre.”** Logo
ha momentos quando a soliddo ndo ¢ mencionada diretamente mas mesmo assim
sentimos que as personagens passam por ela. E sobretudo nos contos de Lygia onde
prevalece esta solidao implicita. Mencionemos, por exemplo, o trecho do conto “Natal
na Barca”: “Debrucei-me na grade de madeira carcomida. Acendi um cigarro. Ali
estavamos os quatro, silenciosos como mortos num antigo barco de mortos deslizando
na escuriddo. Contudo, estdvamos vivos. E era Natal.”'® Nos contos de Maria Judite de
Carvalho a soliddo torna-se uma das caracteristicas das personagens. Em Lygia
Fagundes Telles a soliddo ¢ mais uma escolha ou o resultado das circunstancias nas
quais as personagens vivem. Nao faz parte do seu caracter. Vimos por exemplo varios
momentos quando as personagens de Lygia precisam da soliddo porque ndo aguentam
mais a companhia. Em Maria Judite de Carvalho ¢ ao contrdrio. Prevalecem os
momentos quando as personagens procuram os outros para sair da soliddo. A sua
solidao acaba por ser resignada mas ainda hd momentos quando existe a esperanca. A

soliddo de Lygia ¢ fria, irdnica e tem o ar de fatalidade.

%M. J. de Carvalho, Tanta gente, Mariana, p. 13.

15 F. Telles, Pomba enamorada ou uma histéria do amor, p. 42.
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Conclusao

Depois de procurar o significado da soliddo nas obras filosoficas, nos artigos de
socidlogos e psicologos, depois de ver como as escritoras Lygia Fagundes Telles e
Maria Judite de Carvalho desenvolvem o tema da soliddo nos seus contos, fechamos
todos estes livros e na nossa mesa fica sé6 O Principezinho. E o momento de voltarmos
as perguntas com as quais abrimos este trabalho: Estamos num deserto abandonado ou
ficamos sozinhos, enquanto ao nosso lado sempre passa uma multiddo das pessoas? E,
por tanto, o que se esconde detras da palavra “solidio”? Refere-se ao estado de ficar

realmente abandonado ou a sensacdo de ndo ter ninguém ao nosso lado

Vimos que a palavra soliddo pode adquirir varios significados. Primeiro, ¢ um estado de
se encontrar sozinho em algum lugar. Nesta situacdo ndao hd ninguém com quem
poderiamos falar ou partilhar o nosso siléncio. Isto ¢ como estar num deserto
abandonado. Pode tratar-se duma soliddo involuntaria, que podemos ver, por exemplo,
no caso das pessoas idosas que j4 ndo tém os parentes e ficam sozinhas. As vezes,
porém, somos nds mesmos quem quer estar sozinho. Procuramos os lugares tranquilos e
abandonados para relaxar um pouco e acalmar a nossa mente porgue a vida hoje em dia
¢ rapida e demasiado exigente. Porém, também nas épocas anteriores as pessoas
procuravam um espaco que servisse de refiigio dos deveres da vida quotidiana. Este tipo
de soliddo faz bem a nossa alma e ¢ o estado que nos permite refletir sobre si proprios.
Poderiamos, tal como o faz por exemplo Paul Tillich, denominar esta solidao, que faz
parte do processo criativo, de uma “soliddo positiva”. E uma soliddo da qual precisam
0s artistas e os escritores. Contudo, no mundo atual, cuja atividade mudou para a cidade
onde vive uma multiddo das pessoas, em que ha telemdveis e a Internete que facilitam a
comunica¢cdo e permitem manter contactos com as pessoas que vivem longe, nds
estamos cada vez mais, atrapalhados por esta perpétua presenga dos outros e pode
parecer-nos que a soliddo como um estado fisico — do deserto abandonado —

desapareceu das nossas vidas.

Logo temos a soliddo que ¢ equivalente a um sentimento, a uma sensacao. Ou seja,
podemos sentir-nos sozinhos também nos momentos quando estamos em companbhia.
Nos exemplos de Biblia e Upanishads vimos que este sentimento da solidao foi
importante no momento de criar o mundo. Eva, mulher de Adéo, foi criada para ele ndo

se sentir sozinho. O ‘eu’ de Upanishads sentiu-se sozinho e, por isso, criou de si mesmo
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um homem e uma mulher. Ao acrescentar 0s argumentos dos outros autores
(Aristoteles, Bem Lazare Mijuskovic, Erich Fromm, Zygmunt Bauman, etc.), vimos que
a soliddo como um sentimento faz parte do ser humano. E um sentimento pelo qual cada
um de nds passa e que nos faz sentir a diferenga entre o nosso mundo interior € 0 mundo
de fora — uma diferenca que nos assusta e incomoda. Esta solidao ¢ dificil de aguentar e
provoca em nds o desejo de ser evitada via companhia dos outros. Na maioria dos casos,
as palavras como isolamento, abandono, afastamento ou medo caracterizam esta
solidao. Porém, vimos que fugir dela ndo € possivel. Ao contrario, as nossas intencoes
de procurar o alivio no mundo externo acabam em aprofundamento da soliddo. A falta
da comunicagdo, os problemas nas relagdes com outras pessoas ou na organizaciao da
sociedade na qual vivemos, tudo isto ainda pode intensificar o nosso sentimento da
soliddo. A impossibilidade de encontrar a felicidade ao lado dos outros, o sentir-se

inutil, abandonado e excluido da sociedade faz-nos sentir a solidao.

A soliddo ¢ um dos temas principais nas obras de Lygia Fagundes Telles e Maria Judite
de Carvalho. Ambas autoras retratam nos seus contos a vida das pessoas ordinarias e,
sobretudo, as vidas das mulheres. Alguns dos contos de Lygia Fagundes Telles contém
elementos fantasticos, mas a maioria das histérias de ambas as autoras concentram-se
em problemas da vida quotidiana. Lemos nelas sobre as pessoas que nao estdo contentes
no seu trabalho porque gostariam de fazer alguma outra coisa, s6 que ndo conseguem
mudar a situa¢do. Vemos como as mulheres procuram a felicidade ao lado dos homens,
mas as relagdes fracassam. Entramos nas vidas das pessoas idosas que ficaram sem as
familias ou passam pelo sentimento de ndo serem entendidos. Olhamos para os seus
desesperos, desilusdes, fracassos e esperangas perdidas. E entre tudo isto, a maioria

destas personagens passa pelo sentimento da solidao.

Lygia Fagundes Telles apresenta-nos uma soliddo que ¢ ligada com o abandono, o
isolamento, a perca dos outros e, também, podemos encontrar os exemplos quando a
soliddo ¢ uma fuga dos outros. Ou seja, as personagens sentem-se sozinhas depois de
terem perdido alguma pessoa proxima, depois de os outros as terem deixado sozinhas,
ou por ficarem separadas dos outros por um murro de palavras incompreensiveis.
Quando falamos da solidao como fuga, trata-se de momentos quando as personagens
ndo aguentam a presenca dos outros. Quando a autora fala da soliddo, usa
frequentemente as palavras que evocam 0s sentimentos negativos como, por exemplo,

“a morte” ou “a treva”. Além disso, o estilo de Lygia leva os tracos de tragicomédia,
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muitas vezes escondida na ironia que ela usa, e a soliddo, também, adquire este ar

irénico.

Nos contos de Maria Judie de Carvalho, a soliddo ¢ ligada com a resignagdo perante a
vida, com a falta de compreensao, a falta de companhia e, antes de tudo, ¢ uma solidao
que faz parte do caracter das personagens. Vimos que em varios casos o sentimento de
ficar sozinho no mundo acompanha as suas vidas desde sempre. E um tipo de soliddo
que, por ser insuportavel, faz-lhes procurar a companhia dos outros. Poder falar com
outras pessoas, poder entrar no seu mundo e sentir-se atendido em vez de isolado, seria
um alivio para estas personagens. S6 que na maioria dos casos ndo ¢ possivel. As
personagens ou ndo encontram do que precisam ou ndo sabem como consegui-lo. As
suas intencdes acabam em resignag@o ou desinteresse. A sua soliddo ¢ frequentemente

ligada com o siléncio ou com a incapacidade de comunicar com os outros.

Resumindo, podemos dizer que as duas autoras partilham o interesse pelo tema da
soliddo e escolhem para os seus contos situagdes, personagens e ambientes semelhantes.
As faces da soliddo que cada uma delas capta, sdo diferentes. Na obra de Lygia
Fagundes Telles encontramos uma soliddo fria e pesada que ¢ resultado da falta da
presenca da pessoa proxima. Na soliddo de Maria Judite de Carvalho ainda ha
esperancas porque hd momentos quando as suas personagens tentam sair dela. Por outro
lado, ¢ um sentimento que esta com elas desde sempre. Nao ¢ possivel apaga-lo. A
solidao de Lygia ¢ mais um sentimento marcado pela aparéncia dalguma pessoa ou, por
exemplo, pelo momento. VVoltemos ao Principezinho pela tltima vez: nao apenas nos
desertos abandonados, também entre as as pessoas podemos ficar sozinhos. No primeiro
caso, a soliddao ndo ¢ nada de estranho, mas ficar sozinho entre outras pessoas ¢, as
vezes, um castigo que, com um pouco de ironia, faz lembrar uma outra serpente, a

serpente da Biblia.
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Resumé

Tato prace se zabyva tématem samoty v povidkové tvorbé brazilské spisovatelky Lygie
Fagundes Telles a portugalské spisovatelky Marie Judite de Carvalho. Tvorba obou
autorek spadd do druhé poloviny 20. stoleti a obé ve svych povidkach zobrazuji tvar
soucasné spolecnosti. Jejich protagonisty jsou obycCejni lidé, ktefi feSi problémy
kazdodenniho Zivota — osameéli stafi lidé, Ufednici, ktefi zabiedli do kazdodennosti
vSedniho zivota, nebo zeny, které zlstaly samy. A pravé samota je jednim
Z hlavnich témat, které autorky ve svych povidkach ztvariuji. Ve vétSiné piipada

samotu pocit'uji zenské postavy.

Samota jako takova se stala pfedmétem spousty nejen literarnich dél. Je to predevsim
téma filosofické. Z velké Casti souvisi s odvékym patranim po smyslu lidského Zivota a
s uvédoménim si sebe sama. Ve 20. stoleti se samota stala také predmétem
sociologického zkoumani a psychologického vyzkumu. Ve vétSiné piipadd je samota
chapana jako negativni jev. Byt sam vyvolava pocit opusténosti, izolovanosti, nékdy
strachu. SnaZzime se samot¢ predchéazet tak, Ze vyhledavame spolecnost. Ne vzdy ale
S ptitomnosti druhého samota mizi. MiZeme se citit osamoceni i piesto, Ze mame po
boku druhého ¢lovéka. Existuje vSak 1 druhd stranka samoty. Samota, kterd je spojena

S tvlir¢im procesem.

V dile obou autorek se setkdvame prevazné se samotou v tom negativnim smyslu slova.
Casto jde o stav spojeny pravé s pocity opusténosti, neporozuméni, strachu nebo
odmitnuti. Ptistup autorek se vSak lisi v tom, jaka je ptfi€ina jejich samoty. Pocit samoty
u Lygie Fagundes Telles je casto vyvoldn neptitomnosti druhého nebo k ni utikaji ti,
kteti se ve spolecnosti druhych neciti dobfe. V ptipadé¢ Marie Judite de Carvalho se
jedna spiSe o samotu, kterou bychom mohli oznacit jako ,.existencialni®. Je to pocit,
ktery je podstatou lidské bytosti a tedy jeji nedilnou soucasti. Proto se také jeji postavy

Casto citi osamoceny i V pfitomnosti druhych.
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Summary

The subject of this paper is to find how the Brazilian writer Lygia Fagundes Telles and
Portuguese writer Maria Judite de Carvalho represent the loneliness in their short
stories. Both of them publish their first books in the fifties of the 20" century and
continue through the second part of the 20™ century. And, both of them reflect in their
works the contemporary society. Their protagonist are an ordinary people who go
through the problems of their day-to-day life — an old abandoned persons, employees
whose life turned to be grey routine, or abandoned women. The one of the main topics
of both authors is the loneliness. In the most of the cases the women are those who are
left alone or who go through this feeling.

The Loneliness became the theme of many works. Despite the fact it is frequently
chosen as to be the inspiration for the writers, it is primarily the philosophical issue. It
comes together with the looking for the answer of meaning of the human existence and
the self-awareness of the human being. In the 20™ century the loneliness became the
subject of many sociological and psychological studies. Loneliness tends to be
understood as a negative phenomenon. The feelings such as the desolation, to be distant
and separated from the others, or even the fear are provoked when staying alone. The
way how we try to avoid it is to stay in company of somebody else. However,
sometimes, it does not work and we feel alone even in the presence of the others.

Otherwise, there is also a positive loneliness which is linked with creative process.

The loneliness Lygia Fagundes Telles and Maria Judite de Carvalho write about is
mostly the negative one. Frequently the words like abandonment, incomprehension,
fear, or rejection can be used to describe the loneliness in their works. The difference
we can find in the reasons why the protagonists feel to be alone. The loneliness in
Lygia’s stories is frequently caused by absence of the company or, it is the option for
those who do not feel good in the presence of the others. The loneliness in Maria’s
stories we can call it to be the “existential” one. It is the feeling that makes an essential
and inseparable part of the human being. This explains why the characters of Maria

Judite de Carvalho feel alone even when accompanied by other persons.
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Kratkd a vystizna charakteristika prace: Tato prace se zabyva tématem samoty v
povidkové tvorbé brazilské autorky Lygie Fagundes Telles a portugaské autorky Marie
Judite de Carvalho. Samota je v jejich povidkach jednim z hlavnich témat a Casto se citi
byt osamoceny zeny. Obé autorky zobrazuji ve svych povidkach spolecnost druhé
poloviny dvacatého stoleti a piSi o porbléméch kazdodenniho Zivota obycejnych lidi.
Prvni ¢ast prace se zabyva samotou jako takovou. Dal§i Cast je pak veénovana
ztvarnénim samoty u obou autorek a nasleduje srovnani mezi obéma autorkami.
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