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Uvod

“Vzdycky jsem nenavidé€l jazz, ale tteba se mylim. MoZna je skvélé poslouchat
v8echny noty najednou.”" Takto odleh&ené lze shrnout ¢asty pfistup k jazzové muzice,
ze jde o velmi slozity hudebni utvar, ktery si dokaze vychutnat jen par zasvécenct.
Piitom sama historie jazzu svédéi o opaku. Slo o folklorni hudbu obyéejnych lidi,
dokonce by se dalo fict, Ze na samém pocatku téch nejnuznéjsich, vzhledem k tomu,
ze vznikla mezi africkymi otroky na jihu Spojenych statti americkych. Tato hudba byla
kazdodenni soucasti jejich zivota, znéla pfi praci, pfi modlitbach i ve chvilich volna.

Snad proto, ze byla od zacatku spojovand s velkym utrpenim a pozdéji s nadéji
na osvobozeni, je jazzova hudba Casto popisovana pomoci velmi emotivnich obrazl
o svobodé¢, vnitini soundlezitosti, demokracii ¢i budovani lepSiho Zivota pro jedince
1 spolecnost. Témto obraziim a narativim se nelze vyhnout pifi studiu popularni
ani odborné jazzové literatury, proto budou v bakaldiské praci Casto reflektovany.
S jejich prispénim navic jazz i1 swing nabyvaji na spoleCenském vyznamu.
V praci budou zmapovany piiklady, kdy byla tato hudba spojovana s ideologiemi,
se socialnimi zménami a politickymi pievraty v kontextu Spojenych statii americkych
i Indonésie.

Cilem prace je zodpovédét otazku, jak vypada jazzovd muzika rodilych
indonéskych hudebnikl na pocatku 21. stoleti. Jak je tato hudba vniména vétSinovym
publikem, jak velky prostor mé ve vetejném zivoté a zda se 1 v Indonésii poji s jazzem
a swingem politicka a ideologicka piesvédceni.

Pocatek prace je v€novan vzniku jazzovych ZanrG na jihu Spojenych statd
americkych. Presnéji, prostor v bakalafské praci je vénovan piedevsim tomu, jak jsou
tyto zacatky zpétné€ popisovany a interpretovany, nebot’ to je v kontextu historie této
mnohdy spocivala priméarné v piibézich o svobodé a volnosti, které jsou s nimi zpétné
spojovany. A nejedna se jen o dobu, kdy tato hudba vznikala, jeji spoleCenska sila,
zalozend téméf az na mytech, se periodicky v historii opakovala naptiklad b&hem

2. svétoveé valky ¢i pozdéji v prub&hu studené vélky. V ni byly americké swingové

" CENDROWSKI, Marek. The Big Bang Theory s12el0 [serial]. USA, 2018.
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big bandy a jejich turné za Zeleznou oponu vyuzivany coby souc¢ast oficidlni diplomacie
zapadni demokratické velmoci. Souc¢ésti bakalarské prace je i snaha zjistit, zda se tento
narativ demokracie a svobody jedince zrcadlil i v tom, do jakého kontextu byla jazzova
hudba zasazena v indonéském souostrovi. Byl jazz také vniman jako nositel
spoleCenské ¢i dokonce politické zmény? Zustala jazzova muzika v Indonésii soucésti
bézného Zivota, jako tomu bylo pfi jejim vzniku, nebo naopak ziskala auru hudby
piistupné jen pro vzdélané elity? A jak celd jazzova filozofie souzni s dominantnim
nabozenstvim v Indonésii, isldmem? Odpovédi na posledni vyzkumnou otazku
je v bakalarské praci vénovan velkorysy prostor, protoZe ndboZenstvi je v indonéské
spolecnosti velmi dualezité. Proto nelze hovofit o spolecenském vyznamu jazzové hudby
bez reflexe jejiho vztahu k islamu.

V citovanych zdrojich se obcas objevuji slova, jejichz pouziti je dnes
nepfijatelné bud’ spoleCensky nebo akademicky, v konkrétnim kontextu
vSak problematickd nejsou. Jedna se naptiklad o slova “negfi” ¢i “bordel”, kterd jsou
zachovana pouze v pifimych citacich. Soucasné je napii¢ praci nejednotné pouzivan
kolonialni nézev dnes$ni Indonéské republiky, ale také je to v souladu s citovanou
literaturou. U autorq, ktefi pouzivaji pojmenovani Netherland East Indies, se bakalatska
prace drzi originalu uzitim Nizozemska vychodni Indie. Naopak pfti Cerpani ze zdroji
uzivajicich oznafeni Dutch East Indies, je systematicky piekladano jako Holandska

vychodni Indie.



1. Stru¢nd historie jazzu a swingu a jejich cesta do

jithovychodni Asie

“Jazz vznikl v Americe a mohlo se to stat jedin¢ tam. Existovaly tam jedine¢né
podminky — socidlni, ekonomické, intelektualni — které mu dovolily zakotenit a réist.”
Historii jazzové hudby a tance s ni spojenym nelze vykladat bez historického exkurzu
na jih Spojenych stati americkych na pfelomu 19. a 20. stoleti. Podle n€kterych autorti
je dokonce “zvuk jazzu hodinou déjepisu.”3 Ma v sob¢€ obsazeno utrpeni otroctvi stejné
jako oslavu radosti z nabyté svobody.4 Pro jiné autory byl ale uz na poc¢atku dvacatych
let minulého stoleti jazz “pfili§ mezinarodni na to, aby byl typicky narodni, pfili§
rozsifeny ve svéteé na to, aby mél jediny domov.”

Pojem jazz v sob¢ zahrnuje n€kolik hudebnich stylt, s nimiz se poji styly
taneCni. Neworleansky dixieland, big bandovsky swing, bebop, acid jazz, free jazz,
blues, balboa. Podrobnd vymezeni jazzovych a swingovych stylii zahrnujici 1 veskeré
jejich odchylky pfislusi rozsahlym encyklopedickym muzikologickym pojedne’mim.6
Avsak vzhledem k povaze jazzu a swingu, jejich filozofii a propojenosti s d&jinami
nérodi’ je obtizné¢ nalézt ucelenou definici, kterd by v sob& nesla jak hudebni,
tak spolecenskou stranku. “Jazz byl demokratick4 hudba, v niz byly inovace pfijiméany
bez ohledu na to, odkud pochézely, a v niz nikdy neexistoval dojem centralni kontroly

skrze akademickou ¢i jinou instituci. [...] Rozmanitost v rdmci hudby je srovnatelna

2 COLLIER, James Lincoln. Jazz: the American Theme Song. New York: Oxford University Press, 1993.
s. 3.

* HOLMES, Thom. Jazz. New York, NY: Facts On File, c2006. s. xxii.

* Tamtéz.

SROGERS, J. A. Jazz at home. The New Negro, ed. Alain Locke. New York: Atheneum, 1977. s. 216.

¢ Jednim z takovych pojednani je kupiikladu kniha Jamese Lincolna Colliera The Making of Jazz:
Comprehensive History, ktera se vénuje pravé vyvoji jednotlivych stylti a nelehkému naértavani hranic
mezi nimi.

" Nejedna se jen on Afroamericany, jazz byl v mnoha zemich vniman jako vyspa svobody a podle toho
bylo jednano i s jeho pfiznivci napt. za dob nacistického Némecka. O vlivu americké jazzové a swingové
hudby v Protektoratu Cechy a Morava i v samotném Némecku a o pronasledovani hudebnikd a taneéniki
podrobné pojednava historickd studie Petra Koury Swingari a potdapky v protektordatni noci: Ceskd
swingovd mlddez a jeji horkej svét. Praha: Academia, 2016. Stastné zittky (Academia). ISBN
978-80-200-2634-7.



s variacemi v ramci jazyka: existuje nespocet variaci Casu, mista, funkce, dialektu,
idiolektu,”"

Se zfetelem k povaze této prace a jejimu zamétfeni primarné na jazz v Indonésii,
neni historie jazzu na jihu Spojenych statd americkych Uplna ¢i vycerpavajici
a zaméfuje se predevSim na dobu, kterd na jihu panovala, nez se jazz a swing zacali §ifit
do ostatnich ¢asti svéta véetné Asie a tim 1 Indonésie. Pfedev§im se v tomto exkurzu
prolinaji zjisténi hudebnich a tanecnich historikii se zaznamenanymi vypovédmi
pfimych ucastnikli, nebot’ jsou pro tuto praci neodd¢litelnd. Hlavnim cilem nasledujici
podkapitoly je nahlédnuti do podminek, v nichZ se hudebni styl formoval a soucasné do

zpusobu, jak je na tento vznik nahlizeno.

1.1 Nahlédnuti do historického narativu jazzu a swingu

“Tanec samotny tancily chumly jednotlivcl pohybujicich se v kruhu (nejvétsi
méel méné nez deset stop v primeéru). Tento proti sméru hodinovych rucic¢ek rotujici
pohyb byl zaznamenan etnografy v riznych ¢astech kontinentu.”’ V Americe se tomuto
tradi¢nimu tanci zacalo fikat “ring shout”. Pfetrval tam az do dvacatého stoleti. V roce
1934 byl zaznamenan ve stat¢ Louisiana pro Kongresovou knihovnu a jesté
v padesatych letech byl zpozorovan v Jizni Karoling."

K udrZeni tradi¢niho tance mezi afroamerickym obyvatelstvem napfiic¢
kontinenty i1 ¢asem, pfispélo podle zjisténi ordlnich historikii pfedevSim to, Ze tento
ritudlni tanec pretrvaval v kolektivni paméti. Komunita si udrzovala spojeni se svymi
predky a se zemi, ze které ptisli, pomoci zvyki a urcitého ritualniho Zivota, diky némuz
se pak toto povédomi dostalo i mezi generaci vyrUstajici jiZ ve Spojenych statech
americk;’/ch.11 Podle historiki zabyvajicich se jazzem skrze vzpominky samotnych
hudebniki, formovaly prave tyto zvyklosti ¢asteéné jejich minéni o sobé samych coby
jazzovych muzikantech. Spojoval se v nich smysl a vyznam toho, co skute¢né znamena

byt afroamerickym hudebnikem. “‘O nedélich, kdyZ se otroci potkavali — to byl jejich

8 TOWNSEND, Peter. Jazz in American Culture. Jackson, Miss.: University Press of Mississippi, 2000.
s. 1.

° GIOIA, Ted. The History of Jazz. New York: Oxford University Press, 1997. s. 7.

10 Tamtéz, s. 8.

" Tamtéz.



volny den — on [milj dédecek] vybubnovaval rytmus na namésti — Congo Square tomu
fikali... On byl muzikant. Nikdo ho nemusel ucit noty nebo citéni nebo rytmus.
Vsechno to mél uvnitt, bylo to néco, ¢im si byl vzdycky jist}'l.’”12

Podobnym zptisobem se dle pramenid oralni historie identifikovalo mnoho
afroamerickych hudebnikid — skrze pocitové tvofeni muziky, jiz méli v sobé uz od
narozeni diky svym muzikdlnim pfedkiim. “Jazzovy rytmus mél povést, Ze je rasové
specificky (charakteristicky) a ma jen velmi malo co do ¢inéni s technikou a nau¢enou
dovednosti. Ta ustupuje ‘mysteriu’ cernych hudebnikti a ¢ernosské kulture obecng.”"
Sila propojeni ¢ernosské identity a piivodu s jazzovou tvorbou je podle n€kterych tak
silnd, ze kdyby ji ameriCti otrokafi byli schopni porozumét, oddélovali by Africany
spiSe od jejich hudby, nez aby v z4jmu vynuceni poslusnosti rozdélovali jejich rodiny.14
Tuto tradovanou neuchopitelnost cernosské muziky nejvice podnitila nemoznost jejiho
zapisu do tehdy klasickych notovych osnov. “Cernoch zpival velice pozoruhodnym
hlasem, jehoz ‘barva se podobala duddm v pianissimu nebo legatované brumli,
a k jakymsi nerozpoznatelnym sloviim si broukal naprosto nepravidelny rytmus. Tony
ze sebe nevydal vic nez tfi a vSechny se pohybovaly v intervalu jednoho pﬁlt(')nu.”’15

Spolu s vySe zminénou spoleenskou a historickou roli jazzové hudby je tato
jeji prvotni formalni neuchopitelnost diivodem, proc€ je tak nesnadné jednotné definovat
a charakterizovat jazz, jeho hudebni i1 tane¢ni Zanry a dokonce muzikanty, ktefi jej Casto
tvofi pfimo pii hrani. Velka cast jazzové tvorby je v duchu tradice popsaného
cernosského citéni muziky dodnes zaloZena na hudebnikoveé improvizaci. Proto nebude
na tomto misté¢ prace jazz charakterizovan pomoci jeho hudebnich definic (o nich
budou pojednavat casti jinych kapitol), ale pouze prostiednictvim historie jeho
americké kolébky — New Orleansu.

Mnoho autorti zdivodnuje spojeni jazzu a New Orleansu popisem povahy
mésta, které tehdy bralo “pozitkéfstvi jako legitimni Zivotni zalibu, na rozdil od vétSiny
severu, stale ovladaného pozistatky kalvinismu po vétSinu devatenactého stoleti

a dokonce i v pozd¢jsich dobach. Hudba a tanec byli béznou soucésti spolecenského

12 GIOIA, Ted. The History of Jazz. New York: Oxford University Press, 1997.s. 8.

3 TOWNSEND, Peter. Jazz in American Culture. Jackson, Miss.: University Press of Mississippi, 2000.
s. 21.

¥ CARTWRIGHT, Joan. 4 History of African-American Jazz and Blues. 2009. s. 67.

'S PALMER, Robert. Opravdové blues. Praha: Argo, 2006. s. 27.
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zivota New Orleansu; a protoze bili a ¢erni zili v bliz§im fyzickém kontaktu, nez tomu
bylo na mnoha jinych mistech, vzdjemné velmi detailn¢ vnimali svoji muziku.”'’
Kromé¢ absence omezujiciho nabozenstvi, piispéla podle historiki k zakotfenéni jazzu
pravé v jihoamerickém mésté New Orleans skladba jeho obyvatel. “Tanec¢ni saly byly
roz$itené v sousedstvi ghett a, jak mezi sebou afri¢ti Americané a ir§ti Americané
navazovali vztahy v téchto komunitach, tancovani byl oblibeny zptisob traveni volného
casu. Historik Henry Kmen tvrdi, Ze v New Orleansu se rasové smiSené spolecenské
tance, jichz se castnili jak ¢erni tak bili, staly ‘rekreacni instituci’. Afroameriéti otroci,
svobodni CernosSi a venkovsti bélosi z nizSich vrstev (vétSinou ir§ti Americané) se
vSichni vzajemné misili a vypuajCovali si prvky z tance a krokovych variaci.”"’

Podobna zjisténi o kulturni difuzi a vzdjemném obohacovani mezi lidmi
z ruznych spole€nosti ¢i prohlaSeni o pozitkaistvi coby zcela legitimnim zpiisobu zivota
casto vedla k pomérné popularnimu piesvédceni, Ze jazz se svou hravosti improvizace
mohl vzniknout v New Orleansu proto, ze Slo o mésto v rozkvétu plné oslav
a hudebnich i1 tanecnich festivali. Jedna se vSak spiSe o mytus. Vyrazny rozvoj
jazzového stylu je datovan na konec devatenactého a zacatek dvacéatého stoleti, a to se
naopak jednd o pomérné nepiiznivou dobu pro toto louisianské pfistavni mésto.
“V zavéreCnych dekadach devatenactého stoleti zeleznice postupné nahrazovala parni
lodé¢ coby hlavni odvétvi dopravniho primyslu v Americe. Hlavni obchodni uzly
vyrostly jinde a pozice New Orleansu jakozto vstupni brany do vnitrostatni vodni
dopravy ztracela na V}'/znamu.”18 Vlekla politickd korupce navic zcela podkopala
jakékoli zbytky ekonomickych schopnosti New Orleansu. V roce 1874 tak bylo toto
louisianské piistavni mésto insolventni, nebylo schopno splacet sviij vice nez
tiiapadesati milionovy dluh. Populace mésta navic silné utrpéla, kdyz vice nez dvé
procenta obyvatel v roce 1878 podlehlo epidemii Zluté horetky. Sance, Ze se objevi
dalsi zhoubna ndkaza, navic byla v New Orleansu vSudypfitomnd, pfedev§im béhem

dlouhych letnich mésici.

16 COLLIER, James Lincoln. Jazz: the American Theme Song. New York: Oxford University Press,
1993. s.4.

7 STEVENS, Tamara. Swing Dancing. Santa Barbara: Greenwood, c2011. s. 15.

'8 GIOIA, Ted. The History of Jazz. New York: Oxford University Press, 1997. s. 29.

1 Tamtéz.
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“Mésto lezi pod hladinou mote a jeho vlhké a teplé klima v kombinaci
s mistnim naprosto katastrofdlnim sanita¢nim opatfenim — mésto nemélo Zadnou
kanalizaci az do roku 1892, tedy az dlouho poté, co si vétSina severoamerickych mést
osvojila moderni zptsoby likvidace tekutého odpadu — to vSechno ucinilo z Mésta
pulmésice idedlni zivnou plidu pro komary, Svaby a dalSi nejriznéjsi havet.””
Primérné délka Zivota ¢ernoSského obyvatele New Orleansu byla tehdy tficet Sest let.”'
Podle postavy neworleanského starosty v knize Sekernikliv jazz je “existence New
Orleansu zazrak a zaroven dikaz tvrdohlavé povahy lidstva.”” Je tedy potieba
z nékterych praci o dé€jinach jazzové a swingové muziky a tance opatrné oddé€lit ndnos
jisté romantiky, kterd se casto s timto tématem poji. To vSak neni tak snadné.
Romantizujici nazirdni jazzu se nevaze jen na charakter mésta, v némz se rozsifil.
Pak uz je bezpfedmétné, zda jde o narativ prosperujictho mésta, v némz lidé
nevychazeli ze zabavy, nebo o narativ shrnuty Celestinovym starostou: “K nam néjaky
hurikdn zamiii kazdého dva a pul roku. Jestlize soustavné celime tak nicivé sile, Ize se
divit tomu, Ze jsme si vyslouZili povést lidi, ktefi se uméji bavit?”” Tyto pfibehy totiz
prostupuji samotnymi historickymi prameny o pluvodu jazzu. Je velmi nesnadné
rozpoznat skutecné dolozitelna fakta od faleSnych vzpominek formovanych kolektivni
paméti, kterd je tolik dulezita pro vytvareni kolektivni identity.

Jak jiz bylo zminéno vySe, historické patrani déjinami jazzu se cCasto silné
opiralo o zjisténi ordlni historie vychazejici ze vzpominek samotnych muzikanth
stojicich u zrodu tohoto zanru. Pies nesporné¢ vyhody této techniky (zaznamenani
a zachovani osobnich prozitkll zpovidaného, moznost nahlédnout déjinné udalosti skrze
individualni zkuSenost) se vyzkumnikim nepodafilo vyhnout se jejim moznym
nedostatkim. Teoretici oralni historie poukazuji na problematickou skute¢nost
existence “vlivného vztahu fec¢i a muziky v jazzové tradici.””* Nechat vypravét
hudebniky a tanecniky o historickych udalostech znamena dostat se k piimému
svédectvi klicovych momentl, soucasné to od historika vyzZaduje opatrnost, nebot’

“rozhovory s muzikanty maji podobné improvizacni a performacni kvality jako jejich

2 GIOIA, Ted. The History of Jazz. New York: Oxford University Press, 1997. s. 29.

2! Tamtéz.

22 CELESTIN, Ray. Sekernikiiv jazz. Praha: XYZ, 2018.

2 Tamtéz.

2* PERETTI, Burton W. Speaking in the Groove: Oral History of Jazz. The Journal of American History.
Oxford University Press, 2001, 88(2). s. 593.
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hudba.”” Kolektivni pamét je pak velmi niachylna ke vzpominkam na udalosti,
jez se nikdy nestaly. Mnohokrat je tak mozné se doCist, Ze jazz vznikl na zacatku
dvacatého stoleti v neworleanskych legaln¢ provozovanych vefejnych domech ve ctvrti
Storyville. “Hrabénka Willie Pizzia, kterd jakozto ‘prvni ddma Storyville’ vedla jeden
z onéch bordelt, kdysi Kay C. Thompson26 tekla, ‘Kde se vzal jazz, to nedokazu ptesne
fict, ale... J& jsem byla prvni v New Orleansu, kdo zaméstnal jazzového pianistu

999

ve vykti¢ené Ctvrti. *" Jiné prameny vSak uvadéji, ze mnohokrat sklofiovany Storyville
je pouhy mytus, piibeéh tolikrat prevypravény, az je povazovan za skuteCny.
Pops Foster, jazzman proslaveny svou hrou na basu, jenz byl u pravé vznikajiciho
jazzového stylu na jihu Ameriky, pozdé&ji vzpominal: “Dlouho poté, co jsem
z New Orleansu odesel, za mnou chodili chlapci a ptali se na Storyville. Myslel jsem,
ze to bylo néjaké malé méstecko, ve kterém jsme tehdy hrali a na které si nemtizu
vzpomenout. Kdyz jsem zjistil, ze se bavi o vykiicené Ctvrti, to si bud’ jist, Ze jsem byl
prekvapeny. My jsme tomu vzdycky fikali Ctvrt. Navic vétsina ranych jazzovych
muzikantt ve Ctvrti vibec nehrala.”” Buddy Bolden, cCasto oznafovan za vibec
prvniho jazzmana, pozdg&ji trval na tom, Ze nikdy v nevéstincich nehral:
“Z4adny z muzikantl, s nimZ jsem se kdy bavil, si nepamatoval, ze by s kapelou hral
v bordelu, nebo ze by viibec znali nékoho, kdo by tam Vystupoval.”29

Presto ma Storyville misto v dé&jinach jazzu pevné. Dnes uZ se nedd zjistit,
ktera strana si to pamatuje dobfe a ktera Spatné. VSechna vySe zminéna problematicka
mista popisu dé&jin jazzové a swingové hudby a tance byla zahrnuta do prace predevsim
proto, aby demonstrovala, jak Casto je d€jinny narativ vzniku téchto Zanri tzv. zanesen
emocionaln¢ zabarvenymi vzpominkami, pfibéhy a zpétnymi interpretacemi aktualniho
spoleCenského vyvoje. Coz je dle mého nazoru klicové uvédomeéni nejen ve vztahu
ke studiu odborné literatury, ale pfedevsim z hlediska pochopeni, pro¢ je na pfitomnost
jazzu a swingu ve spolecnosti €asto navazan déjinny pifibéh konkrétni spolecnosti.
At jde o prekonani kulturnich rozdilli na jihu Spojenych stati americkych, opulentni

koncerty velkych swingovych big bandi coby symbol divokych dvacatych let

2 PERETTI, Burton W. Speaking in the Groove: Oral History of Jazz. The Journal of American History.
Oxford University Press, 2001, 88(2). s. 593.

26 Americka knizni a hudebni autorka.

2 WILLIAMS, Martin. Jazz in its Time. New York: Oxford University Press, 1989. s. 26.

2 GIOIA, Ted. The History of Jazz. New York: Oxford University Press, 1997. s. 30.
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pred obdobim Velké hospodarské krize, poradani swingovych tancéiren na odpor proti
nacistické okupaci, ¢i koncertni $idry slavnych jazzmani za Zeleznou oponou
na podporu demokracie. I mapovani jazzu a swingu v Indonésii s sebou bude piinaset
spiSe vypraveéni ptibéhti nez vycet holych faktd. A bylo nutné ukézat, Ze se tim nijak

nevymyka z obecné historiografie jazzovych Zanra.

1.2 Cesta jazzu a swingu do jihovychodni Asie

“Je samoziejmé pravda, ze v podstaté vSichni ¢ernosi v té& dobé¢, at’ uz vyrostli
kdekoli, sdileli tutéz zkuSenost lidi zbavenych volebniho prava v Americe — ostatné
stejné jako Zidé, Asiaté a ¢lenové jinych etnickych skupin. [...] A proto mi vzhledem
k tomu vSemu piipada obtizné prohlésit, ze jazz vyrostl z nediferencované ‘CernoSské
zkuSenosti’, ‘CernoSského etosu’ nebo ‘Cernosské kultury’.”30 Nejenze narodnostni
sloZeni lidi podilejicich se na zrodu nového Zanru v Americe bylo mnohem pestie;jsi,
nez se muze zdat. Naklonnost ¢ernochii k nové hudb¢ nebyla univerzalni a nékteré
popisy dobovych néazorii jsou v rozporu s narativem nového stylu neoddélitelné
propojené¢ho s cernoSskou dusi, jak byl ptfedstaven v nékteré odborné literatuie
v predchozi podkapitole. “Nabozensky zalozeni Cernosi méli tendenci pohlizet na jazz
jako na ‘d’ablovu muziku’, kteryzto termin ¢ernosi sami pouzivali. Lawrenci Brownovi,
trombonistické hvézd€ 1éta pisobici u Duka Ellingtona, bylo jeho otcem kazatelem
feceno, Ze bud’ prestane hrat tane¢ni muziku, nebo at’ odejde z domu - Brown odesel
z domu.””"

Je to jen kratky a osobni ptiklad, ale jiz vySe v této kapitole byly citovany prace,
které zpochybiiuji vylu¢ny narok ¢ernoSskych obyvatel na zformovani jazzového Zanru.
Vzhledem k diive popsané narodnostni a spolecenské skladbé New Orleans na pielomu
devatenactého a dvacatého stoleti to snad ani nebylo mozné. Uz na zacatku prace byl
zminén ndzor hudebniho historika, ze jazz byl jiz od pocatku “ptili§ mezinarodni na to,

aby byl typicky narodni, pfili§ rozsifeny ve svété na to, aby mél jediny domov.””

30 COLLIER, James Lincoln. Jazz: the American Theme Song. New York: Oxford University Press,
1993. 5. 203.

3 Tamtéz.

32 ROGERS, J. A. Jazz at home. The New Negro, ed. Alain Locke. New York: Atheneum, 1977. s. 216.
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A pravé k tomu se ted prace vraci. AsijSti pfist¢hovalci na jihu Spojenych statd
americkych méli uz od pocatku sviij podil na zrodu jazzu a ten si brzy nasel cestu do
jejich byvalych vlasti.

“Uz od svych nejranéjSich zacatkli se jazz rozsifil pres Atlantik, Pacifik
a Indicky ocedn s ohromujici rychlosti. Tuto cestu urychlilo hned nékolik faktort: nova
masova média (vydavaly se notové zapisy hudby i jeji nahravky); evropské a americka
imperialni pfitomnost v Asii nebo na ostrovech Pacifiku; rozvoj zaoceanského turismu
na palubach osobnich lodi, které mély na svych palubach orchestry; a Gcast Spojenych
statl americkych v prvni svétové valce.”” Vsechny tyto divody zafungovaly jako
akcelerator celosvétového rozsifeni ptivodné amerického hudebniho Zanru slouziciho
jako zabava i zplsob sebevyja’ldfeni.34 “Jazzova muzika, spojovand s takovymi
spolecenskymi tanci jako byl charleston a foxtrot, déjisté jejich vetejnych akci spolu
s jejim publikem vyburcovavali zajem piesahujici pouhou zabavu: jazz podnécoval lidi,
aby zpochybiiovali a pfebudovali hranice mezi rasami, tfidami, ndrodnimi identitami
a modernim &lovékem.”” Popularni hudba doplnéna o podobny spolecensky narativ
m¢éla v asijském kolonidlnim prosttedi brzy znaény uspéch.

Vzhledem k tomu, Ze Filipiny byly na zacatku dvacéatého stoleti americkou
kolonii, neni nikterak piekvapivé, ze nejrychleji se jazz uchytil a rozsifil praveé tam.
Tento proces neni bohuzel od pocatku dobie zdokumentovany, a tak neni jisté,
jak presné probihal. Existuji v§ak dohledatelné ¢lanky o muzi, ktery je s pfedstavenim
jazzové hudby Filipincim tésn¢ spjaty. “Pan Luis Borromeo, slavny cebudnsky
pianista, ktery koncertoval po celé Americe, [...] Tento slavny muz zndmy pro své
uzasné schopnosti coby ‘kral jazzu’ je jednim z vysoce vzd€lanych cebudnskych
umélcd, ktefi jsou potomky prestizni rodiny Borromet,” tak znélo oznameni
debutového vystoupeni zkuseného pianisty ve tfetim nejveétsim filipinském mésté Cebu
v &ervnu 1921.”° V tom roce se Luis Borromeo  skuteéné vratil po Sesti letech

ze Spojenych stati americkych, kde pisobil coby pianista v jednéch z nejvétSich

3 HASSE, John Edward a Tad LATHROP. Discover Jazz. Boston: Pearson Education, c2012. s. 302.

* Tamtéz.

35 KEPPY, Peter. Southeast Asia in the age of jazz: Locating popular culture in the colonial Philippines
and Indonesia. Journal of Southeast Asian Studies [online]. 2013, 44(03). s. 445-446.

3¢ Tamtéz. s. 449.

37 Borromeové byli tehdy skuteéné prestizni rodinou co do majetku i spolecenského postaveni. Patfili
mezi obchodni elitu a v Cebu, kam jejich piedci pfisli v 17. stoleti z Ciny, vlastnili mnoho pudy.

15



americkych kabaretnich varieté — Orpheum a Keith-Albee. Jejich varietni turné naptic¢
Staty si na pocatku dvacatych let prakticky monopolizovalo americky kabaretni trh.”
Po navratu domt na Filipiny uspotadal Luis Borromeo své prvni koncerty ve velkych
opernich domech. Nem¢lo jit o varietni vystoupeni, ale o piehled evoluce klasické
jazzové hudby, opernich a klasickych skladeb. “V podstaté to byl koncert, na némz
rozliéni umélci usporadali eklekticky hudebni program, zahrnujici filipinskou hudbu
(kundiman), operu, ‘jazz’ (coz znamenalo ptedchlidce jazzu a soucasné jeho
afroamericky piivod, synkopovany styl ragtimu) a tanec.”” S podobné sestavenymi
a v Evropé, vystupoval nasledujici 1éta s uspéchem po celych Filipinach. Z dostupnych
reakci se da usuzovat, Ze nebyl Upln€ prvni, pfesto mu ziejmée pro jeho spolecensky
puvod vénovala média vétsi prostor nez jeho pfedchi’ldcflrn.40

Bohuzel se uz s nejvétsi pravdépodobnosti nedaji zmapovat jména Uplné
prvnich filipinskych hudebnikli a pianistt, je vSak jisté, Zze pravé diky nim se jazz
etabloval v jihovychodni Asii tak brzy po svém vzniku ve Spojenych statech
americkych. Na pocatku dvacatych let byli filipinsti pianisté dokonce nejzadang;si
jazzovi hudebnici v celém Pacifiku. Byli tehdy popisovani jako “pfebornici
v ‘pfedstirani’ (improvizovani pievazné¢ z odposlechu), vyslouzili si povést
srovnatelnou pouze s talentovanymi americkymi rodaky, avSak Filipinci tu bylo
mnohem vice.”" Bezprosttedné po prvni svétové valce zacala vznikat divadla, v nichz
se koncertovalo, taneéni saly, kabarety, potadala se varietni revue. Osaka, Sanghaj,
Hong Kong, Singapur — tam vSude byli na zmifovanych mistech piedstavovéani
filipinSti pianisté coby hlavni hvézdy programu. Vyznacny japonsky saxofonista
a skladatel Ryoichi Hattori, taktéz vystupujici ve dvacatych letech, pozdé€ji vzpominal,
ze filipinSti jazzmani byli chabi Ctenafi ve smyslu orientace v notach, avSak byli
obdafeni intuitivni muzikalitou.” Tito talentovani hudebnici tak polozili na izemi

jihovychodni Asie zdklady jazzové tradice, na niz mohly pozdéji stavét samotné

38 KEPPY, Peter. Southeast Asia in the age of jazz: Locating popular culture in the colonial Philippines
and Indonesia. Journal of Southeast Asian Studies [online]. 2013, 44(03). s. 449.

3 Tamtéz. s. 450-451.

4 KEPPY, Peter. Southeast Asia in the age of jazz: Locating popular culture in the colonial Philippines
and Indonesia. Journal of Southeast Asian Studies [online]. 2013, 44(03). s. 451.

“'HASSE, John Edward a Tad LATHROP. Discover Jazz. Boston: Pearson Education, c2012. s. 302.
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Spojené staty americké, kdyz o nékolik dekad pozdé€ji predstavili v tomto regionu
swing a jazz coby prostiedek spolecenského a politického poselstvi.

Této moznosti Spojené staty vyuzivaly za druhé svétové valky, o poznani Castéji
se k tomu pak uchylovaly v dobéach studené valky. “Cil porazit komunismus zlstaval
prvotfady pro formovani podoby a pribéhu jazzové diplomacie a prevladal nad
americkou politikou redefinovdni vztahli s nové vznikajicimi staty v Africe, Asii
a Latinské Americe. Spojené staty rozmlouvaly o svém hlavnim tématu rasy a jazzu
v celosvétovém kontextu pouze proto, aby piiblizily svou kulturni politiku své
antikomunistické agendé¢ - vyhrat studenou valku, vyvéazit Sovétskou kulturni
propagandu a porazit komunismus.”” Jazz byl v tomto ptipad¢ za dob studené valky
idealnim a ptredevs§im zcela redlnym ideologickym prostfedkem, protoze i sami Sovéti
jej pouzivali ve své propagandé. Komunisticky rezim totiz cilil na dekolonizované staty
v Africe, Asii a na Stfednim vychodé. “V sovétské ideologii symbolizovaly kolonidlni
revoluce oslabovani kapitalistického imperialismu a blizici se skon Zapadu. A néktefi
otevieni Sovéti nahliZeli na jazz jako na muziku tfidniho boje — skrze jazz bojovaly
zotroCené nizs$i CernoSské tfidy za sebevyjadieni a autonomii na kapitalistickych
utiskovatelich.”" Aby Spojené staty dokazaly, Ze jazz je symbolem demokracie, ktery
aktivn¢ podporuji, neposilaly na vychod pouze bélosské interprety, ale predevsSim
cerno$ské hudebniky coby Zivouci dikazy. Kdyz se v padesatych letech chystal se svou
kapelou na oficidlni hudebni turné vyznamny cernoSsky trumpetista a skladatel Dizzy
Gillespie, jenz stal u zrodu jazzového zanru bebop, prohlasil pro Philadelphia News:
“Chei vychodndkim ukézat, ze se u nas negrim dafi dobte.”” Nutno dodat,
ze vzhledem k tydennimu platu za toto turné, tedy dva a pil tisice dolart (vice nez
dostaval sam Eisenhower), nepovazovali vSichni americti dailovi poplatnici toto sdéleni
za dostatecn¢ dulezité a proti vystoupenim pro‘[estovali.46 Turné presto probéehlo
a publikum Gillespiecho hudbu zboZznovalo, protoze ji “propjc¢il ducha demokracie

- .. , . , v v 947
a vytvortil pozitivni obraz rasy v americkém zivot¢.”

“ DAVENPORT, Lisa E. Jazz Diplomacy: Promoting America in the Cold War Era. Jackson: University
Press of Mississippi, 2009. s. 4-5.

* Tamtéz. s. 12.

* Tamtéz. s. 47.

* DAVENPORT, Lisa E. Jazz Diplomacy: Promoting America in the Cold War Era. Jackson: University
Press of Mississippi, 2009. s. 46.
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2. Pronikani jazzu a swingu do Indonésie v prubéhu

20. stoleti

Na rozdil od filipinské zkuSenosti s pfebiranim hudebnich vlivli ze Spojenych
stat, v Indonésii, tedy v té dobé jesté v Nizozemské vychodni Indii, nebyla cesta jazzu
zdaleka tak pfimocara. Pfi¢inou byla zcela odlisnd spolecenskd a politickd situace
v obou stitech na zacatku dvacatého stoleti. Od roku 1907 poskytly Spojené staty
Filipinam legislativni a exekutivni moc, dovolily jim zasahovat do svych vlastnich
vnitinich zalezitosti. Soucasné pfislibily neurcitou vyhlidku nezavislosti, coz filipinské
politické elity, a pozdé&ji i celou spole¢nost, pfivedlo k vzdjemnym sporim a snaze
ovlivnit kdy, za jakych podminek a zda viibec k nezéavislosti dojde. Navzdory
pocatecnimu odporu proti Americanim tak nastalo obdobi, v némz Filipinci jejich
pfitomnost zacali postupné pfijimat.48 “Tato situace se velmi liSila od té v Nizozemské
vychodni Indii. Holand’ané absolutné neméli v imyslu ud¢lit Indonésantim legislativni
ani exekutivni pravomoce, natoz autonomii nebo nezavislost. Holand’ané vytvofili
pravni systém zdUraznujici rasové rozdily a s nimi souvisejici privilegia ve vécech
vladni administrativy, vzdé€lani, hospodafstvi a vykondvani spravedlnosti.
Tato institucionalizovana diskriminace byla znevyhodiujici predev§im pro domorodé
Indonésany a byla hlavnim faktorem, ktery zesiloval v zemi etnickou polarizaci
a napéti.”49 Proto vzniklo v Nizozemské vychodni Indii hnuti za nezavislost zemé a uz
od prvni dekady dvacatého stoleti pozadovalo “politickou, pravni a spoleenskou

. . 5,00
emancipaci.”

8 KEPPY, Peter. Southeast Asia in the age of jazz: Locating popular culture in the colonial Philippines
and Indonesia. Journal of Southeast Asian Studies [online]. 2013, 44(03). s. 448.
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2.1 Jazz a swing v Nizozemské vychodni Indii

S vyse popsanym spolecenskym vyvojem Sla ruku v ruce i hudebni produkce,
kterd se na rozdil od Filipin v masovéjSim méfitku vyhybala zahrani¢nim vlivim
a kladla diiraz na nacionalni stranku textl 1 hudby samotné. Na popularité ziskaval
kroncong, vysoce synkreticky styl, “ktery se vyvinul z kolonidlniho miseni vychodu
a zapadu. Krocong byl vysledkem péti stoleti kulturnich stfetl mezi indonéskou
a evropskou kulturou na zapadni Jave.”' v uplnych zacatcich byl kroncong zpivany
i v portugalstin¢ a holandstin€, postupem c¢asu vSak toto vymizelo a texty byly
interpretovany vzdy v indonésting. Styl, ktery ptivodné vznikl v Batévii, se rozsifil po
celé Javeé a jeho popularita rostla zejména u “namotnikil a vojaki, kteti byli ptitahovani
jeho romantickymi naméty. Postupné se staval vice javanizovany nebo
garnelanizovan}'l.”52 Ve dvacatych letech pak byl s rozmachem radia tento zanr
popularizovan i mimo ostrov Java. Jeho obliba a rozsifenost pak byla stvrzena v letech
titicatych, a poté zejména bcéhem japonské okupace, kdy radiové stanice “byly
pouzivany nacionalistickymi vidci k Sifeni nalad pro nezavislost a proti Holand’antim.
Japonci zakazali vétSinu hudebnich Zanrd ovlivnénych zapadem, ¢imz jen zajistili
kroncongu mnohem §irsi celonarodni publikum.”53 Spojeni krocongu a narodni identity
trvalo nékolik desetileti a jeho silnou pozici vyuzivaly pozdéji ve vztahu k budovani
pozitivniho obrazu o statu rezimy Sukarna i Suharta.”

Zda se pochopitelné, ze v radiich nehral jazz, kdyz Japonci béhem okupace
zakazali jakoukoli produkci, ktera by mohla byt spojovana s Americany.
Podle profesora Namikawy, vedouciho Mezinarodni sekce japonského rozhlasového
vysilani, ktery mél za druhé svétové valky na starost koordinaci japonské propagandy,
ale “nebyly zadné specialni plany s Holandskou vychodni Indii, tim padem nebyla ani
zadna specialni propaganda pro Holandskou vychodni Indii. [...] Jediny kontakt, ktery

jsem mél s Indonésii béhem valky, byl ten, Zze jsem letél pobliz severniho pobieZzi

5l LOCKARD, Craig A. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI:
University of Hawai‘i Press, c1998. s. 63.

2 Tamtéz. s. 64.

3 Tamtéz. s. 65.

% Vice o vyvoji a spoleCenském vlivu kroncongu napii¢ dvacatym stoletim v kapitole Nationalism,
Popular Culture, and the Emergence of Kroncong.Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast
Asia. Honolulu, HI: University of Hawai‘i Press, c1998, s. 60-69. ISBN 0-8248-1848-2.
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Holandské vychodni Indie zkontrolovat dosah kratkovinného radiového vysilani
z Tokia chvili pfed véalkou a jednou béhem Veilky.”55 Coz by mohlo znamenat,
ze z japonské strany nedochdzelo k pfilis velkym tlakiim na indonéska radia,
aby nevysilala cokoli amerického. Nejspise je vSak tfeba brat slova ¢loveéka stojiciho
v Cele mezinarodni sekce oficidlniho japonského propagandistického aparatu s jistou
rezervou. I kdybychom se ale rozhodli jeho sloviim nedavat vahu, stile je tu dobové
vnimani jazzové hudby, ktera byla v jithovychodni Asii spojovéna vice s Filipinci
nez s AmeriCany. “V Nizozemské vychodni Indii byl jazz vnimén jako néco moderniho
a kosmopolitniho, ale ne néco vyhradné ¢i nutné amerického. Diky mnoha
profesiondlnim filipinskym umélctim, ktefi se svymi vystoupenimi objizdéli
Nizozemskou vychodni Indii a Malajsii uz od zacatku dvacatého stoleti byl jazz velmi
siln€ spojovan s Filipinci.”56 Jazz tedy v Nizozemské vychodni Indii byl, byl tam
znamy a vzhledem k oblibenosti filipinskych vystoupeni i hojné navstévovany.
V obecném poveédomi vSak nebyl spojovan se zapadnim statem, proti kterému by bylo
treba se vymezit, nebo by toto vymezeni se bylo nafizeno. Piesto se ve vysilani
oficidlnich radiovych stanic neobjevoval. Neni s nejvétsi pravdépodobnosti potfeba
hledat slozita vysvétleni této situace. Jazz se dostal do jithovychodni Asie v podobném
Case, kdy se zacala v Nizozemské vychodni Indii vzmahat hnuti za nezavislost
a narodni hrdost, kterd byla v radiovém vysilani podporovana plivodni indonéskou
produkci s texty v indonésting a s melodiemi a nastroji taktéz ptivodné indonésk}’fmi.57
Neznamend to vSak, Ze v prvni polovin¢ dvacatého stoleti neexistovala
v Nizozemské vychodni Indii pivodni indonéskd jazzova produkce. Na pocatku
dvacatych let naptiklad zpévacka Miss Riboet tvofila autorskou hudbu, jez méla ptivod
v nejruznéjsich zanrech, jednim z nich byl podle ni i jazz. Podle pozdéjsich zjisténi ale
ve skutec¢nosti neméla Miss Riboet v tehdejsi dobé piistup k anglo-americkému jazzu,
a tak se da tézko véfit, Ze by jeji hudba skutecné vychdzela z pivodni podoby jazzu.

Pfesto se diky ni dostalo mezi Siroké publikum alesponn jméno této hudby.58

55 SHORT, K.R.M., Namikawa RUO a Frans NIEUWENHOF. World War two broadcasting in the
Pacific. Historical Journal of Film, Radio and Television [online]. 2006, 3(1). s. 58.

% KEPPY, Peter. Southeast Asia in the age of jazz: Locating popular culture in the colonial Philippines
and Indonesia. Journal of Southeast Asian Studies [online]. 2013, 44(03). s. 457.

57 viz Indonesia: Many Fields, Many Songs. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia.
Honolulu, HI: University of Hawai‘i Press, c1998, s. 60-69. ISBN 0-8248—-1848-2.
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V lednu 1936 uz ale vysla skute¢né jazzova gramofonova deska, bohuzel jen se dvéma
skladbami Dinah a Ma. Nahrala ji jazzova kapela The Silver Kings, pojmenovana
po znacce cigaret.59 Podle nékterych byl praveé nedostatek gramofonovych nahravek tim
hlavnim divodem, pro¢ jazzova hudba nebyla vice zastoupena v radiovém vysilani
a spoleCenska nalada, ktera se tehdy pfiklanéla spiSe k nezavislosti statu, v tom zas tak
silnou roli nehrala. Otazkou piesto ziistava, co bylo pfi¢inou a co nasledkem.

O jazzovych kapelach pivodem z Nizozemské vychodni Indie hrajicich
pted druhou svétovou vélkou se tak bohuzel nemizeme nic dozveédét ptimo ze zaznami
jejich  hudby, pouze ze sekundarnich informaci o jejich Vystoupenich.60
Uz roku 1919 tak napftiklad vysla v novinach informace, Ze tpln¢ poprvé bude moznost
si v Holandské vychodni Indii zatancovat na hudbu jazzové kapely. Jazz se tehdy
roz§ifil pfedev§im u generace starSich teenageri, ti z Iépe situovanych rodin
si potizovali jazzové gramofonové nahravky, které se do zem¢ dostavaly zfejmé pies
Sanghaj nebo Singapur. V souladu s hlavni posluchagskou zakladnou, kterou byli mladi
lidé, se prvni jazzova kapela v Holandské vychodni Indii zformovala ze studentd
hudebnich skol. Prvni zaznamenana kapela vSak nevznikla ocekévatelné¢ v Batavii,
ale v Makassaru (tehdy na ostrové Celebes, dnesnim Sulawesi). Roku 1920 dal tuto
kapelu dohromady W. M. van Eldik spolu se svym tehdy sedmnactiletym Svagrem
Wagem Rudolfem Supratmanem. Ten je mnohem zndméjsi pro své pozdéjsi
zkomponovani pisn¢ Indonesia Raya, kterd se stala indonéskou narodni hymnou.
Diky tomu se Wage Rudolf Supratman stal indonéskym narodnim hrdinou, objevil se

na postovni znamce 1 padesatitisicové bankovce. A tento tolik dilezity muz pro obraz

** YAMPOLSKY, Philip. Music on Dutch East Indies Radio in 1938: Representations of Unity, Disunity,
and the Modern. Sonic modernities in the Malay world: a history of popular music, social distinction and
novel lifestyles (1930s-2000s). Leiden: Brill, 2014, s. 63.

6 Nasledujici informace vychézeji z textu Terryho Collinse The kids went wild in Batavia, ktery vysel
na webové strance urené pro védeckou komunitu www.academia.edu. Terry Collins neni akademik,
ale spisovatel zijici v Indonésii pfes tficet let. PiSe ¢lanky o jazzu v Indonésii pfevazné popularné nau¢né
a vzhledem k povaze médii, v nichz tyto ¢lanky vychdzeji, nedokladd vzdy zdroje svych informaci.
Proto je v této praci vyuzity pouze ¢lanek ze zminéného akademického webu, v némz Collins disledné
odkazuje primarné na knihu nizozemského akademika Allarda Méllera Batavia, a Swinging Town!:
Dansorkesten en Jazzbands in Batavia, 1922-1949. Moesson, 1987. ISBN 9789070301491. Jak je patrné
z nazvu, kniha je psana v nizozemsting, nebyla nikdy prelozena do anglictiny a ja bohuzel nedisponuji
dostateénym nederlandistickym vzdélanim, aby bylo v mych silach pracovat s primarnim zdrojem
v nizozemstin€. Proto je jakozto sekundarni zdroj pouzit ¢lanek COLLINS, Terry. The kids went wild in
Batavia [online]. [cit. 2019-04-01].
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budouci nezavislé Indonésie v sedmnacti letech hral na svatbach a narozeninovych
oslavach se svou jazzovou kapelou Black & White Band.

Dalsi dvé kapely hrajici jazzem inspirovanou hudbu vznikly v roce 1922
(The Batavia Jazz Band) a 1924 (The Royal Jazz Band), vSichni jejich hraci vSak méli
holandsk4d jména a je proto otazkou, zda se da v tomto piipadé¢ mluvit o skutecné
indonéskych kapelach. Za povSimnuti vSak stoji, Ze jejich soucasti byli hraci na banjo
(v The Royal Jazz Band dva, v The Batavia Jazz Band dokonce §est).61 Banjo totiz
prislo do Ameriky spolu s otroky z Afriky, velmi ¢asto bylo pouzivano jako nastroj
vytvarejici a udrzujici rytmus “ranymi bluesovymi a jazzovymi umélci. VétSina skupin
jej ve tricatych letech vymeénila za kytaru. Stdle je spojovano s ranym jazzem
a dixielandskym jazzem New Orleansu.”” Pitomnost hra¢i na banjo tak muze byt
dikazem (ktery bohuzel nelze ovéfit na nahrdvkach), ze muzika téchto kapel méla
s ptiivodnim americkym jazzem mnoho spole¢ného co do zvuku, tak i do vnitini stavby
hranych skladeb.

Béhem tficatych let dvacatého stoleti pak vznikaly v Nizozemské vychodni
Indii dalsi jazzové ¢i jazzem inspirované kapely, napiiklad zminovana The Silver Kings
s jejich kratkohrajici gramofonovou deskou. To vSak skoncilo s ptichodem valky.
“7. prosince 1941, kdyz byl napaden Pearl Harbour, ¢ekal jazz v Holandské vychodni
Indii nahly konec, nebot vSichni télesné¢ schopni muZzi byli mobilizovani a vyslani

, . g we J . . . 5,03
k obrannym pozicim, aby se pfipravili na japonskou invazi.”

1 Od poznamky vysvétlujici ditvod uziti sekundarniho zdroje az sem: COLLINS, Terry. The kids went
wild in Batavia [online]. [cit. 2019-04-01]. s. 1-4.

2 HOLMES, Thom. Jazz. New York, NY: Facts On File, c2006. s. 9.

% COLLINS, Terry. The kids went wild in Batavia [online]. [cit. 2019-04-01]. s. 6.
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2.2 Jazz a swing v Indonéské republice

Obdobi po druhé svétové valce bylo pro Indonéskou republiku historicky
zasadni, protoze pravé béhem néj ziskala svou nezavislost.
Vzhledem k tomu, ze §lo o slozity proces utvafeni a ustanovovani jednotného naroda,
je pochopitelné, ze vefejny prostor byl timto tématem prostoupen. “Nacionalisté béhem
indonéské revoluce ovladali nekolik radiovych stanic a tuto vyhodu vyuzivali
k rozsifovani svého poselstvi. Proménili krocong ve zbran s mnoha lagu perjuangan
(‘bojovymi pisnémi’) napsanymi v tom zanru a vysilanymi radiovymi stanicemi,
které ovladali revolucionari. Od té doby krocong nereprezentuje pouze niz$i tfidu,
ale také nacionalistické Gsili.”* Za této spolecenské situace — “hotkého a krvavého
boje”65 — nebylo mnoho prostoru pro jazzovou, swingovou, ostatné ani pro Zadnou jinou
hudbu. Kroncong dominoval vefejnému prostoru i v nésledujicich dekadach. “Béhem
pozdnich padesatych a zacatkem Sedesatych let se brigddni general Rudi Pirngadie,
veteran revoluce obcCas nazyvany ‘general Kroncong’, pokusil vytvofit vylepSenou
(a ponékud westernizovanou) verzi (znamou jako kroncong beat), kterda méla slouzit
coby ‘konkrétni symbol nacionalistické ideologie.” Na jeho slavném albu
A Tribute to Heroes nazyva kroncong ‘lidovou muzikou ... kterd vyjadiuje naladu
Clovéka a ptirody,” a nabizi jemné, melodické, ale typoveé patriotické pisné velebici
hrdiny revoluce.”” Kroncong tedy nebyl pouze nastrojem k nastoleni vlasteneckych
nalad a zapalu, pozdéji slouzil 1 k jejich zachovani. Citovand pozndmka o “generalu
Kroncongovi” nebyla vybrana pro svou vyjimecnost, naopak coby modelovy ptiklad
hudby v indonéském vefejném prostoru po celé dekady nasledujici druhou svétovou
valku.” Je proto pochopitelné, Ze v tuto dobu se jazz i swing v indonéské spolecnosti
ztraceji. V Sedesatych a sedmdesatych letech uz ale opét existovalo publikum,

které mélo v oblibé jazz. O jeho velikosti vSak nejlépe vypovida to, Ze aby se mistni

% LOCKARD, Craig A. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI:
University of Hawai‘i Press, c1998. s. 65.

6 Tamtéz.

% LOCKARD, Craig A. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI:
University of Hawai‘i Press, c1998. 66.

7 Vice o vyvoji a spoleenském vlivu kroncongu napfi¢ fezimy prezidenta Sukarna i prezidenta Suharta
v kapitole Nationalism, Popular Culture, and the Emergence of Kroncong. Dance of Life: Popular Music
and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI: University of Hawai‘i Press, c1998, s. 60-69. ISBN
0-8248-1848-2.
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jazzmani financné zajistili a dosdhli uznani, “museli travit spoustu ¢asu v Severni
Americe nebo Australii.””

Jazz tak zstal v souostrovi pfitomen pouze okrajove témeét do devadesatych let.
Sporadicky se o jeho sekundarnim vlivu objevila poznamka, jako kdyz naptiklad v roce
1981 vysla stat’ pojednévajici o vyvoji hudby a tance v Acehu zminujici se na jednom
misté¢ oddilu moderniho vyvoje acezské hudby o tom, Zze mnohym Acezanim
se nezamlouvaji jazzové verze klasickych acezskych skladeb.” Zda jazzmani v Acehu
ve svych upravach stadvajici hudby wvytrvali, o tom uz autorka nepise.
Vzhledem k politickému a spolecenskému vyvoji v indonéské spolecnosti (vlada dvou
po sobé jdoucich prezidentd, ktefi byli de facto diktatoti) se jazz spolu s dal§Simi
hudebnimi styly dle historickych zdroji navraci do spolecnosti nepiekvapiveé
az v devadesatych letech dvacatého stoleti.”” “Zapadni klasicka hudba (musik klasik)
jsem jen velmi malo Indonésanti, ktefi tvrdili, Ze takové muzice rozumi, nebo si ji
uzivaji (novinaf mi tekl, Zze clovék by musel byt ‘génius’, aby ji ocenil!). Namisto toho
zapadni jazz (pfesnéji ‘smooth’ jazz-popova fuze, kterou piedstavovali instrumentalisté
jako tfeba Kenny G a Dave Koz a zpévaci typu Peaboa Brysona) se ukézal jako
preferovana hudba kulturni a ekonomické elity reprezentujici ideél jemnosti a moderni
sofistikovanosti.”’” Také jini potvrzuji, Ze “jazz (americky i indonésky) byl velmi
dlouho populdrni mezi vzdélanymi lidmi a méstskou stiedni tiidou.””

I kdyz vSechny tyto prameny tvrdi, Ze u specifické skupiny indonéského
obyvatelstva byl jazz oblibeny uz v devadesatych letech, nabira tento styl skute¢nou
silu az na pfelomu tisicileti. A na prvni pohled piekvapivé se obraci k tradicnimu
indonéskému zvuku. Nejde vsak o dalsi vinu upevnéni patriotického smysleni, mnohem
vice se v tomto posunu zrcadli spiSe dobré orientace v modernim hudebnim pramyslu.

Indonésti umélci vidéli, ze je velmi nesnadné prorazit na mezinarodnim hudebnim trhu,

% LOCKARD, Craig A. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI:
University of Hawai‘i Press, ¢1998. s. 79.

% KARTOMI, Margaret J. Music and dance in Aceh — a preliminary survey. Indonesia Circle. School of
Oriental & African Studies. Newsletter. 1981, 9(24). s. 25.

0 Pesnéji feGeno az po roce 1998, kdy padl Suharto.

" WALLACH, Jeremy. Modern Noise, Fluid Genres: Popular Music in Indonesia, 1997-2001. Madison,
Wis.: University of Wisconsin Press, ¢c2008. s. 30.

> LOCKARD, Craig A. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI:
University of Hawai‘i Press, ¢1998. s. 87.
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pokud autor nepochézi z prosttedi zédpadu a pfitom se snazi, aby jeho hudba méla
zapadni zvuk. Uvédomili si proto, Ze je naopak vyhodné se ze zapadni hudebni
produkce vyd¢lit a po svém zptisobu ji ozvlastnit. “Nasledkem toho nékteti indonésti
muzikanti experimentovali pfidanim ‘etnickych’ elementt do jejich skladeb ve snaze
provadény cleny bandungské jazzové fuzové kapely Krakatau [...], kterd po mnoha
letech vénovanych usili dosahla znacného mnoZstvi mezindrodni publicity jejich
unikatni hybridni muziky.”73 Nutno dodat, Ze toto uznani ze strany mezinarodni
hudebni scény pfislo aZ po dlouhém obdobi tvrdé prace, protoZe indonésti hudebnici
maji obvykle Sanci uspét pouze na doméacim hudebnim trhu. Je to dano predevsim tim,
ze “moznosti zaoceanské propagace nebo distribuce vysledkii indonéského hudebniho
pramyslu  jsou obvykle mizivé kvili kombinaci pravnich, ekonomickych
a ideologickych faktori.””"

Ptes to vSechno se javanskému jazzovému uskupeni podatilo ve svété prorazit
a predznamenali tak vyvoj jazzového zanru v Indonésii ve 21. stoleti, kdy se t¢si stale
rostoucimu z4jmu. Nez se ale v praci zam¢fim na tuto novodobou podobu jazzu
(tentokrat uz bez swingu), je nutné se na tomto misté pro pochopeni SirSiho kontextu
vénovat dilezitému tématu, kterym je nabozenstvi. Tento exkurz by v kontextu jiného
statu ziejme nebyl nutny, ale v Indonésii hraje naboZenstvi dilezitou spolecenskou roli,

ttebaze se formaln¢€ jedna o sekularni stat.

 LOCKARD, Craig A. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Honolulu, HI:
University of Hawai‘i Press, ¢1998. s. 40.
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3. Jazz a islam nejen v Indonésii

Toure, africky bluesman, zdaraznoval islamské vlivy, které slysel v americkém
blues, prohlaSenim, ze “Téméi o dvé stoleti pozdéji poslouchaji Afri¢ané americkou
muziku a sly$i sami sebe, a Ameri¢ané poslouchaji Afriku a slysi blues.””

Blues je, akademicky feceno, “lidovy styl muziky datovany do pocatku roku
1800, jako prvni jej hrali afroamericti otroci. Jeho dvanactitaktova struktura pfisla jeste
pfed jazzem, ale je zdkladem vétSiny jazzu, rocku a popularni rnuziky.”76
O blues se tak da oproti jazzu tvrdit s vEtsi jistotu, Ze si jej Cernossti otroci s sebou do
Spojenych stat uz piivezli a nevznikal kulturni difazi, jak n€ktefi autofi tvrdi o jazzu.
Uz ze své podstaty vSak nemohlo jit o jednoduchy proces, Afri¢ané, ktefi stanuli
na bfezich amerického kontinentu, nebyli Zddna homogenni skupina lidi pochazejici
z podobného se kulturniho zdzemi. Naopak je spojovalo jen maloco. Piislusnici mnoha

kmenii v§ak méli pfeci jen néco spoleéného — svou muslimskou viru.

3.1 Role islamu pti formovani bluesu naptic¢ heterogenni populaci
cernoSskych otrokti na jihu Spojenych stati americkych

Africané, ktefi byli otrokafi piivezeni do Spojenych stati americkych,
nepochazeli z jedné geografické oblasti. “VéEtSina nejranéjSich piichozich byla
dopravena z pobtezi zdpadni Afriky. Obchodnici s otroky toto teritorium nazyvali
Senegambie. Rozkladalo se na tzemi dneSniho Senegalu a Gambie a sahalo
az k severnimu pobtezi Guiney; ve své jizni ¢asti bylo zalesnéné, ale jeho nejsevernéjsi
okraj lemovala Sahara.”” Tato oblast se uz v Sestnictém stoleti politicky roztfistila
a vzniknuv$i méstské staty mezi sebou neustale valcily. “V té dob¢ se v této oblasti

uspésné Sifil islam a jeho pfichod jen piispél k obecnému neklidu, ktery cinil

> SHIBLI, Fatima El. Islam and the blues. Souls: A Critical Journal of Black Politics, Culture, and
Society. 2017, 9(2). s. 163.

7 HOLMES, Thom. Jazz. New York, NY: Facts On File, c2006. s. 19.
" PALMER, Robert. Opravdové blues. Praha: Argo, 2006. s. 28.
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Senegambii zvlastné atraktivni pro evropské obchodniky s otroky. Otrokartim nijak
nevadilo lidi unéset, ale bylo efektivnéjsi a méné riskantni jednat se senegambijskymi
krali a princi, kterym se ve valce dafilo, a vlastnili vét§i mnozstvi otrokli, nez mohli
Vyuiit.”78

Kvili politické situaci na zdpad¢ Afriky, kterd evropskym otrokditim na jistou
dobu obchod s otroky usnadnila, se z Afriky zacali vyvazet lidé z oblasti,
v nichZ ziskéaval islam na sile jakoZto hlavni naboZenstvi. UZ v tomto raném obdobi
obchodu s otroky tak nalézame dtlezité spojeni mezi hudbou, jejiz vznik byl silné
ovlivnén islamskou virou, a zemi, kterd ma momentaln€ nejvétsi muslimskou populaci
na svété. Na toto propojeni, respektive na roli islamu pii vzniku blues a jazzu,
ale badatelé prichazeli postupné. “Béhem otroctvi a nasledné emancipace
Evropané i Ameri¢ané projevili jen velmi maly zdjem o africkou kulturu a ndboZenstvi.
Africané byli vétSinou nahlizeni coby divosi bez sofistikovanych hudebnich styli,
neznali zépadni stupnice a harmonie.”” Afroameridané tedy byli vnimani jako bezbozni
a hudebné zcela zaostali, coz mize byt pficitano neschopnosti (¢i nemoznosti) bélocht
zaznamenat CernoSskou hudbu do tehdejSich standardizovanych notovych zapist,
jak bylo popsano v prvni Casti prace. Bezboznost otrokit mohla na druhou stranu
vychazet ze skutecnosti, Ze jim nebylo dovoleno jejich nabozenstvi na pude Spojenych
statl praktikovat. Hudba jim vSak zakézdna nebyla. “Ackoli nebylo muslimskym
otroklim po vétsinu ¢asu dovoleno vénovat se jejich ndbozenskym zvykiim, bylo stale
vice evidentni, Ze hudebni elementy, které islamské praktiky obsahovaly,
byly nepochybné ovlivnény jejich neformalnimi hudebnimi vystoupenimi, ktera jsou
povazovana za kotfeny raného blues.”

Uz bylo feceno, ze otroci pochazeli z nejriznéjSich ¢asti Afriky (zvlaste, kdyz
se obchod s otroky neustdle rozriistal takovym tempem, Ze zasahoval az na jih
kontinentu, ktery byl v Evrop¢ znam jako Pobfezi otrokill), miize tedy logicky vyvstat
otazka, jak z tak ohromné rozsahlého Uzemi mohl vzejit jeden hudebni styl.
Napfi¢ kontinentem se hudebni tradice vyznamné liSila, uz jen naptiklad kvili

pouzivani naprosto odlisnych hudebnich nastrojii. Na mistech, kde bylo husté zalesnéni,

8 PALMER, Robert. Opravdové blues. Praha: Argo, 2006. s. 28-29.
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pouzivali 1idé ke své hudbé velké dievéné bubny, kde bylo takové vedro, Ze strom
byl naopak vzicnosti, performovali lidé svou tradicni hudbu na nejriiznéjsi strunné
neistroje.81 Néco ale preci museli mit vSichni afri¢ti hudebnici spole¢né, jinak by nikdy
nenasli spolecnou fe¢ v blues ¢i jiném hudebnim zénru pochazejicim z Afriky.
Spoleénym jmenovatelem bylo vnimani hudby. “VétSina hudby se tu tvofi
ve skupinach. Hranice mezi muzikanty a posluchaci, kterd je pro zapadni hudbu
tak charakteristickd, m& ve skupinovém hrani tendenci se rozvoliovat nebo se zcela
vytracet. Podileji se na tom celé vesnice, ‘profesionalni’ hudebnici se chopi
vytleskdvanymi rytmy. Je tu mnoho pfilezitosti, jak takovou hudbu péstovat,
témér kazda ze skupinovych ¢innosti — nabozenské ritudly, sdzeni a sklizeni rostlin,
mleti zrna na mouku, stavba pfibytkl, sdruZzovani se — ma svij vlastni repertoélr.”82
Coz zcela odpovidad piedchozimu zjisténi, ze hudba byla naprosto pfirozenou soucasti
vykonavani povinnosti spojenych s muslimskou virou. Tyto hromadné zpévy mély
riznou podobu, obvykle Slo o urcity druh dialogu, ve kterém hral prim zvolani,
na néz ostatni odpovidali — Slo o zptisob hudebni konverzace."

Podobné vnimani struktury hudby a jeji role v kazdodennim Zivoté je tedy onen
zaklad, na kterém mohl byt na Gpln€ cizim kontinentu vystavén hudebni zanr odkazujici
k tradici mnohych Afri€anil, tfebaze pochazeli z nejrliznéjSich casti Afriky.
(alespon v kontextu této prace) — k nabozenstvi, k isldmu, ktery byl cernosskym
otrokim jejich tehdej$imi béloSskymi pany ve Spojenych statech zakazovan.
Ve skuteCnosti, jak uz bylo zminéno v prvni Casti prace, je méli otrokafi odd¢lovat
spiSe od jejich hudby. Jediné¢ tak by jim skutecné znemoznili kontakt s jejich
nabozenstvim do dusledkd. “Jejich praktikovani nébozenstvi v sobé zahrnovalo
bluesovou citovost, protoze blues bylo zakofenéno v jejich kazdodennich aktivitach.
Jejich boj za lepsi zivot, zépas za duSevni naplnéni, konflikty v pracovnim prostiedi,

bitvy za to, aby se rodiny udrzely v tésné blizkosti, a mnoho dalSiho reflektuje
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jejich pribéh blues. Ale je to prave ptib¢h blues, ktery je tésné svazany s nadéji.”84
Zde se hodi pfipomenout, Ze uz na zacatku prace byla predeslana neoddélitelnost
vykladu dé&jin jazzové hudby a piib¢hii, mytd, snad 1 mirné¢ citové zbarvenych
interpretaci historickych udalosti.

“Africti muslimové jsou prodchnuti timto blues, které je doslova promaceno
smyslem pro nadé¢ji.” Allan Austin a Michael Gomez, ktefi se zabyvaji studiem historie
otrokll pfevazné ze zdpadu Afriky, maji za to, Ze az 50 procent vSech africkych otrokd,
kteti byli do Spojenych stati piivezeni, bylo muslimského Vyznélni.85 “Skutecnost,
ze islam zdiraziuje dileZitost studia, znamend, Ze mnoho muslimskych otrokd bylo
gramotnych a vedli si deniky nebo spolu navzajem komunikovali pomoci dopist
psanych v arabting.”™ Proto vysoka ¢isla podilu muslimskych otrokli nejsou jen
odhadem. JelikoZ byli jedni z mala, ktefi pfichazeli na cizi kontinent se schopnosti Cist
a psat, maji historikové naopak vétsi mnozstvi dikazli o pfitomnosti islamu mezi
cernosskymi otroky, nez je tomu s jinymi nabozenstvimi. Vira jim byla sice upirana,
nebo byli nuceni konvertovat ke kiestanstvi, nicméné dochovani dokumentd,
v nichz se aktivné pouzivé arabsky jazyk, je siln¢jsi dikaz, nez Ze byl dany otrok veden
v zaznamech jako kiestan. “Diouf o tomto jevu hovoti jako o ‘pseudokonverzi.’
Kupftikladu o Umarovi, muslimském otroku, se zjistilo, Ze ptipojil kfestanské modlitby
do své plvodni viry, ‘nijak neobvykld praxe pro véfici muslimy mezi kiestany,
potesili tim ostatni a zaroven to odpovidalo tomu, Ze kordn uznava JeziSe jako raného
proroka.”87

Islam byl klicovy pro soundlezitost africkych otrokii s roztfist€énym plvodem.
Soucasn¢ meél velky vliv na vznik blues, na jeho zvuk 1 texty jeho pisni.
“‘Dokonce i netrénované ucho dokaze rozpoznat podobnosti, které existuji mezi blues
a zapadoafrickou hudbou ovlivnénou islamem; ale paralely jsou stejn¢ silné mezi
nckterymi bluesovymi kousky a melodickou recitaci koranu.” Nékteré ziejmé vlivy,
které posluchaci sly$i, urcité prokluzovani tona ¢i jejich ohybani, nejsou snadno

zaznamenatelné do notového zapisu a tim padem chybi jejich dokumentace.

8 ABDULLAH, Zain. Black Mecca: the African Muslims of Harlem. New York: Oxford University
Press, 2010. s. 232.

8 SHIBLI, Fatima El. Islam and the blues. Souls: A Critical Journal of Black Politics, Culture, and
Society. 2017, 9(2). s. 163.

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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Rozséahla islamska oralni tradice musela byt stésnana do notovych linek a celkové
se pfizpusobit zapisovému systému zalozenému na dvandcti chromatickych stupnich
zépadniho systému stupnice. Odlisnd hudebni realita.”” Bylo tteba islamsky vklad
do americké hudby zplostit, ale jejich vzdjemny vztah u toho neskoncil,
vyvijel se 1 v nasledujicich desetiletich napiiklad tim, Ze mnoho plivodné

. ’ . o . 17 89
nemuslimskych muzikantl k isldmu konvertovalo.

3.2 Role islamu v indonéské autorske jazzove tvorbé

Spojeni novodobého indonéského jazzu a muslimského pivodu zanru blues
nestoji jen na pasivni pfitomnosti isldamu. Indonésti jazzmani se totiz ke své islamské
tradici aktivné hlasi a v poslednich dekaddach ji ve své hudbé casto reflektuji.
Tim pokraCuji v tradici celosvétové jazzové hudebni scény. “Dnes se da jazz najit
napfi¢ narodem, hraji ho v malych klubech a na velkych festivalech, v upfimnych
‘revivalovych’ formatech a v experimentélnich ‘world fusion’ kapelach. Jenom v roce
2011 se odehralo minimalné Sest velkych festivalli v rozmezi od obrovského Java Jazz
festivalu v chaotickém hlavnim mést¢ Jakarta po festivaly menSich rozméri
na ostrovech tak vzdalenych, jako je tieba Ambon, jeden z piivodnich ‘ostrovii kotfeni’
v Holandské vychodni Indii.”” Jazzova scéna se v indonéském souostrovi nejen
rozrustd, ale mnohem vice se obraci ke svym tradicim a ke svému zptisobu Zivota,
nekopiruje jen pivodni americkou variantu jazzu. “V poslednich tiech letech® bylo
k vidéni miseni jazzu a islamské kultury na kazdorocnim Ramadhan Jazz Festival
v Jakarté a propojovani javanské tradicni kultury a jazzu na kazdoronim Ngayogjazz

. R v 9992
festivalu konajicim se v Yogyakart¢.

8 SHIBLI, Fatima El. Islam and the blues. Souls: A Critical Journal of Black Politics, Culture, and
Society. 2017, 9(2). s. 164.
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Roku 2002 komparoval indonésky jazzman, zakladatel nékolika jazzovych
portall a autor jazzové tematickych ¢lankt Ceto Mundiarso, hodnoty islamu i jazzu
z indonéské perspektivy. Vyjmenoval tii hlavni hodnoty — moznost vystupovat sélo
i ve skupin¢, uCeni se demokracii a improvizace spolu s interpretaci.93 Podle n¢j
existuje naprosta svoboda, zda se véfici Gcastni nabozenskych ritudlli ve skupinach,
nebo zda se kazdy c¢lovék modli sdm. Soucasné€ je v islamu nékolik riznych frakei,
které¢ se mohou pii modlitbach misit. " “Ke stejné véci dochézi v jazzu, kde se vSichni
umélci podileji na okamzitém vzajemném porozuméni kdykoli jsou spolu na pddiu,
bez ohledu na jejich pf.’lvod.”95 Podle Mundiarsoa jazz sou€asné¢ uci demokracii,
protoze kdyz jazzovy umélec stoji na podiu, vSichni v kapele ho nebo ji respektuji.
“Nikdo by nemé¢l mit pocit, ze ten jedinec druhym dominuje, ackoli existuje kolektivni
respekt vici jedné osobé coby lidrovi (napiiklad v big bandech).
V isldmu je individualni respekt stejné dulezity jako jiné hodnoty. Tato zasada
se nazyva tasamuh, coz znamend, ze vSichni lidé ve skupiné by méli byt tolerovani
a stejné tak respektovélni.”96 Tteti hodnotou sdilenou isldmem i jazzem je podle n¢j
otevienost k improvizacim a interpretaci. “Ijtihad, neboli rozdily v interpretaci,
jsou v islamu bézné. Islamsti klerikové po celém svété jsou stejného ndzoru, ze existuje
svoboda rozdilnych interpretaci, kdyz je potfeba se vyrovnat s ur€itymi nabozenskymi
problémy. Nicméné vSichni se také shoduji, Ze kdykoli narazi na obtiZze, méli by se
drzet zakladu, tedy svatého koranu.”” Podle Mundiarsa toto vérné zrcadli momenty
svobodné improvizace v jazzu pfi tzv. jam session®®. “Kazdy hra¢ se musi vratit
k piivodni skladbé&, jakmile skon¢i jejich momentalni volna interpretace oné pisné.”99

Propojeni jazzu a islamu by tedy z indonéského hlediska mohlo byt tak silné,
ze by se jeden ve druhém dokonce zrcadlil. Obzvlaste v dulezitosti spoluprace
a demokracie mezi hudebniky. “Pfi porovnavani jazzu a napiiklad javanskych

gamelanovych skupin, koncept ‘porozuméni’ mezi hra¢i a improvizace

% WISHNOEBROTO. Globalization goes local: nationalism in Indonesian jazz. Lingua Cultura. 2010,
4(2).s. 126.

% Tamtéz.

% Tamtéz.

% Tamtéz.

% WISHNOEBROTO. Globalization goes local: nationalism in Indonesian jazz. Lingua Cultura. 2010,
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% Setkani jazzmani, na kterém hrac¢i improvizuji bez pfipravy ¢ dohodnuté aranze.
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je rozpoznatelny na obou strandch.” Jazz se tak v Indonésii ukdzal propojitelny témet
se v§im — s mistnim nabozenstvim i1 s mistni kulturou a jeji hudbou. Tato skute¢nost
piinasi zcela novy zptusob formovani narodni hrdosti. “Mnoho indonéskych jazzovych
umélct komponuje hudbu tak, Ze ji propojuje se svym tradi¢nim etnickym piivodem.
Naptiklad Luluk Purwanto kombinuje jazz s javanskou kulturou. Dals§i umélec I Wayan
Balawan a jazzovy kytarista Dewa Budjana, z Bali, jsou zndmi svym balijskym
jazzem.”101

Zminované obraceni se ke kofenim vsSak muze indonéskym hudebnikim
bohuZzel Skodit na mezinarodni scéné. Své zkuSenosti s tim méla skupina Krakatau,
jiz difive v této praci zminovand pro jeji Uspéch v zahrani¢i. Nebylo ji dovoleno
koncertovat ve Spojenych statech americkych v obdobi nejprve po utocich 11. zafi,
kdy byla Indonésie nahlizena jako nestabilni post-Suhartovskd  zemé,
pozdéji v kontextu bombovych ttokl na ostroveé Bali. V Sirsi perspektivé ale mohlo byt
(a nekterymi i bylo) jejich oteviené hlaseni se k muslimské vife brano ve Spojenych
statech coby kulturni a spoleCenské pozitivum. “Kdyz kapela hrala na naSi statni
Midwesternské univerzit¢ v cervnu 2004, dokdzala, Ze jeji pfitazlivost mize mit
mnohem vyrazngjsi dopad a [...] Ze jeji hudba mize ‘ptekonat kulturni hranice’ v dobé

oo . 102
bujici islamofobie.”

10 WISHNOEBROTO. Globalization goes local: nationalism in Indonesian jazz. Lingua Cultura. 2010,
4(2). 5. 127.
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122 HARNISH, David a Jeremy WALLACH. "Dance to your roots": genre fusions in the music of
Indonesia's Krakatau. Asian Music. 2013, 44(2). s. 116.
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4. Indonéska jazzova scéna v prvnich dvou

dekadach 21. stoleti

“Tim, Ze je hran v lokalnim prostiedi, ptekrocil jazz v Indonésii hranice mezi
zapadem a vychodem. Zda se, Ze jsou urcité univerzalni hodnoty, které sdili jazz
i indonéskd kultura.”'” Miize jit predevS§im o samotny zvuk a vnimani hudby.
“V Indonésii prosel jazz nckolika stadii evoluce. V kontrastu k sedmdesatym a ranym
osmdesatym letim, kdy byl jazz povazovéan za exkluzivni, zasdhl v jednadvacatém
stoleti nejriznéjsi socidlni vrstvy véetné nactiletych. [...] Jazz v dnes$ni Indonésii se také
pfizpisobuje mistnim tradicim a vife. Malé jazzové komunity vzkvétaji po celé
Indonésii coby disledek liberalngjsi politické atmosféry.” " Obliba jazzu
viak v souostrovi naristala jen velmi postupné. Slo o reziduum jeho povésti z aplnych
batavskych zacatkl, kdy byl hran pfedev§im v klubech a hotelech, coz vyvolavalo
dojem, ze mu muze rozumeét jen uzka skupina lidi.'” “Jazz se v Indonésii stal
exkluzivni, protoze nemél mnoho fanouskii. Chce to Cas, aby ¢clovek jazzu porozumél,

vvvvvvv

[...] Neni divu, Ze negativni nazory ohledné jazzu, ze je to tak ‘slozitd hudba’ nebo
‘muzika pro elity’ jsou mezi indonéskym publikem zcela bezne.” "

I proto Ize tvrdit, Ze rozkvét jazzu v Indonésii na konci devadesatych let a jesté
siln€ji na pocatku nového tisicileti neni dilem vétSiho zajmu posluchact. Je pfipisovan
piredev§im zméné politického rezimu v Indonésii v roce 1998 a pocatku politiky
reformace (reformasi). Ta pfinesla demokratizaci celé zemé a pocitovani vétsi svobody.
S témito atributy se jazz pojil prakticky od svého pocatku a opakovalo se to i v pfipadé
Indonésie. “Pro néckteré jazz ztélesnoval komplexni a ambivalentni transformaci

svobody samotné, jakmile se Indonésie stala tfetim nejvétSim demokratickym statem

na svété. Béhem reformace byl indonésky jazz poznamendm napétim mezi Ipénim

13 WISHNOEBROTO. Globalization goes local: nationalism in Indonesian jazz. Lingua Cultura. 2010,
4(2). s. 124.
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1% Tamtéz.

33



na americkém modelu a snahami jej lokalizovat skrze hybridni experimenty,
které reprezentovaly novd spojeni ve znovu vznikajici obcanské spoleénosti.”107
O jazz se tedy opét zacali zajimat pfedevsim sami hudebnici a, z hlediska jeho vlastni
historie, opét jako o zastupny symbol. Mnozi dokonce doufali, ze “jazz bude mit
prospésny efekt na vzrist obCanské spolecnosti jako takové.” " Byl tedy po konci
Suhartovy éry spojovan piimo s dalSim politickym vyvojem. Jazz v Indonésii se ale
neubiral jednotnou cestou, neexistoval sjednoceny indonésky jazz, jak uz bylo
naznac¢eno. Namisto toho se hned v pocatku svého novodobého rozmachu rozstépil
na dvé vétve s Upln€ odliSnym piistupem, mezi kterymi dokonce panovala silna
antagonie.

“Slo o rozpor mezi spojovanim ansamblf, které kiiZily jazz s mistnimi
tradicemi jako tfeba s gamelanem (Casto nazyvano world musik jazz) a
puristy/stoupenci hnuti, které mélo zajem sblizovat indonéskd jazzova piedstaveni
tésnéji k americké interpretaci ‘standardd’ (standart). Ob¢ hnuti se soustfedila na to, aby
roz§ifila povédomi o jazzu a jeho ocenéni napii¢ indonéskou spolec“:nosti.”m9
Zminované sméry jsou v odborné literatuie jednotné nazyvany indonéskymi pojmy
standart a world musik jazz, proto se téchto pojmenovani bude tato prace drzet i mimo
prfimé citace. Komunita vznikajici okolo varianty standart se zpocatku profilovala jako
hudebni elita, schdzela se pfedev§im v drahych kavarnach a jejich jam session (setkani
hudebnikii, pfi nichz dochazi k improvizaci na zakladni hudebni téma) se nesly
primarn¢ v duchu kopirovani klasického amerického pojeti danych skladeb.'’ V
komunité bylo mnoho studentll yogyakartské ndrodni konzervatofe a ti zacali od roku
2002 potadat v Yogyakart¢ jazzovy festival Gayeng. Je paradoxni, Ze jejich
Ipéni na tom pravém jazzu, na hrani z not, dodrzovani starych aranzmé a urcita
zavislost na hudebnich knihdch je v americké praxi obcas pokladdana za znak
amatérismu.

Zastanci sméru nazyvaného world musik jazz vyznavali hudebni a kulturni faze.

Néektefi kombinovali jazz s rockovou a popovou hudbou a pak tu byli ti, ktefi jej

MCGRAW, Andrew. The ambivalent freedoms of Indonesian jazz. Jazz Perspectives. 2012, 6(3).
s. 274.

1% Tamtéz. s 298.

19 Tamtéz. s. 299.

10 Tamtéz.

" Tamtéz.

34



prolinali s tradicni muzikou. Oba sméry bez rozdilu vSak byly napadany,
ze hraji nespravny jazz, podle standart komunity bylo tfeba se vratit k “CistSimu”
a “CernéjSimu” jazzu, ktery by byl nezavisly na pozadavcich hudebniho primyslu.
Zastance hudebni fuze vnimali jako lidi ovlivnéné zapadnim kapitalismem. Socialni
védec Dr. Heru Nughoro dokonce oznacil snahy world musik jazz za McDonaldizaci
indonéského jazzu.112 “Etos Orde baru, konzumerismu a pronikani konglomerati
zédpadni muziky, argumentoval Nughoro, to vSe podnitilo zjednoduSovani jazzu
v Indonésii, vzdalilo ho to od jeho americkych kofenti a pfiblizilo k lehkomysiné,
nesoudné¢ form¢é komeréniho, ‘nespravného jazzu’ (‘jazz yang masalah’).”113
Yogyakartské jazzové hudebni scéné (kterd byla v prvni dekdd¢é¢ nového tisicileti
v indonéském souostrovi nejvetsi) dominovali i diky svému festivalu Gayeng hudebnici
zastavajici jazzovou filozofii standart. Ale jen do roku 2006, kdy byl festival ukoncen
kvili vnitinim sporim mezi jeho pofadateli. = “Néktefi muzikanti nasledné odjeli
za lukrativnéj$im koncertovanim v Jakarté a na Bali, zanechali tak po sob¢ prostor pro
ty, ktefi byli Casto oznacovani terminem world musik j azz.”'" A zasténci fize se tohoto
prostoru chopili. Nejednalo se samoziejmé o iniciativu vzniknuvsi ze dne na den.
Uz od roku 1997 byla potadana vetejnd vystoupeni tzv. etnik jazzu, ktery vytvaieli
javansti hudebnici a podporovali skrze néj ideu, Ze je mozné byt soucasné
plnohodnotnym Indonésanem, Javancem i jazzmanem.116 Tuto myslenku prosazoval
piedevsim javansky jazzman Ferianto, ktery se snazil jit proti elitizaci jazzové hudby.
“Zacal sponzorovat ‘oteviena’ jamovani, kterd nakonec pierostla v kazdorocni
Ngayogjazz festival, ktery nahradil Gayeng (standart) udalost a pfedznamenal novy
synkretismus jazzu a mistni tradi¢ni kultury.”1 v

I ptes veskeré tyto uspéchy indonéského jazzu, i pfes zminované rozrustani
a pfibyvani jazzovych festivall, je diskutabilni, zda se jazz skutecné stavd v Indonésii
popularnim hudebnim smérem. Mnozi se obavaji, Ze publikum se k nému nepftiklani

pro jeho hudebni kvality, ale pro jeho spolecensky vyznam. “Jazz se proménil v urcity
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druh moderniho zivotniho stylu, v némz elity piedstiraji, Ze ho maji rady, i kdyZ mu
vibec nerozumi. Exkluzivita jazzu je upevilovana nahrdvacimi spolenostmi.
Jelikoz mu opravdu rozumi jen nckteré, jazzové nahravky se staly specifickym
segmentem, coz jej €ini vzacnym a drah}'/m.”118 Mnoho radiovych stanic zamétenych
na jazz muselo bud’ pozménit svou koncepci, nebo kvili nedostatku posluchact uplné
skonCit. I pfesto vySel v roce 2009 clanek, jehoz titulek hlasal, Ze jazzovy virus
je viude.” “Ale spiSe nez skute¢nou vSudypiitomnost, reflektoval tento sentiment
velmi patrnou a upornou snahu ‘socializovat’ (mensosialisasikan) jazz ve vSech ¢astech
naroda. [...] Zustaval subkulturou, mladi, ktefi jej skute¢né poslouchali, byli povaZzovani
za ‘podivné’; 1 nadéale byl konzumovan bezmyslenkovité jako statusovy symbol
takzvanymi ABG (anak baru gede) a novymi zbohatliky.”120 Resenim ma byt dostat
jazz vice mezi lidi. Vznikaji proto nové festivaly a nové kluby. Neni ovSem jisté,
zda to staci, protoze takovych udalosti se obvykle ucastni lidé, kteti jiz o dany zanr
projevuji zajem. Kromé toho je tfeba podotknout, ze rozristani vSech jazzovych scén
neni motivovano jen edukovanim jazzovych posluchact, kuptikladu balijskd hudebni
scéna je primarn¢ hnéna turismem. . To se viak d4 povaZovat za vyjimku, jakou Bali
v kontextu celé¢ Indonésie bezpochyby je.

Obecné si jazzovi umélci uvédomuji, ze jejich hudba je vniména jako pfilis
sloZitd, Ze se u ni nedd odpolinout a Ze je proto tfeba dostat jazz blize 1 k tém
posluchactim, ktefi o néj pivodné nestdli. “Luluk Purwanto, indonéska jazzova
umélkyné, si zvolila nekonvenéni zpisob rozsifovani jazzu pomoci ‘the Stage Bus’.
Tento autobus, se kterym jezdila, pouzivala k zasazeni vétSiho poctu divaki. V jednom
rozhovoru ftekla, ze umeélec byl mél rozumét i svému publiku. Nijak netrapi,
kdyz obecenstvo odejde v piilce jejiho predstaveni a tvrdi, ze umélci potiebuji zaujmout
publikum tim, e sviij zvuk pfiblizi prostiedi svého publika.”' > Je mozné, Ze pravé toto

bude ona cesta, jak jazz v Indonésii jednou provzdy zdemokratizovat a jeji obyvatele
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zbavit ulpélé predstavy, ze je tieba hudbé porozumét, aby si ji poslucha¢ vychutnal
a uzil. Bylo by pfiznacné, kdyby se tak opravdu stalo diky hrani ve vefejnych
dopravnich prostiedcich, kdyz pravé s touto formou pouli¢ni hudby ma Indonésie tolik

zkuSenosti.
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Zaver

Bakalafska prace se v€novala tématu jazzové a swingové hudby v indonéském
souostrovi, jejimu historickému vyvoji v tomto stat€¢ 1 souCasné podobé
jazzové hudebni scény. Nejprve bylo potieba uvést ¢tenare do kontextu vzniku jazzové
a swingové hudby na prelomu devatenactého a dvacéatého stoleti na jihu Spojenych
statii americkych. Zvlastni daraz byl kladen na popis skuteCnosti, ze historiografie
jazzovych zanri je velmi Casto doprovazena vypravénim historek, nékdy az mytu,
které se vznikem této hudby souvisi. Pfibéhy jsou navic obcas tak dlouho tradovéany
1 mezi pifimymi ucastniky historickych udalosti, az se stanou soucasti kolektivni paméti
(napf. hrani ve ¢tvrti Storyville). Tento historicky exkurz byl nezbytny pro pochopeni
toho, Ze jazz Casto ve své historii hral spolecenskou i politickou roli a nemél pouze
estetickou funkci. Tuto skutecnost je tfeba brat v potaz obzvlasté pii popisu jazzové
hudebni scény v dnesni Indonésii. Jeji zmapovani bylo hlavnim cilem této prace a bylo
naplnéno za pomoci piedstaveni dvou hlavnich smért, do kterych se indonésky jazz
na pocatku 21. stoleti rozdélil. I za témito sméry se skryvaji urcité ideologie a ndzorova
piesveédceni.

Za smérem oznacovanym “standart” stoji minéni, Ze jazzové a swingové
skladby je nutné hrat piesné v jejich pivodnich americkych aranzma, Ze je tieba
se striktn€ drZet starych notovych zapisii a nijak tento Zanr nekomercionalizovat
hudebnimi experimenty. Soub&zné s puristickym dodrZzovanim americké jazzové
tradice existuji v Indonésii hudebnici tvorici za pomoci lokdlnich indonéskych prvk.
Vyznavaji kulturni difGzi a jazz reinterpretuji skrze svou vlastni regionalni hudbu
(javanskou, balijskou apod.). Jsou napiiklad zastdnci tvofeni hudby improvizaci
a celkové prosazuji v muzice myslenku navratu ke svym indonéskym kotentim a hrdost
na svij narod. Prave tento piistup pomohl napt. skupiné Krakatau k uspéchu na svétoveé
jazzové scéng, kde je tento etnicky jazz povazovan za originalni. Pravdépodobné i proto
¢lenové “standart” komunity vy¢itaji “world musik jazz” hudebniktim, ze jazz zplost'uji
a pfipravuji ho o jeho autenticitu vyménou za

V bakalatské praci bylo rovnéZz popsdno zastoupeni jazzu ve vetfejném

indonéském prostoru ve 21. stoleti, byl popsan také rozmach jazzovych festivala,
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kterych v druhé dekadé zacalo piibyvat napii¢ celym souostrovim. Diky jejich
masovéjSimu charakteru se tato hudba zacala dostavat k SirSimu publiku. Zaroven
vytvarely jistou kreativni dynamiku mezi jednotlivymi hudebniky, coz ptinéaselo
neustalou zménu v jejich tvorbé. Tento proces vSak nelze brat v jazzové hudbé jako
néco nepiirozeného, pravé naopak. Neustald proména a vyvoj jsou fundamentdlnimi
prvky jazzové hudby. I pfes tento relativné rychly rozvoj jazzu se ale nedd hovofit
o tom, Ze by si jej oblibila majoritni ¢ast Indonésanti. Hudebnici se jej snazi lidem
priblizovat, ale studie ukazuji, Ze ve vétsinové spolecnosti ma jazz i nadale povést
elitarsky slozité muziky, jejiz poslech lidé mnohdy pouZzivaji coby symbol vyS$siho
spolecenského statusu.

Velmi dilezitou vyzkumnou otdzkou bylo také to, jak jazzovy zanr koreluje
s dominantnim indonéskym néabozenstvim, s islamem. Bylo zji§téno, Ze islam
byl s jazzem propojeny davno predtim, nez se dostal byt jen do jithovychodni Asie.
M¢l totiz podil na formovani blues mezi africkymi otroky na americkém jihu.
Muzikalita pravidelnych modliteb se odrdzela v melodiich prvnich pisni, ndboZenstvi
pak v jejich textech. Kdyz se tedy po padu Suhartova rezimu roku 1998 zacali n¢kteti
indonésti jazzmani obracet k mistnim tradicim a ve své tvorbé muslimskou viru
reflektovali, navraceli se v kontextu jazzu na jeho uplny pocatek.

Ve stejném obdobi, tedy po padu Suharta, byl jazz vniman také jako nositel
spolecenské zmény. Byl oznacovan (dilem kvili zmiflované americké diplomacii
za dob studené valky) za nositele demokracie, nové nadéje a individudlni svobody.
Lidé, kteti jej poslouchali, byli povazovani za vyznavace vSech téchto hodnot a nékteré
studie se zmifuji o nad¢ji vkladané do téchto posluchacii, Ze pomohou pfi transformaci
spole¢nosti piechéazejici z diktatorského rezimu do demokratického. Jazz se tak opét
stal v historickém momentu spolecenskym a politickym symbolem. Byt jen v relativné
uzkém okruhu lidi.

Po téchto zjisténich lze prozaicky citat v ivodu bakalaiské prace prenést praveé
na jazz v Indonésii. Stejné jako jazz nékdy umoznuje “poslouchat vSechny noty
najednou”, tak v jeho indonéském piibéhu miZeme poslouchat najednou spolecenské
tony nacionalismu, hledani ptvodnich kulturnich kofenu, ideologicky instrument

a v neposledni fadé respekt k nabozenstvi.
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