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Uvod

Umeélé hmoty se stavaji nedilnou soucasti kazdodenniho zivota, obklopuji nds v naSem
soukromém i vefejném prostoru, a dokonce se diky Spickovym I¢kaiskym zakrokim stavaji
1 soucasti lidského téla. Piekladana diplomova prace se zaméii na vyuziti umélych hmot z kosmetickém
prumyslu. Jedna se o velice tvarny material, ktery je diky svym vlastnostem velmi oblibeny a hojné
vyuzivany, piesto vSak existuje velké mnozstvi odptrct téchto zkraslovacich materidlt a technik
jejich zpracovani. Mym zamérem je navrhnout a zpracovat kolekci Sperki z umélé hmoty a tim
tento material pozvednout na vyssi Groven, vtisknout mu ur¢itou uméleckou hodnotu. Diky tomu

ho zptistupnim i lidem, kteti by ho na svém téle jinak nesnesli.

Prvni ¢ast diplomové prace nastini zpracovani motivu gesta v historii vytvarného umeéni,
nebot’ gesto je silné€ spjato s rukou a tim také se Sperkem, stejn€ jako mnou pouzity material. Mym
9

zdmeérem je, aby se mé Sperky staly soucasti téla a zvyraziiovaly rovnéz pohyby rukou.

Druhé kapitola bude vénovana motiviim ruky a prstu, jejichZz rozmanitd pojeti budou
demonstrovana na piikladech tvorby umélct, ktefi se na tuto tvorbu soustfedili. Vzhledem k tomu,
ze mé Sperky budou vytvotrené z vétsi ¢asti z umélych hmot, tieti ¢ast prace zmapuje vyuziti plastu
v soucasném designu a predstavi svétové navrhare a firmy, které s timto modernim materidlem

pracuji.

V nésledujicich kapitolach objasnim, jak jsem se s umélymi hmotami setkala a co mé
inspirovalo k jejich vyuziti ve své tvorb€. Soucasné také vysvétlim, jak s timto materidlem pracuji

a vyuzivam jeho vlastnosti.

V pedagogické ¢asti diplomové prace popisi tkoly, které jsem vypracovala s détmi béhem
své praxe. Predstavim tvorbu jednotlivych tfid a pokusim se vést nékteré tidy k vytvoteni kolekce

Sperkti a objekta.



1. Gesto ve vytvarné uméni
gesto 1. posunek 2. prohlaseni bez nasledného skutku, naoko
gestikulace, pohyb téla (zejm. rukou) doprovazejici fec¢
(Linhart, 2007, s. 135)

Pti zamysleni nad svymi Sperky jsem si uvédomila jejich analogii s gestem. Kazdy Sperk
je vytvoten z drobnych plastovych dilkl, které svym vzhledem ptipominaji nehty na rukou. Ruce
jsou piitom nastrojem, kterym dokazeme komunikovat s ostatnimi lidmi — pravé pomoci jednot-
livych gest, jejichz soucasti se pfirozen¢ mohou stat i Sperky. Komunikaci pomoci pohybti téla nebo
jeho casti, zejména rukou, nazyvame nonverbalni komunikaci, pokud pfi ni vyuzivame prevazné

ruce, jde o gestikulaci.

Komunikace prosttednictvim gest patii patrné k nejstar§Sim druhiim komunikace. Nemame
sice diikkazy o zpiisobu verbalni komunikace v historii, napt. v pravéku, avSak existuji nevyvra-
titelné dikazy o tom, ze pravéci lovei byli manudlné zruéni — dokazali si ruéné vyrabét nastroje,
zdobit je ¢etnymi reliéfy a malovali v jeskynich. Lze opravnéné soudit, ze béhem lovu mezi sebou
komunikovali stejné jako dneSni vojaci pomoci gest, aby nezadoucimi zvuky vzdjemného rozho-

voru nevyrusili svou kofist.

RovnéZ v dnesni dobé ve svém kazdodennim zivoté bézn€ komunikujeme gesty. At uz si
to uvédomujeme, nebo ne, zapojujeme do komunikace své ruce, i kdyz védomé nechceme. Gesta
pouzivame napf. k presvédceni ostatnich lidi nebo vyjadieni vlastniho nadzoru. Také v historii hralo
gesto nejednou vyznamnou roli. Kazdy si jisté¢ vybavi pozdrav, kterym legionafi zdravili svého
cisafe. Stejné tak si urcité vSichni vzpomeneme na ¢ernobilé filmy se zdznamem projevi politikl

a diktatort 20. stoleti, napt. Adolfa Hitlera.

Ve vytvarném umeéni je vyrazné gesto velice Casté. Nekdy se stava az nezbytnym, protoze
umgélec timto gestem a vyrazem obliceje vyjadiuje myslenku ¢i poselstvi. Gesto také doprovazi fec¢

a vtahuje tak divaka do d&je. Divak tak diky gestu pochopi, co chtél umélec vyjadfit.



1.1 Expresivni gesta ve vytvarném projevu

Jak uz sam pojem napovida, prostiednictvim expresivnich gest vyjadiuje umélec pocity

postav v jeho uméleckém dile.

Ve znazornovani lidske postavy je expresivni gesto privilegovanym nosicem psychologické

zatéze nebo presnéji velikym zprostiedkovatelem citového obsahu kompozice.
(Chastel, 2008, s. 57)

Pti patrani po expresivnim gestu ve vytvarném umeéni jsem narazila na dila ze starovékého
Egypta. Ve vétsin¢ dél této doby se objevuji spise strnulé obrazy bojujicich ¢i pracujicich lidi nebo
gesta vyjadiujici mezilidské vztahy v podobé& pouhého naznaku. Najdeme mezi nimi vSak

i vyjimku.

Mezi ostatnimi dily starovékého Egypta vynikd uméni z doby vlady Amenofise IV., ktery
pozdgji prijal jméno Achnaton. Tento kral XVIII. dynastie vladl v obdobi, které je nazyvano
»Novou fi8i“. Achnaton béhem své vlady zménil vSechna
stara nafizeni a zvyky. Uctival pouze jednoho boha, a to

Atona.!

Jak si Achnaton pfedstavoval uméleckou tvorbu,
muzeme pochopit z vapencového oltarniho reliéfu znamého

jako Achnaton a Nefertiijti s détmi (kolem 1345 pt. Kr.)

(obr. 1). Natomto vyjevu sedi kral se svou manzelkou a détmi.
I prSth ze béZn}'/ divak neumi Cist hieroglnya je préVé Z geSt  obr. 1: Achnaton a Nefertiijti s détmi, kol. 1345
jednoduché poznat laskyplny vztah mezi kralovskym parem Pr K, vipenee, 32,5 x 39 em
a jejich détmi. Achnaton zde né€zné zveda své dité jako ten
nejkiehci poklad, aby je polibil. Dalsi dvé déti sedi na klin€ a v naruci své matky. Ziejmé
se o néCem pratelsky bavi. Star§i z déti ukazuje smérem k otci. Tématem rozhovoru je ziejme

prave on, protoze se dité otaci zpét k matce. Néco ji fikd, zatimco ji drzi za ruku. Nad celou rodinou

!GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. 2. rev. vyd, v Mladé fronté a Argu 1. vyd. Praha: Argo, 2005. 439 s. ISBN 80-7203-677-7. s.
67-68



bdi sdm Aton v podobé¢ slunce a zahrnuje ji Zehnajicimi paprsky,

které vypadaji jako drobné ruce drzici posvatné predméty.

Gesta vyjadiujici lasku najdeme i v jinych uméleckych
dilech. Za vSechna jmenujme naptiklad Tti gracie (1812—-1816)
od Antonia Canovy (obr. 2). Jde o sousosi tfi bohyn, které se k

sob¢ tuli, laskyplné se vzajemné objimaji a hladi po tvafi. Jedna

druhé se velice nézné dotykaji. Jejich prsty klouzou po pokozce

tak lehce, Ze tento dotyk neni na pokozce patrny. Tento vyjev 5. x00. Canova, T gricie,

doplituje autor o mistrnou hru svétla a stind, kterd vyjadiena 1812-1816

gesta dopliuje.

Gesta obvykle spojovand s laskou nemusi byt vzdy jen nézna. Mohou vyjadfovat
vaSen a dominanci. Jako dva ptiklady si uved'me Polibek od Francesca Hayeze (1859) a ste-
jnojmenny obraz od Gustava Klimta (1907-1908). Ob¢ dila ukazuji par milencti a maji velice
podobnou kompozici. U Hayeze (obr. 3) divak spatii scénu pfipominajici polibek dvou mladych
lidi, kte¥i se snad dlouho nevidéli, a tak se vasnivé vitaji. Nebo jde o polibek na rozlougenou? Zena

objima muze kolem ramen, zatimco on ji béhem polibku nézn¢ hladi po tvari.

obr. 4: Polibek, Gustav Klimt, 1907-
1859 1908

obr. 3: Polibek, Francesco Hayez,



Pro Klimtiiv obraz (obr.4) se stal modelem sdm autor a jeho milenka Emilie.

...jeho jinak dominujici ,, femme fatale “ se zde podrizuje. Nabizi se muzovi, oddava se mu

a zpod trpytivého roucha vyzaruje ta nejnezakrytéjsi sexualita.
(Néret, 2007, s. 63)

Gesta v tomto obraze jsou velice podobna dilu Francesca Hayeze. Zena zde objima svého
milého. Ten drZi jeji hlavu, je naplnén touhou a zda se, Ze jeho dotyk je piili§ pevny. Zena ho proto
drzi za ruku, ktera spoc¢iva na jeji tvafi. Snazi se tlak zmirnit, ale zaroven ziistat v jeho pevném

sevieni.

obr. 5: detail Kéré, 6. stol. pf. obr. 6: Kantaufi na dvoie krale
Kr. ’ pirithoa, 1. stoleti pf. Kr.

Dalsim z ptikladl expresivniho gesta ve starovékém uméni je socha Koré (6. stol.
pt. Kr.). Oproti statickym sochdm Kurose ze stejné¢ doby vyjadiuje tato socha Zzenskost (obr. 5),
ktera je dana nejen zenskymi atributy, ale také gestem jeji ruky. Drzi v ném né&jaky plod, ruku
natahuje smérem k divakovi, ktery se miize zamyslet nad jeho poselstvim. MiiZze znamenat nabidku

nebo privitani.

Ve starovéké malbé najdeme gesto v nasténné malbé Kentauti na dvoie krale Peirithoa z 1.

stoleti pred Kristem (obr. 6). Toto gesto ptezilo az do soucasné doby. Kentaur zde liba ruku



obr. 7: Archandél obr. 8: deatil - portrét Komtesy Hans-
Miachel,Polyptych sv. Dominika, sonvillové, Jean-Auguste-Dominique
Carl Crivelli, 15. stol. Ingres, 1845

ziejmée samotnému krali. Sklani se k nému a vyjadiuje tak svou pokoru a oddanost.

Z 15. stoleti pochézi polyptych sv. Dominika v Ascoli Piceno. Na jednom z jeho kiidel
muzeme vidét Archandéla Michaela od Carla Crivelli (obr. 7). Archand€l zde stoji na d’ablovi na
znameni vitézstvi. Ve dvou prstech levé ruky drzi vahy, na kterych vazi duSe zemftelych. Protoze
jejich duse jsou oprostény od hiichi, and€l jejich pfijeti do raje vyjadiuje gestem. Jako by zved-
nutymi prsty zastavoval vzpinajiciho se d’dbla a fikal mu, Ze tyto duse patii Bohu. Aby své rozhod-

nuti zvyraznil, druhou rukou saha po meci.

Z mladsi doby pak stoji za zminku portrét Komtesy Hanssonvillové od Jean-Auguste-
Dominique Ingrese z roku 1845 (obr. 8). Gesto zachycené touto malbou ziejmé vyjadiuje povahu

zobrazené divky. Jeji leva ruka, zapfend o pravou, vyjadiuje zamysleni.
1.2 NaboZenské gesto

Nabozenska gesta patii mezi nejstarsi gesta znazoriiovana ve vytvarném umeéni. Bohové

jejich prosttednictvim sd€luji véticim posvatné zdkony, prikazuji a oznamuji sva bozska rozhod-
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nuti.? Sir Ernst Gombrich ve své knize Ritualized Gesture and Expression in Art (1966) k témto

gesttim podotyka:

obr. 9: deatil - Detail - studie sep-
nutych rukou, Albrecht Diirer

Mezi nejzndméjsi naboZzenska gesta patii gesto modlitby,
ticha, napomenuti ukazovackem nebo odpusténi. Spojené ruce
byly piivodné chépany jako symbol poddanosti u vézné ¢i vaza-
la. Pro modlitbu se podle kiestanské liturgie pouzivaji rozpazené
ruce (orant nebo orante). O tomto gestu existuje zminka jiz ve
Starém zakoné, vyskytuje se také v paleokiestanském uméni a
setkavame se s nim pétkrat béhem katolické mse. Gesto spojenych
rukou (junctio manuum) vznika az z motlitby manibus junctis, za-
vedené v dobé papeze Rehote IX. Gesto ma tedy tendenci doséh-

nout hodnoty symbolu. Toto gesto studoval ve svych skicach Al-

brecht Diirer (obr. 9).}

Ritudlni gestamodlitby, pozdravy, narky behem pohrebnich
obradii, vyucovani ¢i oslavovani jsou mezi prvnimi zobrazenimi v

umeni.

(Chastel, 2008s. 66)

Nabozenské gesto se vyskytuje hlavné v chramech. Tato

gesta se tak stavaji atributem, ktery charakterizuje bohy.?

S Kifestanstvim se rozsifuji gesta symbolizujici Boha
a jeho svatost. Lidé zobrazeni na naboZenskych dilech pfijimaji
pozehnani od svatych, spojuji své ruce k modlitb¢, svati a knézi
vykladaji slovo BoZi skrze sva usta i ruce. Uméni tak ziejmé slouzi

jako propagace téchto znamych gest a jejich sdéleni.

obr. 10: detail - Santa conver-
sazione, Petra della Francesca,
1472-1474

CHASTEL, André. Leonardo da Vinci, aneb, Védy o malifstvi; Gesto v uméni. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2008. 107 s.

ISBN 978-80-7364-050-7, s. 66

SCHASTEL, André. Leonardo da Vinci, aneb, Védy o malifstvi; Gesto v uméni. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2008. 107 s.

ISBN 978-80-7364-050-7, s. 67-68
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Jako ptiklad dila, ve kterém nalezneme tento symbol,
si uved'me malbu Pietra della Francesca Santa conversazione
z let 1472—-1474 (obr. 10). Centrem celé¢ kompozice je Panna
Marie se spicim Jezulatkem na klin€. Je obklopena dal§imi
postavami, napf. Janem Kititelem. U nohou ji kle¢i ziejmé dalsi
svaty ve zbroji. On 1 Marie maji ruce spojené k modlitbé. Gesta
zde sd¢luji atributy jednotlivych postav. V centru v§eho se vSak

nachazi pravé sepnuté ruce.

S gestem zehnani se setkavame ve vétsing kirestanského

umeéni. V Evangeliaii Otty III. je vyobrazena iluminace Krista

obr. 11: Kristus myjici apostolim
nohy, Evangeliar Otty III.

myjiciho apostolim nohy (obr. 11). Apostol Petr zde sedi s
jednou nohou v kadi s vodou, zatimco promlouva ke Kristu.
Jelikoz vSechny postavy na iluminaci maji seviené rty, Petr
vzpina své ruce ke Kristu, ktery mu ve stoje zehné levou rukou. Divéak tak vnimé poselstvi

skrze postavy Krista a Petra a prostfednictvim jejich snadno ¢itelnych gest.

Zehnéani najdeme také na vitrazich nebo na vstup-
nich portéalech cirkevnich staveb. Priceli kostela sv. Tro-
fima (obr. 4) v Arles (1180) zdobi sochaiské dilo na téma
Krista ve své slaveé. Kristus sedi obklopen okiidlenymi
zvitaty, and€élem a svatymi. Pravou rukou zehna znamym

gestem vSem prichozim, kteti vkro¢i na svatou pudu.

K lidem vSak nepromlouva svymi gesty jen Kris-

tus, ale také and¢élé. Krasné piiklady nalezneme v tvorbé

Caravaggia. Uved'me si kuptikladu dva jeho obrazy, které

o ., . obr. 12: Kristus ve své slavé, kostel sv. Tro-
spolu siln¢ souvisi. Jde o obrazy sv. MatouSe (1602) pro ¢ - A jes. 1180

fimsky kostel.

12



Meél znazornit svétce pisiciho evangelium, a aby bylo videt, ze Pismo svaté je slovo BoZi,

meél tam byt takeé andél, ktery jeho dilo inspiruje.

(Eco, 2005, 31-32)

obr. 13: detail - sv. Matous, Caravaggio, 1602, obr. 14: detail - sv. Matous, Caravaggio, 1602
zni¢en

Na prvnim obraze zpodobnil Caravaggio sv. Matouse (obr. 13) jako starého muze s velkou
knihou, ktery ma zfejmé potize s psanim. Proto vedle néj stoji and¢l, ktery mu laskavé poméha
se psanim a vede jeho ruku. Lidé vSak odsoudili podobu svétce, a tak nebyl obraz pfijat.* Proto
se Caravaggio pustil do nového obrazu (obr. 14). Na ném se and¢l snasi z nebeskych vysin, aby
diktoval poselstvi sv. Matousi, ktery mu naslouchd a zapisuje. Andél béhem diktatu gestikuluje
rukama. Divak tak maze chéapat gesta jako druh znakové feci. Andél diktuje svatému Kristovu

genealogii — qui genuit — vycet predki.’

Mezi nejznamé;jsi a nejCastéji reprodukovana ndbozenska gesta patii to, které na své fresce
vytvofil Michelangelo. Na ¢asti fresky v Sixtinské kapli (1508—-1512) s vyjevem Stvofeni Adama

(obr. 15) vidime ruku Boha Otce a ruku Adama v okamziku tésné€ ptred tim, nez se setkaji.

*GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. 2. rev. vyd, v Mladé fronté a Argu 1. vyd. Praha: Argo, 2005. 439 s. ISBN 80-7203-677-7. s.
30-31

SCHASTEL, André. Leonardo da Vinci, aneb, Védy o malifstvi; Gesto v uméni. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2008. 107 s.
ISBN 978-80-7364-050-7, s. 55
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obr. 15: detail - Stvofeni Adama, Michelangelo Buonarroti, 1508- obr. 16: detail - Svaty Petr
1512 Mucéednik, Fra Angelico, 1440-
1443

Kdyz natahuje ruku, pricemz se Adamova prstu ani nedotyka, primo vidime, jak se prvni

clovek probouzi jakoby z hlubokého spanku a diva se do otcovské tvare Stvoritele.

(Gombrich, 2005, s. 312)

Ukazovacek v uméni spatifime také v gestu ticha — signum harpocraticum. Ale ani toto
gesto nemusi mit vyznam pouhého ticha. Freska Svaty Petr mucednik (obr. 16) od Fra Angelica
(1440-1443) z klastera svatého Marka mlze mit vice vyznamu.
Ukazovacek je v centru celé expozice. Mlize upozornovat kolemj-
douci, aby byli zticha, nebo muze sdélovat, ze je pozorovatel na pos-
vatném misté, kde vladne Duch svaty v tichosti vnitiniho Zivota. Svaty

mozna fika — ml¢im, nebo rozkazuje — mlcte!®

V kiestanském uméni se objevuje také motiv zdvizeného

ukazovacku — indigitation. Vyznam tohoto gesta mizeme popsat jako

napomenuti.” Ukazuje divakovi, na co se ma divat, co je v obraze

obr. 17: detail - Jan Kititel, klicové.
Leonardo da Vinci

®CHASTEL, André. Leonardo da Vinci, aneb, Védy o malii'stvi; Gesto v uméni. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2008. 107 s.
ISBN 978-80-7364-050-7, s. 67
"CHASTEL, André. Leonardo da Vinci, aneb, Védy o malifstvi; Gesto v uméni. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2008. 107 s.
ISBN 978-80-7364-050-7, s. 72
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Ale existuje i jine pouziti ukazovani, na které neni mozné zapomenout, a to je jeho vztah

k posvatnému.

(Chastel, 2008, s. 73)

Zdvizeny ukazovacek se symbolicky vztahuje k sv. Janu
Kititeli. Zpodobnéni ukazujiciho svétce najdeme napiiklad v obrazu
Svaty Jan Kititel (obr. 17) od Leonarda da Vinci. I pfesto, ze obraz
béhem staleti ztmavl, umocniuje jeho temnota postavu vychézejici

ze tmy. Sv. Jan zde mé zvlastni ,,vSevédouci* vyraz, ktery doprovazi

obr. 18: detail - Kapitolska
Venuse, fimska kopie, 300 1.
pf. Kr.

vnéjsi podnét.

gesto ruky. Jeho vztyceny ukazovacek ukazuje k nebestim.
1.3 Reflexni pohyb jako gesto

Mezi tato gesta fadime pozice rukou, které zvyraznuji pohyb.

Jsou to pfirozené pohyby, které vznikaji naptiklad jako reakce na

Jednim z dél, zobrazujicich vyrazné reflexni gesto, je fimska

kopie Kapitolska Venuse (obr. 18), kterd vznikla 300 let pied Kristem. Je to socha bohyn¢ s

vyCesanymi vlasy. Své zenské piivaby si zakryva dlanémi. Vedle ni stoii nadoba, pies kterou ie

piehozen jeji odév. Zda se, Ze VenusSe pravé vstupuje do lazné nebo
z ni vystupuje. Je vSak n€kym ndhle vyruSena, a tak se snazi zakryt

alespoii nejcitlivéjsi partie svého téla.

O néco star§im prikladem reflexniho gesta je znamé socha
Diskobola (obr. 19) od Myroéna, kterd vznikla pfiblizné¢ 460450 let
pied Kristem. Je to anatomicky pfesny zdznam atleta, t€sné pied ho-
dem diskem. Jeho svaly jsou napnuté, pln¢ se koncentruje. Na jeho
rukach miizeme vidét, jak pevné a presné drzi disk. Druhé ruka je také
napnuta. Sportovec se ji snazi, at’ uz védome¢, ¢i nevédomé¢, drzet v
takové pozici, aby kladla co nejmensi odpor. Divak si tak diky témto
gestim miize predstavit, jak bude pohyb pokracovat. Socha v jeho

oCich oziva.
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obr. 19: detail - Diskobolos,
Myrén, 460-450 1. pi. Kr.



Caravaggio zndzornuje reflexni gesto v obraze Chlapec kousnuty jeStérkou (obr. 20).
Tento obraz vznikl kolem roku 1595. Jestérka kousla chlapce do prstu ziejmé v okamziku, kdy
se natahoval pro ovoce. Cely obraz vystihuje reakci na bolest, kterou chlapec vyjadiuje prudkym
uskubnutim. Celému obrazu dominuje jeho oblic¢ej a ruka. Na chlapcové prosttednicku visi zak-

ousnuty plaz.

obr. 21: detail - David Garrik jako Richard
obr. 20: detail - Chlapec kous- III., William Hogarth, 1745
nuty jestérkou, Caravaggio, 1595

Mezi mlad$im uménim se nabizi piiklad gesta na obraze David Garrik jako Richard III.
(obr. 21) od Williama Hogartha z roku 1745. Tento vyjev zachycuje jako fotografie herce Davida
Garrika uprostied divadelniho ptedstaveni. Herec se zde pIné soustiedi na roli a malit ho zachycuje
v pozici, kdy svymi gesty a vyrazem dramatizuje svlj text. Moznd svym gestem, rukou

s roztazenymi prsty, zvyraziuje dramatickou pauzu. Samotné gesto dominuje celé kompozici.
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2. Ruka jako objekt a autorsky Sperk 20. stoleti

Ruku a prst v historii sochatstvi a Sperku (kromé 20. stoleti) nalezneme jako samostatny
object velice zfidka. Ruka se zde objevuje pouze jako soucast téla. Projevuje se Cisté v gestech jako
prostiedek komunikace. Jeden z ptikladii vyuziti samotnych rukou je prsten s ruc¢ickami a rytym
napisem MARIA. Tento prsten byl nalezen na Gizemi Cech a pochazi z 15. stoleti. Na tomto $perku
jsou spojené dva pary rukou, coz je oblibeny milostny motiv ,,uzlu lasky*“.* Pokud se setkame se

ztvarnénim ruky, tak jsou to vétSinou jen studie k vétSim celkim.

Ruka a prst zacina fungovat jako samostatny prvek az
ve 20. stoleti. V této dobé se zacina Castéji objevovat drobna
plastika také ve Sperku a to diky sochaiim. Ti jsou schopni
1épe zpracovat hmotu v prostoru. Sperk tak ztraci svou ptivodni

povahu a stava se uméleckym objektem.’ Plastika ve Sperku se

objevuje 1 v USA. Umélci se vSak vice soustfedi na formu nez
na moznosti noseni. Ve vychodni Evrop¢ se Sperkafi snazi  obr. 22: prsten, 15. stoleti

o splynuti $perku s t€lem.'”

Jednou z prvnich vystav Sperku byla vystava s pfiznaénym ndzvem Objekt, konana
v parizském Muzeu dekorativniho uméni v Pafizi roku 1962. Vystavovali zde malifi a sochafi, jako

byli naptiklad Man Ray, Salvador Dali nebo Pablo Picasso.!!

Role rukou ¢i prstli v objektu mtze byt ¢isté symbolicka. Jako priklad 1ze zminit Palec od
Césara, ktery byl zvétSeninou Palce krale Fahda.!? Tento palec byl umistén na pobiezni komunikaci

v Jeddahu v Saudské Arabii. César vSak ztvariiuje motiv palce i ve Spercich (viz podkap. 2.1).

8 BENDA, K., et al. Od Velké Moravy po dobu gotickou : déjiny uméleckého remesla a uzitého umeéni v ceskych zemich. Vyd. 1.
Praha: Argo, 1999. 251 s. ISBN 8072032453. s. 129

9 VOKACOVA, Véra. Soucasny Sperk. 1. vyd. Praha, 1979

Y"DORMER, P., TURNER, R. The New Jewelry: trends + traditions. Vyd.1. Londyn: Thames & Hudson, 1987. s. 14
KRIZOVA, Alena. Promeény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Academia, 2002. 223 s. ISBN 80-200-0920-5. s. 17
12 ROMEI, Francesca. Mistri vytvarného uméni: Historie socharstvi. Vyd. 1. Praha: Sojka a Vasut, 1996. s. 62
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2.1 Umélci zabavajici se tétmatem ruky nebo prstu

Téma ruky ¢i prstu je pro uméler 20. stoleti ptilezitosti, jak ztvarnit vlastni télo. Na nasem
uzemi patii k témto vytvarnikim Eva Kmentova (1928-1980). Ve svém dile se zabyva
jednak jednotlivymi segmenty lidského téla, jednak celym télem, které odléva do sadry. K realizaci

vyuziva hlavné své télo."?

Vysledky jeji prace jsou interpretovany predevsim jako emotivné a esteticky silna
vytvarnd dila. Jsou ale zaroven konceptudalné myslenymi objekty, koncentrovanymi na prenos
energie, procesudlné zaznamendvajicimi pohyb téla, které se na chvili zastavilo a fixovalo pomijivy

okamzik doteku Zivé hmoty s neZivou.

(Klimesova, 2003)

obr. 23: Agresivni krychle, Eva obr. 24: Ruce, Eva Kmentova,
Kmentova, 1970 1968

Tyto odlitky vytvarela prevazné v Sedesatych letech. Kmentova ztvariiuje prsty,
nohy 1 celé lidské télo."* Mezi jeji dila patii Agresivni krychle (obr. 23) z roku 1970, ktera je ve
vlastnictvi Muzea uméni Olomouc. Jde o krychli o stran¢ dlouhé 52 cm. Cela socha je vytvotena ze

sadry a nasledné kolorovana.'* Z jejich stran tré¢i kolmo odlitky rizn¢ dlouhych prsti v nahodnych

13 KLIMESOVA, Marie. Forma - koncept, hmota - dotek, pozitiv - negativ: dilo Evy Kmentové. [on-line]. Litomé&fice: Severoeska
galerie vytvarného uméni, 2003 [4.6.2012] Dostupné z: http://www.galerie-ltm.cz/clanek.php?aid=74

4 Registr sbirek vytvarného umeni: Elektronicky katalog sbirek vytvarného uméni. [on-line] 2003-2009 [4.6.2012] Dostupné z:
http://www.citem.cz/promus11/index.php?page=catalogue&table=9&params=90|15%3B1%3B|0%3B1%3B%2770C%27%3B0%
3B&promus_id a=157289&connection_field=promus_id a&savedPrevid=&recsld=&select checked=&offset=98
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shlucich. Dal§im z jejich nejznaméjsich dél jsou Ruce (obr. 24) z roku 1968, plastika skladajici se
z paru rukou umisténych dlanémi k divakovi. Odlitky jsou umistény na desce o rozmérech 54 x 36
cm. Deska i ruce jsou prodéravéné zpisobem, ktery evokuje sttelbu. Bohuzel nebylo mozné zjistit

o tomto dile blizsi informace, avSak svou kompozici a datem vzniku ve mné plastika budi pocit, ze se

jedna o autorcinu reakci na udalosti, které se u nas v této dob¢ udaly.

obr. 25: Palec, César Baldaccini, obr. 26: broz - Palec, César Bal-
1965 daccini, 1980

Znazoriiovanim prstu se zabyval také francouzsky umélec a sochai César Baldaccini
(1921-1998). Jeho tvorba je znama predevsim diky takzvanym kompresim,'® ov§em Baldaccini
vytvaii také realistické plastiky ¢asti t¢la. Mezi nejznaméjsi z nich patii ztvarnéni Palce (obr. 25)
tréiciho ze zemé (1960). Stejné téma se u tohoto umélce objevuje i ve Sperku — napnuty palec
se stal ustfednim motivem také pro broz (obr. 26) ze stiibra nebo zlata. Baldaccini ztvarnil prst
anatomicky zcela vérn¢, najdeme na ném kazdy zahyb i vrasku. Jeho palce také odkazovaly ke

znamym osobnostem. (viz. kap. 2)

Ve stejné dobé jako César Baldaccini tvotila i Francouzka Niki de Saint Phalle (1930-
2002). Tato vsSestrannd umeélkyné se proslavila svymi barevnymi stavbami a skulpturami
casto s prvky lidskych, konkrétné zenskych figur. Tato tendence se projevuje 1 v drobné plastice

a Sperku. Své prvni Sperky vytvotila v roce 1972 pro GEM Montebello Laboratory v Milané.'¢

15 GLENNOVA, Martina. César: [on-line] 6.1.2008 [4.6.2012] Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=217
16 Niki Charitable Art Foundation. Niki de Saint Phalle: Life & Work 1971-1977. [on-line] 2012 [4.6.2012] Dostupné z: http://
nikidesaintphalle.org/life 04
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Symbol lidské ruky ztvarnila v kolekci Sperk Oc¢i a usta (obr. 27) z roku 1973. Tato sada
se sklada z nahrdelniku a paru manzetovych knoflicki, které jsou vytvoreny ze zlata a emailu."”

Manzetové knoflicky a zapinani nahrdelniku maji podobu zelenych ruk-

e ' ou. U knoflickti jsou tyto ruce doplnény o zlatéd srdce. VSechny prvky

: Sperkll pisobi svymi tvary naivné az détsky.
Nejvyraznéjsi italskym sochafem, ktery se zabyval
ﬁ\ znazornovanim lidského téla, je Bruno Martinazzi (1923).
/k V roce 1978 vytvofil sochu pésti pro firmu Fiat. Ve své tvorbé
% se zabyval cistotou formy, v roce 1993 se inspiruje tématy z

feckych baji, kfest'anstvi a zidovstvi.'® Jeho dila vyzafuji uréitou
obr. 27: O¢i a Gista, Niki de Saint smyslnost. Bruno Martinazzi se sim vyjadfoval o svych $percich

Phalle, 1973
takto:

Presto tyto kousky nejsou bez vyznamu. Zamérem vytvoreni prstu a ruky je, aby ndam

pripominaly ruku jako kreativni ndstroj vedomosti a invence. Maji tak upevnit vztah s ostatnimi.

(Dormer, Turner, 1987, s. 120)

obr. 28: prsten, Bruno Martinazzi, obr. 29: naramek Right, 1973
1970

'7© Christie’s. 4 group of enamel and gold jewelry, by Nikki de Saint Phalle. [on-line] 2012 [4.6.2012] Dostupné z: http://www.
christies.com/lotfinder/lot_details.aspx?intObjectID=5300636

18 Ttalica. Biography of Bruno Martinazzi. [on-line] 2012 [5.6.2012 ] Dostupné z: http://www.italica.rai.it/eng/principal/topics/bio/
martinazzi.htm
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Jeho Sperky nas vedou k pochopeni vesmiru, jehoz soucasti je i cloveék. Martinazzi se vzdy
snazil vyjadfit ve svych dilech velka humanisticka témata.'” Jednim z nich je zlaty prsten (obr. 28)
z roku 1970 s nastavitelnou velikosti. Jeho centrum zvyraznuje plastika zlatého palce.?’ Po jeho
obvodu nalezneme také Skalu Cisel, jejich vyznam jsem nezjistila. Naramek Right (obr. 29) z roku
1973 je ve formé zlatého palce a ukazovacku. Oba prsty jsou realisticky zpracované a obepinaji

zéapesti svého majitele.

obr. 30: Davat a brat, Tasso Wilhelm obr. 31: nahrdelnik Davat a brat,
Mattar, 2001 Tasso Wilhelm Mattar, 2001

Dalsim souc¢asnym Sperkafem je Tasso Wilhelm Mattar. Mezi jeho nejznaméjsi tematickou

vystavu patii Sperky v feznictvi. V této vystaveé se snazi ukazat skvosty v trivialnim svété.?!

Ve své tvorbé se zabyva také zndzornénim lidského téla a jeho casti. Jako ptiklad lze
uvést sérii Davat a brat z roku (2001).22 Jedna se o dva Sperky ve tvaru rukou — jedna svira v dlani
brouSeny drahokam (obr. 30) a druhd funguje jako zavés na krk (obr. 31). Tato ruka je ke zlatému
lanku pfipevnéna za zapésti. Svira dva drobné nahrdelniky z perel. Ob¢ ruce jsou vytvofeny z jantaru.

Remeslné zpracovani a pouzity material zptisobuje, e $perky vypadaji velice realisticky.

Ruku znazoriiuje Tasso Wilhelm Mattar rovnéz v objektu. Do zelezného platu ,,obtiskl* ruku

pomoci perforovanych bodii. Toto své dilo pochazejici z roku 1990 pojmenoval Zelezna ruka.

1 DORMER, P., TURNER, R. The New Jewelry: trends + traditions. Vyd.1. Londyn: Thames & Hudson, 1987. s. 120

2 FALK, F. Schmuckmuseum Pforzheim : von der Antike bis zur Gegenwart. Pforzheim: Schmuckmuseum Pforzheim, 1981, 100 s.
2 MATTAR, Tasso Wilhelm. Mattar: Curriculum Vitae. [on-line] 2012 [5.6.2012 ] Dostupné z: http://www.mattar.de/Neu/start.html
2 WEBER-STOBER, CH. Schmuck: Schnellkurs. K6ln: DuMont Literatur und Kunst Verkag
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obr. 33: zavés na krk, Jifi Drlik, 1968

obr. 32: zavés na krk, Vaclav Cigler,
1968

Ze soucasnych Ceskych autorti pouzil t¢éma rukou také Vaclav Cigler (1929) piivodem ze
Vsetina. Zabyva se hlavné¢ sklenénou plastikou. Jeho tvorba méla vliv i na soucasny Sperk. Vytvaii
pop-artni Sperky z kovu a skla.”® Vytvofil naptiklad zavés na kruhu (obr. 32) z chromovaného
plechu, ktery vznikl v roce 1968. Zaves se sklada ze dvou Siroce roztazenych rukou podobajicich
se obkreslenym rukam. Prvni ruka je u zépé€sti spojena s obruci a ruce mezi sebou jsou spojeny za
ukazovacek prvni a zapésti druhé ruky. Je celkem pravdépodobné, Ze predlohou pro tento Sperk se

staly realné ruce.

Dal8im ¢eskym vytvarnikem vyuZzivajicim mo-
tiv rukou je brnénsky rodak Jiri Drlik (1938). Prestoze
nikdy neabsolvoval specializované sochaiské vzdélani,
od poloviny Sedesatych let se zabyval sochafskymi
problémy na vymezeném prostoru Sperku. Tvoii hlavné

z vyvielé granulace s fetizkovymi zavésy.* V roce 1968

vytvoftil zavés ze stiibra (obr. 33). Jedna se o kruh, uvnit

obr. 34: Pocket Jewellery, Janne Hirvonnen

néhoz je prazdny Ctverec a v ném je obsazena leva ruka

3 VOKACOVA, Véra. Cesky Sperk. Praha: Stiedoceské muzeum, 1983, 34 s.
2 KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Academia, 2002. 223 s. ISBN 80-200-0920-5. s. 49
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ziejme z vyvreliny, kterd ma na svém prostfednic¢ku prsten s rudym kamenem.

Janne Hirvonen (1965) béhem vystavy Objects 96 vystavila drobny Sperk nazvany Pocket
Jewellery (Kapesni Sperk) (obr. 34). Jednalo se o drobnou plastiku ruky z lesklého kovu. Ruka je

mirn¢ skréend, dlani nahoru a vypada, jako by se po néfem natahovala.

Na vystavé Object 96 vystavovali také studenti z riznych svétovych univerzit. Za Newyor-
skou statni univerzitu vystavovala Kat Kinsman, kterd vyrobila prsten z rukavice (obr. 35). Sperk
je tedy prakticky tvoren kiizi na prstu, kterd na prstenicku prosvita skrze tenky prouzek odstiihnuté
latky. Jim Down z Talinské univerzity uméni piedstavil drobny kovovy trychtyi (obr. 36), jenz se
na prst navléka uzsi ¢asti. Ketli Tiitsar prezentoval pét prstenti (obr. 37) — na kazdy prst jeden.
Prsteny jsou ozdobeny otiskem prstu v transparentni hmoté&, ziejmé vosku nebo latexu, a pisobi tak

dojmem, ze otisk samotny urcuje, kterému prstu je konkrétni prsten uréen, kdo je jeho nositel.

obr. 35: Kat Kinsman obr. 36: Jim Down

obr. 37: prsteny Ketli Tiitsar

obr. 38: Petra Ohnmacht
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Za némeckou Fachhochschule Pforzehim vystavovala Petra Ohnmacht. Vytvotila drobné Spicky
na nehty ve tvaru trychtytkl (obr. 38), které se nasazuji na konce prsti. Zakonceny jsou jehlickami,

takze vypadaji jako drapky.”

obr. 39: broz - Nejhlubsi je kize, Claire Lavend-
homme, 2009

obr. 40: kozené rukavice, Réky Lérincz, 2008

Claire Lavendhomme ve svych Spercich ¢asto zobrazuje gesto. Do svych Sperkt vklada
detaily historickych maleb, obvykle jde praveé o detaily gest. Vytvoftila tak kolekei brozi nazvanou
Le plus profond cést la peau (Nejhlubsi je kize) (obr. 39). Broze se skladaji z reprodukce obrazu
s motivem ruky, stfibra, pryskyfice a organického materidlu, napt. koci¢i srsti. Kromé toho tato

umélkyné vyuziva textury slupek z ovoce, napf. citrénu.?

Zakladem mnoha Sperkti mad’arské Sperkarky Réky Lérincz jsou nalezené predméty. Ruku
ve svych dilech znazornuje pomoci kozenych rukavic (obr. 40) zdobenych potiskem piedstavujicim
hodinky nebo prsten. Rukavice jsou z ptfirodni kiize a maji ¢ervenou barvu. Potisk je vétSinou

zlatou barvou. Hodinky znazornuje jak digitalni tak analogové.

Podobné jako Réka Loérincz vytvaii své Sperky Eugenia Ingegno (1981). Ve svych

Spercich vyuziva textilnich materiala i1 odlitkd. O svych odlitcich se vyjadiuje takto:

2 HEIKKILA, J., HIRVONEN,J., IKONEN, P. Subject 96. Vyd. 1. Helsinki: G-Print, 1996.
2 JAVENDHOMME, Clare. Clare Lavendhomme. [on-line] 2012 [5.6.2012 ] Dostupné z: http://clairelavendhomme.blogspot.cz/
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Zachycuji tvar, ktery obtiskuji do formy tak, jako fotograf zachycuje obraz promitanim
sveétla na film. Vse to, co bylo a co tu zustalo. Véci, které existuji nebo existovaly. Toto je pritomnost

i budoucnost v jednom, obraz skutecné minulosti — magie.

(K1imt02, 2012)

obr. 42: zavés, Eugenia Ingegno, 2010

obr. 41: zavés, Eugenia Ingegno, 2010

Mezi jeji tvorbu, znazoriiujici ruce, patii kolekce Dorea 2010, vyuZivajici kousky rukavic
vytvofenych z pryskyfice k vyrobé zavésii na krk (obr. 41). Podobnym Sperkem je také Dorea #2
2010. Je to opét kus rukavice vytvoreny ze stiibra a baviny (obr. 42). Oba Sperky vyuzivaji textury

pomackané kiize

Svédka Daniela Hedman se také inspirovala lidskym

télem pii tvorbé Sperkli. Svou tvorbu popisuje takto:

Dospéla jsem k fascinaci télem a vytvarenim svych

Sperkii. Casto vidim své télo jako ndstroj k vyjadiovani. Rada

vytvarim objekty, které se k tomu vztahuji.
obr. 43: Ruka, Daniela Hedman, 2010
(Daniela Hedman, 2012)

Jeji dilo Ruka 2010 vychdazi z tvaru rukavic, které doplituje o prvky z kovu. Jedna kopiruje
tvar svalt, jejich kontury jsou vykresleny drobnymi kovovymi body a vySivkou (obr. 43). Hed-
man také vytvorfila ndhrdelnik nazvany Palce 2010 a drobné predméty z plastik prstti na nohou.

Autorka je pfipevnila na kozeny pasek.
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Skupina Mi-Mi Moscow se svou tvorbou
nejvice priblizuje mym Sperkiim. Oba jeji ¢lenové —
Mila Kalnitskaya a Micha Maslennikov — spole¢né tvori
od roku 2000.?” Tato dvojice predstavila v roce 2006

svou kolekci Sperkt Paper Rubber, jakychsi névleku

photo: mi.mi moscow

na prsty, které jsou zakonceny vétSinou plastovymi
o, .. L, . L, . obr. 44: prsten Regeneration, Mi-Mi Moscow, 2000
¢astmi pfipominajicimi nehty. Samotné navleky jsou
pfevazné vyrobeny z plastu a papiru, a jsou podobné
kondomim rtizné barvy (obr. 44). Na prstech drzi diky prstenim z kovu. VétSina téchto Sperkl

»deformuje* ptivodni lidsky prst.

Jane Gowans je mlada skotska Sperkarka. Na konci svého studia vytvofila kolekci Sperkt
velice realisticky zndzornujicich ruku. Tato kolekce Sperkli v Zivotni velikosti z roku 2009 nazvana
priznaéné Ruce (obr. 45 a 46) kombinuje silikonovy kaucuk s tradiénimi drahymi kovy. Vytvaii tak
nezapomenutelnou, moderni sadu.?® Sperky dokonale imituji barvu kize, takZe mohou kohokoliv

zmast, ze se jedna o skutecné ruce.

obr. 45 a 46: Ruce, Jane Gowans, 2009

Y"Mi-Mi Moscow: Mi-Mi Moscow. [on-line] 2005 [5.6.2012] Dostupné z: http://www.mi-mi.ru/index.phtml?about
28 GOWANS, Jane. Hands. [on-line] 2012 [5.6.2012] Dostupné z: http://www.janegowans.co.uk/collections/hands/
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3. Plasty v designu

Design v dneSnim modernim svété nabyva globélniho vyznamu, a to zejména diky tomu,
ze dochazi k pozvolné globalizaci ekonomiky volného trhu. Primarnim ukolem designu ve svéteé
obchodu je upoutani zékaznika.” Diky svym rozmanitym a snadno modifikovatelnym vlastnostem,
piijatelné cen¢ a nenaroc¢nosti na zpracovani jsou pro moderni design jednou z nejlépe dostupnych

zékladnich surovin plasty.

Zvysujici se dostupnost novych syntetickych materialu je v sirokém méritku povazovana

vvvvvv

podle prognozy pokracovat i v budoucnosti.
(Fiel, 2004, s.7)

Diky pokroku v oblasti vyzkumu zabyvajicitho se vlastnostmi a moznostmi pouziti
hmot. Syntetické polymery jsou schopné vérn¢€ napodobit vlastnosti pfirodnich materialt, nebo je
dokonce predcit, proto jsou mezi novatorskymi designéry velmi oblibeny.*° Plasty jsou v dnesni

dob¢ vyuzivany ve vSech oblastech designu.
3.1 Designéri a firmy pracujici s plastem

Jednim z prikopnikl designu z plastovych hmot byl bezesporu
Ital Joe Colombo (1930-1971). Po roce 1959 zacal experimentovat
s nejriznéj$imi materialy, mezi jinymi napf. s vyztuZenymi (lamino-
vanymi) plastickymi hmotami. Ve svych néavrzich usiloval predevs§im
o pruznost a multifunkénost.’! V roce 1962 oteviel vlastni navrhaiskou

kancelaf a sousttedil se na navrhy stropnich svitidel ve tvaru hranolt

z plexiskla, které rozptyluji svétlo, ur¢enych pro hotel na Sardinii.
obr. 47: Acrilica, Joe Colombo

Za interiér hotelu ziskal cenu IN Arch.*?

PFIELL, Charlotte, ed. a FIELL, Peter, ed. Design pro 21. stoleti. [Praha]: Slovart, 2004. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-619-2. s. 6
3 FIELL, Charlotte, ed. a FIELL, Peter, ed. Design pro 21. stoleti. [Praha]: Slovart, 2004. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-619-2.s. 7
S'FIELL, Charlotte a FIELL, Peter. Design 20. stoleti. Praha: Slovart, 2003. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-560-9. s. 50
32POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 112
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Sviij navrh lampy pak dale rozvinul ve spolupraci s bratrem Giannim; vysledkem této
spoluprace se stala lampa Acrilica (obr. 48) vyrobena pro firmu O-Luce. Jejim zakladem je jediny
kus c¢irého plastu, ktery vede svétlo. Pro firmu Kartell navrhl Joe Colombo v letech 1963—1964
pieklizkovou zidli, jejiz plynulé tvary byly prvnim krokem k vytvoieni navrhl z plastickych hmot,
mezi né¢z mizeme fadit naptiklad zidli Universale No. 4860 z let 1965-1967, prvni zidli vyrobenou
z litych plastii (ABS). Jeho dalsi celoplastovou zidli je Zidle 4867 (obr. 49) z roku 1968 zpracovana
pro firmu Kartell. Pro firmu Bayer navrhl koncem Sedesatych let integrované futuristické prostredi

k bydleni z plastu, inspirované sci-fi a pop-kulturou.*

obr. 48: zidle 4867, Joe Colombo, obr. 49: kieslo Blow, De Pas,
1968 D’Urbino a Lomazzi, 1967

Ital$ti navrhaii De Pas, D"Urbino a Lomazzi z pocatku vytvareli experimentalni navrhy
nafukovaciho nabytku z PVC. Mezi jinym tak dali vzniknout kultovnimu nafukovacimu kieslu
Blow (obr. 49), které se do historie zapsalo jako prvni sériové vyrabény nafukovaci
nabytek a stalo se také ikonou popkultury. Tvorba tohoto italského tria znamenala odklon od
reprezentacnich pfedstav o designu interiéru. Levné italské Blow charakteristické svym jedno-
duchym zaoblenym tvarem, které se vyrabélo v riznych barvach, se diky své cené stalo velice

oblibenym kusem nabytku také v USA.*

Anglican Ross Lovegrove (1958) se nechava inspirovat ptirodou a ve svych navrzich
vychazi z ergonomickych vlastnosti. Pracuje s modernimi materialy podle nejnovéjsich techno-
logickych postupti.** Plasty se objevily napiiklad v jeho navrhu zahradniho osvétleni Solar Bud

(1966-1997) pro firmu Luceolan, vyuzivajiciho solarni energii, kde uplatnil sviij smysl pro Green

32POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 112
3POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 228
3 POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 103
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obr. 50: Kfeslo Brasilia, Ross
Lovegrove, 2003 obr. 51: lampa z kolekce bd. love,
Ross Lovegrove, 2002

Design. Organické tvary v jeho tvorbé najdeme napft. u kiesla Brasilia (obr. 50) z roku 2003,
vyrobeného z jediného dilu oblého tvarovaného plastu. V roce 2002 vytvofil lampu z kolekce
bd.love (obr. 51), ktera ma jednoduché tvary. Jeji vrchni protahla ¢ast slouzi jako osvétleni, spodni

jako posezeni.

V 60. letech vytvoiil Vico Magistretti nabytek z plastickych
hmot. Mezi jeho rané navrhy byl stiil Demetrio (obr. 52) z roku

1966.
Tyto stoly spojovaly technickou inovaci s jasnosti formy.
‘ (Fiell, 2004, 5. 107)
Ve svych névrzich spojuje precizni zpracovani a genialni
obr. 52: stoly Demetrio, tvary vytvofené z plastickych hmot. Uvadi tak do souladu technickou

Vico Magistretti, 1966 o o . . )
rafinovanost se skulpturalni eleganci. Diky tomu vznikaji nad¢asové

navrhy.*’

Snad nejzndméjsi nabytek z plastu pochdzi z dalny Déna Vernera Pantona (1926—1998).
Jednalo se o zidli Panton Chair (obr. 53) z roku 1967. Prvni ndvrhy, které vedly k této
zidli, se zabyvaly podobou pieklizkové Zidle z jednoho kusu. Tato Zidle volné pruzila a méla sedak

ve tvaru S. Tento tvar pak designér aplikoval na zidli Panton.

SFIELL, Charlotte, ed. a FIELL, Peter, ed. Design pro 21. stoleti. [Praha]: Slovart, 2004. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-619-2. s. 107
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Mnoho dalsich designéri experimentovalo s podobnymi technicky

a esteticky sofistikovanymi koncepcemi, ale Panton byl prvni, kdo ji reali-

zova.
(Polster, 2008, s. 390)

Konstrukce tohoto nabytku byla vytvorena z hliniku a laminatu,

obr. 53: zidle Panton, které byly potazeny plastem. Designér a firma Knoll na ném pracovali déle

Verner Panton, 1967 .
nez pét let.3

Fin Eero Saarinen (1910-1961) zpracovaval nabytkovy design jako skandinavskou verzi
v mezinarodnim stylu.’” Jeho nejznaméjsi praci z plastu je souprava stolt a zidli (obr.) Pedestal

Group (1955-1956). Saarinen se snazil o redukci ,,lesa nabytkovych noh* v obyvacich mistnostech.*

Kreslo Tulip pripominajici poupé bylo snad jesté revolucnéjsi. Tento kus nabytku s jednou

nohou byl prvni, v nénz zakladnba a sedak tvorily nedélitelny celek.

(Polster, 2008, s. 434)

obr. 55: stoly z Pedestal Group, Eero Saarinen,
1955-1956

obr. 54: sttl Tulip z Pedestal
Group, Eero Saarinen, 1955-1956

FIELL, Charlotte a FIELL, Peter. Design 20. stoleti. Praha: Slovart, 2003. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-560-9. s. 131
"POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 434
B POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 157
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obr. 56: stojan na izolepu Hannibal, I

Julian Brown obr. 57: zavira¢ lahvi Attila, Julian

Brown

Konstrukce tohoto ndbytku byla vytvofena z hliniku a laminatu, které byly potaZzeny plas-

tem. Designér a firma Knoll na ném pracovali déle nez pét let.*

Italské spolecnost zabyvajici se produkci kancelaiského nadbytku a vybaveni Rexite byla
jednim z prvnich vyrobet, ktefi experimentovali s plastickymi hmotami.*® Mezi jeji designéry patii
i Julian Brown, ktery pro ni v roce 1998 navrhl zasobnik na lepici pasku Hannibal (obr. 56)* ve
tvaru slona s vyklapécim chobotem, jenz slouzi k upevnéni lepici pasky. Brownovy navrhy plisobi
vtipné€ a jsou vyrobeny pievazné z transparentniho plastu. DalSim ptikladem jeho tvorby je zavirac

lahvi Attila (obr. 57) z roku 1996.

Ital Stefano Giovannoni (1954) vytvoril kolem roku
1995 pro firmu Alessi kolekci Family Follows Fiction, jez obsahuje
hravé prislusenstvi z plastu.*’ Ve svych navrzich Giovannoni
spojuje nekonvencni a praktické. Pro t€hoz zadavatele vznikly

rovnéz naptiklad WC s$tétky Merdolino,* pfipominajici svym

tvarem vyhonky rostlin, které rasi z kvétinace. Z dalsich zakazek
obr. 58: miska na mydlo Big Bubbles,

Stefano Giovannoni pro firmu Alessi uved'me naptiklad misku na mydlo Big

Bubbles (obr. 58) z transparentniho plastu, oblych tvart

a s napisem Soap.

¥ POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 424

“FIELL, Charlotte, ed. a FIELL, Peter, ed. Design pro 21. stoleti. [Praha]: Slovart, 2004. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-619-2. s. 35
' POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 26
“POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 196
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Finsky nadbytkovy nadvrhat Eero Aarnio (1932) predstavuje
experimentalni proudy Sedesatych let. Ve svych navrzich vyuziva

umélé hmoty a kiiklavé barvy.”

Dusledné pouzivani organickych tvaru v Aarniovych

zidlich vedl k uplnému splynuti sedatka, kostry a nohou. Diisledné

obr. 59: houpaci kieslo Pastille, Eero

o 1967 pouzivani organickych tvaru v Aarniovych zidlich vedl k uplnému
arnio,

splynuti sedatka, kostry a nohou.

(Polster, 2008, s. 20)

Aarniiv nabytek odpovidal trendu pruznéjsiho stylu bydleni. Jeho houpaci zidle Pastille
(obr. 59) z roku 1967 byla jiz druhym naprosto inovativnim modelem zidle, ktery béhem
svého Zivota navrhl.* Pastille ztélestiuje oblé tvary s prohloubenim slouzicim k sezeni. Umoziuje

houpavy pohyb do vsech stran.

Jednou z nejznaméjsich némeckych firem, které¢ vyrabéji produkty
z plastu, je Authentics. Tento vyrobce potieb pro domécnost nepohlizi
na plast jako na zastupny material, ale jako na zivotaschopnou,
origindlni a krasnou substanci. Jeji zakladatel Maier-Aichen poprvé
pouzil prihlednou umélou hmotu v osmdesatych letech minulého stoleti.
Vznikl tak Siroky sortiment predmétii (napft. kartacky na ruce nebo kapesni

kalkulacka). Mezi nejznaméjsi produkty znacky Authentics patii koSe na

odpadky Can (obr. 60) z roku 1984.* Jejich tvar je stale velice oblibeny  obr. 60: odpadkovy kos Can,
Maier-Aichen, 1984

a Siroce vyuzivany.
Stejné jako Authentics pracuje firma zndmého anglického vynalezce a podnikatele Jamese

Dysona (1947). Prihledny plast vyuzil jako jeden z prvnich designért, a to u svého vynalezu jiz

ze sedmdesatych let — revolu¢niho bezsackového vysavace (obr. 61). Prvni vysavace podle jeho

navrhi vznikly az v letech devadesatych.*

“POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 20

“POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 48
4 POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 145
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Jeho nejdiimysinéjsim a nejvice provokujicim krokem

prithledného materialu.

bylo provedeni schranky vysavace na shromazdovani prachu z

(Polster, 2008, s. 145)

Tento charakteristicky rys Dysonovych vysavaci se

obr. 61: bezsatkovy vysavac, James ~ Projevil jako velice atraktivni pro muzské zékazniky.* Vysavace

Dyson, 1947

jsou vyrobeny z riznobarevnych plasti zafivych barevnych kombi-

naci, zakladni barvou je vsak v drtivé vétSin€ Seda.

Michael Sodeau (1969) je anglicky designér, ktery spolecné
s Nickem Crosbiem a Markem Sodeauem zalozil v roce 1995 studio
Inflate.*® Toto trio zpocatku vytvafi design nafukovaciho
nabytku a domadcich potieb. Vznika tak napt. stojdnek na vajicko
(obr. 62) od Michaela Sodeau, ktery vsak v roce 1997 skupinu
opustil a zalozil své vlastni studio. U svych navrhi vyuzivali
¢lenové Inflate techniku vysokofrekven¢niho svarovani, kterou
po roce 1997 nahradili tvafenim macenim, od roku 2000 vyuzivaji

rota¢niho tvafeni. V soucasnosti se firma zabyva navrhy nafuko-

obr. 62: nadobka na vajicko, Michael
Sodeau

r

vacich staveb — pfenosnou architekturou,*’” coz vyuziva jak pro bézné ucely (vladni budovy),

tak 1 v oblasti reklamnich poutacii. V jejich nabidce mizeme nalézt ¢tyfi druhy nafukovacich

staveb. Lite range (obr. 63) jsou zdbrany vyuzitelné k indoor aktivitdm (napf. konferencim,

obr. 63: Lite range, Inflate obr. 64: Dome range, Inflate

“POLSTER, Bernd et al. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart, 2008. 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8. s. 457
4T FIELL, Charlotte, ed. a FIELL, Peter, ed. Design pro 21. stoleti. [Praha]: Slovart, 2004. 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-619-2. s. 82

33



meetingim). Jsou to lehké nafukovaci panely, které Ize snadno umistit do interiéru. Dome
range (obr. 64), Cube range a Turtle range jsou nafukovaci stavby urcené pro exteriér. Svou

formou nabizeji dostatecny prostor a stabilitu pro Sirokou skalu vyuziti.*s

* Inflate. Structures. [on-line] 2011 [9.6.2012] Dostupné z: http://www.inflate.co.uk/Default.aspx?pagename=Inflate-Structures
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4. Kde se zrodil napad

Z hlediska hledani inspirace nebylo détstvi pro mou Sperkaiskou tvorbu pfili§ vyznamné,
piestoze jisty vliv na formovani mého uméleckého zaméteni nelze tomuto obdobi upfit. Jak uz jsem
zminila, zkraSlovani rukou pro mé v détstvi bylo prakticky tabu, a to kvili hie na hudebni nastroje,
ktera zdlraznovani krasy div¢ich ptirozené stihlych rukou Sperky nepiipoustéla. Stejné tak jsem
nepouzivala ani Zzadné kosmetické pfipravky, s nimiz fada divek jiz ve Skolnim v€ku experimentuje
—mé nehty musely byt co nejkratsi a pouze piirodni barvy. Ruce nesmél zdobit zadny Sperk, jelikoz
by ubijel celkovy postoj a ptekazel pii hie na hudebni néstroj. Postupem casu jsem odmitavy
postoj ke Sperktim piijala za svlij a dokonce jsem si vybudovala urcity odpor k tradicnimu Sperku.
Pozdé&ji jsem zkousSela nosit alespon drobny prsten, ale ten se bohuzel ¢asem stal mementem mych
neuspéchii. Dal§im diivodem, pro¢ nemohu nosit tradi¢ni Sperky, jsou kozni problémy projevujici

se pretrvavajicim ekzémem, ktery noseni kovu na rukach jen zhorSuje.

K pouzitému materidlu jsem se dostala az v dobé¢, kdy jsem upustila od hrani na hudebni
nastroje a zacala se zdvodn¢ vénovat latinsko-americkym a standardnim tanctim. V souladu s povahou
téchto tancl je nutné, aby zejména tanecnice podtrhla a zintenzivnila sviij pohyb téla
a vyraz. Jednou z moznosti, jak vizualné zdiraznit pohyb rukou, je umélé prodlouzeni nehtu.
Latinsko-americké tance jsou velmi emotivni a jednotlivé tanecni kroky a pohyby partnert slouzi
jako neverbalni komunikace mezi nimi, vyjadfuji jejich city. Velkou roli zde proto hraji ladné
pohyby rukou, kter¢ jsou dilezitym nastrojem pro svadéni partnera a spolu se spalujicim pohledem
a prociténym pohybem vyjadiuji pifedstirané city tanec¢nice. U standardnich tanct ma
zdobeni nehtii pfevazné dekorativni ucel. Pékn¢ upravené nehty prodluzuji paze tanecnic

a zvyraznuji pozici dlané€ v ,,drzeni* partnert, neboli postaveni rukou a tél.

Po ukonceni tanecni kariéry se pro mé toto kosmetické zkraSlovani stalo nepotfebnym a
finan¢n€ naro¢nym, avsak za par let se ma touha po zkrasSlovani vratila. Pravidelné vyuzivani pro-
fesionalnich sluzeb je bohuzel financné velmi naro¢né, a proto jsem se rozhodla, ze se s kosmetickymi

produkty uréenymi ke zkraslovani rukou nau¢im pracovat sama.

Diky své matce, ktera trpéla alergii na mnou pouzivany kosmeticky material, jsem se

zaCala zajimat o mén¢ invazivni alternativy. Poznala jsem tak kosmetické materialy, které rychle
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zasychaly a dalo se s nimi lépe pracovat v prostoru. Zacala jsem s nimi tedy experimentovat.
Posléze m¢ béhem mych studii napadlo vyuzit nékteré z osvédcéenych kosmetickych produkti
k tvorbé autorského Sperku. Prvni experimenty se zvolenym materidlem mé ptivedly k mySlence
zakomponovani jesté dalSiho materidlu textilniho ptivodu, diky némuz vznikla souvislost mych
$perkdl rovnéz s mym détstvim, kdy jsem se zajimala o entomologii. Sperky mi tak v uréité fazi

piipominaly chlupaté housenky motyli.
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5. Technika

Jak jsem naznacila jiz v predchozi ¢asti této prace, ve své tvorbé neziidka vyuzivam
kosmetické produkty a materidly, a to zejména pro jejich vlastnosti, ale 1 specifické vady, vznika-
jici pfi jejich zpracovani. Vychozi material nijak neupravuji a pouzivam pouze jeho primyslové

vytvoiené zabarveni, nebot’ dodatecné obarvovani pouzitych prvki neni mym zadmérem.

Zakladnim materidlem pro mé Sperky jsou primyslové vytvoiené prvky, jejichz ptivodnim
smyslem bylo prodlouzeni nehtu. Jejich tvar je velice podobny piislusné Casti lidského téla. Tyto
prvky déle zpracovavam pomoci néstroju, které se taktéz vyuzivaji v kosmetickém primyslu.

Pomoci perforovanych bodi na nich tvofim geometrické obrazce.

Jednotlivé plastové prvky dale spojuji s pomoci kosmetické akrylové hmoty ve formé
prachu. Jejim smichanim s vytvrzovaci tekutinou vznika modelovaci hmota, kterd naslednym
odpatfovanim tekutiny tvrdne. Takto pfipravenou hmotu jsem nanesla mezi jednotlivé plastové
prvky a tim je spojila. Abych nemusela povrch po naneseni dale upravovat a on piesto zlstal stale
leskly, umistila jsem prvky na specidlni Sablonu, kterou jsem pfilepila na flexibilni plochu. Diky
tomu bylo mozné zaschlou hmotu z plochy snadno sloupnout a povrch tak ztistal krasn¢ hlad-
ky a leskly. Fixa¢ni hmota pfi aplikaci pojme urcité mnozstvi vzduchu, takto zachycené drobné

bublinky pak davaji materialu hloubku.

Aplikace nebyla vzdy presna, proto jsem provedla zdvére¢né zbrouseni okraji. Diky
brusce bylo mozné vytvofit presné okraje, aniz by doslo k poskozeni plastovych prvkl. Perfora-
cemi v plastu jsem pomoci plsticich jehel prostrcila obarvenou ¢esanou vinu a vytvorila tak efekt

trst chloupki na jejich povrchu. Zaroven jsem tak zvyraznila vzniklé obrazce.

Jako zapinani jsem pouzila drat o §ifce 0.6 mm z chirurgické oceli, u néhoz jsem
upravila pouze zakonc¢eni. Drat je umistén tak, aby nijak nerusil kompozici Sperkil a zaroveii z nich

ptirozen¢ vychazel.

37



6. Sperky

Jednotlivé Sperky jsou vytvoreny z kombinace n¢kolika odlisnych materidlt. Zaklad tvoti
spojeni plastu a akrylové modelovaci hmoty. Ke zdobeni byl zvolen piirodni material v podobé
obarvené Cesané vlny ptivodné urcené k technice suchého plsténi. Na zapindni jsem pouzila

nerezovy drat v ptivodnim tvaru.

Jako jeden z prvnich $perkl vznikly ndusnice. Kousky plastu byly nadstaveny ¢tvercovou
plochou pfipravenou z akrylové hmoty. VInu jsem protéhla jiz zminénou jehlou a stejnym nastrojem
jsem zapravila i vnitini stranu ndusnic. Celek dotvaii spojené kousky plastu — jeden prisvitny

a jeden ptirodni barvy. Transparentni ¢ast nausnic je perforovana s cervenou vinou.

Mezi prvnimi z kolekce vznikl také naramek. Techniku tvorby jsem vSak neméla dobte
zvladnutou, a tak jsem tento pokus po prvnim nezdaru opustila. Napad mi vSak ztistal v hlave,
a tak jsem si vytvoftila Sablonu o rozmérech bézné dostupnych ndramki. Diky ni jsem byla scho-
pna piedem odhadnout pocet plastovych dilkii a pii spojovani mi Sablona pomohla nastavit thel
sklonu jednotlivych kouskul. Po zaschnuti materialu jsem spoje opracovala bruskou. Zdobeni vinou
bylo nutné provést az na samy zaver, aby se vina nedostala do modelovaci hmoty. Vznikly tak dva
tenké naramky, které 1ze nosit zvlast, nebo dohromady, a jeden masivni. Dva tenci naramky se lisi

pouzitym plastem. Velky naramek je pak kombinaci obou téchto plastii.

Jako dalsi v potadi byl zhotoven prvni ,néprstek®, k némuz mé ptivedl pivodni zamér
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vytvofit prsten. Vzhledem k rozmérim plastovych dilkti nebylo mozné prsten navléci az ke
kofentim prstt, Sperk tak zistal uvéznén na prednim ¢lanku prstu. Napadlo mé této komplikace
vyuzit a dat vzniknout paru ,,ndprstki*. Ziskala jsem tak Sperk, ktery zdobi ruce a zakryva pouze

samotné konecky prsta.
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Zavesy na krk vychazeji rovnéz z kombinace plastl. Jednotlivé Sperky se skladaji ze dvou
az tii plastovych ¢asti, spojenych akrylovou hmotou, ktera je vybrousena do mirnych oblouckii.
Jako material k zavéSeni poslouzil v tomto piipadé bezbarvy vlasec, diky jehoz pouZiti vynika
zaves sam a pozorovatel se tak soustfedi pouze na néj. Vlasec je i tentokrat piipevnén akrylovou
hmotou. K zapinani poslouzily konce vlasce —jeden z nich je zakonc¢en o¢kem a druhy je nadstaven
akrylovou hmotou tak, ze vzniklo pohyblivé ,, T*. Prostr¢enim jednoho konce skrze druhy 1ze zavés

jednoduse zapnout.

U prstenti bylo potfeba umistit plast kolmo k podlozce a fadn¢ zafixovat lepici hmotou,
ktera byla pouzita i u ostatnich Sperki. Postupné tak vznikly ob¢ strany prstenu. Diky tomu, Ze
prsteny nejsou kulaté jako klasické Sperky, je mozné nosit je variabiln€. Muzete tak nechat vyni-

knout plast s vlnou nebo strany, na nichz je pouzita pouze akrylova hmota.

Broze jsou vytvoreny stejnou technikou jako ostatni Sperky. Inspiraci pro finalni tvar jsem
cerpala z geometrie, vznikly tak broZe ve tvaru ¢tverce, trojihelniku a tvaru jednoho ze zavést.

Trojuhelnikové Sperky byly konstruktivné jednodussi nez ¢tvercové. Tvar bylo mozné snadno a ry-
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chle slozit a nebylo tfeba jej béhem aplikace akrylové hmoty upravovat. Na druhou stranu neztistal
uvniti dostatek prostoru pro preciznéjsi manipulaci se Stétcem. Zapinani je i v tomto ptipad¢ feSeno
minimalisticky — jedna se pouze o jednoduchy hrot, diky némuz 1ze broz zapichnout do odévu jako

Spendlik.
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uréena pro kosmeticky primysl, vznikla na plose akrylu drobné kresba. Sablona ma v ur¢ité ¢asti
otvor, ktery vznikne jejim odlepenim. Tento otvor zistal pii tvorbé brozi zakryty, avSak ryha zcela
nezmizela a otiskla se do mokré akrylové hmoty. K provedeni zapinani mé inspiroval pivodni tvar
dratu, ktery jsem se rozhodla vyuzit jako jehlu, jez jakoby protina Sperk a Ize ji proto zapichnout

do textilie na obou koncich.
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7. Pedagogicka cast

Pedagogickou praxi jsem absolvovala na Gymnaziu Cajkovského v Olomouci.
Tento typ vzdé€lavaciho zafizeni jsem si vybrala zamérn¢€, nebot’ béhem své predchozi praxe jsem
méla moznost ziskat praktické zkuSenosti s vyukou zaki zékladni Skoly a nyni bylo mym cilem

vyzkouset si praci se starSimi zaky.

Gymnazium Capkovského v Olomouci realizuje studijni programy pro osmileté, étytleté i
dvouleté gymnazium. V rdmci osmiletého studia probiha vyuka vytvarné vychovy v prvnich dvou
ro¢nicich povinng, v dalSich letech pak maji studenti moznost volby mezi timto pfedmétem
a hudebni vychovou. Bohuzel jsem se setkala s politovanihodnou praxi, kdy si zna¢na ¢ast studenti
voli vytvarnou vychovu s ptedstavou, ze se jedna pouze o ,,patlani barev* bez jakékoliv teoretické

prupravy.

Mym cvicnym ulitelem byla Mgr. Eva Drlikova, kterd mi poskytovala potfebnou odbor-
nou literaturu, materialy a cenné rady. Vyuku jsem méla moznost vyzkouset ve tfech tfidach,
z nichz se jedna skladala ze dvou skupin. B€hem praxe jsem se mj. snazila seznamit vybrané tridy

s tvorbou Sperku z plastii a jinych recyklovatelnych materialt.
7.1 Bludisté - objekt a Sperk

Béhem této hodiny jsem méla moznost vést pat-
nact zakt ve veéku 17 az 18 let. V Gvodu hodiny jsem
kromé béznych formalit, jakymi jsou zapis do tfidni knihy
a predstaveni se tiid¢, seznamila zédky s formou finalniho
produktu jejich umélecké tvorby. Méli za tkol vytvofit
$perk ¢i drobny objekt z odpadniho materidlu. Byla jsem
piekvapena pocatecnim zdéSenim studentti, hlavné ze stra-
ny chlapct. Bylo tedy nezbytné vysvétlit a zdiraznit, ze
Sperkafstvi neni Cisté¢ Zenskou profesi, i kdyz se tak muze

jevit. Nevole studenti diky tomu brzy pominula a mohli

jsme ptejit k tématu, jimz bylo ,,Bludisté“. Ne vSak klasické

podobné znamému labyrintu, ale v podob¢, kterou miizeme
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najit viude kolem nas. Zaktim jsem vysvétlila, Ze bludi§té mizeme najit kdekoliv, sta¢i se jen
rozhlédnout. Lze jej spatfit v zilkach na listu, ve propleteni vétvi stromi a keii ¢i v cévnim
systému ¢loveéka. Abych k tématu prildkala také chlapce, pfirovnala jsem bludisté¢ k motoru auta

nebo elektrickym rozvodim v budove.

Jako hlavni material jsem zvolila plast, které¢ho je viude kolem dost. Zaci tak pra-
covali s plastovou folii, br¢ky a obalovym pénovym materidlem. Kromé toho se mezi pouzitymi
materialy objevily Gstfizky latek, nité nebo pletaci vina, nékteti studenti zapojili do své tvorby i své

soukromé predméty. Na zaves a konstrukei vyuzili cerného tazeného dratu.

Zaci byli kreativni, dokazali pracovat samostatng,
a tak se béhem hodiny naskytl rovnéz dostatek prostoru na
feSeni nejriiznéjsich mimoskolnich aktivit a tim také ziskani
si ndklonnosti tfidy. Vysledkem prace v hodiné byly drobné
objekty a Sperky, které studenti prezentovali pfimo na sobg.

Chlapci pak Casto vyuzili vzniklé ndhrdelniky 1 v tane¢nich.
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7.2 Portrét spoluzaka - kubismus

Tématem jedné z dalsich hodin byl kubismus. V této tiidé se seslo 12 zakii, coz umoznilo
praci ve dvojicich. VE€kové sloZeni tfidy odpovidalo predchozi skupiné (kap. 8.1). V ttvodu hodiny
jsem studenty seznamila s kubismem jako vytvarnym smérem, vysvétlila jsem rozdil mezi analyt-

ickym a syntetickym kubismem a na ndzornych ptikladech jsem vysvétlila jejich principy a uvedla

hlavni pfedstavitele.

Jelikoz byl tentokrat teoreticky tvod
jsem zvolila kresbu suchym pastelem na
balici papir. Zaci pracovali ve dvojicich, v jejichz
ramci se kreslili navzajem. Mym zamérem bylo,
aby si studenti vyzkouseli techniku Srafovani
a poznali zplsob, jak mohou ovlivnit tlouStku
linky. Nakonec vSak tyto techniky vyuzili jen

minimalné a soustfedili se vice na tvar a barvu.

I presto vSak vznikly zajimavé podobi-
zny. Piekvapila mé zejména dvé dila: jedno nakreslila Zacka, kterd vlastni tvorbou opovrhov-
ala a motivovat ji k praci bylo velmi obtizné. Ke konci jsem ji vSak presveédcila, ze jeji prace je
zajimava a ma svou hodnotu. Druhé piekvapivé dilo vytvofil zahrani¢ni student z Brazilie, jenz
komunikoval pouze anglicky,
takZe bylo nutné ivodni vyklad
individudlné¢ pretlumocit do
tohoto jazyka. Chlapci jsem
vysvétlila, ze se ve své tvorbé
muze inspirovat svou rodnou
kulturou, a vysledek jeho prace

se proto radikalné lisil.
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7.3 Pravék

Prace s touto tfidou byla béhem mé praxe nejobtiznéjsi. Jednalo se o zéky kolem 11 az 12
let a nepfijemnosti byly zplisobené faktem, Ze tito Zaci pravé nastoupili na novou Skolu, jesté se
mezi sebou neznali a také méli snahu vyzkouset trpélivost a sebeovladani pedagoga. Sokovalo je,
ze jsme v uvodu probirali tvod do déjin uméni. Sezndmi-
li se s pravékou jeskynni malbou, predstavila jsem
jim malby ze znamych jeskyni ve Francii a Spanélsku.
Zivé jsme diskutovali nad Zivotem v pravéku a nad bar-
vami, které v té€ dobé lidé pouZivali. Byla jsem nepiijemné

prekvapena pokusy zakl o predstirani nevédomosti, napf.

jak vypadal mamut nebo Ze v té dob¢ neexistovaly mobilni

telefony. Déti pracovaly vétSinou v parech.

Abychom vytvofili iluzorni zed’ uvnitt jeskyné, mély déti za tikol nejprve pomackat balici
papir. Musely byt opatrné, aby papir neprotrhly, i pfesto vSak nékolika nehodam nebylo mozné
zabranit. Jako médium déti vyuZzivaly suchy pastel. Mohly s nim kreslit i ho rozmazéavat a vytvatet
tak negativni otisky svych rukou. Motivem jejich tvorby se mélo stat vyjadieni n¢jaké ptihody, jaka
by se jim v dobé kamenné mohla stat. Déti tak ztvarnily vyjevy z lovu nebo pe€eni ulovené zvéte.
Mn¢ osobné se velmi libila kresba dvou chlapcti, kteti zobrazili scénu, béhem niz lovei nahnali
mamuty ke srazu, z n€hoz se pak zvifata zfitila dolti. V zavéru hodiny studenti predstavily svym

spoluzaktim d¢j, ktery se odehraval v jejich kresbach.
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V dalsi dvouhodinové vyuce jsem na doporuceni mé cviéné ucitelky zopakovala
vyklad k pravéku ve vétsim rozsahu. Zaky to samoziejmé nepotésilo. Cely vyklad se bohuZel jests
prodlouzil kvili nasilnému incidentu, ktery se v této tfid¢ udal tésn¢ pred vyucovaci hodinou. Z
poveéteni mé cvicné ulitelky jsem zZaky za trest zkousSela z probrané latky, coz bohuzel narusilo mé
plany. S touto formou trestu jsem také nesouhlasila. Vychovny efekt trestu se navic minul a¢inkem,
protoze vSichni ti1 agresofi latku uméli. Piesto vSak bylo nutné poucit tfidu o nevhodnosti nasili a

jak je tfeba mu predchazet nefeSenim spori nasilim, nybrz jinou cestou.
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V této dvouhodiné tedy probéhl zapis vykladu k celém praveku. Déti, unavené tak dlouhym
psanim, samoziejmée vyruSovaly a ptaly se na hlouposti. Pfesto vSak v zavéru hodiny byly schopny

vytvofit navrhy praveéké keramiky, kterou vytvoftily se svou pani ucitelkou v dalSich hodinéach.
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7.4 Bludisté - zavésny objekt

Na tomto tématu jsem chtéla vidét rozdil mezi
dvéma tiidami (kap. 7.1 a 7.2). Tato tfida se totiz nemohla
seznamit s materidlem, jako pvrni tfida a tim padem museli

na misté improvizovat.

V prvni tiidé (kap. 7.1) jsem chtéla, aby Zzaci

vytvoftili néco vétsiho. Zvolila jsem proto formu zavésného
objektu, ktery se svou formou mohl podobat lampiénu.
Znovu jsem jim zopakovala o ¢em jsme se bavili minulou hodinu a kde vSude najdeme podobu
bludisté. Zakladem byl velky format silného celofanu. Dala jsem tak moznost zakiim pracovat
v prostoru (uvnité lampionu) i po jeho povrchu (pfimo na celofanu). Zaci méli jinak stejnou
volbu materialu jako v piedchézejici hodin€. Na zacatku hodiny si vytvofili ve dvojicich navrhy.
Pfedméty lepili na celofan izolepou, aby ho neposkodili. Podpirnou konstrukei vytvofili,

s moji malou pomoci, z dratu, na ktery pak mohli zavésit i objekty uvnitt celofanu.

Na konci vyucovani vysvétlili
svym spoluzaktim, co chtéli svou tvor-
bou vytvofit. Zaci se projevovali hlavné
abstraktné, ale objevovaly se i realis-
tickeé prvky, jako jsou naptiklad kvéty ¢i

visaci zamedéek z deniku.

V druhé tiid¢ (kap. 7.2) jsem
zkousela, jak budou Z4ci pracovat s tim-
to tématem a materidlem. Na tvod jsem je obeznamila s tématem “Bludisté” jako v prvni tiidé.
Tato tiida pracovala vice s kokrétnimi motivy. Jedna skupina divek vytvotila valec, u kterého pop-
saly, ze se jedna o strom lasky. Jind skupina stejné€ starych divek vytvotila model krevniho feciste,
které jsem doporucila vystavit v u¢ebné biologie. Chlapci udélali vélec, ktery se podle jejich
popisu zabyval mys$lenkami a Silenstvi. V této skupiné tvotil zahrani¢ni student. Na zavér se Zaci

ke své tvorbé vyjadrili. I pfes to, Ze Zaci neméli material vyzkouSeny, pracovali s nim volné a velice
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kreativné. Myslim si, Ze je prace bavila a mohli se v ni projevit.
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Z.avér

Jako ma diplomova prace vznikla kolekce Sperkt. Tyto Sperky jsou vytvofeny z materialu,
ktery byl ptivodné urcen ke kosmetickym uceltim. Tento material jsem vyuzila autorskou technikou
a doplnila o pfirodni materidl — vinu na plsténi. Vznikly tak Sperky, které svou formou mohou
piipominat organické tvary. Do souboru Sperkt patii 1 ,,nové* druhy autorskych Sperkii — néprst-

ky.

V prvni ¢asti této diplomove prace jsem nastinila strucny prehled gest, ktera se nachéazeji
ve vytvarném umeéni. Pro tento Ucel jsem se zabyvala jak dily obecné méné znamymi, tak i témi,
ktera se Casto objevuji na vetejnosti. Gesta jsem roztiidila podle jejich vzniku a vyznamu. Zabyvala
jsem se také srovnanim gest na obrazech znamych vytvarniki, které vznikly za urcitych okolnosti,

a dily s podobnym motivem.

Ve druhé kapitole jsem ptedstavila dila svétové znamych, ale i méné zndmych umélct
a studentd, soustiedénd na znazornéni ruky. Jsou mezi nimi dila, kterd se rukou zabyvaji pouze

okrajove, i Sperky a objekty, které ruku ¢i prst znazoriuji naprosto realisticky.

Ve tteti kapitole jsem zmapovala stru¢nou historii vyuziti plastu v designu 20. a 21. sto-
leti. Dale jsem popsala pfehled nejznaméjSich designéri a firem, které tvoii pirevazné nebo
vyhradné z plastu. U soucasnych mladych designérii jsem uvedla jejich nejznaméjsi a nejvice

roz§ifené navrhy.

V dalsich kapitolach jsem podrobné rozebrala vznik jednotlivych Sperkil, konkrétni postup
ajeho vyvoj v priabéhu tvorby. Popsala jsem rovnéz své prvni setkani a nabyté zkusenosti s pouzivanymi

materialy a vyjadfila jsem, co pro m¢ znamenaji.

Pedagogicka cast predstavila metody a ukoly, které jsem zpracovala béhem své praxe.
Nejvice jsem se soustiedila na tvorbu z plastii a recyklovanych materiali. Zaci tak méli moznost

vyzkouset si vyrobu $perki ¢i drobnych i zavésnych objektl a procvicit si praci ve skupinach.
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