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ANOTACE
STEPANKOVA, Tereza. Autorskd kniha. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta

Univerzity Hradec Kralové, 2015. 52s. Bakalatska prace

Bakalaiska prace se zabyva predevs§im autorskou knihou. Teoreticky ¢ast je rozdélena na dvé
hlavni kapitoly: prvni ¢ast seznamuje s historickym vyvojem knihy, vynalezem knihtisku, sou¢asnym
kniznim projektem a dale se specializuje na rozvoj autorské knihy ve svétovém, ale i eském prostiedi.
Druha teoreticka ¢ast se zabyva typografii. Seznamuje s vyvojem pisma, zmifnuje svétové, ale i Ceské
predstavitele typografie a umélce, kteti pracovali s pismem.

Prakticka ¢ast bakalarské prace je o tvorb¢ autorské knihy a experimentalnim fontu.
Vysledkem je autorska kniha, postavena na experimentalnim pismu.

KLICOVA SLOVA

autorska kniha, experimentalni typografie, pismo, minimalismus



ANNOTATION
STEPANKOVA, Tereza. Author's book. Hradec Kralové: Faculty of Education, University of
Hradec Kralové, 2015. 52. pp. Bachelor Degree Thesis.

The bachelor thesis primarily discusses the author's book. The theoretical section is
divided into two main chapters: the first familiarizes us with the historic evolution of the
book, the discovery of the letterpress, the present book layout and further specializes in
development of the author's book in the Czech and International environment. The second
theoretical section deals with typography. It apprises us with the development of writing,
mentions czech and worldwide representatives of typography and artists that worked with
writing.

The practical part of the bachelor's thesis is about the creation of the author's book
and experimental alpahbets of writing. The outcome is an author's book which uses
experimental typography.

KEYWORDS
author's book, experimental typography, font, minimalism
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UvVOoD

Cely nazev mé bakalaiské prace je Autorskd kniha — experiment — koncept — kniha
jako artefakt — soucasny knizni projekt. Mym zamérem je origindlné¢ zpracovat autorskou
knihu s pouzitim své experimentalni typografie. Vymyslet koncept, ktery se bude navzajem
propojovat a dopliovat. V teoretické ¢asti se vénuji stru¢né historii vzniku knihy a poté
samostatné autorské knize. Dale se soustfedim na typografii, umélecké proudy a tvirce, ktefi
ovliviiovali vyvoj pisma a typografie. V praktické ¢asti se snazim charakterizovat komplexni

myslenku autorské knihy, popsat jeji vznik a formu prezentace.



1 KNIHA

,Nekteré knihy jsou urCeny k ochutnavani, jiné k hitani a nékolik malo dalSich
k pezvykani a straveni‘¢ (Francis Bacon)'.

Knihu Ize sestavit mnoha zptisoby a pocet jejich obmén nelze vycislit. At uz se jedna
o jakykoliv druh, zékladni struktura knihy zlstava stejna: vice archii papiru spojenych
dohromady — obalka, titulni stranky, pfedbézné stranky (obsah, tivod a tak dale), hlavni ¢ast
knihy, at’ jde o stranky zalozené na textu nebo fotografiich, a zavérecnd cast (rejstiik,
slovnicek, vyjadieni uznani a podékovani atd.). Je velmi dulezité, aby se kazdy navrhat knihy
seznamil na zacatku prace s obsahem knihy, protoze format, struktura a konecna koncepce
designu by mu mély odpovidat. Obecné Ize fict, ze tvorba designu knih obsahujici pouze text
je spojena s mensim poctem zakladnich problémii nez knih ilustrovanych. Tvorba knihy je
Casto procesem spoluprace, na némz se podili mnoho osob od designéra, spisovatele a
vydavatele po fotografa, ilustratora, vazace knih a tiskafe. VSichni pracuji spolecné, aby
vytvoftili kone¢ny produkt. Schopnost této skupiny spolupracovat miize znamenat rozdil mezi
dobrym a vynikajicim feenim knihy.?

Knihy slouzi ptfedevsim k publikovani literarni prace, ale mize se jednat i o Cisté
umélecké dilo. V soucasné dobé se objevil fenomén elektronickych knih, které také dale

nazyvame e-kniha nebo e-book. Knihy se zakladné déli podle obsahu a formy vydani.

1.1 Strucna historie Knihy
Ustni podani je nejstar§im sd&lovacim prostiedkem. Nasi predkové si vypravéli

ptibehy a piedavali zpravy pomoci mluveného slova, ale ¢asem tento zplsob pfestal stacit a
projevila se nutnost zaznamenavat ho. Vznik pisma a navazujici knihy prosly dlouholetym
vyvojem. Prvotni zapisy se zaobiraly evidenci majetku, ale netrvalo dlouho a ¢lovék si brzy
uvédomil, Ze pismo se da vyuzit i k uslechtilej§im cilim, naptiklad k zachyceni piibéhi.

Po objeveni pisma ve staroveékych civilizacich byly udaje zapisovany na pergamenové
svitky nebo hlinéné destic¢ky. Pro jejich uchovavani se zacaly stavét prvni knihovny naptiklad

Alexandrijska knihovna v Musaion, ktera se stala nejvétsi a nejslavnéjsi knihovna starovéku.

! BHASKARANOVA, Lakshmi. Design publikaci. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2007,
ISBN 978-80-7209-993-1

> BHASKARANOVA, Lakshmi. Design publikaci. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2007,
ISBN 978-80-7209-993-1
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Pergamenové svitky vSak ¢asem piestaly vyhovovat a byly postupné nahrazovany kodexem.
Oznaceni Kodex znamenda svazana kniha se strankami. K jeho vyrob¢ se nejcastéji pouzival
pergamen, ktery byl posléze ve 14. stol. nahrazen papirem.

,.Prvni papir vznikl v Cing, asi okolo roku 100 pied nagim letopoétem. Jeho vynalez se
ptipisuje cisafskému ufednikovi jménem Tsai—Lun. K vyrobé pouzil rostlinnych vlaken i
zbytkll hedvabi. Postup pfi vyrobé byl v principu stejny, jaky se pouziva dodnes. Nazev
papiru se vzil podle egyptské bahenni rostliny papyru. Z Ciny bylo p¥isné stfezené tajemstvi
vyroby papiru tajné¢ vyvezeno mnichy ze zemé&. Do Evropy se zpiisob vyroby papiru dostal
pres Koreu a Japonsko. Prvnimi zemémi, kam byl orientdlni papir diky obchodnikiim
privezen, byly zemé v okoli Stfredozemniho mote. Nejvice pak proslula vyrobou papiru Italie.
Sviij primat si drzela dlouho a zadsobovala papirem zejména Némecko, Holandsko, Francii. Do
Cech pronikla vyroba papiru pomérné velmi brzy. V Asi byla prvni papirna zaloZena roku
1370, v dobé vlady Karla IV. Papir nabyl své dileZitosti az vynalezem knihtisku.*?

Do té doby byla vétSina knih psana a ilustrovana vyhradné ru¢né¢ nebo se tiskly ve
formé takzvanych inkunabuli (prvotiski), coz z nich délalo velice drahy a cenny artefakt. V
raném stfedovéku bylo vlastnictvi knih velmi vzacné, a proto si jej mohla dovolit jen cirkev,
bohati méstané nebo univerzity. Majitelé knih se snazili ubranit pted pfipadnym odcizenim, a
proto knihy zpravidla pfipoutavaly fetézy k nabytku. Za ptedchidce knihtisku lze pocitat
pecetidla a razitka z divodu prvniho pokusu o opakované rozmnozovani shodného materialu.
Nejstarsi dochované pozistatky razi¢ské ¢innosti pochdzeji z izemi Mezopotamie.

DalSim vyvojem pfi vyrobé knih se stal blokovy tisk neboli deskotisk, ktery se zacal
pouzivat v polovin¢ 15. stoleti v zapadni Evropé. Princip spocival ve vytvoreni dievéné
matrice, na kterou se vyiezala tiskova podoba stranky. Na matrici se posléze nanesla barva a
byla vytisténa. Vyroba celé knihy touto technikou byla velice naro¢na. Kazda stranka musela
byt samostatn¢ ruéné vytrezavana. Bohuzel kvili nestdlym vlastnostem dieva, se matrice
snadno opotiebovaly nebo poskodily béhem tisku, a proto se musely ¢asto nahrazovat.
Nejstarsi nalez kopie potizeny touto technikou najdeme v Britské knihovné a jedna se o desku
nalezenou v severozapadni Ciné datovanou roku 868.

Cinsky vynalezce Pi Sheng kolem roku 1045 vyrobil pohyblivé litery z kameniny

(zadné priklady jeho tisku se ale nezachovaly). Znaky a zarovnavaci vypln¢ vkladal do mélké

> MALY, Zbynék: Grafické techniky pro kazdého. Brno: Nakladatelstvi CP Books, 2005,
ISBN 80-251-0296-3
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prihradky a zaléval je horkym voskem. Po ztuhnuti vosku §la pfihradka s pismeny pouzivat na
tisk celych stranek.* Nikdo v Evropé netusil, Ze problém jiz v 11. stoleti uspokojivé vyfesili
Cinané. A jak by také mohl tugit? Cina byla pro Evropany vzdaleny kontinent. Jako vzdy,
kdyz je n¢jakého vynalezu tieba, coz samo o sob¢é znamena, Ze je vSechno pfipraveno pro jeho
vznik, prisel.

Johannes Gutenberg, ktery v 15. stoleti vynalezl pismolijectvi. Byl to vyuceny zlatnik,
v diln¢ se naucil odlévani a ryti do kovu. Pismolijectvi je obor zabyvajici se odlévanim
pismen pro tisk a tento princip umoziuje sériovou vyrobu tvarové totoznych tiskaiskych liter.
Cely postup zacind u pismorytce, ktery zpocatku vyryje tvar pismene, musi byt zrcadloveé
ptevraceny, protoze ho pozd¢ji budeme tisknout. Tato forma se nazyva patrice a pouziva se
jako razidlo. Otisknutim razidla do mékéiho kovu vznikd tvar matrice, kterd se zalije
roztavenou litefinou, slitinou cinu, olova a antimonu. Vysledkem tohoto celého postupu je
odlita litera, coz je findlni zrcadlové ptevracena podoba pisma. Zakladna litery urcovala
svymi rozméry rozestupy mezi pismeny v fadku, jejich stejna velikost poskytovala seskupeni
rozdilnych pismen do shodné sazby. Celd strana ktisku se kompletovala do dievéné
sazebnice, ktera urCovala vysledny vzhled typografie, mohla obsahovat i mista pro mezery a
dopliikové ilustrace. Poté se stranky usporddaly do archu a sazba se pokryla tiskaiskou
barvou. Pomoci sestaveného lisu se dal vytisknout cely arch soucasné. Prvni skutecnou
knihou, knihtiskem ti§ténou, ktera spatiila v Gutenbergové diln¢ svétlo svéta, byla takzvana
Sestatticetitddkova bible roku 1452 (podle jinych badatelt 1453) a zahy po ni, roku 1455
bible dvaaétyficeti fadkova. Nasledoval rovnéZ ndbozensky Katholikon roku 1460.’

Postup knihtisku vynalezeny Johannem Gutenbergem se pouzival bez vyrazného
obménovani az do konce 18. stoleti. Jeho princip knihtisku ¢asem dokazal zdokonalit
pouzitim profesionalnéjsich nastrojii k tisku i vyrobé¢ liter. Diky této technice zacaly byt knihy
vice dostupné a také levnéjsi mezi SirSi vrstvou obyvatelstva. Mlzeme tedy fict, ze se
Gutenberg zaslouzil o jeden velice vyznamny objev v déjinach lidstva. Také tisténé knihy

vice odolavaly zkdzdm a zaniku nez pivodni rukopisy.

*PREDCHUDCI KNIHTISKU. cs.wikipedia.org [online]. [cit. 20.01.2015]. Dostupny na
WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Pfedchiidei_knihtisku

> SOUCEK, Ludvik. Co zavinil Gutenberg: o pismu a o tisku 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Albatros, 1975

12



Knihtisk hral vyznamnou roli i pfi vytvareni jazykovych pravidel nebo
liturgickych textl, diky identickym kopiim se podafilo zachovat cely obsah a snadno ho
rozsifit dal. Nové pieklady Bible Martina Luthera nebo Bible kralické se staly zakladem
spisovného némeckého a ¢eského jazyka. V 1. poloving 16. stoleti se knihtisk stal zasadnim
médiem, které ovlivnilo rozmach reformaéniho hnuti. Knihtisk umoznil masovou produkei,
kdy jedné knihy mohly byt najednou vyti§tény statisice exemplaii. Do Cech se knihtisk
roz§itil v poloving 70. let 15. stoleti pfimo z Bamberku.’ V rozvoji tiskaiskych technik v 19. a
se stava strojirensky prumysl a celkovd automatizace postupi (rotacni tisk, rychlolisy).
Vynalezeni dalsich tiskovych technik jako jsou tisk z hloubky (hlubotisk) a tisk z plochy
(litografie, ofset). Na to navazuje zdokonalena strojni vyroba papiru v "nekonecném" pasu a
zavedeni masového tisku novin na rotacnich strojich. Ve 20. stoleti zacal dominovat ofset a

posléze barevny ofsetovy tisk, ktery pretrvava dodnes.

1.2 Khniha ve 21. stoleti
V dnesni dob¢ knihy vydava nakladatelstvi a jeho hlavnim cilem je vyrabét takové

tituly, které zaujmou co nejvice ¢tendit a postaraji se o to, aby uzivily celou redakci. Postup
pii vyrobé knihy je ve vétsSiné pripadi nasledujici: surové umélecké dilo— pozdéjsi finalni
kniha, byva poslano do redakce v elektronické podobé¢, jako dokument bez jakykoliv
typografickych tprav. ,,Z n&j se po velkych debatach kusy textu vyhazi a zptehazi, zbytek se
prepise a prepusti k redaktorovi nebo korektorovi, ktery se snazi opravit alespon nejhorsi
stylistické a gramatické chyby. Hotovy rukopis nebo pieklad pak dostane knizni upravce (¢i
redaktor, basnik ¢i jiny umélec), aby navrhl podobu svazku. Prace na knizni grafice by idealné
m¢éla zacdinat tim, ze si upravce precte knihu, zvoli format a materialy. Protoze mu ale ¢teni
nikdo nezaplati a protoze format i materidly uz stanovil nakladatel, na zéklad¢ kusé anotace

nebo pracovni verze rukopisu se vymysli knizni obalka, protoze ksicht prodava, a kni se

® KNIHTISK, PRINCIP KNIHTISKU VYNALEZEN. cs.wikipedia.org [online]. [cit.
20.01.2015]. Dostupny na WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Knihtisk#Princip knihtisku vynalezen.C3.A%9ho Gutenberge

m
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nasledné dolepi vnittni strana.*” V sou¢asné dobé se vyroba knih realizuje pomoci ofsetového
tisku, ale kvtli snizovani naklada se ¢asto voli digitalni tisk.

Samoziejmé fenoménem dnesni doby jsou knihy v elektronické podobé¢, jejich nartst
je témér nekontrolovatelny. Vyhodou elektronickych knih je pfedevs§im skladnost a transport,
primérné mizeme na jeden CD—ROM ulozit pres 400 titult. Déle propojeni s dal$imi médii,
jako jsou specialni softwary pro prevod textu do mluvené podoby, vyuzitim téchto prostredki
muzeme $ifit knihy i mezi hendikepované lidi. Moznost rychle vyhledat klicova slova v textu
v obsahu celé knihy. ,,E-knihy maji za sebou zatim pomérné kratkou historii (prvni ceské e-
knihy vydané komer¢nimi nakladateli se objevily nékdy v roce 2009 a o jejich hojnéjsi
produkci miizeme mluvit az od roku 2011). Jako u vétSiny mladych technologickych trendt se
proto i zde mizeme setkat se zna¢nou nejednotnosti technologickych standardd. E-knihou je
vlastn¢ libovolny digitalni soubor, ktery obsahuje textové informace, ktery je mozné Cist
sekvencné a ktery spolu s textem muze obsahovat i obrazové ¢i multimedidlni informace a
hypertextové odkazy. Pii tvorbé e-knih se pouziva znackovaci jazyk XHTML a jazyk
kaskadovych styld CSS, jez byly pavodné wureny pro tvorbu internetovych
stranek.“*Nevyhodou elektronickych knih je potfeba vlastnit Gteci zatizeni jako jsou napiiklad
specializované Ctecky e-knih, tablet, pocitac nebo mobilni aplikace. I kdyZ nam vynalez
elektronickych knih usnadnil zivot (rychlej$i vyhledavani textu, skladnost, variabilita atd.)
myslim si, Ze neni mozné, aby zcela nahradily tisténé knihy.

Objevenim a masovém pouzivani internetu k vyhledavani informaci se kniha dostala
do pozadi. VétSina lidi voli pohodInéjsi a rychlejsi variantu jak se k informacim dostat, ale
preci jenom si uvédomujeme, Ze publikované informace na internetu nejsou ve veétSiné
ptipadt dolozené. Tim padem nemusime dostat pravdivé tidaje a nemiizeme je rozsifovat dal.

Proto ma kniha stale zasadni vliv pfi praci s fakty.

1.3 Knizni grafika
Knizni design je dobfe vypadajici usporadana typografie doplnéna krasné plisobicimi

ilustracemi, vzhledna vazba nebo snad dobie zvoleny papir a obal tiskovych technik. Knizni

"PECINA, Martin. Knihy a typografie. Brno: Nakladatel Host, 2011, ISBN: 978-80-7294-
813-0

8 PISTORIUS, Vladimir, KOCICKA, Pavel. Jak se déld E-kniha. P¥ibram: Nakladatelstvi
Pistorius & OlSanska 2015, ISBN 978-80-87855-15-7
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designér si musi poradit se vSemi témito prvky knihy. Snad i drobny detail musi byt
vypilovan, jelikoz cislovani stran, nadpist, bibliografii a rejstiiki mohou knihu velmi
zdiraznit. Kniha si tak zachova kvalitni dojem.”

Design budouci knihy se odviji od zvoleného formatu a ten se urcuje podle zpisobu
pouzivani a typu publikace. Rozlisujeme knihy do ruky, do kapsy nebo dokonce knihy, které
budou prezentovany rozlozené. Muzeme volit mezi standardizovanymi formaty, jejichz
vlastnosti jsou léty provéiené a pfti jejich vyrobé nevznika nadbyte¢ny odpad. Pokud zvolime
netradi¢ni format, musime pocitat s komplikacemi, které mohou nastat od zmény zab&hnuté v
pasové vyrob¢ az po nedostateény komfort, ktery miize vzniknout pii ¢teni knihy. S rostoucim
rozmérem formatu se zvétSuje i pismo a naopak. Je velice dilezité najit idealni souhru
velikosti, protoze si musime pamatovat, pokud mame rozmérnou publikace je vhodné pouzit
vEtsi pismo nez jsme bézné zvykli, jelikoz by v prazdném prostoru vypadalo opticky mensi.
Knizni design se dale odvozuje od typu zvolené knihy, kazda kategorie ma sva nepsana
pravidla a predpokladany vzhled. Primarni déleni je beletrie, publikace pro déti, poesie a
odborna literatura. Nejvice volnou kategorii jsou knihy pro déti, jelikoz umoziuji
nejsvobodnéjsi graficky rozsah a proto byvaji ty nejzajimavéjsi na trhu, ale i v soutézi o
Pamatnik narodniho pisemnictvi. Jako ptiklad uvadim knihu Hlava v hlavé od nakladatelstvi
Labyrint (obr.1 a obr. 2), kterd ziskala v roce 2013 prvni misto v kategorii Literatura pro déti
a mladez. Autofi knihy jsou pfedni Cesky ilustrator David Bohm a publicista Ondfej Buddeus.

Kniha je velice originalné zpracovana a nabizi Sirokou skélu vyuziti.

* TWEMLOWOVA, Alice. K cemu je graficky design?. Praha: Nakladatelstvi Slovart,
2008. ISBN 80-739-1027-6
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Obrazek ¢. 1: Hlava v hlavé od nakladatelstvi Labyrint — autofi: David Bohm a Ondfej
Buddeus

Zdroj: Hlava v hlavé od nakladatelstvi Labyrint. www.labyrint.net [online]. [cit. 10.11.2014]. Dostupny na
WWW: http://www .labyrint.net/kniha/694/hlava-v-hlave

Obrazek ¢. 2: Hlava v hlavé od nakladatelstvi Labyrint — autofi: David Bohm a Ondfej
Buddeus
I

Zdroj: Hlava v hlavé od nakladatelstvi Labyrint. www.labyrint.net [online]. [cit. 10.11.2014]. Dostupny na
WWW: http://www .labyrint.net/kniha/694/hlava-v-hlave

»Pfidand hodnota tiskové a dokoncovaci techniky umoznuji designérovi i klientovi
zvysit hodnotu tisténé publikace. I kdyz jejich pouziti bezpochyby zvysi cenu tiskové tlohy,
pomohou dokumentu v efektivnéjsi komunikaci na vice urovnich. Naptiklad parcialni lak na
obalce doda publikaci hmatovy rozmér, ktery zvysi jeji vnimanou kvalitu. Ctenaf si také mize
vy$§$i kvalitu spojit s produktem nebo firmou, od které publikace pochazi.“'® Dal§im
zpusobem jak celkové vyzdvihnout design publikace je pouziti riznych tiskovych materiala

s odliSnou texturou, muzeme texturovat i jen urCité casti stranky a tim docilit opravdu

' AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul. Tisk a dokoncovaci prace Graficky design. Brno:
Nakladatelstvi Computer Press, 2011, ISBN: 978-80-2512-968-5
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luxusniho vzhledu publikace. Jako ptiklad si mizeme uvést termotisk. Vysledkem je
vystouply povrch s kropenatym efektem. V dnesni dobé€ je nepieberné mnozstvi dostupnych

dokoncovacich technik, ale jejich vybér vzdy podléha finan¢ni situaci a nadkladu knih.

1.4 Vazba knih
Strukturu hmotné knihy tvofi vazba a knizni blok. Vazbu mizeme definovat

jako individualni obal knihy tedy jeji vnéjsi ¢ast a knizni blok je vnitini ¢ast se seSitymi a
potisténymi listy. Zadavatelé se ¢asto milné domnivaji , Ze se jedna o dvé samostatné ¢asti a
proto je mozné vytvaret jej oddélené, ale nejvice ucelend kniha po vSe strankéach vznika, kdyz
graficky designér obalky koriguje i typografickou upravu. Vazba, obalka a knizni blok jsou
c¢asti jednoho celku. Vazba je tedy pouzivany termin ke sjednoceni potisténych stranek nebo
archi dohromady, aby vznikla kniha, brozura, ¢asopis nebo jina publikace. Zvoleni spravné
vazby ma vliv na trvanlivost knihy, je zndme, Ze Sitd vazba vydrzi déle nez lepena. Proto se
lepend a skobickova vazba pouziva k vyrobé cCasopisii nebo publikaci, které nepotiebuji
dlouhou Zzivotnost. Pokud je design publikace koncipovany tak aby reprezentoval dany
predmét, rizné katalogy a firemni brozury, klade diraz na snadné a rychlé listovani,
popiipad¢ se nema nalistovand stranka zavirat je nejvhodnéjsi zvolit vazbu krouzkovou nebo
kanadskou. Pfi origindlnim pouziti dokdze vazba povznést a odlisit publikaci od ostatnich a
pridat na jeji hodnot¢.

Knizni vazby délime na mekké, polotuhé a tuhé. Mékké vazby se vyznacuji
papirovou obalkou a proto jsou jednodussi a levnéj$i na vyrobu o proti tuhym vazbam, které
maji lepenkové nebo jinak polygraficky upravené desky, coz zvySuje celkovou odolnost
knihy. V Ceské republice rozlidujeme devét typti vazeb jaké dile uvadim, ve vyrobnim
procesu se nejcastéji setkavame se dvéma typy a to nejpouzivanéjsimi vazbami V2 a V8.

Vedle téchto typl existuji i alternativni vazby knih, protoze netradi¢ni techniky a
materidly vybizeji k pouziti origindlnich vazeb. Jako ptiklad si mizeme uvést odkrytou vazbu,
ktera ma viditelné $iti publikace. Japonska vazba pii niz jsou stranky sesité dohromady jednou
dlouhou niti, tento typ vazby je velice dekorativni. Francouzsky typ vazby se sklada z listu
papiru se dvéma lomy do pravého uhlu (takzvany dvojity kiizovy lom)ktery tvoii Ctyfi
neprofiznuté stranky. Arch je seSit v misté lomu, pfi¢emz horni hrany zlstavaji slozené, ale

v 7 sy roxro e v . .y ;oo - 11
neprofiznuté. Vnitini zakryté ¢asti se Casto potiskuji barevnymi plochami.

' AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul. Formdt Graficky design. Brno:
Nakladatelstvi Computer Press, 2011, ISBN: 978-80-251-2966-1
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1.4.1 Meékké vazby
V1 mékké desky (obalka), brozura sesita draténou sponkou. V2 mékké desky (obalka),

lepena brozura ofiznutd po tfech strandch. V2a lepena brozura, obalka s pfesahem (s
chlopnémi). V2b lepena brozura, predsadka je ptilepena k obalce. V3 lepend brozura sesita
dratem ze strany (tzv. ,,blokovana‘‘ brozura). V4 §itd brozura (vazany blok, mékké desky),
brozura je ofiznutd po tfech stranach. V4a Sitd brozura, obalka s pfesahem (s chlopnémi).
Brozuram, jejichz obalky maji chlopné (V2a, resp. V4a), se nekdy také tika francouzska

~ ~ /4 A 4 /4 b r ~ 12
brozura. Brozuram V2, resp. V4 s ptebalem se pak fika anglickéd brozura

1.4.2 Polotuhé vazby
V5 tzv. vazba ,polotuhd‘‘ — dnes prakticky nepouzivana — blok je lepen nebo Sit

nitémi dohromady s lepenkovymi ptifezy, desky se potahuji papirem po ofiznuti pifedniho
okraje knizniho bloku. Horni a dolni okraj se ofezava az u hotové knihy. V6 détské

skladanky — leporela."

1.4.3 Tuhé vazby
V7 poloplaténd pevna vazba (Sity knizni blok, platény hibet, papirovy potah). V8

pevné desky, Sity knizni blok, platény potah, ptebal. V8a pevné desky, papirovy potah
(eventualné s laminem), bez piebalu. V8b pevné desky, papirovy potah, ptebal (od vazby V8

se 1i§i pouze materialem potahu). V9 vazba do desek z plasti, $ity bok.'

21314 PISTORIUS, Vladimir. Jak se déld kniha. Pt¥ibram: Nakladatelstvi Pistorius &
Olsanska 2011, ISBN 978-80-87053-50-8
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2 AUTORSKA KNIHA

Pro lepsi pochopeni pojmu ,,autorska kniha* je zde uvedena jedna z moznych definic:

,,Autorska kniha neni kniha o umeéni.
Autorska kniha neni umélecka kniha.
Autorska kniha je sama uméleckym dilem.*
Guy Screened”’

Autorska kniha je komplexnim dilem jednoho umélce, ¢ili autor zde zastava vSechny
funkce, které¢ jsou pro vytvofeni knihy nezbytné nutné. Od prvotnich myslenek ohledné
velikosti knihy, pouziti vhodnych materialii, ranych skic ptebalu i ilustraci, které ji budou
dopliovat az po myslenkovy obsah a celkovy vizualni dojem. Autor zde zcela ovlada vnéjsi i
vnitini obsah a tim muize tyto dvé slozky propojit, aby na sebe co nejvice navazovaly. Dava
mu to prostor k zrealizovani nevSednich kniznich vazeb nebo originalnich zplsobl ¢teni
tiskovin. Dale mlize autor experimentovat s novymi médii a technologickymi postupy.

Jedna se o pokus vymezeni pojmu autorské knihy. Nelze ji vnimat jen jako vizualni
predmét, ale je nutné brat v potaz jeji cely tvirc¢i proces vzniku. Pfedevsim jaké rtiznorodosti
muzeme dosdhnout zvolenymi nev§ednimi materialy, jako jsou napiiklad kov, dfevo, plast aj.
Vzhled autorské knihy podtrhuje vybér rozmanitych druhti papirti, mizeme volit mezi velice
kvalitnimi papiry s vysokou gramazi, az transparentnimi papiry, kde mizou vznikat originalni
prihledy a daji se na sebe zajimavé vrstvit. Nesmime opomenout na samotnou vazbu, ktera
plni funkci prezentace knihy. Urc€uje, jak je kniha sestavend dohromady a jak v ni bude divak
(Ctendr) listovat. Na vybér mame z klasického primyslovych kniznich vazeb az po knihaiské
druhy, které jsou vétSinou zpracovavany rucné.

Tvar autorské knihy neni podminén masovou vyrobou, a proto se nefidi ustalenou
velikosti knih. Mtzeme tedy zvolit jakoukoliv formu, klidn€ i nesoumérnou tak aby vznikl
originalni koncept. Dal§i vyznamnou slozkou jsou barvy a jejich nasledné sladéni dohromady,
které muze autorské dilo jesté¢ vice podtrhnout. Je na umélci jestli zvoli teplé nebo naopak

studené tony, které dojem z knihy umocni. Poslednim bodem pfi tvofeni vizudlni podoby,

® GUY SCHRAENEN, Guy Schraenen collectionneurs, Saint-Yrieix-la-Perche 1995,
ISBN 2-9505247-6-1
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jsou tiskafské prace a miizeme je rozdélit do dvou zdkladnich skupin. Pramyslovy digitalni

tisk a umélecké tiskaiské techniky.

2.1 PribliZeni historie autorské knihy

,Autorska kniha je pomérné¢ mladé médium. O uplné emancipaci tohoto fenoménu
muizeme hovoftit az v 60. letech minulého stoleti, nicméné jeho predstupné lze vystopovat jiz
na konci stoleti 19. V 60. a 70. letech zajem o umélecké knihy kulminoval — piedevsim pak ve
formach konceptualniho a akéniho uméni nebo ve vizualni poezii. V dnesni umélecké roving
je autorska kniha schopna artikulovat krizi osobni identity, nabyva rozsahu socialniho apelu
nebo se stava sondou do genderové problematiky. '

Presné definovat a mapovat vyvoj autorské knihy neni snadné, protoze piesahuje do
dalsich uméleckych smérti. Mizeme fict, ze vznikala pomoci dvou pramenti. Na jedné strané
stoji tradi¢ni knizni prostfedi a na strané druhé se s postupem c¢asu vyvijel zobrazovaci
vytvarny projev. Z tradicné kniznich pomért si z¢asti zachovala zasady formy, skladbu a
hodnotu materialu. Vedle toho autorskd kniha poukazuje na konceptualni podstatu knihy,
kterou definuje obsah a zastava funkci pfedniho nosice informaci. Jeji vyvoj zacal uz pfi
zkréaslovani a pridavani umeélecké hodnoty literarnim diliim. Ve sttedovéku to byly doplnkové
ilustrace a iluminace, které umociiovaly celkovy dojem z knih. Vznikala tak snaha povznést a
doplnit psany text svazany jako knihu. V dobé renesance stoupala estetika knihy na tolik, ze
se zni stal umélecky artefakt - krasné knihy. Potfad zde ale nevznikaji samostatné autorské
knihy jako takové, protoze kniha byla dohromady sestavena z riznych uméleckych ¢innosti.

Pojem autorska kniha jako umélecky utvar vznikd vramci vytvarné avantgardy
Sedesatych let 20. stoleti. Umélci se odprostuji od tradi¢ni formy a davaji tak prostor pro zrod
novym uméleckym smérim. Ke svym instalacim pouzivaji ,neuslechtilych‘‘ materialt
mnohdy nékolikrat recyklovanych. Masovym S$ifenim a reprodukcemi se rozviji novy
umeélecky objekt: autorskd kniha, kterd tyto vjemy zprostiedkovava. Prvnim ptikladem
vybada k cetbé, ale i k celkovému zamysleni nad dilem, vyuziti knihy jako uceleného
uméleckého artefaktu. Kde se miizeme zamétit na obsah sdéleni, formu pojeti a zpracovani

knihy.

* EVRPOSKA AUTORSKA KNIHA ARTISTS BOOK. www.czechdesign.cz [online].
[cit.  24.03.2015]. Dostupny na  WWW:http://www.czechdesign.cz/temata-a-

rubriky/evropska-autorska-knihaartists-books-on-tour
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,»1im druhym ptfikladem je umélecké hnuti Fluxus, podle n¢hoz uméni vybizi ke
zméné svéta a pouziva praveé knihu jako nastroj k ptipravé, realizaci ¢i reflexi akce samotné
Autorské kniha jako intermedialni druh vytvarného umeéni vychazi kromé toho i z odkazu
surrealismu, dadaismu, minimalistického uméni a pop-artu. Autorskd kniha je uméleckym
dilem v komplexni rovin€, rovnocennym s ostatnimi uméleckymi obory, ve vétsing€ ptipadi
artefaktem jednoho umélce. Existuje v jediném nebo i ve stovkach exemplait a kromé papiru
pouziva i jiné materialy, jako naptiklad kdmen, kov, dfevo, textil nebo sklo. Oznaceni ,,artist’s
book* poprvé pouzila Dianne Vanderlipova (nar. 1941) v nazvu vystavy v Moore College of
Art ve Filadelfii roku 1967, Cesky ekvivalent ,autorska kniha*“ publikoval takika s
desetiletym odstupem Jiti Valoch (1982). Piesto se nazory odbornikli na vymezeni pojmu lisi

i dnes.«!”

2.2 Autorska kniha v ¢eském prostiedi
,Vyvoj autorské umeélecké knihy 20. stoleti se v Ceském vytvarném prostiedi

propojuje s experimentalnimi ozvuky poezie Sedesatych let. Autorskd kniha jako umélecky
artefakt je zastoupena znamymi jmény, jako jsou Milan Knizak, Jifi Valoch, Dalibor Chatrny,
Ladislav Novak, Vladimir Havlik (obr. 3) nebo Jifi Kolaf. Pravé v tvorbé obou posledné
jmenovanych je (spole¢né s Josefem HirSalem a Bohumilou Grogerovou) vyrazné vyuzivani
experimentalnich poetik jiz od konce padesatych let minulého stoleti. Jejich tvorbu nalezneme
ve sborniku, ktery vysel v roce 1967 pod ndzvem Experimentdlni poezie. Postupné v
Sedesatych letech vzrustala touha po jedine¢né umélecké tvorbé. Snahy o ,,0¢isténi jazyka a
jeho uzivatelské deformace® vznikaly zejména pod vlivem némeckych a rakouskych
teoretickych a tvurcich textl. Tato poezie byla mnohohlasé a skytala rizné moznosti vyuziti
grafickych podob jazyka. Velkou roli hrala i aktivni umélecka uskupeni, jako byla Ktizovatka

nebo Aktual, ktera tak dale podnécovala vytvareni autorskych knih.«'®

Y RENOTI, Gina. Autorska Kniha, stiet tradice a experimentu (autorska kniha ze sbirek
muzea umeni olomouc). disertacni prdce. Brno: Vysoké uceni technické, Fakulta

vytvarnych uméni, 2009. 120 s.

18 AUTORSKA ILUSTROVANA KNIHA NEJEN PRO DETI. www.czechlit.cz [online].
[cit. 24.03.2015]. Dostupny na WWW: http://www.czechlit.cz/studie/autorska-

ilustrovana-kniha-nejen-pro-deti/
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Obrazek ¢. 3: Ukazka autorské knihy Vladimira Havlika

Zdroj:Vladimir Havlik: Prostorovd Kniha. www.olmuart.cz [online]. [cit. 24.03.2015]. Dostupny na
WWW:http://www.olmuart.cz/gfx/contentimg/sc_0267 _0338.jpg

Z autorskych ilustrovanych knih si mtizeme uvést Zahradu vydanou roku 1962, kterou
vytvoril Jifi Trnka, velice vyznamny cesky i celosvétové uzndvany animdator a
ilustrator. Kniha pojednava o ptibéhu péti klukt, kteti se ocitnou v tajemné zahrad¢, ve které
bydli vychytraly kocour a uvazlivy trpaslik. Knizku doprovazi celostrankové i skvéle
kompozi¢n¢ umisténé ilustrace, které jsou misty zasazené do textu a umocnuji tak dojem
z postavy. DalSimi autorkami pracujicimi s ilustrovanou autorskou knihou jsou Kvéta
Pacovska a Daisy Mrazkova. Jejich ilustrované knizky provazely celé moje détstvi a véfim, ze
i budouci generace v nich najde zalibeni a oceni velice kvalitné¢ a klasicky zpracované

ptibchy.

2.3 Soucasna tvorba autorskych knih

Jak se postupem casu stavala individudlnim uméleckym Zanrem, rostla i snaha
0 samostatné vystavy a specializované sbirky autorskych knih. V Ceské republice se této
kategorii jako jedna zmala nejvice vénuje instituce Muzeum uméni v Olomouci. K
uskute¢néni vytvoreni samostatné sbirky autorské knihy doslo v roce 2003. Komplexni sbirka
se da rozdélit na dvé samostatné kategorie, mezi kterymi figuruje kolekce avantgardnich
kniznich obalek a uprav, uchovavany jakozto nezavisly soubor v muzejni knihovné. Prvni
sbirka obsahuje unikatni edici 401 ks ru¢né¢ psanych a kolorovanych lidovych modlitebnich
knizek z Cech a z Moravy, tato sbirka pochizela zdédictvi Jana Pose. Druha kolekce
obsahuje autorské knihy z 2. poloviny 20. stoleti az do soucasnosti. Zprostiedkovava

riznorodé pojeti, jak ume¢lci s timto intermedidlnim zanrem dokazou pracovat. Tato sbirka se
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v soucasnosti velice rychle rozristd a vedle jedinecnych autorskych piistupti Dalibora
Chatrného, Rudolfa Fila, Milana Knizika, Kvéty Pacovské, Milose Sejna ad. obsahuje i
konceptuadlni umélce Petra Babaka, Vladimira Havlika, Jifiho H. Kocmana, Vladimiru
Sedlakovou, Jifiho Valocha, Jana Wojnara ad. & lettristické umélce Jana K. Celise, Jifiho
Hulu, Josefa Volvovice, Ladislava Novaka, Vaclava Vokoleka ad. Dalo by se fict, ze velice
unikatni skupinu umélcti tvofi Milan Grygar a Petr Pokorny, ktefi zkoumaji vztah mezi
hudbou a uménim.

Autorska kniha se v soucasnosti dale vyviji a vznika tak krajni oblast mezi ni a
objektem. Tyto umélecké objekty zastupuje skupina dilezitého mezinadrodniho hnuti Fluxus,
ktery reprezentuje Hendriks Bici, George Brecht, Robert Wats a dalsi. Radi se mezi
zakladatele a prukopniky v odvétvi autorské knihy. Ve sbirce najdeme i specialni kolekci
origindlnich kategorii knih, uméleckych publikaci nebo katalogli, koncipovanych jako
umélecké dilo, které tvorili Christian Boltanski, Marcel Broodthaers, Daniel Buren, Gilbert &
George, Andy Warhol, Sol LeWitt (Obr. 4) a dalsi. Kuratorkou je od roku 2004 Gina
Renoticre, kterd se zaslouzila o svétoveé unikatni kolekci berlinského vydavatelstvi Rainer
Verlag, mezi n€ patfi umélci Dieter Roth, A. R. Penck, Emmett Williams, Ann Noél, Endre
Tot, Jan Voss, Ben Vautier, Damien Hirst a dalsi.

Obrazek ¢. 4: Ukazka autorské knihy jako umélecké dilo

Zdroj: Sol LeWitt, A Cube. 1990 www.olmuart.cz [online]. [cit. 24.03.2015]. Dostupny na WWW:
http://www.olmuart.cz/sbirky/knihy--41/lewitt-sol--266/
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Autorska kniha vychazi z historie az do soucasnosti z riznych inspiracnich zdroju.
Mezi né€ patii, jak uz jsem zminila umélecké proudy, ale i knizni objekty, do kterych umélci
dalsimi postupy zasahuji nebo z nich tvofi instalace. O dalsi rozsifeni se postarala kopie, opak
unikatu. Jedna se o komplexni kritiku umélecké atmosféry a snahu o demokratizaci uméni.
Dgje se tak diky rychlému technickému pokroku v oblasti reprodukci uméleckych dél. Dnes
uz nevlastni sbirku uméni jen instituce nebo jednotlivi sbératelé, ale i obycejni lidé. Vznika
tak nova platforma katalogti, autorskych ¢asopist, fotografickych knih a jiné, které vychazi

z autorskych knih.
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3 TYPOGRAFIE

Termin typografie mizeme oznacit jako kone¢nou vyjadfovaci metodu, kterou
poskytujeme napsané tuvaze finalni vizualni podobu. Spousta archaickych pisem se
v typografii pouzivd dodnes, ale 1 z jejich estetické formy vznikaji pisma nova. Typografii
muzeme oznaCit za nepostradatelnou ¢ast pii tvorbé designu. UrCuje zakladni ctivost
formulované myslenky a nasledné porozuméni textu, dale ovliviiuje emotivni dojem a diky
tomu dokaze byt i samostatnym dominantnim prvkem. Dnes jiz existuje nespocet riznych
druhti pisma a jejich fezti. Diky novym technologiim se prace s typografii velice zjednodusila.
Jak uz jsem vySe popisovala historicky vyvoj knihtisku tak 1 typografie se diky
mechanickému vyvoji dockala prudkého rozvoje. Zjednodusené mizeme fict, ze typografie je
umeélecky, ale i1 také technicky obor, ktery se zabyva tiskovym pismem. Pii tvorbé je velice
dilezita znalost daného pisma, ale i rozeznat jeho vhodné nasledné pouziti.

Typografie se zacala vyvijet spolu s tiskafskym uménim, cili ze zacatku to byla Cisté
femeslna prace, ke které se pouzivala kovova nebo dievéna sazba. Jak se typografie dale
vyviji, dnes je vnimana spiSe jako graficka uprava tiskovin pfedev§im na pocitaci a stal se z ni
vyhradné¢ umélecky obor. Jednd se o soubor pravidel pro tvorbu pisma a jeho sazbu, kterd
vznikala po staleti a respektuje fyziologii ¢teni a estetické citéni. Existuji i experimentalni
abecedy pisem, pii kterych tyto pravidla neplati, jejich zplsob pouziti zavisi jen na
designerovi. Typografie bezvyhradné neni statickd, ale dale se rozviji a proto ne vse lze
definovat podle pravidel. Pti tvorb¢ typografie v mnoha piipadech rozhodujeme pomoci citu a
optického vniméani ovSem musime vzdy respektovat vlastnosti pisma. Pismo nikdy
nerovnomérné nenatahujeme a jinak dale nedeformujeme, k tomu slouzi bodové velikost, fez
pisma, prostrkani, proklad a tak dale.

,» Lypografie se zabyva umisténim znakid neboli liter v designu, vétSinou za ucelem
tisku. Rozmanitost pisem (obr. 5) rizné zpusoby jejich pouziti v designu dokéazi obohatit nebo
pozménit vyznam vSech slov, kterd jsou pismem vysazena. Jak ukazuji ptiklady nize, styl

. ’ . . r s v r sy ’ x 1
jakym jsou znaky vytvoreny a prezentovany, méni nae vnimani prezentovanych myslenek.*"

¥ AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul. Graficky design: Typografie. Brno:
Nakladatelstvi Computer Press, 2010, ISBN: 978-80-251-2967-8
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Obrazek ¢. 5: Ukdzka rozmanitosti pisma

Moderni

Foundry Gridnik

Geometrické tvary vzdavaji dest nikdy nerealizo-
vanemu pfsmu, které navrhl Wim Crowel koncem

60. let 20. stoleti. Pravidelna tloustka, lomené tvary

a ,viditelna" mfizka vytvareji témér futuristické pismo.

Cxctotine

Kuenstler Script
Trochu nostalgicky spletity Kuenstler Script ptisobf
elegantné, i kdyz lehce na ukor &itelnosti.

Futuristické

Eurostile
Klicové pismo Alda Novarese odrazi optimismus navr-

Rucné psané

Zapf Chancery

Jako protiklad slouZi osobité kaligrafické pismo
Hermana Zapfa zaloZené na obchodnim skriptu, ktery

byl vyvinut béhem italské renesance a pouzivali jej
pisari.

Jednoduché

Gill Sans
Pismo puvodné navrzené pro London & North Eastern
Railway klade diraz na &itelnost.

Historické

Garamond
Dlouhodobé popularni pismo od Clauda Garamonda

Typografie Pohled na pismo

hi 50. a 60. let 20. stoleti. vyjadfuje ducha klasicismu a historické dilezitosti.

Zdroj: AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul. Graficky design: Typografie. Brno: Nakladatelstvi Computer Press,
2010, ISBN: 978-80-251-2967-8

3.1 Pismo

Pismo nas doslova obklopuje a provazi zivotem, proto urcuje zakladni citovy i
vjemovy pohled. Jelikoz existuje mnoho rtiznych druhii pisem, pfi¢emz kazdy znich je
jedine¢ny, mizeme jej zjednodusen¢ rozdélit do dvou prvotnich kategorii a to pismo formalni
a neformalni. Pokud se jedna o pismo formalni piisobici autoritativnim dojmem, mélo by byt
vzdy funkeni, presné a Citelné. Nejcastéji se takovy druh pisma pouziva pii psani navigacnich
znaceni, jako jsou naptiklad dopravni znacky, orientaéni systémy a podobné. Klade velky
diraz na ptesnost a rychlé bezproblémové porozuméni. Pismo ma vétSinou ostré tvary,
opticky citelny proklad a prostrkani na rozdil od pisma neformalniho. Ty nemaji uréeny fad a
pusobi mnohem uvolnénéji. Neformalni pismo plsobi jako umélecky projev a pridava na
estetické hodnoté dila, nicméné dobie sestavena kompozice pisma by se vzdy méla fidit
zéakladnimi pravidly typografie.

Pod pojmem pismo tedy oznacujeme sadu znaki, pismen, ¢islic, symbold, interpunkce
atd., které maji shodny, ojedinély design. Oproti pod oznac¢enim terminu font, myslime pfimo
fyzicky prostiedek aplikovany ke zhotoveni pisma. Fonty vznikaji jak klasickou manualni

tvorbou kovovych ¢i dievénych liter, ale mize se jednat i o pocitacovy kod ¢i litograficky
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film. Termin pismova rodina oznacuje vSechny alternativy uritého pisma, tim rozumgj
veskeré dukty, Sitky a kurzivy. Tento soubor pisem dobie slouzi grafiklim, protoze umoznuji
pismové varianty, které se spolu dohromady vizualné shoduji. Pti sazeni navrhu pak mizeme
pouzivat jen jeden typ pisma v mnoha obménach.

Dale rozliSujeme styl pisma. Soubor riiznych fezi (styll) mizeme volné oznadit
terminem pismova rodina. ZjednoduSen¢ miizeme fict, ze se jednd o soubor fezli pisma, mezi
nejznaméjsi fezy patfi kurziva, tuény a tenky fez nebo dalsi mozné tpravy styll, avSak tyto
obmény vznikaji vzdy pii zachovéani klicovych vlastnosti daného pisma. Umoznuji vice
flexibility pfi praci s pismem, diky pouziti vice fezi muzeme dosdhnout zajimavéjsiho
vizualniho efektu nebo upoutat pozornost na ¢ast textu.

,,JKlasifikace pisem je zaloZend na anatomickych vlastnostech a bézné se dé€li na Ctyii
zéakladni kategorie: lomena pisma, antikva, grotesk a skript (Sanders a McCormick: Human
Factors in Engineering Design, 1993). K tomu se ptidava dalsi tfida ,,grafické‘‘ (nebo
»experimentalni‘‘ ¢i ,,symboly*‘) vztahujici se k pismim, kterd se nedaji ptirozené ptifadit do
7adné ze &tyt zakladnich kategorii. Ctyfi zakladni kategorie je mozné dale délit: lomena pisma
se mohou délit na Svabach, kurent nebo frakturu, grotesky obsahuji bezpatkova pisma a
kone¢n& skripty tvoii pisma, kterd napodobuji rukopis.“’’ Posloupnou ukazku vyvoje

jednotlivych popularnich pisem mizeme vidét na ¢asové ose typografie (obr. 6 a obr. 7).

AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul. Graficky design: Typografie. Brmo:
Nakladatelstvi Computer Press, 2010, ISBN: 978-80-251-2967-8
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Obrazek ¢. 6: Casova osa

CASOVA OSA TYPOGRAFIE

Secese

1890 1895 1900 1905 1910 1915

Cheltenham

Bertrand Goodhue

Clearface

Morris Fuller Benton

Akzidenz-Grotesk

Berthold type foundry

Franklin Gothic

Morris Fuller Benton

News Gothic

Morris Fuller Benton

Arnold Bocklin

Otto Weisert Foundry
COPPERPLATE GOTHIC
Frederic Goudy

Hobo

Morris Fuller Benton

%Linutnxi

orris Fuller Benton

1890 1895 1900 1905 1910 1915

Zdroj: TSELENTIS, Jason. Typografie : o funkci a uZiti pisma. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2014, ISBN

978-80-7391-807-1

Obrazek ¢. 7: Casova osa

Pozdni modernismus
Svycarsky mezinarodni styl

De Stijl
Kanstruktivismus
Dadaismus

Futurismus

Centaur
Albert Bruce Rogers

Art Deco

Britsky modernismus

Bauhaus

1920 1925 1930 1935 1940 1945

Times New Roman
Stanley Morison

Caledonia
William Addison Dwiggins
Memphis
Rudolf Wolf
Futura
Paul Renner
Gill Sans Bell Gothic
Eric Gill C.H. Griffith
Kabel Light
Rudolf Koch
Cooper Black
Oswald Cooper
NEULAND

Rudolph Koch

BGoody Text '

Frederic G/c;udy
Max R. Kaufmann
1920 1925 1930 1935 1940 1945

Digitalni
Dekonstruktivismus

Nova vina
1955 1960 1965 1970 1975 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010
Galliard Minion
Matthew Carter Robert Slimbach
Optima  Friz Quadrata Benguiat Hoefler Text
Hermann Zapf  Ernst Friz Edward Benguiat Jonathan Hoefler

Egyptienne Serifa Filosofia and Mrs Eaves
Adrian Frutiger Adrian Frutiger Zuzana Licko
Univers Frutiger Interstate

Adrian Frutiger

Adrian Frutiger Tobias Frere-Jones

Folio Bell Centennial Meta
Konrad Bauer Matthew Carter Erik Spiekermann
d Walter B: .
i Avant Garde Emigre Verdana
Helvetica Herb Lubalin Zuzana Licko Matthew Carter
Max Miedinger Matl‘lX
and Eduard Hoffman Zuzana Licko
Modula Tahoma
Aachen Zuzana Licko Matthew Carter
Alan Meeks & Colin Brignall
impact ITC American Typewriter Letter Gothic

7 Geoffrey Lee Joel Kaden & Tony Stand Albert Pinaggera
Defpbm ;
Georg Trump . Rotis
Serperitine Ol Aicher
Dick Jensen £
Dead History
P. Scott Makela
1955 1960 1965 1970 1975 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010

Zdroj: TSELENTIS, Jason. Typografie : o funkci a uZiti pisma. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2014, ISBN

978-80-7391-807-1
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3.2 Predstavitelé typografie
Struéné shrnout cely vyvoj typografie a jeji predstavitelé je skoro az nemozné. Cely

rozvoj uzce souvisi se zdokonalovanim priimyslu, tiskovych technik a zacina u samotné ruéni
prace pismolijectvi a sazby. Chtéla bych asponn vyzdvihnout zasadni milniky tvirct
typografie, ale i osobnosti, které me inspiruji.

Prvni, kdo zalozil skute¢nou typografickou dilnu, byl Jan Gensfleisch-Gutenberg,
ktery si sam razil matrice a nasledn€ z nich odléval pismena. V 16. stoleti se stala kniha velice
cennym a dulezitym komunika¢nim médiem a tak se zacCala rozvijet i typografie. Rytec a
kovolijec Claude Garamont spolu s Estiennem zhotovili pismo Kralovskych Reki, které
umoznilo vydavat Kralovské tiskarné klasicka dila a vychazelo z krétské kaligrafie.

Dalo by se fict, ze diky politickym a hospodaiskym podminkdm nepatiilo 17. stoleti
zrovna k vrcholnym castim typografie. Kniha Manuale Tipografico zroku 1788, jejimz
autorem byl Ital Giambattista Bodoni znamenala pfevrat ve vnimani elegantnich znakt a
kontrastli. Pismo Bodoni bylo na tehdejsi poméry velmi moderni i pfevratné a nakonec pfijato
vSemi evropskymi tiskafi. Giambattista Bodoni ptistupoval k typografii vzdy velice vyvazené
a nechaval pismo ,,dychat*‘, jeho kompozice jsou proslulé lehkosti a jednoduchosti. Dalsi
vyznamny predstavitel typografie ale i polygrafie je Angli¢an John Baskerville, ptivodni
profesi kaligraf, kterému vdécime za ,,geometrické*‘ znaky s horizontalnimi patkami dnes jiz
tak neodmysliteln¢ znamé. Zaslouzil se o zdokonaleni papiru pro tisk, ktery mohl Iépe
prijimat barvu. Za jeho mistrovska dila se povazuje kniha Vergiliovych basnickych dél z roku
1758 a foliantova bible zroku 1763. Dalsi velice pfinosni pfedstavitelé pochazeji
z francouzské rodiny Didotovi FrantiSek-Abroise predev§im typograf a tiskat se zaslouzil o
vynalezeni typografického bodu, uplatnil velinovy papir ve Francii a sestavil kovovy ruéni
,jednoranny** lis. Jeho pismo neslo typické znaky jemné patky kontrastujici s plnosti pismen.
Petr-FrantiSek zkombinoval prvni ,.typografické predpisy‘‘ a vytiskl roku 1800 ustavu prvni
republiky zkonstruovanou pismem jeho bratra Firmina. Celd rodina Didotd nesmirné
obohatila historii typografie.

Paul Friedrich August Renner narozen 09. 08. 1878 v némeckém mésté¢ Wernigerode
byl velice dilezity predstavitel typografie mezi tradi¢nim 19. stoleti a modernim 20. stoleti.
Vyristal ve velmi ptisné protestantské rodiné. Nelibilo se mu mnoho forem moderni kultury,
zvlast neakceptoval abstraktni uméni, ale byl obdivovatelem funkcionalistického stylu.
Zacinal pracovat s gotickym a fimskym pismem. Renner byl prominentnim ¢lenem Deutscher
Werkbund (pieklad: Svaz némeckého dila). To byla némecka skupina, ktera se vyznamné

podilela na vyvoji moderni architektury a designu. Prvni knihu Typografie als Kunst
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(Typography as art) vydal vroce 1922 a jeho dalsi kniha nese nazev Die Kunst der
Typographie (The art of typography). Paul Renner se pokousel co nejvice odpoutat od
a nejvice pouzivané pismo 20. stoleti Futura (obr. 8), i kdyz komeréné se zacala distribuovat
az vroce 1936, v soucasnosti je pismo Futura distribuovano firmou Berthold ve formatu
OpenType Pro. Futura je linedrni geometrické bezpatkové pismo odvozené z kruhu. I kdyz
nebyl v pfimém kontaktu s uméleckymi autory typografie z Bauhausu v Dessau, dospél ke
shodnému konceptu na vznik novych pismovych znakti. Novy koncept pisma mél byt bez
osobitych zdobnych prvkl a zcela funkéni. Pii tvorbé Futury pouzival predevSim kruzitko a
pravitko, coz zanechalo vizualni otisk na téchto pismech. Ackoliv verzalky ve svych
Sitkovych proporcich vychazeji ze zakladni formy fimského monumentéalniho pisma, minusky
jsou jiz sestaveny na novém funkénim konceptu. Futura se nejvice se podoba bauhausovské
Luniverzalni abeced¢ Herberta Beyera, jelikoz ta také vychazi z kruhu, ale nebyla nikdy
pismolijecky realizovana. Pismova rodina Futury obsahuje n¢kolik alternativ styla.

Obrazek ¢. 8: ukazka — pismo Futura

Futura® Std Light  Futura® Std Light Obl  Futura® Std Book
Futura® Std Book O Futura® Std Medium  Futura® Std Medium
Futura® Std Heavy  Futura® Std Heavy Futura® Std Bold
Futura® Std Bold Futura® Std Ext Futura® Std Ext
Futura® Std Light Condensed ~ Futura® Std Light Condensed ~ Futura® Std Medium Conde
Futura® Std Medium Conde  Futura® Std Bold Conde Futura® Std Bold Conde

Futura® Std Extra  Futura® Std Extra

Zdroj: FUTURA COMPLETE FAMILY PACK (20 FONTS). www.linotype.com. [online]. [cit. 24.03.2015].
Dostupny na WWW: http://www.linotype.com/714011/FuturaCompleteFamilyPack-product.html

Revoluéni 20. stoleti piivalo do typografie novy vitr. SpoleCensky rozvoj a
mechanizace se postarala o obrovsky nartst informaci. Dalo by se fict, ze ve 20. stoleti se

potkava typografie s uménim. Vznikaji nové umélecké proudy a sméry, naptiklad favismus,
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kubismus, futurismus, dadaismus, surrealismus aj. Typografie se stdva dominantnim prvkem
pri tvorbé designu, ale i samostatnym umeéleckym dilem. Kazdy predstavitel uméleckého
sméru pracoval s typografii odlisn¢, naptiklad kubista Georges Braque zakomponoval do
svych dél ustizky novin. Slovensky grafik Martin Benka vytvofil mnoho pozoruhodnych
experimentalnich fontl, které byly inspirovany kubismem, nejznaméj$im pouzitim Benkova
kubistického pisma je oficidlni pismo nazvu Slovenska akademie véd. Futuristicka typografie
si pfimo hrala s pismeny a nedodrzovala typograficka pravidla natoz pravopis. Jejich pfistup
byl prikopnicky, protoze futuristé pracovali s pismem jako se symboly, rizn¢ je komponovali
vsemi sméry a deformovali. Italsky zakladatel a teoretik futurismu Filippo Tommaso
Marinetti sestavoval riznd akciden¢ni pisma s vlastni kresbou. Protikladem mutzeme uvést
funkcionalismus, ktery zjednodusil texty, az typografii téméf eliminoval na pouhd hesla. Byla
to éra plakatu a reklamnich tiskovin, pouzivali se bezpatkova pisma, Cisté linie, ostry barevny
kontrast, hlavnim prvkem byla kompozice a lamani sazby. Nejvétsi rozmach v dobé
funkcionalismu zazivala ruska typografie v ¢ele s Vladimirem Vladimirovi¢ Majakovskij a
Alexandrem Rodc¢enko. Dadaisté opravdu casto pracovali stexty a rGznymi druhy pisem
zakomponovanych do plakatii, ¢asopist, instalaci apod., naptiklad uvedu dilo Slune¢ni zemé
od Johna Heartfielda ve spolupraci s Georgem Groszem. Roku 1924 vydali surrealisté ¢asopis
La Révolution Surrealisté (Surrealistickd Revoluce), kde bylo pismo pouzivano k vyjadieni
jejich idey.

Lettrismus vznikl ve ctyficatych letech ve Francii, ale pak se v riznych podobach
ptenesl i do dalSich evropskych zemi. Jeho zakladatelem se stal basnik, rumunského pivodu
Isidore Isou, ktery dosel k ptesvédceni, ze pismo miize byt nositelem novych vyznami. Smér
se pak rozvijel v dile fady francouzskych basnikii za uziti nejriiznéjSich druhi pisem. U naés
mél jeho nastup urcité zpozdéni zplisobené kromé jiného izolaci po komunistickém ptevratu.
Ma specifickou podobu vychazejici znaSich literarnich 1 vytvarnych tradic, z kiiZzeni
nejriizngjsich vlivii v oblasti stiedni Evropy a Cech. Poéatky tohoto specifického vytvarného
proudu sahaji do prvni poloviny Sedesatych let, ale jeho vliv plisobi na dalsi generace az do
dnes$ni doby. Rozviji se v n€kolika rovinach od vizualni poezie az k riznorodému uplatnéni
pismovych znaki v obraze.”’ Vyznamni &esti predstavitelé lettrismu jsou Eduard Oveéak, Jifi

Balcar, Milo$ Urbasek, Jifi Kolaf a Karel Trinkewitz.

2l KULKA, Tomés. Jak je na tom kyc? (What Is kitch?); In: Revue Art: Ctvrtletnik o
soucasném umeéni. 2007, ro€. 3, ¢. 4, s. 6-6. ISSN 1214-8059
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Jak se svétové uméni druhé poloviny 20. stoleti dale rozvijelo, vznikaly nové sméry a
s nimi i odli$né pfistupy k typografii. Zrodila se nova moderni vlna typografie, stale vice se
dostavala do podvédomi vetfejného zivota. Diky rozsiteni tiskaiského primyslu a hromadnych
sdélovacich prostiedkil se stala dominantnim prvkem pfi tvorbé reklamy. Zasadnim milnikem
této etapy byla revolucni pocitaCova sazba, ktera umoznovala daleko rychlejsi a efektivné;si
praci s textem. Vznikala nova graficka studia, diky tiskovindm se obohatila spoluprace fotky
s typografii. Nastala doba konzumniho zivota a sni masové rozsifeni typografie do
nejrozmanitéj$ich odvétvi. Umélecky smér Pop-art vznikl v prib&hu 50. let 20. stoleti, jeho
vyznam je zkratka povysit komeréné¢ konzumni véc az na umélecké dilo. Pop-art pracoval
s typografii riznorodé, od komponovani reklamnich ¢i propaga¢nich materialti do kolazi, tak
jako to délal britsky umélec Richard Hamilton az po drastické umocnéni dojmt z textu, které
doprovazely komiksy, napt. od amerického malife Roye Lichtensteina. Opravdu velky tspéch
zaznamenalo pismo Helvetica, stvofené vroce 1957 Svycarskymi designéfi Maxem
Miedingerem a Eduardem Hoffmannem z pismolijny Haas’sche Schriftgiesserei AG.
Helvetica byla koncipovana jako univerzalni bezpatkové pismo na zéklad¢ groteskd z konce
19. stoleti. V prib&hu casu se stalo pismo velice moderni a Casto vyuzivané pro komercni
ucely, objevovalo se v logach vyznamnych firem, jako jsou BMW, Motorola, Olympus a
dalsi.

Dokonce k 50. vyro¢i vzniku tohoto pisma byl natoCen roku 2007 nezavisly
dokumentéarni film Helvetica od reziséra Garyho Hustwita. Dalsi uspésny Svycarsky typograf
Adrian Frutiger, vytvofil roku 1968 jedno z nejslavnéjSich bezpatkovych pisem pro vyuziti
v pocitaci 20. stoleti, nese nazev jeho ptijmeni tedy pismo Frutiger. Dale zhotovil jednadvacet
fezi pisma Universe, které jde dohromady souladné¢ kombinovat. Nejvice mé vSak zaujal
americky umélec Robert Indiana, ktery povysil znaky a ¢islice na trovenn uméleckého motivu.
Jeho prace s pismem je jedine¢nd, nejvice mé upoutala grafika s ndzvem ,,LOVE*‘, ktera se
stala v roce 1973 oficidlnim designem pro postovni znamky ve Spojenych Statech a i déle
byla komeréné vyuzivana jako ikonicky symbol Pop-artu. Tviirce slavné kampané ,,I Love
NY*“ z roku 1973 Milton Glaser, dodnes stile reprodukovany symbol, byl jeden ze
zakladatelti aktivit Push Pin Graphic a piedchiidce postmodernich typografickych tendenci.

V soucasnosti existuje nepfeberné mnozstvi zplsobl jak pracovat s pismem.
Pocitacovy rozvoj jde stale vpied, stejné tak i tiskové technologie a materidly. Typografie se
prirozené rozvinula do mnoha odliSnych okruhti, at’ uz se jednd o komercni produkci ¢i

umélecka dila.
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Ovliviiyje subkultury jako je naptiklad street art neboli pouliéni uméni, kde autofi
Casti, pracuji s pismem a tvoii si sva vlastni autorskd pisma. NejznaméjSim soucasnym
predstavitelem street artu je Banksy, ktery dopliuje svoje graffiti velice idernou a jasnou
typografii a tim pfitahuje pozornost okoli ke svym politickym postojim apod. DalSim
predstavitelem je grafik a ilustrator Frank Shepard Fairey, ktery se dostal do podvédomi diky
kampani pro amerického prezidenta Baracka Obamu s nazvem ,,HOPE*, ktera se razem stala
znama po celém svété. Svym usilim se vypracoval z pouli¢niho umélce az do svétovych
galerii (Smithsonian, Los Angeles County Museum of Art, Museum of Modern Art v New
Yorku, Victoria and Albert Museum v Londyn¢).

Piistup k pismu se daleko vic zvolnil a osvobodil, vznikaji dal§i novd pisma a
predevsim experimentalni abecedy. Mezi soucasné piedstavitelé patii naptiklad uspésny
némecky typograf a graficky designer Christopher Dunst, ktery si v roce 2006 oteviel grafické
studio, pozd¢ji se prest¢hoval do Berlina, kde pracuje pod jménem Biiro Dunst a prednasi
typografii na univerzité¢ v Hofu. Jeho studio se specializuje piedev§im na firemni identitu a
tvorbu pisem. V Berling se stal velice uspésnym a v roce 2009 dostal ocenéni ,,Certificate of
Excellence in Type* od prestizni organizace Type Directors Club v New Yorku za rodinu
pisma Novel, zanedlouho na to vybudoval Atlas Font Foundry pismolijnu kde poskytuje své
popularni fonty Novel a Heimat. V soucasné dobé se na poli tvorby novych pisem
nevyskytuje mnoho samostatné tvoticich umélci, jako to bylo kdysi, ale zakladaji se graficka
studia a spolecnosti. Proto bych rada zminila nizozemskou pismolijnu Underware, ktera byla
zalozena uz vroce 1999 mladymi typografy Akiemem Helmlingem, Basem Jacobsem a
Samiem Kortemidkiem a je velice oblibena dodnes mezi grafickymi designery. Proslavila se
predevsim velice uspéSnymi pismy, jako jsou Auto, Bello, Fakir, Liza nebo Sauna. Jiz 10 let
znacka Underwear potada oblibené grafické workshopy po celém svét¢ a dokonce i od roku
2004 predstavila typografické radio Type Radio, které vysila rozhovory se zajimavymi lidmi
z typografické svétové scény. Nasledujicim piedstavitelem je velmi uspéSny Spanélsky
designér a typograf Octavio Pardo, ktery v roce 2010 vystudoval obor tvorby pisma na
prestizni Université v Readingu. Mezi jeho klienty patii napiiklad FC Barcelona a dalsi
zvuéna jména. Octavio se zabyva mnoha odvétvim grafického designu, od corporate identity
pres lettering az po tvorbu pisem a také se vénuje pirednaSeni na typografickych workshopech,
diky vSem témto aktivitdm stihl ziskat fadu mezinarodnich ocenéni. Spolupracuje se zndmou
pismolijnou TypeTogether, kterou zalozili v roce 2006 Veronika Burian a José Scaglione.

Zuzana Licko se narodila v Bratislave, ale jako dité¢ se odst¢hovala s rodinou do Spojenych
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statl. Vystudovala na Kalifornské univerzité v Berkley obor grafické komunikace, ale jesté
predtim se zabyvala architekturou, fotografii a pocitacovym programovanim. Na univerzité
navstévovala hodiny kaligrafie, ale protoze byla levak, nepattily mezi jeji oblibené hodiny, to
se promitlo i do jeji tvorby tim, Ze radsi tvotila pismo pfimo v pocitaci. V roce 1983 si vzala
holandského typografa Rudyho VanderLanse a spolu tvoii vizudlni styl ¢asopisu Emigre.
Zaslouzila se o vytvoreni n¢kolika skvelych pisem, mezi nejzndméjsi patii asi Matrix, dale ze
soucasnosti Fairplex (2002), Puzzler (2005), Mr. Eaves Sans and Modern (2009) a pismo
Program z roku 2003.

3.2.1 Cesti pfedstavitelé typografie

Ve své praci jsem se zamétovala predevsim na vyvoj svétové typografie, ale z Ceskych
autorti bych chtéla uvést aspon tyto: Karel Dyrynk vydal mnoho knih o typografii, jeho prvni
kniha Pravidla sazby typografické vysla v roce 1908, mezi dal§i vyznamné patii Krasna kniha
a jeji technicka uprava (1909), publikace Typograf o knihach (1911). Zaslouzil se o vznik
puvodnich ¢eskych pisem. Spolupracoval na pripravé Preissigovy antikvy (1925), ale vytvotil
i pisma vlastni, napt. Malostranskou antikvu (1926) a kurzivu (1928), Dyrynkovu latinku
(1929) a kurzivu (1930), Grégrovu romanu (1931) a kurzivu (1932), Konipkovu italiku
(1946). Slavoboj Tusar vytvoril geometrické pismo Tusarova antikva (1925), které pozdéji
zdigitalizoval Frantisek Storm (2004), dale je autorem pisma pro nakladatelstvi Melantrich
(1922), Monotypového pisma (1926) a Dvoucicerového pisma (1930). Vénoval se upraveé
knih, ale i reklamnim plakatim. Dal§im ptedstavitelem je prikopnik novych smért ceské
typografie Method Kalab, autor mnoha typa klasicizujicich pisem, snad nejpopularnéjsi je
jeho antikva. Navrhoval obalky knih a ¢asopist, jako ptiklad mohu uvést Casopis Typografia
(1911-1913). Vydal knihu Ptvodni c¢eské knizni pismo Slavoboje Tusara (1926). Vojtéch
Preissig autor prelomového pisma Preissigova antikva z roku 1925. FrantiSek Muzika autor
knihy Krasné pismo ve vyvoji latinky 1958 a 1963. Jan Solpera navrhl pro Akademii véd CR
pismo Scienta (1998), mimo jiné je autorem tady typografickych pisem Circo, Fat Twin, Blot,
Plus a Meander uncial. Mezi jeho nejzndméjsi pisma patii bezesporu Solpera (1999) a
Areplos (2005), na kterych spolupracoval s FrantiSkem Stormem. Zaslouzil se o publikovani
Ceskoslovenské klasifikace typografickych pisem (1977), ktera bylo dokonce uznana jako
oborova norma. Je ¢lenem mnoha grafickych a typografickych svétovych spolki, napt. Type
Directors Club New York nebo ¢eského TypoDesignClub. Frantisek Storm tviirce mnoha
pisem, napf. Serapion (1997), Trivia (2012), Academica (2007). Publikoval knihu Eseje o

typografii (2009), ktera byla nominovéana na literdrni cenu Magnesia Litera v kategorii
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publicistika. Ze soucasnych umélct, ktefi pracuji s pismem, mohu uvést Petra Babéaka. V roce
1996 vystudoval ateliér Knizni Gpravy a tvorby pisma (pod vedenim profesora Jana Solpery)
na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze, kde je od roku 2005 vedoucim ateliéru
Graficky design a novd média. V roce 2003 zalozil vlastni grafické studio Laboratof.
Spolupracoval na mnoha originalnich projektech jako napt. rozsahly komplexni vizuélni styl a
informacni systém pro Narodni technickou knihovnu v Praze (2005-2009). Vénuje se taktéz

experimentalni typografii.

3.3 Experimentalni typografie
Kdyz chceme n¢komu definovat pojem typografie, hned nas napadne zacit u

zakladnich pravidel, podle kterych se fidi. V prvni fadé¢ nam jde piedevsim o Citelnost textu,
tak aby pismo bylo spravné typograficky, ale i interpunkéné sazené. To ma velky vliv na to
jak na n¢j Ctenar reaguje a jak se mu s nim dale pracuje. V dalsi fadé nas ovliviiuje rozsah
Ctivosti textu, tim chci poukdzat na optimalni rozdéleni vét, odstavei, délku textu a celkovy
opticky rozvrh stranky. VSechny tyto okolni faktory nas zna¢né ovliviiuji v tom, jak budeme
k textu pfistupovat, jak snadné nebo té¢zce ho budeme Cist a jak mu nakonec porozumime.
Spravné postavena typografie je tedy dulezita v mnoha oficidlnich dokumentech, knihach a
komerénich tiskovindch. Cimz vznika volny umélecky prostor na poli neformalnich sdélent.
Experimentalni typografie nema zadna jasn¢ dand pravidla, fidi se spiSe pocitovymi a
optickymi vjemy. Zabyva se hranicemi, do kdy je pismo jest¢ stale pismem? Zkouma kam, az
muze zajit pfi Citelnosti a rozpoznavani jednotlivych znakti. Hraje si s vizudlni strankou
pisma, tvofi z n¢j samostatné stojici umélecky artefakt. Muize si dovolit mnoho rtiznorodych
pouziti materidli, na kterych bude vytvorena. Experimentalni typografie nemusi byt stala,
muze to byt napiiklad pouhy vrzeny stin ¢i koncept, ktery vznikd v okamziku a nema
dlouhého trvani. Mlzeme se nechat inspirovat hudbou, zkratka zpisobi jak ji vytvofit je
nespocet. Jak uz z nazvu vypovida, experiment je snaha o vyzkouSeni ¢i provéfeni néceho
nového. Je to pokus o nalezeni originalniho pfistupu k pismu. S tim jde ruku v ruce i rozvoj
novych technologii a pocitacovych programitl. Vznikd mnoho novych origindlnich metod, jak
muizeme dale pracovat s pismem, miizeme pouzivat 3D modelovaci programy nebo snadnéji
pridavat pokrocilé vizudlni efekty. ,Experimentdlni typografie neni snaha o co nejvétsi
zkomplikovani orientace a Citelnosti textu. V pozadi by mél vzdy byt rozpoznatelny zamér,

snaha ilustrovat téma ¢i myslenku ptesnéji, nez umoznuje klasické pouziti typografie. Pokud
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se vam navic podari, ze lidé dokazi rozpoznat kli¢ jak typografii ¢ist, mate vyhrano.“

Vystava E.A.T. (Experiment a typografie) jejiz kuradtofi jsou Alan Zaruba a Johanna
Balusikova, prezentovala v prvnim kole 35 designeri a typografi z Ceské republiky a
Slovenska, jejichz prace je postavend na hledani experimentli a vlastniho vyjadfeni skrz
typografii. Tento projekt se nadale zaméfuje na typografy vytvafejici inovacni feSeni
v grafickém designu a experimentujici s novymi technologiemi. Mlizeme zde najit mnoho
uzitenych inspira¢nich zdrojl, ale i vy¢et soucasnych umélcti, pracujicich s experimentalni
typografii.

Mezi nepfebernym mnozstvim vyznamnych experimentalnich typografi mé
velice upoutal Ahn Sng-Soo. Je to vSestranné zaméteny Clovek, dale pusobi jako graficky
designer, kaligraf, pedagog, lingvista a choreograf. Velice mé zaujala a inspiruje jeho prace.
Vétsina jeho dél se nese v duchu minimalismu, ¢ili nejsou postavena na vyrazném kontrastu
barev a exprese. Vychazi ze svych kofent a sestavuje grafiky ze symbola korejského pisma.
Zaslouzil se o digitalizaci narodniho pisma Hangul. Obc¢as publikuje ¢asopis Bogoseo.
Obdivuji jeho harmonické linie a minimalisticky Cisté kompozice. Povazuje se ze zakladatele
Korejské typografie.

Chtéla bych uvést par umélci ze soucasnosti, zabyvajici se experimentalni typografii a
praci s pismem vubec. Protoze existuje mnoho odlisnych ptistupti, chtéla bych vedle sebe
predstavit rozdilné koncepty a sméry jakymi se mizeme pii tvorbé typografie vydat.

Mezi vyznamné soucasné experimentalni typografy bezpochyby patti Oded Ezer,
Izraelsky rodék je zndmy piedevsim jako prikopnik na poli 3D hebrejského pisma. Jeho prace
m¢é velice zajima a inspiruje, protoze je v ni patrny vliv vychodni kultury a s tim se v Evropé
Casto nesetkate. V letech 1994-1998 vystudoval na izraelské Becalel akademii uméni a
designu v Jeruzalémé. Poté si oteviel grafické studio v Givatajim a v roce 2009 otiskl svou
prvni monografii: Typografiiv priivodce po galaxii (The Typographer’s Guide to the Galaxy,
Die Gestal-ten Ver-lag, 2009). Také ho vtom stejné roce mezi sebe pfijala prestizni
organizace grafikli neboli Alliance Graphique Internationale (AGI). Vystavuje v mnoha
prestiznich galerii po celém svéte jako napfiklad v New York - Museum of Modern Art
(MoMA), Israel - Museum of Art v Jeruzalémé a curySském Museum fiir Gestal-tung ve
Svycarsku. Oded Ezer je zniam jako kontroverzni experimentitor, pfispél s pojmem

biotypografie nebo Typosperma. Sviij zamér, ktery u vzniku stal, vysvétluje: ,,The main idea

2 VEVERKA, Lukas. Typo experiment, Timur Akhmetov [online]. aktualizovano 15. 11. 2008
[cit. 24.05.2015]. Dostupny na WWW: http://www.pellico5.cz/
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of the ‘“Typosperma’ project was to create some sort of new transgenic creatures, half (human)
sperm, half letter. These imaginary creatures are cloned sperms, that typographic information
has been implanted into their DNA.”” Coz ve volném piekladu znamena: ,,Hlavni myslenkou
projektu "Typosperma" bylo vytvofit jakysi novy druh transgennich tvort tvofenych z jedné
poloviny lidskou spermii a z druhé poloviny pismem. Tyto imaginarni bytosti jsou klonované
spermie, jez obsahuji typografické informace, které byly implantovany do jejich DNA."*

K typografii pfistupuje velice inovaéné a pracuje s ni na hranici védy. Jeho dalSimi
experimenty jsou Tybrid (obr. 9), Skype-type, .". |: (aka Dot.Font), Typo-plastic Surgeries
(2006) nebo Typo Mohawk (2010).

Obrazek ¢. 9 Ukazka pisma "l:ybrid
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Zdroj: Tybrid. Odedezer.com. [online]. [cit. 24.03.2015]. Dostupny na WWW:
http://odedezer.com/portfolio/typosperma/

Dalsim predstavitelem experimentalni typografie je Ruslan Khasanov, narozen 1987
v Rusku. Je znam pro svlij neobycejny pfistup k materidlim a cit pro barvy. Ve své praci
hled4 odlisné sméry jak nahliZzet na typografii. Fascinovalo ho, jak se k sobé chovaji latky
s riznym pomérem hustoty a to ho ptivedlo k vytvoreni abecedy. Vedle typografii vznikaji i
videa zachycujici pribéh jeho prace. Ruslan Khasanov patii mezi mé oblibené umélce, libi se
mi, jak pfistupuje k typografii, vyvola reakci a poté sleduje jeji priabch (obr. 10). Vytvoril
experimentalni typografie Pacific Light, Odyssey, Lumen type, Liquid calligraphy a mnoho
dalsich.

» Typosperma (2005 — 2006). Odedezer.com. [online]. [cit. 24.03.2015]. Dostupny na WWW:
http://odedezer.com/portfolio/typosperma/
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Obrazek ¢. 10: Ruslan Kashanov -Typography set

F

Zdroj:Typography set. www.ruskhasanov.com. [online]. [cit. 24.03.2015]. Dostupny na WWW:
http://www.ruskhasanov.com/typography-set.html

4 PRAKTICKA CAST

V praktické casti mé bakalafské prace se zabyvam propojenim konceptu,
experimentalniho pisma a autorské knihy v jeden celek. Popisuji cely vznik prace od volby
tématu, pocatku hlavni myslenky, vytvoreni vlastni experimentalni abecedy az po finalni verzi
autorské knihy a pouzité materidly i tiskové techniky. V praktické c¢ast se snazim o
sebereflexi, co mé ptimélo zvolit si autorskou knihu. Zaroven zminuji i nelehké chvile, které
m¢é potkali pfi jeji tvorbe.

4.1 Volba tématu a inspirace

Hlavnim vystupem mé bakalarské prace je autorska kniha, ale dovolila bych se zminit,
ze dohromady obsahuje celkem tii aspekty. Kdyz jsem se rozhodovala jaké téma si zvolit pro
moji zavérecnou praci, autorska kniha mé¢ hned zaujala. Béhem svého studia na Katedie
vytvarné kultury a textilni tvorby jsem vétSinu findlnich ndvrht odevzdavala na
velkoformatovém tisku, ale vzdycky jsem si chtéla zkusit navrhnout a posléze finalné
dokoncit knihu. Autorska kniha mé¢ nadchla, protoze pti tvorbé ma umélec naprostou svobodu
v jejim pojeti. Lakalo mé zkusit si pracovat s neobvyklymi materialy a tiskovymi technikami.
Diky tomu, ze jsem byla v letnim semestru na Erasmu v Dansku, zmeskala jsem vyuku a
jednim z tkold bylo navrhnuti experimentalni abecedy. Volna prace s pismem m¢ vzdy bavila
a proto jsem se rozhodla, ze vytvofim specialni experimentalni abecedu pfimo pro moji
autorskou knihu. Cely nazev mé zvolené zavére¢né prace zni Autorska kniha — experiment —
koncept — kniha jako artefakt — soucasny knizni projekt a to mé donutilo se zamyslet i nad
hlavni myslenkou knihy. Kdyz se rozhodnete navrhovat knihu, nuti vas ptemyslet o ¢em bude

zaznamenavat. Kniha je vzdy vnimana jako celek a proto jsem chtéla dosahnout toho, aby
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moje autorska kniha méla néjaky vyznam a nebyly v ni jen prazdné texty a znaky. Navic
pouziti principu knihy se nabizelo ve spojeni s moji experimentalni abecedou. Bavi mé tvofit
véci, které se zdaji na prvni pohled necitelné, divak si je musi nejdiive ,,0sahat‘‘ aby je mohl
pochopit. Zaroven jsem si chtéla vyzkouSet pouziti neobvyklych materialii k cemuz se
autorska kniha pfimo vybizi.

Prvnim impulsem k tvorbé knihy bylo pro mé vymysleni vlastni autorské abecedy.
Vzpomnéla jsem si na autorskou knihu od moji oblibené grafické designérky Zuzany
Kor¢akové. Ta vroce 2012 realizovala autorskou knihu pod ndzvem Soucasna Cipka (obr.
11). Jeji prace mé zaujala praveé hrou s pismem. V knize vyuziva nakreslenych liter pisma, ze
kterych dal tvoti zajimavé kompozice, ilustrace nebo sestavuje poutavou typografii, diky niz
vznikaji origindlni obrazce. Inspirovala jsem se vlastnim navrhem grafického fontu. Zacala
jsem voln¢ skicovat navrhy pisma na papir a rizné je mezi sebou kombinovat. Prace s
typografii mé vzdy bavila a o findlni podob¢ autorské knihy jsem méla jasno.

Obrazek ¢. 11: Ukazka autorské knihy

Zdroj: Zuzana Kor¢akova http://www.korcakova.cz

Nez jsem zacinala psat teoretickou c¢ast bakalaiské prace, musela jsem si ud¢lat resersi
tvlircti autorskych knih. Zajimala jsem se o jeji historicky vyvin az do soucasnosti. Diky
nastudovani tématu jsem méla celkovy piehled, ale ptesto jsem se nechtéla nechat ovlivnit pfi
tvorb¢ mé prace. Dnes je nadsazkou tvrdit, Ze je néco striktné ,,originalni‘‘. Pfesto nejsem
zastancem kopirovani vizudlniho vzhledu, protoze pro mé je vzdy dtlezitd celkova myslenka
dila. Clovek, ktery si zvoli pracovat jako graficky designer by mé&l byt piirozené kreativni i
bez toho, aniz by musel néco kopirovat. Nechat se inspirovat je do jist¢ miry v poradku,
ptesto existuje velmi tenka hranice mezi inspiraci a kopirovanim. Kdyz vymyslim koncept,

snazim se vychazet vzdy sama ze sebe. Moje myslenka je pro m¢ nejcennéjsi a nejdilezitéjsi
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cast tvorby. Inspirovala jsem se spiSe v pojeti autorskych knih. Nékdo je tvoii jako soubor

svych autorskych praci, ale ja sem k ni pristupovala komplexné¢.

4.2 Koncept
Kdyz sem mé¢la celkovou predstavu jak by mohlo vypadat findlni pismo, zacala jsem

premyslet o ¢em bude kniha zaznamenavat. A bylo to asi jedno z nejdelsi rozhodovani viibec.
Pro mé¢ je autorska kniha umélecké dilo jako celek, Cili i obsah je pro mé stejné tak dulezity
jako vnéjsi vizualni aspekt. Nechtéla jsem mit dilo postavené na nahodilych textech. Chtéla
jsem, aby moje kniha méla vétsi vyznam nez jen vizualné zajimavou typografii.

Vymyslela jsem hodn¢ konceptd, ale ani jeden se mi nezdal ten pravy. Az nakonec mé
donutilo se zamyslet nad pravou podstatou vzniku mé experimentdlni abecedy. Pismo je
designované jako Sifra. Jedna se tedy o typ ,,tajné‘ abecedy, kdy je pismo rozdéleno do dvou
vrstev. Jedna vrstva je vyti§ténd na papife a ta druhd na prihledné folii, prekrytim vznikne
Citelna experimentalni typografie. To mé pfivedlo na napad zkompletovat autorskou knihu
jako tajné zaznamy, kde by byly napsany rizné nevyslovené myslenky, davérné vzkazy nebo
prosté to, co se ¢lovék normalné boji fict nahlas a radsi si to nechéva pro sebe. Myslim si, ze
skoro kazdy z nas uz to jednou zazil. Pokud mam néjaky problém, ktery se bojim fict nahlas,
pomaha mi nejdiiv ho napsat na papir. Je to pro mé zplsob jak ho ze sebe aspon Castecné
dostat ven. A vsak ja nejsem zastance sdélovani mych osobnich myslenek, nazort a tuzeb na
vetejnosti. Tak néjak mam odpor i k vytvotreni autoportrétu a proto jsem premyslela jak praci
pojmout.

Nejdiive jsem zkouSela napsat mym kamaradim, Ze potiebuji pomoct pii tvorbé
bakalatské prace. Vysvétlila jsem jim o co se jednd, samoziejmé jsem se zarucila naprostou
diskrétnosti a anonymitou. Bylo mi tak trochu jasné, Ze malokdo z nich by se mi upfimné
svetil se svou nejtajnéjsi myslenkou. I pies to jsem obdrzela mnoho zajimavych informaci,
které jsem nasledné pouzila ve své praci at’ uz se jednalo o nevyslovené vzkazy byvalym
laskam nebo bizarni tivahy. Chtéla jsem aby moje autorska kniha byla prostor pro svobodny
projev, byt se nékomu mutze zdat spravny ¢i ne. To mé pfivedlo k ndpadu zalozit internetovy
blog, kam by mohl kdokoliv anonymné¢ piispét svym néazorem. Adresa blogu je

http://secretalphabet.blog.cz. Byla jsem nadSena kolik lidi bylo ochotno se zapojit do mého

projektu a pomoct mi pfi tvorbé bakalarské prace. Navic jsem byla ohromena mirou velice
osobnich pfiznani, tajnych tuzeb a myslenek. Z komentait jsem si ndhodné vybirala texty do

mé autorské knihy. Sestavovala jsem znich typografické kompozice a dal je rtzné
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kombinovala. Abych dosdhla navaznosti kazdy text dale obsahuje Cislo komentare, datum,

nebo ¢as kdy byl na blog ptidan.

4.3 Experimentalni abeceda
Velmi dalezitym prosttedkem ke vzniku autorské knihy se stala moje experimentalni

abeceda. Kdyz navrhuji grafiku v pocitaci strasné mé bavi tvofit s pismem. Miluju plakaty
vytvorené striktné z krasné typografie. Bohuzel uz nejsem tolik zru¢nd manualné, protoze
trpim na neobvykly tfes rukou. Diky tomu byla pro mé kazda hodina kaligrafie pfimo
utrpenim. Je strasné kdyz vas néco tolik bavi a napliiuje, pritom ale nejste schopni se tomu
naplno vénovat. A tak jsem si nasla cestu k pocitacové grafice. Obecné davam prednost spise
vektorovym grafikdm, pii praci nepouzivam fotografie, ale tvoiim si své vlastni vektorové
ilustrace. Zjistila jsem, Ze ve vétsin€ praci pouzivam tenké linie vice nez velké plochy a tak by
se dalo fict, ze se to stalo mym osobitym stylem. Ostatné to lze vidét i v tvorbé
experimentalni abecedy.

Obrazek ¢. 12: Ukazka experimentalniho pisma, vrstveni materiala
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Zdroj: Autor
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Nejdiive jsem piremyslela jak cely pojem autorské abecedy vibec vyjadrit. Premyslela
jsem, jaké typy pisem nejcastéji pouzivam a které se mi nejvice libi. Tvarem mam v oblibé
predevsim sans—serif pisma Cili bezpatkova. Stejné¢ jako v grafickém designu tak i v pismu
davam prednost Cistym a presnym liniim. Nechala jsem se inspirovat tviirci geometrickych
pisem a zacala skicovat pomoci pravitka. Nejprve jsem vychazela z tvaru obdélniku a riizné
ho upravovala. Nakonec jsem ho zkosila a na stranach udé¢lala vysek. Kdyz jsem byla
spokojena se zakladnim tvarem mohla jsem se vrhnout na téz$i ovalné znaky. Zde jsem
zacinala navrhy s kruzitkem. Zalibil se mi tvar pfesného kruhu a tak jsem z n¢ho pii tvorbé
dale vychazela. Kdyz jsem méla zakladni tvary hotové, zacala jsem tvofit findlni podobu
znakl. Rlzné jsem je mezi sebou kombinovala a postupovala jsem tak, aby ze sebe co nejvice
vychazely. I kdyz sem o typografii zajimam, nejsem zadny tvlirce pisma a tak jsem k tomu
ptistupovala jako k experimentu. Bylo zajimavé sledovat jak kombinovanim zdkladnich
geometrickych tvarti vznikaji nové znaky pisma. Hledani a zkoumani idealniho tvaru, ktery
by se dal vyuzit. Ve vysledku mi vznikla experimentalni abeceda, kterd kombinuje kontrast
ostrych linii s ladnym tvarem kruhu.

Obrazek ¢. 13: Ukazka stranky, vrstveni materiala
=

Zdroj: Autor
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Experimentalni pojeti pisma balancuje na tenké hranici mezi klasickym pismem a
uméleckém symbolem. Mizeme k nému pfistupovat mnoha sméry. Ja jsem si zvolila zdmér
vytvorit Cisté grafické prvky, které na prvni pohled nevypadaji jako pismo, ale kdyz se
navzajem piekryji, vznikne plnohodnotny znak. Diky tomu je font rozdélen na dvé Casti a
pouze pii spojeni obou dohromady se stava Citelnym. Pfi tvorbé pisma jsem se nechala
inspirovat minimalismem. Minimalismus, nékdy také nazyvany literalist art, ABC art,
reduktivismus nebo rejective art vznikl v 60. letech 20. stoleti ve Spojenych statech jako
reakce na abstrakini expresionismus a prosadil se predevsim ve vizudlnim uméni a designu.
Hlavni myslenkou minimalismu bylo zjednodusit umélecké objekty do takové miry, aby
dosahly svou zcela neprikraslenou zakladni geometrickou formu. Minimalisté ve své tvorbé
vyuzivali jednoduchost geometrickych forem, stejné tvary, opakovani struktur a tvari,
neutrdlni cisté povrchy a industridlni materialy.**

,,Vidi$ formu - formu s onou typickou symetrii -, vidi$ ji a myslis si, ze ji znas. Nikdy
ale nevidi$ to, co znas, vzdy se divas na urcCité zkresleni formy, i kdyz se zda, ze muzes
pohledem obsahnout jeji ptidorys.* Robert Morris %’

Kdyz jsem prekreslovala pismo do pocitace pristupovala jsem k abecedé
experimentalné. Zkousela jsem rtizné ménit silu tahti a kombinovala jsem plné barevné plochy
s linkami. Z toho vzesla finalni podoba mé autorské abecedy, kterou jsem pracovné nazvala
Secret alphabet neboli Tajna abeceda. Poté mé napadlo rozdélit znaky na dvé ¢asti. Vzdy jsem
si chtéla vyzkouset pracovat s nevSednimi materidly a tohle pojeti k tomu pifimo vybizelo.
Zvolila jsem tedy transparentni f6lie. Maji mnoho zpisobt vyuziti, diky pruhlednosti vznikaji
zajimavé vizualni priniky a daji se na sebe vrstvit. Pracovala jsem s transparentnimi féliemi
ptimo urcenych pro tisk. Jejich jedinou nevyhodou je, ze se v dnesni dob¢ uz tézko shanéji a
vybér formatd je omezen vétSinou na velikost A4. Diive se pouzivali k zpétné projekci
pomoci meotar pfistroje, to se hojné¢ vyuzivalo ve Skolstvi apod. Diky rozvoji novych

technologii tento proces nahradil pocita¢ a projektor.

* MINIMALISMUS. www.artmuseum.cz online]. [cit. 24.03.2015]. Dostupny na WWW:

http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=151 minimalismus

> MARZONA, Daniel. Minimalismus. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2005, ISBN 80-
7209-670-2
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4.4 Autorska kniha

Kdyz jsem navrhovala podobu autorské knihy, doslo mi, jak moc mé¢ dany format
tiskovych folii omezuje v tvorbé. Rozhodla jsem se zménit svlij ptivodni koncept a vytvofit
neobvykly navrh autorské knihy. Ten se sklada ze série sedmi artefaktd, tii ctverci 50x50cm
a Ctyf obdélnikd v rozmérech 25x50cm a 20x50cm. Jedna se o navrh Sesti typografickych
stranek knizky, zpracovanych z ndhodné vybraného textu na mém blogu. Nejdiive jsem
uvazovala nad pouzitim deviti objektll o rozmérech 70x100cm, tak aby vznikl prostor pro
dostatecné vyjadieni zdznaml z mého blogu. Bohuzel zhotoveni toho planu by bylo ve
vysledku velice finan¢né, ale i prostorové narocné. Piemyslela jsem jak by se tento problém
dal vyfesit a napadlo mé zavésit na zed’ prazdny bily papir o velikosti 50x50cm, do kterého
bych promitat pomoci projektoru doprovodné video s dal§imi texty. Toto feSeni me nadchlo,
protoze jsem si chtéla vyzkouset praci s nevSednimi materialy, ale i pouziti novych médii.
Pouzité experimentdlni pismo jsem tvofila v programu Adobe Illustrator a dale upravovala
v Adobe Photoshop. Soucasti instalace je i doprovodna knizka s ukdzkou vyuziti tiskovych
folii.

Obrazek ¢. 14: Ukéazka formatu a navrh stranek

Zdroj: Autor
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Koncepce moji knihy nese nazev Zaznamy. Koresponduje s vytvofenym blogem, na
kterém jsou napsané anonymni vzkazy, myslenky a ja z nich pomoci experimentalni fontu
tvoiim stranky. Ty jsou instalovany vedle sebe a vznika tak navazujici pas typografickych
stranek, které dohromady tvofi celek autorské knihy. Cely koncept se snazim udrzet
v jednotné ¢erno bilé barevnosti.

Koncepce stranek jsou zhotoveny z plastu (2mm plexisklo) a dievénych desek. Chtéla
jsem zachovat vyuziti experimentalniho fontu, ktery je rozdéleny na dvé vrstvy a proto jsem
zvolila misto transparentni folie tvrdsi plexisklo. Stranky se skladaji z dfevénych desek, na
kterych je pomoci Ctyt Sroubkd pridélané plexisklo se 1,5 az 3cm odstupem. Vznika tak
prostor mezi obéma ¢astmi grafického fontu a pfi spravném uhlu se text stava Citelnym.
Drevéna deska slouzi jako plocha pro umisténi vytisténé grafiky zatimco na priuhledné
plexisklo se lepi plotrem vyiezané samolepky tvari pisma. Vznikaji tak zajimavé vizualni
objekty, které na sebe dohromady navazuji. U kazdého textu je uvedeno ¢islo komentare,
datum, nebo ¢as kdy byl na blog ptidan. Jedna z moznosti rychlejsiho odkézani na blog je
pouziti QR kodi. Objekty stranek jsem se snazila navrhovat v co nejvice ¢istém provedeni,
aby vynikla transparentnost materidlu a navaznost na minimalisticky feSené pismo. Findlni
formaty jsou pouzity také diky mensi hmotnosti a slabsi ohebnosti plexiskla.

Obrazek €. 15: Navrh stranky

Zdroj: Autof
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4.4.1 Video
Dalsi samostatnd stranka knihy je tvofend projekci videa. Video je zvoleno pro

moznost pfenosu vice informaci a pouziti textu. Plocha na kterou je video promitano ma
rozmér ¢tverce 50x50cm a tvoti ji zavéSeny prazdny bily papir. Ve videich se méni rtizna
usporadani typografie, font se rozdéluje na dvé vrstvy, ukazuje se celd abeceda a td. Navic
Setfi misto v instalaci, protoze na jeden objekt mohu promitnout nékolik textli za sebou. Videi
vzniklo n¢kolik a opakuji se ve smycce dokola. Videa jsem tvofila a upravovala v programu
Adobe Premiere Pro.

Obrazek ¢. 16: Navrh na rozlozeni stranek pfi instalaci autorské knihy

cca 300 cm
20 papir 20x50 25
X projekce 50 x 50 X 50x 50 | | &=
50 videa 25 % 50 50 50cm

Zdroj: Autor

Obrazek ¢. 17: Zkouska promitani videa

Zdroj: Autor
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ZAVER

V bakalaiské praci jsem se zabyvala tvorbou experimentalniho pisma a jeho nasledné
pouziti. Diky tomu vznikla netradi¢ni forma autorské knihy Zaznamy, ktera je slozena ze Sesti
samostatnych stran, které jsou instalovany v pasu vedle sebe a navzajem se doplnuji. Pouzité
texty jsou nahodné¢ vybirany z blogu, ktery jsem zalozila kvili této praci. Soucasti je i video
promitané piimo do instalace. Pfi tvorb¢é autorské knihy jsem se nechala inspirovat
soucasnymi umélci a propojila ji v koncept typografie, knihy a videa. Tato prace obohatila mé
zkuSenosti s tvorbou experimentalniho fontu a jeho dalsiho pouziti, ale i propojeni s novymi

médii do celkové podoby autorské knihy. Nadale premyslim nad ptesahy této prace.
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