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Prace se zabyva rozborem britské karikatury béhem napoleonskych valek. Zkouma
jeji vyvoj béhem sledovaného obdobi. Zamétfuje se na prace vybranych autort, ve
kterych hleda spole¢né prvky jednotlivych karikatur. Déle se fesi jednotliva témata

a spolecné prvky pouzivané pro jednotlivé karikatury.

The thesis deals with the analysis of the British cartoon during the Napoleonic wars.
It examines its development during the period under review. It focuses on the work
of selected authors, looking for common elements of individual cartoons. It also

deals with individual themes and common elements used for individual cartoons.
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1  Uvod

Népad psat svou diplomovou préci na téma napoleonské karikatury se zrodil
béhem sbéru materiali k mé bakalarské praci. Narazil jsem tehdy na rozhovor
britského historika Petera Hickse pracujiciho pro Foundation Napoleon.! Rozhovor
se tocil kolem dne$niho vnimani francouzského cisafe Sirokou vefejnosti. V jedné
¢asti ovSem pfisla fe€ na praci, kterou béhem vélky odvedli britsti karikaturisté.
Britsky historik totiz poukazoval na jejich velky vliv, jak na vefejné minéni, tak na
pozdéjsi stereotypy vznikajici pfi pozd¢jsi reflexi Napoleona. Tento rozhovor ve
mné hlodal dlouhou dobu a zapficinil, Ze mi v hlavé vyvstavalo velké mnozstvi

otazek. Kdo byli oni karikaturisté? Jak je mozné, ze jejich prace mély takovou moc?

Dalsi praci, kterd m¢ velmi siln¢ ovlivnila pfi vybéru tématu, byly paméti
Betsy Balcombové. Dcera britského obchodnika stravila s Napoleonem nékolik let
pfi cisafové vyhnanstvi na ostrové Svatd Helena. Jeji paméti obsahuji pasaze, kde
autorka popisuje, jak si predstavovala Napoleona pted prvnim spole¢nym setkdnim.
Kniha Betsy Balcombové do urcité miry reflektuje, pro¢ byl Napoleoniv obraz
mezi britskou vefejnosti silné negativni. Jaka sila vedla lidi k tomu, aby realné
Britanie redln¢ véfili, ze francouzsky cisaf pojida déti a je spiSe stviirou nez

¢lovékem.

Obdobi napoleonskych valek je Casto oznaCovano za vycerpané téma.
Pravda, o Napoleonovi vznikly stovky, ne li tisice knih. Velka ¢ast téchto praci
ovSem osciluje nékde mezi politicko — vojenskymi dé&jinami a déjinami socialnimi.
Dle mého nazoru je ovSem poiad vyrazny prostor na poli kulturnich. Stejny nazor

vyjadiil i vy$e zminény Peter Hicks v onom rozhovoru z roku 2014.2

Pti ¢teni nésledujicich fadki si je tfeba uvédomit, Ze karikatura tvoti pouze

cast tehdejSi protifrancouzské propagandy. Vedle téchto praci vznikaly proti

! Fondation Napoleon je instituce zabyvajici se vyzkumem nejen epochy Napoleona I., ale i
Napoleona I11. Jejich webova stranka je www.napoleon.org
2 Rozhovor s Peterem Hicksem je online na http://www.rozhlas.cz/plus/historie/_zprava/napoleon-
v-promenach-staleti-a-nazoru--1336356 (12.3.2017)
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Napoleonovi rizné dalsi tiskoviny. Slo o patriotické pisn€, basné, ale i obycejné

letaky rozmisténé v ulicich.

Nejen pro ulici byl Bonaparte nepritelem. Kazalo se proti nému v kostele,
psaly se traktaty a zvlasté predstavitelé vladni strany proti nému aktivné vystupovali
v parlamentu. Kazdy den byl oCerfiovan v nejvétSich britskych denicich, kde se
svou troskou do mlyna Cas od casu prispéchali i britsti umélci. Ti sami o sobé

vystupovali proti napoleonské Francii velmi aktivng.?

V takovém prostfedi fungovala protinapoleonska karikatura. Kazda
Z jednotlivych casti propagandy meéla svoji funkci i prostor na to, aby ji plnila.
Karikaturu je tak tfeba brat jako jednu vyznamnou ¢&ast obrovského
propagandistického molochu, ktery na zacatku devatenactého stoleti v Britanii
vzniknul. Ta se ovSem b&hem let stala diky svym kreativnim autorim veskrze

jedine¢nou, ale stale pouze soucasti celkové britské propagandy té doby.

Podle mého nazoru si nemiize Ctenat vytvofit dostatecné plasticky obraz
Napoleona a jeho doby, pokud vedle politickych a hospodaiskych aspektl
dostatecn¢ nereflektuje 1 roli aspektd kulturnich. Pravé roli jedné casti tehdejsi

britské kultury by se tato prace méla na nasledujicich stranach podrobné vénovat

Jiz vice nez dvé stoleti nas déli od konfliktu zvaného jako napoleonské
valky. Ten byl disledkem spolecenskych zmén, které se udaly v rdmci procesu
vSeobecné znamého jako francouzska revoluce. Jeji prvni faze vypukla jiz v roce
1789. Je charakterizovana vyraznymi zménami ve statopravnim uspotadani Francie.
Jiz od pocatku revoluce c¢elila Francie vnéjSim pokusiim o zastaveni tohoto procesu.
Tyto tlaky béhem nasledujicich let neustavaly a na pocatku devadesatych let

vyustily v sérii valek mezi Francii a koalici evropskych statu.

Béhem né¢kolika malo let pfeSla nepokoji zmitana zemé od absolutni

monarchie, pfes jeji konstitu¢ni formu, az k zavedeni republikdnského ziizeni.

3 Velmi aktivni byli v té dobé& hlavné basnici. Kuptikladu William Wordsworth nebo Samuel Taylor
Coleridge
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V roce 1799 se chopil moci generél Bonaparte. Mlady vojak narozeny v roce 1769
zchudlému S$lechtici na tehdy Ccerstvé francouzské Korsice stdl v ¢ele statu
nasledujicich patnact let. Zprvu ponechal Francii republikanské zfizeni, ale jiz roku

se 1804 proklamoval cisafem.

Od pocatku revoluce celila Francie vnéjSim pokusiim o zastaveni tohoto
procesu. Tyto tlaky béhem nasledujicich let neustavaly a na pocatku devadesatych

let vyustily v sérii valek mezi Francii a koalici evropskych stata.

Vzhledem k dlouhodobé agresivni* cisafové politice v0¢i ostatnim
evropskym statiim oznacujeme sérii konfliktdi mezi lety 1798° — 1815 jako
napoleonské valky. Letity konflikt skoncil francouzskou pordzkou. Definitivni
teckou se stala bitva u Waterloo, kde Napoleona porazila spojena britsko — pruska

vojska.

Vzestup a pad Napoleona Bonaparta, se dnes da bez nadsazky povazovat za
jeden z nejzajimavéjSich piibéhtt v ramci lidskych dé&jin. K tomuto faktu jesté
pfispéla vlna romantické literatury pfimo navazujici na napoleonsky konflikt. Pro
velkou cast tehdejSich autori byl Bonaparte zosobnénim tehdejSiho konceptu

hrdiny.®

Velka Britanie byla jedinou zemi, kterou Napoleon alespoii jednou vojensky
nedonutil k uzavieni miru. Diky jeji geografické poloze nemohla Francie vyuzit
své vojenské pievahy a Britanii pfemoct. Ta tak mohla vyuzivat své bohaté zdroje

pro financovani nékolika za sebou jdoucich protifrancouzskych koalic. Nakonec to

wrwe

4 Existuje &ast francouzskych autorid, kteii tvrdi, Ze do roku 1808 vedl Napoleon jen obranné valky.
Ja v8ak v praci reflektuji spiSe britsky pohled. Napiiklad Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str.
11 —str. 12.

® Tam jde asi o uhel pohledu. N&kdy za&atek napoleonskych valek datujeme do 1796, ngkdy az 1799.
Pouzivam rok 1798, protoze pii egyptském tazeni uz byl Napoleon vSeobecné respektovanou
postavou napfi¢ tehdejsi francouzskou politickou scénou.

® S timto konceptem pracuje naptiklad Gordon Byron

" Ptinos Ruska je hlavné v historiografii vychodoevropskych zemi piecefiovan. Faktem je, Ze
hlavnim striijcem vétSiny koalici byla Britanie a v pozdéjSich fazich by si ostatni zemé& nemohly
dovolit Napoleonovi vzdorovat bez britskych ptjcek
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V Ceském prostiedi vznikaji k napoleonskym véalkdm primarné prace
s politicko — vojenskym zamétenim. Mezi né se fadi napiiklad velmi komplexni
publikace profesorti Josefa Polisenského® a Dugana Uhlite.® Ceska historicka obec
dokazala vygenerovat i dalsi kvalitni prace s napoleonskou tématikou. Bohuzel
vsak Vv ¢eském prostfedi neexistuji prace, ktera by se vénovaly problematice
propagandy béhem napoleonskych valek. Nejblize sledovanému obdobi je prace
Jaroslava Millera vénujici se protestantské propagandé Sestnactého a sedmnactého

stoleti.1°

Béhem mého badani jsem meél moznost vycestovat na studijni pobyt do
Spojeného krélovstvi, kde je kdispozici velké mnozstvi sekundarni literatury
k danému tématu. K lepsimu pochopeni celkového fungovani a distribuce tehdejsi
propagandy mi velmi pomohla kniha Stuarta Semmela s nazvem Napoleon and
British z roku 2004.1! Autor se v praci propagandé vénuje velmi podrobné. Neni
tedy zaméfena pouze na karikatury, ale snazi se reflektovat tehdej$i propagandu
Vv celé jeji $ifi. Jako absolutné nezbytna pfi tvorbé této prace se ukézala publikace
Marka Bryanta Napoleonic Wars in Cartoons.'? Po textové strance nejde o nijak

zasadni publikaci. Kniha vSak na svych strankach reprodukuje enormni mnoZzstvi

ptetiSténych karikatur. Prave karikatury jsou hlavnimi prameny této prace.

Samotné karikatury a pamflety jsou v dnesni dobé k dispozici na webovych
strankach instituci jako British Muzeum?3, Yale University'* a Brown University.'®
Z téchto databazi jsem v praci vyuzil pouze nabidku britského muzea. Je vSak ¢im
dal tim vice univerzit a jinych instituci, které nabizeji takto digitalizované prameny.
Pii vyuzZivani takovychto databazi prament je ovSem tfeba byt velmi opatrny.

Kupfikladu napoleonské karikatury jsou snadno velmi Casto umistény na vefejném

8 Polisensky, Josef: Napoleon a srdce Evropy. Praha 1971.

9 Uhlit, Dusan: Slunce nad Slavkovem. Praha 2010.

10 Miller, Jaroslav: Propaganda, symbolika a ritudly protestantské Evropy 1580 — 1650. Praha 2012.
11 Semell, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004.

12 Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009.

13 Dostupné online http://britishmuseum.org/research (1.5.2017)

14 Dostupné online http:/findit.library.yale.edu/catalog/ (27.4.2017)

15 Dostupné online http://library.brown.edu/cds/napoleon/ (24.4.2017)
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ulozisti Pinterest.®® Dle mého nazoru je zéhodno vyhybat se databazim, které

nejsou spravovany néjakou vefejnou instituci.

Jako sekundarni pramen reflektujici situaci v Britanii na konci
devatenactého stoleti pouzivam paméti francouzského emigranta Jaquese Malleta
du Pana 1749 - 1800: The History of the Destruction of the Helvetic Union and
Liberty. 7

Pro kapitolu o vSeobecnych dé&jinach karikatury mi velmi poslouzily prace
Thomas Wrighta,'® Johna Lyncha®® a Johna Addingtona Symondse.?° Z téchto praci
mi pfisla nejkomplexnéjsi Lynchova kniha. Autor v ni popisuje vyvoj karikatury od

starovéku az do poloviny osmnéactého stoleti.

Prvni vyznamnou préci, kterd se vénovala zkoumani napoleonskych
karikatur, napsal John Ashton. Jeho Caricature and Satire on Napoleon? vysla
v Londyné roku 1888. Autor se snazil na strankach své prace reflektovat vyvoj
tehdejsi karikatury a jeji vliv na spolecnost. Autor se domnival, Ze vliv karikaturistt
na britskou vefejnost byl velky. Zejména kazdodennim plakatim s patriotistickymi
hesly vsak Ashton piikladal vétsi vyznam. Na toto dilo o n€kolik let pozdé&ji navazal
Alexander Broadley se svym Napoleon in Caricature 1795 - 1821.22 Na rozdil od
svého predchiidce, dava karikaturistim daleko vétsi vliv nad vefejnym minénim,

nez jinym slozkam tehdejsi propagandy.

Mezi obé tyto dila ¢asové patii kniha Grahama Everitta vénujici se stejné

problematice. Ta vysla vroce 1886, ale nabizi pouze pisemny chronologicky

16 Jednou ztakovych databazi je napiiklad https://cz.pinterest.com/gwendesaintlu/caricatures-
napoléon/ (15.4.2017)
17 Mallet du Pan, Jacques: 1749 - 1800: The History of the Destruction of the Helvetic Union and
Liberty. Boston 1800.

18 Wright, Thomas: A History of Caricature and grotesque in literature and art. Londyn 1875
19 Lynch John A History of Caricature. Londyn 1926.

20 Symonds, Addington John: Caricature. The Fantastic. The Grotesque. Londyn 1907.

2L Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888.

22 Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature1795 - 1821. Londyn 1911.
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ptehled dobovych praci. Umélecky pohled na tehdejSi karikatury piindsi John
Grand-Carteret ve své knize z roku 1906.23

Pro kapitoly vénujici se jak vyvoji karikatury pied napoleonskymi valkami,
tak i po nich mi velmi poslouzila prace Mary Dorothy George®*, ktera se ve své
knize vénuje vyvoji britské karikatury jiz od Williama Hogharta a jeji kniha konci
Georgem Cruickshankem. Kniha se vénuje spiSe grafické strance tehdejsi karikatury
a rozdilim mezi jednotlivymi autory. Autorka povazuje napoleonské vélky za zlaty
vék politické karikatury. Nutno vSak podotknout, Ze celkové jde o velmi komplexni
dilo se Sirokym zabérem, které reflektuje Ctendii fungovani a rozvoj tehdejsi
karikatury az po vznik ¢asopisu Punch!?® Kniha je v§ak pfesné pil stoleti stara a
neumoznuje tak ¢tenafi exkurz do nejnovéjsiho vyzkumu v této oblasti. Pro svou

praci jsem si ji vybral hlavné kvili Sirokému zébéru.

O néco mensi zab&r ma publikace z pera Diany Donald.?® Jak napovida
nazev prace, autorka se v ni vénuje primarn¢ karikature béhem vlady krale Jifiho
111.7 vénuje karikatufe. Zmifiovanym obdobim vs$ak pokryva jen o néco mensi
prostor nez vySe zminéna publikace Mary Dorothy George. Donald se v praci
z velké casti dotyka spolecenské karikatury, kterd vznikala pfed Napoleonskymi
valkami. Nemén¢ se vSak vénuje i valce samotné, kde dokézala podchytit jak
valecné, tak spoleCenské karikatury. Prace prochéazi z roku 1996, ale ani presto se
jeji zavery piilis nelisi s témi, které prinasi George.

IS4

Americky pohled na vyvoj britské karikatury pfindsi ve své praci Richard
Godfrey.?® Ten pokryva svou knihou suverénné nejdelsi obdobi, kdyz se za¢ina jiz
na zacatku sedmnéctého stoleti a konci prvni polovinou osmdesatych let dvacatého

stoleti. Britska karikatura béhem napoleonskych vélek je tak jen jednou kapitolou

23 Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn
1886.
24 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967
%5 Casopis Punch! tydenik vénujici se karikatufe. Vznikl v roce 1841.
26 Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George Ill. Yale 1996.
27 Jiti 111. vladl mezi lety 1760 — 1820.
28 Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984
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v této monumentalni publikaci. Prace mi velmi pomohla pochopit, pro¢ mély kresby
karikaturisti takovy dopad na vefejné minéni. S autorem ovSem nesouhlasim
v bodu, kdy tvrdi, Ze karikatura se jako vlastni umélecky obor vyclenila jiz

v sedmnéactém stoleti.

Pro lepsi pochopeni motivaci, inspiraci a celkového ptinosu Jamese Gillraye
mi poslouzil ¢lanek Sophie Loussouarn z lofiského roku.?® Autorka v ném shrnuje
dosud znama fakta o tomto karikaturistovi a snazi se rozklicovat jeho inspirace.
Gillrayova biografie z pera Drapera Hilla®® je velmi zajimavou Zivotopisnou

publikaci.

Robert Patten®' napsal velmi komplexni, dvousvazkovou praci o Zivoté
George Cruickshanka. Jako Napoleonovi zivotopisci jsou praci zastoupeni Geoffrey

Ellis,®? Paul Johnson®® a Albert Manfred.®*

Da se tedy fict, ze britska historiografie ma ve zkoumani napoleonskych

karikaturistii dlouhou tradici sahajici az do poloviny devatenactého stoleti.

Dlouho jsem uvazoval, jestli nazvy karikatur pielozit, ¢i zachovat pivodni
anglicky oznaceni. Nakonec jsem se vramci vétsi plynulosti textu rozhodl pro
pteklad do Ceského jazyka. Origindlni nazvy jsou zachovany jak v poznamce pod

¢arou, tak i na konci prace v seznamu pramend.

Pti vybéru jednotlivych autori jsem se snazil vybrat ty nejvyznaméjsi. Pti
autofi vénujici se britské karikatute. Podle tohoto klice jsem se rozhodl vénovat
primarné dilam Jamese Gillraye, Thomase Rowlandsona, Isaaca Cruickshanka a

George Cruickshanka. Praci jsem se rozhodl rozdélit na ¢tyfi hlavni kapitoly.

29 |_oussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
ro¢nik.

30 Hill, Draper: Mr Gillray: The Caricaturist. A Biography. Londyn 1965.

31 patten, Robert: George Cruickshank’s Life, Times and Art I. Londyn 1994, a také knih Patten,
Robert: George Cruickshank’s Life, Times and Art I1. Londyn 1994,

%2 Ellis, Geoffrey: Napoleon. Praha 2001.

33 Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003.

3 Manfred, Albert: Napoleon Bonaparte. Praha 1975.
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V kazdé kapitole si polozim nékolik otazek, které se béhem této prace snazim

zodpovédét.

Prvni kapitola této prace se vénuje vyvoji karikatury. PokouSim se tuto
problematiku a jeji vyvoj reflektovat v celoevropském métitku od prvnich
starovékych ndznakii az po dobu, kdy se karikatura vymezila jako samostatny
umélecky obor. Snazim se identifikovat prvky karikatury ve vybranych starSich
uméleckych dilech a tyto posléze vysvétlit.  Kapitola je koncipovana jako
chronologicky pichled jednotlivych mezniki ve vyvoji karikatury. Moje otazky

K této casti prace jsou:

Kdyz se autofi zmifluji o Napoleonskych valkach jako o zlatém véku
politické karikatury, jaka forma politické karikatury fungovala pted revoluci?

Popftipadé, které jiné formy karikatury byly vyraznéjsi v této dobée?.

V dalsi kapitole se vénuji jednotlivym autoriim, ktefi participovali na vin¢
protifrancouzské propagandy. Vzhledem k jejich mnozstvi jsem se rozhodl vybrat
Ctyfi nejstézejnéjsi. Témi byli podle mého nazoru James Gillray, Thomas
Rowlandson, Isaac Cruickshank a George Cruickshank. Zatimco prvni tfi
jmenovani reprezentuji vesmé&s prvni Cast Napoleonskych valek. Posledni
ze jmenovanych autort pak zabira jejich konec a reprezentuje i vyvoj karikatury po
Napoleonskych véalkach. Vedle puvodu jednotlivych autord u kazdého z nich
popisuji jeho styl tvorby. Zajima mé jak jeho graficky styl, tak i prvky, které se
v jeho préci objevuji. Vénuji se i problematice toho, zda zminéni autofi ptivedli do
karikatury néjaké pralomové prvky, co se tye jak vyobrazovani samotného
subjektu, tak i témat, kterym se ve svych pracich vénuji. Pro tuto ¢ast prace si opé&t
polozim nékolik otazek, které se v ni budu snazit zodpovédét. Byli autofi néjak
ovlivilovani vladou, aby tvofili prace poplatné oficialni statni politice? Pfebirali od
sebe navzajem autofi jednotliva témata a prvky v ptvodni formé nebo si je
modifikovali pro své potifeby? Existovala mezi autory néjaké viid¢i osobnost, ktera

udavala trendy ve vyobrazovani Napoleona?

Treti kapitola se vénuje chronologickému vyvoji britské karikatury ve

vale¢ném obdobi se silnym akcentem na protinapoleonské karikatury. Snazim se
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identifikovat udalosti, které byly nejvice karikovany béhem let 1798 — 1815.
Béhem této kapitoly se zjistuji, jestli byla britska karikatura po celou dobu
koherentni, nebo v celkovém stylu dochazelo k néjakym zménam. Jako zmény
chapu radikalni snizeni nebo zvySeni poc¢tu vydanych tiskd, nebo systémovou
zménu charakteru tehdejsich praci. V této kapitole se okrajové vénuju i letakim,
které jsou Kkarikaturdm stylové nejblize. Na spojeni téchto dvou prvka tehdejsi
propagandy se snazim demonstrovat postupny rust vyznamu karikatury oproti
ostatnim slozkam tehdejsi pouli¢ni propagandy. V této kapitole vyuzivam i nékolik

karikatur od jinych autorti, nez téch zminénych v druhé ¢asti této prace.

Veénuji se i zpusobu, jakym se tehdejsi prace $ifily ve méstech. S tim souvisi
1 prace tehdejsich tiskait, ktefi prace vydavali. Ménil se pohled karikaturistii na
Napoleona a Francii v souvislosti s amienskym mirem? Dohézelo v nékterych
obdobich k masovému naristu produkce praci? Jsou tehdejsi karikatury ¢isté britské

provenience, nebo se do Britanie dostaly i zahrani¢ni karikatury?

Ctvrta Gast této prace je vénovana interpretacim prvki obsaZenych v
jednotlivych pracich. Nejprve se vénuji vytvofeni postavy jménem Little Boney a
jejimu dal$imu vyuzivani béhem napoleonského konfliktu. Byl Little Boney jiz
vytvofena postava, nebo je produktem tohoto konfliktu? Existuje jednotné graficke

této postavy vyuzivané v§emi karikaturisty?

Druhd cast této kapitoly se vénuje tehdejsiho uchopeni charakteru Johna
Bulla a jeho roli béhem napoleonského konfliktu. Budu se také zabyvat jeho
vztahem Kk Napoleonovi. Byl konstantni nebo se né&jakym zplsobem vyvijel?
Fungoval John Bull jako symbol statu nebo obycejného obcana? A jaka byla jeho

role po skonceni konfliktu?

V této Casti prace se rovnéZz zabyvam vyobrazovanim Napoleona ve zvifeci
podobé. Byl Napoleon vyobrazovan Casto jako zvife? EXistoval druh zvitete, ve

které proménovali Napoleona Castéji nez v jiné?

Stejnd kapitola se veénuje 1 Napoleonové piijmeni. Reflektovali né&jak

karikaturisté, ze si Napoleon zménil ptijmeni z Buonaparte na Bonaparte?
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Posledni ¢ast prace se vénuje vyobrazovani dvou vrcholnych ptedstavitelt
britské politiky v t¢ dob&. Jde o Charlese Jamese Foxe a Williama Pitta mladsiho.
V této Casti me¢ se snazim zjistit, jak karikaturisté vnimali tyto dva politické
predstavitele. Stali béhem ohrozeni statu veérné pifi svych vrcholnych

predstavitelich?

Podle mého nazoru jsou karikaturisté na rozdil od ostatnich slozek tehdejsi
britské propagandy ovliviiovani masami a jejich poptavkou po produktech
karikaturisti. Nejsou naopak ovliviiovani vladnouci vrstvou a to ani b&hem

vale¢ného stavu zemé.
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2  Obecny vyvoj karikatury

Kde se vzala karikatura? Kdy se poprvé objevil ndpad nakreslit zkresleng,
stylizované postavy? Prvni kresby podobné pozdéjsim karikaturam devatenactého
stoleti jsou kvidéni uz ve starovékém Egypté. Nutnost komentovat déni ve
spoleénosti méli umélci i ve starovékém Rimé. V té dobé oviem nemizeme mluvit
o tomto typu vykreslovani postav jako o samostatném oboru jako spiSe o
volnocasové ¢innosti, ktera se d4 vzdalen¢ ptirovnat k dneSnimu kresleni na papir

pii dlouhé chvili.®®

O karikatufe jako samostatném oboru mizeme mluvit nejdiive v osmnactém

stoleti. Slovo oznacujici tento typ kreseb je o n€kolik staleti starsi.

Uz ve starovéku se velmi hojné vyuzivaly zvifeci motivy. Casto byly
zobrazovany opice, psi, prasata, ko¢ky a lisky. Jednotlivé se liSili podle vlastnosti,
které kreslit proptjcoval kreslenému subjektu. Vlastnosti velmi ¢asto odpovidaly
charakterizaci urcitych lidi a zvifata vykonavala Casto ¢innosti pro né typické.
V raném obdobi karikatury bylo obcas velmi tézké rozpoznat, kdo byl presné

Vv préci vyobrazen. Nejéast&ji se zaménovaly lisky a psy.®

V nésledujicich staletich se objevilo n¢kolik praci, které v sobé nesly urcité
prvky karikatury. Kuptikladu malif Albrecht Diirer(1471 — 1528) vytvofil v roce
1506 obraz Kristus mezi ucedniky, kde je vyobrazena kritika poméri v cirkvi a se da
povazovat jako jakysi pfedchiidce karikatury. Na obraze je zobrazen Kristus jako
mladik v kontrastu se svymi ucedniky, ktefi jsou vyobrazeni jako bezzubi starci.

Kontrast ma podle vieho odkazovat na nesmrtelnost Kristova uéeni.’

Ve stejné dobé vznikla i prace Hieronyma Bosche (1450 — 1516) s nazvem

Lod’ bldaznu, kdy na platné soustiedil zastupce rGznych spolecenskych vrstev.

%Lynch, John: A History of Caricature. Londyn 1926, str. 36 — str. 38.

BWright, Thomas: A History of Caricature and grotesque in literature and art. Londyn 1875, str.
44,

$7Qriginalni nazev je Christ among the doctors o jeho vyznamu mluvi Wright, Thomas: A History of
Caricature and grotesque in literature and art. Londyn 1875, str. 76.
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V kompozici je vystavil do choulostivych situaci, kde méli plsobit pro divaka
smésné. Bosch chtél timto obrazem pravdépodobné odsoudit ziskuchtivost tehdejsi

spole¢nosti.>®

Jeden z prvnich zlomu na cesté k samostatnosti Kkarikatury co by oboru
nastal béhem prvni faze Lutherovy reformace na uzemi dnesniho Némecka. Ten byl
v tiscich vyobrazovan velmi nevybiravym zpisobem. Velmi ¢asté byly prace, na
kterych byl Luther zosobnén s d’ablem. Bud’ byl vykreslen jako d’dbel on sdm, nebo

byl d’abel tim, ktery naseptaval Lutherovi jeho uceni.

Protilutherovské®® prace nebyly samostatnym obrazem jako od Diirrera a
nebo Bosche. Prace se diky knihtisku mohly distribuovat v masovém mnozstvi a
zasdhnout tak vétsi skupinu obyvatel. V tomto ohledu je pozd¢ji nasleduje prave 1
britska protinapoleonskd propaganda. V piipadé protilutheranskych kreseb vsak

stale neslo o ten typ karikatury, jaky zndme pozdéji z napoleonskych valek.*

Samotny pojem karikatura vychazi z italskych slov carrico a caricare un
Ritratto. Pfi¢emz Caricare znamend v piekladu zvelicovat nebo pfehanét a Ritratto
je portrét. Tyto slova pro oznaCeni nckolika svych kreseb pouzili na konci
Sestnactého stoleti bratii Aniballe (1560 — 1609) a Agostino (1557 — 1602)
Carraciové. Jejich jména jsou neodmyslitelné spjata s italskym méstem Bolona, kde
se narodili a po vétSinu Zivota 1 umélecky pusobili. Samotny vznik terminu vSak

nijak vyrazné& neovlivnil. Karikatura byla stale spise dopliikovou ¢innosti umélct.**

Jako prvniho profesionalniho karikaturistu sam sebe oznacoval Pier Leonne
Ghezzi (1674 — 1755), rokokovy malii Zijici pfevazné v Rimé. Stale vsak §lo o
ojedinély piipad. Ghezzi je oznaCovan jako jeden z prvnich, ktery za karikatury
dostaval penize. K vyraznému posunu oboru jako takového tedy nedoslo. K tomu

vSemu Ghezziho karikatury slouZily spiSe pro pobaveni a nemaji v sobé

Originalni nazev je Ship of fools 0 jeho vyznamu mluvi op&t Wright, Thomas: A History of
Caricature and grotesque in literature and art. Londyn 1875, str. 92
% 1 Luterani vydavali prace stejného typu, které napadaly papeZe a katolickou cirkev
40 O protiluteranskych, popiipadé protikatolickych tiscich se v praci nezmifiuje Symonds, ani
Wright. Okrajové zmifuje pouze Lynch, John: A History of Caricature. Londyn 1926.
4Symonds, Addington John: Caricature. The Fantastic. The Grotesque. Londyn 1907.
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spoleCensky ani politicky podtext. Ghezzi kreslil primarné potréty kolemjdoucich.

Tém nasledné stylizoval n&které jejich rysy, aby kresba vypadala smé&sng.*?

Od osmnactého stoleti je karikatura siln€ provazana se satirou. Je nutné je
vSak od sebe odliSovat. Obrazové se silné zamé&fuje na fyzionomii jedince, se kterou
nadale pracuje. Satira tohoto jedince stavi do ruznych situaci v zavislosti na
dobovém, lokalnim a dalSim kontextu. Znetvoieny zevnéjSek karikované postavy

odkazoval na jeji poktiveny charakter.

Z apeninského poloostrova se karikatura dostala diky britskému malifi a
tiskafi jménem Arthur Pond (1705 — 1758). Ten ve tficatych letech vydal
vV Londyné& kresby Ghezziho tak i bratri Carraciti. Ty se staly béhem nékolika malo
let velmi popularni mezi britskou vyssi spole¢nosti.*® Pravé import starych italskych

kreseb za zrodem britské karikatury.**

Britska karikatura osmnactého stoleti je siln¢ spjata s osobou Williama
Hogharta (1697 — 1764). Hogharth byl piivodnim povolanim rytec®® a pozdé&ji
byly velmi malé. Zacal se tedy vénovat kresleni stylizovanych portrétii. Ty dosahly
velké popularity a Hoghrath tedy své femeslo dale vyvijel. Postupné ptivadél své
postavy k zivotu a karikaturu stale vice provazoval satirou. Vénoval se primarné
tématiim ze spolecenského Zivota. Jednou z nejznaméjSich Hogharthovych praci
tohoto typu byla vicedilna série s nazvem Marriage a la Mode. V ni autor pomoci

karikatury a satiry kritizoval nefesti tehdejsi spole¢nosti.*®

Vzhledem k tehdejsi absenci jakéhokoliv konkurenéniho prostiedi se stala
Hogharthova dila velmi oblibenymi jak mezi politickou smetankou, tak mezi
Sirokou vetejnosti. Ta se k Hogharthovym tiskim mohla dostat na strankach novin,

nebo kdyz byly vylepené na ve vyloze tiskafstvi, kde Hogharth sva dila aktudlné

42ynch, John: A History of Caricature. Londyn 1926, str. 89.

“3Pondova shirka starych italskych karikatur byla znovu publikovana v letech 1823 a 1832.
4Symonds, Addington John: Caricature. The Fantastic. The Grotesque. Londyn 1907, str. 76.

4 Ryti bylo po v obdobi Napoleonskych valek nejéastéjsi formou tvorby karikatury.

4George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire, Londyn 1967,
str. 54,
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tisknul. Politickému Zzivotu se vénoval jen velmi okrajové. Lze za ni povazovat jeho
The Four Stages of Cruelty. Vni vykresluje krutost a lhostejnost tehdejsi
spolecnosti ke zvifatim. Prace meéla vyvolat ohlas ve spolecnosti, ktery by

parlament vyzval k uréitym opatienim.*’

Politiku s karikaturou naplno provazal az Hogharthiv naslednik James
Gillray. Ten ve své dobé ptekonal vSechny tehdy znamé konvence a zacal ji
posouvat daleko vice do stylizace a Kk satirickému pojeti. Nebal se ¢asto

vyobrazovat i choulostiva témata a pravé diky tomu se stal velmi aspéSnym.

William Feaver ptichdzi ve své praci o d¢jinach karikatury s tezi, proc se
V Britanii toto odvétvi vyvijelo rychleji nez jinde. Zminuje okrajové Pondeho
ptinos, ale hlavni divod vidi jinde. Zaprvé je presvédéen, Ze karikatura se v Britanii
velmi rychle rozvinula diky absenci absolutistického statniho ziizeni. Zadruhé
V neexistujici cenzufe. Absence represivnich opatfeni tvofila hlavni rozdil oproti
vétsSiné evropskych zemi, kde byla cenzura tradicné velmi silnd. Diky tomu se

mohla britska karikatura dale posouvat a produkovat i znaéné kontroverzni dila.*®

Vv v

doby je dle mého nézoru nutny maly exkurz do fungovani tohoto oboru i v ostatnich
evropskych zemich. Ve Francii byla vzhledem k tvrdému absolutismu zavedena
velmi pfisna cenzura. Karikatura se tedy nemohla vyvijet stejnym tempem jako
V Britanii. N¢kolik malo tiskli zacalo na vetejnost prosakovat az za vlady Ludvika
XVI., kdy se rapidné¢ zvedala nespokojenost obyvatel s poméry v zemi. TerCem
tehdejSich praci byla zejména kralovna Marie Antoinetta. Obyvatelstvu vadil jak

jeji rakousky plivod, tak jeji skandaly, které se §ifily mezi vefejnosti.*®

V ranych letech francouzské revoluce existuji ur¢ité naznaky rozvoje tohoto

odvétvi. Nekteré francouzské prace tehdy uto€ily na Velkou Britdnii.

4Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, their
Purpose and Influence. New York 1984,

“8Feaver, William: Masters of Caricature: From Hogharth and Gillray to Scafire and Levine. New
York 1981, str. 36 — str. 51.

“SFeaver, William: Masters of Caricature: From Hogharth and Gillray to Scafire and Levine. New
York 1981, str. 58.
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S pribyvajicimi léty tento trend prakticky vymizel a béhem napoleonského rezimu

byla karikatura ve Francii silné regulovano.*

Uvolnéni pfislo az béhem prvni a druhé restaurace Bourbonii, kdy byl cilem
francouzskych karikaturisti primarné¢ Napoleon. Vlada Karla X. (1824 — 1830)
sebou opét piinesla velmi pfisnou cenzuru a karikatur vznikalo tim padem jen velmi
malo. Béhem cCervencové monarchie Ludvika Filipa se karikatura ve Francii zacala
opét rozvijet. Vznikaly specializované cCasopisy, které velmi Casto kritizovaly
vnitropolitickou situaci ve Francii. Nejvyznamnéjsi francouzsky karikaturista té
doby byl Honoré Daumier, ktery si za sva protivladni dila odpykal pulro¢ni

vézeni.®t

Ve Spanélsku karikatura prakticky neexistovala ze stejnych divodi,
Z jakych se dlouho nemohla prosadit ve Francii. Objevoval se jen velmi maly pocet

tisk?l a uvolnéni piislo az béhem britského osvobozovani.>?

Daleko lepsi situace byla v nékterych némeckych zemich. Slo viak jen o
malé staty, které produkovaly velmi maly pocet tiski. Opravdu masova produkce se

v Némecku vydavala az v letech 1804 — 1805 a pozd&ji 1813 — 1815.%°

Ruska karikatura zacala produkovat své tisky az na zacatku devatenactého
stoleti. | vRusku méli kresliti potize svladni cenzurou.>® Produkce
protifrancouzskych tiskii se masoveé zvedla az behem valky roku 1812, kdy se vezla
na silné vIin€ narodniho citéni. Dosdhla vSak béhem kratké doby vysoké urovné.

Nékteré ruské tisky dokonce prebirali nejvyznamné&jsi britsti kresliti.>
Z ptedchazejicich fadkt vyplyva, ze Britanie jako jedind vyznamna zemé¢ té
doby méla béhem napoleonskych vélek uz pomémé dlouhou tradici v masovéjsim

produkovani jak spolecenskych, tak i politickych karikatur. Méla pred ostatnimi

%0 Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911, str. 35 — str. 36.
51 Lynch John A History of Caricature. Londyn 1926, str. 111 —str. 112

52 Lynch John A History of Caricature. Londyn 1926, str. 116.

53 Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911, str. 42 — str. 44.
54 Cenzurou byl zakdzan naptiklad Journal of Caricature

% Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911.
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staty pomérné vyrazny naskok. Ve sledovaném obdobi tedy mizeme britské autory
oznacit za nositele pokroku ve vyvoji tohoto uméleckého oboru. I pfesto, ze
karikatura se zacala v ostatnich zemich vyvijet jiz ke konci napoleonskych valek
pomérné rychlym tempem, nemély ostatni zemé tak vyhodné podminky k tvorbé
jako tomu bylo ve Velké Britanii. Jasné to lze rozeznat na piikladu Francie, kde byli

autofi perzekuovani i n¢kolik desetileti po skonceni napoleonskych valek.

Napoleonské valky jsou velkou ¢asti autorské obce povazovany za zlaty vék
politick¢ karikatury. Diky obrovskému mnozstvi praci, které tehdy v rtiznych
evropskych zemich vznikaly, se karikaturisté po napoleonskych valkach mohli
soustfedit vedle nové vzniklych casopisi, kde mohli sva dila dale vydavat.
Vlajkovou lodi takovychto periodik byl britsky Punch! V dalSich evropskych

zemich fungovaly Charivari, Fliegende Bléatter a francouzska La Caricature.>®

%6 Lynch John A History of Caricature. Londyn 1926, str. 128.
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3 Autori karikatur

Béhem sledovaného obdobi na tehdejsi britské karikaturistické tvorbé
participovalo velké mnozstvi autori. Pojmout je vSechny na poli jedné akademické
jednotlivé autory v prostoru o $ifi jedné kapitoly. Vzhledem k tomu, Ze jde o prvni
praci, kterou o tomto tématu pisi, dosel jsem k rozhodnuti zaméfit se na prace Ctyrt

nejvyznamnéjsich britskych karikaturista té doby.

U kazdého z vybranych autorti se prace vénuje nckolika stejnym vécem.
V prvni fadé jde o to, jaky mél jejich zZivot dopad na tvorbu, jiz se prezentovali.
Dale prace reflektuje politické citéni samotnych autord a zde vychazi z presvédcenti,
ze vSichni znich byli zaméfeni jiz proti revoluci minimalné po vladé teroru.
Nejdilezitéjsim faktorem, ktery prace v kapitole zkouma je vsak styl jednotlivych
autortli. Jakym konceptem Napoleona se jednotlivi autofi prezentovali? Objevil se
Vv tvorbé nékterého z autorli prvek, ktery formoval ostatni? PtiSel kazdy autor se
svym vlastnim vyobrazenim Napoleon, nebo stézejni prvky navzijem piebirali

jeden od druhého?

Obdobi Napoleonskych valek oznacuje fada autorti jako zlaty vék britské
karikatury.®” Toto tvrzeni se zaklada na nékolika faktorech. Zaprvé si je tfeba
uvédomit, ze pocet tiskll vydanych béhem tohoto britsko-francouzského konfliktu je
extrémné vysoky.®® Zadruhé se na prelomu osmnictého a devatenactého stoleti
velka cCast britského obyvatelstva v nékolika ptipadech redln¢ obavala francouzskeé
invaze. Karikatury a rtizné¢ prace podobného charakteru mély tehdy posilit
odhodlani a moralku obyvatel. To byl jeden z divodl, pro¢ georgiansti autofi

pozivali ve své tvorbé takika neomezenou svobodu.>®

5" Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 26 — str. 27.

58 Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str. 11.

59 Patten, Robert: Conventions of Georgian Caricature. In: Art Journal 1983/4. 43. Ro¢nik. str. 12 —
str. 13.
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Tehdejsi vlady jevily velkou snahu zapojit do protifrancouzského boje 1
uméleckou scénu.®® VVzhledem k tehdejsi nizké gramotnosti svétové populace byly
tyto typy praci pro nékteré Casti spolecnosti také vitanéjSim zdrojem informaci nez
jen psané slovo.®! Spole¢né se silnou stylizaci nékterych karikatur stala tato
skuteCnost za tim, ze se karikatura stala v dob¢ tésné pied Francouzskou revoluci

zabavou pro $iroké spektrum britského obyvatelstva.

Britskd karikatura nevznikla az béhem napoleonskych valek, jak jiz uvadim
Vv ptedchozi kapitole. Znovu opakuji, ze na britskych ostrovech byl prikopnikem
karikatury William Hogharth, ktery se ve svych dilech vénoval primarné
zesmé&$néni tehdejsi spolecnosti a jeji moralky.®? Jiz pred napoleonskymi valkami
byla velmi zndmé& jmeéna jako Isaac Cruickshank nebo James Gillray. Ve druhé
poloviné osmnactého stoleti $li karikaturisté stejnou cestou jako William Hogharth
a autofi se tak vice vénovali karikaturam spolecenského Zzivota. Zlom pfinesl az
James Gillray, ktery jako prvni za€al ve svych pracich kritizovat doméci politickou
scénu. Spustil tim zvétSeny zajem autordi o tuto problematiku.5® Jako ¢asty teré pro
tehdejsi autory slouzili vrcholni predstavitele zemé. At uz §lo o ¢leny vladnouci
monarchie, nebo politiky. Velmi Castym objektem karikaturistl zlstal také také
spolecensky Zivot v Britanii. UZ v té dobé& se prace nékterych autorti vyznacovaly az

velmi nekorektnim humorem.%

S autory byli velmi spjati i tiskafi, ktefi jejich prace mnozili a prodavali ve
svych obchodech. Téch byl v kazdém britském mésté velky pocet. Nékdy nastala ve
vztahu tiskafe a autora situace, kdy autor pracoval vyhradné jen pro jednoho

jedineho tiskafe. V Londyné takto najimal nékolik autori najednou Rudolfus

80 Napiiklad Pitt oslovil Gillraye s nabidkou 200 liber roéné, pokud bude ve svych dilech podporovat
jeho vladu.

61 Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 44. Také mozné nalézt v Patten, Robert:
Conventions of Georgian Caricature. In: Art Journal 1983/4. 43. Ro¢nik. str. 32.

62 Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George IlIl. Yale 1996,
str. 121 — str. 122.

83 Loussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
ro¢nik, str. 22 — str. 24.

64 Patten, Robert: Conventions of Georgian Caricature. In: Art Journal 1983/4. 43. roénik, str. 58.
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Ackermann, jeden z nejznaméjsich tiskaiti té¢ doby.®® U ng&j byl dlouhodobé
zaméstnan napiiklad Thomas Rowlandson. Mezi dal$i znadmé tiskate t¢ doby patfili
Thomas Tegg nebo Hannah Humprey.®® Mnozi autofi obcasné publikovali i do
dennich periodik, nebo jednordzovych publikaci. Jiz na konci osmnéctého stoleti se
karikatury staly natolik oblibené, ze se nejvyznamnéjsi autofi tvofili své prace na

zakazku pro sbératelské ucely.®’

3.1 James Gillray (1756 — 1815)

Béhem britsko - francouzského konfliktu se vyprofilovalo nékolik autord, ktefi se
svym pojetim karikatury stali velmi oblibenym. V prvni fazi Napoleonskych valek
byl celnim piedstavitelem britské propagandy jednozna¢né James Gillray. Tento
rodak z londynské Chelsea se hned po studiich na londynské Kréalovské akademii
etabloval mezi nejznaméjSimi satiriky v anglickém hlavnim mésté. Za tuto pozici
z velké casti vdecil své znamosti s londynskou tiskaikou Hannah Humprey. Béhem

nasledujicich let pak v jejim tiskai'stvi vznikla vét$ina jeho stézejnich dgl. %

V mnozstvi vydanych praci byl velmi aktivni jiz pted Napoleonskymi
valkami. Z velké ¢asti se etabloval mezi londynskou spole¢nosti diky svym pracim,
ve kterych se zaméfuje na britskou politickou scénu. Byl jeden z prvnich autord,
kteti vefejné ve svych pracich kritizovali politické predstavitele své zemé. Ve své
rané fazi nebyl Gillray politicky vyprofilovan a neSettil tak kritikou na obé& strany
politického spektra. Gillrayliv styl byl velmi nekorektni a béhem kratké doby nalezl
své piiznivee. Cast odborné veiejnosti jej oznaGuje za otce politické satiry bez

ohledu na jeho aktivity béhem napoleonskych valek.%

% Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 46.

6 Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 86.

67 Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 92 a pak znovu str. 167.

68 Zminka o n&jaké formé& vztahu mezi Gillrayem a Humprey nalezneme ve vétsing praci vénujicich
se tématu. Napiiklad v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009. str. 92.

89 |_oussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
Ro¢nik.str. 11 —str. 13.
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V tehdejsi britské spole¢nosti meli autofi velky prostor, co se tyce
vyjadfovani vlastnich nazord. Proto Gillrayovy kresby vychazely i piesto, ze velmi

Zasto byli cilem jeho praci elni predstavitelé britské politické scény.

Grafické zpracovani jeho kreseb se dnes povazuje za prukopnické. Prace ptsobily
velmi zivé 1 diky mnoZstvi postav, které do ni autor dokézal vlozit. Gillray je
oznacovan jako prikopnik v praci s detailem.”* V jeho dilech se da nalézt velké
mnozstvi prvkil, kterych si ¢tenat povSimne az pfi bliz§Sim prozkoumdéni. VétSinou
jde o prvky mensi dulezitosti, které nejsou vyznamné pro déj v hlavnim planu.
Podobné postupy se hojné pouZivaji dodnes hlavné ve filmovém pramyslu.’? Stejny
styl zacala pouzivat drtiva vétSina autorti t€ doby. Za jeho prikopnika vSak autofi

oznacuji Jamese Gillraye.”

V Gillrayové rané fazi nelze tohoto autora identifikovat ani jako pfiznivce
vladnoucich Toryt, ani za sympatizanta opozi¢nich Whigt. Jako protagonisty svych
tiskli si Gillray vybira predstavitele obou stran. Mezi oblibené Gillrayovy cile se
fadi dlouholety premiér William Pitt mladsi a ze strany opozi¢nich Whigi James
Fox.” Tento Status Quo se na chvili rozpada poté, co Pitt nabidne Gillrayovi ro¢ni

apanaz, pokud bude ve svych pracich podporovat jeho kabinet.”

Gillraytv vztah ke francouzské revoluci i k vlastnimu establishmentu prosel
znaénym vyvojem. Prvotni revolu¢ni mySlenky pfijal tento autor snadgji a

sympatiemi. V nékolika malo pracich revoluci dokonce oslavuje.”® Po popravé

0 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — SocialChange in GraphicSatire. Londyn 1967.
str. 221. Novéjsi prace zabyvajici se touto tématikou je naptiklad Donald, Diana: The Age
ofCaracature — SatiricalPrints in theReignof George I11. Yale 1996. str.

I Loussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
Ro¢nik. str. 11 —str. 17.

72 Naptiklad Monaco, James: Jak ¢ist film. Praha 1995, str. 45.

3 Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George I11. Yale 1996.
Str. 88. Nebo také , Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire.
Londyn 1967, str. 19. A dale Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present —
Caricaturists, Satirist, their Art, theirPurpose and Influence. New York 1984, str. 101

4 Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George I11. Yale 1996.
str. 165. —o zobrazovani Pitta i Foxe se zmifuji v nasledujici kapitole.

>Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str. 71.

8Loussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
Rocénik. str. 31.
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uvéznéni a nasledné popravé krale Ludvika se Gillray proti revoluci nazorové
vymezil.”" Z piivodn& smiflivého postoje vii¢i revoluénim myslenkdm se Gillray
vyprofiloval v jednu z hlavnich postav protirevolu¢ni kampané ve Velké Britanii.
Svymi kresbami pravideln¢ kritizovat novy rezim, ktery se ve Francii postupné

vyvinul.

Vzhledem k pomémé vysoké fluktuaci hlavnich ptedstaviteli revolu¢ni
moci ve Francii méla celda britskd propaganda pomérné zavazny problém
s personifikaci nepfitele do jednotného prvku. Stejny problém meél v pocatecnich
fazich revoluce 1 Gillray. Chvili to vypadalo, ze jako vhodny cil pro Gillrayovy
prace poslouzi Maxmillian de Robespierre.”® Ani on se u moci neudrzel dlouho a
nastalo né¢kolikalet¢é vakuum, kdy francouzské revoluci schazela silnd vadéi

osobnost. Protivnikem karikaturistii tak byla Francie samotna.

V tehdejsich pracich tak pouziva jednotici prvky jako je gilotina, trikolora,
ale celkové styl jeho ranych praci postrdda jasny symbol tehdejsi francouzské
moci.”® Mocensky vzestup generala Boanaparta se nakonec ukézal jako kli¢ovy pro
dalsi smérovani Gillrayovych antigalikdnskych praci i pro vSeobecné sméfovani

britské propagandy. Od roku 1798 byla postava Napoleona jednim z nejcastéjsich
prvki Gillrayovych kreseb.

Gillraytv siln€ negativni postoj vici vladnimu establishmentu se v té¢ dobé
zacal povazlivée drolit jiz v rané fazi revoluce. Doslo ke stejné situaci, jako u vétSiny
diive radikalnich britskych autord. A to k nazorovému sblizeni s vladnouci

vrstvou.®’ Diivodem pro sblizovani riiznych nazorovych proudd byl primarné vliv

" Popraven 1792.
8Loussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
Roc¢nik. str 12 — str. 13.
9 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967. str. 234 — str. 236.
8 Pfed revoluci se proti establishmentu vymezovali naptiklad i autofi jako Wordsworth, Southey
nebo Coleridge. VSechni tii se minimalné v pokrocilé fazi revoluce ndzorové piiklonili k vIadni linii.
Piimo o Gillrayovi v Hill, Draper: Mr Gillray: The Caricaturist. A Biography. Londyn 1965, str. 69
—str. 71.
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hrozici invaze. Pravé tato hrozba pak stmelovala politické Spicky se diive

radikalnimi umélci.

Jako sekundarni divod se udavéd smér, kterym se francouzska revoluce
vydala.8*Autor tak tvaFi v tvaf hrizam druhé faze francouzské revoluce® opousti
svoje puvodni kritické nazory vici vlastnim vladnoucim elitam a piechéazeli stejné
jako vétsina tehdejSich kritikti tehdejSich vlad do jejich sluzeb.Co se tyce
karikaturistt, byl Gilray nejvyraznéj§im zastupcem téchto piebehlika. Gillray se do
té doby prezentoval kritickymi nazory vué¢i tehdejSimu politickému klimatu
v Britanii.® V pozdgjsi fazi francouzské revoluce se zadal vladé nazorové
ptiblizovat, az stal nakonec s vladnoucimi Toryi v jedné linii proti francouzské a

Napoleonské hrozbé.

Gillray patfil mezi nejaktivngjsi tviirce minimalné co do poctu praci, které
byly pozdé¢ji distribuovany mezi Sirokou vefejnost. Stal se jednoznacné
prikopnikem, co se tyce uchopeni postavy Napoleona a jejiho ptetvoieni pro
Sirokou vetejnost. V pracich tohoto autora se béhem aktivnich let vystiidalo Siroké
spektrum témat a motivi. Gillray jako jeden z prvnich vefejné publikoval
kontroverzni karikatury, které obsahovaly sugestivné vykreslené motivy nasili a

smrti.8*

Jako vrchol jeho britské protifrancouzské tvorby se nejcastéji oznacuji roky
1802 — 1806. V tomto obdobi byl Gillray tim, kdo definoval hlavni proud britské
karikatury, at’ uz jde o mezinarodni nebo vnitrostatni témata. Vzhledem k velkému

poétu vytvoienych praci byl nejznaméjSim autorem jak mezi elitami, tak mezi

8Munhall, Edgar: Portraits of Napoleon. In: FranchYaleStudies 26: The Myth of Napoleon. Str.
131.

8 Druhou fazi chapu obdobi 1792 — 1795.

8Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 94.

8Gillrayovy karikatury k nahlédnuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009.
O vyznamu jeho tvorby co se tyCe vyobrazovani kontroverznich témat pak Godfrey, Richard:
English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein Purpose and
Influence. New York 1984. str. 196 — str. 199.
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Sirokou vetejnosti. Jeho prace mély vyznamny vliv na tehdejsi vefejné minéni ve

Velké Britanii.®

Vybérem témat pro své prace vétSinou Gillray reagoval na prave
probéhnuvsi udalosti. Jen velmi malo do svych praci vkladal mytologické motivy.
V praci vétSinou interpretoval aktudlni déni a stylizoval jej tak, aby bylo vhodné pro
britskou vetejnost. Kreativita, kterou do svych kreseb dokdzal vlozit, mu
umoziovala zustavat po mnoho let mezi ptednimi autory v zemi. Byl velmi aktivni,
pii Napoleonové egyptském tazeni a nevahal kreslit pro vefejnost vyjevy
Z francouzské mise v Egypté. Nekolik témat z Egypta ptetrvalo v Gillrayove tvorbé

jesté nékolik let po ukondeni této valeéné kampang.®®

Mimo riiznych tiskaft jeho sluzby vyuzivala i britska vlada.Gillrayod roku
1797 pobiral statni penzi a na oplatku mél ve svych pracich drzet tehdejsi oficialni
politické linie.” O rok pozd&ji na piani vlady publikoval n&kolik svych kreseb

v silné protifrancouzském platku Anti —Jacobin.®®

Na konci roku 1802 krachoval amiensky mirovy systém a Gillray mél
dopomoct k utuzeni moralky obyvatelstva skrze svou praci. Pravé v tomto obdobi
ptinesl do protifrancouzské karikatury velké mnozstvi novych prvka. Velkou mérou
se pii svych karikaturach inspiroval starou anglickou literaturou. Napiiklad téma ze
Swiftovych Gulliverovych cest se v Gillrayovych pracich pravidelng opakuje.®*Do
svych kreseb Casto zatazoval zvifeci motivy. Jako ptiklad se da uvést James Fox,
ktery se zobrazeny jako liSka objevuje po celou Gillrayovu kariéru. Pro Francouze

Casto vyuzival tradi¢ni kohouty, pro francouzskou arméadu krokodyly nebo krysy.

&Hill, Draper: Mr Gillray: The Caricaturist. A Biography. Londyn 1965, str. 78. Uvadi i Semmel,
Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005. str. 36 — str. 37.

8 K Napoleonové egyptské kampani se vztahuje velké mnozstvi Gillrayovych praci. Prace The
British Hero Clean sing the Mouth of theNille (1798) zobrazuje bitvu u Abukliru jako boj Nelsona
s krokodyly. BuonaparteleavingEgypt(1800) zachycuje Napoleona pii opusténi Egyptu. Pfimo

k inkriminované udalosti se vztahuje naptiklad tisk Poisoning theSick in Jaffa(1799)

8 Toto tvrzeni najdeme u mnoha autorii a jen namétkou Munhall, Edgar: Portraits of Napoleon. In:
FranchYale Studies 26: The Myth of Napoleon. str. 140.

8 Anti — Jakobin(1798) stejné jako pozdé&jsi Anti — Galican(1803) byly jen jednorazové tisky

8L oussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: Nationalldentities, 3/2016, 18.
Ro¢nik.str. 29.
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GillrayGv nejvétsi pfinos spo¢iva ve vytvofeni postavy zvané jako Little
Boney. Toto postava nabyla redlnych kontur v Gillrayovych pracich z pifelomu
stoleti. Koncepce Little Boneyho vychazela primarné z jejiho vizualniho ztvarnéni.
Boney je muzik malého vzristu, coz je jesté vice zvyraznéno tim, Ze se vétSinou
nachazel ve spolecnosti fyzicky vy$$ich jedinct.®® Pravé vyska byla hlavni
identifikani znak, kterym se Boney rozpoznat. Gillray jej malokdy vytvoftil bez
tradi¢niho tfihranného klobouka a nékde trikolorou umisténou na nékteré casti

t&la. %t

Z jednotlivych praci lze vycist, ze Little Boneyho charakter obsahuje velké
mnozstvi negativnich vlastnosti. Je vztekly, pomstychtivy a zakeiny. K vyjadieni
téchto emoci z kresby dopomaha psany text, ktery praci vétSinou doprovazi. Také
emoce, které postava v Gillrayovych pracich projevuje, jsou velmi negativniho
charakteru. Daji se z velké Casti praci dost dobie vy¢ist. Postavé Little Boneyho
Vv riznych variacich se vénuji podrobnéji v pozdéjsi kapitole. Postavu od Gillraye
prevzala vétSina britskych karikaturistti t€¢ doby. Little Boney se stal jednim ze

symboli britské karikatury té doby.%

Dalsi postava, kterou Gillray pouzival velmi casto, byl John Bull. Velmi
Casto jej kreslil na karikatufe spole¢né s postavou Little Boneyho. Bull byla fiktivni
postava, ktera byla vymyslena britskymi umélci jiz na po¢atku osmnactého stoleti.%
Meéla symbolizovat velikost a silu Britanie. Bull byl vizualné nejcastéji vykreslovan
jako podsadity muzik milujici dobré pivo. I v Gillrayové pojeti vSak dosahl
vzhledovych modifikaci. Charakter v§ak zlistal zachovan. Bull mél oplyvat velkou
silou, odvahou, ale i nezmérnou inteligenci. Pro britskou vefejnost mél byt

symbolem odhodlani britského lidu v boji proti Francouzam. V pocatcich konfliktu

OV3imnéte si velkého mnozstvi takovychto karikatur. Hezky piehledng naptiklad in:Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009.

%1Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984. str. 177.

2Hill, Draper: Mr Gillray: The Caricaturist. A Biography. Londyn 1965, str. 96.

9 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967. Str. 99. Pak jesté zminka o ponapoleonském vyuzivani Johna Bulla na str. 121.
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zadal Gillray postavu Bulla vyuzivat velmi &asto.®® Existence této postavy méla
v rané féazi britsko - francouzskych valek suplovat nedostatek realnych hrdind, se
kterymi by se béZny obyvatel Britanie mohl dostateéné identifikovat.*® Nebyl to
vsak jen Gillray, kdo Bulla pouzival. Tento motiv je obsazen ve velkém mnozstvi

praci vydanych jak ostatnimi autory, tak vladni propagandou.

Od roku 1806 se u Gillraye zacaly projevovat problémy se zrakem. Od té
doby zacal pocet jim vytvorenych praci prudce klesat. Gillray se snazil své
zdravotni problémy vyftesit pomoci tehdejSich optickych pomiicek. Tato snaha se
vSak ukdzala jako neuspéSnou a Gillrayv zdravotni stav se nadale rychle
zhorSoval.*® V roce 1810 se tento slavny autor neuspé$né pokusil o sebevrazdu.
V tomto case prestal Gillray tvofit Gplné a do cela britské propagandy se dostali
Thomas Rowlandson nebo George Cruickshank. James Gillray umira v ¢ervnu roku
1815, tésné pied bitvou u Waterloo. Dnes je mnohymi povazovén za otce politické

karikatury.®’

3.2 lsaac Cruickshank (1764 — 1811)

Spolu s Gillrayem fadil mezi nejvyznamnéjsi autory karikatur na ptrelomu
osmnactého a devatenactého stoleti fadili otec a syn Cruickshankovi. Nésledujici
kapitola se vénuje star§imu z nich. Isaac Cruickshank se narodil v Edinburghu, ale
jiz v devatenacti letech se ptestchoval do Londyna. Zde se zpocatku vénoval
primarné malbé a m¢l dokonce nékolik vystav. Jako finanén€ vyhodnéjsi se vSak
brzy ukéazala tvorba karikatur. Cruickshank se ve svych pracich vénoval jen
minimalné¢ komentovani tehdej$iho spolecenského Zivota ve Velké Britanii. Stejné

jako Gillray se zamé&foval hlavné na politické déni.

% Velké mnozstvi takovych praci k nahlédnuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons.
Londyn 2009.

%Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984. str. 183.

%Gillraytv podzim Zivota je nastinén ve velkém mnoZstvi praci. Namétkou tfeba Loussouarn,
Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18. Ro¢nik.str. 27. A
nebo Hill, Draper: Mr Gillray: The Caricaturist. A Biography. Londyn 1965, str. 101.

9Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005. str. 94..
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Na pocatku své kariéry se pod své prace nepodepisoval, proto je velmi tézké
jeho rané texty dohledat a zafadit.®® Své prace zacal podepisovat v dobg, kdy se ve

svych karikaturach pravidelné vénoval kritice kabinetu Williama Pitta starsiho.

Jeho vztah ke Francouzské revoluci ma stejny vyvoj, jako tomu tehdy bylo u
vetsiny britskych autor, ktefi vystupovali proti tehdejSimu establishmentu. I Isaac
Cruickshank ptivital jeji pivodni hodnoty. Behem nékolika malo let se vSak proti ni

zaGal vymezovat.%®

Napoleon se Vv jeho kresbé poprvé objevuje béhem italského tazeni z roku
1797, kdy vydava préaci ,Buonaparte dava audienci.“!® V praci komentuje
Napoleonovo obsazeni Rima a dava jej do konfrontace s papezem. Bonaparta pak

zobrazuje jako banditu, ktery svym poc¢indnim ito¢i na nejvyssi cirkevni autoritu.

Vv Gillrayové pojeti. I piesto autor pii vizualizaci francouzského generala nckteré
prvky jeho vzhledu velmi stylizuje. Zpocatku si Cruickshank vytvoii vlastni

koncepci Napoleonova vizualniho ztvarnéni.!o

wev .

Jeho Napoleon je na rozdil od toho Gillrayova mysti¢téjs$i, désivéjsi a
zpotatku i fyzicky vy$§i nez ostatni postavy.!’? Cruickshank jej velmi &asto
pfipodobniuje k satanovi a vyuZzivd biblické motivy. Jeho vyuZivani religidézni
tématiky je na podstatné vyssi Grovni, nez tomu bylo u jinych autord.’®® Tento
pohled ma pravdépodobné koteny v Cruickshankové skotském piivodu.!®* Stejné

jako vétSina ostatnich karikaturist té doby, pouzivd i Cruickshank ve svych

% George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967, str. 216.

% Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in theReign of George Il1. Yale 1996. Str,
156.

100K nahlédnuti in: také Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009.

01Cruckshank mél kromé& George jesté jednoho syna, ktery se karikatufe vénoval. Robert
Cruckshank vsak patii mezi méné vyznamné autory.

102patten, Robert: Conventions of Georgian Caricature. In: Art Journal 1983/4. 43. Ro¢nik, str. 111.
103 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967, str. 235.

104 Tuto myslenku uvadi Donald, Diana: The Age of Caracature — SatiricalPrints in theReign of
George Ill. Yale 1996. str. 138 Letmo se o ni zmifiuje i Semmel, Stuart: Napoleon and British.
Londyn 2004, str. 63 — str. 64.
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karikaturach postavu Johna Bulla. V jeho dile se objevuje velmi Casto i postava
Little Boneyho, kterou pfevzal stejné¢ jako vétSina tehdejSich autorti od Jamese

Gillraye.1®

Zpocatku pracoval na zakazku pro londynské tiskafe. Casem si vak oteviel
vlastni dilnu, kde pracovala celd Cruickshankova rodina.l® Vté spo¢iva
jedinecnosti jeho tvorby. Zatimco vétSina autorti pracovala po celou dobu své
kariéry pro jiné tiskate, na kterych jsou posléze jejich dila z velké casti zavisla.

Cruickshank dokazal vytvofit v takovém méfitku unikatni situaci.

Na druhou stranu to byl jeden z divodi pro¢ Cruickshank nedokazal
vyprodukovat tak velké mnozstvi praci, jako nejvetSi londynSti tiskafi. V poctu
vydanych tiskil se tak se svymi slavnéj$imi soucasniky nemohl méfit.!’Nelze to
vSak identifikovat jako hlavni diivod toho, pro¢ jej dnes nefadime co do dilezitosti
tak vysoko jako Gillraye. Ten pfinesl v porovnani s Cruickshankem do tehdejsiho
prostfedi velké mnozstvi novych prvkil a byl to on, kdo bofil hranice tehdejsi
politické korektnosti. VétSina prvki, které ve své Napoleonské karikature pouziva
Isaac Cruickshank je pievzata z praci a stylu Jamese Gillraye. At uz jde o piebrani
konceptu Little Boneyho i styl pouzivani Johna Bulla. Pfinos tak spoc¢iva primarné
ve veétSim mnozstvi nédboZenskych motivl, které Cruickshankova karikatura
obsahuje'® I pres velké podobnosti s Gillrayovymi prvky se Cruickshank odlisuje
po grafické strance. Napoleona velmi casto vyobrazuje z profilu, aby mohl

zvyraznit jeho orli nos.1%

1%Cruickhank a pouzivani postavy Johna Bulla k nahlédnuti in:Bryant, Mark: Napoleonic Wars in
Cartoons. Londyn 2009.

1%George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — SocialChange in Graphic Satire,Londyn 1967.
str. 164.

107 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — SocialChange in GraphicSatire, Londyn 1967.
str. 167.

108 Znovu Semmel, Stuart: Napoleon and British, Londyn 2004. Str. 135 — str. 136. Ale primarné a
hlavné dfive to zminuje Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of
George Il. Yale 1996. str. 239 — str. 240.

19Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984. str. 211.
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Nejvétsi aktivitu v protifrancouzské kampani vykazoval Cruickshank mezi
léty 1797 — 1804. Zvlaste pii ohrozeni Britanie invazi byla jeho role velmi vyrazna.
Stejné¢ jako Gillray je autorem nékolika kreseb v jednorazovych pracich Anti-

Gallican a Anti — Jakobin.110

Béhem valky jeho tvorbu ovliviiovala i zavislost na alkoholu. Béhem let jej
V praci postupné¢ nahrazovali jeho synové. Zvlasté George se postupem casu
vyprofiloval v jednoho z nejvyznamnéjsich londynskych autori. Konce valky se
Cruickshank nedockal a roku 1811 zemfel. Jako pfi¢ina smrti se velmi Casto uvadi

vy$e zminéna zavislost na alkoholu. !

3.3 George Cruickshank (1792 — 1878)

V atmosfétre Napoleonskych valek vyrstal jeho syn George Cruickshank. Ten do
svych dvaceti let pomahal tvofit otcova dila. Tésné pred jeho smrti zacal vydavat
své vlastni prace. Na prvni pohled lze rozpoznat, ze pouziva podobny styl jako jeho
otec. Napoleontiv fyzicky vzhled je stylizovany jen mirn¢, ale autor pravidelné ve
svych pracich vyuziva motivy kostlivedl, smrti, nebo pekla.!*2 Vzhledem k tomu, Ze
George Cruickshank se narodil jiz béhem revoluce, nemé smysl zkoumat jeho vztah
vici revoluci a napoleonské Francii. Vzhledem K silné determinaci prostfedim, ve

kterém George vyristal, se z n&j vyprofiloval jeden z nejradikalngjsich autord.!*3

Na rozdil od svého otce vSak mladsi Cruickshank tvofil v dobé, kdy
napoleonska moc slabla a francouzska armada utrpéla mnoho nicivych ztrat béhem
kampani 1812,1813 a na jafe 1814. V té dobé tedy nedochazelo k moc velké

fabulaci s realnymi udalostmi, spise do nich byly ptidavany mystické a nabozenské

10patten, Robert: George Cruickshank’sLife, Times and Art I. Londyn 1992. str. 34,
MGodfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984. str. 219.
112patten, Robert: George Cruickshank’sLife, Times and Art I. Londyn 1992. str. 116.
113Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 76 — str. 78. a také hlavné o celkové
radikalizaci britskych umélct proti Napoleonovi pise Ellis, Geoffrey: Napoleon. Praha 2001. str. 173
—str. 176.
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prvky. To sedélo do tradiéniho Cruickshankova stylu tvorby.** Jeho dila reflektuji

konec napoleonskych vélek a Evropu po jejich skonceni.

Po odchodu Jamese Gillraye to byl pravé George Cruickshank, kdo se stal
pfednim piedstavitelem tehdejsi britské karikatury.''® Tento autor nepfinesl do
protinapoleonské Karikatury zadné nové prvky, kromé rozdileného grafického
ztvarnéni. Od Gillraye ptfevzal postavu Little Boneyho, kterou hojné vyuzival jako

ustfedniho hrdinu svych praci.

Poctem vydanych tiskt tykajicich se probihajiciho konfliktu snadno ptedc¢il
sveho otce. Zvlasté po krachu Napoleonova ruského tazeni byl tento autor velmi
aktivni. Spole¢né¢ s Rowlandsonem dokumentovali Napoleonovu cestu k porazce.
Oba také tvofili v dobé, kdy se opét zainala zvétSovat produkce karikatur
v kontinentalnich statech.!!® George Cruickshank tedy ob&as pomahal s distribuci
t&chto praci v Britanii. Casto je vSak upravoval pro britskou vefejnost. Slo v mnoha
piipadech o ruské karikatury a pozd&ji i o némecké.!” Primarné §lo o to, aby britska

vefejnost pochopila motivy obsazené v praci.!t8

Jeho tisky se vénovaly Napoleonovi jesté néjakou dobu poté, co byl jiz
deportovan na ostrové Svata Helena. Napoleona cCasto vykresloval v osaméni
sedictho na S$picaté skale uprostied mote. Po Napoleonskych valkach se

Cruickshank presunul k ilustrovani knih..}1°

4Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art,
theirPurpose and Influence. New York 1984. str. 221.

115patten, Robert: George Cruickshank’sLife, Times and Art I. Londyn 1992. str. 84. O stiidéni
generaci Cruickshanki se vice, ¢i méné doéteme v kazdé praci vénujici se tématu.

H16Tento trend zmituje Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. str. 149 — str. 150.
Kontinentalni karikatury jsou pak k nahlédnuti In: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons.
Londyn 2009.

117 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — SocialChange in GraphicSatire. Londyn 1967.
str. 249. — str. 251.

18(Jpravy jsou pojaté tak, aby jim porozuméla britska vefejnost. Napiiklad v karikatufe Russians
Teaching Boney to Dance(1812), ktera je k nahlédnuti In: Bryant, Mark: NapoleonicWars in
Cartoons. Londyn 2009. str. 169. Napoleon netancuje tradi¢ni kozacek jako v ruské verzi, ale jen
zdésend vyskakuje do vzduchu. Kozacek v té dobé totiz nebyl v Anglii tak moc zndmy.

119patten, Robert: George Cruickshank’sLife, Times and Art I. Londyn 1992. str. 237.
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Vzhledem k tomu, ze George Cruickshank patfi ke generaci autorl, ktefi
Napoleona pftezili, nabizi se srovnani jeho nazorti na francouzského cisate za jeho
zivota a po smrti. Velkd cast autorti z jinych uméleckych oborti byla po valce
k Napoleonovi mnohem shovivavéjsi.t?® Musime vsak reflektovat skute¢nost, Ze
v obdobi nékolika desetileti po Napoleonové smrti vychazely préce, které verejné
minéni znacné ovliviiovaly ve prospéch zesnulého cisate. Za tuto skutecnost mohla
dila n€kolika britskych romantickych autorim, ktefi v té dob¢ postavili zéklady

fenoménu znamého jako napoleonska legenda.'?

Cruickshankovo vnimani Napoleonovy osoby zustalo stejné, jako v posledni
fazi napoleonského konfliktu. Naprosto jasn¢ to dokumentuje prace vydana v dobé
prevezeni Napoleonovych ostatkii ze Svaté Heleny do Pafize. Uprostied rytiny
Monument Napoleonovi je byvaly francouzsky cisai zobrazen jako kostlivec stojici
na obrovské pyramidé slebek, do které je zkazdé strany zapichnuta jedna
francouzska vlajka.'?® Cruickshank tuto praci vytvofil v dob&, kdy se jiz
profesionaln€ vénoval ilustrovani knih. Kresba vysla v britském casopise satirickém
magazinu Punch!, na jehoz vzniku se vyrazné podilel rozmach politické karikatury
béhem Napoleonskych valek. Monument Napoleonovi byla jedna z poslednich
praci, kterou Cruickshank vénoval politické satife. Jiz po Napoleonové smrti se

piesunul primarné k ilustrovani knih, kde se stal velmi uspésnym.'2

120 Namétkou miizeme mluvit o Walteru Scottovi a jeho desetisvazkovém eposu Napoleon(1823).
Té&sné po Boanapartové smrti vychazely paméti Briti, kteti byli s Napoleonem na Svaté Helené.
Tyto paméti pfinesly znaéné jiny pohled, nez na ktery byla do té doby vetejnost zvykla. Jde primarné
o paméti doktora O "Meary a admirala Cockburna.

21Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. str. 211. O fenoménu Napoleona b&hem
romantismu piSe velmi obsahle Simon Bainbridge v knize Napoleon and British Romanticism.
Nicméné dél na toto téma je velké mnozstvi.

122Cruickshank, George: Monument to Napoleon. Londyn 1840. K nahlédnuti In: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. str. 192.

123 Tlustroval naptiklad Olivera Twista, nebo Pohadky Bratii Grimmi. Dohromady Cruickshank
ilustroval okolo pétiset knih Patten, Robert: George Cruickshank’sLife, Times and Art Il. Londyn
1994. str. 167. — str. 169.
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3.4 Thomas Rowlandson (1756 — 1827)

K ilustrovani knih v pozdgjsi fazi svého Zivota piesel i Thomas Rowlandson. Tento
londynsky rodak studoval od Sestnacti let na Kralovské Akademii. Béhem svého
mladi Zil a studoval kresbu né€kolik let v Patizi. Ve francouzském hlavnim mésté se
také snazil prosadit jako profesiondlni portrétista. Toto snazeni se nakonec ukéazalo
jako neuspésné a Rowlandson se vratil do Britdnie.'?* Po navratu do Anglie se zacal

vénovat karikatufe.

Paklize Gillray je mnohymi oznaCovdn za otce politické karikatury, mize byt
Rowlandson oznaden za jednoho z otcti karikatury spoleenské.*?®Jeho prace jiz od
druhé poloviny sedmdesatych let nardzeji svymi tématy na nefesti a moralni
prohtesky tehdejsi spolecnosti. Politice se Rowlandson ve svych pocatcich vénoval

jen opravdu vyjimecéné.

Na rozdil od Gillraye byl nastalo zaméstnan u londynského tiskafe Rudolfa
Ackermana. K tomuto kroku jej pravdépodobné piiméla potieba stabilniho
finanéniho pfijmu.'?® Jak zmifuji vyse, na rozdil od Gillraye se nevénoval primarné
zesméSnovanim britské politické scény, ale spiSe spolecenského zivota té¢ doby.
Pokud uz publikoval praci vénujici se politickému tématu, byl velkym kritikem
opozi¢ni strany Whigl a stejné jako u Gillraye patfil k jeho oblibenym cilim

zejména James Fox.'?’

Rowlandson do svych praci vnéaSel pravidelné velmi kreativni prvky.
Kuptikladu milenku vySe zminéného Jamese Foxe zndzortioval vzdy s liS¢im

ocasem, ktery ji slouzil jako ozdoba klobouku. Tento motiv nalezneme naptiklad

124Godfrey, Richard: EnglishCaricature 1620 to thePresent — Caricaturists, Satirist, their Art,
theirPurpose and Influence. New York 1984. str. 287.
1250 Rowlandsonovi a jeho vlivu na fenomén spoledenské satiry se do¢teme napfiklad v Donald,
Diana: The Age ofCaracature — SatiricalPrints in theReignof George Ill. Yale 1996. str. 245 — str. 251.
126Moznou $patnou finanéni situaci vyzdvihuje hlavné Semmel, Stuart: Napoleon and British.
Londyn 2005. str. 149.
127 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — SocialChange in GraphicSatire. Londyn 1967.
str. 189 —str. 191.
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Vv Rowlandsonové praci Devonsir, aned nejlepsi volba na ochranu hlasii jiz z roku

1784, kde Foxova milenka liba feznika z vd&ku za hlas pro jejiho drahého.!?®

Na Francouzskou revoluci nahlizel Rowlandson negativné jiz v jejim

zérodku. S piibyvajicimi 1éty se jeho nazory jesté vice upevnily*?°

Béhem napoleonskych valek nepievzal od Gillraye postavu Little Boneyho.
Stejné¢ jako ostatni karikaturisté vSak pouzival Johna Bulla. Rowlandson
nepublikoval tak velké mnozstvi tiski jako Gillray, ale béhem valky vytvofil
nékolik stézejnich praci. V jeho pojeti Napoleona na prvni pohled vynikne velmi
zvyraznény orli nos, ¢imz pouziva Rowlandson stejny prvek jako mizeme vidét u

Cruickshanka.%°

Stejné€ jako ostatni hlavni karikaturisté¢ té doby pouZzivd ve svych pracich
hodné¢ motivli, které maji zndzornovat Bonaparta jako vale¢ného S$tvace. U
Rowlandsona se nejéastéji jedna o motiv kostlivece. Toho tento autor ve svych
pracich vyuziva velmi casto. Napoleona interpretuje jako kostlivcova nejlepsiho
ptitele, jako rozsévace smrti a zkdzy po evropskych zemich. Nejzndméjsi
karikatura, kde vyuziva tento motiv, se vztahuje k bitvé narodii u Lipska. Prace se
nazyva Dva krélové teroru a Vv jejim pifednim planu sedi Napoleon na vojenském
bubnu naproti kostlivce, ktery sedi na bitevnim délu. V zadnim planu mezitim
spojenecka vojska zahani francouzskou armadu.’®® Motiv d’abla byl v pracich

tohoto autora vyuzivan jesté daleko Castéji, nez u Cruickshanka.

Rowlandson nikdy Gplné neopustil ani své oblibené karikatury zamétujici se

na Zivot v Britanii. B&hem valky se snazil reflektovat aktudlni Zivotni situaci

128Jedna z mala praci, kdy se Rowlandson vydal do vod politické karikatury jesté pied
Napoleonskymi valkami. Divody krasné vykresluje Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to
thePresent — Caricaturists, Satirist, their Art, thein Purpose and Influence. New York 1984, str. 237.
12Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to thePresent — Caricaturists, Satirist, their Art,
theirPurpose and Influence. New York 1984. str. 245.

130prace jsou k porovnani k nahlédnuti In: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn
2009. O podobnostech ve vykreslovani nékterych Napoleonovych rysi pak pise Godfrey, Richard:
English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein Purpose and
Influence. New York 1984. str. 199 — str. 201.

131prace je k nahlédnuti In: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009. str. 111.
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obyvatel Britdnie. Pokusil se zachytit zivot oby¢ejnych Londyianti a vykreslit tim
strasti i radosti bdhem dlouhého konfliktu. Ctyfiapadesat téchto drobnych praci
vyslo v roce 1820.1%2 Autor tak p¥inasi unikatni pohled, ktery je velmi zajimavy i po
vic nez dvou staletich. VétSina autorti se shoduje, ze tomuto autorovi velmi uskodil

fakt, Ze byl dlouhodobé zaméstnan jen u jednoho tiskate.!3

Po napoleonskych vélkach se Rowlandson zacal vénovat ilustraci knih,
stejné jako Cruickshank. Na rozdil od né&j vSak v tomto oboru nedosahl takového
vehlasu. Nadale se vénoval i karikatuie, kde vSak jeho kariéru znacné limitoval
problematicky vyvoj tohoto oboru. Karikatuie se béhem valky zacalo vénovat velké
mnozstvi autorti. Po skonceni konfliktu vSak jiz nebyl zajem vefejnosti tak masovy

a karikatura se pomalu piesouvala na stranky specializovanych ¢asopist.

Rowlandson zemiel chudy a zapomenuty roku 1827, jen nékolik let po
francouzském cisafi. Z prvni generace vyznamnych autort vSak byl jediny, kdo
prezil cely britsko — francouzsky konflikt.’** Rowlandson nebyl prikopnikem, co se
tyCe technického obohaceni kresby, ani nepfinesl do protinapoleonské karikatury
zadné revolu¢ni prvky. Byl v8ak unikétni v tom, Ze po celou dobu konfliktu dokazal
kromé protifrancouzskych praci vytvaret velké mnozstvi praci, které vykreslovaly

zivot Britil za valky.

Mezi britskymi autory se tak dd nalézt nékolik spolecnych prvkl. VSichni
Vv kratkém nebo stfednédobém casovém horizontu piijali Gillrayiv koncept Little
Bonneyeho. Ten si poté kazdy z autord modifikoval tak, aby sedé€l do jeho stylu

prace. DalSim vSeobecné vyuzivanym konceptem byla postava Johna Bulla. Opét ji

1827 mifiuje jak Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005. str. 147 — str. 148. tak ze
star$ich praci i George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire.
Londyn 1967. str. 221.

133 Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in theReignof George Il1. Yale 1996. str.
176.

134 Stejné jako u Gillraye jsou informace o poslednich letech Rowlandsonova Zivota obsazeny ve
velkém mnozstvi praci zabyvajicich se tehdejsi karikaturou. Mizu uvést napiiklad Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009. str. 141. Daéle také George, Mary Dorothy: Hoghart to
Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967. str. 238.
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v dilech britskych autort najdeme v ruznych modifikacich a ani v tomto ptipadé
nejde jen o razné lidské podoby.VSichni z vySe vybranych autorti pak vyuzivali
mytologické prvky, ¢imz se snazili ve vétSiné piipadi zpochybiiovat Napoleonovu
lidskou podstatu. Styl britskych autorG vSak nebyl néjak negativné ovlivnén
uniformitou nebo vzajemnym kopirovanim prvki. I pies mnozstvi stejnych prvki se

autofi odliSovali riznymi styly a riznym pojetim svych i spole¢nych motiv.

Tvorba vySe zminénych autorti je pro studované obdobi klicova. To vSak
neznamena, ze v té dobé postradala britska satira dalSi vyrazné autory. Béhem
obdobi britsko-francouzského konfliktu vydavalo své prace velké mnozstvi autort
Mezi dal$i vyrazné autory patfili napiiklad Harry Ansell a C.W. Fores pro prvni
fazi valky.*® Na konci napoleonskych valek byli velmi aktivni William Elmes a

William Woodvard.13¢

4 Vyvoj britské protinapoleonskeé karikatury

V nésledujici kapitole se na nékolika strandch budu snaZzit popsat vyvoj
britské protifrancouzské karikatury napii¢ lety 1798 az 1815. Kapitola
chronologicky popisuje klicové udalosti béhem Napoleonskych valek v ndvaznosti
na reakce britskych autorti. Ugelem této &asti prace je dat Gtenafi zakladni vhled
do problematiky. Pokud jde o prvni fazi konfliktu, snazi se i o maly exkurz
do letdkové kampané béhem hrozici invaze. Vzdy je vypsana udalost a nasledné

rozebran jeji vyznam v ramci konfliktu.

Prace se dale snaZi zodpovédét, na kolik se propagandistické vykresleni
urCité udalosti blizilo realit¢, pokud je presnd realita znama, a na kolik doslo
k manipulaci s vefejnym minénim. Ctenaii by tato ast prace méla pfinést i prehled

o pouzivanych motivech a tématech, kterymi si britsti karikaturisté ve své praci

135Ansellovy prace oramovaly zaatek devatendctého stoleti. Zvlasté byl aktivni v roce 1803, o ¢em3
pise kupfikladu Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005. str. 77.
136E|mes tvofil velmi vyrazné a kvalitni prace zejména b&hem ruské kampané z roku 1812. Jeho
dilim se podrobnéji vénuji v dalsich kapitolach. O Elmesové pfinosu pise napriklad Donald, Diana:
The Age ofCaracature — SatiricalPrints in theReignof George Ill. Yale 1996. str. 261.
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pomahali. Rozbory motivii a témat nejsou pro tuto kapitolu stézejni, detailnimu

rozboru se vénuji v ndsledujici kapitole.

4.1 Pocéatek 1798 — 1801

Je nasnadg si polozit otazku ,,Pro¢ zrovna Napoleon?* Na jate 1798 byl totiz
stale jest¢ pouhym fadovym generdlem, mél za sebou sice fadu uspécht, ale
netiimal viceméné zadnou moc a jeho podil na chodu tehdejSiho francouzského
statu byl minimalni.*®’ Jaro roku 1798 mélo byt jarem velké francouzské invaze na
Britské ostrovy. Britska pozemni armada se v této dob&é nemohla rovnat té
francouzské snad v zadné své slozce. Britsti politici si toho faktu byli moc dobie
védomi. Proti Francouziim tak bylo tfeba vyburcovat celou spolecnost. Tehdejsi
britské snahy vtdhnout do boje i Sirokou vefejnost se v zasadé nelisily od
celofrancouzského boje proti nepratelskym armadam z roku 1793. Hlavni strijce
tehdejSi propagandistické viny byl toryovsky politik William Pitt mladsi. Velkou
oporou tehdejsi vladé byli zejména umélci, ktefi tvofili jedno patriotické dilo za
druhym. Pittovi se dokonce povedlo povolat do vlasteneckého boje byvalé radikaly,

ktefi dlouho piedtim kritizovali zejména vladnouci establishment.!3®

Na zacatku roku 1798 tak vétSina britskych karikaturisti vydavala préace,
které mély povzbudit narodniho ducha ¢i zesmésnit potencionalni francouzskou
invazi. V fadach britskych kreslifti byli aktivni zejména Cruickshank a Gillray. Ti
se sérif masové vydavanych kreseb snazili uklidnit vefejnost a popisovali moZnost
francouzské invaze jako nemoznou.Do této doby spada Gillrayova prace Bouie
Fadi.*®® Na ni jsou vyobrazena francouzska plavidla plujici smérem k britskym
bfehim. Na kazdém znich jsou pak napsina hesla jako ,,Svoboda, ateismus,

rouhani, invaze, Zebrota, vrazda, zni€eni, anarchie a otroctvi.* Francouzska plavidla

137 Moc ve Francii drzelo Direktorium.

138 Re¢ je napiiklad o Worsworthovi a Coleridgovi. Z karikaturisti byl velmi radikalni i James
Gillray. Vystizné popsano napiiklad v Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. str. 34 -
38.

1%Gillray, James: Storm Rising. Londyn 1798. Karikatura je k nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 22.
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ovSem jesté nevi, ze pluji vstiic svému konci. Pfiroda je totiz podle Gillrayena

strané Britl a chrani jejich pobiezi pred invazi. 4

Za situace, kdy francouzska arméda stala na pobtezi kanalu La Manche bylo
dalezité identifikovat neptitele a dat mu tvar. Nebylo nic jednodussiho nez prstem
ukazat na velitele armady ¢ekajici na ptihodné podminky k ptekroceni kanalu. Tvafi
mozné francouzské invaze se tedy stal tehdejsi velitel anglické armady Napoleon
Bonaparte. Generdl, ktery mél za sebou dvé Gspésna italska tazeni, vSak veédél, ze
invaze na ostrovy je neproveditelna ve chvili, kdy Angli¢ané disponuji silné&jSim
lod’stvem, jehoZ vétSina se navic nachazela v prostoru kanalu. Obratil proto zrak
k Egyptu, ve kterém vidél branu do britské Indie. Pravé Napoleonovo egyptské
tazeni je dulezitym milnikem ve formovani protifrancouzske karikatury. Timto

krokem Napoleon sam sebe pasoval na osobniho nepfitele Britanie.'**

Na pocatku bylo tfeba vytvorit nepfiteliv charakter. K tomu méla vést
spoleéna snaha vSech slozek tehdej$i propagandy, ktefi méli komentovat
Napoleonovo egyptské dobrodruzstvi. Patriotické nadSeni vétSiny britskych umélct

v§ak ochladlo ve chvili, kdy Napoleon upustil od myslenky na ostrovni invazi.'#?

Pii jeho egyptském tazeni tak drzeli zéastavu britské propagandy hlavné
karikaturisté. Ve chvili, kdy byla francouzska flotila zni¢ena Nelsonem u Abukiru,
vydal Gillray sérii karikatur, které popisovaly tuto udalost. V dile Vymyceni moru
egyptského piirovnava francouzskou flotilu ke Sktdcim, které hrdinné britské
lod’stvo dokazalo snadno znicit. Daleko zajimavéjsi jsou ovsem prace John Bull
pojida francouzské lodé a Bitva o smetiste™™ To, ze Gillray vnima Egypt jako
hnojisté je z dneSniho pohledu logické. V té dobé byla byvald mocna fiSe jiz nékolik
stoleti pod formalni spravou Osmanil. Ve skutec¢nosti tam vSak vladly berberské

kmeny a mistni vladci. Gillray na Egypté neshledaval pranic zajimavého nebo

140Gillray, James: Storm Rising.Londyn 1798. Karikatura je knahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009, str. 22.

141Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str.56.

1425emmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 34 - 38.

143 Vechny tfi zminéné prace jsou k nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons.
Londyn 2009, str. 23 - 25.
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dokonce dtlezitého. Zajimavy vSak byl pro tehdejsi britskou vladu, kterd vidéla

v Napoleonové invazi potencionalni hrozbu pro britskou Indii.}**

Zniceni francouzské flotily u Abukiru znamenalo, Ze Bonaparte byl
v Egypté prakticky uvéznén. Jakékoliv kroky, které v Egypté Napoleon podniknul,
byly okamzit¢ rozebirdny v karikaturach. Nejvice se ovSem Britové zaméfili
na dvé udalosti. Tou prvni byl masakr v Jaffé, kde Napoleon nechal zabit kolem
4 000 vézitt.1* Druhou udalosti bylo Gdajné otraveni nemocnych vojik. Zatimco
0 tom, ze v Jaffé opravdu $lo o popravy véziu, neni pochyb. Otraveni nemocnych
vojaki je pravdépodobné jen fabulace. Soustavné vykreslovani téchto dvou udalosti
vyraznou mérou piispélo k formovani napoleonského obrazu mezi obyvateli
Velké Britanie. Karikatury s touto tématikou se totiz objevovaly az do uzavieni
Amienského miru. Karikaturisté zvétSovali strach 1 slovy ,,KdyZ to udélal tem,
kteii pro néj byli lhostejni — co udeéla Anglicanim, kteri jej nenavidi?***Takové

typy proklamaci se ¢asto objevovaly ptimo pod kresbou.

Egypt pfinesl Britim materidl pro sva dila na nékolik let doptedu. Jesté
v roce 1803 mély prace na egyptské téma stale své odbératele. Faktem je, ze Slo o
velmi piekroucené verze udalosti, které mély sjednotit britského narodniho ducha
proti spoleénému nepfiteli. Egyptské udélosti ptevypravéné veifejnosti pres Sikovné
ruce fabulujicich karikaturistd pomohly vtisknout Napoleonovi tvaf. Tvar tyrana,
ktery se nezastavi pfed ni¢im anikym, aby dosahl svého cile. Tvar dravého

krokodyla nilského, tak jak ho vidél Gillray.14’

Pravé pti Bonapartové egyptském dobrodruzstvi doSlo ke kulminaci rané
faze britské protinapoleonské karikatury. Zejména ve velkych méstech mély prace
obrovsky uspéch. Na karikaturach kromé samotnych autort vydélavali i vydavatelé.

Naptiklad v Londyné byly stovky vydavatelstvi, ktera se snazilatisknout kazdy den

144 Tuto tezi piejima vétsina autorl. Vychazi z Napoleonova nazoru, Ze za bohatstvim Britanie stoji
indickd kolonie. MiZeme najit jak v Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 34. nebo také
v Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 49.

145 Napoleon nechal popravit vézné kvili nedostatku kapacity véznic. Johnson, Paul: Napoleon.
Praha 2003, str. 37 - 38.

146 Citovano z Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 122.
147Gillray ve svych pracich ¢asto pouzival pro Napoleona podobu krokodyla.
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nové prace. Témi nejslavnéjsimi tiskafi byli Rudolf Ackermann, Thomas Tegg a
Hannah Humprey. V obchodech téchto tii tiskait nechavali vydavat vétsinu svych
praci nejvyznamnéjsi britsti autofi té doby. 48

Oblibenost tiskii komentuje ve své praci velmi vystizné Jacques Pan du
Mallet, francouzsky Zurnalista, exulant a podporovatel royalistd. ,Jestlize lidé
bojuji ve Francii kviili zachrané sebe sama od korsického agitatora, bojuji zde lidé,
aby videli Gillrayovy karikatury Vv Ackermannove obchodeé. Nedokazu popsat
entusiasmus obyvatel v dobe¢, kdy vyjde novy tisk. Je to primo Silenstvi. Lidé se snazi
protlacit za kazdou cenu zastupem, aby vidéli co nejvic. A mnozstvi téchto tiskii je
kazdy den vyvizeno ze zemé.“***Vznikaly i prace na pokracovani, jak tomu bylo

napiiklad pfi vykreslovani incidentu v Jaff€.

Dalsi svédectvi o déni pfed obchody tiskaiti v dobé, kdy vysel novy tisk
podava opét du Mallet. ,,Na zpdatecni cesté k nasemu ubytovani jsme vidéli velkou
skupinu lidi seskupenou pred obchodem ve vedlejsi ulici. Z prvniho dojmu jsem si
myslel, Ze se tam odehrava boxersky zapas. Brzy jsme zjistili, Ze cCerstvé vydana

karikatura byla ditvod pro to pozdvizeni. Jaky to triumf pro umélce!* >

Britska karikatura béhem Napoleonova egyptského tazeni neobsahovala
tolik vlasteneckych motivil jako pfi pfimém ohrozeni ostrovli anebo ve své pozdéjsi
fazi. Rozhodujicim meznikem byla bitva u Abukiru, ve které bylo znieno
francouzské lod’stvo. Cilem bylo zejména zesmés$nit Francouze a v prvni fadé
Napoleona. Jako naptiklad v praci Jamese Gillraye, kdy je Napoleon shazovén
Jackem Tarrem ze zemé jako pomlaceny, zni¢eny muz plny modfin.®>! Tato prace
nadmiru reprezentuje zménu smysleni britskych karikaturistd. Ztratou svého
lod’stva, ztratil Napoleon pro karikaturisty nebezpecnost. Ti si byli jisti tim, Ze

Bonaparte v Egypté nadobro uvizne a jeho arméada se pomalu rozdroli, aZ uplné

148 Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911, str. 101.

149 Citovano z Mallet du Pan, Jacques: 1749 - 1800: The History of the Destruction of the Helvetic
Union and Liberty. Boston 1800. str. 38.

1%0 Citovano z z Mallet du Pan, Jacques: 1749 - 1800: The History of the Destruction of the Helvetic
Union and Liberty. Boston 1800. str. 42,

1S1Gillray, James: Jack Tarr settling Buonaparte. Londyn 1798. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009, str. 39.
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zmizi. Modfiny a rany maji tedy reprezentovat bezuté$nost celého egyptského

trapeni.

Napoleontv utek z Afriky pak vyobrazuje na své karikatuie Gillray. V préci
je vyobrazena koruna a zezlo. Prace vznika té€sné piedtim, nez se Bonaparte chopil
ve Franciimoci. K tomu se vyjadiuje Ashton. ,Je kuridzni, jak verejné minéni
Napoleona odhaduje. “***Ashton chape karikaturisty jako mluvéi tehdejsiho
vefejného minéni v Britanii. Toto tvrzeni je ovSem ponékud rozporuplné.
Karikaturisté byli sice mluvcimi tehdejSiho vefejného minéni, toto veiejné minéni

vSak sami také tvorili!

Napoleonovo uchopeni moci v roce 1799 nakreslil Thomas Rowlandson.
General Bonaparte je v kresbé vyobrazen jako krokodyl s korunou na hlavé, ktery
rozhani dav vyd&senych Zab. Zaby maji na sobé republikanské znaky, napiiklad
rudé capky s pfipnutou trikolorou. Za Napoleonem se Sikuji dalsi krokodyli

obledeni do vojenskych uniforem.*?

Od roku 1800 pomalu klesal pocet vydanych tiskl. VéEtSina autorh
vénujicich se tématu to vysvétluje vymizenim piimych stietnuti mezi Francii a
Britanii. Pravdou totiz je, ze se Napoleon po uchopeni moci vénoval primarné

domaéci politice a s tim spojenym zajisténim vlastnich hranic.'®*

4.2  Amiensky mir 1801 — 1803

V zavéru roku 1800 zacaly mirové rozhovory mezi Velkou Britanii a
napoleonskou Francii. Vzhledem Kk tomu, Ze Francie vedla vyjednavani z pozice
vitéze kontinentalnich valek, byla Britdnie vehnana do nevyhodné diplomatické

pozice. Francie tedy diktovala Britanii své vlastni podminky a ta nebyla

1%2Cijtovano z Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 49.
158Rowlandson, Thomas: The Corsican Crocodile abolishes the Council of Frogs. Londyn 1799.
K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 45.

1% Tuto tezi vyslovuje Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911.
str. 124. Neni vsak jediny. Stejné situaci popisuje v novéjsi praci Bryant, Mark: Napoleonic Wars in
Cartoons. Londyn 2009, str. 51 - 54. Snizeni zajmu o déni ve Francii popisuje i Semmel, Stuart:
Napoleon and British. Londyn 2004, str. 82. Jako dalsi dtivod udava inavu britského obyvatelstva
z dlouhotrvajiciho konfliktu.
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v postaveni, aby je mohla odmitnout. Pocity z vyjednavani reprezentuje Gillrayova
prace, kterd vyobrazuje Napoleona, jak drancuje Britanii za pomoci gilotiny a
opratky, zatimco Britanie spi opodal.’® Na Gillraye navazuje o mésic pozd&ji i
Ansell. Ten svou praci nazval Rovnovaha sil a je na ni vyobrazen Napoleon, ktery

vazi na vaze Pitta a lorda Kanclére.1°®

Amiensky mir byl v Britanii pfijat s rozpaky. Vefejné minéni jej vnimalo
spise jako francouzské vitézstvi.’®" Jako reprezentant téchto nalad mize poslouzit
dalsi Ansellova prace, kde Napoleon hraje Sachy s lordem Cornwallisem a vitézi
nad nim.!®® Vydavani protifrancouzskych praci vsak bylo béhem trvani miru

omezeno jen na soukromé aktivity.

Objevuji se i prace opa¢ného charakteru. Karikatury oslavujici mir mezi
Francii a Velkou Britanii. Na jedné z profrancouzskych karikatur vede Napoleon
piatelskou konverzaci s Johnem Bullem, u niz spole¢né popijeji pivo.r®® Prevazng

kriticky ton tehdejSich praci pfevazuje az do konce mirového obdobi.

Mir mezi obéma velmocemi byl velmi kiehky a casto byl naruSovan
vzajemnymi spory. Neustupnost francouzské zahrani¢ni politiky vedla Kk tomu, Ze

mir s Britanii mé&l jen velmi kratkého trvani.'®

Ruku v ruce s tim, jak se mir rozpadal, zacali britsti karikaturisté opétovné
zaujimat protifrancouzsky postoj. Tyto tendence se velmi silné zacaly projevovat
pocatkem roku 1803. Leden piinesl Gillrayovu praci, na které je vyobrazen obCan
Francois a madame Brittanica pfi vzajemném polibku, pfi kterém mu madame

Brittanica Septa do ucha ,,Libdte tak jemné, je Vas tézké odmitnout. Byla jsem si

15Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 43.

1%6Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 44.

157 Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, Str. 96.

1%8 Hezka pasaz o ménicich se trendech v britské karikatufe béhem miru najdeme v George, Mary
Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967, str. 122 - 125.
Tématem se zaobira i Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. str. 66 - 69, karikaturisty
vSak zminiuje jen velmi okrajove.

159Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 47.

160 Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 64 — str. 66.
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jista, Ze mé zase oklamete.“*®! Autor v praci dobfe zachytil tendence tehdejsi
Napoleonovi politiky. Pfi uzavirani dohody sice sliboval zajisténi miru v celé
Evropé¢, avsak jeho politika vii¢i ostatnim statlim na kontinentu byla velmi agresivni

a byla hlavnim spoustééem dal3i faze napoleonskych valek.62

Druha prace z ledna 1803 je jiz vice osobni a misto anonymniho ob¢ana
Francoise, je vyobrazen sam francouzsky konzul, jak skace pies ohnuta zada
Holand’anti a Spanéli. Kdyz chee sko¢it pfes Hannover, ten se jej zepta: ,,Proc¢ se
tomu podrizuji?. Napoleon na n¢j vreakci zakiici: ,,Sehni hlavu mistre
hannoversky, dalsi skok bude pres Johna Bulla.*. Hannoversky odveéti: ,, Umru,
jestli to udélas Korsicane. “.1%® Prace interpretuje strach Britdi z Napoleonovy
politiky. Na rozdil od Gillraye autor nekritizuje Francii kvuli poruseni miru, ale
obava se spiSe nasledné¢ho vyvoje. Britanie v té dobé v Hannoversku formalné
vliadla. V ptipadé selhani miru tak bylo némecké knizectvi jednim z prvnich

francouzskych cila.

Vilka se béhem roku 1803 opravdu znovu rozbé&hla. Znovu také zacalo
masové vydavani protifrancouzskych praci. Napoleon na skonceni miru zareagoval
vytvorenim armady, kterd se soustiedila na severu Francie a v blizkém casovém

horizontu méla slouzit k dobyti Britanie.'®*

4.3 Strach z invaze

Rok 1803 byl jednim z nejvyrazngjsich, co se tyka poctu riznych karikatur.
Tento fakt ma pravdépodobné dvé pii¢iny. Prvni znich bylo ztroskotani
Amienského miru, ke kterému se schylovalo jiz od druhé poloviny roku 1802.

MW

Druhou a zasadngj$i pficinou byla Napoleonova agresivni politika vici Briténii.

161Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 48.

182 Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 56. Nebo Rapport, Michael: Déjiny devatendctého
stoleti. Praha 2012, str. 96.

183Anonym, Leap Frog. Londyn 1803. K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons,
Londyn 2009. str. 59.

184 Viceméné v kazdé praci vénujici se Napoleonové politice. Napiiklad Johnson, Paul: Napoleon,
Praha 2003. str. 66., zjiné nez britské provenience Manfred, Albert: Napoleon Bonaparte.
Praha 1975, str. 175 - 176., a prace vénujici se primarné britsko-francouzskym vztahiim Semmel,
Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 33.
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Francouzsky konzul se vrétil k planu invaze na ostrovy. Obdobi miruvyuzil

Bonaparte k opétovnému vybudovani francouzského lod’stva.

Prave britsti karikaturisté byli jednou z pficin, kterd vedla k novému zacatku
valky. Jak jiz bylo naznaceno, karikaturisté se jiz béhem roku 1802 znovu zacali
orientovat na protifrancouzské prace. Ty byly distribuovéany i na kontinent a né¢které
se dostaly i do Francie. VétSinou §lo o piekreslené anglické préace, které mély pouze
popis Vv jazyce té zemé, kde byly distribuovany. Napoleon si na praktiky britskych

autortl stézoval i na diplomatické urovni.*®

Jednou z téchto praci je kresba Politicti kohouti. V ni vold Napoleon na
tehdej$itho vidce Torya Williama Pitta mladsiho. ,, Pane Willy, az prekrocim tu
Ficku, zastavim to vasSe kokrhani a srazim vas z toho bidla.“ Na to Pitt odvéti:
., Kikiriki, to nikdy* Oba pfitom stoji na jedné strané kanalu La Manche. Uz na
konci Amienského miru se do obéhu dostavaly prace, které mély za ukol vytvoftit
mezi vefejnosti co nejdesivéjSi obraz Bonaparta. Velka cast tehdej$i pouliéni

produkce apelovala na angazovanost obyvatelstva pfi pfipadném konfliktu.

Po znovuvypuknuti valky uz nesla finan¢ni zatéz na vydavani Kkarikatur
pouze z vlastni kapsy soukromych tiskafti. Vybrani autofi a tiskafi dostavali od
vlady finanéni prostiedky na tvorbu praci, které budou v pfimé linii s oficilni
politikou Britanie. Naulicich velkych mést byly instalovany billboardy,®® na
kterych byly popisovany Napoleonovy zlo¢iny v Hannoversku. Jeden z nich nesl

nasledujici text: ,,Na Hannoversku byly Zemy zvysSich trid zmasiliovany teémi

vy

byli ve stejny cas vystaveni nepopsatelné brutalnosti a zurivosti vitoki. %

Vladni propaganda se drzela stejné linie se soukromymi tiskafi 1 s cirkvi.
Odkazovala jak na aktudlni uddlosti, tak hlavné na Napoleonovu egyptskou

kampan, u které se drzela stale stejnych pilifi. Prvnim bylo zabiti zajatcti a druhym

165 Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911, str. 75 — str. 77.
186Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 36.

167 Citovano z Grand-Carteret, John: ,.L’oncle de ['Europe” devantl objectifcaricatural:
imagesanglaises, francaises, italiennes, allemandes, etc. Paiiz 1906, str. 102 - 103.
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otraveni ranénych vojakd. Rozdil mezi soukromou a statni sférou byl v tom, ze
vladni propaganda se zamétovala vice na Francii jako na celek nez na samotného
Napoleona. Cilem bylo vytvofit z francouzskych vojsk bandu drancujicich a
znasilfujicich opilct, ktefi se nestiti Zadnych ¢int.*%8 Stejnymi vlastnostmi pak mél
oplyvat i samotny Napoleon. Propaganda rovnéz kladla velky diiraz na vytvotfeni co
nejvetsSiho patriotického citéni mezi obyvatelstvem. John Ashton popisuje tehdejsi
propagandu takto: ,,Nezdlezelo na chybdch, ale na tom, Ze tehdejsi Karikatury a
letaky mély vytouzeny efekt probuzeni Zhavého ndrodniho patriotismu“. Neni
namisté posuzovat redalné legdlnost jejich vyrokii, akceptujeme-li doslova doktrinu
ucel sveti prostredky. Je tezké soudit tato prohlaseni, kdyz si uvédomime, Ze jde o
zemi ohroZenou invazi. “*% Z Ashtonova textu vyplyva, ze tehdejsi propagandistické
materidly nelze posuzovat mirovou optikou. Na druhou stranu pfiznava, ze
Vv mirovych ¢asech jsou tyto materidly jasné manipulovani S masami. Stejné jako
Ashton pohlizi na tehdejsi propagandu oxfordsky historik Geoffrey Ellis. Narazi na
ni pit hodnoceni posledni protifrancouzské kampané. ,, Béhem let uzkosti
predchazejicich tomuto konecnému konfliktu nebyla zadna slova dostatecné tvrda,
zadné karikatury dost kruté, pokud mély pospinit jeho obraz, a to dokonce i kdyz byl

na vrcholu své kontinentalni nadvlady. “*"°

Strach z francouzské invaze dosahl svého vrcholu mezi ¢ervencem a zatim.
Britska vlada si vSak byla velmi dobie védoma toho, Zze Napoleon nemé na invazi
prostiedky. Francii v té dobé trapil velky finan¢ni deficit, vzhledem ke stalému
chvili, kdyz se podivame na ndmoini silu obou statti. Podle vétsiny studii by Francie
potiebovala minimalné o rok delsi obdobi miru, aby jeji lod’stvo mohlo konkurovat

tomu britskému.t’t

168 Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn
1886, str. 96.

189 Citovano z Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 69.

170 Citovano z Ellis, Geoffrey: Napoleon. Praha 2001, str. 201.

1 Tuto informaci nalezneme v drtivé vétsing publikaci vénujicich se problematice napoleonského
konfliktu. Napiiklad Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 74.
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V té dobé méla britskd propaganda dva signifikantni znaky. V prvni fadé
ubylo praci, které odkazovaly na Napoleonovu invazi do Egypta. To bylo dano jak
vzrustajicim poctem vydanych tiskl, tak relativné klidnym dénim na kontinentu.
Vzristal naopak pocet praci, které odkazovaly na davné konflikty mezi Francii a
Anglii. Jeden takovy billboard se objevil béhem léta 1803 na né€kolika mistech
v Londyné. Stalo na ném:, Nenapad! snad nas Jindrich V. Francii v cele armady
Citajici pouhych 9000 muzu? Ti stali mdli, unaveni a napul hladovi proti
francouzské armadé citajici 50 000muzii! Nenechal snad na poli 10 000 mrtvych
nepratel? A neziskal snad 14 000 vezii, kdyz ztratil pouhych 400 muzi? Britové
brani domov! Vase sliva je vécnd, vase svobody nikdy neztraceny! ™ Tento
billboard byl jednim z fady téch, které se snazily tisit hysterii z britskych pozemnich
sil. Jak je vidét vySe, autofi si ¢asto pomahali vyjevy z historie. V tu chvili bylo
jedno, o jak starou udalost jde. Strach z francouzskeé pozemni armady byl mezi
britskou veiejnosti opravdu velky.” Piedpokladalo se, ze pokud Napoleon piekona
kanal, tak uz jej nic pii cesté za vitézstvim nedokaze zastavit. Ani hrozba invaze
nedokazala motivovat britské muze k vstupu do armady. VIada se pocet novych
brancll snazila zvysit fadou billboardd, které mély stimulovat patriotické citéni
britskych muzi. Na takovych typech plakati se casto jako mluvéi vyskytovala
postava Zeny. At uz Slo o mytickou Brittanicu, nebo o obyc¢ejnou obyvatelku
Britanie. Na jedné z takovych praci mluvi zena k muzi: ,,Muzi Anglie, bylo mi
Feceno, ze nékteri zV&s jsou nespokojeni svalkou proti Francii — nasemu
nepriteli! “*"* Muzska postava se v praci tvafi velmi zahanbené a Zena pokraduje
ptipominkou egyptského tazeni: ,, Takové bylo zachdzeni s Egyptem. Zemi,
kterou byli Francouzi tak dychtivi ovladnout a predélat. Velky rozdil s jejich plany
s Velkou Britdnii, kde chtéji nepokryté jen plenit, pustosit a nicit!“'™® Plakaty,

které lakaly nové rekruty k ndmoinim sildm, byly ¢asto pojmenovavany podle

172 Citovano z Ashton, John: EnglishCaricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 140.

173 Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn
1886. Str. 123.

174 Citovano z Ashton, John: EnglishCaricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 152.

175 Citovano z Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 166.
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jednotlivych kapitanti lodi. Jediny lord Nelson byl v t¢ dobé tak slavny, Ze se

plakaty s jeho jménem vibec neobjevovaly.

Ke konci roku 1803 opravdu narostl poc¢et dobrovolniki, jak k pozemnim,

tak i k nAmoinim silam. Naptiklad mezi 26. a 28. fijnem narukovalo 2500 muz{.1"®

Neékteré vladni billboardy nabizely odménu za Napoleonovu hlavu.
Strukturovany byly jako obrovské platno s péti nebo vice psanymi rubrikami
doprovazenymi obrazkovym skeGem. Velka cast z nich také obsahovala vypraveéni
s moznym prub&hem francouzské invaze, a s tim spojenym vyplenénim Londyna a

dalSich mést.

Plakaty velmi Gasto zaéinaly sloganem ,, Britové brani domov! 1"’

Ve své praci pokracovali i karikaturisté. Velmi plsobiva prace Jamese
Gillraye, publikovana 6.9.1803 v tiskaiské dilné J. Hatcharda, nese nazev Ramena
Francie V ni autor vykreslil do smyS$leného francouzského erbu vlastnosti, kterymi
méla tehdejsi francouzska republika disponovat. Jako hlavni Etyfi povazuje Gillray
ateismus a nic¢eni. Jako heslo francouzské revoluce dosazuje slova ,, Smrt je vécny

spanek. «“17®

Prace odkazujici na udajné Napoleonovy ciny v Egypté neomrzely britské
autory ani po cely rok 1803. Casto je davali do souvislosti s hrozici invazi.
Pravdépodobné proto, aby tim podtrhli Napoleonlv zlotfily charakter. Na jedné
velmi povedené karikatufe stoji Napoleon spole¢né s Talleyrandem na Utesu, ze
kterého pozoruji namoini bitvu mezi Francii a Britdnii. Hned na prvni pohled
vidime, Ze jasnym vitézem této bitvy jsou Britové, ktefi nemilosrdné potapéji
francouzské lodi i s jejich posadkami. Napoleon toto jejich poéinani komentuje

snadSenim a poukazuje na podobnost s tim, jak otravil vojaky v Jaffé. Z prace

176 Citovano z Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 231.
177K lingberg, Frank — Hustvedt, Sigurd: The Warning Drum. Los Angeles 1944, str. 17.

18Gillray, James: The Arms of France. Londyn 1803. K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic
Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 66.
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snadno vycteme autoriiv nazor, ze jakykoliv Napoleondv pokus ptekrocit kanal, by

automaticky znamenal katastrofu pro operujici francouzské oddily.1"

Rok 1803 byl tedy velmi vyznamny z hlediska po¢tu i vyznamu vydanych
praci. Vzhledem k masivnimu zapojeni vlady se propaganda nezaméfovala jen
na vykreslovani Napoleonova charakteru a vzhledu, nybrz cilila i na vlastni
obyvatelstvo. Cilem agitace mezi Brity, bylo zajistit nové odvedence pro pozemni

I namotni sily. Oba tyto cile se podafilo naplnit.

Béhem roku se zménil i charakter jednotlivych praci. Zatimco dtive utocili
karikaturisté na jeho charakter a osobnost tim, ze ukazovali vefejnosti jeho
negativni aspekty na uréitych realnych situacich, pravé béhem roku 1803 se stali
karikaturist¢é méné rafinovanymi a zacali primdrné napadat fyzickou stranku
Napoleona. Bylo to dano z velké ¢asti i tim, Ze pocet tiskti v roce 1803 byl opravdu
astronomicky.Klingberg popisuje situaci nasledovné: ,,Nebyla to doba
na propracované alegorie, ale pro velké obrazové proklamace, které oslovi co
nejvetsi masy. Karikatura a poulicni tisky tak dokazaly vté dobé vytvorit

harmonicky celek pro ovliviiovani verejného minéni. .18

Dale pokracuje shrnutim roku 1803: .,V hodiné ohrozeni, ktera nastala roku
1803, se kazde kazani, traktat, novinovy clanek, clanek v casopisech, debata
V parlamentu a karikatura, promenilo v jednu rizenou vinu, ktera méla zaplavit
ulice a vedlo k zintenzivnéni ndarodniho odhodlani, coz se stalo diileZitou zbrani

K utuzeni anglické sily. .18t

Klingberg i jini auto#i'®? souhlasi, ze karikatury byly velmi t¢inné v utuzeni

britského patriotismu. Dava tomu zapravdu i narust rekrutti béhem let 1802/1803. 1

179 Teze, kterd se rozchdzela se slavnym Napoleonovym vyrokem* , Dejte mi t7i mlizné dny a jsem
V Londyné. “ Kazdopadné v publikaci Klingberg, Frank — Hustvedt, Sigurd: The Warning Drum.
Los Angeles 1944, str. 72 - 73. Autofi uvadéji, Ze pii tehdejsich debatach ve snémovné velka cast
poslanct pochybovala o schopnosti tehdejsi britské flotily zcela zadrzet ptipadnou invazi. Avsak
nézor stoji v opozici proti vétsing publikaci, které oznacuji francouzskou invazi jako nemoznou.
180Citovano z Klingberg, Frank — Hustvedt, Sigurd: The Warning Drum. Los Angeles 1944, str. 23.
181Citovano z Klingberg, Frank — Hustvedt, Sigurd: The Warning Drum. Los Angeles 1944, str. 25.
182Namatkou Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009. Str. 96. Dale také Ashton,
John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888. str. 136. A z nejnovéjsich praci
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pfes to, nebo praveé proto, Ze karikatury byly ve vétSin€ ptipad velmi piehnané a
povrchni, pozvedly mezi britskym obyvatelstvem povédomi o moznosti
francouzské invaze. DalSim vyznamnym bodem bylo Sifeni strachu mezi
obyvatelstvem. Tisky a karikatury by pravdépodobné byly dilezitym faktorem pfi

obrané Britanie pii usp&iné francouzské invazi.!®

4.4 1804 - 1806

Prvni polovina roku 1804 se nesla ve velmi podobném duchu, jakym
probihal vyvoj roku ptedchoziho. Bezprostiedni strach z francouzské invaze vsak
zaCal ustavat vzhledem k politické situaci na kontinentu. Mezi Rakouskem a
Ruskem se béhem roku 1804 zacala formovat protifrancouzska koalice. Toto
spojenectvi bylo mozné hlavné diky britskym penézim. Stejn¢ tak zacinaji klesat
pocty vydanych tiskli na ostrovech. Britska karikatura v té dobé ztracela vliv, na

rozdil od némecké, ktera zazivala kolem roku 1804 svou prvni vyraznou éru.'8

Po bitvé u Trafalgaru pocet praci opét radikalné vzrostl. Prace oslavovaly
Nelsonovo veliké vitézstvi. Paklize se v dobé bitvy dal admiral Horatio Nelson
oznacit zanarodniho hrdinu, po vitézném stfetnuti nabyl tento status na
nesmrtelnosti. Adorace Nelsona v karikaturach 1 jinych slozkach tehdejsi
propagandy byla dal$im dulezitym krokem pro utuzeni britské moralky. Na druhou
stranu vSak smrt hrdiny zabranila tomu, aby se Nelsonova postava stala ikonickou

pro pokracujici stfetnuti. Tuto roli tak v karikatufe nadale suploval John Bull.1®®

Klicovou udalosti t¢ doby byla Napoleonova cisaiskd korunovace. Ta se
dockala vyrazného ohlasu po celé Evropé. V Britanii se jiz po pievratu z roku 1799

vytvarel obraz uzurpatora, co se tyCe jeho vztahu k instituci moci. Ter¢em

pak Loussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
Roc¢nik.

18P{vodné pise uz Ashton, ale nejvyrazngj§i podil dava tehdejsi pouliéni propagandé Broadley,
Alexander: Napoleon in Caricature 1795 - 1821. Londyn 1911. str. 124. Vyzdvihuje i Semmel,
Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 96.

184Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 96

185 pussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18.
ro¢nik.
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karikaturist se stala jak samotnd korunovace, tak i to, Ze si Napoleon polozil

korunu na hlavu sam.1

Oproti tomu bitva u Slavkova zaznamenala u karikaturisti velmi maly ohlas.
Dtivody jsou naprosto srozumitelné a logické. Vojenské €1 vnitropolitické uspéchy
francouzského cisafstvi jsou tehdej$i propagandou z drtivé vétSiny pominuty.
V mens$im mnozstvi jsou pak upraveny do piijatelné formy. Piikladem tohoto typu
karikatury je slavna prace Jamese Gillraye Pudink v nebezpeci. Na karikatufe je
vyobrazen William Pitt mladsi a Napoleon. Oba sedi naproti sob¢ a kazdy odkrajuje
svou cast globu. Autor tim odkazuje na britskou neCinnost béhem francouzské

kampané roku 1805.

Diky velmi aktivni Napoleonové politice v ramci evropského kontinentu se
zacal pozvolna ménit i styl anglickych karikatur. Autofi opoustéli jiz nékolik let
stary koncept, v ramcikterého neustédle odkazovali na francouzskou invazi do
Egypta asoustiedili se na komentovani Napoleonova pocinani v evropskych
zalezitostech. Az hystericky popis tdajné francouzské krveziznivosti nahradil vtip a
nadhled. Nedd se tim vsak fici, ze by jiz ostrovni karikaturisté nepopisovali
Napoleona a jeho Francouze jako krveziznivé nestviry. V jejich pracich vSak ubylo
useknutych hlav, gilotin a jinych forem nasili. Pravé Gillray vytvofil i karikaturu
Skvely francouzsky pekar vytahuje novou varku krali z roku 1806, kde Napoleon
pee vpeci nové panovniky vyrobené ztésta.!®” Price méla odkazovat na
francouzské dosazovani loajalnich vladci na obsazené¢ uzemi. V téchto letech
vychazelo daleko méné tiskovin nez v roce 1803. Na druhou stranu vsak opét $lo o
propracovana umélecka dila, ne prvoplanové malavky, ke kterym se propaganda

uchylovala kolem svého vrcholu v roce 1803.188

18Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn
1886, str. 222.

187Gillray, James: Tiddy Doll, The Great French Gingerbread Baker, drawingout a new batch of
kings. Londyn 1806. K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.
94.

188Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn
1886, str. 136.
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Po roce 1806 skoro vymizela Gillrayova tvorba kvuli zdravotnim potizim a
do popiedi se tak dostavaji karikaturisté jako Isaac Cruickshank nebo Charles
Ansell. Pravé Ansell je autorem prace zroku 1807, kde vykresluje setkani
Napoleona s ruskym carem Alexandrem v TylZi. V ni mél autor predikovat to, Ze si
Napoleon Rusy chce jen porobit a neplijde o oboustranné vyhodné spojenectvi.t8
Karikatura se v tomto obdobi opét zaméfovala na komentovani politickych udalosti.

Hojn¢ karikovanym tématem se stala kontinentalni blokéda vyhlasena v roce 1806.

4.5 Penisulara aneb prvni nasazeni vojska

Velkym tématem v britské protifrancouzské propagandé té doby je valka
na Pyrenejském poloostrové. Ta zacala roku 1808, kdy Napoleon sesadil vladnouci
dynastii Bourbonli a na Spanélsky triin nainstaloval svého bratra Josefa. Ve
Spanélsku se ihned rozhotela krvava vélka. Ta byla &asto teréem britskych autort,
ktefi povstalcim vyhlaSovali podporu. Kupiikladu jedna z poslednich Gillrayovych
praci se tyka pravé valky na Pyrenejském polostrové. Nazyva se Utok Spanélskych
patriotii na francouzské bandity.**® Na kresbé jsou zobrazeni $panélsti rebelové, jak
za pomoci britskych jednotek napadaji francouzské okupanty. V praci je jasné
zdiraznéna role cirkve. V ptfednim planu totiz stoji knéz, ktery vede rebely smérem
do Utoku na okupanty. Opomenuta neni ani role zen v tehdejSim konfliktu. Jesté
vétsi pozornosti se této valce dostalo v dobé, kdy byla v Portugalsku poprvé
nasazena britskd vojska. Pyrenejska valka se stala frontovou linii britské
propagandy, do které se tehdy zapojili jak karikaturisté, tak i autofi z jinych
uméleckych odvétvi.’®! Tato valka vSak byla prvni udalosti, které se dostalo tak
masové pozornosti autorti jako moznosti francouzské invaze roku 1803. Vzhledem
k délce konfliktu pak pyrenejska valka poslouzila jako inspirace pro velké mnozstvi

vlasteneckych i protifrancouzskych tiskd. Tehdejsi tisky byly unikatni i v tom, ze

18Ansell, Charles: The imperial Embrace of the Raft. Londyn 1807. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 101.

1%Gillray, James: Spanish Patriots Attaking French Banditti-Loyal Brittons Lending a Lift.
K nahlédnuti v Bryant, Mark: NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 112.

1K onflikt odehravajici se na Pyrenejském poloostrové ve svych pracich zmitiuji napiiklad Walter
Scott, William Wordsworth nebo Robert Southey.
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jimi Britové zacali zaplavovat i pyrenejsky poloostrov, coz mélo ukazat britskou

podporu ve $panélskou guerillovou valku.!9

Béhem nasledujicich let se objevil velky pocéet hojné karikovanych témat.
Podpora RakuSanti v kampani roku 1809 a na to navazujici snatek Marie Luisy
s Napoleonem. O ten se ve svych pracich opiral casto hlavné Thomas Rowlandson.
Dalsi vyznamnou udalosti bylo narozeni malého Napoleona II., a byl to opét
Rowlandson, ktery toto téma komentoval nejhojné&ji.Rowlandsonova prace Zrozeni

tyrana!®

vykresluje Napoleonova potomka jako zriidu, ktera hned po narozeni
zabije svou matku. Narozeni Napoleonova potomka narusSilo pomémne¢ dlouhou fazi,
kdy se britski propaganda soustiedila primarné na déni ve Spanélsku. Kromé

Rowlandsona komentovali tuto udalost i dal$i autoti.!**

4.6 Britska karikatura béhem ruského tazeni

Napoleonovo ruské tazeni zroku 1812 znamenalo prilom v tehdejsi
koncepci britské i celoevropské karikatury. Zatimco do roku 1812 zaznamenéval
Napoleon ve vétsing piipadii jen uspéchy,!® rok 1812 znamenal konec mytu o jeho
neporazitelnosti. Pro tehdejsi protifrancouzskou propagandu znamenalo Rusko
otevieni dosud nepoznanych moznosti. Uz zacatek kampané byl vzhledem
k probihajici valce na Pyrenejském poloostrové nelogicky. Na tento fakt
upozoriiovala Heathova karikatura Medved, Buldok a Opice kdy je francouzsky
cisaf vyobrazen v objeti ruského medvéda, zatimco se mu do nohy zakousne
buldok. Napoleon méa v této praci opi¢i télo. Dalsi zajimavosti je, ze buldok ma

obojek s napisem Wellington.'*®Bonaparte byl poprvé ve své kariéie postaven do

192 Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn

1886, str. 196.

19%Rowlandson, Thomas: Nursing the Spawn of the Tyrant. Londyn 1811. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 102.

194Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. str. 146 - 148. Autor popisuje jak se v dobé
narozeni Napoleona II. rozsifily letdky davajici narozeni Napoleonova syna do souvislosti
s antikristem.

%Jako dil¢i netispéch se dd povazovat nevyfeSend situace na Pyrenejském poloostrové a fakt,
7e vétsSina statli nedodrzovala kontinentalni blokadu.

1%Heath, William: The Bear, the Bull Dog and the Monkey. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009, str. 118.
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role toho porazeného. V tehdejSi propagandé tedy jednoznacné ubylo mnoZzstvi
fabulaci s realnymi udalostmi. Doslo i k velkému rozkvétu ruské propagandy, Kterd

Sla ruku v ruce s rozdmychanim tehdejsiho vlasteneckého citéni Rusi.

Nékolik britskych praci t¢ doby je piebrano z ruského originalu a je jen
jemné upraveno pro britskou vefejnost. Naptiklad Cruickshankovo Rusové uci
Boneyho tancovat je variaci na pivodni ruskou karikaturu. Jemna modifikace tkvi
V tom, ze v britské praci Bonaparte netancuje kozacka, ale jen vydéSen¢ vyskakuje
do vzduchu.'® Jak ruska, tak britska verze prace vznikla jesté pii Napoleonové
pochodu smérem do vnitrozemi a pravdépodobné mély zesméSiovat to, Ze
Napoleon jesté nedonutil Rusy svézt generalni bitvu.!®® K vétsi bitvé donutil
Bonaparte Rusy az v zafi, vice nez tfi mésice po zacatku tazeni. U Borodina

Napoleon donutil Rusy k ustupu, ale jejich armadu nedokazal znicit ani ochromit.

Tésné po bitvé vstoupil Napoleon do Moskvy. Rusové ji ovSem obratem
zapalili, a pravé tato uddlost se stala velmi Castym terCem britskych autord.
Cruickshankliv obraz znepokojeného Napoleona nevéticné koukajici ho na hofici
mésto se v Britanii §ifil obrovskou rychlosti.!®® Pravé pozar Moskvy znamenal zlom
jak v ruské kampani, tak i v celych napoleonskych valkéach. Po vypéleni Moskvy se
francouzskd armada zadala pomalu stahovat smérem ke Smolensku. Utrapy, které
potkavaly Napoleonovu armadu na Ustupu, jsou dnes velmi dobie zdokumentovany.
Hlad, snih a neustdlé utoky ruskych jednotek notné piispivaly k ¢im dal vétSim
problémtim. Jak rusti, tak britsti karikaturisté v t€ dob¢ zacali vydéavat jednu praci

za druhou. 2

197Cruickshank, George: Russians Teaching Boney to Dance. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009, str. 121.

198 Napoleonova vale¢nd doktrina spocivala ve snaze co nejrychleji svézt generdlni bitvu a ukondit
kampan. Mizeme to vidét jak v italské kampani 1800, kde vitézi u Marenga, tak dale v roce
1805(Slavkov), 1806(Jena),1809(Wagram). V kampanich, kdy takovou bitvu nemohl uskute¢nit se
ukazaly slabiny francouzské armady (Spanélsko, Rusko).

19Cruickshank, George: Napoleon After Burning of Moscow. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 122. Stejné jako predesla karikatura je i
vypaleni Moskvy volné ptevzato z ruského originalu.

200 Everitt, Graham: English Caricaturists and graphic humorist sof the nineteenth century. Londyn
1886, str. 236.
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Vzhledem k pominuti nezbytnosti velké fabulace s udalostmi, vznikl prostor
pro vklad novych prvkl. Jednim z téchto prvkl je naptiklad Elmestv Jack Frost.
Tuto postavu vkladal Elmes do svych praci velmi Casto a mé¢l symbolizovat mraz,
ktery béhem kruté ruské zimy decimoval francouzské vojsko. V jedné Elmesové
praci jede désiva postava Jacka Frosta na medvédovi za utikajicim Napoleonem
ahazi po ném snéhové koule. V pozadi vie sleduji rusti kozaci.?®! Vice intimng
vyzniva dal$i Elmesova prace, kdy Jack Frost drzi bfitvy a pfipravuje se k oholeni

Napoleona. Pod nohami mu lezi mrtvoly rozdupanych francouzskych jednotek.2%?

Pokud byl bezvysledny postup smérem do nitra tehdejsi ruské fiSe vitanym
cilem karikaturistt, pak byl ustup Velké armady pro nékteré doslova splnénym
snem. Karikatury, ve kterych se autofi vysmivali Napoleonovi a jeho kdysi
neporazitelné armadég, zaplavovaly nejen Britanii a Rusko, ale zacaly se ve velkém
mnozstvi §ifit i po okupovanych statech.?® Pomémé c&asto vznikaly prace, ve
kterych byl Napoleon pro snadné&jsi identifikaci vykreslen ve zvifecim téle s lidskou
hlavou.Na karikaturach byl hnan z Ruska vétSinou nékolika medvédy, ktefi méli
symbolizovat Rusy. Vymluvna je Elmesova prace s ndzvem Prasivy pes z Korsiky
loven ruskymi medvédy Napoleona autor vykreslil jako psa, které¢ho stihaji medvédi.
Pes ma na noze pfivazany kotel s napisem Moskva, ze kterého padaji slova jako
smrt, hlad, zkadza a zima. Uvedena slova maji symbolizovat Utrapy, které musela

snaSet Napoleonova armada. V Britanii to vSak bylo chapano jako trest za vSechny

predchozi prohiesky francouzského cisafe viiéi lidstvu. 20

Béhem svych tazeni diktoval Napoleon do Francie pravidelné bulletiny,
kde komentoval aktualni postup a stav armady. Bulletiny z ruského tazeni byly

velmi odlisné od toho, co se v Rusku redln¢ dé€lo. Napoleon fabuloval

201E|mes, William: General Frost Shaving Little Boney. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 122.

202E|mes, William: Jack Frost Attacking Boney in Russia. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 123.

283Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in theReign of George Ill. Yale 1996.
str. 233. Nebo také George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic
Satire. Londyn 1967, str. 289 - 291.

2045emmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. Str, 169 - 170. Prvotné §lo o tezi §ifenou
anglikanskymi duchovnimi. Postupem ¢asu pievzato Sirokou vefejnosti.
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s informacemi takovym zpisobem, ze zbésily uprk francouzské armady vypadal
vV ocich vefejnosti jako spotadany ustup kvili pfeskupeni sil. Tato skutecnost
poslouzila pro namétné€kolika britskym pracim. Tou nejznaméjsi je Boney diktuje
bulletin, ve které Cruickshank ztvarnil Napoleona zabofeného po krk ve sn¢hu, jak

diktuje svym vojakiim optimistickou zpravu pro francouzskou vefejnost.?%®

Napoleonské bulletiny béhem vélek plnily podobné propagandistické funkce
jako karikatury, pamflety a rtizné letdky v Italii. Bé&hem ruského tazeni se jimi
snazil cisaf udrzet pozitivni naladu ve francouzské spolecnosti. Vzhledem k tomu,
byly

bulletiny casto jedind oficialni cesta k ziskdni informaci. Zvlasté pokud S$lo o tak

7e ve Francii panovala bdhem napoleonského rezimu piisnd cenzura,?%®

vzdalena tazeni, jako bylo to ruské.?®” Béhem ruského tazeni zacaly Evropu véetnd
Francie zaplavovat pamflety a karikatury, které vykreslovaly situaci jinak nez
cisaiské bulletiny. Slo vétdinou o britské tisky. Rada autorti vidi spojitost mezi

pronikani britskych praci na kontinent a Malletovym povstanim.2®

Béhem tustupu z Ruska vzniklo diky karikaturistim i1 nékolik dodnes
prijimanych udalosti, které se s nejvétsi pravdépodobnosti nezakladaji na pravde.
Naprosto neredlné¢ se jevi udalost, kdy se Napoleon pied pfichdzejicimi kozaky
zachranuje na posledni chvili skokem z chatky. Tuto Gdajnou udalost zachycuje
Cruickshankova Karikatura Boneyho skvély vyvkok ala Grimaldi®® Existuji
publikace, kde je tato udalost uvadéna jako realna.?!® Pravdépodobnost, ze by

Napoleon obklopeny neustdle minimdlné svou svitou, byl pfepadeny skupinou

25Cruickshank,George: Boney Hatching a Bulletin. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 125.

206 Hned po uchopeni moci Napoleon zakazal vétSinu tehdy vydavanych periodik.

207Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 111.

28Malet byl vysoky diistojnik francouzské armady, ktery bshem Napoleonovi ruské kampang
v Patizi rozhlasil faleSnou zpravu o smrti cisafe. Pravdépodobné snaha o prevzeti moci. Malet
zpacifikovan, prohlaSen na mentalné chorého a odstranén z verejného zivota. Johnson, Paul:
Napoleon. Praha 2003, str. 115.

29Cruickshank, George: Boney’s Great Leap a la Grimaldi. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 127.

210 Naprosto vazné udalost zminuje napiiklad Barnett, Corelli: Bonaparte. Brno 2005, str. 145.
Nutno vsak podotknout, ze préce je plna faktografickych chyb.
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kozakli je vSak opravdu mald. Ptibéh tedy pravdépodobné vznikl ve fantazii

karikaturistl a az poté se dostal na stranky n¢kterych knih.

Po ptekroceni feky Bereziny, které se stalo pro napoleonskou armédu

katastrofou,?!!

se Napoleon rozhodl opustit své vojsko a vydal se na sanich do
Francie. Obraz Napoleona zbésile ujizd€jiciho na sanich z Ruska se stal vdéénym
tématem pro mnoho autoru po celé Evropé. Cruickshank vidi Napoleona, ktery
ujizdi po télech zmrzlych vojakd. Za sebou tahne vypelichanou orlici a vypada
vyddsend.?'? Samotny fakt, ze Napoleon opustil svoje zbidatené vojsko, si vzal na
paskal Thomas Rowlandson. V jeho praci sedi Bonaparte uvnitt sani zabaleny
V kozeSinach a ujidajici pravdépodobné kus hovéziho. V zadnim planu jdou za

kocarem francouzsti vojaci zabaleni do hader a opirajici se o dfevéné hole. Uplné

vzadu pada jeden z vojaki na zem a je pravdépodobné mrtev.?t3

Hned poté, co Napoleon opustil Rusko, se zafaly probouzet
protifrancouzské sily ve vétSin€é evropskych statd. Vzhledem ktomu, Ze
francouzska armada byla naprosto zdecimovand, vydal Napoleon rozkaz, aby byli
povolani chlapci, ktefi méli nastoupit az v letech 1814 a 1815.2* Vzhledem k jeho
nepiitomnosti v hlavnim mésté musela tento dekret podepsat cisafovna Marie Luisa.
Roé¢niku 1813 se tak lidové zacalo fikat Marie Lousie’s.?!® V Britanii vydal
v ndvaznosti na tento dekret George Cruickshank kresbu, na které kostlivec
s dfevényma nohama a ve francouzské uniformé diriguje détské vojaky. Kresba

nese mnoho grotesknich prvkd. Nékterym détem jsou velké helmy a maji v nich tak

2lNapoleon se u Bereziny utkal s Rusy a pfi Gstupu se pod jeho vojaky podlomil pontonovy most.
Nanestesti se na druhou stranu dostala zhruba pouze polovina armady. Mnoho vojakt utonulo,
nebo bylo zmasakrovano Rusy. Udalost popisuje kazda kniha vénujici se Napoleonovi a jeho obdobi
z vojensko-politického hlediska. Britsky pohled naptiklad Johnson, Paul. Napoleon. Praha 2003.
str. 162. Rusky pohled Manfred, Albert: Napoleon Bonaparte. Praha 1975, str. 296 - 298.
212Cruickshank, George: French Generals Retreating. Londyn 1812. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons.Londyn 2009, str. 128.

23Rowlandson, Thomas: Boney Returning From Russia covered with Glory. Londyn 1812,
K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons, str. 129.

214 Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 125.

215Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 138.
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zastrcenou celou hlavu. Prace nese ndzev Francouzsti odvedenci pro rok

1820,21,22,23,24 and 25 masiruji, aby se pripojili k Velké armade.?*®

4.7 Od Lipska na Sv. Helenu

Po udalostech druhé poloviny roku 1812 se v celé Evropé zacaly objevovat
¢im dal silng&jsi protifrancouzské tendence. Ty vedly primarné k procesu formovani
nové koalice pod britskym a ruskym vedenim. V karikatufe se tento trend
projevoval zvySenim po¢tu tisk. Ten konstantné rostl od roku 1808, od prvni
britské intervence na evropském kontinentu.?!” Rist poétu tisk@ byl navic podpoten
novou vladou Lorda Liverpoola, ktera zna¢né zvySila diraz na tuto slozku

propagandy.?8

Napoleonovy problémy v Rusku daly podnét nejen ke zvyseni poctu tiskd,
ale také k vétsi rozmanitosti udalosti, které na nich byly zobrazovany. Pokud do
druhé poloviny roku 1812 mohli karikaturisté poukazovat zejména na francouzske
netspéchy ve Spanélsku, nebo jen zesmé&siovat cisafskou instituci a jeji kroky,
tak po roce 1812 mohli poukazovat na hmatatelné francouzské neuspéchy. Trendem
v tehdejsi karikatufe se stalo poukazovani na to, ze aktudlni netspéchy
francouzského cisafe jsou bozim trestem za jeho hfichy. V tomto obdobi mizeme
pozorovat vzestup mnoha hrdinf, kteti jsou zakomponovani do néarodni
propagandy. V ruské karikatufe tuto funkci plni zcela logicky car Alexander.
V britské se zacal naplno projevovat trend, kdy byl na pozici hlavniho britského

hrdiny stavén vedle Johna Bulla i vévoda z Wellingtonu.?*°

218Cruickshank, George: French Conscripts for the Years 1820,21,22,23,24 and 25 Marching to Join
He Grand Army. Londyn 1813. K nahlédnuti v Bryant, Mark: NapoleonicWars in Cartoons. Londyn
20009. str. 146.

27Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to thePresent — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984, str. 323 - 325. Zminka uz v Ashton, John: English
Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888.

218Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to thePresent — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984. str. 325.

219George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — SocialChange in Graphic Satire. Londyn 1967.
str. 224 - 225.
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Britské uspéchy na Pyrenejském poloostrové s sebou piindSely znacné
zlepseni nalady mezi obyvatelstvem. To bylo jest¢ podpofeno Napoleonovymi
kontinualnimi netGspéchy v Rusku. Vzhledem kdélce trvani konfliktu se
kazdodenni vydavani karikatur stalo bé&znou soucasti Zivota v Britanii.??
Francouzské neuspéchy pak byly pro nékteré autory signdlem, Ze konec
Napoleonovi hegemonie v Evropé je mozny. Rok 1813 mél tuto hypotézu potvrdit,
nebo smést ze stolu. Udalosti z prvni poloviny roku 1813 se klonily spiSe ke druhé
moznosti, kdyz Napoleon i s nezkuSenou armadou dokazal zvitézit ve vSech tiech
velkych stfetnutich. Ostatni dil¢i stiety vSak francouzskd armada prohrévala, takze
Napoleon nemohl svych vitézstvi pln¢ vyuzit. Celd kampan tak kumulovala az

v bitvé u Lipska.??!

Vroce 1813 se pozornost britskych autorti upirala zpocatku smérem
K britskym tuspéchim na Pyrenejském poloostroveé. Zvlasté Wellington ziskava u
autorlt ¢im dal vétsi prostor. Na Rowlandsonové karikatufe je nakresleny jako
buldok, ktery hrdinné zahani francouzska vojska. Vrchniho velitele armady

mizeme identifikovat diky jeho jménu napsanému na obojku.???

Daleko vétsi pozornost se ovSsem dostala klicové udalosti roku 1813. Tou
byla jednoznaéné bitva narodi u Lipska. Stfetnuti v némeckém Sasku hrélo
V kone¢ném dusledku kli¢ovou roli ve vyvoji napoleonského konfliktu. Po
francouzské porazce se stietnuti stalo jednou z nejvice karikovanych udalosti béhem
celé valky. Zvlasté aktivni byl v tomto sméru zejména Thomas Rowlandson. Ten ve
své praci Dva kralové teroru kresli Napoleona sediciho na vojenském bubnu, jak
hledi do tvafe smrti. Ta Vv praci nese vzhled kostlivce. Daleko dileZitéjsi je vSak

déni v pozadi, kdy spojenecka vojska zahani Francouze pry¢ z bojisté.??

220Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 236.

2210pét teze, kterou najdeme v drtivé vétsing praci vénujici se problematice Napoleonskych valek.
Manfred, Albert: Napoleon Bonaparte. Praha 1975. str. 324 - 327.

22Rowlandson, Thomas: Bull Dog Attacking Boney. Londyn 1813. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 133.

2Rowlandson, Thomas: Two King's of Teror. Londyn 1813. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 138.

63



Prohra v klicové bitvé u Lipska spoleéné s proniknutim spojeneckych vojsk
do Francie vyustila v Napoleonovu abdikaci. Konec jeho vlady ptinesl obrovské
oslavy v celé Britanii. Pravé bouflivé oslavy uprostfed zemé, jejiz obyvatelstvo
neutrpélo béhem Napoleonskych valek zadné zavazné Skody, vytvaii velmi
zajimavou situaci. Semmel ve své praci uvadi, ze velky podil na nenavistnému
postoji vici Francii méla kromé tradi¢ni rivality zakofenéné jiz ve stfedovéku,
pravé britskd karikatura spole¢n¢ s dalSimi slozkami primitivni pouli¢ni
propagandy.??*Karikaturist¢ konec francouzského cisafe vykreslovali vesmés
podobné. Rowlandson upravil pro britskou vetejnost ruskou praci, kde je Napoleon
nakresleny s télem prasivého psa, kterého za zatylek drzi prusky marsal Bliicher a
vykopavé ho smérem do mote. V origindlnim ruském tisku miizeme misto pruského
vojevildce vidét cisafe Alexandra. V Cruickshankové pojeti jede Napoleon na
oslovi smérem na Elbu, tvafi se tragicky a vlevé ¢asti tisku se mu vysmivaji

zastupci ostatnich narodi.??°

Dalsi Cruickshankova prace se jmenuje Baron z Elby si jede prevzit své nové
Uzemi a zobrazuje na koni jedouciho ruského kozéka, jak veze byvalého
francouzského panovnika Vv pojizdné kleci smérem z pevniny.??Napoleonova
internace na Elb¢ znamenala, Ze se britska karikatura primarn¢ vénovala
probihajicimu videiiskému kongresu, jehoz vyvoj pfindSel pro autory mnoho
inspiraci.??” Od pocatku Napoleonovi internace, az do znovuuchopeni moci ve
Francii, se britska anglikanska karikatura rozdéluje na protifrancouzskou a
protinapoleonskou. Protifrancouzskou karikaturu té doby prezentuje jen velmi malo
praci. Tehdejsi britska zahrani¢ni politika totiz vnimala bourbonskou Francii jako

vitaného spojence pii nastoleni novych poradkii na evropském kontinentu.?® Poget

2245emmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 250 - 251.

225

226Cruickshank, George: The Elbaronian going to také Possesion of his new Territory. Londyn 1814,
K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 144,

227Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 277.

228 Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003. str. 196.

64



protifrancouzskych karikatur se tedy v té dob¢ rapidné zmensil a omezil se pouze na

jednorazové vytisky bez hlubsi koncepce.??°

Z&kladna protinapoleonske karikatury se v t¢ dob& zmensila a fada autoru se
pieorientovala na spolecenské déni v Britanii. Nicmén¢ mnoho kreslifi se dale
vénovalo této problematice a snazilo se britské vefejnosti zprostiedkovat
Bonaparttiv pobyt na ostrové Elba. George Cruicksank vykresluje Elbu ve své praci
Little Boney jde do kotle jako malicky ostruvek, na kterém lezi velky hrnec
symbolizujici cisafsky trin. Na ném sedi sklesly Bonaparte a z okolniho mote se
vynofuje d’abel podavajici Napoleonovi zbran. Karikatura reprezentuje nazorovy
proud, podle n¢hoz si mél byvaly francouzsky cisar vzit radgji vlastni zivot, nez se
stat zajatcem spojencti a vladnoutminiaturnimu ostrovu.?®® B&hem pokracujici
internace pocet protinapoleonskych vytiskii zna¢né klesal. Na zacatku roku se
pozornost vétSiny kreslifi presunula k probihajicimu kongresu, nebo smérem

k vnitfnimu Zivotu Britanie.

Uték Bonaparta z Elby, ktery se odehral na za¢atku biezna 1815, vyvolal
mezi autory novou vinu zdjmu. NejznaméjSimdilem vénujicim se Napoleonové
opusténi Elby je Rowlandsonova prace. Napoleon v ni jede na neidentifikovatelné
kreatufe v doprovodu débla a smrtky. Pradci milZeme interpretovat tak,
7e Napoleontiv navrat mél pfinést Francii jen smrt a Gtrapy.?3! Francouzsky lid
ovSem uprchlého cisafe v zemi vital a na jeho stranu se spontdnné piidavaly
jednotky vyslany na jeho polapeni. Béhem nékolika malo tydnti Bonaparte znovu
usednul na francouzsky trin. Pfi¢inu této udalosti naléza vétSina badateld

v nespokojenosti s prvni fazi vlady Ludvika XVI1I. 22

229Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George IlI. Yale 1996,
str. 265. Zminuje i Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. str. 289.

2307 francouzskych politikii pfedstavoval tento nédzorovy trend napiiklad Talleyrand. Bliicher cht&l
Napoleona pfimo popravit.

Z31Rowlandson, Thomas. Returning from the Elba. Londyn 1815. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 156.

2%2E|lis, Geoffrey. Napoleon. Praha 2001, str. 198. A Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn
2004, str. 261 - 262.
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Nalady vefejnosti v Britanii se vSak tentokrat klonily spiSe proti valce.
Semmel uvadi, ze v tom velkou roli hral i zptsob, jakym se Napoleon opét chopil
moci. Mezi velkou casti obyvatelstva tak zavladl nazor, Zze pokud Francouzi
Napoleona chtéji, tak ho maji mit. Nic na tom tentokrat nezménily ani prace

karikaturistt. 233

Nova valka mezi Francii a ostatnimi evropskymi staty zapocala primarné
kvali tomu, zespojenecké staty nedokazaly akceptovat Napoleona jako
francouzského cisafe. Nedlouhy konflikt eskaloval v poloviné cervna bitvou u
Waterloo. Tento stiet francouzského vojska s anglicko-pruskou armadou znamenal
definitivni konec Napoleonskych vélek. Waterloo pravdépodobné nejzdafileji
komentoval George Cruickshank, kdyZ zobrazil Napoleona, jak z viavy bitvy uleti
na obrovském hnédém Gryfovi, z hlavy mu pada cisaifska koruna a zlomena

Savle. 2

Francouzsky cisai se po abdikaci vydal dobrovolné Britim a nékolik
nasledujicich mésici stravil jako zajatec na lodich Nothumberia a Bellephron
kotvicich v britském piistavu Plymouth. Béhem svého pobytu se stal atrakci pro
obyvatele Anglie, ktefi se po stovkach sjizd€li, aby spattili byvalého francouzského

cisaie.?%®

Karikatura z roku 1815 jiz postradala svou prvotni funkci, ktera byla
posileni vlasteneckého citéni a patriotismu mezi obyvatelstvem. Postupem casu
vSak doslo k transformovani karikatury spise pro pobaveni vefejnosti a v nékterych
1 po roce 1815, kdy nékteti autofi nadale sledovali osud byvalého francouzského

cisafe. Vzhledem ke skonceni konfliktu §lo spiSe o humorné prace jako v ptipadé

233Gemmel, Stuart. Napoleon and British. Londyn 2004. str. 288.

ZCruickshank, George: Boney escaping a Battle. Londyn 1815. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009. str. 162.

2%5gemmel, Stuart. Napoleon and British. Londyn 2004. str. 293.

66



Thomase Rowlandsona, podle né&jz v karikatuie Vilka na vychodé proti kockam veli

byvaly cisaf vojsku krys, které posila do valky proti nepfiteli.?3®

Postupem casu zdjem karikaturist slabl. Naopak vSak vzrlstal zdjem
Vv jinych uméleckych odvétvich a rozsifovala se zakladna obdivovateli Napoleona

v Britanii.?’

Bonapartovu smrt zachycuje prace, ve které jej probodava pravdépodobné
Brittanica, mezitim co se do néj zahryzavaji postavy stojici u postele umirajiciho.
Ve dvacatych letech devatendctého stoleti se zacalo vefejné minéni v Britdnii ménit
jesté vyrazn&jSim zpasobem. Vedle dramatického Gbytku protinapoleonskych
tiskovin hral v tomto trendu uréitou roli i fakt, Ze jiné formy tehdej$iho uméni se i
vlivem raného romantismu orientovaly spiSe pronapoleonsky. Karikaturisté vyuzili
oblibenosti nabyté béhem Napoleonskych valek a v Britanii zacal pravidelné
vychézet casopis Punch!, do né&jz mohli autofi pravideln¢ pfispivat svymi
kresbami.?*® Mezi lidmi ob&asné ptispivajicimi do tohoto periodika byl i George
Cruickshank, ktery se vSak po valce vénoval primarné ilustrovani
knih.2% Povéle¢na karikatura se z vétsi ¢asti vénovala britské politické scéné. Mezi

jeji Casté cile patfil v dobé drzeni premiérského utadu i Wellington..?4°

Doslo i k do¢asnému otepleni britsko-francouzskych vztaht na mezinarodni
arovni. Diky tomu mohla Francie vroce 1840 pohibit Napoleonovy ostatky
v Pafizi. K Napoleonovu pohibu se védze posledni prace George Cruickshanka
vénovana tomuto tématu. V kresbé Monument Napoleonovi stoji Napoleonova
kostra na pyramidé z lebek, do které je z kazdé strany zapichnuta jedna francouzska

vlajka s trikolorou. Na jedné vlajce je jesté zapichnuta ¢apka s trikolorou a na druhé

23%Rowlandson, Thomas: War in the East against the Cats by Napoleon the Great of Saint Helena.
Londyn 1816. K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 144,
237 Mezi nejvétsi obdivovatele Napoleona v Britanii patfili manzelé Hollandovi. Ti byli ¢leny strany
Whig a hlasité se dovolavali toho, aby byl Napoleon vpustén na francouzskou ptdu.

2%8George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967, str. 359 - 361.

239patten, Robert: George Cruickshank’s Life, Times and Art 11. Londyn 1992, str. 157.

240George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967, str. 363.
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je cisatska orlice.?** Posledni Cruickshankova prace vénujici se napoleonskému
tématu jasn¢ dokumentuje, ze kreslifiv vztah k francouzskému cisafi se nezménil

ani po n¢kolika desitkach let.

Vyvoj protinapoleonské karikatury jednoznaéné nelze oznalit =za
kontinualni. Co se ty¢e nakreslenych a vydanych tiskl, mé¢la karikatura svtj vrchol
jednozna¢né mezi roky 1802 - 1803, kdy hrozila francouzska invaze do Anglie.
Pocatek druhého velmi vyrazného obdobi britské karikatury mizeme datovat do
roku 1812 a poc¢atku Napoleonovi kampané v Rusku. Jako jeho konec se oznacuje

Bonapartova internace na Elbg&.?42

Béhem prvniho zminéného obdobi vzniklo nékolik prvka, které se
V zobrazovani Napoleona udrzovaly po dlouhou dobu. Na druhou stranu se stavalo,
ze kvalita praci vté dob¢é ustupovala kvantité. Karikatura byla tehdy masivné
podpoiena dalSimi slozkami propagandy. Kupiikladu pouli¢nimi napisy, nebo
pamflety.?*® V druhém obdobi brititi kreslifi v nemalé mife piebirali zahraniéni
prace, které upravovaly pro britskou vefejnost. To vSak neznamenalo, Ze by prestali
vytvafet vlastni naméty. Od roku 1813 pfichazi rozkvét protinapoleonské

propagandy v celém zbytku Evropy.2*

21Cruickshank, George: Monument to Napoleon. Londyn 1840. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 171.

242 Donald, Diana: The Age ofCaracature — Satirical Prints in theReign of George I11. Yale 1996, str.
314 —str. 316.

23Gillray pravé kolem roku 1802 vymyslel postavu jménem LittleBoney, kterou ostatni piebrali.
Zminéno naptiklad v Loussouarn, Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities,
3/2016, 18. ro¢nik.

24 Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George I11. Yale 1996,
str. 332 — str. 335.

68



5 Zasadni prvky obsaZené v napoleonské karikature

V nasledujici kapitole se vénuji interpretaci motivl a prvki, které obsahuji
britské karikatury béhem napoleonskych valek. Primarn€ se zaméiuji na prvky,
které jsou pro tehdejSi prace spolecné¢ a slouzi jako jakysi praseCik mezi
jednotlivymi autory i casovymi useky. Lze predpokladat, ze vzhledem k pomérné
dlouhému casovému trvani napoleonskych valek, se tehdejsi karikatura urcitym

smérem vyvijela.

V prvni fazi revolucnich vélek nebylo pro autory jednoduché vytvofit
spolecny motiv pro symbolizaci vrchnich ptfedstavitelti Francie. Revolucionafi byli
Vv prvni fazi vétSinou vyobrazovani jako horda nejednotné oSacenych vandraki.
Tyto postavy mély vétSinou na hlavé tradi¢ni ¢ervenou ¢apku ozdobenou revoluéni

trikolorou.?* Velmi ¢asto se také pouzivaly motivy krys, kohoutli nebo zab.2%5

svO e

Zobrazovani francouzskych revolucionafii jednotlivymi autory postradalo
vyraznéjsi jednotici prvek. Ve vétsiné piipadil byli vykresleni jako anonymni $patné
ziveni pobudové obleCeni do Spinavych potrhanych hader. Na hlavé méli velmi
Casto Cervenou Capku, na které byla povétSinou pripichnutd kokarda v barvach
trikol6ry. Obrat v jakémkoliv inovativnim pojeti karikatury nenastal ihned po
nastupu Bonaparta k moci. V prvnich pracich je velmi ¢asto zobrazovan podobné
jako ostatni revolucionai.?*’ Tehdy sice doslo k urg¢itym modifikacim pouZivanych

prvki, ale opravdovy zlom nastal az na zac¢atku devatenactého stoleti a se zrodem

25Takové vykresleni revolucionattt mizeme vidét napiiklad v praci Gillray, James: Too many for
John Bull. Londyn 1795 K nahlédnuti online www.britishmuseum.org. (19.3.2017) Déle je jako
revolucionai vykresleny Charles James Fox v praci Cruickshank, lIsaac: A Right Honourable.
Londyn 1792. K nahlednuti online na www.britishmuseum.org. (18.3.2017)

248 74aby odkazuji na zalibu Francouzii v pojidani téchto obojzivelnikii. Kohout je zase francouzskym
symbolem. Vyobrazeni v krysu ma v &tenafi evokovat, ze francouzsti revolucionafi jsou $pinavi a
podfadni jedinci.

247 Takovy styl vyobrazeni pouziva napiiklad Cruickshank, Isaac: The ghost of Buonapart appearing
to the Directory. Londyn 1798. K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn
2009, str.22. a nebo Gillray, James: Jack Tarr settling Buonaparte. Londyn 1798 K nahlédnuti
v Bryant, Mark: NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 17.
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postavy jménem Little Boney.?*® Karikatury, kterym se vénuji v nasledujicich

podkapitolach, pochézeji primarné od autort zminénych ve druhé kapitole.

5.1 Little Boney

Postava Little Boneyho, kterd méla plnit funkci personifikace Napoleona
byla vytvoiena kreslifem Jamesem Gillrayem na pomezi let 1802 a 1803.. Prvni
kroky, které nakonec vyustily ve vytvoieni této fiktivni postavy, vSak muzeme
vysledovat jiz na konci osmnactého stoleti. Gilraytiv Napoleon z prace Buonaparte
slysel o Nelsonové vitézstvi a prisahal, Ze vymaze Anglii z povrchu zemského uz

obsahuje jak charakterové, tak i grafické prvky pozd¢jsiho Boneyho.

Vyskové je na tom postava Bonaparta stejné jako ostatni aktéfi této
karikatury. Je ovSem oblecena do Cisté a nazehlené generalské uniformy. Jiz v této
dob¢ ji autor posazuje na hlavu obrovsky klobouk a velmi vyrazné vysoké boty.
Tyto dva prvky pozdéji tvorily jedny ze zékladnich véci pfi pozdéjsim
vyobrazovani Little Boneyho. Charakter byl Gillrayem nacrtnut jako velmi
negativni, kdyz Napoleon v karikatufe slibuje Britanii vé¢nou pomstu, Prusku
srazeni na kolena a Rusku krutou porazku. Pfitom drzi v pravé ruce naptazenou

Savli, zniz odkapava krev a zéaroven S$lape na zpravu o Nelsonové vitézstvi u

Abukiru. 24

Odborna literatura se vSak shoduje na tom, Ze finalni verze Gillrayova
Boneyho vznikla aZ o né€kolik let pozd&ji. Do té doby byl Napoleon oznafovan
velmi Casto jako Buonaparte®® a zobrazovan byl v lidské podobé jen s malou
grafickou stylizaci, kdy mu byl upravovan oblicej, aby vypadal désivéji. Kuptikladu
prace Jack Tarr settling Buonaparte pochazejici opét z roku 1798 neobsahuje vibec

nic z pozdégjsi stylizace do Boneyho. Do pul téla svleCeny Bonaparte sedi na

2480 vzniku postavy Little Boney se piSe ve vét§ing publikaci. Napiiklad Ashton, John: English
Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 95. Nebo také George, Mary Dorothy:
Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967, str. 77.

249 \/ karikatufe je zobrazeno i mnoho dalsich zajimavych véci. Gillray mimo jiné vésti, Ze Napoleon
opét pozvedne Polsko

20Gillray, James: Jack Tarr settling Buonaparte. Londyn 1798 K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 17.
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globusu spole¢né s druhou postavou, kterd jej z globusu shazuje. Do pul téla
svleCenému Napoleonovi te¢e z nosu krev a pisobi velmi otfesenym dojmem- Jeho
vzhled na karikatufe evokuje spise francouzské revolucionare podle vzoru, jakym

byli vykreslovani v devadesatych letech.?*

Jak tedy vypadal Gillraytv Little Boney? Jak jiz piSu vyse, Slo o jedince
nizkého vzristu. Tento hendikep se jedinec snazi maskovat obrovskymi klobouky a
botami. Klobouk byvé obvykle vétsi nez hlava samotného Bonaparta. VétSinou byl
vykreslen uprostfed zachvatu vzletu. Takovato emoce reprodukovana titérnou
postavou v obrovském klobouku méla primarné pobavit sledujici divaky. Na druhou
stranu mu ovSem karikaturisté ponechavaji i prvky urcité nebezpecnost. Naptiklad
V obdobi kolem egyptského tazeni neustale pfipominaji udajné Bonapartovy Ciny
jako otrdveni nemocnych vojakl, nebo masakrovani zajatci. Pravé opakovani
téchto udajnych ¢inti mélo ponoukat obyvatelstvo, aby schvalovalo valku s Francii.
Pravé takového vnimani Napoleona mezi Sirokou britskou vefejnosti chtéli
karikaturist¢ dosahnout. Béhem obdobi, kdy hrozila invaze, existovala snaha
zesmé$novat jak Napoleona, tak Francouze, a tim odleh¢it naladu mezi britskou

vefejnosti.?%?

Psychologicky efekt, ktery vyvolal vznik Little Boneyho, byl obrovsky.
Koncept se rychle ujal jak mezi Sirokou vefejnosti, tak i v dalSich uméleckych
oblastech.?®® V nékterych sférach se Boney zbavil piidomku Little a fungoval pouze
pod pfidomkem Boney. Zvlast¢ mezi obyCejnym obyvatelstvem toto oznaceni
pomérné rychle zlidovélo. Jasné to Ize identifikovat v poctu lidovych pisni, kde se o
Bonapartovi pise jako o Boneym. Je vSak nutné rozliSovat mezi tim jestli se mluvi o
Boneyem jako o zdrobnélé verzi Napoleonova piijmeni a nebo o postavé, kterou

vytvoftil Gillray.

251 Bonaparte ma na sob& pouze kalhoty, klobouk a piisobi velmi zanedbanym dojmem.

220 tomto pise napiiklad Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str 64. Ten to oviem
podava v kontextu celé tehdejsi britské propagandy. Zatimco Broadley, Alexander: Napoleon in
Caricature1795 - 1821. Londyn 1911. str. 61.

28Hlavné spisovatelé a dramatici.
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Vznik postavy nazyvané Little Boney je pak obvykle kladen mezi roky 1802
a 1803. Jde o obdobi, kdy se zacal bortit kiehky amiensky mir a Britanie se
pfipravovala na invazi. Strach z hroziciho vpadu francouzskych vojsk byl velky,
protoze v Britanii si byli védomi neporovnatelné sily britského a francouzského
vojska. Protinapoleonska kampan v té dobé zesilila a jednim z vyusténi tohoto

trendu byl vznik Little Boneyho.?**

Svou roli pii vzniku této postavy sehral i John Bull, s nimz byl Little Boney
na karikaturach velmi ¢asto konfrontovan.?®® Jednou z prvnich praci, kde Gillray
SvVou novou postavu vyuzil, byla John Bull nabizi Little Boneymu fair play z roku
1803. Zprace jsou jasné Citelné prvky, kterymi Gillray své postavy obdafil.
Malinkaty Boney schovany ve své pevnosti tak puasobi veskrze komicky
V porovnani se statnym a muznym Johnem Bullem. Ten na Boneyho ¢ekd odvazné
uprostied kanalu La Manche se zaloZenyma rukama v bok a nabizi mu souboj muz
proti muzi. Na to mu Bonaparte odpovida, Ze uz jde ale je pfitom pofad schovany

ve své pevnosti, z niz mu tréi pouze hlava s obrovskym kloboukem.?®

Boney se stal hlavnim a zdrovenl revolucnim prvkem ve vyobrazovani
Napoleona. Gillray jej za¢ina pouzivat ve svych dilech pravidelné, i kdyz v préaci
neni vykreslena cela Napoleonova postava. Jako ptiklad takového postupu se da
oznalit dal§i Gillrayova prace zroku 1803 Buonaparte 48hodin po vylodéni.
V préaci je nakreslena pouze Napoleonova hlava nabodnuta na kopi, které drzi John
Bull uprostted davu lidi. Oznac¢neni Little Boney je nasledné obsaZeno v textu,
ktery postava Bulla pronasi k mrtvé Bonapartové hlavé.?®” Nasledné tentyz autor
vykreslil Boneyho uprostied zachvatu vzteku v praci Little Boney je v rdzi. Prace
pochazi ze stejného roku jako ob¢ pfedchozi. Bonaparte je na ni vykreslen uprostred

zachvatu vzteku a vSude kolem né&j lezi povaleny glébus, stiil a kieslo. Napoleon u

24 Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, their
Purpose and Influence. New York 1984, str. 286.

2550 John Bullovi pisu podrobnéji v nasledujici kapitole.

2%6Gillray, James: John Bull offering LittleBoney fair play. Londyn 1803. K nahlédnuti v Bryant,
Mark: NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 32.

%7Gillray, James: Buonaparte 48hours after Landing. Londyn 1803.K nahlédnuti v Bryant, Mark:
NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 36.
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toho rozdupéava neidentifikovatelné dokumenty. Na zemi lezi odhozeny i jeho jeho
obrovsky klobouk. Karikatura méa pravdépodobné vykreslovat Napoleontv vztek,
kdyz uvazuje nad svymi dosavadnimi neuspéchy. Mezi n¢ se da v t€ dob¢ pocitat
Egypt, vzpoura otrokti a St. Domingu a stdle neporazeni Britové. Pfi porovnani
S pozd¢jsimi Gillrayovymi karikaturami obsahujicimi postavu LittleBoneyho si
muzeme povSimnout, ze grafické vyobrazeni Boneho zevnéjsku uz Gillray déle

nemodifikoval.2%8

Pavodnim Gillrayovym konceptem bylo vyobrazeni postavy, ktera byla
fyzicky mensiho vzriistu, nez ostatni postavy piitomné v jejim okoli. Druhym jasn¢
viditelnym prvkem byla velka stylizace Napoleonovy fyziologické stranky a jasné
nacrtnuté emoce postavy. Charakter byl spoleéné s emocemi nacrtnut z velké Casti
diky doprovodnému textu, ktery vétSina praci obsahovala. Little Boney byl vétSinou
vyobrazen uprostied zachvatu vzteku. Vybuchy vzteku vSak nebyly jedinou
vlastnosti, kterou Little Boney oplyval. Gillray svého hrdinu obdafil piehnanou
ambicioznosti a nendvisti silnou antipatii proti dal§im evropskym statim a jejich

hodnotam?*°

LittleBoney se brzy stal velmi oblibenym mezi britskou vetejnosti. V ni byl
Napoleon daleko znaméjsi jako Boney. Brzy zacali Gillraylv koncept prebirat i
dalsi britsti karikaturisté. Isaac Cruickshank poprvé pouziva toto oznaceni v praci
Johny Bull giving Boney a Pull zroku 1803. V této préci, ale Cruickshank
nevyuziva prvky Gillryova ztvarnéni této postavy. Autor prezentuje Bonaparta jako

vyzablého muze s ostrymi rysy, ktery vyskové dokonce prekonava Johna Bulla.?®

vvvvvv

kresbach Buonaparte dava audienci a Duch Buonaparta se zjevuje pied

Direktoriem je tehdejsi general a velitel italské armady autorem vykreslovan jako

280 vyvoji grafického vyvoje Gillrayova konceptu Little Boneyho pise zejména Loussouarn,
Sophie: Gillray and the French Revolution. In: National Identities, 3/2016, 18. Ro¢nik.

290 vyobrazeni pii Bonapartovych vzteklych zachvatech pise George, Mary Dorothy: Hoghart to
Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967, str. 101.

260Cruickshank, Isaac: Johny Bull giving Boney a Pull. Londyn 1803. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.51.
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vysoky muz s dlouhymi bilymi vlasy. Jeho popis tehdy neobsahoval zadny
z komickych prvki, které do LittleBoneyho vklada pozdgji Gillray. V prvni
jmenované praci sedi Bonaparte na trinu, pied nim kle¢i papez, ktrému Bonaparte
shazuje nohou z hlavy papezskou mitru. Cruickshank kresli Bonaparta s dlouhymi
bilymi vlasy a obleceného v generalské uniformé.?®! V druhé karikatuie je
Napoleon vykreslen jako vysoky muz s dlouhymi hnédymi vlasy odény do bilého

Satu, ktery drzi v pravé ruce me¢ naptazeny proti sedicim ¢lentim direktoria. 262

Cruickshank vSak postupné modifikuje svého Boneyho do Gillrayovského
konceptu. Jiz v roce 1805 vychazi Cruickshankova prace Boney pordzi generdla
jménem Mack, ale Nelson mu dava na frak, kterd odkazuje na bitvy u Ulmu a
Trafalgaru. Obé probehly na podzim 1805, ovSem se stfidavym uspéchem pro
francouzské vale¢né sily. CruickshankiivBoney jiz nese silné gillrayovské prvky.
Na prvni pohled jde vidét, Ze Bonaparte je vyrazné¢ mensiho vzristu nez ostatni
postavy na karikatute. Vyrazny je i velky klobouk. Pfed Little Boneyem kleci
rakousky general, ale od moze jiz k této dvojici bézi francouzsky vojak, ktery jde
svého velitele spravit a pordzce francouzské flotily. Na druhé strané karikatury
vidime Brittanicu, kterda Zehna Horatiu Nelsonovi.?®® B&hem dvou let se tak
Cruickshankovo vyobrazovani Boneyho posunulo velmi blizko k Gillrayové pojeti.
Tento vyvoj naprosto vymluvné reflektuje jedna z poslednich jim vytvofenych
karikatur. Prace s nazvem Boney’s Puzzled. V praci je CruiskhanktivBoney jak
fyziologicky, tak i1 vyrazové vérny Gillrayové konceptu. Na prochdzce se svou
zenou Josefinou si prohliZi lodé kotvici v pfistavu. Josefina je vykreslena o dvé
hlavy vyssi nez Napoleon. Na prvni pohled jde vidét vyrazny klobouk, ktery ma

Bonaparte zarazeny az do &ela.?

%1Cruickshank, Isaac: Buonaparte in Rome Giving audience in State. Londyn 1797.K nahlédnuti
v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.17.

%2Cruickshank, lIsaac: The ghost of Buonapart appearing to the Directory. Londyn
1798.K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.22.
23Cruickshank, lIsaac: Boney Beating a Mack but Nelson Giving Him a Lack. Londyn
1805.K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.86.
%4Cruickshank, Isaac: Boney’s Puzzled. Londyn 1811.K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic
Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.142.
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K dokonalosti pfivedl ptvodni Gillrativ koncept az George Cruickshank.
V prvni fad¢ je tfeba podotknout, ze mladsi Cruickshank aktivné netvofil v dobg,
kdy Little Boney vznikal. Ve svych pracich jej vSak vyuzival velmi Ccasto.
Klasickym pfiikladem takové prace je Cruiskhankova karikatura zroku 1814
Seizing the Italian Relics. George Cruickshank vykreslil Bonaparta uprostied
skupiny vojakd, kteti jsou fyzicky daleko vétSiho vzristu nez francouzsky cisaf. On
sam ma pak na hlavé obrovsky klobouk a pitoreskné velké boty. Vojaci na
Napoleoniiv pokyn naklddaji uméleckd dila do beden. Prace odkazuje na
Napoleonovu drancovani evropskych kralovstvi a odvazeni cizich uméleckych dél
do Francie?® Cruickshank se pfi vyobrazeni Little Boneyho pevné drzi Gillrayem

vytvotené¢ho konceptu.

Klasickou praci, kde je Little Boney vyobrazen se svym piirozenym?®®
vyrazem je Cruickshankova prace Porovnavaci anatomiez roku 1813. V préci
vidime drobnou postavu Boneyho obklopeného kostlivci. Ti jsou rizného vzristu.
Mezi nimi jsou i déti. Néktefi maji na hlaveé capky ve Spanélskych barvach, které
pravdépodobné maji odkazovat na misto, kde tito vojaci padli. K vidéni jsou i barvy
rakouské a vedle Napoleona stoji muslimsky sluha. Na postavé stylizovaného
Napoleona si opét muzeme povSimnout obrovského klobouku na malé hlaveé.
Tentokrat Cruickshank ptidava i obrovsky mec¢, ktery je na délku vétsi nez postava
samotného Napoleona. Ten jej ma zastréeny a v pochvé u pasu a gestikuluje pokyny
smérem ke skupiné kostlived.?8” Prace se vysmiva ztratam, které utrzila francouzska
armada béhem poslednich let. Postavy détskych kostliveii se vysmivaji

Napoleonové snaze doplnit armadu stale niz§imi roéniky.2%®

George Cruickshank i v nasledujicich letech vyuziva gillrayovsky koncept
vyobrazovani Napoleona jako Little Boneyho v pracich Little Boney jde do

25Cruickshank, George: Seizing the Italian Relics. Londyn 1814.K nahlédnuti v Bryant, Mark:
NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 186.

286 \/ tomto ptipadé chdpu vyraz ptirozeny jako pfirozeny pro karikaturisty.

%7Cruickshank, George: Comparative Anatomy. Londyn 1813. K nahlédnuti in: Bryant, Mark:

NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 156.
268
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kotle,*Moderni Prométheus?® a nebo Baron z Elby si jde prevzit své nové
panstvi.2’! Po smrti Gillraye to byl pravé George Cruickshank, kdo jeho piavodni
koncept dale rozvijel. Pouzival jej i dlouho po smrti byvalého francouzského cisare.
V posledni Cruickshankové praci vénujici se tématu napoleonskych valek vidime
drobnou postavu kostlivce v obrovskych botach stojici na pyramidé z lidskych
lebek.2"?Little Boney tak dalece piezil svilj realny predobraz. Feaver i dal§i autofi se
vesmés shoduji, ze prave postava Little Boneyho pomohla redefinovat pohled Brith

jak na fyziologické, tak i charakterové prvky francouzského cisaie.?’®

Thomas Rowlandson je tak jedinym ze sledovanych autort, ktery nepiebral
postavu Boneyho v gillrayovském pojeti. Tento autor sice vyuziva postavu, kterou
oznacuje jako Boney. Ta se vSak od pivodniho konceptu fyziologicky velmi lisi.
Jako piiklad mize velmi dobie poslouzit prace Boney a jeho novd Zena. V ni se
Napoleon v zadném fyzickém atributu nevymyka normalu a postrada i ony komické
prvky. Na karikatufe vidime Napoleona a Marii Luisu, kterak spolu snidaji. Na
praci jsou zvyraznény emoce francouzské cisafovny. Ta sedi se zkfizenyma rukama
u stolu a na prvni pohled je patrné, Ze je velmi neitastna.?’* Autor v praci
komentuje siiatek Napoleona s mladi¢kou rakouskou princeznou Marii Luisou. Ta

byla pfislibena v ramci francouzsko — rakouského vyrovnani po vélce z roku 18009.

Ani v dalsi z Rowlandsonovych praci Kohout ze smetisté Bonaparte nijak
fyziologicky nevyboCuje v porovnani s ostatnimi postavami obsazenymi v
karikatufe.?”> Rowlandsoniv Boney se gillrayovskému konceptu pfiblizuje az

vroce 1814, kdy tento autor vydava praci Dabliv mazli¢ek. Na ni je Napoleon

29Cruickshank, George:LittleBoney go to Pot. Londyn 1814. K nahlédnuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 161.

2I%Cruickshank, George: Modern Prométheus. Londyn 1814. K nahlédnuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 163.

21Cruickshank, George: The (H(ellbaronianEmpereurgoing to také possesionof his newTerritory.
Londyn 1814. K nahlédnuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 165.
22Cruickshank, George: Monument to Napoleon!. Londyn 1840. K nahlédnuti online in:

www.britishmuseum.org (17.3.2017)
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24Rowlandson, Thomas: Boney and his New Wife. Londyn 1811. K nahlédnuti v Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 122.

25Rowlandson, Thomas: The Dunghill Cock and Game Pullet. Londyn 1813.K nahlédnuti v Bryant,
Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 141.
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zabalen v zavinovacce a ve svém naruci jej drzi sam d’abel. Bonapartova fyzicka
schranka je zde vykreslena drobnéji nez ve vétSing€ piredchozich Rowlandsonovych

praci. Neda se viak fict, Ze by §lo o opravdové vyuziti Gillrayova konceptu.?®

Jednim ze zékladnich prvki Little Boneyho byl vztek a nezmérné ambice.
Gillray k tomu v§emu dokazal vyvinout jednotny vizualni styl. Pravé ambicidznost
méla byt divodem jeho expanzivni politiky. Pravé s témito motivy pracovali i
ostatni karikaturisti. Kazdy z nich postavu dale obohatil. Nejmarkantngjsi je tento
posun u George Cruickshanka. Ten posunul obraz Boneyho skoro az
k antikristovskému pojeti.?’’ Little Boney se stal prvkem, ktery sjednotil anglickou
protinapoleonskou karikaturu do jednoho proudu. Vytvoieni postavy bylo logickym

vyusténim procesu, ktery zapocal snahou o nalezeni symbolu francouzské revoluce.

V prvni fazi tohoto procesu se stal Napoleon hlavnim protagonistou vétsiny
britskych praci. Jak jiz pisi v pfedchozi kapitole, tato skute¢nost nadesla zhruba
kolem roku 1798. Samotné oznaceni hlavniho nepfitele bylo nedostacujici. Druhé
faze s sebou pfinesla postupnou transformaci Napoleona Buonaparta v postavu
Littley Boneyho. U Gillraye pfitom neSlo o nadhly jev. Své pojeti Bonaparta
postupné upravoval jiz od roku 1798 a vytvofeni Boneyho bylo jen logickym
vyusténim celého postupu. V praci Otraveni nemocnych v Jaffé¢ Gillrayav Napoleon
jesté neni stylizovan do postavy LittleBoneyho.?”® Gillrayovy prace z pielomu let
1802/1803 jiz postavu Little Boneyho obsahuji. 2’

v

Gillrayiv koncept Boneyho se rychle rozsitil mezi autory, ktefi v této préci
nedostavaji takovy prostor.Boneyho v gillrayovském pojeti piebiraji v raznych
obdobich William Woodward, Charlie Ansell, C.W.Fores i William Elmes.?® I ptes

26Rowlandson, Thomas: Devil sDarling. Londyn 1814.K nahlédnuti v Bryant, Mark: Napoleonic
Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 176.

2"Napriklad pravé v LittleBoney go to Pot.

218Gillray, James: Poisioning theSick in Jaffa. Londyn 1799.

219Gillray, James: ThePlumb — Puding in Danger. Londyn 1805.

280Woodvardbyl tvorbou velmi podobny Georgeovi Cruickshankovi. ZvIa§té v pouzivani satanskych
motivi. Napiiklad Woodvard, William: Buonaparte and his OldFriend on thein travels. Londyn
1814. V praci pouziva koncept Little Boneyho. Elmes také vyuziva koncept LittleBoneyho. Lze to
vidét naptiklad v praci EImes, William: General Frost shaving Little Boney. Londyn 1812.
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rozliény graficky styl jednotlivych autorti se pravé Little Boney stal spojujicim
prvkem mezi nimi. Musime si vSak dat pozor na zaménovani Little Boneyho
s pouhym oznacenim Boney. Little Boney je fiktivni postava vytvofena Jamesem
Gillrayem a pozdé&ji dale rozvijena dalSimi britskymi karikaturisty. Oznaceni Boney
je pak odvozenina z piijmeni Bonaparte, popiipadé Buonaparte. Toto oznaceni
pouziva Casto ve svych karikaturdch i Thomas Rowlandson. Ten ov§em nepievzal

Gillrayovu postavu, nybrz Napoleona posouva uplné jinam nez Gillray.?®!

wrwe

nekolik mytt, které jsou v povédomi Siroké vetejnosti zakofenény dodnes.
Nejvyraznéjsi je pravdépodobné teorie o Napoleonové vysce. Little Boney je
V pracich vykreslovan jako osoba vyrazné niz§iho vzristu.?®? Za¢atek mytu o udajné
Napoleonové vysce ma tedy pravdépodobné koteny v postavé Boneyho. Nelze vSak
jednoznacéné fict, ze by za tento mytus mohli vyhradné britsti karikaturisté. Ve
francouzské historiografii se ¢asto uvadi informace, Zze Napoleon mél mezi svymi
vojaky prezdivku Petit Caporal.?8® Napoleonska vyska je tedy pravdépodobné
spolenym produktem britské karikatury a ostatnich slozek propagandy. Redlna
vyska francouzského cisafe nicméné nevyboCovala ztehdejSiho priméru ve

sttedomotskych statech.?

Efekt takového vyobrazovani piinasi pozdé€ji ve své autobiografii Betsy
Balcombova. Tato tehdy desetileta dcera britského obchodnika se s francouzskym
cisafem setkala pfi jeho internaci na ostrové Svata Helena. Ve svych memoarech
uvadi, Ze jako mala divka vétila povidackdm o udajné zalibé francouzského cisate

vV pojidani déti.?®® K tomu uvadi, Ze pfi predstavach cisafova vzhledu o¢ekavala bud’

vvvvvv

vyskytuje d’abel a rizna dalsi neexistujici stvofeni. Velmi Casto do prace komponuje rtizna zvitata.
Napoleon ma u Rowlandsona stejné fyzické parametry jako ostatni postavy na karikatufe.

2820 vlivu karikaturistii na mytus o Napoleonové vysce se v rozhovoru pro Cesky Rozhlas vyjadiuje
britsky  historik Peter Hicks. Cely  rozhovor  je  dostupny  online na
http://www.rozhlas.cz/plus/historie/ _zprava/napoleon-v-promenach-staleti-a-nazoru--1336356 (
22.3.2017)

283Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str. 96.

2845emmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str. 111 —str. 112,

285bell, Elizabeth Lucia: Recollections of the Emperor Napoleon. Londyn 1844,
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jednookého netvora, nebo velmi malého muzika s obrovskym kloboukem a

botami.28

V pamétech nékterych Britl, kteti se s Napoleonem setkali na ostrové Svaté

Heleny, existuje vice takovych piekvapivych svédectvi.?®’

5.2 John Bull

Dalsi postavou, ktera se velmi Casto vyskytovala v protinapoleonskych
karikaturach, byl John Bull. B€hem nasledujicich fadkli se pokusim popsat vznik
této postavy. V dalsi ¢asti se vénuji vyuzivani této postavy riznymi autory béhem
napoleonskych valek. Posledni ¢ast kapitoly je nasledné vénovana dalSimu vyvoji a

vyuZiti této postavy po skonceni konfliktu.

5.2.1 Vznik fenoménu jménem John Bull

V britské karikatute té doby se velmi ¢asto proti Napoleonovi stavél statny
muz obleceny bud’ jako spofddany méStan, nebo v uniformé obycejného britského

peséaka. Vzhledem mél evokovat obycejného obyvatele Britanie.

Postava Johna Bulla nebyla vytvofena primarné pro propagandistické ucely
napoleonskych valek. Jde o koncept postavy vytvoieny jiz na poc¢atku osmnactého
stoleti. Poprvé se objevuje v satirickych pracich skotského autora Johna Arbuthnota
v sérii pamfletd Pravo je bezedna jama z roku 1712.28% Arbuthnot se ke svému
novému hrdinovi vraci jesté téhoz roku v dalsi sérii s nazvem Déjiny Johna Bulla

vénujici se vélce o $panélské dédictvi.?®®

286 Abell, Elizabeth Lucia: Recollections of the Emperor Napoleon. Londyn 1844,

%7]de naptiklad o paméti kapitdna Maitlanda, ktery popisuje Napoleonfiv pobyt v Plymoutheském
ptistavu. Dale pak admiral Cockburn. Ten byl prvni dva roky guvernérem na ostrové Svata Helena a
hlavné Napoleontv osobni lékat Edward BarryO "Meara.

28 Arbuthnot, John: Law is Bottomless Pit. Londyn 1712. Dostupné online www.britishmuseum.org
(20.4.2017)

29Arbuthnot, John: The History of John Bull. Londyn 1712. Dostupné online
www.britishmuseum.org (20.4.2017)
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John Bull mé&l v budoucnu plnit roli personifikace Anglie.?®® V piivodnim
Arbuthnové pojeti §lo o obtloustlého spolecenského muze, ktery byva obcas
nerudny, ale na druhou stranu je Cestny a ndzorové piimy.Autoii v t& dobé obdafili
Bulla velkou davkou selského rozumu, ¢imz ho postavili lehce do protipolu tehdejsi
aristokratické vrstvé. V pamfletech, které obsahuje prace Déjiny Johna Bulla je
pravé John Bull tim, kdo pfinese pravo a zdravy rozum mezi dvé znepiatelené

strany.?%!

Pivodni Arbuthniiv zamér vSak nebyl zesméSnit primérného obyvatele
Anglie, jak se pii ¢teni pfedchozich fadkt muze nékomu zdat. Plnostihlost a plné,
zarudlé tvafe byly v té dobé symbolem prosperity a dobrého zdravi.2%2John Bull byl
ptijat kladné a velmi brzy se etabloval jako jeden z neoficialnich narodnich
symbol.23V tomto ohledu jde o vyraznou podobnost samerickym stry¢kem
Samem.?* Prvotni koncept Johna Bulla se viak b&hem nasledujicich let rychle

vyvijel az do podoby, kterou vidime béhem revolucnich valek.

Nejde tak o Zadny novy prvek, ktery by vznikl ¢isté pro ucely jednotlivého
konfliktu, tak jako to bylo v piipadé vytvofeni konceptu Little Boneyho.
Pouzivanim Johna Bulla tak karikaturisté navazuji na tradice pouzivané v britské
kultufe jiz jedno celé stoleti.?®® Bull se hojné vyuzival v riznych uméleckych
odvétvich jak dlouho pfed eskalaci napoleonského konfliktu, tak i dlouho po

ném.2%

2%0George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967, str. 226. — str. 228.

21Arbuthnot, John:  The History of John Bull. Londyn 1712. Dostupné online
www.britishmuseum.org (20.4.2017)

2920 vyobrazovani fyzické stranky Johna Bulla piSe George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank
— Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967, str. 93. Dale pak velmi obsahle Godfrey, Richard:
English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein Purpose and
Influence. New York 1984,str. 176 — str. 179.

293

2948trycek Sam byl velmi hojné vyuzivan k ndborovym aéelim b&hem prvni i druhé svétové vélky.
2%Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George IIl. Yale
1996,str. 176.

2%Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984,str. 183.
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5.2.2 John Bull a jeho role béhem napoleonskych valek

Vyuzivani Bulla v protifrancouzské karikatufe zacalo jiz od pocatku
revoluce. Prukopnikem v jeho pouzivani béhem Napoleonskych valek byl opét
James Gillray. Ten se snazil postavu Johna Bulla jest¢ vice pfiblizit Siroké
vetejnosti. MéEl se stat obrazem primérného obyvatele Velké Britanie. Poptipadé
byl vykreslovan jako obycejny péSak britské armady. Jeho devizou méla byt
oddanost korun¢ a nezmérna odvaha.Gillray zaroven postavé ponechal velkou miru
zdravého rozumu a trochu lidovéjsi vyjadiovani. Gillraytiv Bull mél oplyvat velkou
silou, byt pracovity, nenavidét Francouze a mit rad dobré pivo.?®” Piivodni koncept
John Bulla se tak zménil jen velmi malo. Vizualné byl John Bull stale vykreslovan

jako plnostihly muz se zarudlymi tvaremi.

Jako symbol tehdejsi Siroké vetejnosti fungoval Bull velmi u¢inné.Stal se
symbolem pé&sakt, dokaiti, venkovskych rolnikii, ale i obyvateli mést.Zv1aste
v obdobi hrozici invaze byl John Bull symbolem odporu a hral hlavni roli ve
velkém mnozstvi praci. V predeslé kapitole zminuji Gillrayovu praci Buonaparte
48hodin po vylodéni, kde je John Bull tim hrdinou, které Bonaparta nakonec
zahubi.?®®V praci Isaaca Cruickshanka John Bull naklada viem, deviti je opét tim,
kdo pordzi Francouze. Je vyobrazeny jak zahani dalSiho Francouze do rohu,

zatimco dalSich osm jich leZi svazanych na zemi.?*®

Bulltiv zabér se stejné jako u Boneyho neomezoval jen na karikatury. Byl
hlavnim protagonistou velkého mnozstvi tehdejSich lidovych pisni a vydavanych

pamflett.3® Ashton i Broadley se shoduji Ze, role této postavy v roce 1798 a

27Jako piiklad takové karikatury se da uvést Gillray, James: John Bull offering Little Boney Fair
Play. Londyn 1803. K nahlédnuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.
29.

2%Gillray , James: Buonaparte 48hours after Landing. Londyn 1803. K nahlédnuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 39.

29Cruickshank, Isaac: John Bull is Tipping All Nine. Londyn 1803. K nahlédnuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009, str. 42.

300Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str 111 — str. 112.

81



pozdé&ji v obdobi 1803 — 1804 se ukazala jako naprosto klicova pro udrzeni

pozitivni nalady mezi obyvatelstvem.30!

Pti tehdejsich ndborovych kampanich do britskych pozemnich i ndmotnich
sil Slo o nepostradatelny prvek vétSiny plakath. Postava Johna Bulla se tehdy
ukazala pro naborové letdky jako nejvhodnéjsi. Z €asti se v tom promitala 1 urcita
tradice, kterou uz mé¢l John Bull v britské spolecnosti vytvofenou po nekolik
desetileti.3%? V tomto sméru mézeme opét vidét uréitou analogii s funkci strycka
Sama béhem prvni a druhé svétové valky. I John Bull se v této roli osvédcil i1 pro
nasledujici konflikty.3Dalsim diivodem byl jiz nékolikrat zmifiovany nedostatek
aktualnich hrdini. Na tento fakt upozorfiuje ve své praci jiz John Ashton, kdyz
mluvi o Nelsonovi. ,, Tento jediny kapitin nepotieboval Zadnou kampan ani letdky,

aby se namornici hrnuli pracovat na jeho lod’.***

Vzhledem Kktomu, ze Britanie nebyla pfimo vojensky aktivni b&hem
uvodnich fazi konfliktu, nemohla tak logicky produkovat takové realné hrdiny, ktefti
by nahrazovali Johna Bulla v roli symbolu tehdejsi spole¢nosti. Pokud o jeho
nahrazeni tehdejSimi politiky a jinymi vefejné znadmymi osobami, tak kromé
admirala Nelsona se vétSina postav ukazala jako nevhodna. Pravé Nelson plnil roli
britského hrdiny v obdobi po bitvé u Abukiru a stal se i protagonistou nékolika
karikatur. V nich velmi ¢asto osamocené a nemilosrdné porazi francouzska vojska,
jako naptiklad v praci Vymyténi moru egyptského. 3®Existuji vsak i prace, kde
nalezneme jak Johna Bulla, tak 1 admirdla Nelsona, jak vitézstvi oslavuji spole¢né.
Kupiikladu v Gillrayové praci John Bull si dava obéd je Nelson vyobrazen u

jidelniho stolu, kde spole¢né s Johnem Bullem hoduji na francouzskych lodich.

301 Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature1795 — 1821, str. 223 — str. 226.

302Godfrey, Richard: English Caricature 1620 to the Present — Caricaturists, Satirist, their Art, thein
Purpose and Influence. New York 1984,str. 183.

303Johnson, Paul: Déjiny anglického naroda. Praha 2012, str. 97 — str. 98,

3%4Citovani in: Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 113..
35Gillray, James: Extirpation of thePlagues of Egypt. Londyn 1798. K nahlednuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 20009, str. 29.
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Zatimco Nelson stoluje spotfddané, John Bull nenasytné pojidd jednu lod’ za

druhou.3%

I slavny Horatio Nelson se vSak stal ter¢em karikaturistt, kteti se pravidelné
vysmivali jeho poméru s vdanou Lady Hamilton.3’Kral Jifi je na nékolika pracich
vyobrazen, ale vzhledem K jeho fyzickému a mentalnimu stavu neSlo o ptiklad,
ktery by se hodil k dlounodobému zobrazovani.*®Karikaturistim tak nakonec
vétsinou zbyl nejznaméjsi britsky politik té doby, William Pitt mladsi. Ten vSak
nebyl obliben jak mezi $irokou veiejnosti, tak hlavné mezi umélci.®*®® Vzhledem
k tomu, Zze sam byl Casto cilem karikaturisti, nebyl vhodny pro ulohu narodniho
symbolu odporu proti Francii. I ptes velké vitézstvi nebyl Nelson vyobrazovan na
vSech oslavujicich karikaturach sam. Jeho obcasné spojeni s Bullem tak reflektuje
propojeni silné individuality s narodem, do kterého autofi tuto postavu b&hem
napoleonskych valek stylizovali. Hlavn¢ v obdobi mezi lety 1801 — 1804 byl John

Bull jednim z nejéastéjsich aktért tehdejsich karikatur.

Postupem c¢asu byl John Bull propagandou vyuZzivdn méné. Tento trend
spociva v pominuti akutniho nebezpeci francouzské invaze do Britanie. Vyuzivani
Bulla jako kontinentalniho motivu by z dlouhodobého hlediska postradalo jakykoliv
smysl. Vyjimku tvofil rok 1806, kdy se John Bull vyskytl v né€kterych pracich, které
vznikly jako reakce na kontinentalni blokadu.®'° Byl z velké ¢asti nahrazen motivy
ze zahraniCi, kdy karikatura velebila odvahu Spané¢lskych rebell, nebo se zamétila

VW v I3

na zesméshovani francouzské politiky na kontinentu.3!! Vyuzivani Johna Bulla pro

3%6Gillray, James: John Bull taking a Luncheous. Londyn 1798. K nahlednuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 30.

3807 Ukazuje to napiiklad karikatura Jamese Gillraye Dido in Despair, kde je zachycena Lady
Hamilon v nedbalkach béhem Nelsonova piijezdu.

38 O zobrazovani/nezobrazovéani krale Jittho George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank —
Social Change in Graphic Satire. Londyn 1967, str. 130 — str. 131.

309Problematice zobrazovani britskych politikti se vénuji v jendé z nasledujicich podkapitol

$10John Bull je naptiklad vyobrazen ve Woodvardové praci John Bull a Match for Boney.

311 Takto tematické prace jsou napiiklad klasické Gillray, James: The Plumb — puding in Danger.
Londyn 1805. K nahlédnuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoon. Londyn 2009. Str. 76.,
Gillray: James: TiddyDollthegreatFrenchGingerbreadBakerdrawingout a newBatchofKings. Londyn
1806. K nahlédnuti in: Bryant, Mark: NapoleonicWars in Cartoon. Londyn 2009. str. 89. Nebo
Gillray, James: News from Calabria Capture of Buenos Aires. Londyn 1806. K nahlédnuti in:
Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoon. Londyn 2009. str. 93.
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tyto udalosti by postradalo logiku, protoze Britdnie se akci na kontinentu aktivné

netdastnila aZ do roku 1808.%12

5.2.3 VyuZziti Johna Bulla po valce

Po Dbritsko-francouzském konfliktu postava Johna Bulla pfezivala i nadale.
Stal se neoficialnim symbolem Velké Britanie. Po n€kolik nasledujicich desitek let,
které¢ nasledovaly po konfliktu, vystupoval John Bull jako obc¢asny kritik
vnitropolitickych poméri ve Velké Britanii, a to jak vici koruné, tak i vlade.

V zahrani¢i byl vniman jako britsky narodni symbol.3!3

5.3 Buonaparte vs Bonaparte a jiné modifikace jména

Jesté pred vytvorenim Gillrayova konceptu postavy oznacované jako Little
Boney bylo jméno Bonaparte Vv pracich karikaturistd velmi ¢asto zaménovano za
Buonaparte. Karikaturisté pfitom cerpaji z toho, ze Buonaparte bylo pivodni
Napoleonovo piijmeni. Dtivod, pro¢ si Napoleon zménil pfijmeni na Bonaparte, byl
ryze praktického razu. Korsika se stala ¢asti Francie az v roce 1768 a Buonaparte az
napadné evokovalo Napoleoniv italsky ptvod.®* Napoleon byl v pocatcich své
kariéry toho pocitu, Ze jeho italsky znéjici pfijmeni je ptekazkou pro dalsi kariérni
postup ve francouzské armad¢. Velka ¢ast autorti napoleonskych biografii s timto
faktem souhlasi a poukazuje pfitom na narodni citéni, kterym byla tehdejsi

francouzska spole¢nost silné protknuta. 3t

Zpocatku existuji silné tendence karikaturistl, ktefi poukazuji na

Bonapartiv italsky ptivod. Tento trend je silné zastoupeny i Vv jinych uméleckych

312Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 176.

313Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2005, str 111 — str. 112.

814Rozsahnou ¢ast o Napoleonové mladi, kde se dotyka i jeho italského piivodu méa ve své praci
Manfred, Albert: Napoleon Bonaparte. Praha 1975. str. 55 — str. 71.

3150 néarodnim citéni francouzské armady najdeme prace hlavné ve francouzské historiografii. Z té
britské muzu citovat spiSe novejsi prace az novéjsi prace. Naptiklad Ellis, Geoffrey: Napoleon.
Praha 2001, str. 122. Zmituje i Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str 33. I kdyZ z textu vyplyva,
ze tento atribut pfipisuje francouzské armadé jen velmi neochotné. Jinak opét Manfred, Albert:
Napoleon Bonaparte. Praha 1975. str.144. Ten ov8em v tomto sméru glorifikuje hlavné arméadu
ruskou.
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odvétvich nez byla karikatura.®® Postupem &asu zacal prevazovat trend, kdy

italského Buonaparta nahradil Little Boney.

5.4 Vyobrazovani Napoleona ve zvifeci podobé

Vyobrazovani lidi ve zvifeci podob¢ je soucasti karikatury jiz od samého
pocatku.3!” Nasledujici ¢ast prace se vénuje tomu, jak a jestli byl Napoleon ve

zviteci podob¢ vyobrazovan.

Gillray a ostatni karikaturisté velmi Casto vyuzivali pfi vyobrazovani
Napoleona prvek zvirat. Ve vétSing pripada byl vyuzit koncept, kdy byli ve zvifeci
podobé vyobrazeni pouze britsti nepratelé. VétSinovy nazorovy proud autort
vénujicich se tématu fika, Ze motiv zdlraziioval souboj Clovéka se zviretem.
V tomto svétle méli Britové evokovat moudré a premyslivé zéastupce lidského

druhu, zatimco Francouzi se stavali dravou zvéii.3!®

Zpravidla existovaly dva rizné typy takového vyobrazovani. V prvnim
pripadé mél Napoleon stale lidskou podobu a zvirata slouzily pro doplnéni scény.
Toto kritérium spliiuje napiiklad karikatura Thomase Rowlandson Vélka na
vychodé proti kockam z roku 1816. Autor si v ni utahuje z Napoleonovy deportace
na Svatou Helenu. Byvaly francouzsky cisaf je na ni vykreslen jako velitel armady
mys$i. [ tato armada z hlodavci ma své jezdectvo, dé€lostfelectvo a péchotu.

V okamziku, ktery zachycuje Rowlandson veli Napoleon k ttoku proti kockam.3°

Ve druhém piipadé kreslifi proménovali Napoleona v rizna zvifata. V rané

fazi karikatury je velmi €asto vyuzit motiv krokodyla. Vyuziti tohoto zvifete je tizce

316 Poukazuji zde hlavné na spisovatele, ktefi pouzivaji jméno Buonaparte velmi asto po celou dobu
jeho politické kariéry. Ztéch stéZejnich bych jmenoval Wordswortha a jeho | grieved for
Buonaparte, nebo Waltera Scotta, ktery piSe Zivotopisnou hagiografii Napoleon Buonaparte jesté ve
dvacatych letech devatenactého stoleti. Naptiklad Gordon Byron nepouzival poital§téné piijmeni
v negativnim slova smyslu. Pro Byrona je ten nejlepsi a nejéistsi Napoleon jesté ten z italského
tazeni, kdy pouzival pravé piijmeni Buonaparte. Proto jej pouziva jak v Ode to Napoleon
Buonaparte, tak i ve své stézejni praci Childe Haroldova pout.

817 Zmifiuji to uz v kapitole 1

318Broadley, Alexander: Napoleon in Caricature1795 - 1821. Londyn 1911. str. 96.

319 Rowlandson, Thomas: War in the East against the Cats, by Napoleon the Great of St. Helena.
Londyn 1816. K nahlédnuti Bryant, Mark: Napoleonic wars in Cartoons, str. 189
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spojeno s egyptskou kampani, béhem které byl Napoleon ¢asto oznaCovan jako
krokodyl nilsky. “3*® Dtvodd, pro¢ se karikaturistim zdal krokodyl jako zvife
vhodné k zobrazovani Napoleona, miizeme identifikovat relativné velké mnozstvi.
Krokodyl je dravé zvife, stejné jako byly dravé francouzské armady. K tomu jej
véda zafazuje mezi plazy. Ti jsou brani jako kluzka a zdkeina stvotreni. Pravé

takové vlastnosti mé¢l mit i Napoleon a celd francouzska armada

Poprvé pouziva Gillray motiv krokodyla pifi zobrazovani Nelsonova
vitézstvi na Nilu z roku 1798. Jako piiklady vyuziti zobrazeni krokodyla a jeho
aplikaci na francouzska vojska na karikatuie reflektujici bitvu u Abukiru. Jako jeji
hlavni protagonista vystupuje Horatio Nelson. Vymyceni moru egyptského je
karikaturou, hlavni hrdina s palici v ruce stoji uprostied mote a mlati do krokodylt
kolem sebe. Nékteré z nich jiz Nelson pevné drzi na lanech, které drzi v druhé ruce.
Dalsi z krokodyll jiz lezi na zadech a maji pravdépodobné suplovat potopené
lodé.3?! Ve vyobrazovani Francouzii v krokodyli podob& pokracuje Isaac
Cruickshank u kresby Galantni Nelson privezl od Nilu dva neznamé francouzské
krokodyly. V levé strané karikatury vidime Nelsona jez jako vitéz bitvy hrd¢ tahne
dva zajaté krokodyly. Oba dva maji lidské hlavy. Jedna z nich ma ve vlasech
kokardu v barvé trikolory.>?2 Ashton tyto dvé osoby popisuje jako Foxe a
Sherridana. Oba dva patfili mezi zéastupce opozi¢ni strany Whigi a dlouhodobé

zastance miru s Francii.3?

Ani vjedné ztéchto praci neni Nelson postaven do konfrontace
s Napoleonem. Motiv krokodyll je v prvnim piipad¢ pouZit na francouzské lod’stvo.

Ve druhé kresbé autor kritizuje vlastni politickou scénu.

Napoleon je jako krokodyl vykreslen v Rowlandsonové karikatuie, kdy

autor komentuje francouzsky statni pfevrat z roku 1799. Béhem tohoto coup d” état

320 Mluvi o tom Ashton, John: English Caricature and Satire on Napoleon. Londyn 1888, str. 269.
321Gillray, James: Extirpation of the Plagues of Egypt. Londyn 1798. K nahlednuti in: Bryant, Mark:
Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str. 29.

322Cruickshank, Isaac: The Gallant Nelson bringing home two unknown French Crocodiles from the
Nill. Londyn 1798. K nahlednuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn 2009, str.
31.

323Vyobrazovani Charlese Jamese Foxe se vénuji v jedné z nasledujicich podkapitol
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Napoleon svrhnul doposud vladnouci direktorium a ustanovil vladu tfi konzuli.
Sam sebe pfitom instaloval do funkce prvniho konzula s nejvétsi moci.®?* Jako
hlavniho strijce jej vidi i Rowlandson. Ten ptevtélil Napoleona v obrovského
krokodyla s korunou na hlavé. Ten se silou snazi donutit shromazdéni zab, aby
hlasovalo pro jeho uchopeni moci. K tomu mu dopomahaji fadovi vojaci, ktefi jsou
taktéz zobrazeni v krokodyli podobé. Nékteré zaby se snazi utéct oknem, dalsi
vyskakuji proti krokodylovi s dykami. Karikatura je pojmenovand Korsicky
krokodyl rozpustil Zabi sneém. Poslanci vyobrazeni jako zaby maji symbolizovat
jednak tradici obyvatel Francie v pojidani téchto Zivoc¢ichd, druhym divodem je pak
autorova snaha ukézat zbab¢lost poslancii, ktefi pod tlakem vojska odhlasovali

zménu statniho ziizeni.3?®

Zobrazovani Napoleona a Francouzl v krokodyli podobé se udrzelo pouze
do zacatku devatenactého stoleti. Poté jiz Napoleon jako krokodyl vyobrazovan
neni. Je tedy pravdépodobné, Ze propojovani Napoleona s krokodylem je (zce

spjato s obdobim egyptského tazeni.

Velmi ¢asto byl Napoleon spojovan s podobou psa. Velmi ¢asto autoii psa
obdafili Napoleonovym oblicejem a télo ponechali v psi podobé. Prikladem
takového zobrazovani lze nalézt v praci Thomase Rowlandsona zroku 1814
nesouci ndzev Statecny Bliicher nuti prasivého psa z Korsiky k abdikaci. Na ni ma
Napoleon télo psa a je odkopavan pruskym generdlem Bliicherem smérem do
mote.3?® Karikatura odkazuje obrovsky podil Prusii pfi francouzské kampani z roku

1814.

Podobu psa nalezneme i v Elmesové praci z roku 1813 Prasivy pes z Korsiky
loven ruskymi medvedy je Napoleon vyobrazen jako pes s lidskou hlavou utikajici

ruskymi planémi. Tentokrat je vSak postaven do konfrontace s dalSimi zvifaty. V

324 Zminka o prevratu zroku 1799 je vkazdé praci vénujici se Napoleonové politické kariéfe.
Naptiklad Johnson, Paul: Napoleon. Praha 2003, str. 64 — str. 65.
325Cruickshank, Isaac: The Corsican Crocodille disvolving the Council of Frogs. Londyn 1799,
K néahlednuti in: Bryant, Mark: NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 35.
32%6Rowlandson, Thomas: Bliicher the Brave Extracting the Goan of Abdication from the Corsican
Bloodhound. Londyn 1814. .K néahlednuti in: Bryant, Mark: Napoleonic Wars in Cartoons. Londyn
2009, str. 159.
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zaveésu za nim bezi nékolik medveédi a Napoleon se za nimi vystrasen¢ ohlizi. Na
krku mé obojek s napisem ,,od Moskvy,* aby bylo ¢tenafi jasné, odkud Napoleon
prchd. Medvédi jsou symbolem ruského vojska. Elmes praci odkazuje na

neuspesnou ruskou kampan roku 1812.

Ob¢ prace v ndzvu obsahuji slovni spojeni Prasivy pes z Korsiky odkazujici
jak na ptvod Napoleona, tak i na piivod autorova smyslen¢ho zviiete. Broadley
ptichazi s teorii, ze karikatury obsahujici motiv psa jsou namifeny na Napoleontiv
puvod. Zatimco John Bull mél na karikaturach piilezitostné jako vérného
spolecnika buldoka, ktery je plemeno péstované po né€kolik stovek let a oblibené 1
ve vyssi spolecnosti. Oproti tomu Napoleontiv pes neni druhové zatazeny. Mé byt
kfizencem mezi jednotlivymi plemeny a timto byt automaticky vyloucen
zZ jakéhokoliv zafazeni mezi oficialni plemena. Tento druh zobrazovani jednoznacné
utoci nejen na vySe zminiovany Bonapartlv korsicky plivod, ale i na jeho legitimitu
jako vladce Francie.®?” Tento typ praci se da interpretovat jako vykresleni boje
nékolik staleti udrZzovaného fadu proti domnélému chaosu, ktery sebou ma piinést

néco tak nizkého jako je pes zrozeny nékde v zapadlych ulicich Ajaccia.

Jiz méné je Napoleon vyobrazovan v podob¢ lisky. Jednou z mala téchto
praci je Gillrayova Smrt korsické lisky pochazejici z roku 1803. V praci piedhazuje

nahonéi Napoleona skupiné psi. 32

Neda se fict, Ze by pfi tomto typu vyobrazovani Napoleona existovala mezi
karikaturisty néjakd vyrazngjsi jednotnad linie. Zajimavé ovSem je, Ze hlavné
v pozd¢jsich letech byly zvifata vyobrazovana s Napoleonovou lidskou hlavou.
Kreslifim $lo pravdépodobné o to, aby vefejnost Bonaparta 1épe identifikovala.
V tomto typu karikatur autofi odkazovali nejcastéji na jeho plivod. Vyobrazovani
V podobé zvifete nebylo mezi tehdejSimi autory zdaleka tak oblibené jako postavy

Little Boneyho, nebo Johna Bulla.

327 George, Mary Dorothy: Hoghart to Cruickshank — Social Change in Graphic Satire. Londyn
1967, str. 254.

38Gillray, James: Death of the Corsican Fox. Londyn 1803. K nahlednuti in: Bryant, Mark:
NapoleonicWars in Cartoons. Londyn 2009, str. 63.
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5.5 Zobrazovani politickych predstavitelii Velké Britanie

Nadchazejici podkapitola se vénuje nahlizeni karikaturistii na dva vrcholné
politiky napoleonské éry. Vybral jsem zamérné politiky z obou polu tehdejsi
politické reprezentace Velké Britanie. Oba spolu poji jak pusobeni v politice jiz
davno pted revoluci, tak vid¢i ulohy ve vlastnich stranach. Jejich nézory na dalsi
vyvoj vztahti s Francii se rtznily. Ani jeden nepfezil rok 1806 a jsou tak
reprezentanty spiSe rané faze napoleonskych valek. Vzhledem k tomu, ze tato faze
napoleonskych valek ptfinesla nejvétsi Sanci na ohrozeni Britanie, davalo by smysl,
kdyby karikaturisté své politiky vtomto obdobi spise glorifikovali, nez
zesméSnovali. Prace v této podkapitole zkoumad, jaky byl vztah kreslifi k témto

dvou politiktim a jak vnimali jejich vztah k napoleonské Francii.

Jiz n€kolikrat byla v této praci zminéna postava Williama Pitta mladsiho.
Ten se stal vroce 1784 prvnim ministrem Velké Britanie, pfi¢emz mél v té dobé
pouhych 24 let.3?° Dnes je oznacovan jako jeden ze symboli britské vladni politiky
konce osmnéctého stoleti. Nejvyraznéj$im politikem tehdejsi opozice byl Charles
James Fox. Ten byl po nékolik desitek let jednim z nejvyraznéjSich predstavitell
opozi¢ni strany Whigt.>*® Kazdého z téchto politikii tak mizeme najit na jedné

stran¢ politického spektra.

Britsti karikaturisté se pii vykreslovani tehdejsi britské politické scény
nejcastéji zameétovali praveé na tyto dva vyznamné politiky. Neziidka cilily prace na
jejich vzajemné politickeé soupeteni. Kuptikladu na karikatufe Isaaca Cruickshanka
s ndzvem Panika na obou stranéach z roku 1795. Oba politici na ni k sobé sedi zady,
¢imz cht&l autor patrné poukéazat na vziajemny nazorovy nesoulad.®*! Ve stejném
duchu se nese i prace stejneho autora s ndzvem Souperici prasata. Na ni maji oba

muZi prikreslena praseci téla a vzajemné se urdzeji. Zajimave je, Ze oba opét sedi na

329Pittovo prvni funkéni obdobi trvalo az do roku 1801. Druhé prob&hlo mezi lety 1804 — 1806.

330 Pravé b&hem tohoto obdobi se obé strany jesté vice nazorové polarizovaly

%1Cruickshank, Isaac: Panic on both Sides. Londyn 1795. K nahlédnuti online
www.britishlibrary.org (1.4.2017)
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zidlich a jejich praseci téla jsou zady k sobé. Hlavy maji ovSem otocené dozadu,

takze hladi p¥imo na sebe.>*?

Vzajemny vztah obou politiki béhem devadesatych let je tedy vykreslen

jako zna¢né€ negativni.

5.6 William Pitt mladsi.

William Pitt je v této praci zminén nékolikrat jiz diive, protoze jde o
jednoho z ¢astych aktérii napoleonskych karikatur. Jeho role by se vSak jen tézko
dala oznacit jako kladna. Tradice vyobrazovani Pitta v negativnich konturach se
tahne jiz od nékolika praci Williama Hoghrartha. V devadesatych letech byl Pitt
velmi Casto kritizovan za neustdle se zvySujici danové zatizeni a ceny zdkladnich
komodit potfebnych k Zivotu.®*® Velka &ast autori vidi neoblibenost Pitta béhem
devadesatych let vtom, Ze Britanie byla zaangaZovana do kontinentalniho
konfliktu. Stim bylo spojené jiz vySe zminéné zvySujici se danové zatiZeni
obyvatelstva. Pfiznivce si prvni ministr neziskal, ani pravidelnymi pujckami
val¢icim zemim. Postoj k tomuto trendu demonstruje Gillrayova karikatura z roku
1795 Az moc pro Johna Bulla. Na ni je vyobrazen John Bull, do kterého kopou
stiidavé zastupci Francie, Rakouska, Pruska a pravdépodobné Ruska, zatimco
William Pitt tomuto pocinani pouze pfihlizi.** Karikatury devadesatych let
osmnactého stoleti vykresluji Williama Pitta vesmés jako statnika, kterému jde
spiSe o Uspéchy na mezinarodnim poli, neZ blahobyt obycejnych obcanl Britanie.

Stejné tak nebyl v devadesatych letech obliben ani v dalsich uméleckych kruzich.3%®

332Cruickshank, Isaac: The Rival Pigs. Londyn 1795. K nahlédnuti online www.britishlibrary.org
(1.4.2017)

333 Velmi ¢asto vyobrazuje Gillray, naptiklad v Gillray, James: The British Butcher. Londyn 1795.
Vyobrazuje Pitta jako feznika a Johna Bulla jako chudého obyvatele Londyna. Ke stejnému tématu
se vyjadiuje i Cruickshank, Isaac: Bone and Skin. Londyn 1804.

334Gillray, James: Too many for John Bull. Londyn 1795. Na této préci je hezky vidét vykreslovani
francouzskych revolucionaft pfed tim, nez se stal Napoleon znamym. Vyzabla postava v otrhaném
obleceni s revolucni Capkou a trikolorou.

3% Samuel Taylor Coleridge dokonce napsal basefi, kdy je piijmeni Pit synonymem pro bidu a
utrpeni. Béasen se v piekladu jmenuje Ohefi, Rez a Hlad. Na Pitta ma udajne odkazovat ,,Z ¢ty
pismen jeho jméno slys*
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Ani Pittav vzhled nepfispival k tomu, aby jej karikaturisté ve svych pracich
vykreslovali jako &lov&ka, ktery je schopen vést zemi k vitdzstvi. Casto se
poukazuje na to, ze William Pitt uz svou vysokou kostnatou evokoval spise idealni

cil pro karikaturisty.33®

Tento pohled karikaturistii se nezacal ménit ani v dobé&, kdy Napoleon tahnul
napii¢ Egyptem. Tehdy to byl pravé Pitt, kdo nejhorlivéji hiimal proti Francii
v britském parlamentu. Kladné vykreslovani prvniho ministra nezacalo byt mezi
karikaturisty v modé¢ ani béhem hrozici francouzské invaze. Do popiedi se misto néj
dostal jiz vySe zminény John Bull, poptipadé¢ Horacio Nelson. Vrcholem Pittovy
snahy o napraveni svého obrazu mezi veiejnosti bylo v té dobé vyplaceni apanaze

pro Jamese Gillraye.3¥’

A¢ byl jednim z vrcholnych reprezentantii britského naroda béhem valky,
prisuzovali mu britsti karikaturisté dlouhodobé jen velmi malo pozitivnich
vlastnosti. Jako jedna z mala praci, které na Pitta ukazuji v pozitivnim svétle, se da
oznacit Gillrayova kresba z roku 1804. V tomto roce se Pitt vratil do Gifadu prvniho
ministra Velké Britanie a karikatura jej vykresluje jako clovéka, ktery ma moc
vylécit nemocnou Britanii. V mistnosti sedi na zidli Brittanica, ktera je viditelné
otfesend a zpoza zavesu na ni uto¢i Napoleon vyobrazeny jako kostlivec. William
Pitt mezitim vykopava z okna ptedeslého prvniho ministra Henryho Addingtona,
pficemz Slape po postaveé, kterou mizeme bezpecné identifikovat jako Charlese
Foxe. Staronovy ministersky piedseda drzi vlevé ruce lét pro nemocnou

Brittanicu.3%®

Gillray se k ostfe kritickému téonu viici staronovému prvnimu ministrovi
vratil jiz roku 1805. V jedné ze svych nejslavnéjsi praci Pudink v nebezpeci opét

vykresluje Pitta jako cloveka, ktery by si s Bonapartem rozdélil cely svét.

3%Donald, Diana: The Age of Caracature — Satirical Prints in the Reign of George I11. Yale 1996,
str. 86 — str. 88.

337Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004. Str. 111 —str. 112

338 \/ karikatufe jej jako personifikace Britinie pouZita Brittanica. Je vyobrazen i Napoleon, ktery
¢iha za zavésem s kopim, aby ji mohl zabit. Pitt mezitim vykopava ptedchoziho prvniho ministra a
ptitom §lape na leZiciho Foxe. Gillray, James: In Brittania between Death and the Doctor’s. Londyn
1804.
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Karikaturisté tak Pitta po celou dobu revolucnich a posléze i napoleonskych valek

vykresluji spise jako negativni figuru.33°

Forma, jakou vykreslovali karikaturisté Williama Pitta, jasné¢ poukazuje na
populistické tendence, které karikatura t¢ doby méla. Na jedné stran¢ je autory tvrdé
kritizovany za neustalé zvySovani dani a pijcky kontinentdlnim statim. Na druhé
stran¢ autofi obvinuji Pitta, Ze je schopny se domluvit s Bonapartem na rozdé¢leni

svéta.

5.7 Charles James Fox

Velmi casto byl aktérem napoleonské karikatury i Charles James Fox. Ten
byl po dlouha léta ve snémovné jednim z lidrGi opozi¢ni strany Whigl. Je nutné
podotknout, Ze Whigové byli na rozdil od vladnoucich Toryl ndzorové velmi

roz§tépenou stranou.>*

V ni tak existovala radikalni skupina politikli, kteti sympatizovali jak
srevoluéni Francii, tak i pozdé&ji tiSe podporovali Napoleonovu politiku. Fox
vyjadfil potéseni z ptichodu francouzské revoluce jiz roku 1789. Na svém Uplném
pocatku vSak byla revoluce pfijata kladné vétsi casti Britd. Fox vSak ve svém
pozitivnim nahledu pokracoval i pfes postupnou radikalizaci revoluce, ktera

vyustila az do vlady Vyboru pro vetejné blaho.

Karikaturisté v ném vidéli nejvétsiho britského ptiznivce revoluce a tak jej i
dlouhodobé vykreslovali. Isaac Cruickshank v praci A Right Honourable3#! obléka
kazdou Foxovu stranu jinak. Leva strana je oblecena do otrhanych $atii, na kterych
se rysuje trikolora. Celkové putsobi leva strana velmi neupravenym dojmem,
zatimco prava strana je paradné vystrojena. Prace ma odkazovat na Foxovu

rozpolcenost mezi vérnost Britdnii a sympatie Francii.*?

339 Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str 32.

340 Cruickshank, Isaac: A right Honourable. Londyn 1792. K nahlédnuti www.britishmuseum.org
341 Nelze pielozit. Jde o ndzev titulu, ktery udéluje britsky panovnik.

342Cruickshank, Isaac: A Right Hounourable. Londyn 1792.
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Fox a jeho skupina®*®se jiz od devadesatych let snazila o uzavieni miru
S Francii. Predstavitel whigovské opozice byl za toto politické smétfovani
V parlamentu siln¢ kritizovan vladnouci stranou. Gillray tehdejsi Foxovo pocinani
reflektuje v praci Bedfordska veverka fascinovana republikdnskym hadem. V ni
propucil Gillray Foxovi podobu hada, ktery ldka nebohou veverku do svého

chitanu.?**

Trend, kdy britsti autofi vykreslovali Foxe jako velmi vyrazného frankofila
pokracoval i v nasledujicich letech. Jiz vySe piSi o praci Isaaca Cruickshanka
Galantni Nelson privezl od Nilu dva nezndmé francouzské krokodyly, kde maji oni
francouzsti krokodyli ptikreslené hlavy Foxe a Sherridana. Tato prace pochazi jiz
z roku 1798 a mé poukazovat na piedeslé snahy ne¢kterych Whigi o zastaveni valky

s Francii.3*

I Fox byl po fyzické strdnce velmi pfitazlivou figurou pro britské
karikaturisty. Se svou velmi plnostihlou postavou a velmi vyraznym obo¢im byl
velmi snadno nakreslitelny a posléze i lehce rozeznatelny. Jeho velmi radikalni

nazory na revoluci pak jen piilily vice oleje do ohng 34

Stejné jako Pitt, tak i Fox mél karikaturisty pfisouzenou vlastnost nékoho,
kdo poskozuje britsky lid. Gillrayova prace DoctorSangradoCuring John Bull on
Repletion jej vyobrazuje stojiciho v rohu mistnosti, kde pozoruje tehdejsiho prvniho

ministra Addingtona, ktery Bullovi ije siln& krvécejici ranu na ruce.®*’

Po smrti Williama Pitta se Fox nakritko stal ¢lenem smiSeného kabinetu
obou stran. Ve vladé zastaval post ministra zahrani¢i. Stejné€ jako jeho politicky
oponent byl i on silné kritizovan za rostouci dané. Jednou z karikatur odkazujici na

toto téma je Pritel lidu od Jamese Gillraye. Charles Fox v ni stoji pod domem Johna

343 Pro skupinu Foxovych nejblizsich spolupracovnikii je znAmé oznaceni Foxittes. William Pitt mé&l
zase své Pitties.

34Gillray James:The Republican Rattle Snake fascinating the Bedford Squirell. Londyn 1795.
345Cruickshank, Isaac: The Gallant Nelson bringing home two unknownh French Crocodille s from
the Nill. Londyn 1798.

346Semmel, Stuart: Napoleon and British. Londyn 2004, str. 126.

347Fox pronasi v praci slovo ,,Odvahu Gillray, James: Doctor Sangrado Curing John Bull on
Repletion. Londyn 1803.
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Bulla a snazi se vybirat dané. Na to je mu odpovézeno pravdépodobné Bullovou

7enou, Ze brzy uz nebude mit z éeho platit. Zena se také pta na divod tolika dani.®*®

Thomas Rowlandson oznacuje Foxe jako politickou hydru, coz ve své praci
1 nazorn¢ prezentuje stejnojmenné praci. V praci vidime Sest riznych vyobrazeni
tehdejSiho ministra zahrani¢i. Pod kazdou z nich je napis, kterym autor vysvétluje
aktudlni Foxovo vyobrazeni. Naptiklad pod portrétem s revolucni Cepici je népis
,»kym by chtél byt.“ Pod portrétem, na kterém ma useknutou hlavu je napis ,,.kym by
mél byt.“**® Rowlandson tim jasné reflektuje svilj pohled na tehdejsiho ministra

zahranici. Charles Fox umira na podzim roku 1806.

Ani jeden z tehdejsich vrcholnych politickych ptedstavitelit Velké Britanie
tedy nebyl vhodny k tomu, aby se stal pro karikaturisty vhodnym hrdinou v boji
proti napoleonské Francii. Zatimco Pitta diskriminovala jeho tvrda dafiova politika
a jisty nezdjem o déni v londynskych ulicich. Nevhodnost Foxe pro potieby britské
karikatury byla daleko vétsi, nez tomu bylo u ministerského predsedy. Fox byl
nevhodny jak kvili svym velmi liberdlnim nazorim vaéi Francii, tak i svym

politickym zafazenim do opozi¢niho tabora.

Nasledujici roky nepfinesly vtomto sméru zadné vyraznéjsi zlepSeni.
Vzhledem Kk tomu, Ze karikaturisté tématy svych praci primarné reagovali na
poptavku vetejnosti, kritika vladnich pfedstaviteli dalece ptezila napoleonsky
konflikt. Nadchazejici 1éta pfinesla cyklické opakovani podobnych témat jako Casy
Pitta a Foxe. George Cruickshank to v roce 1816 hezky reflektuje na kresbé John
Bull nakupuje kameny v casech, kdy jeho rodina chce chleba. Prace vyobrazuje
Bulla obklopeného rodinou, kdyz se u obchodnika snazi nakoupit chleba. Ten mu

oviem nabizi pouze slevu na sochy.®*® Dalsi Cruickshankova kresba pochéazi ze

38Hlavnim tkolem tehdejsi vlady bylo vyjednat mir s Francii. Hlavné proto byl Fox obsazen jako
ministr zahrani¢i. Gillray, James: The Friend of the People. Londyn 1806. K nahlédnuti
www.britishmuseum.org
349Rowlandson, Thomas: The Political Hydra. Londyn 1806. K nahlédnuti www.britishmuseum.org.
30 Cruickshank, George: John Bull buying a Stones. Londyn 1816. K nahlédnuti online
www.britishmuseum.org
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stejného roku. V' Proroctvi vécnych dani jsou vyobrazeni ¢lenové vlady, kterak

presvédcuji ptitomny lid o nutnosti vypsani dani na véky veki. 3!

Konec napoleonskych valek ovSem nepfinesl na britské politické scéné pro

karikaturisty tak vyrazné osobnosti jako byl Charles Fox a William Pitt.

%1 Cruickshank, George: The propherty tax Forever. Londyn 1816 k nahlédnuti online
www.britishmuseum.org
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6 Zavér

Prace nyni dospéla ke svému konci. Ptibéh byl uzavien Ptibéh britské
protinapoleonské karikatury, pfibéh jejiho vyvoje a osobnostni s ni spjatych. Pribéh
0 symbolech a konceptech v ni obsazenych. VSichni vybrani autofi maji stejny
namét, a to francouzského generala, konzula a pozdé&ji cisaie Napoleona Bonaparta.
Jak tedy karikaturist¢ vnimali a nasledn¢ znazoriiovali tohoto francouzského

statnika. Jaké funkce nasledné plnili v Britanii?

Je nutné konstatovat, ze karikatury tvoii jen jeden kousek v celkové mozaice
tehdejsi protinapoleonské propagandy. Je tieba tedy na tuto praci pohlizet pouze

jako na exkurz do urcité ¢asti celkové propagandy.

Prvni kapitola se vénovala vyvoji karikatury v celoevropském kontextu.
K tomuto tématu jsem si v vodu polozil nékolik otazek. V prub&hu prace jsem se
snazil zodpovédét, jestli politickd karikatura byla pfed napoleonskymi valkami
upozadéna jinou formou karikatury. Odpovéd je, ze ano. Pfed napoleonskym
konfliktem se karikaturist¢é vénovali spiSe komentovanim moralky tehdejsi
spole¢nosti, nebo pouhym karikovanim postav. Politicka satira se tak rozvinula az
tésné pred a béhem sledovaného obdobi. S tim se poji i odpovéd’ na druhou otazku.
Ano, britsti karikaturisté byli prvni, kdo vyvinul a posléze dale rozvinul koncept

politické karikatury.

Ve druhé kapitole jsem se podrobngji vénoval stézejnim karikaturistim,
kteti plisobili v Britanii béhem sledovaného obdobi. Zamétoval jsem se pfitom jak
na jejich jednotlivy styl tvorby, tak i na spole¢né prvky v jejich pracich. S tim se
pojila i jedna z otazek, které jsem si na zacatku polozil a to jestli od sebe autofi
pfebirali navzajem jednotlivé prvky. Autofi si jednotlivé prvky opravdu piebirali a 1
diky tak masivnimu vyuzivani nékterych spole¢nych témat mohly vzniknout rizné
stereotypy, které se ve vnimani Napoleona udrzely az dodnes. Hlavnim tvircem
velkého mnozstvi pouzivanych motivii byl James Gillray. Od n¢&j posléze jednotlivé
prvky ptebirali ostatni a vyuZzivali je ve svych pracich. Nasledujici otazka se tykala

participaci vlady na tvorbé karikaturisti. Opét mohu odpoveédét kladné, protoze
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prave napiiklad Gillray dostaval v ur¢itém obdobi statni penzi, aby se vyznéni jeho
praci shodovalo s oficialni politikou Briténie. I pfesto, ale vydaval tisky, ve kterych

predstavitele vlady kritizoval.

Treti kapitola se vénovala fungovani Kkarikatury mezi lety 1798 — 1815.
Pokud jde o otdzku na ménici se pfistup karikaturisti k Napoleonovi, tak musim
konstatovat, Ze jedind zména v piistupu probé&hla pouze v obdobi miru z Amiens. |
V tomto ptipad¢ se vSak da mluvit spiSe o zméné pfistupu K Francii samotné, nez
k osobé Napoleona. Vnimani Napoleona mezi jednotlivymi karikaturisty bylo od
pocatku do konce siln€ negativni a tento piistup dokonce u nékterych daleko presahl

rémec pouhého konfliktu.

Pokud jde o masovost vydavani karikatur, tak nejvétsiho rozmachu
dosahovaly v dobé ohrozeni zemé. Pfi francouzskych pokusech o invazi v letech
1798 a poté pozdgji 1803 — 1804 doslo vzdy k masivnimu nariistu poctu

originalnich karikatur i poctu jejich kopii.

Posledni otazka se tykala importu zahrani¢nich karikatur do Britanie. Ano,
zahrani¢ni karikatury se do Britanie dostavaly uz v raném obdobi Napoleonova
konzulatu. Tehdy Slo ovSem jen o malé mnozstvi. Béhem doby, kdy Napoleon
ovladal kontinentalni Evropu, se tento trend zastavil. Znovu nastartovat se jej
povedlo az b&hem valky ve Spanélsku a pozdé&ji v masovéjsi mite béhem tazeni do
Ruska. Pravé ruské karikatury se do Britdnie dostavaly nej¢astéji. Behem roku 1813
zacal import praci 1 znémeckych zemi. Zahrani¢ni karikatury byly britskymi

kresliti upraveny, aby vyhovovaly britskym obyvatelim.

Posledni kapitola této prace se vénuje interpretaci jednotlivych prvki a
motivl, které jsou nejcastéji obsazeny v protinapoleonské karikatute. Béhem
hledani jednotlivych prusecikii ve vyobrazovani Napoleona jsem objevil postavu
oznacovanou jako Little Boney. Pravé tato postava vyvinuta Jamesem Gillrayem
byla nejpouzivanéj§im vyobrazenim napfi¢ britskymi autory. Toto vyobrazeni zacal
po Gillrayovive svych karikaturach pouzivat Isaac Cruickshant, tak i pozdéji jeho
syn George Cruickshank. Oba pii vyobrazovani této postavy vychazeli z konceptu,

ktery pted nimi vytvofil James Gillray. Jedinym ze sledovanych autori, ktery tento
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koncept nevyuzival, byl Thomas Rowlandson. Z ¢astého vyobrazovani Napoleona
jako Little Boneyho nasledné¢ podle Petera Hickse vznikl mytus o Napoleonové

podprimérné vysce, ktery se zachoval mezi Sirokou vetejnosti az do dneSnich dni.

Dalsim spolecnym prvkem protinapoleonské karikatury bylo vyuzivani
Johna Bulla pro propagandistické ucely. Ten byl vyuzivan napii¢ jednotlivymi
autory. Zakladni koncept postavy byl ovSem naértnut jiz na pocatku osmnéctého
stoleti a britsti karikaturisté tento koncept pouze piebrali. Na rozdil od Little
Boneyho tedy neslo o prvek vytvofeny ¢isté pro ucely tehdejsi propagandy, ale o
postavu vzniknuvsi jiz dfive. U vSech sledovanych autorti plnil John Bull funkci
personifikace pro oby¢ejného obyvatele Britanie. Po konci napoleonskych véalek byl
dale vyuzivan karikaturisty jako symbol obycejného Brita. Jeho role se pozménila
Vtom, Ze jiz nevystupoval vic¢i vnéjSimu nepfiteli, ale Casto kritizoval poméry

zemi.

Vyobrazovani Napoleona jako zvifete nebylo v tehdejSi karikatufe tak
béZzné. V dobé egyptského taZeni byl n¢kolikrat vyobrazen jako krokodyl. To ovSem
platilo i pro obyc¢ejné francouzské vojéky. Z jinych zvitat bylo Casté vyobrazovani
Napoleona jako psa. Celkové vSak vtomto stylu vyobrazovani neexistuje mezi

karikaturisty zadné ptimé pojitko.

Na ptikladu Charlese Foxe a Williama Pitta jsme vid¢li, Ze britsti kreslifi se
jiz od devadesatych let nebali kritizovat ani vrcholné piedstavitele tehdejsi britské
politické scény. Ventilovali tak svou nespokojenost s poméry nastavenymi v zemi.
Reéalné politické predstavitele pak ve svych protifrancouzskych karikaturach
nahrazovali fiktivnimi hrdiny, jako byl John Bull. Radikalnost s jakou kritizovali
vlastni politické predstavitele ukazuje, jakou pozivali karikaturisté ke své tvorbé

volnost.

To, Ze prace o britskych protinapoleonskych karikaturach dospéla ke svému
konci neznamena, ze toto téma je vycCerpano. Béhem napoleonskych valek
fungovalo v Britanii mnoho dal$ich zajimavych autord, ktefi stoji za prozkoumani.
Dalsi praci Ize také smétovat smérem k tehdejSim tiskaiim a celkovému fungovani
tohoto podnikani z jejich pohledu. Lze se také oprostit od Britanie a zkoumat
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protinapoleonskou toto odvétvi nékde jinde. Velmi zajimavé se pfitom jevi ruska
Skola, nebo némecka karikatura po roce 1813. Vzhledem k nasemu geografickému
umisténi by mozna bylo zdhodno prozkoumat fungovani karikatury v prostoru zemi

Koruny ceské.

Musim opét konstatovat, ze karikatury jsou jen jednou ¢asti tehdejsi britské
protifrancouzské propagandy. Jako velmi zajimava témata pro dalsi vyzkum se jevi
zejména vystupovani tehdejSich britskych umélci v ramci tehdejsiho konfliktu.
Jesté zajimavéji se nasledovné jevi zkoumdani pouli¢ni propaganda v jeji plné Sifi.
Jako pouli¢ni propagandu chipu kromé karikatur i dalsi druhy tiskovin, které
kolovaly v dob¢é konfliktu po ulicich anglickych mést. Dale pak divadelni hry,

jejichz podilu na tehdejsi propagandé nebyla zatim vénovana pozornost.

Vétsina autord, pisicich o tehdejsi karikatute oznacuje Napoleonské valky za
jeji zlatou éru a vyzdvihuji Gillrayav piinos pro obor. Ja stimto tvrzenim
bezezbytku souhlasim. Pravé Gillray pfinesl do tehdej$i karikatury mnoZzstvi novych
prvkl. Jednad se jak o stylizovanéjSi zobrazovani postav, neZz bylo do té doby
zvykem. Ostatni autofi vétSinu jeho inovativnich témat zacali piebirat a dale

modifikovat.

Kreslifi pii pojmenovavani karikatur nereflektovali Napoleonovo piijmeni a
Vv karikaturach jej dlouhodob& nazyvali jako Buonaparta. Pravdépodobné tim

odkazovali na jeho italsky ptivod.

Mezi sledovanymi karikaturisty neexistovala Z&4dnad jednotici linie pfi
vyobrazovani Napoleona ve zvifeci podobé. Pokazdé byl vyobrazovan jinak. Vzdy

zalezelo na kontextu situace.

Charles James Fox ani William Pitt nebyli mezi karikaturisty oblibeni. Fox
byl dlouhodobé kritizovan za svij smitlivy postoj k Francii. Ani ministersky
pfedseda William Pitt mladsi nebyl uSetfen dlouhodobé kritiky. Bylo mu vy¢itano
velké dainové zatizeni obycCejného obyvatelstva a neochota starat se o jeho

problémy.
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Zaver této prace rozhodné neznamend vycCerpdni tématu karikatury. Je
moznost zkoumat tvorbu jinych britskych autorti a sledovat jestli obsahuje stejné
prvky. Existuje také moznost srovnat britskou karikaturu s jinou evropskou
karikaturou. Rovnéz by se dalo pifesunout uplné¢ do jiné zemé a zkoumat

napoleonskou karikaturu v jiném geografickém prostoru.
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Pouzité karikatury jsou dostupné na téchto ulozistich:
http://britishmuseum.org/research (1.5.2017)
findit.library.yale.edu/catalog/ (27.4.2017)

http://library.brown.edu/cds/napoleon (28.4.2017)
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