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Edi¢ni poznamka

V préci je pouzita ¢eské transkripce japonskych pojmt a jmen. U bibliografickych
udaju anglicky psanych zdroji je ponechana anglickd transkripce. V textu jsou
zvyraznény kurzivou japonské vyrazy, ndzvy pisni a foneticky ptepis pisiiovych texti.
Kurzivou nejsou psdna vlastni jména, nazvy historickych obdobi (ér) a geografické
nazvy mist.

Japonska jména jsou uvedena V poradi pfijmeni — jméno. Jména sklonuji dle
pravidel spisovné ¢estiny. Také sklofuji slovo enka, kterému jsem urcila Zensky rod.

V teoretické Casti uvadim u kazdé pisné japonsky nadzev ve znacich, foneticky
ptepis a rok uvedeni pisné. U pisni uvedenych v praktické ¢asti prace pak neni uveden
nazev ve znacich, jelikoz je cely seznam analyzovanych pisni v¢etné japonskych nazvi
ve znacich a pieklad nazvt pisni do ¢estiny uveden v piiloze ¢. 2.

Autorem piekladi, neni-li uvedeno jinak, je autorka této prace.



Uvod

Enka je specifickym japonskym hudebnim zanrem, se kterym se dfive ¢i pozdé&ji
setka zfejmé kazdy, kdo se o japonskou hudbu zajima. Zanr samotny neni snadné zcela
pfesn¢ vymezit, ale je mozné jej alespon struéné definovat jako Zanr sentimentalnich
pisni 0 ne$t’astné lasce mezi muzem a zenou, stesku po domové¢ nebo tézkém lidském
zivoté. Enka ma v Japonsku mnoho fanouskd, ale také odpirci. Zajimavé je to, ze co
druha skupina ence vytyka, toho si fanousci enky ceni — jiz zminéné sentimentality
pisiiovych texti, opakovani stejnych témat a motiva pisni nebo urcité zastaralosti pisni.

Enka je zajimava uZ jen svou hudebni slozkou, ktera kombinuje zapadni hudbu a
tradi¢ni japonskou hudbu a zpévaci zpivaji pisné specifickym stylem zvanym kobusi.
Avsak zkoumani hudebni stranky enky by jisté stacilo na samostatnou praci, proto jsem
se Vv této praci zaméfila pouze na pistiové texty a hudebni charakteristiku zanru enka
uvadim pouze ve shrnuti v druh¢ kapitole.

Produkce pisni zanru enka tvoii v soucasné dobé¢ piiblizné jen desetinu celkové
hudebni japonské produkce, stile se vSak jednd o velky pocet vydanych alb a singli
tohoto zanru. Pisné enka také Casto zaznivaji béhem zabavy karaoke. Posluchaci enky je
spiSe starSi generace lidi, pfesto se najde i mnoho fanouskti mezi mladymi Japonci.

Zajimalo mé, o ¢em pisné¢ enka pojednavaji, Zze jsou stale (a¢ v mensi mife)
popularni mezi mnoha lidmi, pfestoze ze strany kritiki zazniva, jak je enka zastarala a
nemoderni. Nebylo by v8ak v mych moznostech zkoumat vSechny pisné enka, proto
jsem zvolila pro svou analyzu pisné vydané v obdobi Séwa, konkrétng po druhé svétové
valce od roku 1949 do roku 1989. V tomto obdobi se enka té&Sila nejvétsi popularité.
Ptestoze jsem si vymezila Casové obdobi, stdle bych musela vybirat z nezmérného poctu
pisni. Resenim bylo zvoleni &étyf zpévaku enky, od kterych jsem pistiové texty déle
vybirala. Jedna se o jedny z nejznaméjsich interpreti enky — zpévacky Misoru Hibari a
Isikawu Sajuri a zpévaky Kitadzimu Saburda a Icukiho Hiro$iho. Od kazdého z nich
jsem vybrala dvacet pisiovych textii se snahou zvolit ty nejznaméjsi pisn€. Volbou Ctyt
z nejznaméjsich interpretd enky a jejich nejpopularnéjSich pisni jsem méla snahu
vytvoftit vzorek pisnovych textd, ktery by prezentoval nejpopularnéjsi témata pisni enky.

Cilem této prace je v prvni Casti predstavit zanr enka a jeho specifika, v druhé
Casti pak analyzovat vybrané pisnové texty enky. Zjistuji, jakymi tématy se pisné

zaobiraji a jaké motivy se v pisnich opakuji a co tim vyjadfuji. Prace je rozdélena



do dvou ¢asti, a to na ¢ast teoretickou, kterou tvofi kapitola 1 a 2, a ¢ast praktickou,
kterou tvofi kapitoly 3 a 4.

V prvni kapitole rozebiram pavod a vyvoj zanru enka. Casto se uvadi, ze enka
vznikla v obdobi Meidzi, jednalo se vSak o jiny hudebni Zzanr, nez jakym je soucasna
enka, jez se vydélila ze skupiny popularni hudby po druhé svétové valce. V dalsi
podkapitole se zabyvam problematikou vymezeni zanru enka, ktery velkym dilem
ovlivnily nahravaci spole¢nosti. Pisné jsou v kone¢ném dusledky fazeny do zanru
predevsim na zakladé toho, Ze je zpiva interpret oznaceny jako zpévak enky. Kapitolu 1
uzaviram pfedstavenim studii 0 ence nebo pisnich obecné, které byly bud’ zdrojem mé
prace nebo mi alespoit pomohly ur¢it, jakym zptisobem mam na pisiiové texty nahlizet.

V kapitole 2 shrnuji specifické prvky zanru enka z hlediska hudebniho, textového
a tematického. Dale uvadim mozné podzanry enky, které lze urcit riznymi zplsoby
na zéklad¢ toho, podle jakych kritérii budeme pisné kategorizovat. Kapitolu 2 a celou
teoretickou ¢ast zakoncuji predstavenim vyznamnych osobnosti enky. Prvni z nich je
»otec enky“ Koga Masao a nasleduji jej Ctyfi z nejznaméjsich interpreti enky, jejichz
pisné rozebiram v praktické ¢asti prace — Misora Hibari, ISikawa Sajuri, Kitadzima
Sabur6 a Icuki Hirosi.

Kapitolou 3 zacina prakticka ¢ast prace. Nejdiive jsem zkoumala obsah pisiovych
textl a zjiStovala, jakymi tématy se pisné zabyvaji. Kazdé téma jsem pak zpracovala
do samostatné podkapitoly. Posledni ¢ast kapitoly 3 shrnuje vypozorované rozdily
V pojeti riiznych témat mezi pisnémi muzl a pisnémi zen.

Kapitola 4 je druhou praktickou ¢asti prace, tedy jazykovou analyzou pisiiovych
textl. V této casti analyzuji motivy, objevujici se v pislovych textech, pomoci
tzv. klicovych slov. Kliovymi slovy jsou casto se opakujici vyrazy vztahujici se
K tématim pisni. Kapitola je zakonfena zkoumanim uziti osobnich zajmen

Vv analyzovanych pisiovych textech.
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1 Hudebni zanr enka

Zanr enka je tradi¢ni japonsky hudebni zanr, ve kterém se misi prvky staré
tradi¢ni japonské hudby s prvky zapadni hudby a texty pisni pojedndvaji o nestastné
lasce, stesku po domoveé nebo tézkostech lidského Zivota. Sledovani ptivodu i vyvoje
zéanru (viz podkapitola 1.1) je castecné komplikovano problematikou samotného
vymezeni zanru enka (viz podkapitola 1.2). Na japonském hudebnim trhu tvoii enka
sice malou ¢ast celkové produkce (viz Tabulka 1), pfesto se kazdorocné jedné o velky
pocet vydanych singli a alb tohoto zanru. Enka si tak stile drzi své misto mezi

ostatnimi hudebnimi zanry.

1.1 Pivod a vyvoj Zanru enka

Enka je japonsky hudebni zanr, fadici se mezi popularni hudbu.! Naprosto
piesnou definici tohoto zanru je vSak obtizné vyjadfit (viz podkapitola 1.1). Slovnik
Nikongo daidziten® uvadi u hesla enka dva vyznamy. Prvnim z nich je ,,Druh japonské

popularni hudby. M4 pivod v deklamaénim zpévu 3

, ktery mél Sifit myslenku
demokratickych prav (pozn. na pocatky éry Meidzi). Piikladem prvnich pisni jsou
Dainamaito husi nebo Rappa busi.“ Druhy uvedeny vyznam je ,,Rjukéka * (VAT K,
¢. modni pisen) jakozto druh popularni hudby nesouci sentimentéalni pocity. Je zpivan
pladtivé zné&jicim zptsobem zpévu.*®

Prvni uvedena definice se tyka enky, ktera byla popularni pfedev§im v obdobi
Meidzi (1868-1912) a v obdobi Tais6 (1912-1926). Od soucasné enky se zasadné 1isi,
ackoliv to neznamend, Ze spolu oba zanry viibec nesouvisi.® Pivodni oznaceni enka
vzniklo ze zkraceni enzecu no uta (JE# DK, ¢. proslovova pise). Kofeny tohoto

zanru sahaji do osmdesatych let 19. stoleti, kdy v Japonsku probihalo Hnuti za svobodu

! Popularni hudba na rozdil od vazné hudby vétsinou sleduje mimohudebni cil, kterym je primarng
rekreace a relaxace. Autor je potlacen na Ukor interpreta a ¢asto je s touto hudbou spjata hromadna
produkce a spotfeba. Struktura skladby je pfedurCena stylem a zanrem. (MATZER, Antonin, Ivan
POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. 2., dopl. vyd.
Praha: Supraphon, 1983, s. 311-312.)

2 HINOHA, Sigeaki, Acujosi SAKAKURA, Tadao UMESAO a Haruhiko KINDAICI. Kédansa nihongo
daidziten. Tokio: Kodansa, 1994. ISBN 4061210572.

3j. JHALHK (enzecu uta), jde o projev &i proslov prezentovany formou pisné. (JARES, Stanislav a Jaroslav
SMOLKA. Mala encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983, s. 140.)

4 P¥ipadné téZ hajariuta.

S HINOHA, Sigeaki, Acujosi SAKAKURA, Tadao UMESAO a Haruhiko KINDAICI. Kédansa nihongo
daidZiten, s. 223-224.

6 WAJIMA, Yiisuke. Birth of Enka. In: MITSUI, Toru. Made in Japan: Studies in Popular Music. 1. vyd.
New York: Routledge, 2014, s. 71. ISBN 9781138961500.
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a lidska prava (j. DZijui minken undo, B HEHEES)), které si kladlo za cil vytvofit
demokratickou ustavu. Aby toto hnuti vlada Meidzi potlacila, vydala nafizeni omezujici
vefejny projev. Zaroven se vedouci pifedstavitelé hnuti, kteti chtéli ziskat podporu
Siroké vefejnosti, museli potykat s nizkou gramotnosti mnoha obyvatel. ReSeni obou
problémti nalezli ve vyuziti recitované¢ pisn€é. Pisné¢ zpivané v ulicich nespadaly
do omezujicich vladnich nafizeni a také byly diky ustnimu pfedavani mnohem
piistupnéjsi celé vefejnosti.” Mita tento Zanr z obdobi Meidzi nazyva minken enka
(¢. enka lidskych prav).®

Zpévakum, ktefi pisné napil zpivali a napil recitovali za doprovodu hudebniho
néstroje, se fikalo enkasi ¢i s65i° (enka obdobi MeidZi je proto také nazyvana sosibusi'®).
Projev se podobal pokiikovani pouli¢nich prodejcti, nicméné cilem bylo zabavnou
formou ziskat podporu lidu. S Zanrem sdsibusi/minken enka byl spojen také zvyk
vytvateni tzv. kae-uta (5K, ¢. zamé&néna piseni), kdy se na stejnou melodii zpivala jina
slova. Ve vysledku pak vznikl soubor pisiiovych slok, napsanych riznymi lidmi, ale
zpivanych na jeden totozny npév.t!

Spolu s ustanovenim parlamentu v roce 1890 a vitézstvim Japonska v ¢insko-
japonské valce v roce 1895 se snizila potieba politicky orientovanych protestnich pisni
a minken enka zacala upadat. Zanr byl kratce obnoven béhem rusko-japonské valky
v letech 1904-1905, kdy doslo k opétovnému Vvzristu nacionalistického nadSeni.
Nicméné zanr minken enka se zacal stale méné zaméfovat na politiku a vice
na zabavnou stranku. Japonci zaroven zacali poznavat kromé novych filozofickych
smérti nebo literarnich zanrd i evropskou hudbu. To mélo vliv i na hudebni stranku
minken enky, ktera zacala byt melodi¢téjsi. Jeji interpreti, tzv. enkasi, zacali jako
doprovodny nastroj pouzivat housle, proto se pak enka tohoto obdobi nazyvala baiorin
enka (&. houslova enka).*?

Vyvoj minken enky nicméné nepokracoval dal smérem k zanru enka, jak jej

zname dnes. Dle druhé vyse uvedené definice hesla enka ze slovniku Nihongo daidziten

TWADZIMA, Jasuke. Cukurareta nihon no kokoro Sinwa: Enka o meguru sengo taisii ongakusi. Tokjo:

Koébunsa, 2010, s. 50-51. ISBN 9784334035907.

8 MITA, Munesuke. Social psychology of modern Japan. New York, NY, USA: Routledge, Chapman &
Hall, 1992, s. 30-32. ISBN 071030451X.

i

10 Bysi (i) znamena (v tomto pFipad&) napév, melodie.

1 YANO, Christine R. Tears of Longing: Nostalgia and the Nation in Japanese Popular Song.

Cambridge: Harvard Univ Asia Center, 2003, s. 31-32. ISBN 9780674012769.

2 Tamtéz, s. 32-33.
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je enka druh pisn¢ zvané rjukoka. Rjukoka ma puvod jiz v obdobi Meidzi, avSak
opravdovou popularitu zaznamenala béhem nasledujici éry Tais6. Béhem této éry doslo
k hromadnému stéhovani obyvatel z venkova do mésta za praci a pisné rjukdka
tematicky pojednavaly o osobnich zkusSenostech lidi, ktefi prozili smutek ze ztracené
lasky, odlouceni a osaméni. Ve tficatych letech 20. stoleti pojem rjukoka zahrnoval
hudbu, kterou ucelové vytvarel rychle se rozvijejici hudebni pramysl. V souvislosti
s enkou a pisnémi rjukéka se objevuje i pojem kajokjoku (RKEEHH, €. popularni pisen).
Toto oznaceni zacala pouzivat spolecnost NHK namisto rjukoky na konci dvacatych let
20. stoleti.'® Kategorie kajokjoku dnes zahrnuje nékolik Zanri, mezi nimiz tvoii nejveétsi
skupinu enka a japonsky pop (J-Pop).1*

Spolu s rozsifovanim radiového pienosu a nahravaciho primyslu ve dvacatych a
tiicatych letech 20. stoleti rostla nejen popularita rjukéky, ale také obliba zapadnich
hudebnich nastrojt, jako byly housle, harmonika, kytara, mandolina ¢i xylofon, které se
pouzivaly pro hudebni doprovod populdrnich pisni.® Struktura pisni rjikéka byla
podobna zapadnim pisnim (tj. sloky stfidané refrénem), rytmus pisni odpovidal
jazzovym a popovym melodiim ptejatym z Ameriky a Evropy, avSak tonalita zdstala
gisté japonska. 1

Pro nahravaci spole¢nosti byla rjukéka (nebo kajokjoku) sdilenym zajmem.
Zajimaly se o ni 1 zahrani¢ni nahrdvaci spolecnosti, které vstoupily na japonsky trh
ve dvacatych letech 20. stoleti. Pfi nahrdvani singlii ¢i alb pisni se neuzavirala
jednoduché smlouva kuptikladu mezi spole¢nosti a zpévakem, ale nahravaci spole¢nosti
vytvorily obchodni systém, tzv. senzoku seido (& & ifi] £, & vyluény systém),
ve kterém spolu uzavieli vyhradni smlouvu s ur€itou nahravaci spole¢nosti zpévak,
skladatel, aranzér, doprovodny orchestr i prodejce nebo vyrobce hudebnich nosici.
Tento systém nasledné ptetrvaval az do sedmdesatych let, kdy jej vystfidal jiny systém,
ve kterém hlavni roli hradlo hudebni vydavatelstvi a rozhlasova stanice ve spolupréci

s nezavislymi hudebniky a skladateli.!’

18 STEVENS, Carolyn. Japanese Popular Music: Culture, Authenticity and Power. Hoboken: Taylor and
Francis, 2012, s. 14-15. ISBN 9781134179527.

14 FUIIE, Linda. Popular Music. In: POWERS, Richard Gid, Hidetoshi KATO a Bruce STRONACH
(eds.). Popular Music in Handbook of Japanese Popular Culture. New York: Greenwood Press, 1989, s.
210.

5 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 34.

6 STEVENS, Carolyn. Japanese Popular Music, s. 14-15.

" WAJIMA, Yiisuke. Birth of Enka, s. 71-72.
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Povalecna enka tedy vychazi z pisni ozna¢ovanych rjukéka. Do souc¢asné podoby
se zadala formovat béhem piedvaleéného obdobi éry Sowa (1926-30. 1éta). Popularni
pisné tehdy zpivaly kromé profesiondlnich zpévaka také gejsi, které byly vyuceny
v tradiénim zpévu a tanci, ovSem aby nezustaly pozadu za hosteskami nebo obsluhou
kavéaren, zpivaly 1 popularni pisn¢ rjukoka, jez vsak obohatily o prvky tradi¢ni japonské
hudby. Enka byla také ovlivnéna zapadnimi hudebnimi sméry, a to nejvice zanrem
blues. Japonska verze tohoto zanru si vypujcila pouze melancholickou naladu, hudebni
formu blues viak ignorovala.'8

Kone¢na podoba enky se zacala pomalu dotvafet po druhé svétové valce.
Za zlomovy bod je povazovan rok 1970, kdy vydala své album SindZuku no onna
s pisnémi zanru enka zpévacka a heretka Fudzi Keiko (1951-2013).1° Pisné enka se
samoziejm¢ zpivaly a vydavaly i pfed rokem 1970, ale souhrnny nazev enka jim byl
piidélen az zpétné. Do té doby nebyly jasné vymezeny z kategorie pisni kajokjoku.?°
Po druhé svétové valce do Japonska hojné proudila americka popularni hudba, a proto
bylo potieba odlisit popularni hudbu ze zahrani¢i od popularni hudby japonské.
Nahravaci pramysl zvolil ozna¢eni enka.?

Odliseni toho, co je zahrani¢ni, predevSim americké, a CcO japonské se
nevztahovalo pouze na hudbu. Japonsko bylo v obdobi po druhé svétové valce zemi,
jejiz obyvatelé se museli rychle vzpamatovat z prohry ve valce, z popteni bozského
puvodu cisafe Hirohita i z rychlého pfejiméani velkého mmnoZstvi véci ze Zapadu,
predevs§im z USA. Tato situace vedla k tomu, Ze si mnoho Japonci kladlo otazky: ,,Kdo
jsme my, Japonci?“, ,,Co je to japonskost?* nebo ,,Co déla Japonsko Japonskem?* 22
Zanr enka v sobé sdruzoval japonské popularni pisng, které se ve svych textech vracely
K tradicim a vzpominaly na staré ¢asy, ¢imz si ziskaly velkou oblibu posluchaci. Enka
je Gasto oznacovéana pravé jako ,,Nihon no kokoro“ — duch Japonska,?® tedy Zanr, ktery
V sob& uchovava staré tradice a narodni kulturu.

V soucasné dob¢ tvoii enka uz jen mensSinovou cast japonského hudebniho

praumyslu. Organizace RIAJ (The Recording Industry Association of Japan) sleduje

18 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 36-37.

19 (Jg==7-, vlastnim jménem Abe Dzunko R 7-)

2 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 31.

2L WADZIMA, Jasuke. Cukurareta nihon no kokoro Sinwa, s. 220-224.
22 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 14.

2 WAJIMA, Yiisuke. Birth of Enka, s. 71.
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kazdoro¢né hudebni produkci na japonském trhu a dle dat z poslednich &tyf rok?*

(2014-2018) postupné klesa pocet vydanych nahravek pisni zanru enka, jak je ukazano

v tabulce:
Rok Pomér vydanych nahravek Zanru enka k ostatnim Zanrim?®
2014 7,66 %
2015 8,32 %
2016 7,97 %
2017 6,67 %

Tabulka 1: Statistika RIAJ

Produkce pisni Zanru enka se pohybuje pod 10 %, coz neni mnoho, ale stale se

jedna o velky pocet vydanych alb a singlti.

1.2 Problematika vymezeni Zanru enka

Dle definice enky ve slovniku Nihongo daidziten je povale¢na enka zanr popularni
hudby nesouci sentimentéalni pocity.?® Toto vymezeni viak miize spliiovat mnoho pisni,
které do zanru enka v kone¢ném vysledku spadat nebudou. Ani Yano v publikaci Tears
of Longing (2003) nepiedklada uspokojivou odpovéd’ na ur¢eni toho, co je enka. Yano
uvadi, Ze spiSe nez melodie nebo pisnovy text je pii zafazeni pisné rozhodujicim
faktorem jeji interpret.?” Pokud byl interpret zatazen do kategorie zp&vak enky (75 ik &k
F, enka kasu), vSechny jim interpretované pisné se automaticky stavaly enkami. Toto
nebyl jen problém rozliSovani pisni a dohadd, co lze povazovat za enku. Také interpreti,
jez byli jednou oznadeni za zpévaky enky, zistali bez moznosti zménit zanr hudby,
do né¢hoz byli piitazeni. Rozhodnuti, jaké skladby jsou enkami, tak vétSinou drzeli
v rukou producenti zpévaki.?

Definice zanru enka je tak velmi komplikovana. Yano oznaCuje zanr enka

(odhlédne-li se od problematiky vySe zminéného fazeni pisni do zanru enka na zakladé

24 RIAJ Year Book. RIAJ: The Recording Industry Association of Japan [online]. [cit. 2018-11-20].
Dostupné z: http://www.riaj.or.jp/f/e/issue/industry/

% Jedna se pouze o hudebni produkci doméciho trhu.

% HINOHA, Sigeaki, Acujosi SAKAKURA, Tadao UMESAO a Haruhiko KINDAICI. Kédansa nihongo
daidZiten, s. 223-224.

2" YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 31.

8 WAJIMA, Yiisuke. Birth of Enka, s. 72.
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interpreta) jako sentimentalni balady?® a také jako pisng, ve kterych je zachycena duse
Japonska.®® Domnivam se, Ze se jedna o odpovidajici pojmenovani, ptestoze je velmi

stru¢né. Specifika zanru enka budou z riznych hledisek popsana v kapitola 2 (viz nize).

1.3 Zpusoby psani slova enka

Vyraz enka je v japonstin€é mozné zapsat vice zpusoby. V obdobi Meidzi se slovo
enka zapisovalo znaky J# K. Piedpoklada se, ze vzniklo zkrdcenim vyrazu enzecu no
uta.®! Enzecu (J##i) znamena ,,proslov, (vefejny) projev* a uta ,pisefi. Pro oznadeni
soucasné enky jsou bézné pouzivany tytéz znaky, avSak jednad se ziejmé 0 zkraceni
vyrazu endziru no uta (Jf U % #X).32 Vyznam slovesa endziru je ,,vystupovat, u¢inkovat,
predvadet®. Celkove tedy lze volné pielozit jako ,,pisen k predvadéni.

Pii uvedeni pisni Zanru enka na trh nahravacimi spole¢nostmi na konci Sedesatych
let 20. stoleti byly plivodné pro zéapis vyrazu uzity znaky fiik. Znak i (en) viak nese i
vyznam ,eroticky“. Pouziti téchto znakG bylo proto velmi zavadéjici a brzy byly
nahrazeny znaky neutralnimi bez vyznami, které by mohly pohorsovat,

Dalsi variantou zapisu jsou znaky 7%k, kde znak % ma vyznam ,,za3t, zavist®.
Tyto znaky uzil v komentafi novindf Hirojuki Icuki pii kritice alba Fudzi Keiko
Sindzuku no onna: ,...jedna se o pisné plné ryzi zasti...“* Mozny je také zapis
ve znacich #% K, kde znak #% (en) ma vyznam ,naklonnost, blizkost, spfiznénost*.
Yano uvadi, Ze existuje deset moznych variant zapisu, blize vSak neuptesinuje, jaké to

jsou.®® Nejb&znéjsi variantou je nicméné uziti znaka 5 K.

1.4 Zdroje vlastni prace a piedchozi studie o Zanru enka

Vychozim teoretickym zdrojem a inspiraci této prace je studie Christine R. Yano
Tears of Longing: Nostalgia and the Nation in Japanese Popular Song (2003). Yano se
V ni vénuje mnoha aspektim enky od historického vyvoje tohoto zanru po vzorce a klisé

v pisnovych textech i v hudbé a detailné¢ se zaméfuje i na roli enky v japonské

2 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 3.

30 Tamtéz, s. 29.

3L WADZIMA, Jasuke. Cukurareta nihon no kokoro sinwa, s. 60-62.

32 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 31-32.

B WADZIMA, Jasuke. Cukurareta nihon no kokoro Sinwa, s. 221-222.
3 WAJIMA, Yisuke. Birth of Enka, s. 79.

35 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 41-42.
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spolec¢nosti. Samotna jazykova analyza pisiovych textl vSak tvofi menSinovou ¢ast
publikace a je spise kvantitativniho charakteru, tj. analyza 115 sesbiranych textt pisni
vydanych od padesatych do devadesatych let 20. stoleti slouzi pfedev§im k prokazani
uzitych klis¢ v pisnich enka. Pfesto se jedna o velmi obsahlou studii v anglickém jazyce,
ktera poskytuje mnoho vychozich dat pro dalsi vyzkumy.

Vyzkum zaméfujici se na emoce v pisiovych textech, na ktery Yano casto
odkazuje, je shrnut v Social Psychology of Modern Japan (1992) % japonského
sociologa Mity Munesukeho. Mita se nevénoval pouze zanru enka, ale analyzoval
pisiové texty vybranych 451 pisni vzniklych mezi lety 1868-1963. Zkoumal emoce,
prevladajici v pisnich v riznych obdobich, a zjistoval, jaké vyrazy se v textech
nejcastéji uzivaly. Vyzkum Mity je tak mozné vyuzit nejen jako vzor analyzy motivi
Vv pistiovych textech zanru enka, ale i jako zdroj dat pifi hledani specifickych vlastnosti
enky.

Dalsim obsahlym dilem pojednavajicim o zanru enka je Vv japonsting¢ vydané
Cukurareta ,,Nihon no kokoro* Sinwa: , enka“ o meguru sengo taisu ongakusi 37
(€. Vytvofeny mytus ,,duse Japonska™: povaleéné dé€jiny popularni hudby zaméfené
na ,.enku*) autora Wadzimy Jasukeho (i =5#6i/1). A€koliv se nevénuje jazykové nebo
obsahové analyze pisiovych textd, jedna se o pfinosné dilo z hlediska podrobného
vzniku a vyvoje zanru enka. Rozebira nejrizngjsi vlivy jinych Zanra a forem
na povalecnou enku a také se hodné vénuje Cinnosti a vlivu nahravacich spole¢nosti,
které se zaslouzily o vymezeni samostatného zanru enka.

Jednou z mala praci zaméfenych na analyzu pisnovych textt enky je dizertacni
prace Debry Jane Occhi s nazvem Namida, Sake, and Love: Emotional Expressions and
Japanese Enka Music (2000). Occhi se primarné zaméfuje na emoce vyjadiené
Vv pisnovych textech, dale uvadi vlastni analyzu vybranych osmdesati pisinovych texti,
v ramci které si Occhi urcila nejriznégjsi kategorie pro roziazeni textl (pohlavi zpévaka,
to, zda je pisenn zpivana z pohledu muZze nebo zeny, misto, ke kterému se pisen vaze,
ro¢ni obdobi, pocasi atd.). Jazykové analyze Occhi vénovala velkou cast prace a dané
texty porovnala v ramci urcenych kategorii. Na rozdil od analyzy zpracované Yano se

vV

tak jedna o mnohem podrobnéjsi rozbor. Jedinou zpozorovanou nevyhodou Occhiiny

36 MITA, Munesuke. Social psychology of modern Japan. New York, NY, USA: Routledge, Chapman &
Hall, 1992. ISBN 071030451X.
RIS BARD ) #hEE— T 20 <Dk KR E 2
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analyzy je nepomér mezi pisnémi zpivanymi interprety (sedmnact pisnovych textd) a
interpretkami (54 pistiovych text). 3 Occhi se vénuje porovnani vyrazii uzitych
Vv textech pisni zpivanych muzi a v textech pisni zpivanych Zenami, a tedy je otazkou,
zda takto silny nepomér neovlivnil vysledek analyzy.

Ve své praci jsem se pokusila o vlastni zplsob analyzy, pfi které jsem se
inspirovala metodami Yano, Mity i Occhi. Yano nalezla v pisnovych textech klisé
vV podobé opakujicich se vyrazli — klicovych slov, vénuje jim vSak jen malou pozornost
ve srovnani s celkovym rozsahem své studie. Mym zamérem bylo nalézt klicova slova
Vv pistiovych textech a zjistit, se kterymi emocemi nebo jinymi motivy vyjadfenymi
V pisni se poji. Po vzoru Occhi jsem zkoumala rozdily mezi pisnémi muZzskych a
zenskych interpretii, nicméné jsem pii vytvafeni korpusu pisiiovych textii k analyze
zvolila rovnomérny pocet pisni zpivanych muzi a Zenami (tj. Ctyficet a Ctyficet pisni).
Snazila jsem se tak vyhnout nepfesnosti zavérti pii porovnavani pisni muzskych a
zenskych interpretd. Béhem podrobné analyzy jednotlivych pistiovych textd jsem pak
¢astecné navazovala na metody Yano, Mity a Occhi, avsak i v zavislosti na vybéru textl

k analyze jsem dospéla k vlastnim, nize v kapitolach 3 a 4 popsanym zavéram.

38 Zbyvajicich devét pistiovych textl pak spada do kategorie duet, kde se stiida ve zpévu muz a Zena.
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2 Specifika enky

V této kapitole jsou uvedeny prvky typické pro pisné zanru enka. Jak jiz bylo
zminéno v podkapitole 1.1, pisné jsou fazeny do zanru enka Casto na zékladé toho, zZe je
zpiva interpret oznaCovany za zpévaka enky (j. enka kasu), coz komplikuje presnéjsi
definovani zanru. Pokud dany zpévak vyda i pisné, které by jinak spadaly do jinych
zanrl, jsou pak tyto automaticky zatazeny do Zanru enka. Ptesto lze identifikovat
nékolik ryst, kterymi se pisn€ enka od ostatni hudebni produkce odlisuji.
V nasledujicich podkapitolach stru¢né uvedu specifické rysy enky z hlediska hudebniho,
textového a tematického.

V pisnich enka se uplatiiuje urcity zpisob provedeni, tzv. kata, kam spadaji
opakujici se klisé témat i vyrazu v pisnovych textech. Kata neni jen zalezitosti enky,
neobjevuje se pouze v hudbé, ale patii celkové do japonské kultury — kata jsou
soudasti bojovych uméni (i1E, budo), aranzovani kvétin (¥£3&, kads) nebo Eajového
obfadu (751H, sad6).® Je to zplisob, jak provadét véci spravné. V ence se pak kata
projevuji mnoha riznymi zpisoby. Miize se jednat o vzory pii skladani textli pisni,
které maji velmi Casto rozsah tii slok. Existuje kata pro hudebni slozku enky, kde jsou
zahrnuty uzivané stupnice, posloupnost akordt ¢i vokalni ozdoby (kobusi).*® Kata se
dale vyuzivaji i pfi pfednesu enky. Yano podrobné rozebira pohyby a pozice Casti téla
zpévaktl, srovnava i rozdily mezi zpévaky a zpévatkami pii prednesu pisni.*! Pikladem
kata mize byt i vzhled interpreti — zpé&vacky jsou obvykle obleCeny do tradiéniho

kimona a u muzu se stfida kimono a oblek.

2.1 Hudebni slozka

Ackoliv se tato prace zaméfuje na obsahovou a jazykovou analyzu textd enky,
pokladam za dulezité alespont stru¢né zminit hudebni charakteristiku tohoto Zanru.
Vzhledem k tomu, ze byl vyvoj enky pomérné spletity a byl ovlivnén jak tradi¢ni

japonskou, tak i zapadni hudbou, se tyto vlivy v hudbé enky riznou mirou odrazeji.

% YANO, Christine R. The Marketing of Tears. In: CRAIG, Timothy J (ed.). Japan Pop!: Inside the
World of Japanese Popular Culture. London: M.E. Sharpe, 2000, s. 60-63. ISBN 9780765631619.

40 Tamtéz, s. 58.

41 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 114-115.
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Skladatelé enky vyuzivaji nej¢astéji dvou pentatonickych stupnic,*? kterym se fika
jonanuki a podobné¢ jako evropské diatonické stupnice maji varianty dur a moll.
Celkové prevazuji mollové stupnice, pravdépodobné z divodu, ze znéji teskliveé. Nazev
jonanuki vychazi z jap. jon (¢. ¢tyfi), nana (¢. sedm) a nuki (¢. vyjma) a znaci, ze tyto
stupnice vynechévaji Ctvrty a sedmy stupen. Tradi¢ni japonskd hudba je postavena
na ¢istych kvartach,*® avsak jonanuki pravé &tvrty stupeit vynechava. ** Na druhou
stranu spoleénym prvkem enky a tradi¢ni japonské hudby zistalo vynechani sedmého
stupné stupnice. Ve vysledku pak melodie pfipomina starou tradi¢ni japonskou hudbu.*®

Tempo pisni je zpravidla mirné az pomalé, aby vice vynikla tkliva nalada. Timto
se enka podoba zinru blues.*® Jako doprovodné néstroje se od sedmdesatych letech
20. stoleti objevoval saxofon, trubka, elektricka kytara i elektricka basova kytara, klavir
a smyc¢cové nastroje. Tyto nastroje byly nékdy dopliiovany i japonskymi tradi¢nimi
néstroji, tiistrunnou loutnou Samisen nebo tfinactistrunnym drnkacim nastrojem koto.*’
Instrumentalni slozka pisni plni ov§em pouze doprovodnou funkci a téZisté enky spociva
V projevu vokalnim.

Pro enku je charakteristicky melismaticky zptisob zpévu,*® kterému se fika kobusi.
Toto je dulezitym rysem enky a zaroven ji to odliSuje od zapadni popularni hudby, ktera
tihne spise ke zp&vu sylabickému.*® Melisma je ve skuteénosti druh melodické ozdoby.
Nékdy je melisma pouzito pouze pro rozsiteni melodie, kdy se po vyzpivani ozdoby
melodie vraci na plivodni tén pfed pouzitim ozdoby. Tento zpisob uZziti melismatu
pii zp&vu enky je velice specificky a zpévaci jej musi usilovné cvi¢it.>

Co se tyCe metro-rytmické slozky pisni enka, v naprosté vétSin€¢ prevazuji

ctyfdobé takty, velmi zfidka se pak vyskytuji takty tfidobé (ptfipadné Sestidobé).

42 Pentatonickd stupnice je zaloZena na pouZiti p&ti riiznych tonlt v rAmci jedné oktavy.

4 Kvarta je interval mezi prvnim a &tvrtym ténem.

4 Okada tento jev vysvétluje nedostateénym vyzkumem hudebni teorie japonské tradiéni hudby, ktera
byla konfrontovana se zapadni hudbou a vysledkem se stalo zavedeni jonanuki jako pentatonické
stupnice. Jonanuki se sice podobala japonské hudbé i pentatonice uzivané v zapadni hudbé, avsak
dalezitost ¢tvrtého stupné byla opomenuta. (OKADA, Maki a Gerald GROEMER. Musical characteristic
of Enka. In: Popular Music. Cambridge University Press, 1992, 10(3), s. 285)

4 OKADA, Maki a Gerald GROEMER. Musical characteristic of Enka. In: Popular Music. Cambridge
University Press, 1992, 10(3), s. 283-286.

% YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 103.

4 Tamtéz, s. 42.

%8 Melismaticky zpév je zptisob zpévu, kdy je jedna slabika zpivana na vice tonil. (Hudba. KOVAR, Petr.
Vseobecny prehled. Praha: Fragment, 2007, s. 461-462. ISBN 9788025305300.)

49 Sylabicky zpév je zpuasob zpévu, kdy jedna slabika odpovida jednomu ténu. (Hudba. KOVAR, Petr.
Vseobecny prehled, s. 461-462.)

%0 OKADA, Maki a Gerald GROEMER. Musical characteristic of Enka, s. 288-289.
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Na rozdil od zapadni hudby se vSak nerozliSuji pfizvucné a neptizvucné doby v ramci
jednoho taktu, tedy neni zde ptitomné hudebni metrum. Taktéz zpév se tidi vice rytmem

mluveného slova, nez aby se piizpisoboval presné délce not.>*

2.2 Textova slozka

Enka je charakteristicka tim, ze pisefi napsand v devadesatych letech je snadno
zaménitelna za piseit z doby tdsné po druhé svétové valce.%? Jinymi slovy piisobi jako
mnohem stars$i dilo, nez ve skute¢nosti je. Toto je dano nejen melodii enky, ktera
vychazi z japonské tradi¢ni hudby, ale pfedevsim nostalgii obsazenou v textech. Enka
se oznaCuje nckdy jako balada, coz souvisi s jejimi melodramatickymi texty
soustfed’ujicimi se na nest'astnou lasku, ztratu nebo touhu po vzdaleném domové. Byla
nazvana i jako namida o takusan nagasareru uta (¢. pisen, ktera pifimé&je prolit mnoho
slz). Podle Yano enka vyjadiuje opravdové citéni Japonct, a proto je dnes nazyvana
jako Nihon no uta (¢. pisefi Japonska) a nékdy také denté no oto (&. zvuk tradice).>

Nostalgické pocity jsou V pisnich enka vytvaieny pomoci opakujicich se slov,
motivi a témat, které Yano nazyva klisé. Podrobné&ji se motivy, kli¢ovymi slovy i
tématy zabyvam pii samotné analyze textu v kapitole 4 a 5. K1isé 1ze vSak odhalit uz jen
pti pohledu na ndzvy pisni, namatkou napf. Ame no Jokohama (fN® 3 =2\~
¢. Destiva Jokohama, 1969), Ame no bodz6 (RN @D %1, ¢. Touzeni v desti, 1980),
Nagasaki wa kjé mo ame datta (FW1Z4 H & 725 7, & I dnes byl v Nagasaki dése,
1969) apod. V nazvech pisni, které jsem pii excerpci textl k analyze prochazela, se také
Casto objevovaly vyrazy sake (%4, ¢. alkohol), kawa ()11, ¢. feka) nebo furusato (Hz4F,
¢.rodné misto), nicméné piikladi podobnych ndzvii pisni by bylo mozné nalézt
nepieberné mnozstvi i s mnoha jinymi vyrazy.

Podobné jako 1ze vysledovat opakujici se vyrazy v nazvech pisni, opakuji se i
motivy a témata v pisnovych textech. Tato repetetivnost a neustalé omilani podobnych
namétt vSak neni ni¢im, co by snizovalo hodnotu pisni enka, naopak je to jeden

z dulezitych znaku tohoto Zanru. Posluchaci enky neposlouchaji pouze jednotlivé pisné,

51 OKADA, Maki a Gerald GROEMER. Musical characteristic of Enka, s. 290-294.
52 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 3.
58 TamtéZ, s. 5.
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ale cely korpus navzajem se prekryvajicich frazi a melodii. Vysledkem uziti klisé

V pisiiovych textech je poté umocnéni vyjadienych pocitl bolesti, touhy a nostalgie.>*

2.3 Tematicka slozka

V pitedchozi podkapitole jiz bylo uvedeno, ze i témata pisiovych textd enky jsou

omilanymi kli§é. Tato témata Ize rozdélit do Sesti skupin podle obsahu:

©)

Pisn¢ o milenecké lasce mezi muzem a Zenou. Laska je Casto nestastna a
nenaplnéna, ale neni to pravidlem. Jedna se kupiikladu o znamé pisné
Kanasii sake (1967) zpévacky Misori Hibari, kde je tématem rozchod muze
se zenou, nebo Sindzuku no onna (1969) zpévacky Fudzi Keiko, ktera v pisni
zpiva o nenaplnéné lasce.

Pisn€ o cestovani a stesku po domove. V nazvu anebo v textu pisné se Casto
objevuje vyraz furusato (¢. rodné misto), na které zpévak vzpomina a touzi
se tam vratit. Vyraz furusato miize byt zastoupen i jinymi slovy vyznamove
odkazujicimi k domoviné (viz podkapitola 4.7 Motiv domova), ktera je
zpravidla prezentovana jako hezké misto s mnoha vzpominkami. Divodem
stesku pak byva pravé cesta pry¢ z domova.

Pisn¢ o vztahu k matce. V téchto pisnich je vyjadien obdiv a laska k zené¢,
ktera vychovala a zabezpecila své dit¢ i pies tézkosti osudu (napf. ztratu
manzela).

Pisné o §tastném souZziti manzeld nebo rodiny obecné. V téchto pisnich je
vyjadiena Cista dlouhodoba laska a oddanost manzelovi, manzelce ¢i roding.
Pisn€ 0 hrdinstvi. Zpravidla zpivany muZzi o opusténi vlastni rodiny a tézké
praci, diky které své milované miiZe materidlné zabezpecit. Na svilij udél si
muz nestézuje, kvili svym blizkym je ochoten podstoupit cokoliv.

Pisné 0 t&zkém lidském Zivoté. Casto jsou zpivany Zenami o Zivoté plném

utrap a bolesti, které jsou jeho nezbytnou soucasti.

Podle Yano se mirn¢ lisi vybér témat na zékladé€ toho, zda je interpretem pisné

Zzena nebo muz. Podobné téma totiz v zavislosti na pohlavi interpreta vyzniva

ve vysledku odlign&.>® Je viak také nutné rozlisit, z jaké perspektivy je pisefi zpivana.

Nelze striktné oddé€lit muzskou a Zenskou pisent pouze na zakladé pohlavi interpreta.

% YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 90-91.
5 Tamtéz, s. 163-165.
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Pro interprety neni Uplné neobvyklé, aby zpivali pisn€ napsané z Zenské perspektivy,
ackoliv vétSina pisni je rozdélena praveé na pisn€ z muzské perspektivy zpivané muzi a
naopak.*

Obecné lze vysledovat tendence v pisnich zpivanych z muzské perspektivy, kde
muz vystupuje jako silny hrdina a opousti domov jen proto, aby zabezpecil rodinu praci
daleko od rodného mista. V pisnich s mileneckou tématikou byva muz v aktivni roli,
vyznava zen¢ lasku, opousti svou milou nebo ji hleda.

Role Zeny, ktera vystupuje v pisnich enka zpivanych z Zzenské perspektivy, byva
roli milenky, ktera prozivd neitastnou lisku. Zena je &asto v pasivni roli — &ekéa
na milého, vzpomina na muze, ktery ji zlomil srdce, doufd v navrat svého milence, ale
sama nepodnika Zadnou &innost, diky které by se opét s muzem mohla setkat. Zena

proziva (nest’astnou) lasku, kterou zptisobuje muz.

2.4 PodzZanry enky

Linda Fujie uvadi ve své praci Popular Music (1989)°’ ¢tyii kategorie, do kterych
Ize délit zanr enka:

o Pisné enka ovlivnéné pisnémi naniwa-busi (JRAEH). Od zpévakh tohoto
podzanrt se ocekava silny hlas. Typické obleceni zpévakl je kimono,

Casto zafivych a kiiklavych barev. Interpretim byva mezi tficeti

az padesati roky a néktefi z nich zacinali jako zp&vaci naniwa-busi pisni.

o Pisné tykajici se obecné Zivota. ObleCenim zpé&vaki i vokalnim projevem

se podobaji vySe uvedenym pisnim enka ovlivnénym naniwa-busi.
Témata pisni Casto zahrnuji rozpor mezi povinnosti a citem (jap. giri a
nindzo), lasku mezi bratrem a sestrou nebo pouto mezi rodi¢em a ditétem.

Nazvy pisni ¢asto kon¢i vyrazem -dZingi (1=38), coz lze prelozit jako
,,moralni povinnost“, ale i jako ,,lidskost*, nebo vyrazem -minato (¥#) —
,pristav®. Zpé&vaci 1 zpévacky nosi japonské obleceni a veékoveé se

pohybuji pfiblizné od dvaceti péti do Ctyficeti let.

% YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 157-159.

5 FUJIE, Linda. Popular Music. In: POWERS, Richard Gid, Hidetoshi KATO a Bruce STRONACH
(eds.). Popular Music in Handbook of Japanese Popular Culture. New York: Greenwood Press, 1989.
ISBN 0313239223.
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o Pisné enka ovlivnéné lidovou pisni min’jé (EG%). Zp&vaci maji mezi
necelymi tficeti az necelymi Gtyficeti lety. Zeny maji obleeno japonské
kimono v méné zafivych barvach a muzi nosi obleky. Mnoho pisni je
pojmenovano podle venkovské oblasti, kterym se pisné z velké Casti
vénuji.

o Pisné tykajici se lasky a ztraty lasky. Toto je nejvétsi kategorie pisni enka.
Zpévaci tohoto podzanru obvykle zacali svou kariéru uz jako zpévaci
enky a veékoveé se pohybuji velmi rdznorodé. Zpévacky mivaji
pfi vystoupeni obleceny dlouhé Saty a muzi oblek. Nazvy pisni mohou
obsahovat vlastni nazvy velkych mést jako Tokio nebo Osaka, a vice se
tak orientuji na mésta nez na venkov jako ptfedchozi kategorie. Texty
pisni ¢asto pojednavaji o platonické nebo ztracené lasce a evokuji pocity
smutku a osaméni. Muzsti interpreti mnohdy zpivaji o citech Zeny.
Sentimentalita pisni neni omezena pouze na textovou stranku, ale
umociuje ji i vokalni projev zpévaka a vyraz jeho tvare.5®

Yano®® ve své praci vymezuje tii mozné podzanry enky:

o Do enka (&5 ##%).%° Tento podzanr oznacuje nejtradi¢néjsi podobu enky
a je silné ovlivnén pisnémi naniwa-busi. V pisnich se Casto objevuje
recitace (j. serifu) mezi slokami. Castymi naméty pisni je rozpor mezi
povinnosti a city (giri-nindzo), moralka ¢i Zivotni téZkosti.

o Muido enka (L — RI#HEK, z ang. mood, ¢. nalada). Tento podzanr byl
nejvice ovlivnén zénrem blues. Pisn€ jsou Casto psany v mollové toéning a
pomalejSim tempu. Podobné jako v blues se v ramci tohoto Zanru
objevuji smutné balady a zpé&véaci zpivaji pisné zplsobem, kdy tony
rozechvéji podobné jako pfi vibratu, coZ dodava pisnim tesklivou naladu.

o Poppusu-kei enka (A8 v 7" A & {#HK). Jedna se o enku, stojici na pomezi
mezi enkou a popovou hudbou. Texty se drzi tématu lasky a zlomeného
srdce, ale prevlada v nich leh¢i ton. K leh¢imu vyznéni piispiva i Castéji

uzivana durova tonina, rychlejsi tempo a mensi pocet melodickych ozdob.

8 FUJIE, Linda. Popular Music, s. 210-211.

% YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 42-44.

80 Prefix do v 6sackém dialektu znamené ,,opravdovy, pravy, mimotadny*. (YANO, Christine R. Tears of
Longing, s. 42.)
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Fujie 1 Yano ve svych pracich rozdélily zanr enka do moznych podzanrd.
Rozdéleni dle Fujie je podrobnéjsi. Pisné, které by dle Yano ziejm¢ spadaly
do podzanru do enka, Fujic jesté dale d€li na pisné ovlivnéné naniwa-busi a pisné
s tématikou Qiri-nindzo vyc€lenuje jako samostatnou kategorii. Piedevsim se vSak 1isi
kritéria, na zakladé kterych pisné kategorizuji. Fujie si vice vS§ima véku a obleceni
interpretd, Yano se zamé&fuje na hudebni slozku pisni. Je ziejmé, ze pisné zanru enka je
mozné rozdé€lit do podzanri riznymi zpiisoby V zavislosti na stanovenych kritériich. I
pfesto se nelze vyhnout prolinani podzanrti mezi sebou, nebot’ jedna pisenn mize snadno

spadat do vice podzanrt, at’ uz bychom se tidili rozdélenim dle Fujie nebo dle Yano.

2.5 Vyznamné osobnosti enky

V této podkapitole predstavim pét osobnosti, které vyznamné ovlivnily Zanr enka.
Prvni z nich je hudebni skladatel Koga Masao, ktery skladal hudbu pro mnoho slavnych
zpévaku enky véetné¢ Misori Hibari. Vyznamnych skladatelu ¢i textaft, zabyvajicich se
enkou, je bezesporu mnoho, pro ucely této prace vSak jako dal$i vyznamné osobnosti
predstavim Ctyfi interprety, jejichz pisnové texty analyzuji v praktické ¢asti své prace.
Jedna se o interprety, ktefi pisobili v obdobi Séwa (i pozd&ji) a fadi se mezi nejvice

popularni zpévaky enky s velkou zakladnou fanouskti a miliony prodanych singla.

2.5.1 Otec enky Koga Masao

Koga Masao (5 B %, 1904-1978) byl hudebni skladatel a kytarista a je
povazovany za ,,otce enky“. Narodil se ve Fukuoce na Kjusu a vystudoval Univerzitu
Meidzi, kde se i1 vyucil hie na mandolinu. Jeho tvorba byla natolik specifickd, Ze dostala
nazev ,,Koga merodi“ (¢. melodie Koga). Styl jeho enky se vyznacuje pomalej$im
tempem, hloubavymi texty a hudebnim doprovodem kytary nebo mandoliny.® Jeho
pisné jsou zndmé predevsim diky interpretim, ktefi je zpivali. Koga napsal mnoho pisni
pro zpévéka Fudzijamu I¢iréa (1L —Hf, 1911-1993), napiiklad Oka o koete (% ik
Z.7C, 1931, ¢. Pres kopce) nebo Sake wa namida ka tameiki ka (7% 1 L1 7>/ E.7>, 1931,
¢. Vino jsou slzy & vzdychani?). Slozil také skladby pro Misoru Hibari (36Z2EONE 0,
1937-1989), ktera zpivala jeho pisné Musume sendé-san (BEFREE X A, 1957, &. Sleéna

lod’atka) nebo Kanasii sake (35 L\ E, 1966, €. Smutné vino).

81 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 31.
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2.5.2 Misora Hibari

Misora Hibari (3822 OME Y, vI. jménem Katé Kazue NNFEFIAL, 1937-1989) byla
zpévacka a herecka. Pochazela z Jokohamy a diky svému otci, ktery podpofil jeji
hudebni nadani, jiz v osmi letech zpivala v koncertni hale v Jokohamég. V roce 1949 si
ve svych dvandcti letech zménila jméno na Misora Hibari (€. skiivan na krasném nebi) a
proslavila se po celém Japonsku roli ve filmu Nododziman-kjé dzidai (D & B 18IERHX,

1949, ¢. Blazniva doba py$néni se svym hrdlem).5?

Na konci téhoz roku nahrala pisent
Kappa Boogie-Woogie ({f]# 7 ¥ 7 =, 1949, & Vodnikovo boogie-woogie), ktera se
stala hudebnim hitem. Stejn¢ tak se stala hitem pozdéji nazpivand skladba Kanasiki
kucibue (FE L & M4, 1949, ¢ Smutné hvizdani). Béhem nésledujicich let rozvijela
slibné jak svou péveckou, tak i hereckou kariéru. Objevila se ve 166 filmech a nahréla
pies 1 500 pisni. Kromé& enky se vénovala kuptikladu i jazzu, piesto vSak je nejvice
znama jako zp&vacka enky a v Japonsku byvéa oznacovéna za ,.kralovnu enky* (j. 7E &K
D7z ¥, enka no d?00). Za sviij ptinos hudbé obdrzela od japonské vlady medaili
Za zasluhy (%€, hés6) a v Servenci roku 1989, mésic po své smrti, byla japonskym
premiérem jako prvni Zena ocenéna Cestnym vyznamenanim naroda ([E EC%5¢ZH,
Kokumin eijoso) za predavani nad&je a sni lidem skrze pisné (v dob& po druhé svétové

vélce).8

2.5.3 Kitadzima Saburoé

Kitadzima Saburé (45 =EE, vl. jménem Ono Minoru KEFHE) je zpévak enky,
textar a skladatel. Narodil se roku 1936 na Hokkaidé do chudé rodiny rybate. Socidlni
podminky se promitly i do jeho tvorby a ve svych pisnich se vénoval d€lnické tiid¢ a
pracujicim na venkové. Do roku 2017 vydal pies 260 singlt a 25 alb.®* M4 obrovskou
zékladnu fanouskd, ktefi mu familiarn€ ptezdivaji Sabu-can.

Kitadzima se az do roku 2013 pravidelné Gastnil NHK Kohaku Uta Gassen (.

Hudebni souboj Cervené a bilé), péveckého ptedstaveni konaného vzdy posledni den

82 Misora Hibari. Nippon dajhjakka zenSo (Nipponika) [online]. Shogakukan [cit. 2018-11-25]. Dostupné
z: https://kotobank.jp/word/%E7%BE%8E%E7%A9%BA%E3%81%B2%E3%81%B0%E3%82%8A -
170987

83 Misora Hibari purofiru. NIPPON COLUMBIA CO.,LTD [online]. 2010 [cit. 2018-11-25]. Dostupné z:
http://columbia.jp/artist-info/hibari/prof.html

64 Kitadzima Saburd. NIPPON CROWN CO,.Ltd [online]. 2010 [cit. 2018-11-25]. Dostupné z:
http://www.crownrecord.co.jp/artist/kitajima/profile.html
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vroce, ve kterém proti sob¢é soutézi Cerveny tym zpévacek ¢i zenskych hudebnich
skupin proti bilému tymu zpévéki & muzskych skupin. Ugast v soutéZi je podminéna
pozvanim a zpévaci jsou tak pocténi, pokud v Kéhaku vystupuji. Kitadzima se tohoto
péveckého klani ucastnil padesatkrat, z toho tiinactkrat zpival finalni s610.%° A¢koliv jiz
V Kohaku nevystupuje, hudebni draze se vénuje i nadale, kuptikladu v ¢ervnu 2018

vydal novy singl Otoko macu (A #2).

2.5.4 Icuki HiroSi

Icuki Hirosi (LKA L, vl. jménem Macujama Kazuo #2[L1%X %) se narodil
roku 1948 a je vSeobecné znam jako zpévak enky, ale ve svém repertoaru ma i popové
pisné. V pocatcich své kariéry n€kolikrat zmeénil své umélecké jméno, nez v roce 1971
uz pod uméleckym jménem Icuki Hirosi zaznamenal obrovsky uspéch s pisni Jokohama
— tasogare (& 213 % - 7=%2341, ¢. Jokohama — stmivani) autora Hiraoa Masaakiho.
Do roku 1989 vydal téméf 80 singld, k roku 2017 ma ve své diskografii pies 150 singlti
a 51 alb. Stale se aktivné vénuje pévecké kariéte a pravidelné koncertuje.®® V roce 2007
byl ocenén Medaili s purpurovou stuhou ($8f%%E%, Sidzu hoso), kterd je japonskou
vladou udélovana jednotlivetim, jez pfispéli akademickému &i uméleckému rozvoji.®’
Taktéz ziskal Zlaté ocenéni od Japonské asociace skladatelt ( H AEHh S 172, Nihon
sakkjokuka kjokai, také JACOMPA).®8

2.5.5 ISikawa Sajuri

Isikawa Sajuri (f1)11 &V, vl. jménem Isikawa Kimejo £1)11#51X) se narodila
roku 1958 v prefektufe Kumamoto. V roce 1973, ve svych 15 letech, debutovala s pisni
Kakurenbo (7>< #LA/IE, &. Hra na schovavanou).®® V roce 1977 se ji podafilo uspét
s pisni Cugaru kaikjo — fujugesiki (HERUFIE « & 5 f4, & Cugarsky priliv — v zim&) a

8 DAISUKE, Kikuchi. "Kohaku" rallies the J-pop acts, but don’t count enka out just yet. The Japan
Times [online]. The Japan Times, 2014 [cit. 2018-11-25]. Dostupné Z:
http://www.japantimes.co.jp/culture/2014/12/30/music/kohaku-rallies-j-pop-acts-dont-count-enka-just-
yet/#. WNehwVWLTDd

® Hiroshi Itsuki Profile. Hiroshi Itsuki Official Website [online]. Itsuki Promotion [cit. 2018-11-25].
Dostupné z: http://www.itsuki-hiroshi.co.jp/profile

67 Icuki Hirosi $idz0 h6$6 ni Sukufuku komento. ORICON NEWS [online]. oricon ME, 2008 [cit. 2018-11-
25]. Dostupné z: https://www.oricon.co.jp/news/52779/full/

8 Nihon rekédo taidd. JACOMPA: Nihon sakkjokuka kjokai [online]. JAPAN COMPORSER’S
ASSOCIATION, 2017 [cit. 2018-11-26]. Dostupné z: http://www.jacompa.or.jp/reco-list.html

8 Purofiru. ISikawa Sajuri ofiSaru webusaito [online]. Kabusiki-gai$a Sajuri ongakusa, 2007 [cit. 2018-
11-26]. Dostupné z: http://www.ishikawasayuri.com/profile/index.html
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od stejného roku zacala vystupovat v NHK Kohaku Uta Gassen, kde tucinkuje
doposud.”

Od roku 1973 vydala pies 100 alb a 115 pisni, posledni z nich v roce 2018 byl
singl Hana ga saiteiru (/E 3B\ T U 5, & Kvéty vykvétaji). Je stile aktivni
zpévackou, v roce 2018 absolvovala ptiblizn€ patnact hudebnich vystoupeni a ptiblizné
30 rozhovori pro televizi nebo tisk.”* Mimo to pfispiva formou deniku na své webové

stranky a udrzuje kontakt se svymi fanousky.

0 K6haku uta gassen hisutori: dai 68-kai. NHK: Nippon hésoku kjékai [online]. NHK (Japan
Broadcasting Corporation) [cit. 2018-11-26]. Dostupné z:
https://www.nhk.or.jp/kouhaku/history/history.html?count=69

"L Sukedzaru. ISikawa Sajuri ofiSaru webusaito [online]. Kabusiki-gaida Sajuri ongakusa, 2007 [cit. 2018-
11-26]. Dostupné z: http://www.ishikawasayuri.com/schedule/index.html

28



3 Obsahova analyza texta pisni

V této a nasledujici kapitole analyzuji 80 pisiovych textd zanru enka. Texty byly
vybrany ve snaze vytvofit korpus nejpopularngjsich pisiovych textd obdobi Sowa
po druhé svétové valce s dirazem na dobu nejvétsi popularity enky, tedy sedmdesata a
osmdesata 1éta 20. stoleti. Pii vybéru textl pisni jsem piihlédla ke zpisobu fazeni pisni
mezi zanr enka na zaklad¢é toho, kym je pisen zpivana, a pro analyzu textl jsem si
zvolila pisnové texty Ctyf zpévaku enky. Z nejznaméjsich interpretd enky jsem vybrala
dv¢ zeny, Misoru Hibari a ISikawu Sajuri, a dva muze, Icukiho HiroSiho a Kitadzimu
Saburda. Kromé Misori Hibari jsou vSichni interpreti ve své hudebni kariéte dosud
aktivni. Pro analyzu vSak vyuziji pouze texty jejich pisni vydanych v ramci stanoveného
obdobi, tedy do roku 1989. Od kazdého interpreta jsem vybrala dvacet pisnovych texti
se zaméfenim na texty jejich nejzndméjSich pisni. Souhrnny seznam vSech
analyzovanych pisiiovych textli vcéetné Udaji se jménem autora textu, nahravaci
spoleCnosti, ktera singl nahrala a vydala, a rokem prvniho uvedeni pisné, je uveden
v priloze €. 2.

Pisniové texty jsem Caste¢né pievzala z booklett CD diskt s pisnémi enka,
aste¢né z internetové databaze pisiiovych texti Mojim.com.? Sesbirané texty jsem
vlozila do jediného textového souboru. Kazdy text jsem pak zvIast' analyzovala a
opatfila klicovymi slovy popisujicimi celkové téma, motivy a perspektivu, ze které je
pisent zpivana. Klicova slova mi usnadnila pozdé€jsi porovnavani textl a zjiStovani
cetnosti témat.

V praktické ¢asti prace uzivdm vyrazu ,,téma‘“ pro celkové téma pisné, vyrazu
,,motiv pro oznaceni nejmensich tematickych prvki v pisni (napt. celkové téma pisné
je stesk po domové, v pisni se vyskytuji motivy vzpominek na matku a cestovani
na sever).

V této kapitole prezentuji vysledky obsahové analyzy, ve které jsem se zaméftila
na témata textti. Analyzovala jsem hlavni témata pisni a to, jakym zpisobem je dané
téma podano a jak velkou ¢ast tvoii pisné daného tématu vzhledem k celkovému poctu
analyzovanych pisni. Cilem obsahové analyzy bylo v prvé fadé identifikovat hlavni
témata pisniovych textu a zjistit ¢etnost jednotlivych z nich v ramci celkovych osmdesati

zkoumanych textd. Dal§im cilem bylo zjistit, zda je téma zpracovano vice riiznymi

2 Mojim.com: Mojim Lyrics [online]. [cit. 2018-11-20]. Dostupné z: https://mojim.com/
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zpusoby a zda se n¢jakym zpisobem lisi vyznéni jednotlivych pisni se stejnym hlavnim
tématem. Zkoumala jsem proto i uZzité motivy v pisnich. Dale jsem porovnala pisné
zpivané interpretkami a interprety a zjistovala jsem, zda se obsahy pisni vyrazné lisi.
V piipadé, Ze se liSily, zkoumala jsem, jaké rozdily lze v pisnovych textech nalézt.
Analyzovana témata pisni jsou popsana v jednotlivych podkapitolach a celou
kapitolu uzavird podkapitola 3.7, ve které popisuji vypozorované rozdily mezi pisnémi

zpeévakl a zpévacek.

3.1 Témata pisni

V ramci zkoumanych textii se opakuje vicero dil¢ich témat, kterd jsem urcila
na zaklad¢ analyzovani pisnovych textl a rozdé¢lila do ¢tyf hlavnich témat — pisné
s tématem milenecké lasky, tématem stesku po domové, tématem lidského zivota a
tématem hrdinstvi. Pisné nespadajici do zadné z téchto Etyf kategorii jsou uvedeny
v podkapitole 3.6 Ostatni témata. V mnoha pisnich se prolina vice motivii, u kazdé jsem
vsak urcila jedno hlavni téma pisné. Motivy jsou detailnéji zpracovany v kapitole 4 jako
soucast jazykové analyzy texti.

Zkoumana témata i jejich pocet v poméru k celku jsou zkresleny vybérem textl

v

k analyze. Vzhledem K tomu, Ze pisnové texty byly vybrany ve snaze zvolit nejznamé;jsi

pisné nejvyznamngjsich interpretl, mize byt tato analyza pokladdna za pruzkum

nejoblibengjsich témat v Zzanru enka v obdobi od roku 194972 do roku 1989.

3.2 Téma milenecké lasky
Pisné o vztahu mezi muzem a Zenou tvoii 43 z 80 zkoumanych pisnovych textt.
Pomér poctu textl je téméf totoZny u interpretit Misori Hibari, ISikawy Sajuri a Icukiho

Hirosiho:

3 Rok 1949 neni zvolen nahodné. V tomto roce za¢ala svou hudebni (i hereckou) kariéru zp&vacka
Misora Hibari.
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Interpret Pocet pisni s tématem milenecké lasky

Misora Hibari 13
Isikawa Sajuri 13
Icuki Hirosi 14
Kitadzima Sabur6 3

Tabulka 2: Téma milenecké lasky

Ze zkoumanych textl téchto tfi interpreti je vzdy vice nez polovina pisni
vénovana tématu milenecké lasky. V pisiiovych textech Kitadzimy Saburda je hlavnim
tématem milenecka laska pouze ve tiech pripadech. Na prvni pohled je zarazejici rozdil
mezi poctem textll s hlavnim tématem milenecké lasky u interprett Icukiho a Kitadzimy.
Ve své analyze nezpracovavam texty jiného muzského interpreta pro lepsi srovnani
témat, kterym se vénuji muzsti interpreti. Také je pomér témat ovlivnén omezenym
vybérem textl k analyze. Nicméné konkrétné u zpévaka Icukiho je téma milenecké
lasky Casté stejn¢ jako pisné zpivané z zenské perspektivy.

Témata milenecké lasky v analyzovanych textech jsou z velké ¢asti zaméfena
na nest’astnou ¢ nenaplnénou lasku mezi muZzem a Zenou. Castym diéivodem nestastné
lasky je rozchod. Ten je spiSe iniciovan muzem (napi. Jokohama — tasogare, 1971,
Icuki):

LZEE EBN Jokohama tasogare Soumrak v Jokohamé

KT ND/NERE hoteru no kobeja V malém hotelovém pokoji
<BoT ELE Kudizuke nokoriga zbytek chuti po polibku
JEEE DT T Y tabako no kemuri a kouf z cigaret

T—Z O LOR Burisu kucibue onna no namida  Smutné hvizdani, slzy zeny
HDONIFIT-oTIToTLE-7  Ano hito wa itte itte Simatta (ten Elovék) odesel, odesel
HDONFTIT->TITo>TLE-7=  Ano hito wa itte itte Simatta (ten ¢lovék) odesel, odesel
HIIFES RN mo kaeranai UZ se nevrati

Zena je Gast&ji ta pasivni, ktera je opousténa a ziistdva sama se zlomenym srdcem,
jako je tomu i v pisnich Misori Hibari Aru onna no uta (1967) nebo Midare kami (1987).
V pisni Anata ni kaeritai (1980, Isikawa) je to naopak Zena, ktera odchazi, avsak

nerada. V pisni Jogisa no onna (1972, Icuki) Zena odjizdi pryc¢, aby na neStastnou lasku
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zapomnéla. Nékolikrat se opakuje ptibéh zeny, sedici v krémé se sklenickou alkoholu,

ktera mysli na muze, jenz se s ni rozesel - napt. Kanasii sake, (1967, Misora):

& DiEGT SRl Hitori sakaba de nomu sake wa ~ Sama v krémé, vino, co piji

BIAVRD BRI 5 Wakare namida no adzi ga suru ~ ma chut’ slz z rozchodu

Tématika milenecké lasky je zpracovana také jako ¢ekani na milého, zda se vrati
(napf. Aisu hatoba, 1960, Misora), nebo je naopak vyjadiena obavami Zeny, aby ji muz
neopustil (napf. Aoi cukijo no sanpo mici, 1973, Isikawa). V pisnovych textech Misori
Hibari se nékolikrat objevuji postavy, pfipominajici vztah gejsi a jejiho zdkaznika.
Naptiklad piibéh pisné¢ Kurumaja-san (1961, Misora) pojednava o zakazaném vztahu
mezi gejSou a jejim milym, kdy gejSa po rikSovi posila svému milému dopis, na ktery
vsak nedostane odpovéd'.

Milenecka laska mezi muzem a zenou vyjadiend v analyzovanych textech pisni
enka neni ve vSech pfipadech nestastna ¢i nenaplnéna. V nékterych pisnich se projevuje
jako platonicka laska nebo prvotni zamilovanost (napi. Aiai-gasa, 1976, ISikawa).
Krom¢ zamilovanosti se ve zkoumanych textech objevuje i vyjadieni hluboké lasky.
To lze nalézt v pisni Inoci mojasite (1979, IsSikawa), kdy Zena miluje muze natolik, Ze je
pro né&j ochotna i opustit rodice a utéci s nim. Upfimna laska je vyjadiena i ze strany
muze v pisni Ore no kissu wa uso dza nai (1967, Icuki), ve které muz Zenu piesvédcuje,
ze jeho laska k ni je opravdova.

V nékolika analyzovanych textech je vztah muZe a Zeny naznacen velmi obrazné,
a tedy Ize celkové vyznéni pisné odhadnout spiSe podle uzitych motiva (viz kapitola 4),
které ve vétsin¢ piipadl evokuji smutek a zal prostifednictvim obraz desté (ame), slz
(namida) nebo osaméni (samisii/sabisii). Ptipadny rozchod muze a zeny ovSem nikdy
nevyvolava hnév ¢i zlobu a nenalezneme kuptikladu motiv pomsty viéi muzi, jenz zenu
opustil. Projevené emoce jsou bud’ $tésti ze zamilovanosti v idylickém vztahu, anebo
smutek a litost ve vztahu neStastném. Vztahy milencl jsou ¢asto predurceny k tomu,
aby byly nenaplnéné a neStastné, nebot’ je alesponl jeden znich vazén povinnosti

(napf. vratit se domi nebo odejit za praci).
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3.3 Téma stesku po domové

Druhym nejvice vyskytujicim se tématem V patnacti Z 80 zkoumanych pisiiovych
textd byl stesk po domové. Stesk po domové je vétSinou spojen s motivem cestovani.
Déjem pisné je néci cesta domil, odchod z domova nebo delsi putovani. Samotny motiv
domova je zpracovan v podkapitole 4.7, v této podkapitole 3.3 zpracovavam téma
stesku po domové jako celkové hlavni téma pisné a zkoumam pojeti pisni a pouzité
namgty.

Stesk po domové je hlavnim tématem necelé Ctvrtiny analyzovanych pisnovych
textd. NejCast&jSim motivem je touha po navratu domu, ktera byva mnohdy jasné
vyjadiena — napt. v pisni Sindzuku-eki kara (1965, Icuki):

—EEHOE A~ R o I¢ido kokjé e kaeritai Jednou se chci vratit do svého rodisté

HOMNIEW T2 O e 5 zehi aitai hito gairu velmi se mi styska po lidech tam
(.)

EDE - T=H ORI Ore no sodatta ano mura wa Do vesnice, kde jsem vyrostl,

FERNG ‘HATL L Sindzuku-eki karanorundajo ted’ mifim ze stanice Sindzuku

Motivem pisni je i odchod Zeny z domova za jejim milym (Ama no gawa dzowa,
1981, Misora) ¢i za praci na mote (Sakana uta, 1983, Kitadzima). Pisei neni ve vSech
ptipadech spojena s konkrétné¢ vyjadifenym motivem domova, nicméné témer vzdy se
v ni vyskytuje alesponi vzpominka na milovanou osobu ¢i stesk po ni. Milovanou
osobou nemusi byt pfimo milenec ¢i milenka, ale také ¢len rodiny — matka, sourozenci.
Milovana osoba nahrazuje motiv domova, coz vSak nevyluCuje zafazeni pisné¢ mezi
téma stesku po domové. Milenec, milenka nebo ¢len rodiny mohou symbolizovat
domov, po kterém se Cloveéku styska. Pisn€ s tématem stesku po domové a pisné
s t¢ématem milenecké ldsky mohou obsahovat podobné motivy lasky mezi muZzem a
zenou, li$i se vSak v uziti ostatnich motivil. Pisn€ o stesku po domové stavi na motivu
cestovani a motivu osamélosti. Zakladnim motivem pisni o milenecké lasce byva spise
rozchod.

V analyzovanych pisnich se ¢asto objevuji konkrétni nazvy mist. V nékolika
ptipadech je zminéno hlavni mésto (mijako, Edo, Tokjo/Tokio), které je zaroven
pfistavnim méstem. V ostatnich ptfipadech se jedna o jiné pfistavy Ci pristavni mésta
(Cugaru, Kobe, Kanazawa, Jokohama, Nagasaki, Hakodate, Osaka, ...), ostrovy (Sado,
Okinawa, Hokkaido), v jednom piipadé o poloostrov Noto. VSechna tato mista spojuje
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dohromady symbol mote, které fakticky tvoii hranice Japonska. Cestovani do pfistavi
¢i na ostrovy muze symbolizovat dalekou cestu k hranicim zemé, odkud je navic mozné
odplout jesté¢ dal. Tato symbolika daleké cesty ,,na kraj svéta® jesté vice prohlubuje
V pisnich vyjadfenou touhu po domové nebo stesk po drahé osobé, jelikoz popisuje

velkou vzdalenost, ktera déli ¢loveéka od jim milovaného mista nebo ¢lovéka.

3.4 Téma lidského zivota

Devét z 80 analyzovanych pisiiovych textii zpracovava téma lidského Zivota.
Spolecnym znakem pisni zafazenych do tohoto tématu je melancholicky ton a
nostalgické pocity. Do tématu lidského Zivota by jist¢ mohla patfit i milenecka laska
mezi muzem a zenou, ta je vSak zpracovavana v natolik velkém poctu pisni, ze tyto
pisné vydéluji jako samostatné téma. Pisenn s tématem lidského zivota tedy popisuje
zivot Clovéka vyjma piipadu, kdy je hlavnim motivem milenecka laska. V ramci
zkoumanych textl se téma lidského Zivota objevuje nejvice V pisnich Misori Hibari
(Sest pisni).

V téchto pistiovych textech je lidsky zivot ¢asto uveden jako smutné ziti zeny. Jeji
zivot je kupfikladu pfirovnavan Kk slzavému jevisti, tedy kK Zivotu naplnénému slzami jiz
od Zenina narozeni (Onna no hanamici, 1965, Misora). Dale téma lidského zivota
zpracovava i nejslavnéj$i pisenn Misori Hibari Kawa no nagare no jo ni z roku 1989.

Jelikoz se jedna o jednu z nejslavnéjSich pisni enka, uvadim alespon ¢ast z jejiho textu:

MHTEST BN TRE
HIKEW ZoiE
WOIBIUT @ izE<
O LR 5
TIIFZER
Hisv<ta-7iE

MRS 720

FNbEC ANAE

bd )NOFNDIIIZ
BIZRMNIT

ZOH% FpETTnion
b NDOWNDIEINT
B0p<

Fii FEETERBR05

Sirazu Sirazu aruite kita
hosoku nagai kono mici
Furikaereba haruka toku
furusato ga mieru
Dekoboko mici ja
magarikunetta mici

Cizu sae nai

sore mo mata dzinsei

A kawa no nagare no jéni
odajaka ni

kono mi o makasete itai

A kawa no nagare no jé ni
ucurijuku

Kisecu jukidoke o macinagara
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Bezdéené jsem kracela
po této dlouhé uzké cesté
Kdyz se ohlédnu, v dali
je vidét domov

Hrbolata cesta,

klikata cesta

i bez mapy

takovy je lidsky zivot

Ach, jako proud feky
klidné

chci se mu svéfit
Ach, jako proud feky
prichazi a odchazi

zatimco ¢eka na proménu ro¢ni doby



EXDTET KT HIE

oo ZojE
EFEIDHN ZIXTE#HNT
BRI
FIZRESILT

YD ATZIE T
WONE F

HALD HOSRDD (L)

Ikiru koto wa tabi suru koto

owari no nai kono mici

ai suru hito soba ni curete
Jume sagaSinagara

Ame ni furarete
nukarunda mici de mo
Icuka wa mata

Hareru hi ga kuru kara

Zit znamena putovat

na této cesté bez konce

po boku milovaného ¢loveéka
zatimco hledame sny

I destém skrapéné

na zablacené cesté

jednou opét

vysvitne slunce

Hlavnim tématem pisné¢ Kawa no nagare no jo ni je pomijivost a prchlivost zZivota,
ktery je jako proud feky — plyne dél a dal bez zastaveni. V pisiovém textu se objevuje i
motiv domova (furusato) nebo cesty. Celkové téma se vSak vénuje lidskému zivotu,
ktery je popisovan jako putovani po cesté, jez nemd konce, je hrbolatd a klikatd a
neexistuje jeji mapa. Pfesto i tyto utrapy patii k Zivotu a je nadgje, Ze pfijdou i ptijemné
chvile. Konetné vyznéni pisné je tak pozitivné ladéno, samoziejmé spolu
s melancholickym tonem, jaky vytvaii motiv pomijivosti v Symbolu plynouci feky.

Na druhou stranu pisen DzZinsei iciro (1970, Misora) nepusobi tolik melancholicky.

Motivem pisné je silné rozhodnuti, jak bude ¢lovek svij zivot Zit:

—ERDT-E T EXIL Idido kimetara nidoto wa
IEZ 82

ZNEO EEDE

Rozhodnu-li se jednou, nikdy to nezménim

kaenu
kore ga dzibun no ikiru mic¢i ~ to je zpusob, jakym ziji

Neni podminkou, aby se v pisnich stématem lidského Zzivota vyskytoval
melancholicky ton, ptesto v pisnich prevlada. Lidsky Zivot je pojat jako sloZity a plny
prekazek, které je tieba piekonat. Clovék je &asto v pasivni pozici, kdy pfijima, co mu

Zivot piindsi a pfekonava to, nez aby se svym udélem (marn¢) bojoval.

3.5 Téma hrdinstvi

Téma hrdinstvi zpracovava deset pisni KitadZzimy Saburda. Obecné vzato by
mohly tyto pisné spadat do tématu lidského zivota, ale v tomto pfipad¢ je Vv pisnich
hrdinou silny muz, odhodlany konat svou povinnost. Timto se 1i§i od melancholicky

ladénych pisni Misori Hibari nebo pisni ISikawy Sajuri. Muzi, vystupujici v téchto
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pisnich, jsou nezdolni a pfipraveni vyhrat, jak zpiva napiiklad Kitadzima v pisni Ore ga
jaranakja dare ga jaru (1970):

Suki de eranda

(..)aFETEATL Tento souboj,

ZORkA kono sobu co jsem si vybral
R /X % Ore ga jaranakja kdyz ne ja,
N0 dare ga jaru tak kdo jej vybojuje?

Muzi v pistiovych textech citi svou povinnost — kuptikladu zajistit rodinu tézkou a

nebezpecnou praci na moii (Kita no rjoba, 1986). Povinnost je jednim z rozdilnych

motivi, které odlisuji pisné€ o lidském zivoté zpivané zenami od pisni zpivanych muzi.

Kuptikladu pisen Kawa (1987) svym zacatkem ptipomina v ptedchozi podkapitole

zminénou pisent Kawa no nagare no jo ni, ponévadz zivot ¢lovéka prirovnava k proudu

feky, avSak tento Zivot je zatizen povinnosti:

JNogiive Aottt
WA b b EibdH D
FHOESE BEhich
SMOWEZR S LT

w72 A, BT
BEZIIINTe 5
(...

WEEL I HHEL WNATH
MLbrbia BiRbHD
AT 2 0 RR S
B H Al X 72
ftbd 5. o T

BE PN s

Kawa no nagare to hito no jo wa

jodomi mo areba tani mo aru
giri no omosa o wasuretara
tacuse nakusite

Sizumu daro... damatte

Otoko wa kawa ni naru

Kako to urami wa nagarete mo
nagasica naranu on ga aru
Hito no nasake o karinagara
asu e kogidasu

fune mo aru... jurarete

Otoko wa kawa ni naru

Proud feky a zivot ¢lovéka

ma slepa ramena i horsky proud
zapomene-li na tihu povinnosti
zmizi mu pida pod nohami

a nejspis utone... tise

muz se stane fekou

I kdyZ odpluje minulost s litosti
je tu dluh, ktery nesmi odplout
Pij¢im si soucit druhych

mam i lod’, se kterou

dovesluji k zittku... roztfesené

Muz se stane fekou

Porovnanim tématu lidského Zzivota (podkapitola 3.4) a tématu hrdinstvi se

ukazuje rozdilny pohled na zivot muze a pohled na zivot Zeny. Pisné o lidském zivoté

z pohledu zeny mivaji smutny nadech, vyjadiena v nich byva tiha zivota, kterou musi

Zena pfijmout a vyrovnat se s ni. Lidsky zivot miZe byt vyobrazen jako prchavy a plny

piekazek. Analyzované pisnové texty Kitadzimy Saburda se naopak zaméiuji na zivot

36



muze. Muzsky Zivot také neni jednoduchy, ale muz namisto litosti nad svymi tézkostmi
vyjadiuje své odhodlani bojovat a splnit svou povinnost. V pisnich je muz vyobrazen

jako silny bojovnik, zena naopak jako citliva bytost.

3.6 Ostatni témata

V ramci analyzovanych textl se krom¢ vyse uvedenych castych témat objevilo i
téma Stastného souziti manzel a téma vztahu k matce. Zastoupeny vSak byly jen
V poctu dvou a jedné pisné, proto tato témata spolecné predstavim v této podkapitole.

V pisnovych textech je nékdy t€zké rozlisit, zda pojednavaji o hluboké milenecké
lasce nebo o lasce mezi manzeli. Jako hlavni téma jsem urcila Stastné souziti manzell
u dvou pisiiovych textl — Siawase sagasite (1980, lcuki) a Meoto zenzai (1987, Isikawa).
Spoleénym motivem pisni je $tastna laska. V pisni Siawase sagasite muz zpiva, ze
hledal malé §tésti a milou Zenu a oboji nasel. Na rozdil od pisni s tématem milenecké
lasky se zde neobjevuje smutek nebo strach z rozchodu a vztah obou lidi ptisobi jako
dlouhodoby. V pisni Meoto zenzai se jiz objevuje spojeni i (fiifu, ¢. manzelsky par),
které se v tomto pifipadé¢ cte meoto. Laska mezi manzeli vyjadiend v pisnich je
bez jediného naznaku konce. Cela pisenn Meoto zenzai konci verSem ,.egao senrjo de
ikitejuku (22 Tl T4 & T < )* ve vyznamu ,,budeme Zit s nadhernym tsmévem*,
ktery vyjadiuje Stésti paru.

Hlavnim tématem pisné Haha to ko no mici (1965, Icuki) je vztah k matce.

V pisni je vyjadiena vdécnost za to, ze jej matka vychovala sama bez otce:

Bixdbnnrd BEBIZH Haha wa are kara ojome ni mo Ma matka se poté neprovdala,
T2 EFETTL< = jukazu ni boku o sodatete kureta  presto mé vychovala

L LR T R kaze jo fuke fuke foukej, foukej, vétie

B L IRITIRT b o ERIT kaze jo fuke fuke motto fuke foukej, foukej, vétie, foukej vic
B LT omoidasite wa abych neplakal, kdyZ na to
NI L 5 T nakanai jo ni... vzpominam. ..

Vdécnost matce za tézké roky, béhem kterych jej sama vychovavala, dojima
syna k slzam. Matka je vyobrazena jako silna a osudem nezlomena zena. Haha to ko no
mici neni jedind piseni, ve které se objevuje vztah k matce, hlavnim tématem pisn¢ je

vSak pouze v tomto piipadé.

37



3.7 Rozdily v pojeti pisni zpivanych muZskymi a Zenskymi interprety

Ve zkoumanych pisiiovych textech je mozné vysledovat jisté rozdily mezi
pisnémi zpivanymi interprety a interpretkami. Nelze vSak pouze oddélit pisné dle
pohlavi interpreta na pisné¢ muzské a zenské. I muz mize zpivat pisent z pohledu zeny a
zena zase z pohledu muze. Je tfeba odlisit pisné zpivané muzi, které nahlizeji z muzské
perspektivy, pisné zpivané muzi pojaté z Zenské perspektivy a dale pisn€ zpivané
Zenami, opét z pohledu muze a z pohledu Zeny. Ne vzdy je ziejmé, z jakého pohledu je
pisefi nahlizena.

Mnou analyzované texty jsem rozd¢lila do Sesti skupin: pisent zpivd muz z muzské
perspektivy, muz zpiva z zenské perspektivy, Zena zpiva pisent z muzské perspektivy,
zena zpiva z zenské perspektivy, muz zpiva neutralné ladénou pisen, Zzena zpiva

neutralné ladénou piseit. Pro porovnani jsem vse dosadila do tabulky: "

Pohlavi interpreta  Polet pisni zpivanych Pocet pisni zpivanych Poget pisni zpivanych

z muzské perspektivy z Zenské perspektivy z neutralni perspektivy
muz 30 7 5
zena 4 34 1

Tabulka 3: Perspektiva, ze které je pisen zpivana

Z tabulky je patrné, Ze u muzskych interpretii pfevazuji pisn¢ zpivané z muzské
perspektivy, a naopak u Zenskych interpretu je Castéji pisenn zpivana z pohledu zeny.
Nicméné se objevuji 1 pisné€, které zpiva muz z pohledu zeny a opacné, a tato situace
neni nijak vyjimecnd. Pokud by byl vzorek zkoumanych textii vétsi, objevilo by se jisté
i vice pisni enka, kdy se 1i§i pohlavi zpévaka a pohled, ze kterého je pisen podavana.

V mnou provedeném pruzkumu se ve vysledku objevilo vice pisni zpivanych
muzi z zenské perspektivy nez pisni zpivanych zenami z muzské perspektivy. Je tak
muzskou.

Odhlédneme-li od problému béZnosti ¢i vyjimecnosti zpivani pisné z jiné
perspektivy, nez je pohlavi interpreta, zistava zde otazka, zda se vyrazné 1isi muzska a

zenska pisen. Za muzskou piseit povazuji vSechny pisné (v ramci zkoumanych texti)

" Protoze jedna z analyzovanych pisni je duet muZe a Zeny, je i jedna pisefi zapocitana dvakrat, proto je
soucet pisni v tabulce o jednu vétsi (81) nez celkovy pocet analyzovanych pisni (80).
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zpivané z muzské perspektivy, at’ uz je zpivana muzem ¢i zenou. Za Zenskou piseni bez
ohledu na pohlavi interpreta povazuji vSechny pisné nahlizené z pohledu zeny.

Jednim z rozdilt mezi muzskou a Zenskou pisni je pasivita/aktivita hrdiny pisné,
jak jiz bylo nastinéno v podkapitolach 3.4 a 3.5. Zeny vystupujici v Zenskych pisnich
ptijimaji svij osud, jsou opoustény muzi a zustavaji samy, protoze muzi byli témi, ktefi
se s nimi rozesli. Na druhou stranu muz vystupujici v muzskych pisnich je tim aktivnim,
ktery vyznéava lasku, tim, jenz kvili své Zen¢ ¢i rodiné putuje daleko od domova
za praci nebo tim, jehoZ povinnosti je vykonat né&jaky ¢in (a on jej vykona).

Dalsim rozdilem mezi muzskymi a zenskymi pisnémi, ktery uvadi i Yano ve své
studii Tears of Longing (2003), je &ast&jsi pla¢ Zzen nez pla¢ muzd.’ | ve mnou
zkoumanych textech znatelné¢ pievazoval pocet pisni, ve kterych place zena,
nad pisnémi, ve kterych place muz. Pfi porovnavani poctu pisni, ve které muz nebo Zena
place, bylo podminkou pro zapocitani pisné explicitni vyjadieni plage vyrazem naku (%
<, & plakat) ¢i namida (Y&, ¢. slza/slzy) a soucasné se pla¢ musel tykat Zeny nebo
muze vystupujictho v pisni. Kone¢ny pomér pak ¢&inil Sestndct Zenskych pisni,
ve kterych plakaly Zeny, a sedm muzskych pisni, ve kterych plakali muzi.

Ve spojitosti s plaCem muzd a Zen jsou podstatné také duvody place. Dle Yano
zeny placou vyhradné kvili nestastné lasce k muzi, kdezto divody place muzt se lisi —
také placou kvuli nestastné, nenaplnéné nebo ztracené lasce, ale také kvili stesku
po domové nebo po své roding. ® V mnou zkoumanych pisiiovych textech Zeny
bez vyjimky placou kvili muzim, ktefi je opustili, a kviili nestastné lasce (pf. Kanasii
sake, 1967, Misora). Muzi placou, protoZze se jim styska po domové (Tabibito, 1976,
Icuki), chybi jim Zena (AdZisai dzéwa, 1988, Kitadzima), dojimaji se pii vzpominkach
na matku (Haha to ko no mici, 1965, Icuki) ¢i slzy berou jako soucast zivota (Macuri,
1984, Kitadzima).

Muzské a zenské pisné by bylo jist¢ moZzné porovnavat i z dalSich hledisek
(napf. jak Casto se muzi/zeny vénuji uritym tématiim pisni), ale pro takovou analyzu by
bylo tfeba shromazdit mnohem vétsi korpus pisnovych textl, nez se kterym pracuji
ve své praci. Vyse uvedené vysledované rozdily nicméné povazuji za zasadni odliSnosti

mezi pisnémi muzd a pisnémi Zen v ramci zanru enka.

S YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 98—100.
6 Tamtéz, s. 98-99.
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4 Jazykova analyza

Jazykova analyza textt spocivala Vv hledani motivi, které se v pisnich enka
objevuji, prostiednictvim opakujicich se vyrazi ve zkoumanych pisiiovych textech.
Na zakladé analyzy, kterou provedla Yano (viz podkapitola 1.3), jsem provedla vlastni
analyzu pisnovych texti a identifikovala jsem tzv. klicova slova, tedy vyrazy, které se
v pisiiovych textech Casto opakovaly. Klicovéa slova jsou zvolena na zaklad¢ jejich
spojitosti s tématy pisni, ktera jsem vysledovala pti obsahové analyze texti (viz kapitola
3). Jedna se nejen o vyrazy, které k danému motivu odkazuji piimo, ale i o vyrazy, které
se k motivu vazi symbolicky. VSechna klicova slova jsou uvedena v souhrnné tabulce
vpiiloze ¢. 1 a zaroven je Uvodu kazdé podkapitoly uvedena stru¢na tabulka
s ptehledem klicovych vyrazti vztahujicich se k danému rozebiranému motivu.
V tabulce je uveden japonsky vyraz a jeho ptepis, Cesky pieklad a v kolika pisnich se
vyraz Vyskytl.

Motivy pisni jsem se Casteéné zabyvala i v kapitole 3, jednalo se vSak pouze
0 obsah pisni. V této kapitole 4 zkoumam jazykové vyrazy, které vytvareji dany motiv.
Soucasti jazykové analyzy bylo kromé rozboru motivii také zkoumani pouziti osobnich

zajmen, ktera jsou také v tabulce v ptiloze ¢. 1 zahrnuta.

4.1 Motiv lasky v textech enky

japonsky Cesky pocet pisni
N koi laska 39
aE suki mit rad 15
% ai laska 11
Wis horeru zamilovat se 10

Tabulka 4: Kli¢ova slova motivu lasky

Laska je velmi ¢astym namétem pisni enka, jak jiz bylo popsano v kapitole 3.2.
V pisiiovych textech se nejvice vyskytuji Ctyfi kliCové vyrazy popisujici lasku. Nejvetsi
Cetnost mél vyraz koi (7%, ¢. laska). Kromé tohoto vyrazu se v mnohem mensim poctu
vyskytovaly vyrazy suki (4f Z, ¢ mit rad), ai (%, & laska) a horeru (1241 %,
¢. zamilovat se).

Z téchto tii vyrazu vyjadiuje nejmirnéj$i naklonnost vyraz suki. Suki je mozné

prelozit ve vyznamu ,mit rad*, coz zna¢i mirngj$i projev lasky nez pouziti vyraza
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s vyznamem ,,milovat. Vyraz suki lze umocnit prefixem dai- (K, ¢. velky). Vyraz

daisuki l1ze prelozit ve vyznamu ,,mit moc rad*. Suki se objevovalo nejvice v pisinovych

textech zpivanych ISikawou Sajuri, napiiklad v pisni Aoi cukijo no sanpo mici (1973):

HE LHRTN RiFE & Suki jo anata ga daisuki jo Rada, mam t& moc rada
STV O EBL ThH kon’ja wa ii no osokute mo dnes vecer je hezky, ac je pozdé
&b AT sajonara nante véci jako ,,sbohem*
Z=bRNWT EPRNT iwanaide iwanaide mi nefikej, nefikej

Silngj§im vyjadfenim lasky nez jaké evokuje vyraz suki je sloveso horeru.
Preklada se jako ,,zamilovat se, propadnout nékomu, byt okouzlen (nékym)*“. Jedna se
0 prvotni vzplanuti lasky, které byva na zacatku veliké, ale po n&jaké dob¢ ¢asto opada.
Ptesto se jedna o velmi silnou emoci mezi muzem a zenou.

Dalsimi dvéma vyrazy, které jsou ve zkoumanych pistiovych textech uzity
pro vyjadreni lasky, jsou ai a koi. Oba vyrazy lze ptelozit jako ,,laska”. Slovesa ai suru
a koi suru Ize spolecné pielozit jako ,,milovat®, avsak existuji i dal$i moznosti piekladu.
Ai znamena ,,laska, naklonnost, starost/péce®. Koi se pieklada jako ,,romanticka laska“ a
slovesny tvar koi suru pak nejen jako ,,milovat®, ale i jako ,,zamilovat se*. Koi se svym
vyznamem blizi spiSe milenecké lasce, ai je spiSe pietrvavajici laska mezi muzem a
zenou ¢i laska mezi détmi a rodiéi.”’

Ve zkoumanych textech vyraz Kkoi silné pievazuje nad ai. Tato skutecnost
dokazuje, jaka forma lasky je v textech enky nejcastéji ukazovana — velké vzplanuti
romantické milenecké lasky mezi muzem a zenou. Tato laska je ovSem v mnoha
ptipadech nestastna a je divodem ke smutku a placi Zen i muzi. To dokladaji tyto

ptiklady:

RATHNLS DY ZBo7-»H  Nonde naku no mo koi notame  Piji (vino) a také placi kvuli lasce

RITHOHUE WS TRV =™ Koi wa curai to iu te naita Plakala, Ze laska je kruta

" FUKUJASU, Kacunori. Koi to ai karano gengogaku. Tokio: Asahi Press, 1995, s. 1-10. ISBN
9784255950280.

8 Kanasii sake (1967, Misora)

 Hibari no Sado dzéwa (1962, Misora)
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Vyraz koi je také soucasti vyrazu hacukoi (#]7%), ktery znamena ,,prvni laska,
prvni zamilovanost®. I prvni laska ¢asto nevydrzi, pfesto vSak je zamilovanost natolik
silnd, ze pokud neni vztah naplnén a muz se zenou nejsou spolu, proléva se kviili ni

mnoho slz, o ¢emz zpiva ISikawa Sajuri v pisni Kakurenbo (1973):

SN o0y < hAE Wasurarenai kakurenbho Nezapomenutelna schovavana
ST g Are wa osanai hacukoi Byla to ma détska prvni laska
A S VA i Y R YIRS Sukina anata ga micukarazu Nebyl jsi k nalezeni, m@j mily,
BOFIT SN L TR oni no watasi wa sagasiteta ja jsem hledala®

0% FZilb R AT Anata no sugata doko ni miezu  Tebe jsem nikde nevidéla

N ERARNGAY SR TAR QA Watasi wa naiteita naiteita Ja plakala a plakala

Vybér vyrazu je v pisnovych textech samoziejmé Ccastecné ovlivnén 1
frazovanim — poc¢et moér by se lisil kupiikladu u vyjadieni suki da (ve vyznamu ,,mam té

rad/rada‘, 3 moéry) a koi Siteru/ai Siteru (ve vyznamu ,,miluji t&, 5 mor).

4.2 Motiv pla¢e a smutku

japonsky cesky pocet pisni
bITAY naku plakat 38
R namida slza, slzy 22
AELN kanasii byt smutny 16

Tabulka 5: Kli¢ova slova motivu place a smutku

Vzhledem ktomu, ze vice nez polovina zkoumanych pisiovych textd se
tematicky zabyvala mileneckou laskou, a to mnohdy laskou neStastnou, neni
piekvapujici, jak Casto v pisnich enka muzi i Zeny placou. Vyrazy vyjadiujici plac a
smutek s ¢ast&j$im vyskytem byly tyto: naku (2 <, &. plakat), namida (Y&, ¢. slza, slzy)
nebo kanasii (FE L\, ¢. byt smutny). Vyraz naku (2 <, ¢&. plakat) se objevuje téméf
Vv poloviné analyzovanych pisfiovych texti a vyraz namida ({i%, ¢. slza) ve vice nezZ

¢tvrting textu.

8 Oni no watasi znamena ,ja — démon®. Pfi hrani schovdvané v Japonsku ma ten, ktery hled4, roli
démona.
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I ptes velkou frekvenci pouziti vyrazii naku (»Z<) a namida (J%) se nejedna
0 vyrazy specifické pro zanr enka. Jak uvadi Mita ve své studii Social Psychology of
Modern Japan (1992), slzy (&, namida) byly nejéast&ji pouZivanym slovem
Vv japonskych popularnich pisnich, které vznikly po roce 1868. Z celkového poctu 451
pisni byl vyraz namida obsazen piiblizné ve 20 % pisiovych texti.® V mnou
analyzovanych textech se vyraz namida objevuje v téméf 28 % pisni, coz neznaci pfilis
velky nartst, jaky by se dal v pisnich enka plnych nestastné lasky ocekavat.
Pro srovnani, v analyzovanych textech Yano ¢etnost vyrazu namida stoupa pies 40 %.
Zahrneme-li do statistiky i vyraz {Z < (naku), dosahujici Cetnosti v analyze Yano
ptes 35 % a v mé priblizné 48 %, lze jiz 1épe vysledovat tendenci vyssi Cetnosti slov
spojenych s plaem v pistiovych textech enky. Jinymi slovy vyrazy jako HZ< (naku) a
i (namida) nejsou sice pro zanr enka specifické, ovsem jejich Gasty vyskyt ano.

Vyrazem oznacujicim smutek je kanasii, znamena ,byt smutny, Zalostny“.
Kanasii je ¢asto obsazeno uz v nazvu pisné (Kanasii sake, Kanasiki kucibue, Kanasii
onna), ¢imz jasn¢ naznacuje naladu enky. Smutek je opét zptisoben nest’astnou laskou,
ale pti¢inou byvaji i vzpominky na daleky domov.

Plac a smutek v pisnovych textech enky neni vzdy explicitné vyjadien vyrazy
naku, namida &i kanasii, ale mize byt skryt naptiklad v obrazu desté — ame (FN) nebo

vétru — kaze (J&).

japonsky Cesky pocet pisni
5§ ame dést 20
Jl kaze vitr 24

Tabulka 6: Kli¢ova slova ame, kaze

Dést’ a vitr nemusi nutné znacit pouze piirodni jevy, ale mohou se stat metaforou

pro plac, jako je to napfiklad v pisni Nagasaki kara fune ni notte (1971, Icuki):

ZZIIRED Koko wa Kosame maci — Zde je mé&sto Maly dést,

LMPLNTET onna ga naitemasu Zena place

8L MITA, Munesuke. Social psychology of modern Japan, s. 31.
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Vyraz ame se mize vyskytovat ve spojeni se slzami jako v pisni Kjodai dzingi

(1965, Kitadzima):

SHILHDIED Furu wa ano ko no Dolt pada

IRHIZR namida ame dést slz té divky

V nékterych piipadech je ovSem plac skryt ve vyrazu ame natolik, Ze je smutek
vniman spiSe subjektivné a jen diky atmosféte celé pisn¢€. Metafora desté je v pisnich
enka natolik Casté, ze posluchactim Zanru pravdépodobné dést’ hned evokuje plac, slzy a
smutek. Nicméné i n€kdo, kdo se setkal s enkou poprvé, mize snadno v provazcich
deste vycist podobu s proudy slz.

Podobné jako vyraz ame byva s plaéem spojen i vitr (J&, kaze), kupiikladu v pisni
Nagara-gawa enka (1984, Icuki):

IR O B Mado ni jo-ake no kaze ga Za oknem vitr place, kdyz
RS naku svita.

V pisni Haha to ko no mici (1965, Icuki) sice neni vitr pfimo tim, kdo by plakal
jako v ptikladu vyse, ale je vyzyvan, aby odval pry¢ slzy:

BEIR TR IF Kaze jo fuke fuke Foukej, foukej, vétie,
Ho LT motto fuke foukej jeste vic,
IELDIREMN Boku no namida ga abys odval mé slzy...
RS LI fukitobu jo ni...

Slzy, plac, smutek a jejich metaforické vyjadieni skrze dést’ a vitr jsou v pisnich
zanru enka témer stejné Casté jako laska a zamilovanost. Vyrazy nejsou samy o sobé
specifické pouze pro pisné enka, ale jejich velmi ¢asty vyskyt uz ano. Sentimentalita je
nékterymi pisnim zanru enka vytykana, nicméné motiv smutku a place je jednim z téch,

které se pii poslechu enky téméf jisté objevi a je pro tento zanr naprosto typicky.
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4.3 Motiv srdce

japonsky Cesky pocet pisni
L kokoro srdce, mysl, duse 32
i) mune hrud’ 16

Tabulka 7: Kli¢ova slova motivu srdce

Motiv srdce (v pfeneseném vyznamu) je nutné se objevujicim motivem v pisnich
zanru enka, které jsou plné silnych emoci zahrnujicich smutek i $tésti, lasku nebo
osamé¢lost. V analyzovanych textech je motiv srdce nejcastéji vyjadien vyrazy kokoro a
mune.

Pfes tficet zkoumanych pisovych texti obsahoval vyraz kokoro (:L»). Yano
uvadi ve své analyze podobny vysledek, ve kterém bylo toto klicové slovo obsazeno
v 57 ze 115 pisnovych texti. V pisnich enka je vyraz kokoro velmi casto uzivan,
na druhou stranu se nejednd o vyraz typicky pouze pro tyto pisné, ale objevuje se
v japonské kultufe na mnoha mistech a s mnoha vyznamy v zavislosti na kontextu.

Kokoro se cCasto preklada jako ,,srdce”, ovSem v jeho abstraktnim vyznamu —
zahrnuje v sob¢ tedy i vyznam ,.,emoce, city. Dalsi vyznamy kokoro jsou také , mysl*
nebo ,,duSe*. Metaforicky pak muize kokoro nést mnoho dalSich vyznamii — napft.
,vzhled“, ,rys (osobnosti)“, ,vliv*; ,,0kolnosti®, ,,podminky*; ,,vyznam®.%? Jedna se
o velmi polysémni slovo. V ptipadé pisnovych textl enky je nejcastéjSim vyznamem
kokoro ,,srdce” ¢i ,,duse”, jelikoz je tématem pisni z velké Casti milenecka laska. Kokoro
ve zkoumanych pisiiovych textech je mistem primarn€ spojenym s laskou jako v pisni

Sukina no sa (1987, Misora):

DK E DT T Ore no kokoro ni hi o cukete Zapal ohedt v mém srdci
RO PRI koi no inoci o mojasu jacu co seZehne Zivot lasky

Ve zkoumanych textech enky se k vyrazu kokoro nikdy nepoji negativni city jako
nenavist, zloba nebo zast, pouze laska, smutek znestastné¢ lasky, také i1 radost
z opétovanych citd.

Vyraz kokoro jakoZto srdce/duse/mysl muize v pisiiovych textech nahrazovat i

8 OCCHI, Debra J. How to have a HEART in Japanese. In: DIRVEN, Rene, Ning YU a Susanne
NIEMEIER (eds.). Culture, Body, and Language: Conceptualizations of Internal Body Organs Across
Cultures and Languages. Berlin: Mouton de Gruyter, 2008, s. 194. ISBN 9783110196221.
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vyraz mune (). Mune se nejéastdji uziva ve vyznamu ,.hrud’, prsa®“. Jedna se o misto,

kde je ulozeno (nejen) srdce, coz je dalsi z moznych vyznaml mune. Zpévaci enky Casto

v pisnich odkazuji k srdci (v jeho abstraktnim pojeti) jako k mune, naptiklad v pisni

Anata ni kaeritai (1980, ISikawa):

BT DTN BT DTl

RO TZZZA R LT-n Db
WILTIELWY ZDIC

B L&
BAATIMZS

Anata no tame ni anata no
tame ni
mojasita kokoro mojasita inoci

Jjurete kanasii kono mune ni

omoide ga tomedonaku

ukande kieru

Kvtli tobé, kvili tobé

spalené srdce, spaleny zivot
v tomto roztieseném smutném
srdci

vzpominky donekone¢na

vyplouvaji a zase mizi

Occhi zmitiuje fakt, Ze srdce je nadobou® — to plati nejen pro vyraz kokoro, ale i

pro mune. Uvédoméni si hloubky, jakou v sob¢ skryvaji vyrazy kokoro a mune, pak jesté

vice umociiuje emoce s nimi spojené, at’ uz se jedna o lasku, smutek ¢i $tésti. Emoce lze

v srdci/dusi 1 schovat (jako do nadoby), coz se v pisnich také vyskytuje, naptiklad

v pisni Aisansan (1986, Misora):

T OBBRL
ZDOHIZHEST
DRZD7R ELRE
ML= LT

Ai san san to

kono mi ni futte

kokoro hisokana uresi namida o

nagasitari Site

Se zativou laskou
vstoupila jsem do tohoto téla

tajné v srdci slzy §tésti

jsem ronila

V pisnich enka, které se z vétsi €asti tematicky zaméfuji na emoce, jako jsou

laska a smutek, se vyrazy kokoro &1 mune zékonit¢ musi objevit v hojné mife.

K srdci/dusi/mysli se v analyzovanych pisnich poji pocity lasky, smutku i §tésti, ovSem

nikdy ne nenévisti nebo pomsty.

8 OCCHI, Debra J. How to have a HEART in Japanese, s. 204.
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4.4 Motiv samoty a osamélosti

japonsky Cesky pocet pisni
— NOED hitori sam, jeden ¢lovék 20
LW sabisii/samisii byt osamély 7

Tabulka 8: Kli¢ova slova motivu samoty a osamélosti
Duivodem ¢astych narkti Zen i muzu v pisnich enka je jejich osamélost, to, ze jsou
sami a nemaji vedle sebe svého milého ¢i milou. Celkové se vyraz hitori (— A, ¢. sam,

jeden ¢loveék) vyskytl ve ¢tvrting zkoumanych text. Typickym obrazem v pisnich enka

je Zena sedici sama v krémé jako v pisni Kanasii sake (Misora Hibari, 1967):

D& DIEST B Hitori sakaba de nomu sake wa ~ Sama v krémé, vino, co piji

BIAIRD WM 5 wakare namida no adzi ga suru ma chut’ slz z rozchodu

Setkavame se také s osaméle cestujicimi zenami, napiiklad v pisni ISikawy Sajuri
Danrju (1977), kde zena odchazi pry¢ od svého milého. V pisnich s tématikou cestovani
a stesku po domové je ¢lovek také nejcastéji sam jako v pisni Ano oka o koete (Misora
Hibari, 1951):

BEMO FOHEEXE O-hana-batake no mahirudoki ~ Kvétinova louka v pravé poledne

HENBWTS Eo L Mozu ga naiteru kumo no ue Nad mraky zpiva tuhyk

FLFOEY =7E0ED Watasi wa hitori tada hitori J4 jsem sama, jen ja sama

EWEE HWHL T6i mijako o omoidasi Vzpomindm na daleké hlavni
meésto

Vyraz hitori se objevuje i v odvozeném tvaru hitoribocci (— NIE > B), které

nese vyznam ,,0samélost, samota“. Objevil se napiiklad v pisni Midare-gami (1987,

Misora):

HRzbhbhzdE B LTBN Mienu kokoro o terasite okure ~ Zasvit na neviditelné srdce

DEVIESBIT LARWTEL N Hitoriboddi ni Sinaide okure Nenechdvej m& samotnou
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Osamélost Ize vyjadrit i adjektivem sabisiilsamisii (L L V>, & byt osamély),
které se objevilo v sedmi zkoumanych pisnovych textech. V pfirovnani je pouzit v pisni
Aisu hatoba (1960, Misora):

FEWEO O X 912 Kurai umi no nami no jo ni Jsem osaméla jako viny temného

NI STRTIES samiSii wa... more...

Osamélost je dalsi emoci, kterou jsou prostoupeny pisiové texty enky. Samota a
osaméni jsou disledky jak nestastné lasky, nevydareného vztahu, ale také maji spojitost
s tématem stesku po domové. Od pociti osamélosti pak neni daleko ke smutku a placi,

tedy dal$im melancholickym emocim a projeviim typickym pro zanr enka.

4.5 Motiv snu
japonsky cesky pocet pisni
2 Jjume sen 24

Tabulka 9: Kli¢ové slovo motivu snu

Motiv snu je dal§im z &asto uzivanych motivil v analyzovanych textech. Zivot
muzi a zen popsany v pisnich enka je mnohdy plny tézkosti a nenaplnénych tuzeb. Lidé
alespon sni o §t'astnéj$im osudu, setkani se svymi milovanymi nebo 0 navratu domd.

Klicovym slovem oznadujicim motiv snu je vyraz jume (£, ¢. sen), ktery se
objevil ve 24 analyzovanych pisiovych textech. V analyze, kterou provedla Yano, se
jedna o vyraz s nejéastéjSim vyskytem. Vyraz jume se vyskytoval téméf v poloviné
vybranych pisfiovych texti. Yano uvadi, Zze v pisnich enka se sny upinaji k byvalym
laskam, k matce nebo k rodnému mistu. Snici ¢loveék neni ve snech vybizen k aktivité,
kterou by své sny naplnil, naopak setrvava v ne¢innosti, rezignaci a ¢ekani.?*

V mnou zkoumanych textech byla nejcastéj$im predmétem snéni milovana osoba.
Ackoliv ve skutecnosti spolu milenci nejsou a pravdépodobné ani nebudou, ve snu se
setkavaji v pfedstavé jednoho znich a opét zazivaji Stastné chvile. V pisni Tokjo
kakurenbo (1983, Isikawa) Zena sni o milovaném muzi, po kterém se ji styska, ale

Ve Snu se S nim muze setkat:

8 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 94-95.
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EZTHEETHLBICARD Doko de ikite mo jume nimiru Ve snu vidim i kde Zije$
MELTCTH BIZR S Nani o Sitete mo jume ni miru Ve snu vidim i co d&las

izl TV nETH Anata ai Site ite kuremasu ka Milujes me?

Kromé touhy po setkani s milencem nebo milenkou mivaji lidé sny o svém
domove, kam se touzi vratit. O touze po domové, kterd se projevuje ve snu, zpiva

napiiklad Misora Hibari v pisni Cugaru no furusato (1953):

DWAZTDSDS LIX Ringo no furusato wa Jablkovy domov® je
dEDOHET Kitaguni no hate na samém severu zemé
IBHobE ILZ Uraura to jamahada ni Pomalu na tibo¢i hory
arin T #Ex R Idakarete jume o mita schoulim se — snila jsem
HOEOENE B > Ano koro no omoide a Vzpominka na tu dobu, ach
LTI Ima izuko ni Kde je ted
DAZDEDS EIE Ringo no furusato wa Jablkovy domov je
dEEOHET Kitaguni no hate na samém severu zemé

Ve snech se projevuje piedevS§im touha po znovushledani s milovanymi nebo
po domové, ale jak uvadi Yano (viz vyse), tato touha zlstdva nenaplnéna. Lidé
vystupujici v pisnich ziistavaji pouze u snéni o lidech, se kterymi se nemohou setkat,

nebo 0 mistech, kam se (v dohledné dob¢ nejspise) nevrati.

4.6 Motiv piti alkoholu

japonsky cesky pocet pisni
i) sake alkohol (vino)® 19
Tabulka 10: Klicové slovo motivu piti alkoholu
Motiv piti alkoholu, sake, se v pisfiovych textech enky vyskytuje velmi casto.
V ramci mnou zkoumanych texti se kliovy vyraz sake objevil ve vice nez pétiné pisni.
Alkohol pomaha utapét smutek z neStastné lasky, zapomenout na osamélost nebo

vylécit bolest srdce jako v pisni Kanasii sake (1967, Misora):

8 Piseti je o kraji Cugaru (dnes prefektura Aomori), ktery je znamy péstovanim jablek.

8 Sake obecné& znamena alkohol, pro preklad pisni viak pouzivam vyraz ,,vino*. Vzhledem k odkaziim na
Japonsko a tradi¢ni japonskou kulturu je vyrazem sake pravdépodobné myslen tradi¢ni alkoholicky napoj,
kterym je ryzové vino.
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BBLZZAN A HIE Sake jo kokoro ga aru naraba  Vino, mas-li srdce

oA Z HL T Mune no najami o kesite kure  zbav mé bolesti v mé hrudi

Wz 1325 LS L Joeba kanasiku naru sake o Vino, co mé rozesmutni, kdyz
se jim opiji,

ATHLS DY Nonde naku no mo ja vypiji a budu plakat,

YR koi no tame a to kvili lasce

Ve vétsiné piipadi se vramci zkoumanych texti k alkoholu odkazuje pouze
obecné jako k sake (nebo se zdvofilostni ptiponou 0- jako k osake). V pisni Sinobu
(1985, Misora) se objevuje vyraz kéri-zake®” (Z 35 V) %) a v pisni Izakaja (1982, lcuki)
si zena objednava dvojity bourbon (j. 73— 7R ).

V ramci zkoumanych pisnovych textli jsou to Castéji Zeny, které Vv pisnich piji
sake. Rozdil mezi poétem pisni, ve kterych piji alkohol Zeny a kde muzi, neni piilis
velky. OvSem divody, pro¢ piji alkohol Zeny a pro¢ muzi, se lisi. Samoziejmé obé
pohlavi piji kvili nestastné lasce, aby zapomnéli na bolest, smutek nebo stesk. Muzi
vsak piji alkohol i pro potéseni — kupiikladu v pisni Ore ga jaranakja dare ga jaru

(1970, KitadZima) je vyjadifeno pfani napit se jen z pouhé potieby:

HHERTZV AR BIZ LV Sake mo nomitai iroke mo hosii  Také chei pit vino
také chci mit vztahy

prizdEg o ok Sosen namami no kono karada ~ koneckoncii jsem ¢lovék
LI ET gaman Sita to te i kdyz tomu budu odolavat
EIBH O dé naru mono ka co nadélam?

V pisnich enka se motiv popijeni alkoholu objevuje pomérné Casto. Ve vétsing
ptipadi pomaha alkohol lidem alespon kratce zapomenout na nestastnou lasku, na stesk
po milovanych, na chvili ut&it a utisit bolest v srdci. Zeny, které se musi s opusténim
od muzii vyrovnavat Castéji (viz kapitola 3.7), také Castéji unikaji k piti sake. Ackoliv vi,

ze alkohol jejich utrpeni nevytesi, touZi alesponl po docasné tlevée.

87 Kori-zake (nebo také &teno hjosu) je sorbetu podobny napoj, pfipravuje se smichanim ovocného dzusu
se sirupem a ryzovym vinem a lehce se vychladi. (Hjésu. DaidZirin daisanban [online]. Sanseido [cit.
2018-11-26]. Dostupné z: https://kotobank.jp/word/%E6%B0%B7%E9%85%92-613294)
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4.7 Motiv domova

japonsky

Jw% kaeru

B furusato/kokjé
Bl oja

FF mura

haha

e2) macuri

Tabulka 11: Kli¢ova slova motivu domova

cesky

vratit se
rodné misto
rodice
vesnice
matka

festival

pocet pisni
12
10

w w w o

V pistovych textech enky se prolina ¢asto motiv domova, zastoupeny slovem

furusato (#4¥, také Steni kokjé). Furusato znamena ,,rodné misto; misto, odkud ¢lovék

pochazi“. Druhy znak slova, sato (4f), nese vyznam ,,vesnice*, piedstava furusato tedy

byva ¢asto spojena s venkovem.

Yano uvadi, ze predstava furusato je spojena s deviti tématy:

1) klidné a tiché misto

2) mnoho krasnych ptirodnich prvki

3) misto, kde je mozné slyset, vidét a citit ptirodu (zvuk cikad, viiné kvétin)

4) jidlo je obzvlasté chutné

5) jsou zde horké prameny (onsen)

6) konaji se zde festivaly (macuri)®®

7) jsou zde ryZova pole, pfipominajici zemédélskou historii

8) cClovek tam stravil $tastné détstvi

9) ¢lovék tam ma své rodice, predevsim matku®

Tato témata predstavuji furusato jako dokonalé misto. Nejsou v nich zminky

0 tézké praci, chudobé, nedostatku modernich vymozZenosti, vylidiiovani nebo

predsudcich lidi z mést vii¢i lidem z vesnic.*® Furusato je misto, kam se ¢lovék rad

vraci, protoze se tam citi bezpe¢né a §t’astné, jinymi slovy ,,doma®.

8 Napt. spojené s uctivanim lokalniho boZstva nebo ukonéenim skliznég.
8 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 169.

% Tamtéz, s. 169-170.
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V analyzovanych textech se vyraz furusato (pfipadné kokjo) objevuje v deseti z 80
textl, coz samo o sobé& neznaci nijak vyznamné téma. K rodnému mistu se vSak mohou
vyznamove¢ vztahovat 1 jiné vyrazy. V mnou zkoumanych textech se objevily tyto:
sloveso kaeru (Jit %, & vratit se®!) nebo slova oja (#i, ¢ rodi¢/rodice), mura (¥,
¢. vesnice), macuri (4% ¥, ¢&. oslava, slavnost, mistni tradi¢ni festival), kuni ([E,
ve vyznamu ,,rodny kraj*), ofukuro/haha (¥F£:/F), ¢ matka) ¢i piipadné imdro (4K,
¢. mladsi sestra), otdto (5, & mladsi bratr). N&kolik z t&chto slov je obsazeno v textu

pisné Sindzuku eki kara (1965, lcuki):

HEERNES ’HATE L Sindzuku eki kara noru n dajo  Nasedl jsem ve stanici Sindzuku

EOBIR~ AT <VTHIL Ore no kokjé e iku kisa wa do vlaku, co miff do mého rodigté
()

EARBDIY HoTodn Donna mono jori attakai Neni nic hiejivéjsiho nez

ME-S7= BOB Kokoro omotta haha no kao vzpominka v srdci na tvai matky

— I~ IRD 2 I¢ido kokjo e kaeritai Jednou se chci vratit do svého

rodisteé

HFMMZIEWTZW DVEAW D Zehini aitai hito ga iru Je tam nékdo, s kym se chci setkat
()

EDEF > T=H DR IE Ore no sodatta ano mura wa Do vesnice, kde jsem vyrostl,

HERNG ‘HATE L Sindzuku eki kara noru n da jo ted’ mifim ze stanice Sindzuku

V analyzovanych pisiiovych textech se lidé vraceji do rodného mista a vzpominaji

na n&j s nostalgii jako v pisni Cugaru no furusato (1953, Misora):

B S Ao Lk A Cugaru no umi jo jamo jo Ach, mote a hory kraje Cugaru
WoODHB DL Icuka no hi mo nacukasi Obcas se mi styska
HIROSB X L Cugaru no furusato po rodném misté v Cugaru

Kitadzima Sabur6 ve své pisni Kaero kana z roku 1965 vzpomina na své rodiste
s myslenkou, zda by se tam nem¢l vratit. Z pisné€ je mozné citit starost o ty, kteti zustali

na venkove:

%1 Kaeru znamena vrétit se ve vyznamu vratit se doml, vratit se na misto, odkud jsem vysel.
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WML T EIAURRWA  Sabisikute iu n dZa nai ga Netikam, Ze jsem osamély, ale

&AL, kaero kana, mél bych se vratit, vratit se
B30 XF 50T kaero no joso ka na domt?

RO 5L A Kuni no ofukuro Matka pise z domova, Ze je
By Lok tajori dza genki zdrava

i ERIZR D Dakedo ki ni naru Ale strachovat se patii ke
Lo F0ET jappari ojako vztahu rodi¢e a déti

J&A 5 e Kaero kana Mél bych se vratit, vratit se
B30 XF H 0T kaero no joso kana domi?

A nékteré z pisni zachycuji opousténi rodného mista a louceni se s nim, naptiklad

pisent Ama no gawa dzowa (1981, ISikawa):

W72 & THIZ DD Rjocu minato de fune ni nori Nastoupila jsem na lod’
Vv pfistavu Rjocu

TS H L FTCTEL Watasi wa furusato sutete kita ~ Opustila jsem své rodisté a

prisla sem
RIHZATEMNMALT Namida  koraete  kucibiru Potlacuji plac, kousu se do rtu
kande
HEFY 2 2K Miagerja sora ni Amano gawa Kdyz vzhlédnu, nade mnou je
MIécna draha

Odkazovani na rodné misto a touha po ném bezesporu patii mezi témata
pisnovych texti enky. V ramci zkoumanych textli se odkaz na rodné misto, at’ uz
v podob¢ slova furusato/kokjo nebo jinych vySe uvedenych slov, objevuje ptiblizné
ve 20 % pisnovych texti. Emoce vyjadiené ve vztahu k furusato jsou ¢asto nostalgicke,
at’ uz se jedna o téma navratu do rodného kraje nebo vzpominani na néj. Pfi opousténi
furusato uz se nejedna o nostalgické vzpominani, ale spiSe pfimo o smutek z louceni.
Na furusato neni nikdy pohlizeno jako na misto, které by chtél nékdo dobrovolné
opustit, naopak se do né& kazdy rad vraci. Je ziejmé, Ze furusato je mistem
idealizovanym a je na né&j nahliZeno jako na ,,domov*.

Furusato nemusi vzdy nutn€é znamenat rodné misto ¢i domov v konkrétnim

smyslu, ale 1 ve vice abstraktnim. Je mozné, aby ¢lovék mél milence/milenku,
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ktery/ktera je jeho furusato.’? Cely koncept furusato a vyjadieni lasky v pisnich enka
pak lze propojit jejich spolecnym prvkem, kterym je touha, vyjadfend Casto vyrazem
koisii (R L\, €. touzit po nétem). Touha po rodném misté furusato, jez je v pisnich
enka vyjadfena nostalgickym vzpominanim, steskem a smutkem, se zda velmi

podobnou touze po milovanych lidech.

FTOEY =770k Watasi wa hitori tada hitori ~ Jsem sama, docela sama,
BLWAD £ EMA TR Koisii hito no na o jonde volam jméno ¢lovéka,

po kterém touzim

—FER~ IR/ 7o I¢ido kokjo e kaeritai Jednou se chci vratit do svého
rodisté

FOMMIEWTZNWDE 2N 5% Zehi ni aitai hito ga iru Mam tam né&koho, skym se
chci setkat

Ve vySe uvedenych ukazkach texti lze vypozorovat podobné emoce
nenaplnéného touzeni, at’ se uz jedna o stesk po milovaném clovéku nebo po rodném
misté, kde zGstali milovani lidé. Nenaplnéna touha je dulezitym motivem prolinajicim

se napfic¢ pisnémi enka.

4.8 Osobni zijmena

Osobni zajmena v japonstiné se obecné pouzivaji ziidka. Pokud je z kontextu
promluvy &i pouziti jinych jazykovych prostedkia® ziejmé, o kom se mluvi, osobni
z4jmeno se zpravidla vynechava. Pravidlem v japonstin€ je vyhnout se pouZiti zdjmen
uplné ve velmi zdvofilé konverzaci a v jakékoli jiné vyhnout se pouziti zdjmen jak jen
je to mozné.*® Bézné je také odkazovani k druhé a tieti osob& jménem, piipadné
jménem s vhodnou pfiponou. Navic na rozdil od ceStiny existuje v japonsting vice
zpusobu, jak odkazovat k prvni, druhé a tfeti osobé (viz dalsi podkapitoly), které

v zavislosti na uziti zna¢i postaveni mluvciho, jeho pohlavi i1 vztah k adresatovi. Nize je

92 YANO, Christine R. Tears of Longing, s. 148.

% Ano oka koete (1951, Misora)

% Sindzuku eki kara (1965, Icuki)

% Jinymi jazykovymi prostiedky se zde mysli kuptikladu pouzitd zdvofilost nebo slovesa vyjadtujici
pfijimani nebo davani.

% MCCLURE, William. Using Japanese: a guide to contemporary usage. New York, NY: Cambridge
University Press, 2000, s. 234. ISBN 05-216-4155-1.

54



postupné rozebrano odkazovani k prvni, druhé a tfeti osobé ve zkoumanych pisitovych

textech.

4.8.1 Odkazovani k prvni osobé

japonsky cesky pocet pisni
KL watasi ja 23

fiE ore ja 19

% boku ja 2

oL wasi ja 1

Tabulka 12: Zajmena odkazujici k 1. osobé

V japonstiné se pro odkazovani k prvni osobé pouziva vice vyrazd. V rdmci
zkoumanych textii se vyskytuji &tyfi z nich — watasi (RL | 7= L), ore (ff), boku (££) a
wasi (¥ L). Nejcast&jsi zastoupeni ma v pistovych textech watasi, které se objevuje
ve 23 pistiovych textech.

Zajmeno watasi pouzivaji bézné muzi i zeny a jednd se o formaln¢ neutrdlni

% Ve zkoumanych textech je vSak patrny rozdil v pouziti zijmena watasi

vyraz.
muzskymi interprety a zenskymi interprety. V textech, jejichz interpretem je Kitadzima
Sabur6, se watasi neobjevuje ani jednou. V péti pisnovych textech Icukiho Hiro$iho je
pouzito zajmeno watasi. V prvnim piipadé se jedna o pisen Jogisa no onna (1972), kde

zpiva o Zené v no¢nim vlaku. Watasi zde odkazuje k tomu, co fika Zena:

LRI Otoko to wakareta Zena v no¢nim vlaku, kterd se rozesla
WIRED jogisa no onna s muZem,

IDTZFPIVNT D Kokoro dake naiteru v hloubi duse place.

FLIXHERIE B C Watasi wa mijako ocite Nechala jsem hlavni mésto daleko
X515 L harubaru to 7a sebou

N A IRV TS Omoide o furisute ni jedu ztratit své vzpominky.

11 &% juku tokoro

Podobn¢ je tomu v pisni Naniwa sakazuki (1986), ve které Zena zaziva nest'astnou

lasku:

% MCCLURE, William. Using Japanese, s. 234-235.
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HTEx HRATHIT Sakazuki o kasanete sugosu Jen noc, stravend popijenim &isi

w/ETIT joru dake wa

OB T WTIELWY Watasi no anata de ite hosii Pieji si, abys byl mj

RAER Naniwa-sakazuki Ciska sake z Naniwy,

EARIR = 2 Sonezaki-gokoro srdce ze Sonezaki®

FEIT DB HIT Cuma ni naru hi wa Nevadi, kdyz se za tebe
2 THN & nakute mo ii to neprovdam,

SEoLEED Zo7-ZXED  Itta kotoba no itta kotoba no fekla jsem, fekla jsem

Hopr< Ura de naku skryté v placi

U ostatnich tii textu (Asita mo kosame, Sasame juki, Nagara-gawa enka) se také
jedna o pisné zpivané z zenské perspektivy. V ptipadé Icukiho Hirosiho nejsou takovéto
pisné ni¢im vyjimeénym. Pisen Jokohama - tasogare, diky které se vroce 1971
proslavil, je také napsana z zenské perspektivy. Jinymi slovy, zajmeno watasi vzivaji
Vv analyzovanych pisnich pouze zeny, i kdyz je piseni interpretovana muzem.

Dal$im osobnim zajmenem odkazujicim k prvni osobé bylo v analyzovanych
textech ore (f&). Celkové se vyskytlo v 19 analyzovanych textech. Ore je neformalni
siln¢ maskulinni vyraz a i ve zkoumanych textech se vyskytuje primarné v pisnich
Kitadzimy Saburoda a Icukiho HiroSiho. Lze jej vSak nalézt 1 ve tfech pisiiovych textech

Misori Hibari. V piipadé textu pisné¢ Aru onna no uta (1972) zajmeno ore patii K citaci

muze:
oML FEITRDH Ore no inoci wa kimi ni jaru »,Dam ti svij zivot
b= LIzErZ DW= A Watasi ni uso o cuita hito Ihal mi.
FERNFT EhFE & SV b Sinu hodo suki to iinagara Rikal, Ze mé k smrti miluje,
WOE < ~THR T2 A Icuka téku e kieta hito a jednoho dne zmizel do dali.

V dalsich dvou pisnich (Omae ni horeta, Sukina no sa) je Misora Hibari tou, ktera
vypravi ptibéh z muzské perspektivy. Pisen Omae ni horeta zpiva navic hlubokym
hlasem a z hlediska hudebniho tak napovida, ze hlavnim aktérem pisn¢ je muz.

Ttetim zplsobem, jakym se ve zkoumanych textech odkazuje k prvni 0sobé, je

zéjmeno boku (£%). Boku je podobné jako ore maskulinni vyjadfeni zdjmena ,,ja*, které

98 Naniwa-sakazuki Sonezaki-gokoro je refrén, ktery se opakuje v kazdé sloce.
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uzivaji muzi. UZiva jej i star§i generace muzii jako zdvofilou formu zajmena ,ja*.%

V ramci osmdesati zkoumanych texti se boku objevilo pouze dvakrat, a to v pisnich
Icukiho Hiro8iho (Haha to ko no mici, Hama hirugao). Z obsahu textu je poznat, Z¢ jsou
pisné zpivany z pohledu mladého chlapce. V pisni Haha to ko no mici mysli muz
na svou matku a vraci se tak do doby, kdy byl jesté chlapcem. V pisni Hama hirugao
zazniva hned v prvnim versi ,,ie no nai ko no suru koi wa...“*% (¢. 1aska, kterou miluje
dit¢ bez domova), a tedy se také ziejm¢ jednd o chlapce, vtomto piipadé
vzpominajiciho na svou mladou lasku. V obou pisnich je tak pouzito zajmeno boku
Vv ptipadé, Ze o sobé mluvi mlady chlapec.

V jednom piipadé v pisni Misori Hibari se objevila star$i zkracena podoba watasi,
zajmeno wasi (Hibari no Sado dzowa, 1962). Pokud je dnes zajmeno pouzivano, tak
pfedevs§im star§imi muZzi. Nicméné v nékterych prefekturach Japonska vyraz uzivaji i
zeny — napt. v prefektuie Hirosima, Jamaguéi nebo Ai¢i.}%! Piseit samotnd je zpivana
z pohledu zeny, kterd vzpomind na svého milého a place, protoze se s nim jiz nemize
setkat. Je mozné, ze vyraz wasi byl pouzit misto del§iho vyrazu watasi kvili frazovani

pisné nebo jednoduse odkazuje na urcitou oblast, kde se wasi uziva.

4.8.2 Odkazovani k druhé osobé

japonsky Cesky pocet pisni
bl anata ty102 31

BHii omae ty 11

2y Kimi ty 6

Tabulka 13: Zajmena odkazujici k 2. osobé
Podobné jako pfi odkazovani k prvni osobé, taktéz existuje vicero zpusobt, jak
referovat k druhé osobé. V bézné konverzaci se preferuje osloveni jménem a pouziti

zajmena muze byt povazovano za nezdvofilé. V pisnovych textech se vSak neuziva

9 Boku. Dedzitaru daidzisen [online]. Shogakukan [cit. 2018-11-26]. Dostupné z:
https://kotobank.jp/word/%E5%83%95-
629357#E3.83.87.E3.82.B8.E3.82.BF.E3.83.AB.E5.A4.A7.E8.BE.9E.E6.B3.89

100 ZDIRNF- DT HINZ

101 HIRAMOTO, Mie. Slaves speak pseudo-Toohoku-ben: The representation of minorities in the
Japanese translation of Gone with the Wind. Journal of Sociolinguistics. Blackwell Publishing, 13(2), s.
255. ISSN 1467-9841.

192 Vyraz anata oznacuje nékoho blizkého k mluv&imu. Také jej pouZivaji Zeny vii€i svym manzelim
ve vyznamu ,,(mij) drahy*.
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vlastnich jmen. V analyzovanych textech vzdy oslovuje muz Zenu jako svou milou nebo
Zena muze jako svého milého.

Nejcastéji pouzivanym zajmenem, odkazujicim k druhé osob¢ v analyzovanych
textech, je anata (& 7272). Anata je nejvice neutrdlnim vyjadienim zdjmena ,,ty*“. Je
také uzivano (spiSe star$imi) Zenami pro osloveni manzela (psino jako & ).1%
Vyskytuje se v 31 textech, tedy téméf v 39 % pisni. Zajmeno anata se objevuje
predevsim v pisiiovych textech interpretovanych zenami. V pisnich zpivanych muzi pak
uziti anata podminuji podobné podminky jako pii uziti zajmena watasi muzi a zajmena
ore zenami v podkapitole 4.8.1 — bud’ text pisn¢ obsahuje citovanou repliku opa¢ného
pohlavi nez je interpret pisn€, anebo je celd pisen zpivana z perspektivy opacného
pohlavi.

Vyraz anata se tak objevuje v sedmi textech muzskych interpretd. V pisni

Furusato (1973) Icukiho Hirosiho se jedna o slova Zeny:

bl L% Anata no koto o Na tebe (drahy)
FoTWET & matte imasu to ¢ekam
BELVMED Jjasasii tajori - stalo v tom vlidném dopise

Podobné pouziti anata je i v pisni Siawase sagasite (1980, Icuki) a Kaga no hito
(1969, Kitadzima), kdy je pisen zpivana z muzské perspektivy, ale vyraz anata je

soucasti citované repliky Zeny:

BT D=l Anata no tame ni Kvili tobé
EENTE oL umarete kita no to jsem se narodila, fekla
HIRT=DT= DT Anata no tame ni Pro tebe
EEDHERH]S ikiru to itta 7iji, fekla

Dalsimi pisnémi, ve kterych je pouzito zajmeno anata, jsou Icukiho pisn¢ Asita
mo kosame (1978), Nagara-gawa enka (1984), Sasame juki (1983) a Naniwa sakazuki

(1986). Tyto pisné jsou zpivany z zenské perspektivy. Anata je sice brano jako neutralni

18 MCCLURE, William. Using Japanese, s. 235.
104 Siawase sagasite
195 Kaga no hito
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zajmeno, avSak ve zkoumanych textech jej pouzivaji pouze Zeny. Pokud se anata
vyskytuje v pisnich zpivanych muzi, jedna se o slova zeny nebo je celd pisen zpivana
Z zenské perspektivy.

Méné &asto se vyskytujicim zdjmenem odkazujicim k druhé osobé je omae (/7).
Objevuje se v 11 z 80 analyzovanych textt. Ctyfi z téchto jedenacti pisni zpivala Misora
Hibari, ostatni pisné zpivali Icuki Hiro$i a Kitadzima Sabur6. Omae je zajmeno

106 y textech muzskych interpreti je tedy jeho uziti

neformalni a predevsim maskulinni,
oduvodnéné. Je-li v pisnovém textu uZzito zajmeno omae muzem, sam k sobé muz
zaroven odkazuje jako k ore, tedy také uziva neformalni maskulinni zajmeno.

V ptipad¢ pisni Misori Hibari se jedna jednak o dv¢ jiz diskutované pisné Omae
ni horeta a Sukina no sa (viz 4.8.1), které jsou zpivany z muzské perspektivy, jednak
0 pisné Kurumaja-san a Sinobu, které jsou zpivany z zenské perspektivy a ve kterych

vyraz 0mae uziva zena. V pisni Kurumaja-san oslovuje nejspise gejsa fidice riksi:

brinekbl #EXA  Coito omadi jo kurumaja-san Pockejte chvili, pane Fidici
BHiRAALT Omae mikonde Spoléhdm na vés
T-OBNT ST Tanomi ga gozansu Mam prosbu

= OFH kono tegami - tento dopis

WHTIEL T W TIEENR  Naiso de watasite naiso de hendzi  potaji predejte, potaji odpovéd

ga
Wk TS LIz naiso de kuru jo ni potaji mi pfineste
Hsk A7 dekja sen kai na zvladnete to, vid'te?

Dtvodem wuziti vyrazu zenou miZze byt fakt, Ze diive nebylo omae neformalni
zdjmeno, ale jednalo se o uctivy vyraz uzivany ob&ma pohlavimi.l®” Omae se sklada
ze zdvotilostni pfedpony 0- a slova mae, znamenajici ,,pfed” (,,misto pfede mnou*) —
omae pak lze prelozit jako ,,vy, ktery stojite pfede mnou*. Nicméné v souc¢asné dobé je
vyraz uzivan s konotaci dehonestace adresata a jedna se o zajmeno, které pouzivaji

spiSe muzi, ale také tfeba nadiizeni viic¢i podiizenym.

1% Omae. Daidzirin daisanban [online]. Sanseido [cit. 2018-11-23]. Dostupné z:
https://kotobank.jp/word/%ES5%BE%A1%ES5%89%8D-
138469#E5.A4.A7.EQ.BE.9E.E6.9E.97.20.E7.AC.AC.E4.B8.89.E7.89.88

7 Omae. Dedzitaru daidZisen [online]. Shogakukan [cit. 2018-12-08]. Dostupné z:
https://kotobank.jp/word/%E5%BE%A1%E5%89%8D-
138469#E3.83.87.E3.82.B8.E3.82.BF.E3.83.AB.E5.A4. A7.E8.BE.9E.E6.B3.89
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Nejméné Castym vyjadienim druhé osoby v analyzovanych textech bylo kimi (£).
Zajmeno kimi je neformalni, pouzivano obéma pohlavimi pii osloveni sobé& stejné
rovného nebo podiizeného.%® Vyskytlo se v Sesti pisnich, z nichz étyii zpivali muZsti
interpreti. Zbylé dv¢ pisné Aru onna no uta (1972) a Kanasiki kucibue (1949) zpivala
Misora Hibari a zajmeno kimi v nich odkazovalo k prohlasenim, ktera vyslovil muz.
Pokud v pisnich, kde se vyskytovalo zajmeno kimi, odkazoval muz i k sobé&, objevovalo

se zajmeno ore nebo také boku (v pisni Hama hirugao, 1974, Icuki).

4.8.3 Odkazovani k treti osobé

japonsky cesky pocet vyskyti
NITDE hito Clovek/lidé 31

Ly onna zena 24

YN tanin cizi ¢lovék 5

/5! musume dcera 5

Tabulka 14: Zajmeno odkazujici ke 3. osobé

V japonstiné je mozné ke tieti osobé odkazovat jednak jménem, coZ v pisnich
neni zédouci kvili zachovani anonymity pisné, jednak zdjmeny. Mezi nejcastéjsi
zajmena uzivana pro odkazovani ke tieti osob¢ patii kare (€. on) a kanodzo (¢. ona).
Tyto vyrazy se vSak v analyzovanych textech vibec nevyskytuji. Ke tieti osobé je
v pisnich ¢asto odkazovano pomoci slova hito (A / Ov&, €. €lovek). Hito se objevuje
celkem v 31 z 80 analyzovanych textli. V nékterych ptipadech se jedna pouze o obecné

pouziti tohoto slova, jako v pisni Aisansan (1986, Misora):

ANTE LW Hito wa kanasii Clovék (lidé) je smutny

RLWbHOTT R kanasii mono desu ne smutny tvor, Ze

Ke tieti osobé taktéz odkazuje spojeni ukazovaciho zajmena a substantiva hito —
ano hito (¢. onen ¢lovék). Ano hito oznacuje v analyzovanych pisnich vzdy milého
muze, milence. V pisni Cisana himicu (1975) od I§ikawy Sajuri se objevuje také spojeni

sono hito:

1% MCCLURE, William. Using Japanese, s. 235.
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b FOANDOALIT Dakara sono hito no na wa A proto jeho jméno

270 FDADLIL  ienai wa sono hito no na wa nefeknu, to jeho jméno,

FEATH FEATH Sinde mo Sinde mo i kdybych zemiela, zemiela,
FATYH Sinde mo zemiela,
ERsNAY e ienai wa nefeknu je

Pro rozliSeni, zda se v ostatnich ptipadech jedna o odkaz ke tfeti osob¢, anebo
pouze 0 obecné pouziti hito ve smyslu ,,clovek je...“ nebo ,,lidé jsou...“, je nutné kazdy
text posoudit zvIast. V mnou zkoumanych textech jsem nalezla pouze dva takové, kde

se k hito vazal piivlastek a zaroven zajmeno hito zastupovalo tieti osobu.

Bunglnzewy A6 Omoikirenai hito dakara Protoze on je nezapomenutelny
Bz vy 2872705109 omoikirenai koi dakara protoze je to nezapomenutelna
laska
EOMIT BT D Ore no inoci wa kimi ni jaru ,,Dam ti sviyj Zivot*
D= LICHEE Dz A0 Watasi ni uso o cuita hito lhal mi (dosl. ¢lovek, ktery mi
Ihal)

V nékolika zkoumanych pisiiovych textech se objevila odchylka, kdy se znaky
v textu Cetly jako hito, pfestoze se takto bézné nectou. V tomto piipadé se jednalo
0 znaky %z (onna, ¢&. Zena) a ffl A (tanin, ¢&. cizi ¢lovék, nezndmy). Znak % (onna)

¢teny jako hito se vyskytoval pouze v pisnovych textech muzskych interpreti.

gD =A% & X %2 T Ore no kokoro o sasaete Hledal jsem laskavou Zenu,
<ns kureru

LELWEE IMN LTV jasasii hito o sagasiteita n da  ktera bude stat pti mné

T AE k1 o

(COHAITIZR 2 7euni2 Hito ni wa mienai Ostatni lidé (to) nevidi (...)

199 Dzincge (1978, Isikawa)

10 4ru onna no uta (1972, Misora)
1 Siawase sagasite (1980, Icuki)
Y2 Meoto zenzai (1987, Isikawa)
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Ze zapsanych znak je zfejmé, zda interpret zpiva o Zen€ nebo neznamém ¢loveku,
pokud vsak text pouze slySime, nevime, zda se jedna o ¢loveéka obecné, anebo je slovem
hito myslena kupiikladu Zena. Tato zvlastnost se netyka pouze vyrazu hito, ale je mozné
ji vysledovat i u jinych vyrazi jako je musume (4%, ¢. dcera, divka), ktery se asto &te ko

(¢. dite, dcera):
SDHEHOWD IS Furu wa ano ko no namida ame Pada dést’ slz té divky

Domnivam se, Ze toto jiné Cteni znakl je zamérné, aby pii poslechu evokovalo
posluchadi uréitou piedstavu. V piipadé ¢teni znaku % (onna) jako hito se jedna pouze
o pisn¢ muzskych interpretii, neni tedy tézké odhalit, ze zpivaji o Zené. V piipadé
zamény musume za ko je mozné, ze ko (dit¢, dcera) ma evokovat mladi a nevinnost.
Samoziejmé v obou piipadech je tfeba piihlizet i k frazovani pisné¢ — slova onna a

musume jsou tiimorové, kdezto hito dvoumorové a ko jednomorové.

4.8.4 Shrnuti

Zpisoby, jakymi se ve zkoumanych pisiovych textech odkazuje k prvni, druhé a
tieti osob¢, ukazuji dal$i rozdil mezi muzskou a zenskou pisni, tj. pisni zpivanou
z muzské perspektivy a zpivanou z zenské perspektivy nezavisle na pohlavi interpreta.
Samoziejmé je nutné kromé pohledu, zjakého je piseit podéavéana, vzit v potaz takeé
ptipady, kdy v muzské pisni promlouva zena nebo v zenské pisni promlouva muz.

Rozdil lze pozorovat pii odkazovani k prvni a druhé osobé. Zajmeno watasi je
sice bézn€ pouzivano obéma pohlavimi, v analyzovanych textech jej vSak pouZzivaji
pouze Zeny, kdyZ o sobé mluvi. Muzi se o sob& vyjadiuji za pouziti maskulinnich
neformalnich zajmen ore a boku. Zajmeno boku je vyjadfenim prvni osoby, které casto
pouzivaji mladi chlapci.!** | v analyzovanych textech, kde se boku objevuje, vystupuji
v pisni chlapci (nebo se do role chlapce vcituji). Zajmeno ore pusobi drsnéji nez boku a
mluv¢i se jeho uzitim stylizuje do pozice silného muze.

Pro odkazovani k druhé osobé je v analyzovanych textech nejéastéji pouZito
zajmeno anata, a to vyhradné Zenami. Zeny tak oslovuji své milence nebo k nim i tak

odkazuji. V muZzskych pisnich a v promluvach muza je k druhé osobé odkazovano

8 Kjodai dzingi (1965, Kitadzima)
4 MIURA, Akira. Japanese Words & Their Uses II: The Concise Guide to Japanese Vocabulary &
Grammar. New York: Tuttle Publishing, 2015, s. 37. ISBN 9781462907397.
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neformalnimi maskulinnimi zajmeny omae a kimi. Zajmeno omae pouziva i zena
ve dvou pisnich Misori Hibari (viz podkapitola 4.8.2).

Podivame-li se na zptisoby odkazovani k prvni a k druhé osobé v analyzovanych
pisnich, zjistime, ze zajmena watasi a anata uzivaji vyhradné¢ zeny. Muzi pak
pro odkazovani k sobé a k druhé osob¢ pouzivaji zdjmena v kombinacich ore — omae,
ore — kimi, boku — kimi. Toto jednozna¢né vymezené uzivani zajmen prvni a druhé
osoby V pisniovych textech dava poslucha¢im na védomi rozd€leni roli muzi a zen
V pisnich. Namisto genderove neutralnich zajmen se uzivaji maskulinni a feminni tvary,
a tak je hned ziejmé, kdo v pisni promlouvéd ke komu (muz k Zené nebo Zzena k muzi) a
jaky maji k sob¢ vztah (zpravidla velmi blizky).

Vyjadfeni téeti osoby se vyrazné nelisilo v textech zpivanych muzi a Zenami, ale
povazuji za podstatné zminit fakt, Ze je pro odkazovani ke tteti osobé vyuzito vagnich
vyrazi. NejCastéji se ve zkoumanych textech objevilo spojeni ano hito (doslova ,,onen
¢lovek™), ze kterého musi poslucha¢ sam rozpoznat, Ze se jedna (nejéastéji) o milého,
milence. Vagnost a naznakovost je celkové pro japonsky jazyk typicka.

Zvlastnim znakem je odliSné Cteni znakl pro Zenu (onna) ¢i neznamého ¢lovéka
(tanin), které se v pisnich n¢kolikrat ¢tou jako hito. Podobna situace se opakuje i u slova
divka (musume), které se Casto ¢te jako ko (vyznam dite i dcera). Tato skuteCnost muize
byt ddna pouze frdzovanim pisné, jelikoz se slova li§i poctem mor, ale mize byt i

zamé&rem autora textu evokovat v posluchaci urc¢itou predstavu.
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Zavér

Cilem této prace bylo ptedstavit japonsky tradi¢ni hudebni zanr enka a v praktické
Casti prace analyzovat vybrané pisiiové texty z hlediska obsahového a jazykového.
V teoretické Casti prace jsem se zabyvala pivodem a vyvojem zanru enka. S pojmem
enka se lze setkat jiz v obdobi Meidzi, avSak jednalo se o napul recitované pisné
s politicky orientovanymi texty. Soucasny zanr enka ma ptivod v pisnich rjukoka, které
tematicky zpracovavaly zazitky lidi, jez se béhem obdobi Tais¢ hromadné ste¢hovali
z venkova do mést a museli se vyrovnat se smutkem ze ztracené lasky a odlouc¢enim
od rodiny. Misto pojmu rjukdka zacala na konci dvacatych let 20. stoleti pouzivat
spole¢nost NHK pojem kajokjoku (¢. popularni pisen).

Enka se po druhé svétové valce stala sdilenym zajmem nahravacich spolecnosti.
Nazev enka byl zvolen pravé nahravacim pramyslem ve chvili, kdy bylo tfeba vymezit
japonské pisné enka z kategorie pisni kajokjoku, kam spadaly i pisné¢ ze zahraniéi.
Nedoslo vsak k zadnému presnému vymezeni, jaka pisen patii do zanru enka a jaka ne
dle stylu hudby nebo obsahu textu. Pii fazeni pisni do zanru enka se stal dulezitym
faktorem jejich interpret. Pokud byl zpévak oznacden jako zpévak enky, také vSechny jim
interpretované pisné se automaticky fadily do Zanru enka.

Razenim pisni do Zanru enka na zakladé toho, kym je pisefi zpivana, je zt&Zovano
hledani spolecnych ryst pisni a definice zanru. I pfes tuto komplikaci Ize nalézt prvky
specifické pro enku. Z hudebniho hlediska je to pomalé tempo pisni, kombinovani
zapadnich nastroju jako saxofon, trubka nebo elektrické kytary s tradi¢nimi japonskymi
nastroji jako je Samisen nebo koto. Nelze opomenout ani specificky vokalni projev,
kterym je melismaticky zptisob zpévu zvany kobusi.

Pfi poslechu vicero pisni enka je mozné povSimnout si Casto se opakujicich
témat a motivl. Na jednu stranu tak pisné€ pisobi neoriginalné, avsak je to prave jednou
ze zvlastnosti enky. Neustale se opakujici témata nestastné lasky, stesku po domoveé
nebo tézkého Zivota a motivy place, piti alkoholu, osamélosti nebo domova umociiuji
V pisnich vyjadiené pocity bolesti, touhy a nostalgie. Posluchaci poslouchaji namisto
jednotlivych pisni cely korpus frazi a melodii, které se navzajem prekryvaji.

Druha, prakticka ¢ast prace byla vénovana analyze osmdesati vybranych textl
od ¢tyf znamych interprett enky: Misori Hibari, ISikawy Sajuri, KitadZzimy Saburoa a
Icukiho HiroSiho. Obsahovéa analyza hlavnich témat vybranych pisni ukazala, Ze

ve velké mife pfevazuje nad jinymi tématy téma milenecké lasky mezi muZem a Zenou.
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Laska je témér vzdy nest'astna, nenaplnéna, presto vsak silna a hluboka. Nenaplnénost
vztahu byva pfedem urcena, ponévadz city obou lidi jsou konfrontovany s povinnosti,
kvuli které musi odejit a opustit druhého.

V mens$i mife se pak objevilo téma stesku po domov¢, ktery museli lidé opustit a
kam se touzi vratit. V pisnich se ¢asto objevuji konkrétni ndzvy ptistavii nebo 1 ostrovd,
které se nachdzeji na hranicich zem¢ a lidé vystupujici v pisnich na tato mista putuji
nebo se na nich nachazeji. Piedstava velké vzdalenosti mezi domovem lidi (at’ uz se
nachazi kdekoliv v zemi) a hranicemi zem¢ umociiuje pocit osameéni i touhy po domove.

Dalsimi tématy analyzovanych pisni bylo téma tézkého lidského zivota, ktery je
popisovan jako komplikovany a plny nastrah, které je vsak tfeba piekonat. Déle se
objevilo také téma hrdinstvi, které zpracovavaji pisn€, v nichz vystupuji silni a hrdi
muzi.

Béhem analyzy témat jsem sledovala rozdily mezi pisnémi zpivanymi muzskymi
a zenskymi interprety. Piesngji feceno se jednd o rozdily mezi pisnémi zpivanymi
z zenské perspektivy, ve kterych je hrdinkou Zena, a pisnémi zpivanymi z muzské
perspektivy, ve kterych je hlavnim hrdinou muz. Prvnim rozdilem je aktivita a pasivita
hrdinti. Zeny v pisnich pojatych z zenské perspektivy byvaji pasivnimi, nechavaji Zivot
plynout a piijimaji, co se stane. Na druhou stranu muzi vystupujici V pisnich
nahlizenych z muzské perspektivy byvaji témi aktivnimi, jez se snazi svlij zivot meénit,
vyvijeji iniciativu pii ziskavani Zeny, také se s ni ale rozchézeji nebo ji opoustéji kvili
svym povinnostem. Dal§im rozdilem je pla¢. Zeny vystupujici v pisnich placou
mnohem c¢asteji nez muzi a ditvodem je bez vyjimky nest'astnd laska. Muzi vystupujici
V pisnich sice placou méné casto, ale kromé& nenaplnéné lasky je divodem jejich
smutnéni i stesk po domové a rodiné.

Posledni ¢asti prace byla jazykova analyza vybranych pisnovych textl. V té jsem
zkoumala Casto se opakujici vyrazy, tzv. klis¢, vztahujici se k tématiim pisni. Zjistovala
jsem, jaké motivy jsou témito vyrazy vyjadieny. Motivii jsem nalezla sedm: motiv lasky,
place a smutku, srdce (v jeho pfeneseném vyznamu), samoty a osamélosti, motiv snu,
piti alkoholu a motiv domova. Motivy se mnohdy navzajem dopliuji.

Pti zkoumani motivll jsem zkoumala 1 prvek, ktery by mohl byt spole¢ny pisnim
enka. Timto prvkem je nenaplnénd tuzba. Nenaplnéna touha po lasce je duvod

ke smutku a placi. Touha po domové je zase divodem ke stesku a pocitim osaméni.
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Jako posledni ¢ast jazykové analyzy jsem zkoumala uzitd osobni zdjmena
Vv pisiiovych textech. Zjistila jsem, ze promlouva-li v pisni muz, odkazuje k sobé
pomoci maskulinnich zdjmen a k Zen¢ odkazuje neformélnimi vyrazy, které snizuji
pozici adresata, nicméné nejsou vyjimecné napt. pii oslovovani manzelky manzelem.
Zeny oproti tomu k sob& odkazuji az na vyjimky formalnim zdjmenem watasi a muze
oslovuji zajmenem anata, které lze vzhledem k tomu, Ze se jedna o vztahu muze a zeny,
prelozit jako ,,mtj drahy*. Jinymi slovy, role muze a zeny jsou zieteln¢ rozdé€leny.

V této préci jsem analyzovala pouze vybrané texty pisni vydanych do roku 1989,
proto pro dalsi zkoumani zanru enka a pisiovych texti stale zbyva velky prostor.
Pistiové texty je také mozné vybirat dle riznych kritérii, které pak, a¢ mozna ne tolik
vyznamné, ovlivni vysledky zkoumani. Zanr enka povazuji za velice zajimavy a
domnivam se, Ze a¢ je v soucasné dob&é v mensiné oproti jinym zanrum (napft. J-Pop),
stale ma své pevné misto v hudebnim priamyslu a pocetné posluchaéstvo, které si ceni
hlubokych emoci obsazenych v pisnich enka. Prestoze jsou pisné enka oznacovany jako
zastaralé¢ a nemoderni, emoce v nich zahrnuté prozivaji lid¢ stale stejné, at’ uz se jedna
0 lasku, smutek nebo stesk. Diky emocim, které pisn¢ enka promitaji, je tento zanr ne

zastaraly, ale naopak stale aktualni.
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Resumé

The aim of this thesis is to introduce Japanese traditional musical genre enka and
to analyse selected lyrics to carry out content and linguistic analysis. The definition of
enka music genre is rather complicated because of its origin as a product of record
companies as | stated in chapter 1. The songs are considered enka not by their musical
or textual characteristic, but by their interpreter, who is considered enka singer. Despite
of that, there are some elements common for almost every song. Specific elements of
genre enka are stated in chapter 2.

Chapter 3 and 4 of this thesis deal with content and linguistic analysis of eighty
selected lyrics from four famous enka performers: Misora Hibari, Ishikawa Sayuri,
Kitajima Saburo and Itsuki Hiroshi. In the content analysis | research main themes of
selected songs and the differences between songs, which are sung from men’s
perspective, and songs, which are sung from women’s perspective. In the linguistic
analysis | research frequently used expressions, which create various motives: motive of
love, tears and sadness, heart, loneliness, dream, drinking alcohol and motive of home.
| also research personal pronouns used for refering to men and women appearing in
songs. All of these elements are common for genre enka and distinguish this genre from

the others.
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Ptilohy

Priloha €. 1 — Tabulka Cetnosti vyskytu klicovych slov

japonsky cesky pocet pisni
ZIN koi laska 39
PITAY naku plakat 38
iy kokoro srdce, mysl, duse 32
YAy anata ty 31
A hito ¢loveék 31
b2 jume sen 24
JRl kaze vitr 24
L8 onna zena 24
FA watasi ja 23
R namida slza 22
55| ame dést 20
— NOED hitori sdm, jeden clovek 20
fiE ore ja 19
18 sake alkohol 19
FEL W kanasii byt smutny 16
it mune hrud’ 16
If& suki mit rad 15
= ai laska 13
J&5 kaeru vratit se 12
bST] omae ty 11
R Sfurusato/kokjo rodné misto 10
VAV horeru zamilovat se 10
Bl oja rodice 9
LW sabisii/samisii byt osamély 7
=) kimi ty 6
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Piiloha €. 2 — Seznam vybranych texti k analyze

Nize nasleduje seznam osmdesati pisni analyzovanych pisiiovych textiu. Texty jsou
fazeny primarné dle interpreta a dale abecedné. Uveden je autor textu pisné a jeho

jméno ve znacich, nahravaci spolec¢nost a rok prvniho vydani pisné.

Interpret: Misora Hibari
Aisansan (E 2 1E, ¢. Zaxici 1aska)

Ogura Kei (/)M fE), Nippon Columbia, 1986

Aist hatoba (TS 1135, ¢ Molo zalu)
I§imoto Mijuki (A 43 Hi ), Nippon Columbia, 1960

Ano oka koete (& @ [T 2 T, &. Pies kopce)
Kikuta Kazuo (% FH— %), Nippon Columbia, 1951

Aru onna no uta (& % 7z D FF, &. Pisent jedné Zeny)
Fudzita Masato (% H % = &), Nippon Columbia, 1972

Cugaru no furusato (A% .5 5 X &, ¢ Domov v kraji Cugaru)
Jonejama Masao (CK[LITER), Nippon Columbia, 1953

Dzinsei iciro (N4 —1%, €. PHima cesta Zivota)

[§imoto Mijuki (A A& HiL), Columbia, 1970

E¢igodzisi no uta (B M- 0ONH, ¢. Piseti Iva z ECigo™™®)
Saidz6 Jaso (FE {4 /\ 1), Columbia, 1950

Hacigacu icuka no joru datta (J\ A 7. H DK 7Z - 7=, &. Byla noc patého srpna)
Macujama Zenzo6 (211135 =), Nippon Columbia, 1974

115 Feigo je stary nazev pro prefekturu Niigata. E¢igodzisi je pouli¢ni piedstaveni, pii kterém détsky
ucinkujici tanci v kostymu se lvi hlavou.
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Hibari no Sado dzéwa (ONE ) DTN &S, €. Milostny prib&h skiivana z ostrova Sado)
Nisizawa Josihisa (PE{#2/K), Nippon Columbia, 1962

Hibari no wataridori da jo ((ME Y DY 72 X, & To je stéhovavy pték skiivan)
Nisizawa Josihisa (P973/A), Columbia, 1961

Jawara (&, ¢. Jemnost)

Sekizawa Sin’i¢i (B —), Nippon Columbia, 1964

Kanasii sake (35 L\ A, ¢. Smutné vino)

I§imoto Mijuki (A 43 Hi ), Nippon Columbia, 1967

Kanasiki kucibue (25 L & 11, ¢. Smutné hvizdani)

Fudziura Ké (B%ii1)t), Nippon Columbia, 1949

Kawa no nagare no jo ni (JIlOFEALD K 9 12, &. Jako proud feky)
Akimoto Jasusi (FKJCKE), Nippon Columbia, 1989

Kurumaja-san (¥ S A, €. Pan riksa)
Jonejama Masao (K [LI1F°K), Nippon Columbia, 1961

Midaregami (#-7Z#1%%, ¢. Rozcuchané vlasy)

Hosino Tecurd (2 %7#75R), Nippon Columbia, 1987

Omae ni horeta (3 % 2 (2124172, ¢. Zamiloval jsem se do tebe)

Taka Takasi (pravym jménem Takahasi Hiro, =48 /1), Nippon Columbia, 1980

116

Onna no hanamici (22 DAEIHE, €. Slavna cesta’® Zeny)

Jokoi Hirosi (£3:51), Nippon Columbia, 1969

116 Hanamici oznaduje v japonském divadle miistek vedouci mezi divdky aZ k hlavnimu podiu, po kterém
herec pfichazi.
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Sukina no sa (4F = 72 &, ¢. Mam té& rad)
I§imoto Mijuki (/1 A3 L), Columbia, 1987

Sinobu (L D55, &. Pretrpét)
Josioka Osamu (Z[i#), Nippon Columbia, 1985

Interpret: ISikawa Sajuri
Aiaigasa (&H\ &\ 2k, ¢. Pod jednim deStnikem)
Aku Ju (F/Af%), Nippon Columbia, 1976

Amagi-goe (Kl %, ¢. Piejit horu Amagi)
Josioka Osamu (5 [if]75), Nippon Columbia, 1986

Ama-no-gawa dzéwa (KO )I11E 5, ¢. Milostny ptibéh z M1é¢né drahy)
Nakanisi Rei (4 #54L), Nippon Columbia, 1981

Anata ni kaeritai (& 72 721ZJF U 721>, &. Chcei se k tobg& vratit)

Nakajama Daizabur6 (7 [LIZK =EF), Nippon Columbia, 1980

Anata no watasi (%7272 DFL, €. Jsem tva)
Senke Kazuja (F-Z2fn1), Nippon Columbia, 1975

Aoi cukijo no sanpo mici (5 H & DHEEAXIE, €. Prochazka v bledém mésiénim svétle)

Jamagami Migio (111 #%%), Nippon Columbia, 1973

Cugaru kaikjo — fujugesiki (FEEEHEIE « 45, €. Cugarsky priliv — v zimé)
Aku Ju (F[/A1%), Nippon Columbia, 1977

Cisana himicu (5 & 72 Fik%, €. Malé tajemstvi)
Josioka Osamu (#[if{#), Nippon Columbia, 1975

Danrjii (B3, ¢. Teply proud)
Aku Ju (FFI/A4K), Nippon Columbia, 1977
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Dzincége (IL T 4E, ¢. Kef Iykovcee)
S6dzi Rjé (BEHEM E), Nippon Columbia, 1978

Hatoba sigure (% 1-35 L <1, &. Podzimni dést’ v pFistavu)
Josioka Osamu (Z[i#), Nippon Columbia, 1985

Inoci mojasite (fn <> L C, &. Planouci Zivot)
Senke Kazuja (T-ZFa1), Nippon Columbia, 1979

Kakurenbo (2>< #LAUIZ, ¢. Hra na schovavanou)
Jamagami Micio ([L %K), Nippon Columbia, 1973

Kaze no bon koiuta (JEL.? 755K, ¢. Milostna pisent svatku Kaze no bon)

Nakanisi Rei (' 754L), Nippon Columbia, 1989

Kiri no wakare (% D 17>, & Rozlougeni v mize)

Nisizawa Josihisa (PE{#5%/K), Nippon Columbia, 1976

Meoto zenzai (F4mE 5k, €. Manzelsky par)
Josioka Osamu (Z[{#), Nippon Columbia, 1987

Noto hanté (REX¥F- 5, &. Poloostrov Noto)

Aku Ju (F[/A4%), Nippon Columbia, 1977

Suna ni naritai (f#>1272 9 72\, €. Chci se stat piskem)

Aku Ju (F/A4%), Nippon Columbia, 1978

Taki no Sira-ito (] F 54, ¢. Bilé nité vodopadu®!’)

Josioka Osamu (Z[{#), Nippon Columbia, 1988

T6kjé kakurenbo (R 7)< #LAUIZ, & Schovavana v Tokiu)
Nakanisi Rei (78 £L), Nippon Columbia, 1983

7 Taki no Sira-ito je umélecké jméno Zeny, ktera je hrdinkou ve stejnojmenném dramatu.
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Interpret: Icuki HiroSi

Ame no Jokohama ([f§ = =2/~ &. Destiva Jokohama)

Kita Gor6 (4t T.RF), Tokuma Japan Communications, 1969

ASita mo kosame (& L 7= /N[, €. I zitra bude mrholit)
Okada Fumiko ([if] H & 3% 1-), Tokuma Japan Communications, 1978

Dzinsei kakurenbo (N4£7>< #LAIZ, & Schovéavand lidského Zivota)

Taka Takasi (Takahagi Hiro, =18 /), Tokuma Japan Communications, 1981

Furusato (5% & &, & Domov)
Jamagugi Joko (LI [ 1), Tokuma Japan Communications, 1973

Futari no jo-ake (572 Y D& T, ¢. My dva za Gisvitu)
Josida O (7 HIIE), Tokuma Japan Communications, 1980

Haha to ko no mici (Fk & 1-D1if, & Cesta matky a ditéte)
Siratori Céei (1 5#f7k), Columbia, 1965

Hamahirugao (#f/5-£5, ¢. Kvitek lasky™'®)

Terajama Sudzi (55L& =]), Tokuma Japan Communications, 1974

Izakaja (J&E7# 2, ¢. Kréma)
Aku Ju (Fif/Af%), Tokuma Japan Communications, 1982

Jogisa no onna (FIRH.D 4L, &. Zena z noéniho vlaku)

Jamaguéi Joko (L [1F), Tokuma Japan Communications, 1972

Jokohama — tasogare (X Z i3 % - 7= %7231, ¢ Jokohama — stmivani)
Jamagugi Joko (LI 1¥7), Tokuma Japan Communications, 1971

118 Hamahirugao je japonsky nazev pro drobnou rostlinu, které se esky fika opletnik difpatkovity.
V pisni je tato rostlina dale nazvana jako ai no hana (C. kvétina lasky), a proto jsem pro pieklad do
Cestiny pouzila vySe uvedeny nazev.
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Jume Sizuku (% L7 <, &. Do snit)

Macui Jurio (f23HiF)5%), Tokuma Japan Communications, 1985

Minato no gobancé (V&M FHF&HT, & Piistavni ¢tvrt Gobando)

Aku Ju (F/Af%), King Record Co., 1988

Nagara-gawa enka (& EL 185K, ¢. Enka feky Nagara)
Isimoto Mijuki (A A FE H L), Tokuma Japan Communications, 1984

Nagasaki kara fune ni notte (2> 5 #1235 > C, ¢. Nastoupil jsem na lod’ v Nagasaki)
Jamaguéi Joko (1L 1 7-), Tokuma Japan Communications, 1971

Naniwa sakazuki (JR1EHR, ¢. Cise z Naniwy)
Isimoto Mijuki (A A< H#L), Tokuma Japan Communications, 1986

Ore no kissu wa uso dza nai (D > A3WE U 72\, & MUj polibek je opravdovy)
Siratori Céei (1 F5#17k), Polydor Records, 1967

Sasamejuki (#H5, ¢. Jemny snih)

Josioka Osamu (Z[7#), Tokuma Japan Communications, 1983

Siawase sagasite (£ X A3 L C, &. Hledej §tésti)

Taka Takasi (Takahagi Hir6, 1548 /), Tokuma Japan Communications, 1980

Sindzuku-eki kara (H11g5R7> 5, &. Ze stanice Sindzuku)
Furuno Tecuja ({5 #7445 t), Columbia, 1965

Tabibito (i€ \, &. Poutnik)
Jamagu¢i Joko (LI F1F-), Tokuma Japan Communications, 1976

Interpret: KitadZzima Saburoé
Adzisai dZéwa (& U S VM EE, €. Milostny piibéh hortenzie)
Hosino Tecuré (22 ¥7#7HK), Nippon Crown, 1988
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Dzingi ({=%%, &. Ctnost)

Hosino Tecuré (22 ¥7#7RK), Nippon Crown, 1969

Fu (4, &. Kraget)
Sekizawa Sin’i¢i (BiR#—), Nippon Crown, 1976

Fiisecu nagare tabi (JA\Z5 72 73 FUJiK, €. Cesta ve snéhové vanici)

Hosino Tecuré (22 ¥7#7RK), Nippon Crown, 1980

Hakodate no hito (g %, &. Zena z Hakodate)
Hosino Tecurd (2 #F£7ER), Nippon Crown, 1965

Honé no otoko (% ® %, &. Muz plny odhodlani)

Hara Dz6dzi (Jiii& )™, Nippon Crown, 1982

Jogisa (FZV3EE, & Noéni vlak)
Kinogita Rjutar6 (AR T HEARR), Nippon Crown, 1989

Josaku (5-1F, ¢. Dievorubec Josaku)

Nanasawa Kiminori (-5{%/2 1), Nippon Crown, 1978

Kaero kana (J 572372, & Mél bych se vratit?)
Ei Rokusuke (7 7S ), Nippon Crown, 1965

Kaga no hito (JI"& @ %z, &. Zena z provincie Kaga)
Hosino Tecuré (& EF£7ER), Nippon Crown, 1969

Kanrju (377, €. Studeny proud)

Hosino Tecurd (2 %7#7HR), Nippon Crown, 1974

Kawa ()11, ¢. Reka)
Nomura Ko6z6 (B744#F =), Nippon Crown, 1987

119 Jedna se o pseudonym Kitadzimy Saburoa.
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Kita no rjéba (AL D5, ¢. Severni lovists ryb)
Sindz6 Kaoru (Hfi& # 4 /1), Nippon Crown, 1986

Kjodai dzingi (Jt.5{ 3%, ¢. Bratrska povinnost)
Hogino Tecuré (22 #F#7ER), Nippon Crown, 1965

Macuri (£-29, ¢. Svatek)
Nakanisi Rei (474 +L), Nippon Crown, 1984

Makoto (7%, ¢. Uptimnost)
Hosino Tecurd (2 #F£7ER), Nippon Crown, 1970

Namida-bune (72 =72, €. Lod’ slz)

Hogino Tecuré (22 ##7ER), Nippon Crown, 1962

Okinawa no onna (#8142, &. Zena z Okinawy)
Hosino Tecurd (2 #F£7ER), Nippon Crown, 1972

Ore ga jaranakja dare ga jaru (fE723° 5 72 & 0 §fE23X° %, €. Kdyz to neud&lam j4, tak kdo?)
Hattan Fudzio (/\ /<5 U %), Nippon Crown, 1970

Sakana uta (ifa ik, ¢. Rybi pisen)
Hara Dz6dzi (J73% ), Nippon Crown, 1983
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