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Anotace

KADLECKOVA, Tereza. Autorskd kniha — Rec barev. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta
Univerzity Hradec Kralové, 2020. 62 s. Bakalaiska prace.

Cilem bakalaiské prace s nizvem Re¢ barev je vytvofit autorskou knihu, kterd miize sama o sobé&
fungovat jako vytvarné dilo a didakticka pomiicka. Ustfednim tématem autorské knihy jsou barvy,
jejich teorie, symbolicky vyznam, psychologie.

Teoreticka Cast prace se zaméfuje na barvy jak z fyzikalniho hlediska, tak z hlediska jejich
psychologického piisobeni. Jednotlivé kapitoly pojednavaji o teorii barev, barvach v modernim
vytvarném uméni a v dile vyznamnych umélci (napf. Claude Monet, Vincent van Gogh, Henri
Matisse, Pablo Picasso). Dale jednotlivé kapitoly pojednavaji o pojmu autorska kniha a prezentu;i
jeji historicky vyvoj a tvorbu. Inspiraci pro vytvofeni autorské knihy byly néktefi ze soucasnych
tvliretl, jejichZ tvorba je v praci struéné predstavena (napi. Kvéta Pacovska, Géza Perneczky).

V praktické ¢asti prace je prezentovana dokumentace a popis procesu vzniku a vyroby autorské
knihy, v niz je uplatnéna malba, v€etné jeho fotodokumentace a vysvétleni mySlenkového procesu a

jeho promén v priabéhu tvorby. Samotna autorskd kniha je vytvaiena jako didakticka pomucka.
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KADLECKOVA, Tereza. Artist’s Book - Meaning of Colors. Hradec Kralové: Faculty of
Education, University of Hradec Kralové, 2020. 62 pp. Bachelor Degree Thesis.

The aim of the bachelor's thesis called Meaning of Colors is to create an artist's book, which can be
use as a work of art and a teaching aid. Colors, their theory, symbolic meaning and psychology are
the main theme of the thesis.

The theoretical part of the thesis focuses on colors from a physical point of view and on their
psychological effect. The individual chapters deal with the theory of colors, colors in modern art
and in the work of important artists (eg Claude Monet, Vincent van Gogh, Henri Matisse, Pablo
Picasso). Furthermore, the individual chapters discuss the concept of artist's book and present its
historical development and production. The inspiration for the creation of the artist's book were
some of the contemporary creators, whose work is briefly presented in the work (eg Kvéta
Pacovska, Géza Perneczky).

The practical part of the work presents documentation and a description of the process of creation
and production of the artist's book. There is applied painting in this book. This part include photo
documentation and explanation of the thought process and its changes during the creation too. The
artist's book itself is created as a didactic aid.
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Uvod
Jiz od 1tlého détstvi jsem se vénovala malovani, kresleni a jinym vytvarnym ¢innostem. Ze vSech
uméleckych technik je mi nejbliz$i malba, ke které neodmyslitelné patii také teorie barev. Proto
jsem si vybrala pravé barvy, jako téma své bakalarské prace. Nejvice me na barvach fascinuje, jak
s nimi Ize velmi dobfe ztvarnit naladu, pocity a atmosféru bez jediného slova. Dokonce jsem toho
nazoru, Ze se barvou da vyjadrit i to, co slovy nikoliv a proto jsem barvy zvolila jako hlavni téma
svoji prace.
V Gvodni kapitole teoretické ¢asti se zabyvam teorii barev v celé jeji Sifce s dlirazem na symboliku
a psychologicky vyznam barev. V nasledujici ¢asti jsem shrnula déjiny moderniho malifstvi, které
S tématem prace Uizce souviseji a inspirovaly mé pii tvorbé praktické casti. Zamérem této kapitoly je
seznamit ¢tenafte s tim, jak se pracovalo s barvou a jak byly barvy vnimany ve vybranych obdobich.
V neposledni fadé ptredstavuji Uzky vybér maliil, jejichz tvorba je mi blizka. V nésledujici ¢asti
textu se vénuji autorské knize, kterd je praktickym vystupem prace. V uvodu kapitoly nastinuji, co
to vlastn¢ autorska kniha je. Dale uvadim vybrané tvirce autorskych knih, jejichz prace mi byla
inspiraci.
Jako prakticky vystup jsem se rozhodla vytvofit autorskou knihu, kterd bude slouZzit jako
interaktivni, didaktickd pomiicka pro vyuku teorie a symboliky barev. Autorska kniha ma podobu
leporela, jehoz obsahem je soubor abstraktnich maleb ladénych do riznych barev. Barvy jsou
voleny tak, aby na jejich zakladé bylo mozné ucinit jak psychologicky rozbor, tak i vysvétlit
principy michani primarnich a sekundarnich barev, kontrastu nebo urcovani teplych a studenych
tonll. Soucasti praktické ¢asti je mimo jiné zdokumentovana prace s leporelem a jeho otestovani
v praxi. Vzhledem k variabilit¢ pomucky ji lze vyuzit pro Siroké spektrum uzivateld vSech
veékovych kategorii.
Cilem prace je ptedstavit Ctenati barvy Vcelé jejich Sifce od fyzikalnich, chemickych a
fyziologickych vlastnosti, po jejich psychologicky vyznam. Cilem této prace je ukazat, jaky vyznam
mely barvy a jak se ménil zplisob prace s nimi ve vybranych obdobich. V neposledni fad¢ teoreticka
¢ast zavadi do tématu autorské knihy a ptedstavuje praci nc€kolika umélct, ktefi se vénuji jeji
tvorbé. Podstatou praktické Casti je vytvofit autorskou knihu, kterd funguje jako didakticka
pomicka pro demonstraci toho, jak barvy souvisi s psychikou, jak se ovliviiuji navzdjem a pro

nazorné vysvétleni jejich teorie.



1 Barvy

Jan Baleka definuje barvu jako ,, fyzikdlné-opticky, chemicky, fyziologicko-psychologicky a esteticky
jev.” !
Pojmem barva lze oznacit hmotu vytvofenou spojenim barevnych pigmenti s pojidly a nasledné
vyuzivanou pro malbu, ale také svételny paprsek rizné vinové délky. Z chemického hlediska u
barvy rozliSujeme tii typy pigmenti. Jednim z nich jsou pigmenty vyrobené synteticky. Dale pak
mohou byt organického nebo anorganického ptivodu. Fyziologicko-psychologicky je barva vazana

na smyslovy zéazitek a esteticky jev vznikd pii procesu vjemu, ktery hodnoti vyznam a celkovy

dojem.?

1.1 Fyzikdlni vlastnosti barev

Hned nékolik védcu se zabyvalo jevem, kdy za pomoci svétla vznika barevny odraz, ale tim, kdo ho
popsal a pomoci sklenéného hranolu rozlozil, tak jak do té doby nebylo znamo, byl Isaac Newton
(1643-1727). Newtonova teorie fika, Ze vSechny barvy se skryvaji ve slune¢nim svétle a jde tedy o
svétlo sloZzené. Toto zjiSténi v ném vyvolalo dalsi otazky, které uzaviel tim, Ze barvy jsou

vlastnostmi svétla a neni snadné urcit, co to svétlo je a jak presné vytvari v nasi mysli pfedstavu

vvvvvv

1.1.1 Svétlo a barva

Otazkou, co to vlastné svétlo je a jaké ma vlastnosti, se zabyvalo vice védcu, kazdy z nich doplnil
teorii 0 nové poznatky a trvalo 120 let nez vznikla teorie svétla, jak ji zname dnes. Podle ni je
svétlo tzv. elektomagnetické vinéni a kazda barva ma rtiznou vinovou délku. Z fyzikéalniho hlediska
jsou zékladnimi barvami Cervend, zelend a modrofialova. Na jednom konci svétla lezi Cervené
svétlo s délkou 700 nanometrii a na druhé fialové svétlo s délkou 420 nanometrti. Mezi nimi leZi
zelené svétlo s vinovou délkou 500 nanometrl, a kdyz oko doruci toto svétlo mozku, napf.
s cervenym, vznikd pak barva Zluta s vinovou délkou kolem 600 nanometrti. Z toho vyplyva, Ze

vSechny barvy svétla lze vytvofit s¢itanim dvou az tii zdkladnich barevnych slozek bilého paprsku.

YBALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha: Academia, 1997. ISBN
80-200-0609-5., s. 42
2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika)., s. 42

$ PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha: Albatros, 1987., s. 12—15

10



Jedinou podminkou je, aby barvy, které chceme scitat, lezely kazda v jiné tfetin¢ spektra. Toto
miSeni se nazyva aditivni.*

Proti aditivnimu miSeni stoji miSeni substraktivni, pfi kterém nemisime svétla, ale barevné
pigmenty, které jsou schopny svétlo odrazet a pohlcovat a tim vlastné odecitaji rizné slozky
spektra. Toto miSeni se od aditivniho lisi tim, ze sectenim vSech tii zakladnich barev neziskdme
opét barvu bilou, ale smichanim malifskych barev ziskdme vzdy barvu tmavsi. Kazdd molekula
pigmentu je schopna substrakce a barviva jsou uspotradédna tak, ze pohlcuji a odrazeji useky spektra
Vv pfesném pomeru. Barva vSak nezavisi pouze na schopnosti svételné paprsky odrazet, propoustét
nebo pohlcovat, ale také na spektralnim sloZeni svétla a svétle samotném, napft. bily predmét bude

pod &ervenym svétlem &erveny apod.”

1.1.2 Miseni malifskych barev

Miseni malifskych barev je odlisné od miseni z hlediska fyzikalniho. Pro malife jsou zakladnimi
(primarnimi) barvami zlutd, purpurovd a azurovd. Pro pochopeni a vysvétleni principt
systematicnosti barev existuji riizné vizudlni pomticky napt. chromaticky kruh barev (viz. obrazek
18), kde mezi zékladnimi barvami stoji jejich smési tzv. barvy sekundarni. Sekundéarni barvy
vznikaji misenim zdkladnich barev a jsou to barvy: Cervena, zlutd a modra. Barvy lezici na

chromatickém kruhu proti sobé jsou tzv. barvy komplementarni = kontrastni.®

Obrizek 1 - Chromaticky kruh barev

* PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 2030

® Tamté, s. 30—31

® BROZEK, Jaroslav. Barvy: iivod do vytvarné teorie. V Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyng, 2009. ISBN 978-80-
7414-129-4., 5. 17-20
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V praxi miseni barev funguje tak, Ze kombinaci Cervené a zluté ziskdme oranzovou. Vysledkem
smiseni zluté a modré je zelena. Smiseni modré a cervené vede ke vzniku fialové.

Vedle primarnich a sekundarnich barev mame jeSté barvy terciarni. Tercidrni barvy vznikaji
kombinaci primarnich barev se sousednimi sekundarnimi. Patfi mezi né Zzlutooranzova,
Cervenooranzova, Cervenofialova, modrofialova, modrozelena a Zlutozelena. DalSim misenim

y , .y ’ 1 7 ~ 7wl s ’ ’ 7
sekundarnich a terciarnich barev vznika nekone¢na skala tzv. kvarternalnich barev.

1.1.3 Barevny kontrast

Jan Baleka definuje ve vykladovém slovniku vytvarného uméni barevny kontrast jako ,, nadrazeni
barev ve spektru protilehlych (napr. modré a oranzové), které se tak stavaji hlavnimi barvami
malby, vici nimz jsou ostatni barvy podrizeny jako vedlejsi. Miize splyvat i s dal§imi vilastnostmi
barev , napr-. s jejich teplosti a chladem “«B

RozliSujeme dva typy kontrastu. Jednim z nich je tonalni kontrast a druhym je kontrast barevny.
Tonalni kontrast vznika rozdilem v sytosti barvy, napt. ¢ernd a bila, svétle modra a tmaveé modra aj.
Barevny kontrast vychazi z rozdilu mezi slozenim dvou barev, napf. ¢ervena kontrastuje s modrou.

Postavime-li tmav¢ Cervenou vedle svétle modré, vznikne dvojity kontrast, ktery je jak tonalni, tak

barevny.9

1.1.3.1 Maximalni kontrast

Zatimco maximalniho tonalniho kontrastu dosdhneme umisténim cerné vedle bilé barvy, pro ziskani
maximalniho barevného kontrastu je tfeba postavit barvu vedle jejiho barevného dopliku.
Teoreticky existuje nekone¢né mnozstvi dvojic doplitkovych barev a neni nutné se omezovat pouze
na barvy chromatického kruhu. Chromaticky barevny kruh je vSak dobrym voditkem, protoze

komplementarni barvy v ném stoji zpravidla proti sobg.*°

"PARRAMON, José Maria. Teorie barev. Praha: Svojtka a Vasut, 1995. Jak na to (Svojtka a Vasut). ISBN 80-7180-
046-5., s. 1617

8 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vikladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika)., s. 38

® PARRAMON, José Maria. Teorie barev., s. 40

* Tamtéz, s. 44
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Obrazek 2 - Portrét pani Matissové, Henri Matisse, 1905, Statens Museum for Kunst, Copenhagen

S maximalnimi kontrasty pracoval i Henri Mattise, konkrétné pti tvorbé obrazu Portrét pani

Matissove.

1.2 Chemické vilastnosti barey

To, ze vliv na schopnost pracovat se svétlem a tim vytvaret barvu ma molekularni stavba pigmentd,
uz vime. Nejvice obraz svétla ovliviiuji malifské barvy. Jsou to hmoty, které se skladaji
z organickych ¢i anorganickych pigmentl a slozek jako jsou pojidla a plnidla, které maji za ukol

vézat pigment na podklad. Rizna barviva a pojidla maji riizné vlastnosti.

1.2.1 Druhy barviv a pojidel

Jsou dva druhy latek, které se pouzivaji k barveni — pigmenty, které maji schopnost jinou latku
zabarvit a barviva, ktera se s obarvovanou latkou chemicky vazi. Pigmenty jsou praskové barvy,
v minulosti vétSinou anorganického ptvodu, které dostavaji barvu riznymi prvky a slou¢eninami
jako je uhlik, kadmium, siran olovnaty aj.

Tyto praskové barvy se misily odedavna s pojidly z riznych vysychavych material a mastnych
oleji (oleje, balzamy, pryskyfice, jantar, kopal, mastix, damara, Selak, vosky, parafin) nebo

s pojidly rozpustnymi ve vod¢ (vajecny bilek a Zloutek, kasein, klih, gumy, §l<roby).12 Pojidlo ma za

1 BROZEK, Jaroslav. Barvy: ivod do vytvarné teorie., s. 16
2 HEGR, Miloslav. Technika malifského uméni: pozndmky o materidlu a technice malby pastelem, akvarelem, gouachi,
temperou, olejem a nasténné. 2. vyd. V Praze: Umélecka beseda, 1941., s. 156
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ukol, aby pigmenty pfilnuly k podkladu. Dnes, kdy uz je vétSina pigment vyrabéna synteticky,
slouzi jako pojidla rizné rychleschnouci pasty.™

Pravé podle slozek piidavanych k barevnym pigmentim rozliSujeme rtizné maliiské techniky a
rizné malifské barvy. Vodové barvy se michaji nejéastéji s arabskou gumou nebo kaseinem a
vysledkem jsou lazury, kdezto temperou, olejovymi nebo akrylovymi barvami jsme, diky uziti
ruznych emulzi a olejd, schopni vytvofit silné kryci natér. Existuji i formy, kdy je vyuzivano

minimum pojidla napf. pastely.14

1.3 Barva z hlediska fyziologie a psychologie

Fyziologicka teorie barev vychdzi z vlastnosti zrakového organu a pfisluSné casti mozku. Zdravé
oko vnima barvy pomoci elementl na sitnici, které délime na tyCinky a ¢ipky. TyCinky vnimaji
svétlo a ¢ipky vnimaji a rozliSuji barvy. Soucasti tyCinek je rhodopsin, diky kterému jsme schopni
vidét Cernobile i za Sera. Rhodopsin obsahuje dvé latky: bilkovinu opsin a barevnou slozku retinal.
Na svétle se retinal uvoliluje z vazby na opsin a barvivo méni sviij tvar a stavbu, pii ¢emz dochazi
k drazdéni bunééné membrany a vznika mnozstvi elektrickych vyboji. Ve tmé se retinal opét
regeneruje. Cipky jsou nervova vlakna, ktera jsou schopna piijimat uréité zrakové informace, které
se projevuji jako barva. Spolu s nimi zprostiedkovavaji idaje o jasu, kontrastu, tvarech aj. Tyto
informace pak prochazi kodovacim mechanismem do mozku a vzniké uceleny obraz. Proces vidéni
se utvaii ve zrakové oblasti mozkové kiry, kde se optické podraZeni utvari ve vysledny vjem.
Clovék ma tzv. barevnou pamét’ a diky ni je schopen uréovat barvy spravné i za jinych svételnych
podminek nez je obvyklé. Na vnimani barev se podili 1 lidska psychika, jejiz vliv na vnimani téchto
obrazli ma za vysledek rizné faktory, mezi které patii mj. také vyklad barev, barevné asociace a

symbolika barev. *°

1.3.1 Barevné asociace
Asociace barev je ¢innost, pii které si ¢loveék vaze danou barvu k uréitym predmétiim a ovliviluje
tak jeji vyklad nebo sviij vztah k ni - Eervena miize asociovat riize, krev, oheti atd. Ucast asociaci je

dillezita pro psychicky ucinek a jejich vyznam v obrazech. *°

¥ PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., 5. 168-169

Y BROZEK, Jaroslav. Barvy: iivod do vytvarné teorie., s. 16

5 Srov. BROZEK, Jaroslav. Barvy: uvod do vytvarné teorie., S. 57, PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 78-91
1 BROZEK, Jaroslav. Barvy: tivod do vytvarné teorie., s. 8
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Barvy maji prokazatelny vliv na nase pocity, nékteré vzbuzuji smutek, jiné puisobi vesele. Barvy
délime na teplé a studené. Teplé odstiny jako je Cervend, zluta a oranzova nas podnécuji ke zvysené
¢innosti. Jsou to barvy, které nam asociuji teplo, ohen a slunce a pravé proto maji povzbuzujici
ucinek. Oproti tomu studené odstiny zelené a modré maji uklidnujici u¢inek, pravé proto, Ze si je

nase podvédomi spojuje s vodou, ledem a celkové s chladem.!

1.3.2 Symbolika barev

Symbolika barev vznikala uz v nejstarSich dobach, vychazela z ptirodnich jevi, orientace svétovych
stran nebo z myth o stvofeni svéta. Symbolika se mohla lisit v zavislosti na uzemi a obdobi.
Napiiklad stafi Ciané véfili, Ze na vytvofeni svéta stadi pét prvki, které spojili s péti barvami:
zemé je zlutd, ohenl Cerveny, dievo bylo spojovano se zelenou, kov s bilou a posledni prvek, voda,
s pro nas netypicky &ernou barvou. Oproti tomu Rekové uznavali zivly éty¥i — zemi, vodu, vzduch a

vitr, ke kterym patfila Cerna, bila, Zluta a Cervena barva.'®

13.21 Cervena

Cervena stala téméf vzdy na zalatku barevného vidéni svéta. Symbolizuje krev a Zivot. Casto se
vyuZzivala k zobrazovani Zenskych boZstev jdoucich ruku v ruce skrvavymi porody — novym
zivotem. Lovecka nacini a zbrané byly zprvu namdaceny v krvi, pozdéji pravéci lovei a vélecnici
zadali vyuzivat Cervené hlinky. Cervena barva méla provazet i mrtvé na jejich cesté posmrtnym
zivotem, do hrobl byly vkladany cervené kordlky a kameny a hroby byly popraSeny cervenou
hlinkou. Cervena odkazovala opét na krev, ze které Zivot vzesel a ma z ni vzejit i ten posmrtny. 19
Jako kazda barva, ma i Cervena dvoji vyznam. Ve Starém Egypté€ Slo sice o barvu spojenou s krvi
avSak ne s krvi pfi zrozeni, ale o vykrvaceni — smrt. Pro Egyptany Cervend symbolizovala také
plodnost, natirali s ni stromy, dobytek i své modly.?

V antice Cervena barva symbolizovala ohen a byla barvou bozstev. Postupné se stala barvou lasky,

erotiky, krasy, zdravi a §tésti. V kiestanstvi ¢ervena barva znamenala pfitomnost démont a d’abla.

Rusovlasky byly Casto oznacovany za Carodéjnice a vymyceny mohly byt zase jen Cervenou —

Y PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 98-100
8 Tamtéz, s. 104-105

Y BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami. Praha; Academia, 1999. ISBN 80-200-0718-0., s. 38—39
2 Srov. BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami., s. 40; PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 105
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ohném. Cerveny vI¢i méak byl povazovan za d’dblovu kvétinu, Cervend rize v apokalyptickém

cix s v . e . . , v ror . “r P 21
vidéni zvéstuje valku a i v pohadkach cervené pirko za kloboukem myslivce znaci d’abla.

1.3.2.2 Zelena

I pies skute¢nost, ze zelend obklopovala ¢lovéka odjakziva, nabyla pro néj vyznamu az s rozvojem
zemédélstvi. Zelend byla spojovana s biblickym stromem zivota (palmy, cypfise, olivovnik, cedr
aj.), ktery bral svou silu a ziviny z hlubin zemé. Byla barvou zZivotni nadéje, Ze po kruté zim¢ zase
piijde jaro a pfiroda se znovu zazelena a pfinese sklizen. Z toho vyplyva, ze zelena byla vzdy
spojovana s vé¢nym kolobéhem Zzivota. Jako ostatni barvy je i zelend dvojznacna. Vedle zivota

symbolizuje také z1¢ démony a duchy, proto je napk. postava vodnika zelend.??

1.3.2.3 Modra

Modra je barvou vody, vzduchu a nebe. Je to nejcastéjsi barva spojovana s bohy a to hlavné proto,
ze modra symbolizuje bozsky vesmir a jeho kosmicky ptvod. Proto je modie zobrazovan napft.
Amoén nebo Mariin plast. Modré se poji také s kouzly a mystickymi postavami jako jsou bludicky,

které lakaji modrym svétylkem nebo horsti a vodni duchové.®

1.3.24 Zluta

Zluta barva je barvou zivli a znamena Slunce, proto ma stejné vyznamy. Znadi Zivot, bozské svétlo
a moudrost, dodnes je buddhisty povazovana za posvatnou barvu. Zlutd nastupuje hlavné na
podzim, je to barva zrajicich plodl, proto znac¢i hojnost, ale zéroven starnuti a blizici se smrt.
V Egypté€ byla zlutym okrem malovana Zenska pokozka, protoze se Zluta pojila se Zenskym Zivlem.
V kiestanstvi je zluta barva barvou zrady. Je to barva Jidase, kaciii, manzelstvi, ale i nevéry.
V stiedoveku byla barvou hanby a museli ji nosit prostitutky, Zebraci a svobodné matky. Ve Francii
byly zradctim natirany Zlutou barvou dvefe a ve Spanélsku nosil Zluty odév kat. Nacisté pouzili jako

dehonestujici znak Zidi Zlutou hvézdu.*

2L Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 105; BALEKA, Jan. Modr: barva mezi barvami., s. 40

22 Srov. BALEKA, Jan. ModF- barva mezi barvami., s. 27—-28; PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 106-107
% Tamtéz, s. 107

#Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 107-109; BALEKA, Jan. Modi: barva mezi barvami., s. 19
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1.3.25 Bila

Bila barva je barvou svétla a skryva v sobé vSechny barvy, to je divod, pro¢ symbolizuje nejvyssi
hodnoty. Je symbolem cnosti, nevinnosti, Cistoty a cudnosti a radosti. Bila barva znac¢i pocatek
pozemského Zivota, ale i posmrtného. Casto je povazovana za smuteéni barvu.?®

V nejstarsich mytech je bild spojovéana se svitem luny a s kosmickym zenskym principem, proto je
keltska Epona znazoriiovana s bilou klisnou a Artemis s bilou lani. Albini mezi zvifaty jsou
povazovani za néco posvatného, a proto Casto provazi bozstva. Bila je barvou svételnych boht.
Zeus se meénil do bilé labuté nebo bilého byka. Kiestanstvi vyuzilo bilou do své ikonografie pravé
pro jeji vyznam Cistoty. Bily je beranek Kristu, holubice Ducha svatého a dalsi kiestanské symboly

jako lilie, perla nebo roucha svétct.?

1.3.26 Cerna

Cerna je vizudlné i vyznamové chapana jako opak bilé. Zna¢i tmu, smutek, zkdzu a smrt. Bila
znazorfiuje sice smrt také, ale ve smyslu, Ze to je za¢atek né¢eho nového. Cernd znamena pouze
zanik. Jednda se o barvu nestésti, smutku, temného tajemstvi, zla a cerné magie. Cerna kocka nebo
havran pfin4si nestésti. Cerna je Satanova barva, jeho stoupenci slouzili ernou msi, byla to barva
hfichu, moci a nasili.Ve stfedovéku Cerna nabyla vyznamu pokory, skromnosti a odiikani, proto

nosili mnisi ¢erna roucha.?’

% Tamtéz, s. 109
% BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami., s. 13
2l PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 110
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1.3.3 Barvy a psychologie

JiZz od pradavna je barva uzce spjata s vnimanim lidi. Védecky je dokazano, ze barvy plisobi silngji
na citoveé zalozené lidi. Némecky psychiatr Ernest Kretschmer (1884-1964) vymezil dva typy lidi:
cyklotymové a schizotymové. Mezi cyklotymi patii lidé, ktefi jsou vice emotivni a barvy vnimaji
mnohem vice nez lidé, patiici do skupiny schizotymu, ti své pocity dokazi mnohem vice
kontrolovat. Cyklotymové tihnou k zluté a ¢ervené barve, kdezto schizotymové voli spis zelené a
modré odstiny.?

Svycarsky psychiatr Carl Gustav Jung (1875-1961) vytvoiil podobny typologicky systém, jen lidi
rozd¢lil na introverty a extroverty. Mezi introverty patii lidé, ktetfi se spiSe uzaviraji do sebe, tato
skupina uptednostiiuje zelenou a modrou barvu. Proti nim stoji mnohem otevienéj$i extroverti, ktefi
maji oblibu v teplych barvach jako je ¢ervena a luta.”

Hermann Rorschach (1884-1922), svycarsky psychiatr, vyuzil spojitosti mezi lidskou psychikou a
barvami k vytvoieni psychologického testu, ktery je dnes znamy a vyuzivany po celém svéte. Test
vychazi z deseti skvrn ¢erného nebo barevného inkoustu, kdpnutého na bily papir. Jesteé pied
zaschnutim skvrn, se papir ptfelozi v poloviné a vznikne tak symetricky utvar, ve kterém pak
testovany ¢loveék hledd podobnost s nejriznéjs$imi vécmi. Na zakladé tohoto jednoduchého testu
dosel Rorschach ke zjisténi, Ze osoby, které se pii zkoumani vice tidi barvami, jsou ty, které se
Vv Zivoté Tidi spiSe pocity. Extroverti se zaméfovali vice na tvar skvrn a vidéli v nich ¢asto postavy
v pohybu.*

Rorschachtiv test, hodnoti lidi na zakladé¢ jejich vztahu k barvam jako celku. AvSak kazdy si uz od
détstvi tvoii k riznym barvam rtzné vztahy a proto vypracoval jiny Svycarsky psycholog Max
Liischer (1923-2017) test, ktery pracuje Cisté s barvami. K testu pouzil ¢tyfi karty v zékladnich
barvach, kdy kazdé barvé ptifadil jednu ze Ctyt zédkladnich lidskych potfeb: tmavomodra znamena
klid a spokojenost, temn¢ zelena s modrym nadechem sebeuplatnéni, oranzovocervena uspéch a
¢innost a svétle zluta nadéji. Ty doplnil ¢tyimi doplitkovymi odstiny — fialova, hnéda, Cerna a Seda.
Rozhodujicim faktorem je osobni vztah k dané barvé€, pro nékoho miiZze byt dana barva piijemna,
jinému lhostejna. Testovand osoba ma za tkol setadit barvy vedle sebe od nejoblibenéjsi po tu

c , vy v , w17 N . .31
nejméné oblibenou, pii Cemz se nezkoumé pouze pofadi, ale hlavng vztah mezi barvami.>

8 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 113
*° Tamtéz, s. 113

% Tamtéz, s. 113-114

Tamtéz, s. 114
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V psychologii se vyuziva vice barevnych testl, které dokazaly, ze i kdyz, je vztah clovéka
Kk jednotlivym barvam individualni, jejich obecné vyznamy jsou neménné. Lidé s uréitou dusevni
poruchou tihnou k ur€itym barevnym kombinacim, proto barevné testy pomahaji psychiatrim a
psychologim s ur¢enim diagnézy. Lidé trpici depresi tihnou k studenym, tmavsim a lomenym
barvam, tzv. Spinavym ténim a zejména cerné. U schizofrenikll je patrnd néklonnost k Cistym
barvam, zvlasté olivové, zluté a Zzlutozelené. Svoje obrazky se snazi co nejvice zaplnit, aby

nezbyvalo zadné bilé misto, protoze maji strach z prazdného pros‘[oru.32

1.3.3.1 Modra

Modra barva v psychologii znamena klid, uspokojeni, n¢hu, vérnost, divéru, oddanost a soulad.
Oblibena je u citlivych lidi, ktefi jsou vice uzavieni, hledaji ve svém zivoté lasku a oddanost a u
romantikil — zkratka introverti. Casto se k ni uchyluji pfepracovani a unaveni lidé, ktefi touzi po
klidu a ti, co nemaji radi zmény. Naopak lidé, ktetfi maji strach ze zkouméni vlastniho nitra nebo
nejsou spokojeni se svymi vztahy, maji tendenci modrou barvu odmitat. Mimo jiné je také barvou
kosmickou, symbolizuje nebe, nekonecnost, nedosazitelnost a hlubokou viru. Pfidanim cerné a
tmavnutim barvy, je posouvana od klidu az k Gzkostné nejistote. Tyrkysové vyjadiuje také klid, ale
jde o vyjadfeni chladnéj$i a méné citové. Modra je barvou soundlezitosti vnitinich emocnich

spoj itosti.*

1.3.3.2 Zelena

Zelena muze evokovat duchovni znovuzrozeni nebo materialni upadek. Uptednostiuji ji lidé, kteti
si stoji siln€ za svym a nenechaji se odradit zddnou piekazkou. Stejné tak lidé¢, ktefi radi o nékoho
pecuji, ale 1 ovladaji a kontroluji ostatni a lidé touzici po uznéani. V Liischerové testu voli zelenou
pfevazné statecni, houZevnati, uminéni a nepfizplsobivi jedinci. Velké oblibé se netési u
ptepjatych, zklamanych a nejistych lidi. Za jedovatou a tvrdou ji mnohdy povazuji lidé trpici
srde¢nimi chorobami. Zelena barva je zvlastni v tom, Ze ma teplé 1 studené odstiny. Pfirodni odstiny
zelené predstavuji nadéji, pratelstvi, mladi a bezpeci. Svétle zelena vyjadiuje z vyvojového hlediska

pubertu a sni spojené hledani hranic, identity a vzori. Pokud preferuje svétle zelenou dospély,

2 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 117-119 ,
%% Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 117; LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech.
Praha: Portal, 2018. ISBN 978-80-262-1272-0., s. 158
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znaci to nezralou seberegulaci a slabou vili. Tento jedinec byvd emocné méné vyspély. Tmave

zelena je barvou anarchie a vzdoru, to vede k jejimu piifazeni k pubertalnimu vzdoru.®

1.3.3.3 Cervena

Cervena je barvou Zivotni sily, energie, aktivniho Zivota, radosti z jakékoliv Ginnosti a také znaéi
dobry kontakt s okolim. Demonstruje touhu po silnych zazitcich a uspéchu, proto ji upfednostiiuji
cilevédomi, kreativni, energeticti lidé se schopnosti se dobfe soustiedit a byt disledni v praci, ale 1
nasilnici a lidé s negativnim piistupem k Zivotu. Nesympatie s ¢ervenou barvou znac¢i nedostatek
sil, ochablost, pasivitu nebo to, ze si jedinec vzal pfili§ narocny ukol, na ktery jeho sily nestaci, coz
vede k vyCerpani, pocitu selhani a rezignaci. Lidé, ktefi nemaji radi ¢ervenou, maji vétsi sklony
K trém¢ a hafe zvladaji stresové situace. Mimo jiné je Cervena barvou sexualni vasné a ma

schopnost aktivovat, s tim spole¢né, télesné reakce.

1.3.34 Zluta

Zluta barva ma schopnost povzbuzovat a osvobozovat. Plisobi vesele, zna¢i vzruseni a radost, ale
také uvolnéni a odpocinek. Klid, vychazejici ze zluté, znamend na rozdil od klidu modré barvy,
zapomenout na problémy, méné¢ se stresovat a vic se bavit. Symbolizuje také zménu a touhu po tom,
aby néco nového prichazelo co nejéastéji. Zlutou barvu maji radi lidé extrovertni, bezprostiedni,
plni nadéji a ocekavani s dobrymi organiza¢nimi schopnostmi, ktefi vedou nestaly styl zivota. To se
projevuje 1 ve vztahové roving, kde se jejich city rychle méni a proto, rychle hledaji harmonii a
soulad u nékoho jiného. Zaroven je Zluta barvou odolnych lidi se silnou osobnosti, v profesni sfére
jde ptfevdzné o politiky, techniky a ekonomy. Odmitani zluté znamena zklaméani a nedtvéru

v budoucnost.®

1.3.3.5 Oranzova

Oranzova vznikéd spojenim cervené a zluté a md dva mozné vyklady. Jeden z nich tvrdi, ze je
oranzova slavnostni a radostna barva a druhy ji oznacuje za barvu napéti a bojovnosti, oblibenou 1
jedinct, ktefi se snazi vynikat nad ostatnimi a diky tomu zvitézit. Tento stav se projevuje napf.

pfi sourozenecké rivalit¢ nebo mezi manzeli. Z vyvojového hlediska je oranZova pftifazovana

% Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 117; LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech.,
s. 158-159

% Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 117; LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech.,
s. 156

% LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech. Praha, s. 159
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predskolnimu véku a znacéi vSechny témata, které do této faze spadaji. Konkrétné jde napt. o
soutézivost, zkouméni a vymezovani se v pohlavni identite, poslusnost, touhu po pochvale, citlivost

vuci vysméechu od vrstevniki aj.37

1.3.3.6 Fialova

Fialova je smésici ¢ervené a modré a spojuje tak protikladné vyznamy obou téchto barev, jako je
napéti, dynamismus, state¢nost, impulzivnost a oddani. Diky tomuto spojeni piisobi neklidng,
tajemné¢ a osobité. Z psychologického hlediska znaci nezralost a to jak dusevni, tak citovou. Je to
barva predevSim citové zalozenych lidi, snilki a romantikl, ktefi vétSinou moc nevynikaji
v praktickém zivoté. Maji problém rozliSovat svoje piedstavy od skutecnosti a jsou nerozhodni. Tito
lidé touZzi po tom okouzlit a byt okouzleni. Fialova sklizi Gspéch 1 u diplomatii, kompromisnikd,
tajnlstkait a zdrZenlivych introvertl. Neoblibend je u téch, ktefi touzi po jistotach, po
nekomplikovanych vztazich a lidi, ktefti dokdzou velmi dobfe kontrolovat své pocity.
Z fyziologického hlediska fialova souvisi s hormondlnim stavem, proto je oblibend u déti v puberté,

v ’ v -1 r v 7 vir. 1 w1z 38
téhotnych Zen a u lidi trpicich onemocnénim §titné Zlazy.

1.3.3.7 Hnéda

Hnéda barva znaci sttizlivost, ml¢enlivost, vaznost, jistotu, potfddek a zdrzenlivost. V rodinnych
vztazich je hnédé barva spojovéna s roli otce, v pracovni oblasti pak lidem, ktefi i pfes to, Ze maji
néjakou moc, drzi se utkoll nadfizenych. Vzhledem k tomu, Ze je hnéda barva spojovana také
S predstavou télesnych pozitkli, maji ji nejradéji lidé, kterym nejvice zdleZi na jejich vlastnim
pohodli a potiebuji své misto. Kromé nich je oblibend i u jedinci unavenych, vycerpanych, ktefi
touzi po odpocinku. Naopak lidé, kteti pohrdaji pohodlnosti, touzi se odlisit od priméru a byt

vyjime&ni, hnédou odmitaji. Clovék s vyrovnanou povahou byva viiéi hnédé lhos‘[ejny.39

1.3.3.8 Cerna
Cerna by v podstaté neméla byt povazovana za barvu, protoze barvy patii svétlu a ne derné tmé.

Oblibena je u lidi, ktefi odmitaji svlij adé€l a maji touhu vymezit se. Je to barva vzdoru a protestu a

" LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech., s. 160 ,

% Srov. LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech., s. 157; PLESKOTOVA, Petra. Svét barev.,
s.118-119

% Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 119; LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT., s. 160
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Vv psychologickych testech znaci néjaky zavazny vnitini konflikt jako je deprese. S pfidanim cerné

do ostatnich barev se zvysuje skrytost, nap&ti a tizkost.*°

1.3.3.9 Seda

Seda je barva velice neutralni a bez Zivota, je takova , nijaka“. Lidé, ktefi ji v testu zatadili pred
ostatni barvy, davaji najevo, ze o sobé nechtéji nic prozradit, proto neni mozné je Uplné¢ presné
charakterizovat. Pravdépodobné jde o lidi, kterym vyhovuje neangazovanost, jsou to alibisté, ktefi
neradi zaujimaji stanoviska, ale mize to byt i ¢lovék, ktery je prosté jen unaven. Za nudnou a

.7 R s 1z vr oy N ERTY i v x 41
nezajimavou oznacuji Sedou lidé, touzici po vzrusujicim a barvitém zivote.

0 Srov. PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 119; LHOTOVA, Marie a Evzen PEROUT. Arteterapie v souvislostech.,
s. 155
* PLESKOTOVA, Petra. Svét barev., s. 119
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2 Barvav modernim uméni

Vnimani barev odedavna tizce souviselo s vytvarnym uménim. Vytvarny projev se formoval spolu
se spolecnosti a s vyvojem ¢loveéka v historii. V pravéku se tvorily malby, které oslavovaly lov.
Egyptské uméni bylo uménim pro mrtvé a jejich posmrtny zivot. Uméni pro zivé, které slouzilo pro
radost a pro potéSeni, vznikalo sice uz ve starém Recku v Mykénach, ale nebylo piistupno vem a
proto nemohlo mit vliv na celou spole¢nost. Vytvarny projev prostého clovéka se vSak formoval
spolu s proménou a zcitlivénim smysl, které se vyrazné podileji na chapani a interpretaci
umeéleckych dél. Zejména cit pro barvu je u cloveéka silné vyvinut. Barva nam také signalizuje
nékteré zvlastnosti a promény v rozvijeni estetického citéni a je jednim z dokladli o tom, v jakém
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stavu se spole¢nost nachazela v daném obdobi.

Modernim uméni je termin, kterym se oznacuje obdobi umélecké tvorby od konce 19. stoleti do
konce 20. stoleti. V uméleckych smérech, spadajicich do tohoto obdobi, hrala hlavni roli barva,
ktera se uplatiiovala riznymi zptsoby v zavislosti na daném stylu. Pravé kvili dilezitému vyznamu

barvy v této etapé jsem se ji rozhodla blize rozebrat.

2.1 Impresionismus

Impresionismus vznikl ve 2. poloviné 19. stoleti, svou kone¢nou podobu ziskal v roce 1873.
Z pocatku nebyl vazan Zadnymi pravidly a S$lo Cist¢ o svobodu uméleckého projevu. Jedinou
podminkou pro impresionisty bylo vidét svét vZdy noveé a neopotiebované. JiZ neslo o zachyceni
zrakového vjemu, ale naopak o zachyceni subjektivniho dojmu. Tento novy pohled na svét vychazel
Z pozorovani piirody a prchavé atmosféry mezi malifem a skutecnosti, kterou maloval.
Impresionismus vznikd v obdobi, kdy se z PafiZe stdvad metropole a to se odrazi i v tvorbé umélct.
Malifi malovali bulvary, rizné zabavni podniky, koniské dostihy ale i pikniky v parcich, kam si
chodili méstané odpocinout. Byl jednim z hnuti, které vyrazné¢ zménilo pohled na barvu a svétlo.
Impresionisté barvu rozkladali a Slo jim o zachyceni prchavych vibraci. Obrazy se skladaji
z barevnych ploch poskladanych vedle sebe. Svét obrazu nezachycuje pfesnou realitu, nybrz ma své

vlastni zdkony na vnimani vjemové skute¢nosti. Dominantou impresionismu je barevnost, zZ obrazl

42 BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultuie a spolecnosti. Praha, 1978., s. 48—49
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postupné mizi Cerii a Sed’ a stiny jsou zivé barevné. Vytraci se ostré¢ kontury a obrazy jsou jasné,

v s , 4
vzdu$né a plné barev.*®

2.1.1 Claude Monet (1840-1926)

Claude Monet je jednim z hlavnich piedstavitelii impresionismu. Pro jeho tvorbu je typickd prace
v plenéru a symbolismus barev. Poté, co se Monet usadil v Argenteuil a zagal tvofit s Edouardem
Manetem (1832-1883) a Augustem Renoirem (1841-1919), vystavil na jejich prvni vystavé obraz

Impression — Solei levant — Dojem — Vychdzejici Slunce a tim dal skuping nazev - impresionismus.**

Obrazek 3 — Dojem — Vychod Slunce, Claude Monet, 1872, Museé Marmottan Monet

Monetovy obrazy jsou velmi siln€ podtizeny svétlu a ptisobi jakoby se az rozplynuly do barevnych
tont. Venkovni svétlo se stava ustfednim motivem jeho prace. Pouziva svétlé pastelové tony, které
jesté vice podporuji dojem priisvitnosti obrazovych prvkii. Lokélni barva tj. barva, ktera je nanésena
V riznobarevnych ténech s riznou sytosti, urCuje lokalni slune¢ni svétlo. Pfedméty nejsou
modelovany plasticky, nybrz rozplyvaji se vedle sebe do plochy. Vsechny prvky obrazu spojuje
pravé sluneéni svétlo a diky tomu obraz ptisobi celistve.*

Nejvetsi zalibeni Monet nachézel v krajinomalbé. Nejcastéji maloval vyjevy ze své zahrady
v Giverny, snazil se v nich zachytit jednak naladu, ale hlavné rychle mizici, neopakovatelny dojem.
Stejn¢ prchavym stylem jako krajinomalby dokédzal Monet ztvarnit také motivy z velkomésta, napf.

nadrazi Saint-Lazare. Po roce 1890 se zacal vénovat malbé 1890 obrazovych cykli se stejnymi

* Srov. ZYKMUND, Vaclav. Strucné déjiny moderniho malifstvi: Ucebnice pro studium ucitelstvi na pedagog.
Sfakultach. Praha: SPN, 1971., s. 13-14; KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malirstvi od renesance k dnesku. Praha:
Slovart, 1996. ISBN 80-85871-76-9., s. 70; BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kulture a spolecnosti., s. 100

#“ KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malifstvi od renesance k dnesku., S. 74

% KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malifstvi od renesance k dnesku., S. 74
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motivy, ale po kazdé za jiného osvétleni v riznych dennich dobéch a tak vznikla série dvaceti
obrazl katedraly v Rouen. I pfes to, ze jde o vyobrazeni stejného motivu, ma kazdy obraz svou

specifickou nalad a charakter.*

Obrazek 4 - Série Katedraly v Rouen, Claude Monet, 1894, Muzeum Orsay, Paiiz

Moneta na katedrale nejvice zaujala hra svétla na jeji bohaté ¢lenéné gotické fasadé. Zachytil ji ve
vSech dennich dobach, za kazdého pocasi. Monet dokazal diky své schopnosti prace se svétlem a
barvou namalovat 20 obrazi s totoznym motivem, tak, ze je kazdy jiny. Hlavni roli v této sérii hraje
svétlo, odviji se od n¢j barevnost jednotlivych obrazli, napt. vecerni obrazy nebo obrazy za
Spatného pocasi jsou ve studenych tonech. Svétlo ovliviluje 1 kontrast a ostrost obrazu. Praci
Monetovi usnadiiovalo to, ze m¢l vyhled na katedralu pfimo ve svém ateliéru a tak mohl pracovat i

v r b4 4 47
za $patného pocasi.

2.1.2 Vincent van Gogh (1853-1890)

Vincent van Gogh byl holandsky malif a patfil k umélcim, ktefi reagovali na impresionismus.
Pocatky jeho tvorby jsou svazany realismem, ale to jen do doby, nez se setka s impresionismem a
zacne rozvijet jeho techniku. Typickym rysem jeho tvorby je rozvijeni emocionalnich vyznami
barev, to podpofil jesté fakt, ze Van Gogh barvy studoval a pfedevsim jejich kontrast. Barevnost

Van Goghovych dél neméla za kol odrdzet realitu, nybrz pocity, a dilezitd pro né byla také

* KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny maliistvi od renesance k dnesku., s. 75
*" Monet, Rouen Cathedral Series. In: Youtube [online]. 14. 2. 2016 [cit. 2020-05-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=DWHJIx0kFQCo
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symbolika barev. Ridil se pravidlem vychazet z barev, které mél na paleté, nikoliv z barevnosti
predlohy. Impresionistické skladani barevnych skvrn vyménil za pastdézni nanosy barev, Casto
nanasel barvy pfimo ztub a pracoval s vyraznymi tahy Stétcem. Expresivnost jeho obrazd byla
podtrzena skladanim barevnych linii a mas do rytmického barevného celku. Na napéti v jeho dilech

nr v ’ ’ ’ v s v 4
se podili pouziti sytych, vyraznych barev a nadmérné nadseni.*®

Obrazek 5 — Slune¢nice, Vincent van Gogh, 1888, Van Goghovo muzeum

Obrazy z dob, kdy tvotil v Holandsku, byly ladény do tmavych az pochmurnych tona, které
ziskaval smichdnim komplementarnich barev. Po ptichodu do Francie ho vSak ovlivnila zéfiva a
jasna barevnost impresionistickych obrazi. Nej¢astéji pracoval se Zlutou barvu, ktera se objevuje i

na n&kolika jeho nejslavn&jsich obrazech.*®

*® ZYKMUND, Vaclav. Strucné déjiny moderniho malifstvi: Ucebnice pro studium ucitelstvi na pedagog. fakultich., s.

39-41
* Van Gogh Museum. [Van Gogh Questions] In: Facebook[online]. 25. 4. 2020 [cit. 2020-05-15] Dostupné z:

https://www.facebook.com/VanGoghMuseum/videos/

26


https://www.facebook.com/VanGoghMuseum/videos/

Obrazek 6 - Hvézdna noc, Vincent van Gogh, 1889, The Museum of Modern Art

Obraz Hveézdnd noc namaloval van Gogh b&hem svého pobytu v nemocnici a s nejveétsi
pravdépodobnosti se jedna o vyhled zjeho pokoje. Obraz je tvofen velmi silnou a bohaté
strukturovanou vrstvou barvy. Barevnost obrazu se nese Vv Siroké $kale jasnych modrych tont,
doplnénych kontrastni oranzovou barvou. Zajimavé je, ze k dosazeni pozadované barevnosti
nepouziva pouze barvy, ale misty nechava prosvitat volné platno a dostava tak do obrazu svétlou

barvu.>°

2.1.3 Paul Cézanne (1839-1906)

Paul Cézanne je jednou z nejvyraznéjsich postav moderniho uméni a svou tvorbou ovlivnil fadu
dalSich umélct. Cézannovi jde, stejné jako ostatnim umélcim doby, o obnoveni vztahu uméni
k Zivotu pomoci vlastnich prozitki. Nejcastéji ztvarnoval motivy z piirody, vzdy se ale snazil
zachytit skryty smysl jejiho fadu. Ten mohl byt, dle jeho pfedstav, vyjadien mimo prostor bézného
vidéni a obvyklou perspektivu. Tohoto vyjadieni dosahoval zdlouhavymi, pracnymi a citlivymi
procesy, jimiZ transformoval vztahy, které nachdzel v pfirod€, na platno. Jeho obrazy se vymykaji
bézné kompozici a jsou tvoieny technikou sklddani barevnych skvrn a tahy Stétcem. Hraje si
S barevnymi a svételnymi kontrasty, ¢imZ dosahuje vysoké dramati¢nosti. Na rozdil od prchavych,
typicky impresionistickych obrazl, tvofi Cézanne az agresivné vyhlizejici obrazy s velmi
strukturovanym povrchem. Cézannovi nejde pouze o zachyceni dojmu motivu, ale o jeho celkovou

podstatu a snazi se jit az do jeji hloubky. Barevnost obrazu, ktera dosahuje smyslového zazitku, dle

%0 Vincent Van Gogh's Starry Night at the MoMA. In: Youtube[online]. 28. 8. 2017 [cit. 2020-05-15] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=V7EAONnVkdbc
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n¢j pouze navadi a napovida ke skutecnosti, ale nepokryva ji v celé Sifce. Proto je velmi dulezité,

jak tento zaZitek piijme divak a to jak se s nim ztotoZiuje.>

Obrazek 7 — Vysoké stromy Jas de Bouffan, Paul Cézanne, 1887, Courtauld Gallery, London

Na obrazu z roku 1883 Vysoké stromy v Jas de Bouffan, vidime charakteristické prvky jeho tvorby.
Stromy na levé strané obrazu jsou nelogicky deformovany, zatimco prava strana odpovida realité.
Barevnost se drzi v kontrastnich zelenych a oranZovych tonech, pastéznich tahl Stétce a barevnych

ploch.

Obrazek 8 — Jezero v Annecy, Paul Cézanne, 1896, Courtauld Gallery, London

Jezero v Annecy ztvariiuje misto v Alpach, kde byl Cézanne se svou manzelkou a synem na letni
dovolené. Tento obraz je mnohem vice abstraktni nez piedchozi. I ptes to, Ze zde nedodrzuje bézné

zasady perspektivy, mé obraz hloubku a to hlavné diky tomu, ze objekty blize k divakovi jsou

vvvvv

°L CEZANNE, Paul. Paul Cézanne: [Vybor obrazi. \ Praze: Melantrich, 1939. s. 10
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S prostorem je typicky i pro jeho dalsi dila. Obraz jezera je ladény do modrych odstint, které

navozuji uklidnujici az melancholickou naladu.

2.2 Symbolismus

Malifi zacali postradat hloubku a ideu uméleckych d¢l, kterd vznikala v impresionismu a tak vznika
roku 1886 ve Francii hnuti oznaCované jako symbolismus. Vzorem symbolisti se stava uméni
preraffaelitil, ktefi jiz kdysi vystoupili proti realismu a naturalismu. Nebylo mozné dat symbolismu
jednotnou formu a urcit jeho definici. Jde spi§ o objektivistickou malbu, kterou malifi vyjadiovali
své pocity, dusevni stavy, sny a fantazie. Symbolismus ma spoustu spolecnych znakii se secesi a
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spole¢né tvoti pfechod mezi impresionismem a expresionismem.

2.3 Secese

V 90. letech 19. stoleti vznika secesni sloh, ktery ma sice spole¢né rysy jako symbolismus, ale
misto pochmurnych témat uptfednostiiuje krasu. Jeji dominantou jsou ornamenty. Inspiraci nachazi
V japonském uméni, v minojské kultufe, ale i v gotice. Secese méla hlavné estetickou funkci a méla
poskytnout unik od reality do imaginace. Svétla, chladnd a jasnd barevnost byla velmi osobita.
Secese se nebrani pouzivani bilé a ¢erné, naopak je opét povazuje za barvy. Barevnost ma svou
vlastni hodnotu a pravidla napf. dodrZzeni harmonie a kontrastu, nové piinasi lomené barevné

odstiny.53

2.4 Expresionismus

S vyvojem doby a techniky opada nadseni a ukazuje se i stinna stranka metropoli jako je odcizeni,
osamoceni nebo ztrata identity lidi. V roce 1900 proto vzniké kolektivni umélecké hnuti zacilené
na emoce a pocity Clovéka, pozdé€ji znamé jako expresionismus. V expresionismu jsou dvé
tendence. Jedna je zaméfena na vytvarnost dila a druha na jeho psychologicky vyznam. Umélci ve
svych obrazech uplatiuji zejména jasné, ostré barevné odstiny a odkldni se od realistického
zachyceni tvarti. Expresionisté se vraci az ke stfedovékému uméni a znova ho zkoumaji. Oblibenym

namétem je drama lidské existence.>

52 KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malif'stvi od renesance k dnesku., s. 81-82

53 BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kulture a spolecnosti., s. 102

> Srov. KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny malifstvi od renesance k dnesku., s. 86ZYKMUND, Vaclav. Strucné déjiny
moderniho malifstvi: Ucebnice pro studium ucitelstvi na pedagog. fakultach., s. 102
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2.4.1 Edvard Munch (1863-1944)

Edvard Munch se stejné jako Vincent van Gogh snazil o zachyceni ,,moderniho duSevniho Zivota“
V rozervaném svété. Pro jeho dilo jsou typické vyrazné tahy Stétce a barevnost, kterd piechédzi celym
barevnym spektrem a je vérnym odrazem duse, psychicky narusené¢ho malife. Munch pro sva dila

voli depresivni témata, jako je bida, strach, zarlivost, nemoc, nest’astné laska a smrt. %

2 D e ——— . e = |

Obrazek 9 - Vykrik, Eduard Munch, 1893, Narodni galerie v Oslu

Vykrik je obraz namalovany pastéznim nanosem barvy a pastelu, ktery se nese v tmavych a
pochmurnych téonech Sedé a oranzové barvy. Oranzovou Munch netypicky pouzil na oblohu, ta diky
tomu ptsobi ohnivym a spalujicim dojmem. Zvolenim barev a také ztvarnénim zdéSené postavy,

obraz dostava tizkostnou a depresivni naladu, jako vétSina autorovych dél.

2.5 Fauvismus

Na pocatku 20. stoleti vznikd umélecky smér, ktery se snazil zachytit svétlo a prostor uplné
jednoduchymi prostfedky. Fauvisté navazali na impresionismus, ale §li dal za cilem autonomniho
ztvarnéni obrazu. V¢frili, Ze barvy a tvary maji svlyj vlastni vyrazovy obsah, ktery je nezavisly na
pfirodnim vzoru a je tfeba ho rozvinout uméleckym ztvarnénim. Tak se zobrazovaci funkce zménila

, 56
Ve vyrazovou.

% Tamtéz, s. 82
56 KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malif'stvi od renesance k dnesku., s. 84
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symboliky v nizZ modra je muzsky princip (duchovni), Zluta je zensky princip (smyslovy) a ¢ervena
barva je hmotna. Na rozvoji toho principu se dale podili Paul Klee (1879-1940) a Vasilij
Kandinsky (1866-1944) a tvofi z barvy systém vytvarnych samoznakid. Ve fauvismu se rozviji
prace s barevnymi plochami. Malifi se snaZzi spojit barvu s hudebnimi tény, ale vzhledem k tomu ze
barva, linie a svétlo pochazi na rozdil od hudebniho ténu z pfirodniho svéta, nemtizou ton nikdy
nahradit.”’

2.5.1 Henri Matisse (1869-1954)

Henri Matisse je povazovan za hlavniho pfedstavitele fauvismu, proslul modrymi krajinami a
modrymi a rizovymi akty. Byl jednim z maliiG, ktery se pokusil zachytit hudebni stupnice
zobrazenim hudby a tance. Barvou se obrazim snazi dodat pohyb, hraje si s liniemi a jejich

estetickym vztahem s plochami. Z obrazii vylou¢il svételné a barevné prechody (kolaze).>®

Obrazek 10 - Tanec, Henri Matisse, 1910, Ermitaz, Petrohrad

Matisse volil ve svych dilech zafivé, barevné tony, které kladl do velkych ploch a ¢asto pracoval
s kontrastnimi barvami, ¢imz dosahoval svitivosti obrazu a vytvofil tak umélé vnitini svétlo obrazu
tzn., ze obraz jakoby =zafil zevnitf. Jeho nejznaméjsi obrazy jsou Hudba a Tanec Tanec je
namalovan v kontrastnich barvach, jako u vétSiny Mattisovych dél. Pracuje se sytymi, jednolitymi
barevnymi plochami, pfesto je obraz dynamicky a to diky skupiné péti tancicich akth v rGznych

polohéch.

%" Srov. ZYKMUND, Vaclav. Strucné déjiny moderniho malistvi: Ucebnice pro studium ucitelstvi na pedagog.
fakultach., s. 59; BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kulture a spolecnosti., s. 103
58 BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kulture a spolecnosti., s. 103
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2.6 Kubismus

Jesté vétsi vliv nez fauvismus mél na vyvoj uméni kubismus. Kubismus vznikl na pielomu 19. a 20.
stoleti, jako kolektivni hnuti umé&lct, na které siln¢ ptsobila tvorba Paula Cézanna (1839-1906),
Georgese Seurata (1859-1891), El Grecova (1541-1614) a méli zajem o africké uméni.*®

Kubismu se od predeslych stylt odlisil zcela jinym zobrazenim reality. Malifstvi se d€li na pre-
kubismus (1906-1909), analytické (1909-1912) a syntetické (1912-1914) obdobi. Negerské
Socharstvi, které¢ zasahovalo do kubismu, inspirovalo k feSeni objemu slu¢ovanim konkévniho a
konvexniho tvaru. Zobrazeni nebylo nadéale chépano pouze jako bandlni pohled na skutecnost,
kopirujici zrakovy vjem. Obraz se vzdal n€kolika prvkil, napt. svétla a atmosféry, ale 1 iluzivniho
podani. Ztvarnéni predmétl je spjato se smyslovym vniméanim a racionalni zkusenosti. To je divod
pro¢ analytickd faze rozklada objekt do mnoha pohledd, pfindSi na ném co nejpiesnéjsi informaci.
V syntetickém obdobi nebyl cilem rozklad skutecnosti, ale jeji slozeni, které¢ vedlo k obrazové

skladbg.®®

2.6.1 Pablo Picasso (1881-1973)
Pablo Picasso je hlavnim predstavitelem kubismu, ale kubismus jako takovy v jeho dile predchéazi

v wv , o v . s 61
jesté tzv. modré a rizové obdobi.

% ZYKMUND, Viclav. Strucné déjiny moderniho malifstvi: Ucebnice pro studium ucitelstvi na pedagog. fakultdch., s.
69

0 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vikladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika., s. 192-193

81 ZYKMUND, Véclav. Strucné déjiny moderniho malifstvi: Udebnice pro studium ucitelstvi na pedagog. fakultach., s.
69
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Obrazek 11 - Stary kytarista, Pablo Picasso, 1904, Art Institute of Chicago

Modré obdobi ptinaselo hlavné expresivni uméni a objevovaly se v ném pfedevsim socidlni naméty,
zejména chudoba. Do modrého obdobi spadaji obrazy jako Stary kytarista, Dvé sestry nebo Chudi
milenci. Picassovo ztvarnéni figur je v jeho rané tvorbé hodné plosné a monochromni. Obdobi se

nazyva modré proto, Ze v ném Picasso uplatiioval chladné modrozelené odstiny.62

Obrazek 12 - Akrobat na miéi, Pablo Picasso, 1905, Pushkin Museum, Moscow

%2Srov. ZYKMUND, Véclav. Strucné déjiny moderniho maliistvi: Ucebnice pro studium ucitelstvi na pedagog.
fakultach., $.69; KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malistvi od renesance k dnesku., s. 92
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V rizovém obdobi pfevazovaly naméty z cirkusového prostiedi a Picasso v ném uplatnil své
kreslifské nadani. Inspiraci nachézel ve francouzské umélecké Ctvrti Montmartre. Obrazy jsou
tvofeny prevazné v rizovych toénech. V roce 1906 koupil vSechna dila z riizového obdobi Ambroise
Vollard (1866-1939), ¢imz pomohl Picassovi z jeho celoZivotni chudoby a ten se nasledné pousti

do obrazu, ktery byl pro jeho tvorbu zlomovy, Avignonské slecny.®®

Obrazek 13 - Avignonské sleény, Pablo Picasso, 1907, The Museum of Modern Art

Namétem obrazu Avignonské slecny jsou s nejvétsi pravdépodobnosti prostitutky, nicméné obraz
nebyl tak Sokujici pro svilj obsah, jako spi§ zcela novym ztvarnénim postav a prostoru. Picasso
postavy zdeformoval a rozloZil do ostrych linii, zrusil perspektivu a dal tim prvni zaklady kubismu.
Patrny je zde vliv afrického uméni, hlavné ve tvarich postav, které pfipominaji negerské masky. o4

V Picassové kubistické tvorbé je hlavni podstatou ztvarnéni vnitinich zakonitosti pfedmétu tim, Ze
ho rozklada a znovu sklada. Zcela se oprostil od zachyceni reality. Maloval tak nejen pfedméty, ale
i portréty a vznikla napt. Podobizna Dory Marrové, kde byl zachycen jak pohled z profilu tak
zeptedu. Pozdéji do svych dé€l komponoval usttizky novin nebo tapet a vytvoftil tak novou techniku

—kolaz.®

63 KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malif'stvi od renesance k dnesku., s. 92
# KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malifstvi od renesance k dnesku., S. 92
8 Tamtéz, s. 93
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Obrazek 14 — Dvé Zeny bézici po plazi, Pablo Picasso, 1922, Musée Picasso, Paris

Picasso vSak nemaloval pouze kubistické abstrakce, ale i realistické figurativni obrazy jako napft.
Dveé zeny bezici po plazi. Tento jemné kolorovany obraz ptsobi az antickym dojmem, postavy jsou

velmi stylizovény a jejich okoli piisobi plose, pfesto je obraz zivy. ®

Obriazek 15 - Guernica, Pablo Picasso, 1937, Museo Reina Sofia, Paris

Jednim z nejslavnéjSich Picassovych obrazi je Guernica. Jde o Spanélské mésto, které bylo
bombardovano faSisty a nasledné srovnano se zemi. Picassovi se zde podafilo zachytit zoufalstvi,

smutek a zdéSeni, které v této situaci panovalo. Pochmurnou naladu jesté¢ umocnil uZitim ¢ernobilé

66 Tamtéz, s. 93
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barevnosti. Picasso zde vyuzil ikonografie — matka drzici mrtvé dité pfipomina pietu, Zena s lampou
zase sochu Svobody a me¢ je symbolem hrdinského odporu.®’
V 50. a 60. letech se Picasso uchyluje ke grafice a pretvaii slavné obrazy do svého stylu, kterému

zustava vérny po zbytek Zivota.®®

8 KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malirstvi od renesance k dnesku., s. 93
% Tamtéz, s. 93

36



3 Autorska kniha

Autorskd kniha je kreativni a umélecké pojeti knihy a nabizi nepfeberné mnozstvi moznosti
zpracovani. Nemusi nutné¢ pracovat s textem, ale mize byt Cisté obrazovd. Podminkou neni ani
zachovani formy klasické knihy, klidné¢ mize jit o zcela jiny, tvarové nebo materidlové zajimavy
neobvykly objekt. Co se tyCe materialli, mize byt pouzito v podstaté cokoliv, ale nejcastéji jde o
papir, dfevo, plast, kov ¢i textil. Jde o pomérné¢ mladé médium, vyviji se az v 60. letech minulého
stoleti. Vénuji se ji nejen knizni grafici, ale také malifi, kreslifi, fotografové a jini vytvarnici.
Autorskd kniha slouzi umélcim jako vyrazovy prostfedek vlastni identity nebo socidlni

problematiky.®®

3.1 Vybrani predstavitelé autorské knihy
3.1.1 Kvéta Pacovska (*1928)

Kvéta Pacovska je ¢eska maliika, sochatrka, ilustratorka, typografka, graficka a pedagozka. Kdyz
vroce 1952 dokoncila studium, zacala pracovat jako ilustratorka knih a Casopisi pro déti. Jeji
ilustrace se vyznacuji velice originalnim stylem, jsou hravé, typograficky a vytvarné velmi
zajimavé, a stala se diky nim jednou z nejznaméjSich svétovych ilustratorek. Pacovskd ma za sebou
spoustu vystav, at’ uZ u nds nebo v zahrani¢i, za které obdrZela nékolik vyznamnych ocenéni.
V roce 1992 ji udélilo Mezinarodni sdruzeni pro détskou knihu (International Board on Books for
Young People, IBBY) cenu Hanse Christiana Andersena. O rok pozdéji dostala za knihu Papier
Paradise, kterou vytvofila jako poctu Kurtu Schwittersovi, cena za nejkrasnéjsi knihu svéta
Goldene Letter (Zlata litera). Mimo jiné se ve své tvorbé vénuje experimentdlnim autorskym
kniham pro déti 1 dospélé, které vysly a sklidily uspéch uz ve vice nez 20 zemich a byly
publikovany v n€kolika jazycich.70

Barevnost knih Kvéty Pacovské je pomérné€ vyraznd, dominantni je Cervend barva. Pracuje pfevazné
se sytymi toény, kombinuje lazury a jednolité barevnymi plochami doplnéné linedrnimi kresbami.

Na jejich autorskych knihach mé inspirovala nejvice forma leporela, kterou jsem vyuzila i pro svou
knihu.

% Kniha jako umélecké dilo. Ceskd televize [online]. Praha: Ceska televize, 2012, 6. 4. [cit. 2020-04-25]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1179826-kniha-jako-umelecke-dilo

0 Kvéta Pacovska. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2020,
28.5. [cit. 2020-06-06]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kv%C4%9Bta_Pacovsk%C3%Al
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Obrazek 16 - Kvéta Pacovska - ukazka z tvorby

3.1.2 Edward Ruscha (*1937)

Edward Ruscha je americky pop-artovy malif a fotograf. Mé za sebou nékolik vystav, mezi nimi i
vyznamnou pop-artovou vystavu New Painting of Common Objects, ktera se konala v roce 1962. Za
sveé dilo ziskal fadu ocenéni, jako naptf. Cenu za kulturu Némecké fotografické spolecnosti v roce
2006. Mimo jiné vytvoftil sbirku né€kolika uméleckych knih, téch vytvofil celkem 16 a to mezi roky
1963 a 1978. Mezi nejvyznamnéjsi z nich patii soubor Twentysix Gasoline Stations, Nine Swimming
Pools and a Broken Glass nebo Babycakes with Weights a v roce 1976 vytvoril knihu Artists Who
Do Books, kde popisuje praci ostatnich tvirci autorskych knih. Tyto knihy Ruscha nacenil na

pouhych par dolari, aby byly pfistupné vSem a vytvofil jimi zaklady
1

konceptualnimu uméni.”
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Obrazek 17 - Autorska kniha, Edward Ruscha

™t Edward Ruscha. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2019, 25.
12. [cit. 2020-06-06]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Edward Ruscha
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3.1.3 Dieter Roth (1930-1998)

Dieter Roth byl némecko-§vycarsky konceptualni umélec. Angazoval se v mnoha aspektech
umélecké produkce, od malby a kresby po psani poezie a hudby, nikdy vsak dlouho neztstal u
jednoho stylu, ani na jednom misté. Rothova tvorba byla ovlivnéna komerénim uménim a dilem
Paula Klea, to se projevilo hlavné v 50. letech pii produkci typografickych knih s geometrickymi
prvky. Vénoval se také rliznym experimentalnim projektim, kde radikalné ménil zavedené
zvyklosti. Namisto inkoustu pouzival ve svych tiscich organické latky, klobdsy plnil mletym
papirem misto masa, ponotfoval plastové hracky do cokolady nebo vytvarel oslnivou skalu variaci
na tiSténych pohlednicich. Nejvice se proslavil zac¢lenénim biologicky rozlozitelnych potravin, jako
je syr, Gokoldda nebo cukr do svych soch a instalaci. Roku 1992 reprezentoval Svycarsko na
Benatském biendle a pozdéji téhoz roku se jeho dila dostala do Muzea moderniho uméni v New
Yorku. V roce 2013 uspotadal Hauser & Wirth New York vyznamnou vystavu umélcovy prace se
zaméfenim na jeho spolupraci s dal$imi umélci, jako je Richard Hamilton, Emmett Williams,
Arnulf Rainer a Hermann Nitsch. Dnes se daji jeho prace nalézt mimo jiné ve sbirkach Tate Gallery

v Londyné&, National Gallery of Art ve Washingtonu, D.C. a Hamburger Banhof v Berling."

Obrazek 18 - Autorska kniha, Dieter Roth

"2 Srov. Wait Later This Will Be Nothing: Editions by Dieter Roth. MoMa [online]. Manhattan: The Museum of
Modern Art, 2013, 17. 2. - 24. 6. [cit. 2020-06-
06].Dostupnéz:https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/dieter_roth/index.html; Dieter Roth. Artnet
[online]. Berlin: artnet [cit. 2020-06-06]. Dostupné z: http://www.artnet.com/artists/dieter-roth/
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3.1.4 Géza Perneczky (*1936)

Géza Perneczky je protagonistou mad’arského konceptualniho umeéni. Jeho rana konceptualni dila a
také jeho publikace hraly vyraznou roli v mad’arské neoavantgardni tendenci. Od roku 1970 Géza
Perneczky zil a pracoval v Koliné nad Rynem a byl vyznamnym zastupcem Madarska na
mezinarodni umélecké scéné. Na mezinarodni scéné se proslavil jako jeden ze zakladatell
uméleckého hnuti Post-fluxus, které také definovalo charakter jeho koncepénich dél. Géza
Perneczky uspoiradal nékolik mezinarodnich vystav napt. v MOMA NY, Muzeum soucasného
uméni v Chicagu, In-Out Center a Stempelplaast v Amsterdamu nebo v mad’arskych institucich,
jako je Vasarelyho muzeum v Budapesti, Ludwigovo muzeum, Muzeum krale sv. Stépana nebo Art
Pool Budapest. V roce 2006 ziskal velkou statni cenu (Széchenyi Price), coz je cena udélovana
mad’arskym statem jako uzndni pro ty, ktefi vyznamné pfispéli k akademickému Zivotu v
Madarsku. Dila Gézy Perneczkyho najdete ve sbirce Metropolitniho muzea, MoMA, Getty
Institute, Centre Pompidou, Walker Art Center, Franklin Furnace Archive, Ludwig Museum
Budapest, Mad’arskéa narodni galerie, Museum of Fine Arts Budapest, National Gallery Prague, Art
Pool Budapest’ atd.”

Obrizek 19 - Autorské knihy, Géza Perneczky

" URWYLER, Patrick. Géza Perneczky: Biography. Géza Perneczky [online]. Budapest: Chimera-Project [cit. 2020-
06-06]. Dostupné z: https://www.gezaperneczky.de/biography.html
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Perneczkeho autorské knihy, mé zaujaly pro svou barevnost, ale i neobvyklou formou. Z velké ¢asti
se totiz nejedna o0 klasickou knihu, jak ji zname, ale spi§ o geometrické objekty. Co se tyce
barevnosti, pracuje prevazné s jednolitymi barevnymi plochami, které skladd do obrazct. Pracuje
jak s kontrasty, tak i s tony, které k sob¢ barevné ladi. Nicméné v jeho tvorb¢ nalezneme i jiny typ
autorskych knih, konkrétné jsem vybrala leporelo, které sice neni barevné vyrazné, ale inspirovalo

meé v mé tvorbé.
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4 Didakticka pomiicka

Moje autorska kniha by méla byt didaktickou pomiickou, ktera usnadni pochopeni podstaty michani
barev a jejich psychologické vyznamy. Didaktické pomicky hraji vyznamnou roli ve vychovné-
vzdélavacim procesu. Spolu s dal§imi aspekty, jako jsou napf. vyukové metody, vysoce ovliviuji
kvalitu vyuky. Autofi se v definici pomucek pfili§ nelisi. Jan Manak definuje didaktickou pomutcku
jako ,,vse, co vede ke splnéni vychovne vzdélavacich cili. Rozlisuji se prostiedky nemateridalni
(napr. znalosti, metody, apod.) a prostiedky materialni, které se vztahuji na konkrétni predmeéty a
Jjevy.“ (Manak, 2003) Podle O. Obsta a Z. Kalhouse ,, rozumime didaktickym prostiedkem vse, ¢eho
ucitel i zZaci mohou vyuzit k dosazeni vychovnych cilii. “ (Kalhous, Obst, 2009)

Jan Pricha klasifikuje ve svém Pedagogickém slovniku didaktickou techniku jako ,,technické
zarazeni, které je pouzivano za ucelem zefektivnéni vyuky. Do didaktické techniky muzeme zaradit
pristroje i programy pristroju. (Pricha, Walterova, Mares, 1995) Z téchto definic vyplyva, Ze
didaktické pomicky prostiedky jsou nedilnou soucdsti procesu zefektivnéni vyuky a dosazeni
vzdélavacich cili. Pomtcky jsou pouze nastrojem, nikoli cilem vyucovaci hodiny, ktery usnadnuje

praci jak ugiteli, tak zaktm."

" Srov. MANAK, Josef. Narys didaktiky. 3. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2003. ISBN 80-210-3123-9., s. 49 — 50;
KALHOUS, Zdengk a Otto OBST. Slgolm’ didaktika. Vyd. 2. Praha: Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-571-4., s. 337,
PRUCHA, Jan, Eliska WALTEROVA a Jiti MARES. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal, 1995. ISBN 80-7178-029-4.,
S. 292
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5 Prakticka Cast

Praktickym vystupem prace je autorska kniha, ktera slouzi jako didakticka pomucka pro aplikaci
teorie barev, jejich psychologického vyznamu a symboliky. Zaroven ji Ize vyuzit pro castecny
psychologicky rozbor osobnosti a pro vlastni reflexi pociti a nalad. V teoretické Casti se vénuji
teorii a vyznamu barev, jejich symbolice a psychologii, proto jsem namalovala 20 abstraktnich
maleb velikosti A5, ladénych do urcité barvy a nalady. Nez jsem zacala knihu tvofit, stalo prede
mnou nékolik zasadnich otazek, které jsem si musela vyjasnit. Bylo potieba vymezit si, jakou bude
mit autorska kniha formu, jaky material bude na jeji tvorbu nejlepsi nebo jak zakomponuji do knihy

malby a v jakém duchu je budu tvofit. Cely tento proces popisuji v nasledujicich kapitolach.

5.1 Tvorba knihy

Od zacatku jsem méla jasno v tom, Ze obsahem mé knihy budou abstraktni malby. Abstraktni proto,
ze se jedna Cisté o barevné plochy, které maji za ukol pusobit na psychiku a emoce divaka. Od
tohoto napadu jsem pak odvijela to, jakou formu bude autorskéd kniha mit. Jako nejlepsi feseni se
mi jevilo leporelo, které by se skladalo z klasickych kniznich pevnych desek a stranek, které by
tvorily pravé malby. Ty by byly poskladany jako leporelo a vlozeny do desek. Tento napad mi, ale
posléze nepiisel uplné vhodny. Knizka by byla po rozlozeni ptili§ prostorna a nefungovala by moc
dobfte jako pomicka. Dalsi problém vidim v tom, ze by byly prace spojeny k sobé a nedalo by se
S nimi pracovat jednotliveé. Proto jsem vymyslela umisténi maleb do specialnich obalek, ze kterych
se daji vyjmout. Tak mohla byt zachovana forma leporela a je mozné pracovat s malbami oddélené,

coz je dle mého nazoru velice dulezité.

Obriazek 20 - Navrh leporela
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Rozmyslela jsem se mezi dvéma navrhy. Prvni z nich byl, aby desky nebyly spojeny hibetem,
pouze bych mezi né€ vlepila leporelo, §lo by prakticky o0 harmoniku. Druha varianta byla vytvofit
desky se hibetem a v nich zalozené stranky, opét seskladané do leporela. Nakonec jsem se rozhodla
pro tuto moznost a to hlavné proto, ze mi pfijde kompaktnéjsi a vnitiek knihy je deskami vice
chranén. K vyrobé desek jsem pouzila hladkou lepenku, kterou jsem potdhla Cernym papirem.

Cernou barvu jsem zvolila proto, Ze jsem chtéla dat vyniknout malbam a barevnym obalkam, o

: =

kterych se rozepisi vice v nasledujici kapitole.

Obrazek 21 - Desky knihy
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5.1.1 Obalky

Vzhledem k tomu, ze jsem chtéla, aby se s jednotlivymi malbami dalo jednoduSe manipulovat,
vymyslela jsem specialni obalky, které funguji také jako pasparta maleb. Tyto obalky jsou slepeny
k sob¢ a skladaji se do leporela. Nejprve jsem pro né chtéla zvolit bilou barvu, ale zdalo se mi, Ze

neda malbam tolik vyniknout jako, kdyz je vyrobim z ¢erného papiru.

Obrazek 22 - Zkouska obalek bilé barvy

Mezi Cernymi obalkami jsou také barevné. Ty jsou ve stejnych tonech jako malby a maji dvé
funkce. Prvni funkce je spiSe esteticka a také predstavuje uzivateli to, v jakych tonech se nesou
karty s malbami. Barevnych obalek je celkem osm v Cervené, modré, zluté, zelené, oranzové,
hnédé, fialové a Sedé barvé. Doplnény jsou i bilou a cernou obélkou. Vedle toho slouzi tyto obalky
k pfedvedeni a vysvétleni barevného kontrastu. Proto se v kazdé z nich nachazi karta v kontrastni
barvé, ale diky tomu, ze se karty daji vSelijak prohazovat, Ize zkoumat i to, jak se jednotlivé barvy

navzajem ovliviuji.
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Obrazek 23 - Zkouska maleb v kombinaci s ¢ernou barvou

Obrazek 24 - Zkouska barevného kontrastu
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Pii vybéru materialu bylo nutné pocitat s tim, e se kniha bude opé&tované rozkladat a skladat. Casta
manipulace s kartami, by také mohla vést k poskozeni obalek, a proto bylo potfeba zvolit odolnéjsi
materidl. Nakonec jsem zvolila barevné papiry s vysokou gramazi, konkrétné 300g/m2. Obalky
jsem vyrabéla podle vlastni Sablony, kterou jsem ptizplisobila formatu maleb. Skladaji se ze dvou

dild, slepenych na sebe. Obalky jsou, pomoci jednoduchého systému, slepeny jedna k druhé.

Obrazek 25 - Finalni verze leporela

5.1.2 Malby

Celkem jsem vytvofila soubor 18 meditativnich, abstraktnich maleb. Format karet je 13x19 cm.
Malovala jsem je akrylovymi barvami a to hlavné proto, Ze maji jasné tony 1 po zaschnuti. Malby
jsou ladény do riiznych styla, ale snazila jsem se je zachovat v podobném duchu, aby soubor
pusobil komplexné. Karty jsou ve stejnych barevnych odstinech jako barevné obélky. Od kazdé
barvy jsem vytvorila jasngjsi, svétlejsi verzi a k ni tmavsi, mozna az pochmurnéjsi malbu ve
stejném toénu. DveE varianty jsem vytvotila proto, ze 1 kdyz jde o stejnou barvu, kazdé ptisobi jinak
na nasi psychiku, coZ se da zkoumat v ramci prace s knihou.

Prvni navrhy karet byly vice strukturované a mozna az agresivnéjsi. Pti jejich tvorbé jsem pracovala
hodné se Spachtli a nechdvala jsem vyniknout tahiim §tétce. Nakonec jsem usoudila, Ze tato technika
malby nekoresponduje pfili§ s tématem, které mimo jiné zpracovava také michani barev. Proto jsem

nakonec zvolila jemn¢j$i malby, na kterych je miseni barev vice patrné.
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Obrazek 26 - Prvni malby

5.1.2.1 Bila

Bila barva je v knize zastoupena pouze jednou kartou a to proto, ze neexistuje svétla nebo tmava
bila. Bila obsahuje vSechny barvy, kvili tomu jsem ji umistila aplné na zacatek knihy a lehce
tonovala ostatnimi barvami. Bila barva symbolizuje nejvy$s$i hodnoty jako nevinnost, Cistotu,

cudnost, radost, smutek a ctnost.

Obrazek 27 - Bila karta

5.1.2.2 Fialova

Fialova barva vznikd smisenim Cervené a modré, proto jsem i na kartdch nechala misty tony téchto

barev. Vzhledem k tomu, Ze je fialova spojenim teplé a studené barvy, ladila jsem karty jak do
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studengjSich, tak do teplej$ich odstini. Diky tomu mohou karty vyvolavat vétsi spektrum pocitd,

nez karty Cisté studené nebo teplé. Tato barva symbolizuje spiritualitu, duchovno a srde¢nost.

Obrazek 28 - Fialové karty

5.1.2.3 Modra

Modré barva v sob¢ skryva mnoho odstinti, fadu z nich jsem se snazila zachytit i ve svych malbach.
Svétlejsi z nich prechazi z bledé modré az po tyrkysovou a ve mné osobné evokuje vodu a plsobi
na m¢ velmi klidnym dojmem, kterym by modra barva plsobit méla. Za to tmavsi verze, kterd mi
pfipomind nocni oblohu, ve mné vyvolava pocity jakéhosi tajemna. Modrda symbolizuje klid,

uspokojeni, néhu, soulad, vérnost, ale i nebe, nekonecno a viru.

Obriazek 29 - Modré karty
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5.1.2.4 Zelena

Karta ve svétlejSich odstinech na mé plsobi dojmem probouzeni pfirody, coz je jednim ze
symbolickych vyznamii zelené barvy. Tento odstin piisobi hravé a svéze. Tmavsi zelena karta, je
vice tajemnd a to hlavné diky svétlu, vychazejicimu ze stfedu obrazu. Karty symbolizuji

znovuzrozeni, nadé€je a nadpfirozeno.

Obrizek 30 - Zelené karty

51.2.5 Seda

Seda barva nepatii iplné do chromatického kruhu, ale i tak jsem se ji rozhodla do knizky zapojit a
to hlavng pro jeji symbolicky a psychologicky vyznam. Seda barva je neutralni, pro mnohé aZ
nudnd. V barevnych testech si ji ¢asto voli lidé, ktefi o sobé nechtéji pfili§ prozrazovat. Karty jsem
namalovala tak, aby plsobily prazdné a neutralng, o to zajimavéj$i muize byt jejich vyklad

Vv zavislosti na rtiznych osobnostech lidi.
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Obrazek 31 - Sedé Karty

51.2.6 Zluta
Zluta barva ma symbolizovat vzrugeni, radost, odpocinek a uvolnéni. Pii tvorbé karet jsem do Zluté
pfimichévala i odstiny nazelenalych a hnédych odstinu, ¢imz jsem se snazila ménit jeji teplotu a dat

tim vice prostoru k interpretaci maleb.

Obrazek 32 - Zluté karty

5.1.2.7 Oranzova

Oranzova barva vznika spojenim zluté a ¢ervené, jde o teplou barvu, ktera symbolizuje optimismus,
mladi a radost ze Zivota, coz jsem se snazila zachytit ve svétlejsi karté. Oranzova ma, ale jako i
dal$i barvy dvoji symboliku. Symbolizuje totiz také napéti a bojovnost, které jsem ztvarnila na

druhé karté.
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Obrazek 33 - OranZové karty

5.1.2.8 Cervena

Svétlejsi verzi jsem ladila do narGzovélych odstini, které prechazi do jasnych ¢ervenych. Cervena
je mimo jiné barva lasky a vasné a to piesn€ mi tato malba pfipomina. Tmavsi kartu jsem
namalovala vice dramaticky, jelikoZ méa znazorfiovat negativni symboliku Cervené jako je krev,

ohen a d’abel.

Obriazek 34 - Cervené karty

5.1.2.9 Hnéda

Hnéda, stejné jako Sed4, neni typickou barvou chromatického kruhu, ale i tak jsem ji zaradila mezi
ostatni karty. Hnéda vznika spojenim cervené a zelené, moje malby jsou spiSe v teplych odstinech,
studené jsem zatadila misty do tmavsi karty. Hnéda barva je barvou vaznosti, ml¢enlivosti, jistoty,

potadku a zdrZenlivosti.
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Obrazek 35 - Hnédé karty

5.1.2.10 Cerna

Sérii karet uzavira karta ¢erna, ktera je stejné jako tivodni bila, zastoupena pouze jednou kartou.
Cernou jsem lehce tonovala riznymi odstiny, tak aby plocha zistala stale primarné ¢erna. Cerna

barva nese spiSe negativni vyznamy, jako je smrt, smutek, zkaza, nasili nebo htich. Vedle toho je

vSak také barvou moci, pokory a skromnosti.

Obriazek 36 - Cerna karta

Malby jsem nalepila na karton s gramazi 600g/m2, aby se hned nezohybaly a neponicily. Piivodné
jsem chtéla, aby se cela knizka skladala Cisté z maleb, bez textu, ktery by mohl rusit a ovliviiovat
jeji funkci. Nakonec jsem tento navrh zavrhla, jelikoz se jedna o didaktickou pomiicku a tudiz by
méla mit n¢jakou informativni funkci. Proto jsem na zadni stranu karet nalepila stru¢nou

charakteristiku symboliky a psychologického vyznamu, kazdé z barev.
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Modra

klid, uspokojen, néha, soulad, vérnost
nebe, nekonecnost, vira

Obliben4 je u introvertnich, citové a romanticky

zaloZenych lidi, ktefi touZi po lisce a oddanosti.
Uchyluji se k ni jedinci, ktefi nemaji radi zmény
a touf po Klidu.

Odmitana je témi, ktefi maji strach ze zkoumani
svého nitra nebo nejsou spokojeni se svymi
vztahy.

Obrazek 37 - Druha strana karty

Obrizek 38 - Finalni podoba knizky

5.2 Pokyny K praci s kniZkou

Knizku lze vyuzit ke dvéma riiznym ucelim. Primarné je uréena zaktim 2. stupné zakladni skoly,

ale 1ze ji vyuzit i pro star$i v€kové kategorie. Pro mladsi déti by, podle mého nazoru, byl rozbor
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barev pfili§ naro¢ny. V prvnim piipad€ je knizka urcena uciteli, kterému slouzi jako didakticka
pomicka pro vysvétleni a nazorné predvedeni teorie barev. Jde tedy o pomicku, kterou lze doplnit
vyklad o teorii barev. To znamend, Ze Zaci mohou s kniZkou pracovat, az po ziskani teoretickych
znalosti ohledné michéani barev a chromatického barevného kruhu. Knizka tedy slouzi k otestovani a
zkoumani teoretickych znalosti, jako je napf. kontrast, v praxi.

Knizka ma ale jest¢ jedno vyuziti, slouzi i pro psychologicky rozbor barev a osobnosti. V tomto
piipadé si zak vybere karty jedné barvy a rozebere, co v ném malby a dana barva vyvolava. Pokud
si vybira barvu na zaklad¢ subjektivni oblibenosti, 1ze obecné urcit, jaké je jeho osobnost. Karty
jsou opatteny kratkym textem s charakteristikou kazdé barvy, na jehoz zaklad¢ si mize zak velice
rychle ovéfit, zda jeho vnimani barvy odpovida standartu nebo jestli dand barva prozrazuje néco o
jeho osobnosti. Vyhodou textu na zadni strané karet je to, Ze Zaci nebo kdokoliv jiny, komu se
knizka dostane do rukou, s ni mohou pracovat samostatné bez pfedchozich znalosti problematiky.
Tento zplisob prace jsem otestovala na Clenech rodiny. Jeho pribéh a vysledky uvadim v dalsi

kapitole.

5.3 Oftestovani kniZky v praxi

Praci s kniZzkou jsem vyzkouSela doma na clenech své rodiny. Konkrétné jsem zapojila maminku
(46 let) a své dva bratry Jana (14 let) a Filipa (17 let). Knihu jsem vyuZila k psychologickému
rozboru. Zadani znélo nasledovné: “Vyberte si barvu, ktera je vam blizka, vysvetlete proc¢. Nasledné
popiste, co ve Vas vyvolavaji malby a porovnejte je mezi sebou. Poté ovérte, zda charakteristika

barvy souhlasi s vasi interpretact.

‘\;

Obriazek 39 - Prace s kniZkou v praxi
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VSichni si vybrali svoje barvy a po kratkém rozmysleni napsali par nésledujicich vét.

Maminka si zvolila zelenou barvu a napsala: ,, Vybrala jsem si zelenou barvu, protoZe je mou
nejoblibenejsi. Kdybych si méla vybrat, tak prijemnéji na mé piisobi tmavé zelend. Pripomind mi
hlubokou vodu nékde v mori. Takze mé svym zpiisobem i dési, protoze hluboka morskad voda nékde
na Sirem mori mi nahani hriizu. Oproti tomu, svetle zelena piisobi veseleji a optimisticky. Presto,
kdybych si méla vybrat barvu, treba na obleceni, dam prednost tmavé zelené. Celkové je mi zelend
barva prijemna a uklidnuje mé, mam ji moc rada a v mém Satniku hraje hlavni roli. Kdyz jsem si
precetla charakteristiku barvy, musim napsat, Ze odpovida i mym pocitim. “

Tento rozbor zelené barvy hodnotim, jako pomérné zdatily. Zajimava je na ném ¢ast ohledn¢ zelené
barvy. I pfes to, Ze ma mama tmavé zelenou v oblib&é, moje malba na ni ptisobi désivym dojmem.
To dokazuje, ze hodné zalezi na ztvarnéni dané barvy, ja jsem se snazila tmavsi karty nést
V negativnich az pochmurnych néaladach.

Jan si vybral &ervenou a popsal ji takto: , Cervenou barvu jsem si vybral z divodu zcela
Jjednoduchého. Cervend barva je velmi vyraznd a agresivni a nabiji mne energii. Tmava karticka mi
pripomind lavu, krev, ohen. Vyvolava ve mné agresivitu a vasen. Svétla karticka mi pripomina
lasku, Zivot a krev rozlitou v mori ¢i ocednu po toku Zraloka bilého. Vyvolava ve mé lasku a nasili. *
Bratrtiv text je pomérné stru¢ny, ale i tak je z ného patrné, Ze v ném Cervena barva evokuje presné
ty pocity, které by méla.

Filip si k rozboru vybral modrou. Jeho text zni nasledovné: ,, Modrou barvu jsem si vybral, protoze
Jje uklidnujici a vidim ji pokazdé, kdyz se podivam na nebe. Karta se svétle modrou mi pripomina
mélcinu, more a cisté nebe. Vyvolava optimismus. Tmava verze naopak piisobi negativné a opét
pripomind more a oblohu, ale v tomto pripadé je more hluboké a obloha spise piilnocni. Kdyz jsem
si precetl charakteristiku barvy, poznal jsem se v casti o introvertnich lidech, necitim se ale jako
citové zalozeny nebo romanticky typ.

Také tento rozbor dokazuje, Ze modra barva na bratra ptsobila presné tak, jak je charakterizovana a
to aniz by pfedem znal jeji symbolicky vyznam. Otestovani knizky v praxi splnilo zcela moje

oc¢ekavani.
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Zavér

Barvy hraji vyznamnou roli nejen v uméni, ale i v zivoté ¢loveka. V minulosti se v malifstvi ¢asto
meénil zplsob prace s nimi. Vyznamnou roli hraly barvy v modernim uméni, kde byly prostiedkem
nejen k zachyceni reality, ale hlavné mély za kol zachytit pocity a nalady a pfenést je na divaka.
Toto plisobeni na psychiku je vlastnost, kterd mé na barvach fascinuje, a proto jsem se rozhodla
zpracovat téma Rec barev ve své bakalaiské praci.

Mym cilem bylo v bakalai'ské praci piedstavit barvy v celé jejich $ifce od fyzikalnich, chemickych a
fyzilogickych vlastnosti, teorie barev az po jejich symbolicky a psychologicky vyznam. K vybéru
tématu m¢ vedl mij zdjem o malifstvi a psychologii. Jiz pted psanim prace jsem tusila, ze ma kazda
barva sviij symbolicky vyznam a arteterapeutické vyuziti, ale mé znalosti byly velmi obecné. Pti
zkoumani této problematiky jsem se naucila hned nékolik véci, které pro me budou jisté piinosné i
v mé budouci kariéfe pedagoga vytvarné vychovy. Nejvice mé zaujala psychologie a symbolika
barev a myslim si, Ze by nebylo Spatné ji zatadit do hodin vytvarné vychovy at’ uz na 2. stupni
zakladnich $kol nebo na stfednich skolach. Ja osobné jsem se vyukou tohoto tématu ve Skole nikdy
nesetkala, coz je dle mého ndzoru $koda. Znalosti z této oblasti poméhaji k nejen pochopeni sama
sebe, ale i k pochopeni mnohych uméleckych dél, jak jsem se piesvédCila pifi psani ¢asti o
modernim malifstvi. Nicméné prace s timto tématem a specidln€ s pro sledované téma vytvorenou
autorskou knihou, prezentovanou v praktické casti bakalaiské prace, by téma mohlo byt uchopeno
jako mezipfedmétové. Napada mé napt. Cesky jazyk, kde by Zaci na zakladé prace s knihou méli za
ukol napsat slohovou praci. Kromé samotné psychologie a symboliky barev pro m¢ bylo pfinosné
také to, Ze jsem se na zaklad¢ teorie barev a také diky zkoumani uméleckych dé€l a zplisobu prace s
barvami riznych umélci naucila, jak 1épe pracovat s barvami a malovat tak, abych jejich pomoci
vyjadfila pocity a nalady.

Moje autorska kniha je vytvofena jako leporelo a obsahuje celkem 20 karet s abstraktnimi
barevnymi plochami, které slouzi jednak pro demonstraci teorie barev, ale také davaji prostor pro
interpretaci z hlediska jejich psychologického ptisobeni na ¢loveka a symboliky. Tyto karty jsem
malovala akrylovymi barvami. Pfi tvorbé knihy jsem se obesSla bez vétSich problémt. Cely tento
proces je zdokumentovany v praktické casti prace. Funkcnost autorské knihy jsem otestovala i
V praxi a tento vyzkum prokézal pravdivost informaci, které jsem zpracovala v teoretické ¢asti. Tyto
informace jsem Cerpala z odborné literatury. Mimo kniZzni jsem vyuzivala také internetové zdroje a

to hlavné k ziskani informaci o uvedenych autorech a jejich tvorbe¢.
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