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Uvod — Osmdesat dopisii v nekoncicich obrazech

Jako téma svoji bakalaiské prace jsem si zvolil film debutujiciho reziséra Vaclava Kadrnky
snazvem Osmdesat dopisi. Metodologickym pldorysem této prace, kterda bude vychazet
z neoformalistického pfistupu, bude analyza stylu a formy. Jadrem prace bude samoziejmé
nalezeni sjednocujicich formadlnich principi — dominanty. Aby ovSem informace byly
uvedeny v fadném kontextu, bude dané analyze piedchazet historicky a ekonomicky kontext
filmu. Soucasti prace bude i reflexe ze soudobého denniho tisku, kterd odhali, jak byl film

ptijat domacimi a zahrani¢nimi kritiky.

Snimek Osmdesat dopist si zaslouzi pozornost hned z nékolika divodi. Jednim z nich je
zkratka fakt, ze se svym zpracovanim naprosto vymyka soudobé domaci produkci - 1ze tu
zminit herecké vykony ¢i praci se zvukem nebo ramovani obrazu. Dilo stoji ve srovnani

s ostatnimi snimky, které byly v té¢ dobé uvedeny do distribuce jako naprosty solitér.

Urcité se nejedna o divacky vdécny kus, ktery zaplni kina a producentovi vydéla potadnou
sumu penéz. Spi§ naopak. Byt soucasti neutéSeného ptibéhu, jenz film predstavuje, neni
z hlediska divackého vnimani vibec snadné. Osmdesat dopisil totiz znepokojivym zplsobem

odhaluje vSedni, Sedou denni realitu v dob¢ totalitniho rezimu.

Snimek si presto vyslouzil kladné reakce nekterych domaécich i zahrani¢nich kritikti a ziskal
i nejedno ocenéni. V tuzemskych kinech vSak film prosel bez vétsiho divackého zajmu. Pokud
jde o zanr, tak jeho vymezeni v souvislosti s Osmdesati dopisy se vzpirda béznému
a ustalenému zatazeni. Ve filmu by bylo mozné najit, byt jen zdanlive, prvky historického
filmu, ale obdobna klasifikace by byla rozhodné zavadéjici a nepiesna. Rovnéz by bylo
mozné zde nachazet prvky dramatu, existencialniho dramatu — ovSem se stejné¢ nejistym

a nepfesnym vysledkem. Budu tedy pracovat s oznadenim autorsky film.'

Film Osmdesat dopist je zasadni nejen v piekryvani narativnich a stylovych prvki,
ale i v ptisobeni jednotlivych slozek v ramci celého dila. Postupné je ve své analyze budu

prezentovat a odhalovat.

'"Pearson, Robert. Critical dictionary of film and televisinon theory. 1. vyd. London: Routledge, 2001.
30 s. ISBN 0-415-16218-1.



Prace ma tedy za ukol prozkoumat plisobeni formalnich principii filmu a popsat jasnym a
srozumitelnym zptisobem, jak dilo funguje jako celek. Nemén¢ dilezitd bude rovina, ktera

odhali, jak snimek plsobi na divakovo vnimani.



Metodologie a vyhodnoceni literatury

Svoji praci hodlam opirat o poznatky ziskané predevsim z knihy Uméni filmu —ivod do studia
formy a stylu’, kterou napsala dvojice autorti Kristin Thompson a David Bordwell. Pajde
0 pojmy neoformalistické filmové teorie. PfedevSim to bude forma a styl. DalSim zdrojem,
ktery mi pfi vypracovani bakalaiské prace pomohl, je studie od Kristin Thompsonovée, znama
pod Geskym nazvem jako Neoformalismus — jeden piistup, mnoho metod’, kde se autorka
soustfedi hlavné na pozici divaka, vymezeni metody neoformalismu vii¢i ostatnim a rovnéz
zohlediiuje pojmy, jez si dvojice americkych autord vypujcila od ruskych formalistd

(napriklad fabule a syzet).

Neoformalistickd filmova analyza predev§im umozniuje prostiednictvim svého Cclenéni
a pojmového aparatu prehledné uspotfadani zkoumaného dila do jednotlivych celkl. Jejim
ukolem neni dilo interpretovat, nybrz analyzovat. Nerozdéluje dila na vysokd a nizka. Do
jejiho uspotradani by se mél vejit kazdy film. Dulezitou roli zde hraje divak, ktery neni v roli
pasivniho piijemce konkrétniho dila, nybrz se na ném aktivné podili svoji spolutiasti. Hlavni
ulohu v pojeti neoformalistick¢ filmové teorie sehrdva princip ozvlastnéni (hledani

ozvlastiujicich prvka v dile vede k nalezeni dominanty).

Zakladnimi vychodisky pro analyzu jsou v pojeti neoformalistické filmové teorie narace
(ptibeh) a styl. Filmova forma vytvari ramec vyznamil, které jsou zndmy jako referencni (film
referuje- prostfednictvim syzetu -o konkrétnich vécech a mistech), explicitni (sd€luje hlavni
myslenku dila), implicitni (neni jasné vyic¢en ) a symptomatické (stoji nejvyse, Casto shrnuji
vyznamy pfedchozi, mizou se tykat i ideologie). Je nutné si uvédomit, ze k pochopeni
zminénych vyznamil Casto vede kontext, pficemz podstata téchto vyznamii se odviji od
konkrétni filmové formy. ,,Filmy maji vyznam, protoze ho v nich vyhledavame. Nemtzeme

proto chapat vyznam jako prosty obsah, n&co jako vytazek z filmu.’

*DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 95 s. ISBN 987-80-7331-217-6

*DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 97 s. ISBN 987-80-7331-217-6



Filmova forma jako systém v sobé zahrnuje dil¢i prvky, které¢ plni urcité funkce v ramci
systému dila. ,,K pochopeni funkce néjakého prvku je dobré polozit si otazku, jaké dalsi prvky

musi byt spolu s nim nutng ve filmu ptitomny.**

Jednim ze zpisobt, jak rozlustit konkrétni prvek je zvazovat jeho motivaci. Dal§im pojmem
je motiv- jakykoli signifikantni prvek, ktery se ve filmu opakuje. V ramci filmu mutize naopak

dochazet k odlisnostem a variacim, aby dochazelo ke kontrastu.

Naraci (vypravéni) charakterizuje Kristin Thomsponova a David Bordwell jako ,,Pri¢inné
propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v Gase a prostoru™. Vypravénim je zde minén
pribéh. Informace jsou divakovi predkladany diky syzetu, ktery ponouka udalosti filmu
v urCitém potadi. Fabule pak pfedstavuje mentalni tikon, pti némz si divak sklada dohromady
film vuceleném potadi, jelikoz syzet nemusi vypravét film chronologicky a muze néjaké
informace uéelné zatajovat nebo je v duchu ustalenych norem formou elips vypoustét. Cas
fabule a syZetu se mize piekryvat, avSak nemusi byt totozny. Pfi¢innou souvislost, kauzalitu,
ve filmech utvaieji nejcastéji lidé ¢i animované postavy. Naraci ovliviiuje mnoho aspektt.
Mezi zasadni patii rozsah a hloubka informaci, jenz syzet o fabuli sd€luje. Zptisob vypravéni
rozdélujeme na neomezené (divak ma vice informaci nez kterakoli z postav), omezené (piibch
vypravény z pohledu hlavniho hrdiny) a vSevédouci. Filmy mnohdy osciluji mezi dvéma
extrémy omezené a neomezené narace. Z pozice narace, je nase védéni manipulovano, jak

rozsahem, tak hloubkou.

Predmétem dal$iho vyctu bude filmovy styl, ktery dvojice autorti Kristin Thompson a David
Bordwell popisuji jako svébytné uziti filmové techniky. Zaklad pro analyzu stylu tvoii
mizanscéna. Oznaceni z poc¢atku souviselo s rezirovanim divadla. ,,Filmovi badatelé termin
prenesli na filmovou rezii a oznacuji jim rezisérovu kontrolu nad tim, co se objevi ve

filmovém okénku*.

‘DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 111 s. ISBN 987-80-7331-217-6

*DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 159 s. ISBN 987-80-7331-217-6

SDAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 126 s. ISBN 987-80-7331-217-6



Ramovani obrazu tak v sob¢ zahrnuje kompozice a velikost objektti od kamery.

Do mizanscény patii prostfedi, osvetlovani, kostym, maska a chovani postav. Mizanscéna
muze byt pevné dana, stejn¢ jako do ni mohou proniknout nahodilé prvky (herec si ptfida

né&jakou repliku, zmeéna osvétleni vyvola dramaticky efekt).

Prostfedi hraje ve filmu dulezitou roli a filmafi to chapali jiz od pocatku. Prostfedi Ize
kontrolovat mnoha zptisoby. Stib si miiZze zvolit pro inscenaci jiZ existujici lokaci nebo ji

zcela od zakladi pro ucely dila vytvotit.

Prostfedi muize sehrat ve filmu zcela klicovy aspekt, ktery je sto pohltit i herce — nehled¢ na
to, ze podminiuje i nase chapani déje. Filmai mize v konkrétnim prostredi vyuzit rekvizitu.
,PIni-li n&jaky predmét v probihajicim d&i n&jakou funkci, fikime mu rekvizita.«’
A kazdy film je jich plny. I ve filmu Osmdesat dopistt maji nekteré svij konkrétni vyznam,

a dokonce nas provazeji celym ptibeéhem.

Kostym mize, stejné jako prostiedi, ve filmu plnit své specifické¢ funkce. A jeho rozsah

a vyuziti je velmi Siroké (Ize je stylizovat, aby jejich vytvarna podoba ptitahovala pozornost).

Osvétlovani znacnym zpiisobem ovliviiuje plisobivost obrazu, svym rozvrstvenim vytvaii
i kompozici obrazu a divaka dokonce smétuje k déni, ktera je pro ptib¢h stézejni. ,,Jasné
osvétlend oblast mize vést naSe oko k dilezitému gestu, zatimco stin méa schopnost skryt

detail nebo zvy3ovat nap&ti.«®

Herecky vykon postav se sklada z vizualnich prvkit ( zjev, gesta a vyrazy tvare) a zvuku
(hlas a dalsi zvukové projevy). Od herce je Casto vyzadovan realisticky projev pred kamerou.
Nutno ale vzpomenout, ze pozadavky na vyjadieni realistického herectvi se proménuji. Na

herecky vykon Ize nahlizet z vice pohledd, a sice jako na individualizovany a stylizovany.

'DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 168 s. ISBN 987-80-7331-217-6

*DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 176 s. ISBN 987-80-7331-217-6



Pokud je vykon herce povazovan za realisticky, byva to zplsobeno propojenim obou vyse

uvedenych pojmul.

Z hlediska vsech dil¢ich Cinitelll, které jsou soucasti mizanscény, je pro filmare dulezité, aby

vzdy navedl pozornost publika k dilezitym ¢astem obrazu.

Co se tyka obrazového prostoru a casu, tak hodlam zkoumat, jak se v nich mizanscéna

v pribéhu déje vyvijela, aby upoutala a vedla pozornost béhem sledovani filmu.

A protoze predmétem zkoumani v mé bakalafské praci nemiize byt jen ptedkamerova jednota,
dalsi prostor bude vénovan obrazu a kamete, coz je dano predevsim nasledujicimi kritérii:
fotografickymi aspekty zabéru, ramovanim zabéru a délkou zabéru. U obrazu lze zkoumat
tonalni rozsah, jenz se odviji od barevné Skaly ¢i odstinech Sedi, v zavislosti na tom, jestli je
zvolen ¢ernobily ¢i barevny materidl. Volba filmového materialu se nasledné projevi tieba na

kontrastu.

PtedevSim pak kontrasty v obraze jsou pro filmare prostfedky, kterymi smétuji divakovu
pozornost, jelikoz lidsky zrak je velmi citlivy nejen na rozdily v barve, ale i textufe a tvaru.
Pti praci kamery je dilezitd i rychlost pohybu, jiz 1ze dosahnout dramatickych i komickych
efektl. Perspektiva’ zavisi predevdim na uiti objektivi'®. V jejich uZivani rozlisujeme
predevsim tfi zdkladni typy ( objektiv s kratkou ohniskovou vzdalenosti, snormalni
ohniskovou vzdalenosti a s dlouhou ohniskovou vzdalenosti). K objektivim se vztahuje
i hloubka pole a ostrost, coz je rozsah, v némz lze snimany objekt nebo postavu natocit ostre.
Rémovani urcuje, zjakého pohledu bude na obraz nahlizeno. ,,V kinematografii je ram
dillezity, protoZe pro nas aktivng vymezuje obraz.“'' Souéasti ramovani jsou i velikosti zabéri

¢i thel nebo rovina.

’DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 229 s. ISBN 987-80-7331-217-6

"DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 229 s. ISBN 987-80-7331-217-6

""DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 248 s. ISBN 987-80-7331-217-6
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Jejich vyznam je dany nikoli jako dogma, avSak jako vychozi bod. (panorama, vertikalni

Svenk, jizda a zabér z jetabu).

Nelze s urcitosti fici, ze nadhled musi v kazdém filmu znamenat totéz. Dale se rozlisuji i typy

pohyblivého ramu (panorama, vertikalni Svenk, jizda a zabér z jefabu).

Stiih 1ze v obecném smyslu chapat jako propojeni jednoho zabéru s nasledujicim. Filmovy
stiih umoziuje filmaiim Ctyfi néasledujici mozné postupy, co se tyka vybéru a skladby. Prvni

jsou kompozi¢ni vztahy mezi dvéma zabéry (kvalita obrazu, kompozice ¢i pomér svétla).

Rytmické vztahy (Ize znich vytvafet zietelny vzorec, ovliviluji je pohyby v mizanscéné,
rytmus zvuku, umisténi kamery). Prostorové vztahy (umoziuji tvofit filmovy prostor
a propojovat mista). Casové vztahy mezi zabéry (diky nim se lze piesunovat mezi
budoucnosti a minulosti). Stiih umoziuje ovliviiovat fabuli manipulaci s udalostmi syzetu.
Kontinualni stfih slouzi pfedevsim k tomu, aby byl jasn¢ a souvisle prezentovan konkrétni
pribeh. ,,Stiih za podpory mizanscény a specifické prace kamery byl pouzivan predevSim
k tomu, aby zajistil narativni kontinuitu.“'? Prostorova kontinuita je dodrzovana pravidlem
osy, které operuje s thlem 180 stupiiti. Tim je zajiSténo piehledné ¢lenéni scény pro divaka,
ktery diky konzistentnimu uspotfadani neni zbytecné maten. Kontinualni stfihova skladba téz
uziva zpusob snimani, ktery je znam jako zabér — protizabér a slouzi k piehlednému
zakomponovani do obrazu. KiiZzovy stfih ukazuje déni, které se odehrava na vice mistech.
Kiizovy sttih sice vytvaii prostorovou diskontinuitu, ale zaroven déni filmu propojuje. Divak

ma pocit, ze jedna akce pfi¢inné ovliviiuje druhou.

V protikladu oproti pfedchozimu je diskontinualni stfih. Znazornuje mista a postavy, které

nesjednocuji spole¢ni hybatelé. Prostor je dan asociacim, které vytvareji nové vyznamy.

Pozice zvuku v ramci filmu je jen tézko prehlédnutelnd. Zvuk v rameci filmu ma své jednotlivé
vlastnosti. Hlasitost, vysku a barvu. Zvuk ma i prostorové dimenze, jelikoz ptichazi
z konkrétniho zdroje. Pro mou analyzu bude dilezité nasledujici ¢lenéni, a sice, ¢lenéni zvuku
na diegeticky (vychazi ze svéta piibéhu — slova postav, zvuky, které vydavaji predméty
v piibéhu i hudba) a nediegeticky ( huba mimo pfib¢h ¢i hlas vypravéce). Nekteré zvuky tuto

hranici rafinované ptekryvaji.

DAVID, Bordwell, KRISTIN, Thompsonova. Film art: An Introdustinon. 9. vyd. Boston: McGraw-
Hill, 20100. 310 s. ISBN 987-80-7331-217-6
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Jednim z dalezitych faktord je i to, zda je zvuk simultanni s obrazem, nebo zda dochazi ke

zpozdéni ¢i predstihu.

Cilem kazdé neformalistické analyzy je nalezeni a stanoveni dominanty - hlavnich formélnich
principt, jez dilo uziva k organizaci podifizenych formalnich prostfedkd do jednoho celku.
,Dominanta urcuje, které prosttedky a funkce vystoupi do poptedi jako dulezité ozvlastnujici
rysy a které budou méné diilezité. Dominanta ovlada dilo, fidi a spojuje podrazené prostiedky

do nadfazenych celkd,“" Nalezeni dominanty tvoii vychodisko analyzy.

Cennym zdrojem pro sepisovani poznatkd mi byla i stat’ Kristin Thompsonové s nazvem
pojmt, s nimZ je zde pracovano, je ozvlastnéni. Pojem vytvofili rusti formalisté. ,,Umélecka
dila dosahuji obnovnych ucinkii na naSe mentalni procesy prostfednictvim estetické hry,
kterou rusti formalisté nazyvali ozvlastnéni. NaSe ne-praktické vnimani ndm dovoluje vidét
vSe v uméleckém dile jinak, nez bychom to vidéli ve skutecnosti, protoze se to ve svém
novém kontextu jevi jako zv1astni.“' Dale Kristin Thomson zkoumé, jak divak vnima

v proménach Casu film a jak se tvoii vyznamy
Historicky vyzkum

Pii rekonstrukci skute¢nosti, které mély vliv na vzniku filmu, mné€ jako vychozi bod rovnéz
poslouzi studie Kristin Thomson s ndzvem Neoformalistickd analyza: jeden pfistup, mnoho
metod. Autorka v ném zkouma, jak dilo plisobi v jednotlivych obdobich na divaky, ale také
fakt, ze je celkem sporné rekonstruovat nckteré typy vyznamul, zejména referencni
a symptomatické, protoze souvisi s danou dobou. Naopak u explicitnich vyznami se jejich
sdéleni zachovava, jelikoz je jejich podstata pfimo propojena s vnitinim zamérem dila.
Z hlediska korektni analyzy se téz musi rozliSovat i prostiedi vzniku, protoze spolecensky

a umélecky kontext tvoii zcela stézeni ¢ast rozboru dila.

BTHOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pFistup, mnoho metod.
Tluminace. 1998, €. 2, s. 35 ISSN 0862 - 5628

“THOMPSONOVA, Kristin. (1988): Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pFistup, mnoho metod.
Tluminace. 1998. €. 2, s. 8 ISSN 0862 — 5628
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Rovnéz budu vychazet i z knihy Uméni filmu — Uvod do studia formy a stylu od Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, ktera ma kritéria ke zkoumani historického vyzkumu
v prvnich kapitolach. Zohlednim celkové vznik filmu, pfipravné faze, nataCeni, produkéni
zazemi, distribuci a otazky spojené s medidlni reflexi, ¢i uvedenim filmu Osmdesat dopist do

kin.

Ekonomicky a kulturnéhistoricky kontext

Namét na film Osmdesat dopisit vznikal na autobiografickém podkladu a  vychazel
z korespondence matky reziséra Vaclava Kadrnky, kterd byla urcena jejich otci do emigrace,
jez se odehrala v letech 1986-1988. Rezisérova matka beéhem jejich odlouceni napsala celkem
80 dopisii. Tyto dopisy poslouzily jako hlavni podklad a zaroven vychodisko pro filmovy
namét. Kadrmkova matka vnich totiz detailné popisovala své kazdodenni zkuSenosti
z vyfizovani vystéhovani za otcem, ale také z jejich bézného Zivota v normalizacnim
Ceskoslovensku. Psala je viude mozné a nepietrzité, nikdy je po sob& necetla a sama je

nazyvala spise jako hovory s otcem.

Rezisérovi se po letech dostaly do rukou a zaujala ho ta jejich upfimnost a zevrubnost a taky
detailnost popist takového bézného Zivota v komunismu. V t& dobé rezisér jesté studoval na
FAMU a potom, co dopisy piepsal, je dal ¢ist Jifimu Soukupovi, jeho pedagogovi a dobrému
ptiteli. Béhem hovort zacal vznikat zamér udélat z dopist a zkuSenosti Vaclava Kadrnky
hrany film: osobni, vyhranény a hodnotové pevny. Tedy hlavnim vychodiskem pro namét

byly mat€iny dopisy a potom pamét’ Vaclava Kadrky.

,»S Jitim Soukupem jsme od zacatku védéli, ze mame v ruce Zivou a autentickou latku, pro
mne navic velmi osobni. Rikali jsme si, Z¢ prace na scénaii bude Zivym procesem, ktery se
bude vyvijet vlastng az do stiizny“'"”. V prvni fazi si oba autofi scénate délali z dopisi listaie
a prvni verze scénafe méla v sob¢ nést cely rok odlouceni. To se ale v dalSich verzich ménilo
a vyvijelo. Do prace na scénafi také vyrazné vstupovaly vnéjsi okolnosti, jako neustalé

odmitani Fondu pro podporu a rozvoj kinematografie, aby byl film finanéné podpoten.

ULVER, Stanislav. Dopisy, ticho a hluk. Film a doba, 2011, &.2, s 99. ISSN 0861 - 5896
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Ve vysledku mél snimek tii konecné verze scénate, z cehoz ta posledni uz byla postavena na

jediném dni a vlastné velmi blizkd konecné podobé¢ filmu.

Dalsi vyrazné zkonkrétnéni ptislo béhem prace na technickém scénafi, ktery byl rezisérem
Vaclavem Kadrnkou detailné rozkresleny. Takze namét a listar vznikal od podzimu 2007, na
literarnim scénafi zacalo duo scénaristli pracovat na jafe 2008 a nataceni prob&hlo v bfeznu
2010. V roce 2009 vznikla jesté predtacka pro planovanou prvni verzi (cely rok odlouceni) ale
ta nebyla viibec pouZita.

Viaclav Kadnka pfi tom dlouhodobé neinklinuje k pojmim jako realistické ztvarnéni,
realisticky film nebo snimky ,,jako ze zivota®, které se zaroven v ¢eském filmovém prostiedi
v soucasnosti nejvice ceni. ,,Zajimavé je, ze vzdycky, kdyz vladla néjaka totalita, nebo kdyz
narod prozival néjakou krizi lidskych hodnot, tak se nejvice cenil realismus. At uz Slo
o nacionalisticky realismus faSistl nebo socialisticky realismus komunistt. Jako by fantazie

a abstrakce v dob& zpochybiiovani lidskych hodnot neméla své misto.«'¢

Nataceni zacalo 25.2.2010 a skoncilo 1.4.2010. Tym pracoval v podstaté nepfetrzité a az na
n¢jaké drobné komplikace s pocasim nedoslo k vyraznému nartstu natacecich dni -skoncilo

se podle planu.

K vyrazngj$im problémim béhem natidceni nedoslo. Jen se tvlircim filmu po prvnich dnech
osvitil material, proto museli pietacet prvni den a ¢ast druhého. V kamete také dochazelo
k halacim (odraz svételnych paprski od ploch podkladového materialu fotografické citlivé
vrstvy) a museli sni jet do Prahy. Kamera byla nasledné¢ vyménéna a k dalSim zasadnim
komplikacim jiz nedoslo. ,,Samoziejmé, ze prichazely necekané problémy a byla jich spousta,
ale ty jsou vzdycky a jejich feSeni je sou¢asti nataceni.«'” Rezisér Vaclav Kadrnka si zaroven
pochvaloval, ze m¢l ohromné S$tésti na lidi kolem sebe. ,,M¢l jsem §tab, pro ktery feSeni

problémii bylo hratkou, a navic z prekonavani piekazek Gerpali novou silu.'®
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Tviircim scénare a jeho hlavnimu autorovi slo o jediné, a sice nezradit autenticky predobraz
zkusenosti, vztahli a hodnot. Od zacatku bylo scénaristickému tandemu jasné, ze v ramci
takového pojeti si nemtzou zahravat s néjakym plynulejSim ¢i efektivnéjSim vypraveénim.
Autor si nechtél vymyslet jen proto, aby efektivnéji fungovala filmova narace. Scénaristé
chtéli ukdzat zivot v komunismu z perspektivy lidi, ktefi si s nim néco zkusili a nemuseli byt
nutn¢ disidenti. ,,Vzdycky jsem fikal Jirovi Soukupovi-mému scéndristovi, ze my se
nemuzeme na tu na$i narativni krajinu divat z vySky jako na mapu, jako to filmova
dramaturgie vétSinou déla, aby vSechno zapadlo a fungovalo, a stavi na ni své zapletkové
pilife a riizné zvraty. Rekli jsme si, pojd'me ten piibéh odvypravét z pohledu nékoho, kdo tou

. s . - ! 19
krajinou kraci a nema ptredstavu o celku, nevidi ty okraje a konce.*

V tomto ohledu tvlircim pomohla i literatura. Inspiraci pro né byl hlavné Canetti
(Zachranény jazyk) a dal Proust a Woolfova. Pak to byly dalsi, pro reziséra podstatné
a osobni véci, které chtél filmem zdlraznit, hlavné tedy jeho formou. Pro Vaclava Kadrnku je
velmi dtlezité mit ve filmu pozorovatele, vlastn¢ skoro vSechny jeho filmy, které natocil na
FAMU, jsou na tom zalozeny, nékdo je v nich vzdy pozorovatelem n&jakého nenapadného

d&je. ,,To je néco, co mé nejvice zajima: Divat se a divit se.“*°

Herecké obsazeni

Rezisér od zacatku odmital néjaké metodické herectvi, nechtél zadnou psychologii, prozivani
a viechny ty divadelni navyky. Poohlizel se i mezi here¢kami, ale podle n&j v Cechach
filmové herectvi vlastné neexistuje. Hledal predstavitele, ktefi by si v sob& nesli n¢jakou
esenci napsanych postav. Predstavitelku matky, hudebnici Zuzanu Lapcikovou, objevil pfi
koncerté na zlinském filmovém festivalu. Ona rezisérovi pfipominala maminku, to jak hréala
na cimbal, jak byla soustfedéna a takova nepfitomna, to byly rysy, které potfeboval. Takze
nejprve nasel ji, a potom hledal i1 chlapce. Vaclav Kadrnka chtél, aby to byl n¢kdo z jejiho
okoli, aby se znali, coz by pfibéhu moc pomohlo, a podafilo se. Martin Pavlus je taky
muzikant a taky z Uherského Hradisté, navic rodinny znamy Zuzany Lapcikové. Oba maji

hnédé oci a jsou na sebe podobni.
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To, Ze jsou muzikanti, rezisérovi moc pomohlo, protoZe jsou zvykli na dril, navic se nestydi
a pfi tom dokazou byt pfirozeni. ,,To mi vSechno zapadlo a ja jsem jim obéma uvéfil a védél,
ze to zvlddnou. Oni se mi odvdecili svou piitomnosti na platné a ohromnou obétavosti,

se kterou po celou tu dobu pracovali.«?'

Charakteristika produk¢ni spoleénosti

Producentem filmu se nakonec stal sam rezisér Osmdesati dopisti Vaclav Kadrnka. Doslo
k tomu poté, co jeho ptivodni producent spolecnost Negativ z projektu odstoupil po odmitnuti
filmu Statnim fondem pro podporu a rozvoj kinematografie. Vaclav Kadrnka si zalozil
vlastni nezavislou produkci, ve které film vznikal. Produkci tvofil on a jeho Zena Simona

Kadrnkova.

Z tohoto pohledu je Osmdesat dopist vskutku nezavisly film, ktery nemél a nema zadnou
vngjSi podporu. Pro zajimavost jisté stoji za zminku i fakt, Ze snimek nema podporu ani
Statniho fondu pro podporu a rozvoj kinematografie (5x o ni zadal a 3x uz s natocenym
materidlem), ani v televizi. Film tedy vznikal ze soukromych prostfedkd rodiny Véaclava
Kadrnky a jeho pratel. Az po vybrani filmu na Berlinale 2011 producentovi pfimo ministr
kultury Jifi Besser piispél castkou na jeho dokonceni, to ale poskytlo piimo Ministerstvo
kultury. Grantova komise nikdy projekt nepodpoftila a odiivodnila to tim, ze je film je ,,pfilis

niterny a artovy*

Jak uz bylo vyse naznaceno, Vaclav Kadrnka nechtél od hercti zaddnou psychologii. ,,Nechtél
jsem, aby analyzovali své postavy, protoZe na to nev&fim.“*’Herci tedy cely scénaf vibec
necetli, znali ptibeéh a dopisy, ale situace z filmu s nimi byly feSeny viceméné az na place.
Rezisér chtél pifirozené a ndhlé reakce, a daval proto hercim velmi jednoduché pokyny,
na néz reagovali. Vaclav Kadmka totiz nechtél, aby si o filmu udé€lali néjakou predbéznou
predstavu a pred kamerou hrali uz vysledek nebo jejich predstavu o vysledku, proto se

scénatem v celku nepracovali.
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Nic by jim to podle autorského zaméru reziséra neptineslo. ,,Prace to ale byla chirurgicka,
Casto jsme fesili choreografii kazdého pohybu ¢i gesta. To bylo pro mne podstatnéjsi nez
n¢jaké citové vylevy. Chtél jsem, aby se jejich postavy projevovaly spiSe skrze pohyby

(matéina chiize), gesta a pohledy neZ psychologii a slova.**

Charakteristika distribu¢ni spole¢nosti

Distribuce Osmdesati dopisti se na trhu ujela spolecnost Artcam, kterd vznikla na popud
francouzského producenta Joela Fargese, jehoz spoleCnost Artcam Internacional
koprodukovala v Ceské republice nékolik filmi (Ziletky, Zahrada, Marian, Obéti a vrazi nebo
Paralelni svéty). ZaloZeni ceského Artcamu se ujala spolecnost Sirena Film producenta
a reziséra Artemia Benkiho. Za svého plisobeni uvedl ¢esky Artcam do distribuce nespocet
autorskych a alternativnich filmovych titulti (Buena vista social club, Mulholland drive,Kafe

a cigara, Antikrist ¢i Rembrantovu no¢ni hlidku).

Firma se prezentuje jako misto, které zprostredkovava divakovi a publiku obecné ojedinélé
kinematografické pociny. Mezi distribu¢nimi spoleénostmi piisobicimi v Ceské republice ma
Artcam vysadni a nelehkou pozici v jedné roving. Zamétuje se primarn¢ na filmy autorského
vyznéni, které jsou n¢jakym zplsobem inovativni, se schopnosti posouvat hranice
kinematografie, a to ve vSech moznych zanrech, jako je napiiklad dokument, experiment,
non- fikini film, nebo animace. Artcem se dlouhodobé soustiedi na svétoveé uznavané filmové

festivaly v Berlin¢ Cannes, Benatkach, Sundance a Rotterdamu.

Zaroven spolecnost s peclivosti sobé vlastni sleduje dila riznych osobnosti z filmové scény
(Michael Haneke, Jean — Luc Godard, Kim Ki — Duk, Lars von Trier, Claire Denis). Artcam
také hleda nové talenty a nova témata. Napiiklad propojeni filmu s vytvarnym uménim.

Porada také riizné prehlidky a tematické retrospektivy jednotlivych tvirct.

Spolcenost Artcam se tedy soustfedi na peclivy vybér tviirci nejenom véhlasnych jmen,
ale i mladych talentovanych rezisérti, ktefi naplnuji jeji predstavu o posunovani hranic a

inovativnim pfistupu v kinematografii
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Propagace filmu

K Osmdesati dopisiim byly vyrobeny dva trailery, které se parkrat promitaly v Ceské televizi.
Jeden byl vyhotoven v délce jedné minuty a dvanacti vtefin, druhy je néco kratsi, jeho délka
pro film skutecné¢ priznacné, praci sfilmovym stylem — prace se zdanlive
nepodstatnymi detaily, soustfedéni se na chiizi a rozsahlé psani dopist, které provazi celym

snimkem. Je jen ¢astecné podbarveny hudbou — znaéné rytmicky.

Druhy, kratsi trailer, je cely podkreslen hudbou od Atvo Patha a v zdsadé€ pracuje se stejnymi
motivy, i kdyz jsou zde odlisné zabéry nebo je jejich potfadi malinko zptehdzené. Nejsou zde
vSak videét tvare. Cely druhy trailer je postfihan z fragmentl a detaild véci, lidi a predmétu.
Nejsou v ném vidét tvaie lidi. Filmova upoutavka celkem zfetelné pokazuje na to, jaké film
bude mit tempo, Ze je spiSe nedéjovy a Ze se divak pfi jeho sledovani musi pfipravit na
odlisny zptisob prezentace postav. Celkovée je upoutavka, stejn€ jako cely film, zahalena do
studenych barev (hnéd¢ a zelené¢). Hudba dodava traileru spiritudlni rdz a z par zabéra je
jasné, ze film bude s narativem a stylem zachazet velmi specifickym zpisobem. V upoutavce
jsou jasn¢ naznacené motivy presouvani z mista na misto, neustalé pachténi po uradech.
Trailer obsahuje zabéry, které jsou mimo kontext celého dila takika nic nefikajici. Jako zabér
na ruku s kolkem a ruce, v nichZ kdosi drzi sedit’. Tvirci pouzivali pfi propagaci oba

a vznikaly az po dokonceni finalniho stfihu filmu, takze na podzim 2010.

Plakat, ktery vytvoril vytvarnik FrantiSek Petrak, se sklada z fotografie malého Vaska, ktery
ma zaviené oCi a zasnény vyraz Vv tvafi, jakoby se uz nachazel jinde neZz v totalitnim
Ceskoslovensku. Vyjev pochazi ze scény, kdy dvojice hlavnich hrdinti piibhu jede
autobusem do Brna, aby mohla absolvovat inavné manévry po uradech. Vasek spi, je opien
0 okno v autobusu. Plakat také operuje s ustfednimi barvami snimku, akorat Ze je stylizuje do

mén¢ sytych odstinti a toni piichazejiciho jara. Plocha je rovrzena vertikalné.

*Informace o filmu a dal§i propaga&ni materialy lze nalézt na strankach: <http//www.vaclav.

kadrnka. com>
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Necelou polovinu zabird vyraz tvaie malého Vaska a v dal$i ¢asti se nachdzi pismo — nazev
snimku a zakladni informace o uUstfednich profesich ve filmovém S§tabu. Plakat podtrhuje
zamér filmu, na prvni pohled neni nositelem zadnych zasadnich informaci. Dost mozna,
ze funguje 1épe az pti zpétné kontextu po zhlédnuti filmu, kdy v ném divak nachazi jednotlivé

atributy z ptib&hu.

Pii propagaci bylo pouzito téz malé pohlednice ve formatu A6, kterd obsahovala stejné
vizualni prvky jako filmovy plakat, avSak na zadni strané€ byla popsana kratka synopse filmu
spolu s privodnim slovem reZiséra, dale technické informace a zminky o ocenénich, jenz film

za své existence ziskal.

Distribu¢ni spole¢nost Artcam se snazila i vzhledem k limitovanému rozpoctu (ani distribuce
nebyla podpofena grantem, ptredevSim z toho divodu, ze o n¢j Artcam nezadal) jit hlavné
cestou public relations a navazat tak na to, ze se o filmu velmi referovalo v prib¢éhu tinora

2011 ve zpravach z Berlinale.

Krom toho byla provedena standardni kampan (plakaty, fotosky, radio spoty - CRo Vltava,

facebook, bannery, tisténa inzerce v A2, Respektu a dalSich periodikéach).

Vaclav Kadrnka zadnou rafinovanou a propracovanou strategii co se prezentace filmu tykalo
nemél, a ani ji délat nechtél. ,,Film byl natoCeny a my si fekli, ze jestli je dobry, tak si najde

cestu sam. To byla nae strategie.“*

Na velkou prezentaci tvirci ani neméli penize. ,,Navic
tomuto filmu sluSelo a stale slusi, kdyZ je trochu v pozadi, tam pak ziskava na sile. Lid¢ si ho
nachazeji sami. Nekdy miil je vic a ja nemam rad, kdyz se s lidmi manipuluje. My jsme se
nemohli divat pfili§ daleko dopiedu, to bychom nikdy nezvladli, vzdy jsme si definovali

kazdy dalsi krok, ktery je potfeba ud&lat a na ten jsme se soustfedili, celek se pak Fesil sam. %

Jinak Ceska média vilbec neméla ponéti, ze existuje né¢jaky Kadrnka, natoz, ze vznikéa jeho
debut. Staci se podivat na ¢lanky z kraje roku 2011 (Kamil Fila a dalsi) o ocekavanych
Ceskych filmech roku. Osmdesat dopisti tam vitbec nefigurovalo, zkratka o snimku nikdo
neveédél. Snimek si ziskal média, az po jeho uvedeni na Berlinale. Az pak se zacali hlasit

konkrétni recenzenti.
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Meédia nakonec vysla tvircim vstiic a kolem filmu probehl docela slusny ohlas ze strany
ruznych tiskovin. Je vSak paradoxem, ze prvotni postich pfiSel z venku. Filmu si muselo
v§imnout Berlinale jako prvni, aby se néco udalo v Cesku. ,Jsem presvédéeny, Ze tak jako

Berlinale by nas zde nikdo nevynesl.**’

Zadny film o filmu, protoze Vaclav Kadrnka jeho samotné natadeni a uziti pii propagaci
povazuje za naprosty nesmysl. ,,Neni nic trapnéj$iho, neZ sledovat filmate na place pfi praci.
Myslim, ze film by si mél neustdle udrzovat svou magickou podstatu, vytvaret tajemstvi,
neodhalovat vSechno, a to plati i o vécech mimo samotny piibéh. Cizi nemaji nahlizet pod

pokli¢ku, dokud neni dovafeno.“**

V nejblizsi dobe€ se Vaclav Kadrnka ani nechystd, ze by film vydal na DVD nosici. Vydani by
meélo v budoucnosti probéhnout v editované edici. Film piivodné chtély vydat Levné knihy,

ale rezisér se s nimi kvtli nevyhovujicim podminkdm nakonec nedomluvil.
Medialni reflexe

Film byl celkem pfiznivée piijat domacimi i zahrani¢nimi kritiky. Média reagovala po uvedeni
snimku do Ceskych kin na debutujici po¢in Vaclava Kadrnky kladné. Zejména ocenovala, jak
rezisér pracuje s vyraznym filmovym stylem, Ze jde proti zanrovym konvencim a piinasi
svezi a zasadni motivy do prostiedi ceské kinematografie, které mnohdy zavani provincnosti.
Oceinovali téz silu naznakt, nedofeCenosti a tajemstvi, s nimiz film pracuje. Stejné jako
rezisérovu schopnost inspirovat se jinde, ale posunout svoji zkuSenost dal, podle vlastniho
rukopisu. Recenzenti zminili 1 fakt, Ze si film bude tézko hledat cestu k divakovi, coz se
ukazalo jako pravdivé tvrzeni. Celkoveé pak nekteti z nich obdivovali film Vaclava Kadrnky
jako velmi zralé dilo, jehoz rezisér moc dobie vi, co chce divakovi sdélit a hlavné jakym

filmovym jazykem s nim chce komunikovat.
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Recenze Kamily Bohacové v Literarnich novinach vyzdvihovala ptedev§sim vykony neherci,
stejné jako minimalistické pojeti celého dila, které mé& svym zpracovanim daleko od
provincnosti. Dale autorka vitd i to, Ze je ve snimku velkd absence slov, a ze Osmdesat dopisti
buduje napéti zcela neotfelymi prvky, jako je tieba rytmizovand chiize a jeji rizné typy
v nastalych situacich. Ocenuje i vérné ztvarnéné prostiedi a vybudovani atmosféry, ktera je

pro film tak priznagna®.

Kamil Fila hodnoti Osmdesat dopisit dokonce jako zjeveni v Ceské porevolucni
kinematografii. U reziséra obdivuje koncepcni a poucené vnimani svéta a originalitu, ktera
vyvadi domaci film z provincnosti. Nejvice kladné ve své recenzi hodnoti fakt, ze vystavél po
vSech strankach funkéni dilo, a Ze ma jako jeden z mala domacich filmatt jasno v tom, co
chce tocit. Také recenzent operuje s nazorem, ze lze pro ¢esky film najit i jind vychodiska,

nez je tradiéni pojeti hoiko sladkych tragi — komedii™.

Zdengk Holy se ve své stati na téma Osmdesat dopist zabyva zejména ulohou ¢asu ve snimku

a vyzdvihuje jeho minimalistické pojeti.

U Viclava Kadrnky oceniuje i poucenost nebo inspiraci v jinych dilech ¢i trendech, kterou
zaroven posouva a zpracovava po svém, aniz by vykradal a napodoboval. Podle n¢j se snimku
dokonale podafilo ztvarnit dobu neddvno minulou s pfiznaénymi frontami, plahocenim

rooro 1 ’ w7 ;v 031
a prodlévanim na chodbach obftich Gradi” .

Petr Fischer ve své recenzi nabidl mimo jiné tvrzeni, ze snimek Osmdesat dopisti nepatii do
kategorie takovych filmd, které by okamzité¢ divaka vtahly do déje. Spis je podle n€j nutné

prekonat prvopocatecni odpor, ktery svoji intimitou Osmdesat dopisit mtize vzbuzovat.

¥BOHACOVA, Kamila. Osmdesdt dopisii aneb minimalismus po Cesku. Literdrni noviny 3.5.2011,
s.18

*FILA, Kamil. 2011 Osmdesét dopistt muéi divaky prazdnotou 80. Let [online]. Aktudlné
[citovano 15. 4.2012]. Dostupné z <http://aktuadlné.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtmi?id

=698270>.

'HOLY, Zdenék.. Esteticka krasa plaho&eni. Cinepur 56, 2011, s. 45. ISSN 0862 -5498
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Dale pak ocenil rezisériiv talent, ktery pfi zhmotiovani minulosti prokazal - stejn¢ jako praci
s detaily, které postupnych skladanim davaji dohromady smysluplny obraz. Velka cast

recenze je vénovéana i minimalistickému herectvi nebo duchovnimu rozméru snimku®.

Ralf Schenk se v Berliner Zeitung ve svych poznamkéach zaméfuje zejména na motivy
poniZeni pfi jednotlivych dil¢ich ukonech, které musi na své cest¢ maly Vasek a jeho matka
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snaset a soustiedéni na zdanlivé nepodstatné detaily jako je zavirani dvefi, ¢i cinkéani klict™.

Thomas Rotschild z Titel Magazin zase ocenuje zaclenéni filmu do kinematografie, kterou
svym priistupem zosobiioval zejména Robert Bresson tim, jak naklada s detaily, herci

Y o1 34
a prostfedim™.

Zaclenéni filmu do soucasné ¢eské filmové produkce

V porevolu¢ni kinematografii by bylo velmi obtizné najit snimek, ktery by alespon vzdalen¢
odpovidal rezijnimu pojeti Osmdesati dopisti, podobné snahy se tu zkratka neobjevily.
Snimek nespoléhé na klasickou, mnohdy az schematickou vystavbu déje, tolik ptiznacnou pro
vétsinu porevoluénich filmd, ktera se vine uz samotnym scénafem ve smyslu predstaveni déje
a jeho rozvrstveni podle dramatickych konvenci (expozice, kolize....). Naopak, divakovi
predklada dislednou praci s vypravénim piibéhu a zejména pak dirazem na filmovy styl.
Snimek vémé vykresluje dobu, v niz se odehrava a disledné dodrzuje vérné zachazeni
s prostiedim a rekvizitami. Ve snimku neni prostor pro nahodilost a pevné rezijni vedeni
pfipomina konceptudlni projekt. Osmdesat dopist pracuje se zdanlivé nepodstatnymi detaily
a pro divaka neobvyklym herectvim. Pti bliz§im ohledani by se dokonce mohlo zdat, ze film
je spiSe ned¢jovy.

Pii bliz§im ohledani 1ze nalézt spiS§ hodné vzdalenou paralelu, a to zejména pii rekonstrukci
nedavno minulé doby, u snimki Jana Hiebejka nebo Radima Spacka a jeho filmu Pouta.
Tim v3ak veskera podobnost kon&i. Zadny ztéchto rezisérii se ani vzdalené nepiiblizuje

konceptu Kadrnkova filmu v pojeti a ztvarnéni ptibehu na pozadi doby.

*FISCHER, Petr. Modlitba za zmizelého otce. Lidové noviny. 14.5.2011, .8
SCHENK_ Ralf. Dusledna redukce. Berliner Zeitung. 2.5.2011, s. 14
ROTSCHILD, Thomas: Pozoruhodné zralé mistrovské dilo.Titiel magazin, 9.5.2011. s.21
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Kadrmka akcentuje tipln€ jina témata, nejde mu o pobaveni divaka, ktery si ma odpocinout
tim, ze se diva na Hiebejkovy filmy ¢i vyjadieni désu z pasobeni vySinutého jedince v fadach
tajnych slozek minulého rezimu, jako v ptipadé¢ Pout. Uz to, jak Vaclav Kadrnka zachézi
s herci, je v ¢eskych kong&inach neobvyklé. Zadna psychologizace nebo prvoplanové piisobeni
na emoce divakli. Koneckoncti podobnou funkci pobavit a zaroven zprostfedkovat exkurzi do
historie ma i film Obcansky prikaz Ondfeje Trojana, ktery vSak rovnéz nevybocuje
z hotkosladkého nalevu pii rekonstruovani nedavné doby. Celkem zdaftily pokus se v této
souvislosti objevil pfi adaptaci romanu Jana Pelce A bude htf, ktery na filmové platno
prevedl rezisér Petr Nikolaev. Zde §lo predevsim o sondu do Zivota velmi izkého okruhu lidi,

kterym byli disidenti a lidé pronasledovani rezimem.

V porevolu¢ni kinematografii proto Ize jen téZko najit zdanlivé tak ned€jovy snimek, ktery by
rekonstruoval neddvnou minulost s pouZzitim autobiografického pozadi, a ktery by tak
disledné zachéazel s filmovym stylem. Osmdesat dopisii proto nemulze byt fazeno mezi
obvyklé proudy ceské porevolu¢ni kinematografie. Jedna se o solitéra, ktery si t€zko bude
hledat cestu k vétSinovému divakovi. Naopak je snimek urcen spiSe pro festivalové promitani
a prezentaci v ramci filmovych klubt, nez jako film, ktery maze jit do b&ézné distribuce a po

mnoho tydnii zaplni nejeden promitaci sal v king.

V roce 2011 bylo natoceno ptiblizné pétadvacet hranych celovecernich filmi’>. Zpracovanim,
a zejména nedéjovosti a vyraznou praci s filmovym stylem ¢i obsazovani nehercii do hlavnich

roli, si zadny z nich nezada pravé s Osmdesati dopisy.

Uvedeni filmu v Kinech

Film mél dlouhé ptipravné obdobi, které spolu s natacenim skoncilo pfiblizn€ po tiech letech.
Snimek cirkuluje po ¢eskych kinech dodnes. Samoziejmé klicové bylo jeho nasazeni v den
Ceské premiéry, kterd se odehrala dne 21. 4. 2011 v kiné Aero v Praze. Film byl vyroben ve
dvou 35mm kopiich bez titulkd, spolu s dvéma 35mm kopiemi s anglickymi titulky. Dvé
kopie si zaplatil Narodni filmovy archiv a jednu s némeckymi titulky si zaplatilo Berlinale pro
svij archiv (celkem 7x 35mm kopie). Jednu kopii si zaplatili i Francouzi s francouzskymi

titulky.

**Pehlednou databazi filma vzniklych v roce 2011 lze nalézt na adrese: <http://filmcenter.cz/cz/filmy-od-

roku-1991/search>
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Vstupenku do kina si v Cesku zakoupilo 1506 divéki. Dale byl film uveden na celé fadé
festivald, kterépak distribu¢ni spolecnosti neposkytuji konkrétni udaje o navstévnosti. Vedeni
spolecnosti Artcam se domniva, ze film dohromady vidélo pfiblizne¢ 7 000 tisic divaki

v kinech a na festivalech.

Néklady na nato¢eni Osmdesati dopist byly pfiblizné 4.000.000 korun. Hrubé trzby z kin se
pohybuji ve vysi 105.326.00 korun, coz je vzhledem k vloZzenym prostfedkiim a porovnani
s komercné uspéSnymi snimky jen velmi zanedbatelna castka. Filmy, které byly natoceny ve
stejném roce jako Osmdesat dopisii (Muzi v nad¢ji, Lidice a Poupata) vyd¢lali producentim

mnohem vice a jejich navstévnost jasné predcila Osmdesat dopisti.

Predpremiérové uvedeni filmu probéhlo v ramci Febiofestu, kde se film ocitl v soutézi debutt.
Film se do TOP 20 Zebticku UFD nikdy nedostal, s ¢imz jak jeho tvlrce, tak distributor
v zasad¢é nepocitali. Snimek Osmdesat dopisit dodnes nebyl vydan na nosi¢i DVD, avsak

tvrci s jeho prezentaci takovymto zptisobem do budoucna pocitaji.

Domaci distribuce zaCala hned po premiéfe Osmdesati dopist, takze od dubna 2011.
Distribuce byla mala, s malym mnozstvim filmovych kopii. Film hrala jen nécktera kina,
multiplexy zadné, a pokud to nasadilo Aero nebo Svétozor tak v malo atraktivni Casy,
coz souvisi s celkovym problémem distribuce &eskych autorskych filmii v podminkach Ceské
republiky a domaci kinematografie. Spole¢nost Aero, kterd je soucasn¢ distributorem
1 vlastnikem kina si ty hlavni casy vyhrazuje pro své snimky a Artcam (distributor filmu) své
kino nema, tak na to trochu doplaci. Film se obcas hraje i nyni, avSak velmi malo. Takova ta

hlavni distribuce tedy trvala ptiblizné 8 mésicti.

Film hlavné cestuje po zahrani¢nich festivalech a ptehlidkach (mé jich za sebou uz néco
kolem ctyfticeti a dale to pokracuje). Na kazdém takovém festivalu film vidi ptiblizné 200-300
lidi. V soucasné dobé probiha i mala distribuce filmu na Slovensku, kterou dé€la jako svou
prvni distribuci filmovy casopis Kinecko — o film je na Slovensku pomérné zajem i v dobg,

kdy se provozovatelé kin perou o kazdého divaka.

Propagace se zakladala na vyse zminénych reklamnich strategiich, které se v zdsad¢ nelisi od
piistupu v prezentaci ani u jinych filmovych pocint. Distribucni spole¢nost akorat vyuzila,
ze film vzbudil pozomost na jednaSedesatém rocniku festivalu Berlinale a spustila PR
kampan, kterd byla determinovana zejména financnimi prostfedky. Artcam tak vyuzil doméaci

radiostanice, socialni sit¢ a periodika vénujici se kultute.
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Situaci s navstévnosti filmu Osmdesat dopisi nezméni ani ocenéni, které snimek za své
existence posbiral. Nejedna se o produkt uréeny k vydélani penéz, ktery by byl soucasti
pravovérného filmového primyslu a lamal rekordy v divacké navstévnosti. Spis je to film
uréeny pro potieby jednotlivych filmovych festivall, anebo dilo, které lze prezentovat ve

filmovém klubu.

Film ziskal rizna ocenéni: Napiiklad Zlatého lediiacka za nejlepsi celovecerni film na Finale
Plzenn 2011. Dale pak cenu Zlaty debut na Ttineckém filmovém babim lété — festivalu
¢eskych, polskych a slovenskych filmt 2011. Z Mezinarodniho filmového festivalu v Soluni
si vroce 2011 ptivezl Velkou cenu poroty — Stiibrny Alexander a cenu FIPRESCI na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Soluni 2011. Stfibrnou hvézdu za nejlepsi rezii na
Mezinarodnim filmovém festivalu Evropskych filmi — Cinedays v Makedonii 2011.

Cenu za nejlepsi muzsky herecky vykon pro Martina Pavluse na Mezinarodnim filmovém
festivalu Evropskych filmi — Cinedays v Makedonii 2011.Cenu ¢eskych filmovych kritika
pro Objev roku 2011.

Analyza formy
Uvod

V piedchozich ¢astech jsem osvétlil vznik filmu, stejné€ jako zdkladni néastroje, s nimiz pracuje
neformalistickd analyza. Nasledné se pokusim ozfejmit, jak je film vystavén,
tim ze podrobné&ji rozepisi jednotlivé slozky, s nimiz tato metoda pracuje. V zavéru analyzy
stanovim na zékladé svych poznatkdi dominantu. V praci se hodlam zabyvat zhodnocenim
formy — narace a stylu. Za dulezité povazuji zminit, ze analyzovany snimek Osmdesat dopisti
se vzpira klasickému zanrovému vymezeni €i zafazeni. Ve své bakalarské praci, respektive
stati vénované komplexni analyze, se budu soustiedit také na prezentaci hlavnich postav
filmu, protoze VaSek a jeho matka tvoti ve filmu semknutou dvojici, ktera nas, az na vzacné
vyjimky, provazi vSemi filmovymi obrazy. Specifické ramovani hereckych postav, jejich
neobvykle umirnéné vykony pied kamerou, stejn¢ jako hlediskové zabéry Vaska by mély

dokazat jak spolu narace a styl koexistuji a dotvareji vysledny dojem z Osmdesati dopist.

Dale prozkoumam, jak snimek pracuje stokem a mirou informaci (védéni), s vyznamy,
jez predklada pribéh. Také prehledné uvedu zplisob nakladani s Casem a prostiedim v ramci

filmového piibéhu. Otazky, které zodpovi nakladani se syzetem a fabuli rovnéz nezlistanou
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nezodpovézeny. Neméné dulezitou tlohu ma v Osmdesati dopisech filmovy styl, tedy uziti
specifickych filmovych prostfedkti v dile, jimiz dochazi k ozvla§tnéni. Zajimd mé,
jak spolupracuji jednotlivé slozky filmu (kamera, stfih a zvuk) navzajem. Svoji tlohu maji ve
filmu 1 barvy a samozfejm¢ ramovani obrazu, stejné¢ jako specifické filmové tempo
v navaznosti mezi jednotlivymi zabéry. Zvuk tvofi vyrazny prvek Osmdesati dopisi ve

smyslu ruchd, jinak je po strance hudebniho doprovodu spi$ minimalisticky.
Analyza narativu

Jak uz jsem uvedl, s klasickym zanrovym zafazenim nelze u filmu Osmdesat dopisti v Zadném
ptipadé uspét. Jsou v ném sice historické realie Ceskoslovenska osmdesatych let, aviak piesto
zatazeni do historického filmu by bylo zcela netplné. Na film by mohlo byt do jisté¢ miry
nahlizeno jako na existencidlni drama, avSak jen zcasti. Spi§ mi ale svym dramaturgickym
konceptem alespon z¢asti pfipomina antické drama. Odehrava se totiz béhem jednoho dne
s ¢asteCn¢ uzavienym koncem, jehoz zavrSeni nam zprostfedkuje hlas vypravéce —Vaskovy
matky. Pro pojeti mé analyzy se ale budu drzet pojmu autorsky film'®. Hlavnim motivem
filmu je cesta ke svobodé z komunistického Ceskoslovenska a od ni se odviji i konani
hlavnich postav. Jedna se o velmi niternou zpovéd’ reziséra snimku Vaclava Kadrnky, ktery se
se svou matkou octl za dob omselé¢ totality bez otce, jenz emigroval do Velké Britanie. Nazev
Osmdesat dopisi jasn¢ definuje délici caru ke svobode, jelikoz presné tolik jich Vaskova
matka odeslala, nez se mohla setkat s manzelem. Protagonisty ¢i hrdiny ptibehu jsou tu obé
postavy, i kdyz jsou tu jisté rozdily, které mirn€ upozad'uji matku. Prvni postava, kterou totiz
ve filmu vidime, je maly Vasek, prostfednik reziséra. Do jeho détského a mozna i predcasné

vyspélého svéta se dostavame prostiednictvim nékolika hlediskovych zabéra.

Narace Osmdesati dopisu je klasicka a v predkladani informaci spis usporna. Film predstavuje
pouze dvé postavy - Vaska a jeho matku. Ostatni postavy jsou upozadény. Nelze ani fici,
ze by kazdy zabér prinesl mnoho informaci, které by dynamicky posunovali d¢j kuptfedu.
Vsude je ptitomna spi§ Sed’ zvolna degenerujiciho socialistického ztizeni. Ostatni postavy
jsou bud’ v ramu, ktery ukazuje pouze jejich ruce nebo nohy, ¢i naopak detaily tvafi. Jen
parkrat dojde k vyjimce. Tieba kdyz je Vaskova matka u 1ékate nebo kdyz Vasek posedava ve

vratnici se starym vratnym.

Narace je spise omezend, protoze divak ma k dispozici zrovna takovou miru informaci jako

postavy, 1 kdyz obcas dochazi k situacim, kdy postava ma vice informaci nez divak. To kdyz
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matka ponecha Vaska ve vratnici a kraci po schodech do vyssich pater cosi vyfizovat. Pak se
pro n¢j vraci, aniz by bylo zfejmé, o¢ Sla usilovat. Tato narace jednoznacné neodvadi
divakovu pozornost jinym smérem — musi byt neustale piitomen ¢ekani a pfesunim hlavnich
hrdinti. Pfesunovani a cesta jsou hlavnimi, ale i pfenesenymi motivy a vyznamy filmu. Vasek
s matkou musi zdolat urcitou cestu, aby se mohli vydat na tu skute¢nou. Nez se tak stane,
jsou nuceni pohybovat se v opryskaném prostredi vyhaslych lidi, typizované¢ho nabytku,
notorického nedostatku zbozi a celkové omselosti rezimu. Snimek urcit¢ neni zactovanim
s nacrtnutou realitou, vniz musel Kadmka zit. Spi§ se jednd o niterni zpovéd cloveka
s dobrou paméti, ktery mél potebu vyjadrit prozité situace a martyria a podélit se zvolenou

formou o hluboké zazitky, které presahly ze svéta détstvi do svéta dospélosti.
Vztah fabule a syZetu

Zvolené usporné form¢ se podfizuje i vztah fabule a syzetu, ktery se az na vzacné vyjimky
ptekryva. Ani nelze fici, ze by byly vnadmérné formé pouzivany elipsy — vypustky,
protoze rezisér nechava zabéry s peclivosti doznivat a znazoriiuje v nich skoro vSechny
situace (az na cestu autobusem, ¢astecné pak presuny mezi jednotlivymi institucemi a finalni
obraz, kdy se po cest¢ domul z Brna setmi), které souviseji s déjem. SyZet predstavuje jeden
den od rana do pozdniho vecera v predjafi. Fabule saha dal v tom ohledu, Ze divaka nechava
ze stiipkl v pfibéhu domyslet ¢ast minulosti, kdy rodina byla pohromad¢ a otec nasledné
emigroval. V zabéru ptibéhu matka hlasem vypravéce odhali, kolikaty dopis pise a divak vi,
Ze jsou s VaSkem v poloving cesty, ktera je déli od cesty ke svobod¢ a za otcem. I kdyz syzet
z Casti poskytuje informaci o fabuli smérem do minulosti, je v Osmdesati dopisech zachovan
chronologicky vyéet informaci v ramci jednoho dne. Cas plyne linearné a k jeho ozvlastnéni

tu nedochazi.

Z hlediska trvani projekce, ale i syzetu byla metraz filmu zvolena tak, aby divak co nejvice
zakusil pocity postav a bylo to zaroven Unosné. Nara¢ni strategie a prehledné servirovani
informaci v ramci syzetu jasn¢ doklada, ze film operuje s omezenym vypravénim a nizkou
mirou sebe — védomi a vysokou mirou komunikativnosti, jelikoz syzet divakovi zataji jen
malo informaci (snad jen, kdyz jde matka po schodech nahoru a vchazi do utrob instituce).
Z pohledu syZetu a jeho organizace, jez zachazi s principy klasické narace, k zddnému
ozvlastnéni nedochazi. Informace jsou predkladany linearn€, chronologicky a bez vétsich

komplikaci.
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Snimek rovné€z operuje s prostorovym realismem a dislednou kompozici jednotlivych
prostort. Ve ztvarnéni VaSka a matky jsou urcité rozdily. U Vaska je dosazeno jisté
psychologizace, ktera je zapfiinéna predev§im néckolika hlediskovymi zabéry.
Psychologizace se vSak neprojevuje v jednani postav, které nevyboli (zejména Vaskova
matka) ze svého racionalniho sméfovani. V ramci hodnoceni filmu Osmdesat dopist jde
pracovat i s pojmem historicky film, i kdyz redlie, které by odkazovaly na konkrétni ¢as skrze
né&jaké spolecenské udalosti, jsou zde zcela upozadény. Prostiedi zde ma tedy funkci ukotveni
postav do jejich osobniho dramatu. Postava matky (zeny, ktera jde navzdory systému tvrd¢ za
svym — co je dobré pro ni a Vaska, ale i celou rodinu) kontrastuje s Vaskovym détskym

svétem. Jednoducha fabule, ktera v sobé zahrnuje vysSe uvedené struktury, pojima zejména

stiet dvou hlavnich hrdint ptibehu se spolecenskymi mechanismy.

Pti préci se syZetem je nezbytné stanovit hlavni postavu piibéhu. Mohla by to byt matka, ktera
je hybatelem dé¢je. Maly Vasek vsak nema ulohu pasivniho spole¢nika, protoze spoluvytvari
déj (viz. scéna, kdy bézi pred zavienim postovniho Gradu opatfit kolek, ktery je nezbytny pro
uspésné podani dokumentu k vycestovani). Hrdiny filmu Osmdesat dopist je jak Vasek, tak
jeho matka. Modelem vyvoje syZetu je cesta za svobodou. Postavy se v pribéhu déje

neproménuji, jsou stale stejné, odhodlané jit za svym cilem.

Diegeticky svét fabule je plny omselych budov, opryskanych omitek a lidi, kteti jakoby
pozbyvali vlastni individualitu. V syZetu se objevuje pouze né€kolik nediegetickych vstupti.
Jednak je to na zacatku a na konci hlas vypravée — Vaskovy matky, a pak v zavérecnych
sekvencich, coz je moment, kdy ve filmu poprvé zazni hudba, kterd je mimo svét filmu.
Téchto nékolik prvki, které nepochazeji z diegetického svéta, posunuje pribeh. Divak ziska
dalsi tok informaci v podani vypravéce, které vypravéni filmu pro divéka uzaviraji. V hudbé
od skladatele Arvo Patha dochazi k jakémusi vyusténi v ramci dané chvile. Vasek najde
v zavazadle ur¢eném pro otce do Velké Britanie sesit, z n¢hoz vynda starou fotografii. Na ni
jsou déti ve véku Vaska. Snimek je Cernobily. Jediny, kdo na fotografii neni ostry, je praveé

Vaskiv otec - jakoby se zvolna ztracel.

Z hlediska kauzality je zasadni prvek, ktery je sice ozfejmen v syZetu nckolikrat, ale souvisi
spi$ s fabuli, protoze ho divak ve filmu nespatii. Jedna se o odchod, uték, emigraci hlavy
rodiny do Velké Britdnie. A pravé tato udalost rozehrava fetézec dalSich pricinnych
souvislosti. V pfibéhu se od ni odviji snaha matky vycestovat se synem za manzelem

navzdory rezimu a nepiejici dob¢, kdy byly hranice mezi staty a bloky jasné vymezeny.
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Piib¢h divak sleduje kdesi v poloving tsili jedné z hlavnich hrdinek piibéhu. I po skonceni
udalosti, které predklada syzet je jasné, ze dvojici hlavnich protagonistii ¢eka jesté dlouhd
cesta za uspéchem. Nastésti z ndzvu filmu je divak obezndmen, ze anabaze bude mit Gspesné

zavrseni.
Cas a prostor narativu

Cas a prostor narace jsou vystavéné pomérné jednoduse a piehledné. Cas syzetu zaujima
v trvani jeden den od brzkého rana do pozdniho vecera. Ptibéh postav ale zasahuje, byt jen
castecne, do starSiho obdobi. StéZejni a mezni obdobi tak neni zaznamenano v Case syZetu
(at€k hlavy rodiny do zahranici), nybrz ve fabuli. Divak mlze vyvozovat, Ze rodina zila
spokojen¢ pohromadé i1 zudalosti predkladanych syzetem. Jednak znetinavné snahy
manzelky byt spolu s manzelem, ale i z dialogu, ktery vede matka s malym VasSkem. Kdyz
procvicuji anglic¢tinu, VaSek na konec fekne slovo father — otec a mezi obéma postavami

u stolu zavladne kratka chvile tisnivého ticha prodchnuta smutkem.

Prostor sehrava vramci dila dtlezitou roli. Mista, kde se dvojice postav pohybuji, maji
v pribéhu urcité sjednocujici prvky. Jedna se o utroby vycpélych instituci, které jim brani ve
vycestovani. Jde se o nekonecné pochiizky mezi ufady prokladané tu a tam neutralnéjSimi
obrazy. Jako je nakup bot v obchod¢, kde nemaji skoro nic, ¢i scéna z bytu, ktery si matka na
svych pochizkach ptjcuje od kamarddky. Ze vSech prostiedi vSak sala jakasi
zakonzervovanost a licomérmost — pro individualitu a originalitu zde neni vymezen jakykoli
prostor. Touha po vycestovani postav (Vaska a jeho matky) za otcem jsou tak diivodem

pohybu postav v prostoru.

Vzhledem k tomu, Ze hlavni postavy pfibéhu maji identicky cil, je jim v prostoru a Case
pfibéhu vénovana stejnd mira pozornosti. Neméni se n¢jak zvlast jejich cil, akorat Vaskova
matka zac¢ina byt stale vice odhodland, i pfes stavajici neuspéchy k vycestovani, ze dosahne

svého.

Analyza stylu

V dal$im oddile pfiblizim stylové prvky snimku Osmdesat dopisti. Této casti by mél byt
vénovan mnohem rozsahlejsi prostor, protoze jestli film né¢im vynika, tak je to zejména styl.
Pokusim se zodpovédet, jakym zplsobem si rezisér filmu Vaclav Kadrnka vytvari specificky

stylisticky systém. Jakym zplsobem vede kazdy z téchto postupt divacka ocekavani a dodava
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filmu rdzné motivy. Budu sledovat, jak a zda se tyto postupy v pribéhu filmu vyvijeji

a pfipadn¢ i méni.
Mizanscéna

Prvnim pfedmétem mého zkoumani v rdmci stylu je samozifejmé mizanscéna, kterd zahrnuje
n€kolik riznych aspektd. Jedna se o prostfedi, osvétlovani, kostymy a masky, spolu
s chovanim postav. Mizanscénu lze definovat jako reZisérovu moc nad tim, co a kdy se ve

. . . wiog . . 11
filmu objevi. [...] ,,Kontrolou mizanscény rezisér inscenuje udalost pro kameru .

Prostredi

Snimkem Osmdesat dopisti se jeho rezisér Vaclav Kadrnka snazil zejména poukazat na jasné
vymezeny prostor, kde se postavy piibéhu pohybuji a podle toho nakladal i s prostfedky stylu.
Snaha vystihnout seviené prostiedi Ceskoslovenska pod diktatem socialistického ziizeni se
projevila mimo jiné i v disledné konstrukci denni reality osmdesatych let. RezZisér tak
mizanscénu vyuzil proto, aby se co nejblize (v rekonstrukeci svych vzpominek) pftiblizil

skuteénosti.

Divak se ocita ve spleti ufednickych budov a vyprahlych liduprazdnych ulic. Budovy, ustredi
tehdejsich aparatéikd, jsou velmi odosobnéné. Clovék je to posledni, co sem patii. Véci
a budovy jsou strhané ¢asem a v ramci celého filmu interiéry (kde se vétSina filmu odehrava)
pusobi nanejvys neutéSené. Kadrnka ukazuje vétSinu prostiedi jako cast z celku. U vstupni
budovy do jakéhosi ustfedi rezimu pro vycestovani ukazuje pouze vratnici, kam matka na
chvili odkladda Vaska a jde dal, do vysSich pater budovy, coz je patrné zejména
z neutichajicich krokt, které se do obiiho prostoru sndseji ozvénou. Na chodbé polikliniky
pred Iékatskymi ordinacemi, jsou zase zpuchtelé zdi, potrhané sedacky a vybledl¢ cedule na
dvefich. Jsou tu i jisté podobnosti. Uvodni sekvence z bytu, kdyZ se Vasek probouzi, je plna
dobovych propriet. Jedna se o sterilni bytové dopliiky, nevkusné vybaveni celého interiéru
a skutecnost dlouhotrvajiciho socialistického pravidla — vSichni v§echno a stejné. Stejné tak,
kdyz se dvojice hlavnich hrdind ocita v brnénském byt€, kde po pochiizkach od ufadu k tifadu

odpocivaji, Ize spattit podobn¢ typizované predméty, nevkus a pustotu.

Exteriéry zase poukazuji na liduprazdné ulice s opryskanymi fasadami na domech, kde nic
nerozptyluje pozornost od pochiizek hrdind od ufadu k Giadu. Cast prostfedi byla natoéena

i ve Zlin¢, jehoZ technokraticky raz, spolu s panelovymi sidlisti, dobie dopliuje raz filmu.
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Mimo jiné se v sekvencich objevuji i zabéry na rozsahlou tovarnu nebo obrazy z autobust
méstské hromadné dopravy ¢i tramvaji. Pti cesté ze Zlina do Brna a nazpét je kladen i na po
zim¢ unavenou predjarni krajinu, kterou ¢eka probuzeni, coz by v ramci narace mohla byt
jakasi alegorie na vyvoj pristich udalosti. Protoze kdyz matka spolu s Vaskem pii zpatecni
cest¢ autobusem domu oteviou kufr, ktery jim na letiSti pfedala dvojice posli z Velké
Britanie, tak se na chvili protrhnou tézké olovnaté mraky a nad vysilenou krajinou na okamzik

zazati paprsky slunce.
Barvy

Dulezitym aspektem mizanscény jsou také barvy. Pro film Osmdesat dopist byl tviirci zvolen
barevny filmovy materidl. Snimku tedy dominuji vybledlé a chladné barvy nebo jejich
odstiny, pficemz vysledny dojem pro divaka se skladd zejména z uziti hnédych, zelenych
a Sedych toni, coz neni nahodilé. Rezisér filmu tim docilil pochmurného dojmu a v ramci
ptibéhu upozornil (po vyznamové strance) na rysy institucionalizované spolecnosti,

kde se odlisnost prili§ nenosila.
Rekvizity

Svoji roli zde sehravaji i rekvizity. Jedna z nich, hnédy kufr ureny pro otce a manzela, putuje
témer celym vypravénim. Kufr je z hlediska fabule spojujicim ¢lankem mezi rodinou. Béhem
vypravéni se z n¢j stava motiv. Je plny osobnich véci, které Vaskova matka svému manzelovi
posila do Velké Britanie na pfilepSenou. Druhy kufr ma stejny vyznam a na letisti ho hlavni
hrdinové ziskaji od posli z Anglie. Je pro zménu plny dar od hlavy rodiny. Fotografie hraji
v kontextu celého vypraveéni dilezitou tlohu. Jsou nositeli zaslych vzpominek a i diky nim
Vasek mysli na svého otce. Vramci piibéhu je pak dualezity i Sanon s lékatskou

a jinou dokumentaci, jenz ma hrdinim umoznit opusténi Ceskoslovenska.

Svoji roli zde hraje i kolek na dokument, ktery Vasek utikd koupit té€sné pted zavienim posty,
aby jeho matka stihla v¢as podat zadost k odjezdu ze zemé. VySe predstavené rekvizity maji
v piibéhu zcela zdsadni ulohu. Ostatni rekvizity se ve filmu vyskytuji spis jednorazovée. Jedna

se o bytové dopliiky a vybaveni mistnosti.

Zcela zasadni rekvizitou jsou dopisy, které si Vasek a jeho matka vyménuji s hlavou rodiny.
Jedna se o spojovaci prvek, ktery udrzuje rodinu pohromadé¢ a v kontaktu. Matka od Vaska

piSe svému milovanému muZzi pokazdé, kdyZz ma volnou chvili alespon par fadka. Kdyz se
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dvojice hlavnich hrdinti vraci domt ze své cesty po B¢, tak v autobuse nedockavé hltaji

kazdy tadek, ktery jim manzel a otec zaroven pise.
Kostymy

Kostymy jednoznacné poukazuji na dobu osmdesatych let, kdy mél kazdy téméf stejnou
garderobu a sehnat originalni kus obleceni bylo taktka nemozné. Ve filmu Osmdesat dopist
byly jejich barvy tucelové sladény s barvami prostiedi. Divak tak mize vnimat dobové
kostymy v hnédych, zelenych, Sedych a modrych barvach a jejich odstinech. Pti nékterych
scénach, jako je vystup z autobusu meéstské hromadné dopravy, nebo vystup z tramvaje lze
pozorovat, ze kostymy, které maji 1idé na sob€, se skoro vibec nelisi kus od kusu. Jakoby
rezisér filmu poukazoval na absenci individuality a osobni identity lidi v dané dobé, coz se

projevovalo i tim, co méli na sobé.

Kostymy tak splyvaji s prostfedim a barvami, nic se neodliSuje, vse je stejné. Podobné je to ve
scéné z polikliniky, kde se maly Vasek prostiednictvim nediskového zabéru rozhlizi po svém
okoli. Scéna, kdy Vasek sedi v parku a mijeji ho déti, které jdou ze Skoly, rovnéz potvrzuje

ma predchozi tvrzeni tim, jaké maji na sob¢ Skolaci obleCeni.

Jediny, kdo se vymykd mustru v duchu hesla ,,vSechno stejné€“, je dvojice anglickych
prostfednikil, s nimiz se v rdmci syzetu Vasek a jeho matka sejdou na letisti. Postarsi anglicky
par pomaha osamélé dvojici udrzovat kontakt prostfednictvim vymeény kufru s otcem
a manzelem, ktery dli ve Velké Britanii. Jsou oblecCeni Gpln€ jinak. Velmi vkusné a do
pestiejSich barev, coz by mohl byt odkaz na to, ze nékde se v danou chvili zije jinak
a svobodné¢ji. Divak si tak i z kostymi muize pouze domyslet naznaCeny svét, ktery je sice
mimo ramec piibchu, ale hraje v ném obrovskou roli. Celkové maji kostymy podtrhujici
funkci ve vyznéni ptfibéhu situovaného do konkrétni doby, tedy osmdesatych let minulého

stoleti.

Nemalou tlohu zde hraji i ¢ervené Saty, které hlava rodiny poslala v kufru z Velké Britanie.
Vaskova matka si je na konci filmu, kdyz piSe dalsi dopis oblékne, aby byla blize manzelovi,

ktery se jich urcité musel dotykat, kdyz je vybiral.
Masky

Masky maji ve filmech jasny tkol. Zdiraznit vyraz hercovy tvare, ale tak, aby liceni nebylo

rrrrrr
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jejiho konéni nesmirna rozhodnost, odhodlani, netistupnost a ticha sila na pevnych zakladech.
U malého Vaska jsou maskou umocnény détské rysy. Jinak ostatni herci v upozadénych
epizodickych rolich maji na sobé nanesenou vSudypfitomnou vSednost, stejnotu,
rezignovanost a pozbyté odhodlani (viz scéna z ¢ekarny, kde posedéavaji strhani a mnohdy
i vystraSeni Sedi lidé¢). Vyjimku tvoii anglicky par v prostorach letisté. Obé postavy maji

rozjasnéné a svezi tvafe se zdravou barvou, ziejmée proto, Ze jsou z jiného, svobodného svéta.

Osvétlovani

Osvétlovani je v Osmdesati dopisech odvislé od metody high — key, ktera se vyuZziva zejména
v klasickém hollywoodském filmu, ale i dalSich tradicnich kinematografiich. Tento zpisob
vyuziva doplitkové svétlo a protisvétlo tak, aby doSlo mezi tmavymi a svétlymi oblastmi
k vytvoteni mensiho kontrastu. Tim dochazi ke znatnému rozptyleni svétla a stiny jsou
celkem nepostfehnutelné. High key dokaze navodit rizné svételné podminky, ¢i ¢asti dne.
Osvétlovani je v Osmdesati dopisech pIné funkéni a vyvazené. Zbytecné na sebe
neupozoriiuje. Jak je patrné z vySe popsané metody, je ve snimku uzito vyluéné rozptylené

svétlo.

Herectvi

Pomérmné zvlastni kapitolou v ramci mé bakalaiské prace je herectvi. Zde se projevuje
minimalisticky projev obou hlavnich hrdinti ptibehu, ale i ostatnich v epizodickych rolich.
Postavy se herecky v pribéhu piibéhu nevyvijeji, jejich projev zlstava konstantni.
A to i v situacich, které vyzaduji odolnost a pevné nervy. Tieba kdyz stoji Vasek a jeho matka
v kancelari jakéhosi aparatcika v jednom z tfadi, ktery lhostejné listuje Sanonem s podklady
k vyjezdu do Velké Britanie. Oba hlavni hrdinové jsou vystaveni ponizeni, kdyz ptihlizeji ve
stoje nevzruSené praci muze za pieklizkovym stolem, pficemz nedaji ani naznakem znat,
co se jim v danou chvili odehrava v mysli. Jen upfen¢ ziraji smérem k muzi, ktery ma v rukou
jejich osud. Vaskova matka plsobi jako raciondlni Zena, ktera se nenecha jen tak ni¢im
rozhodit nebo zkratka vyrusSit. M4 své schéma uvazovani v podob¢ pevné logiky, a to i v
situaci, kdy diktuje v ordinaci 1¢kare, jak méa zpravu napsat, aby mohli vycestovat. Na chvili
se odmlci a fekne 1ékafi nevzrusenym, pevnym hlasem, aby tam nezapomnél pfipsat, ze musi
do Velké Britanie vycestovat s malym VaSkem. Piesto je v ni ukryta celd plejada emoci, které
nejsou na prvni pohled Citelné. Vaskova matka se nachazi v urcitém procesu, ktery se

podepisuje do vyrazu jeji pritomnosti.
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Za zminku stoji scéna z bytu, kdy jsou na okamzik Vasek a jeho matka, pfi procvicovani
anglického jazyka veseli. Z hlediska fabule se tim na chvili pfiblizuji k otcovi a manzelovi
v jednom. Projevuje se to zejména v dikci, kadenci dialogli a ve vyrazech tvare. Tato chvile je
ale zahy prerusena, kdyz Vasek vyslovi slovo father — otec. Také pii zpatecni cesté autobusem
do Zlina, jakmile ¢tou dopis od hlavy rodiny, maji oba uvolnéné vyrazy ve tvari.Herectvi ani
jednoho z hlavnich hrdin v zddném ptipad¢ neni exaltované ve smyslu premrSténych gest,
zjevu ani vyrazu tvaie, presto na divaka pusobi svoji naléhavosti. Maly Vasek se v nejedné
sekvenci jevi duchem nepfitomny jako by si ptedstavoval, Ze je v naruci svého otce,
a tak i1 kdyz prodléva v jednotlivych obrazech v konkrétnim misté a Case, ve skuteCnosti je

myslenkami UpIné€ nekde jinde, coZ se projevuje zasnénym vyrazem ve tvari.

Herci uchovavaji své emoce na uzd¢ a jejich projev ma spis kumulativni raz. Ztvarnéni role
vychazi zevnitt, nikoli zvenku, coz se projevuje zejména v ocich a pohledech. Dlouhé zabéry
na polodetaily nebo detail hrdini pfibéhu piimo odrazi situace, v nichz se nachazeji,
aniz by udé¢lali jakékoli gesto nebo nepatrnou mimikou naznacili své rozpolozeni. Z pohledu
knihy Uvod do studia formy a stylu je herectvi v pojeti neoformalistické analyzy

nerealistické. Hlavni postavy piib&éhu jsou svym kondnim dokonalou souc¢asti mizanscény.

Herectvi v osmdesati dopisech je zdrzenlivé. Hlas a fe¢ jsou upozadéné, dilezité jsou tvare
postav. Nejexpresivnéj$imi prostiedky hlavnich postav jsou o¢i. Divakovo ocekavani muze
byt naruseno, ale rezisér ho vede ptfesné po stopach dané chvile, kdy se musi soustfedit na
detaily akce, které by jinym pfistupem bylo velmi snadné prehlédnout. A také sam fakt, ze si
Véaclav Kadrka do roli hlavnich hrdinti zvolil neherce, s nimiz trénoval konkrétni detaily
chovani postav, se podilel na vyznéni hereckych vykont v rdmci systému celého dila — herci

pusobi vzhledem k navyklym standardiim a z pohledu divackého ocekavani nevyrazné.
Kamera

V této podkapitole se zaméfim na nékolik zakladnich momentl pifi zkoumani vlastnosti
obrazu. Bude to napiiklad rdamovani zabéru a jeho délka. Na rozdil od mizanscény filmar
pomoci kamery nerozhoduje o tom, co se nataci, nybrz jak se to nataci. Tvlrci Osmdesati
dopisi si zvolili pro natdceni 16 mm filmovou surovinu a pouzivali pifedev§im objektiv
s normalni ohniskovou vzdalenosti (50 mm.) Ve filmu se objevuji pomérné ¢asto znacné
dlouhé zabéry, nejvice ve spojeni se statickou kamerou, aby bylo zvyraznéno a umocnéno

umeéni herci. Kamera obvykle zabira detaily nebo polodetaily lidskych tvafi, zejména
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hlavnich hrdint pfibéhu. Zabéry maji specificky jmenovatel a tvoii jakysi obrazovy systém
v intencich celého filmu. Jejich spoleénym jmenovatelem je dlouha délka trvani. Zabéry také
doznivaji dlouho, az za hereckou akci a déni viibec. Divak tieba vidi postavy, jak vychazeji ze
dveti, které¢ se jesté dlouhou dobu zaviraji. Obraz tak predklada d¢j bez vyraznych filmovych
elips — vypustek. Dlouhé doznivani, mnohdy vyprazdnénych obrazi, v nichz se pied hodnou
chvili udala akce, navozuje jednak celkové tempo filmu (ale o tom az v dalsi kapitole)
a priblizuje divdkovi mnohdy na prvni pohled fadni momenty ptibehu, které jakoby mély
hodné spolecného s vSednodenni realitou mimo piibéh filmi a tykaly se spi§ snahy po
znazornéni realného svéta. Tim jednoznacné dochazi, a to jiz po nékolika prvnich zabérech,
k naruseni divakova ocekavani. Snimek tedy pracuje s dlouhymi zabéry, v nichZz doznivaji
momenty, které na prvni pohled d¢j Zadnym zplsobem neposouvaji. Souvisi to i s navozenim
autenticity, ktera ma divakovi co nejvice priblizit a zprostiedkovat unavné pochtizky po

Sedych uradech.

Neobvykle dlouhé zabéry predstavuji v Osmdesati dopisech vyrazny a vyznamny tvirci
prostiedek. Vaclav Kadrnka pfitom pfili§ nevyuziva zabér — sekvence, ale staticky zabér na
konkrétni osobu, kterd v konkrétnim filmovém obrazu sehrava ustiedni roli, aby pracoval

s vyrazem tvare a zejména o¢ima postavy.

Diky tomu nechava kamera vyniknout hlavné herectvi, které svou neobvyklosti jde proti

divackému ocekavani.

Rémovani jde ruku v ruce s vypravénym piibéhem. M4 ukézat stisnénost doby a oklestén¢ho
prostoru, kde se postavy musi pohybovat, aby dosahly svého cile. Kamera tak divakovi nabizi
zejména detaily a polodetaily. Vyjimku tvofi jeden z prvnich zabéru, kdyZz se Vasek sam
vzbudi ve zlinském byté. Kamera ho dlouhou dobu snima v polocelku, zrovna probuzeného,

kdyz sedi na posteli.

Jednim z motivi, ktery se v rdmovani opakuje, je snimani okolnich postav. At uz se jedna
o cestu protagonistl vefejnou dopravou nebo pii obchlizkach turadi. Jakmile vystupuji
z autobusu ¢€i z tramvaje, kamera sniméd pouze fragmenty nohou a t¢l ostatnich lidi. Jakoby

tato metoda podporovala dobu, kdy kazdy mél vSechno stejné a vSichni vSeho stejné.

Projevuje se to i vbarvach a typech bot nebo kabati. Vypadaji jako vzijemné kopie.
V ptibehu se mnohokrat projevuje i zména ramu ve snimaném obraze. Hlavné diky jizddm na

ulici, kdyz se hlavni aktéfi pfibéhu presunuji mezi jednotlivymi institucemi - jsou vytvofeny
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prostfednictvim steadycamu. Pohyb ramu je tedy zavisly na pohybu postav. Snimek pracuje
i s preramovanim. To kdyz se postavy hlavnich hrdinti pfibéhu pohybuji smérem kupiedu
v urcité vzdalenosti vici sobé, tak ram, mimo soub&ézného pohybu s nimi, pouziva mirné
panorama i vertikalni §venky, aby se jejich pohybu mohl pfizptisobit. Jinak je kamera spise
umirnénd a usporna, souzni se zpusobem vypravéni piibéhu, pouzivanim statickych zabért.
Pohyblivy rdm v ¢ase ma zase vyznam pro divacké ocekavani v ptibéhu. Rychla chlize Vaska
a jeho matky mezi jednotlivymi prolukami na ulici, kdyz mifi do dalSiho fadu, naznacuje
ohraniceny casovy limit pro splnéni ukolu v daném dni, coz je naznaceno uz$im ramem, ktery
dodéva zabérim v chizi patficnou dynamiku a ovliviiuje, jak divak zabér v pribéhu casu

vnima.

Jinak se ve filmu objevuji také nadhledy a podhledy, které ale v pfibehu filmu po vyznamové
strance nehraji n¢jak zasadni roli. Za zminku stoji zejména jeden piiklad. Kdyz je maly Vasek
a jeho matka v kancelaii aparatcika, ktery si prohlizi slozku, diky nizZ maji oba hrdinové

vycestovat do Velké Britanie.

Vramu je pouze jeho ruka, ktera beze spéchu a lhostejné listuje slozkou.
Vasek a jeho matka se pfi tom musi ve stoje divat na znudéného muze, kterého kamera ukaze
az v jednom z poslednich zabérd. Je tim zCasti ukazan jejich podrizeny status a poniZeni.
Muz, ackoli sedi a je sniman z nadhledu, ma dominantni roli. Postavy hlavnich hrdind jsou
ukazany v polodetailu. Kamera snima dialogy hercti zejména ve vysi o¢i a naptiklad k uziti
prosttedkll nadfazenosti ¢i podfazenosti vyjadfenych klasicky vySkou kamery (nadhled
a podhled) ani v ramci setkavani obou protagonistii pfibéhu s predstaviteli tehdej$i moci

nedochazi.

Rezisér ptili§ nevyuziva ani inscenovani do hloubky zabéru. Velka hloubka ostrosti navic
dobie poméha v tom, aby se divak dobfe zorientoval v pfedkladaném prostoru. Celkové se
v praci kamery nejednd o néjaké stylistické manyry a hratky, obraz slouzi potfebam syzetu.

Dulezitou roli sehrava v Osmdesati dopisech i snimani nezivych véci.

Zejména fotografii a predmétl, které se vztahuji k minulosti, nez hlava rodiny emigrovala
a VaSek a jeho matka zistali v Ceskoslovensku sami. Jde o rekvizity, které jsou
zprostfedkovanymi hybateli déje, i kdyz se ve filmu ukazuji pouze kratce, tak jasné ovliviiuji

piibéh.
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Snimek Véaclava Kadrnky pracuje i s pouzivanim repetice. Opakuje se nejen chiize po ulici,
kterou kamera zabird téméf vzdy bez rozdill, ale i navstévy riznych ufednich prostor.
Nékolikrat jsou pouzity i motivy predmétd ur¢enych pro hlavu rodiny a fotografii s jeho
podobenkou. Kamera nabizi divakovi také pohled na ulice mést v osmdesatych letech, z nichz

je patrné velké opotiebovani, zejména kvili zaslym fasddam a opryskané omitce na domech.

Stejné je snimané i vybaveni cekarny polikliniky. Odkazuje k vespolné omselosti
a opotiebovanosti, nejenom doby piib¢hu, ale i spolecenského ztizeni té doby. Diky kamete
muze divak dokonce spatfit, jak se kruh dne uzavira, kdyz dvojice hlavnich hrdin kraci
v pozdnim odpoledni z mésta stejnymi lokacemi, jako pfi rannim pfichodu. Ve filmu jsou téz
uzity subjektivni zabéry, které maji zprostfedkovat perspektivu Vaskova détského a dost
mozna piedcasné vyzralého pohledu na okolni véci a prostiedi a zprostfedkovat divakovi,

co je pro n¢j ditlezité v daném prostoru a ¢ase z hlediska ptibéhu filmu.

V piibéhu hraje z hlediska kamery dtlezitou tlohu filmovy obraz z parku. Vasek sedi na
lavicce, je sniman v celku, jeho matka odesla do obchodu koupit véci, které hodla ptibalit do
kufru a poslat otci. Za Vaskem, ktery uchopi sesit z kufru, se prochazeji neznamé déti po
Skolni vyuce. Ve tvafich maji radostné a bezstarostné vyrazy. Prochdzeji v druhém planu za
Vaskem, ktery listuje seSitem. Najednou je park prazdny a Vasek se jevi v kompozici zabéru

osamé¢le. Mysli se mu mihla vzpominka na otce.

Dalsim ptikladem, kdy je v sekvenci vyuzity celek, je prichod dvojice hlavnich postav do
mésta. Kraceji pod mostem, po némz uhéni vlak a ¢ekaji je vSechny pochtiizky dne. Kamera
prosttednictvim barev fasad domi a opryskanych omitek anticipuje prostfedi, v némz se
budou hrdinové piibéhu po cely den pohybovat. Stejnou cestou potom odchazeji za vyuziti

totozného ramovani a kompozice z mésta, kdyZ maji za sebou vSechny tikoly dan¢ho dne.

Staticka kamera ma za ukol priblizit divakovi, pfevazné bez uziti dynamizujicich prvki,
prostor piibéhu, vnémz se maly Vasek a jeho matka pohybuji. Jde o svét, ktery je
zkostnatély, pomaly, zdegenerovany a prave takovy zplsob snimani pfesné odrazi vlastnosti
obrazu Osmdesati dopisi. Kamera tak prehledné zapadd do ptibéhu a zasadné nevycniva.
Spi§ mlze umociiovat naruseni divackych ocekdvani ve smyslu pomalého plynuti ptibehu,

tudiz je kamera podiizena ostatnim slozkdm, na nichz stoji film — jako je naptiklad ptib¢h.
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Strih

Nasledujici podkapitola v rameci filmového stylu se bude veénovat stiihovym nuancim
Osmdesati dopisi, pricemz neformalistickd analyza zkouma hlavné vztahy mezi jednotlivymi
zabéry. Ve snimku neni uzito ani jedné prolinacky, zatmivacky nebo roztmivacky. Po celou
dobu trvani filmu je pracovdno s ostrym stfihem. Tempo, které je uddvano rytmem
jednotlivych zabérti odpovida celkové prezentaci syzetu piib¢hu. Je to pozvolna pout za
kyzenym cilem v podobé moznosti vyjezdu dvojice hlavnich hrdint piibéhu do Velké
Britanie. Film pracuje s kontinualni stfihovou skladbou a piehledné vyuziva pravidlo 180°
osy, které zarovenl neni ve snimku ani jedenkrat poruSovano. Postavy jsou snimany na zptsob
zabér — protizabér s jednotou pohledld, pfiCemz je v Osmdesati dopisech vyuzito

i hlediskovych zabérd, a to vyhradné u postavy malého Vaska.

Vzhledem k tomu, Ze cas fabule je del$i nez ¢as syzetu, vyuZziva snimek i elipsy- vypustky,
kdyz vypousti akci, ktera je zhlediska déje nepodstatnd nebo se neslucuje s celkovou
koncepci pfibéhu. Stfih ve filmu neplisobi rusivé, naopak je spiSe neviditelny a plynule
navazuje zjednoho zabéru do dalSiho. Snimek uziva i ustavujici zabéry, aby piehledné

predstavil divakovi prostiedi.

V Osmdesati dopisech se objevuje jedna zvlaStnost, kterou ma na svédomi pravée stiihova
skladba. Kdyz Vasek posedava v ¢ekarné a jeho matka je zatim v ordinaci lékare, tak kamera
sleduje Vaskovym okem okolni déni. Dojde k pievazeni téla, které je zakryto plachtou, nebo
prichodu starce, ktery si vedle Vaska sedne a za¢ne pojidat vejce, z n¢hoz peclivé sloupne

obarvenou velikono¢ni skotapku.

V této montazni sekvenci lze spatfit z vyrazu jednoho z hlavnich hrdinti Vaska, Zze mu

padajici skotapky asociuji a evokuji n¢jaky blize neurceny cas, kdy mu zfejmé bylo 1épe.

Vzéapéti Vasek zira pred sebe a najednou se kamera ocita v ordinaci 1€kate, kde posedava pred
lékafem VaSkova matka a hledi na néj. Akorat, ze je d¢li dvere. Nejednd se o zadny naschval
¢i kudrlinku. Stfih tim miZe naznacCovat, Ze jsou oba protagonisté na sebe velmi Uzce
napojeni, a dokonce by to mohlo v kontextu pfibéhu fungovat jako motiv a spojka mezi nimi
a hlavou rodiny ve smyslu zdanlivych bariér, které jsou dany sice prostorové a Casove, avsak
nikoli ve smysleni a pocitech hlavnich postav ptibéhu. Film tedy uziva klasicky kontinualni

systém, kde je Cas obdobné jako prostor fizen vyvojem vypraveni.
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Zvuk

V nasledujici ¢asti mé prace se budu vénovat zvukové slozce Osmdesati dopisti. Postupné
zminim hlavni aspekty zvukové skladby, jako jsou hudba mluvené slovo a ruchy, spolu

s diegetickymi a nediegetickymi prvky snimku.

Film pracuje s diegetickym vypravécem, ktery se objevi hned v expozici, ale také na zaveér. Je
jim Vaskova matka, ktera svymi kratkymi komentaii v ivodu rozehrava déj, aby ho pozdéji,
na konci piib¢hu pro divaka zcelila a zCasti uzaviela svym prohlaSenim o tom, kolikaty dopis

svému manzelovi zrovna piSe. Jinak se hlas vypravéce v Osmdesati dopisech uz nevyskytuje.

Jedinym nediegetickym materidlem, ktery nepochazi ze svéta piibéhu filmu, je po dvakrat
uzity hudebni doprovod, ktery zaznivd ke konci snimku. Kdyz je Vasek v parku sam
a prohliZi si obsah otevieného kufru, vynda sesit s fotografii déti ve tfidé, které jsou pfiblizné
v jeho véku. Nejdiive je uzito polodetailu na Vaska a vzapéti jeho nediskového zabéru, jak si
peclivé a pomalu prohlizi snimek. A pravé v této chvili za¢ne hrat skladba od estonského
autora Arvo Parta. Skladba je varhanni a inspirovana barokem. Pochdzi ze sedmdesatych let
minulého stoleti. Je vytvofena technikou kolaZe a piibéhu pro vzacné okamziky dodava
vzpominkovy, nostalgicky a sentimentilni rdz doby, ktery si divak musi domyslet pfi
sestavovani fabule, kdy byla rodina pohromadé. Jediny, kdo na snimku neni ostry, v pribéhu
hrajici melodie je pravé Vaskiv otec. Aniz by matka cokoli tusila, Vasek vklada snimek do
seSitu a nic ze svého pohnuti na sobé nedava znat — nemohl v té dob¢ tusit, jestli svého otce

jeste nekdy uvidi.

Po druhé je stejné melodie uzito, kdyZz se oba hlavni hrdinové piib&hu vraceji stejnou cestou,
kterou rano prisli do Brna, domt. Kraci, v doprovodu nediegetické hudby, jsou dvéma

osamélymi poutniky. Ulice jsou liduprazdné a zvuk tise hrajicich varhan je nalé¢havy.

Hudba je zastfena do ponurejsi nalady, stfidaji se v ni vysoké a hluboké tony. Piesto v ni je
znatelna nadéje. Predstavuje z hlediska ¢teni filmu jakysi spiritudlni motiv, kdy nejde o to, ze
se postava Vaska ve vySe uvedené scén¢ zdanlive obraci k cemusi vyS$imu. Spis je to v rdmci
ptibéhu jeho podvédoma touha, aby rodina byla opét pohromadé. Skladba Arvo Parta, tak
s nejvetsi pravdépodobnosti reprezentuje Vaskovu momentalni duSevni krajinu, kde je nyni
prazdné misto po milované osob¢, ale také Cas, ktery zacina ubirat postavé otce na
konkrétnéjsich obrysech a ztetelnosti. I kdyz je skladba s nazvem Ich ruch zu dir Herr Jesu

Christ pouzita az ke konci filmu, nepisobi nepatiicné, umocniuje celkové dusSevni pnuti
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hlavnich hrdind a prohlubuje spiritudlni vyznéni v ramci celého snimku ve smyslu posvatné

rodiny a jejiho hledani s naslednou touhou ji opét ziskat.

Pokud jde o ruchy v Osmdesati dopisech, tak film i po této strance tvofi pestrou mozaiku,
jakysi spektdkl. Mix zvuku nelze jednozna¢né oznalit za fidky nebo hutny. Zalezi na
konkrétnich sekvencich. Nékde jsou ruchy spi§ upozadény a jinde je jimi snimek doslova
propleteny. Za zminku urcité¢ stoji kroky, které jsou precizné¢ vyvedeny. V rozlehlych
budovach prezentovanych v syzetu, kam se hlavni hrdinové pfibéhu ubiraji, aby si zajistili
vycestovani do Velké Britanie, se rozléhaji obfimi chodbami az do prazdna. Vérné tak
prispivaji k navozeni atmosféry, kterou prezentuje pribeh. Jako tfeba scéna, kdy necha matka
Vaska u muze ve vratnici, a sama posléze kraci po schodech mnohapatrové budovy. Jeji
kroky jsou slyset jesté dlouho potom, co vyjde z ramu. Kdezto na ulici, kdyZ Vasek a jeho
matka nékolikrat za den kraceji mezi urady, maji kroky Upln€ jiny zvuk, s odlisnou vyskou
a barvou. Zvuky krokt jsou tu kratké, dynamické a v ur¢itém rytmu, ktery slad’uje chtizi obou

hlavnich protagonistti.

Zajimavé jsou z hlediska ruchii i rizné malickosti, které v§ak maji vétsi vypovédni hodnotu,
nez by se na prvni pohled ve skute¢nosti mohlo zdat. Tieba kdyz Vasek s matkou predbéhnou
lidi, ktefi stoji pred kancelafi aparat¢ika. Matka razné zaklepe, ozve se zvuk kliky, hlas jim
pokyne, aby vstoupili dovnitf a nakonec, kdyz oba vstupuji ptes prah do kancelare, je slySet

Sumeéni a zmét’ hlasti nespokojenych lidi, kteii tu ptece cekali davno pted nimi.

V sekvenci z vratnice, kde matka nechava malého Vaska, a jde cosi zafidit, dochazi
neustalému opakovani ruchti, kdyz se zaviraji a oteviraji dvete, kterymi vchazeji zaméstnanci
do uradu. Dvete se stavaji zvukovym motivem vratnice, stejn¢ jako malé okénko, jimz stary
vratny podava piichozim se Sustivym zvukem Sedé obalky a bere od nich klice, které zavésuje

s pfiznacnym zvukem na hacky. Zvuk je ve filmu slySet pfevazné simultanné s akci ptibehu.

Celkové je zvuk svému pavodnimu zdroji velmi vémy a po této strance dochazi

k autentickému ztvarnéni.

Co se mluveného slova, dialogl tyka, tak s nimi rezisér Osmdesati dopist nakladd znacné
usporné. Zvuk, kdyz Vasek s matkou promlouva, zpravidla neni mixovan s ostatnimi ruchy,
jako je ulice, hovory ostatnich lidi nebo zkratka hudebnim doprovodem. Divak se tak muze

soustfedit na kazdé slovo vyic¢ené dvojici protagonistl, protoze i v ptipadé Osmdesati dopisit
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zcasti plati, Ze nositelem informaci o fabuli je dialog (i kdyz se snimek, Gsporny na dialogy,

snazi vyjadfovat v maximalni mozné mife obrazem).

Veéty vyicené hlavnimi hrdiny ptibéhu maji spolecné prvky. Pokud jde o vySku hlasu, maji
Vasek a jeho matka nize polozené hlasy. S ohledem na hlasitost pronaseji své repliky na prvni
pohled neutralnim hlasem, v némz je ale znat pevnost a rozhodnost. Jejich tempo feci se stiida
se situacemi. Nékdy je pomalejsi a pozvolné. Jindy malinko raznéjsi (kdyz matka vyzvedava
malého Vaska z vratnice, ktery se zrovna kamsi zahled¢l, tak jeji slova jsou formulovana
v rychlej$im rytmickém sletu). Celkové tak zvuk souzni s ostatnimi slozkami filmového stylu.

Vse se odehrava v pomalejsim rytmu plynuti prezentovanych udalosti.
Vztah mezi stylem a narativem

V zavéru analyzy stylu zminim, jaké jsou pravé mezi stylem a narativni vystavbou piib&éhu
vztahy. Ve filmu jsou prvky ozvlastnéni pfiznacné spise pro filmovy styl. Na druhou stanu by
bylo mozné fici, ze ob¢ analyzované Casti (narativu a stylu) jsou ve vzajemné souhie a jedna
rovina podporuje druhou. Dilezité je plynuti ¢asu, a to jeho tok, jak ve fabuli, syzetu,
tak i stylovych prvcich. Casu a nakladanim s nim je podmitiovan celkovy umélecky zamér
reziséra, protoze jeho plynuti je dilezité pro hlavni hrdiny vypravéni, kterym je zaroven
pfisouzen urcity ohranieny prostor, vnémz se museji pohybovat, a to jak zhlediska
ramovani, tak v SirSim vyznamu zemé, ktera je nesvobodna, pod diktatem totalitniho rezimu a

ma uzaviené hranice.

Hlavni postavy béhem piibéhu neprodélaji Zadnou fyzickou zménu, ale u matky je patrné,
ze se prohlubuje jeji touha vytrvat v zameéru, ktery si predsevzala, coz se projevuje zejména
v posledni scéné, kdyz piSe svému manzelovi dalsi, v potadi 43 dopis a divak sly$i jeji vnitini
monolog, ktery napovida, Ze se nevzda. Atmosféra, a vérmé dodrzovani realii znazornéné

doby slouzi k funkéni kooperaci narativu a stylu.
Témata v roviné vyznami

V této Casti své analyzy hodlam popsat vyznamy ukryté v Osmdesati dopisech. Jak jsem jiz
naznacil v tvodu, budu pracovat sreferencnimi a explicitnimi vyrazy, které film ptfimo

prezentuje, pfi¢emz prozkoumam a odhalim i implicitni a symptomatické vyznamy.

Referencni vyznamy Osmdesati dopisti jsou znazornény tim, ze poukazuji na dobu minulého

rezimu pted rokem 1989 a znazoriuji, jak nepruzné tehdejsi systém fungoval. Matka s malym
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Vaskem se museji handrkovat s ufady o pfirozené pravo na svobodny pohyb a vycestovani,
které byly v tehdejsi dobé tabu a nepfipustné. I tak se prostiednictvim snimku ukazuje, ze
rezim nebyl nepropustny, a ze m¢l slabiny, protoze Vaskova matka je schopna své usili
vycestovat za manzelem do Velké Britanie, spolu s malym Vaskem, dotdhnout az do konce,

1 kdyz vi, jak nesnadny a dlouhy ukol ji na cesté ke svobod¢ a tiplné rodin¢ bude provazet.

Matka si dokaze poradit a doslova klitkuje mezi zakony tehdejstho Ceskoslovenska.
To se projevuje hlavné v ordinaci 1ékate, ktery je svolny napsat takovou l€kaiskou zpravu,
kterou mu Zena sama nadiktuje. Pravé podobné zaleZitosti a manipulace se skute¢nym stavem
véci pfinesou hlavnim hrdinim piibéhu tspéch v podobé vycestovani. Tyto situace mohou
star§Sim divakiim pfipomenout denni realitu pied rokem 1989 a pomoci jim pii identifikaci
jednak se zndzornénym prostfedim, jednak s hlavnimi postavami vypravéni, které se v dobé

osmdesatych let minulého stoleti musely pohybovat.

Explicitni vyznam filmu jednozna¢né spociva v neutuchajici nadéji. Jasné to potvrzuje vnitini
hlas Vaskovy matky, ktery az v zavéru filmu vytkne slova, z nichz je jasné patrné, ze vi,
co vse je jesté Cekd, avSak nehodla se vzdat svého cile, ktery ve filmu zndzornuje cesta do
Velké Britanie za manzelem a otcem malého Vaska. Cinnost a jeji smysl Vaskovu matku
udrzuje zaroven v oCekavani lepSich zittki. Dulezité je nevzdavat se i navzdory okolnostem
a udélat vSe pro naplnéni svého zdmeéru. Necinnost pro energii, kterd vychdzi z Vaskovy
matky, neni pfiznacna. Spi§ jeji ticha sila hrne nenapadné a po Castech vSe pfe sebou.
A clovék si 1 navzdory spolecenské situaci a nepfiznivym okolnostem mize uchovat svoji

vnitini svobodu, plany a idealy.

Pro dalsi dva typy vyznamu je tfeba interpretace, zamérn¢ je nefadim do zavéru, abych
nerozmélnil tuto podkapitolu. V implicitni roviné¢ vyznamu film nabizi jakési podobenstvi
o dlouhé cesté, pouti za vytyCenym cilem, rodinou, ktera ma az svaty rozmér. Hlavni aktéfi
putovani se v jejim prib¢hu stretavaji s riznymi piekazkami, které jim do cesty klade totalitni
rezim a jeho nepochopitelna zvile ve form¢é nesmyslnych predpisi a zakont.. Po dobu
putovani jejich vile nabira na sile a jsou ptesvédceni, Ze dosdhnou svého. Jak uz vyplyva
z nazvu filmu, je to prave Cislo, které hrdiny piibéhu déli od moznosti zrealizovat svlij plan,
Cislo, které pii blizSim ohledani neznamena nic jiného nez ¢asovou distanci, kterd je vSak
znama divakovi, nikoli protagonistim piibéhu. Divak se ve filmu nachdzi pravé kdesi
uprostied, kdy je za Vaskem a jeho matkou mnoho vykonaného usili, ale stejna mira namahy,

ne-li vétsi, je jesté cekd. Jedna se tedy o cestu za konkrétnim ¢lovékem a k uplné roding, ktery
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je vdané dobé divakovi prezentovan v abstraktni roviné jako entita bez jasnych obrysu.
Pro dvojici hlavnich hrdint je otec a manzel silnou emoci a pocitem, ktery se transformoval
pouze do vzpominek, touhy a nadéje, které motivuji jejich veskeré konédni v touze po

spole¢ném Zivote.

V symptomatické roviné¢ film usvédCuje rezim a cely jeho tehdej$i systém z naprosté
nefunkénosti. 1 tak zkostnatély, a na druhé stran¢é mocny moloch jako socialismus
osmdesatych let nemize predcit cloveka v jeho individualité a schopnosti kreativné uvazovat.
To, co je Sedé vné, nemusi byt bez barev uvniti clovéka. Divak si alespon na chvili mtze
uvédomit, co znamena slovo nesvoboda, zaviené hranice a vilbec omezeny prostor pro pohyb.
Osmdesata 1éta predstavovala ceskoslovenskou spolecnost obdobi, kdy nadé&je na jakoukoli
zménu byla v nedohlednu a mnozi se uz davno smifili ¢i smifovali se stavem véci v podobé
okolni spolecenské a politické reality. Denni realita predstavovala vézeni socialistické
ideologie, v niz byl svobodny pohyb pouhopouhou iluzi. I kdyz Vaclav Kadrnka nikoho a nic
pfimo nesoudi, snimek je jeho niternou zpovédi. Pfibéhem pravé tyto vyznamy v celkovém

vyznéni zietelné vyvstavaji.

Film tak nepfimo zpochybniuje i moznost fizeni statu prostiednictvim totalitniho rezimu.
I kdyz jsou pravidla piisna a cestovat na Zapad nelze, tak Vasek a jeho matka nakonec najdou
skuliny v systému, ktery jejich touhu po svobod¢ a uplné roding, tedy ptirozenych lidskych

pottebach, neni v daném ptipade schopen- a ani nemtze - uhlidat.

Nutn¢ vyvstava, alespon na chvili a v souvislostech s pfibéhem filmu, az orwellovska otazka,
ktera souvisi s tim, zda si alespoii na chvili mohou byt v§ichni rovni, jak prezentoval tehde;jsi
rezim, protoze soudruzi jasn¢ dokazali, ze né€ktefi lidé si byli rovné&jsi. Nabizi se i fecnicka
otazka, zda je etické a mravni, aby vySe postaveni lid¢, tehdejsi pfiznivci rezimu a provéteni
kadfi, rozhodovali o tom, zda naprosto bezuhonny jedinec smi nebo nesmi vycestovat.
V tomto by mohla byt paralela filmu i s dnesni situaci v mnoha nesvobodnych zemich svéta,

kde jsou dosud porusovana lidska prava.

Uzavieni zem¢& za ostnaty plot a hranicni bariéry, zakonzervovani se pred okolnim
svobodnym svétem jasné ukazaly v pribéhu nékolika dekad v souvislostech Ceskoslovenska,
jak nepruzny je kazdy totalitni rezim, protoze pozira sam sebe zevniti. Neni schopen sam sebe
transformovat a zvolna s kazdym rokem svého trvani pozvolné degeneruje a prodléva
v plizivé agoénii. Film prezentuje obdobi osmdesatych let, kdy byl tento upadek velmi

zietelny.
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Dominanta

Ukolem mé bakalaiské prace je, abych pied samotnym zavérem ozfejmil &tenafi, jaké jsou
zakladni stavebni jednotky filmu Osmdesat dopist prostiednictvim stanoveni dominanty.
Jednim ze zakladnich motivii je nakladani s Casem, ktery ma specifické plynuti. S plynutim

casu a jeho délkou se v narativu a zejména pak ve stylu pracuje ozvlastiujicim zptisobem.

Hlavni hrdinové vypravéni, VaSek a jeho matka, jsou v pfibéhu nuceni pohybovat se v dobg,
kdy jeho plynuti neni pro spolecnost n€jak zasadni. Osmdesata 1éta predstavovala spolecensky
casove ,,zamrzlou* dobu, kdy bylo vladnuti rezimu pevné, a nadéje na zménu pro vétSinu lidi
neptichazela v uvahu. V piibéhu lze sledovat kontrasty. Hlavnim hrdinim jde pravé o Cas, aby
mohli vycestovat za hlavou rodiny do Velké Britanie - proto vyviji Vaskova matka tak
urputnou snahu ve snaze odjet za hranice socialistického Ceskoslovenska. Naproti tomu
tehdej$im soudruhlim v podstaté o mnoho neslo. A to se ve vypravéni projevuje praveé
navstévami raznych ufadi. Tomu jsou podifizeny i dalsi pojmy, jako je neustalé cekani
v jednotlivych institucich a tfeba nakladani s casem druhého, ucta vici nému (kdyz matka
s Vaskem stoji pied stolem aparatcika, ktery od zacatku védel, ze jim chybi kolek, stejné jako
to, Ze na jeho sehnani maji jen malo Casu, a pfesto se nevzruSen¢ prohrabuje slozkou). To vse
se projevuje zejména uzitim stylu. Napiiklad u vespolné¢ pomalého rytmu pronasenych

dialogti, herecké akce ¢i stiihu, ktery tuto tezi demonstruje nejpiikladné;i.

Koneckoncti film ma jakési blize nedefinované casové obdobi, které v syzetu neni
zodpovézeno, jiz v samotném nazvu. Pravé Osmdesat dopist je lhita, jez zbyva do zavrSeni
kyzeného cile. Divak se v pfibéhu ocita pravé nékde v poloviné cesty. Mize dedukovat,

vvvvv

nez odjedou do Velké Britanie.

Velkou silu ma také uziti dlouhotrvajicich zabéri, které kdyz snimaji hlavné tvafe postav,
retarduji cely dé&j a souviseji zase s trvanim Casu. Navzdory zkostnatélym ustfedim, kde Cas
plyne po svém, se matka s Vaskem pohybuji mezi jednotlivymi tfady velmi dynamicky,
coz demonstruje jejich snahu vse stihnout a dokazat, zZe vycestovani je navzdory nepiiznivym

okolnostem mozné.

Specificky zpiisob ramovani, spolu s délkou pifevazné statickych zabérG a tuspornym
herectvim v souvislosti s prezentaci piibéhu pfispiva k naruseni divackych ocekavani

a zprostfedkovava nezvyklou zkuSenost, ktera se odehrava v riznych ¢asovych rovinach.
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Z7.avér

Pred ukoncenim svého badani bych rad shrnul veskeré poznatky, které jsem v priubéhu
analyzovani filmu Osmdesat dopisti vyzkoumal. Uz z historicko - ekonomického kontextu I1ze
pochopit, ze snimek nemél lehky vznik. Svoji Zanrovou nezataditelnosti a celkovym
vyznénim se ani nehodi pro velkda kina nebo televizni produkci. Pfesto patfi mezi

pozoruhodna dila, jeZ v podminkach domaci kinematografie vznikla a zasluhuje pozornost.

Snimek nabizi vérohodnou exkurzi do svéta, kdy ve wvychodni Evropé, konkrétné
v Ceskoslovensku, vladl tuhy totalitni rezim. Skrze vypravéni dava speélivosti reziséra
nahlédnout do pfibéhu dvou hlavnich hrdinti, ktefi cely film touzi po jediném: Uplné rodin¢.
Toho lze dosdhnout pouze vytrvalosti a vyuzitim vSech moznosti, kdyz jedna z hlavnich
postav piibéhu hleda diry v zdkoné€, aby mohla ze zdravotnich diivodii vycestovat se svym

synem Vaskem.

Pii obsazovani hercli do hlavnich roli Vaska a jeho matky, tym filmaii nevsadil na znama
jména, coz byl urc¢it¢ dobry krok. Znamé tvare by jisté umocnily oCekéavani divakd, ktera by
predstavitelé¢ hlavnich roli dobfe zaclenili do ptibc¢hu, jako dvé anonymni figury, které tise
vzdoruji nastraham systému a mohou dokonce pripominat piib&hy ostatnich lidi za minulého
rezimu. Vaclav Kadrnka v postavé matky (muzikantky Zuzany Lapcikové) mohl disledné
realizovat svoji predstavu. M¢l jasnou vizi. Chtél najit Zenu, ktera by se v tiché sile co nejvice
podobala jeho matce, a to i v gestech. Pfedstavitel malého Vaska, (student konzervatoie)
Martin Pavlus, ktery mél byt rezisérovym prostfednikem ke zhmotnéni vzpominek, zase
nasledoval, pod vedenim reziséra ztvarnéni oddaného a duavétivého chlapcee, jenz po boku své

matky sméfuje za svym otcem. V jeho pohledu se tak misi détska Cistota a predCasna

vvvvv

Film vérné vykreslil prostiedi. Z pohledu rekvizit a kostymu filmaii disledné dodrzovali
realie ptiznacné doby. Snaha o Gspésné vykresleni osmdesatych let se projevila i v barvach,
které byly v pfibéhu ustiedni, nebo interiérech budov a bytl, a viibec vybranych lokaci pro

nataceni.

Z pohledu divackého zazitku se nejedna o snimek, ktery by po vétSinu Casu poskytl ttéchu
nebo dokonce zadbavu. A tak v navstévnosti nikdy nebude Osmdesat dopisti zadnym kasovnim

trhakem, protoze jeho forma neni prvoplanova, jakkoli schematicka a klade nemalé naroky na
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divaka. Ten se musi spiSe utiSit a pozorn¢ sledovat vSe podstatné, co piibéh nabizi,
stat se dimyslnym pozorovatelem drobnych detailii a nuanci. SpiSe se jednd o chmurnou
pout, ktera je udrzovana nadgji v podob¢ jasn¢ definovaného cile obou protagonistli

— vyjezdu do Velké Britanie za hlavou rodiny.

Piib¢h neni komplikované vypravény. Udalosti nabizi pfesné a jasné strukturované. Ptesto
jsou v ramci syzetu, ktery ma chronologické a linearni uspofadani momenty, které komplikuji
pochopeni dé&je: naptiklad sekvence z parku s fotografii a nediegetickou hudbou (Vasek sedi
sdm na lavicce a ze seSitu, ktery lezi v kufru, vyjme fotografii, na niz jsou v lavicich usazeni
zaci ve tridé vjeho veéku. Zacne hrat varhanni skladba. Kamera snima detail snimku a
panoramuje. Kdyz se pohyb kamery zastavi, v ramu je jediny rozmazany portrét, ktery patii
Vaskovu otci). Scéna ma subtilni raz a je pro vyznam filmu dalezitd. Upomind na to, ze Cas
doslova vytrhava konkrétni obrysy milované osoby z paméti, ktera je nespolehliva. Sekvence

z ¢ekarny je zprvu zase matouci.

I kdyz je v sekvenci dodrzovéna jednota pohledd, tak hlavnich hrdinové ptibéhu se ve
skutecnosti divaji na dvefe. Vyznam takové scény byl naznacen vySe a odkazuje ke

vzajemnému propojeni malé¢ho Vaska a jeho matky.

Dulezitym prvkem Osmdesati dopist je filmovy styl, ktery podporuje a dokresluje to,
co sd¢luje pribéh. Jedna se zejména o plynuti Casu popsané v dominanté. Ozvlastiujici tlohu
ma zcela jisté¢ kamera, kterd se podili na vyznéni herectvi, ale i zvukova stopa, jez umociiuje

atmosféru ptib&hu.

Véaclav Kadrnka nabizi niternou zpovéd z ptibéhu své rodiny. Svét, prezentovany dobou,
v niz se piibéh odehrava, pfitom nesoudi, ani nezostuzuje. Nechava divdka, aby si sam
vytvoril vlastni nazor. Nejen fakt, ze se vypravéni odehrava na pidorysu skute¢né udalosti,
dodédva Osmdesati dopisim na autenticité. Nataceni filmu by mohlo byt oznaceno jako
konceptualni projekt, protoze misto pro nahodilost ve filmu skute¢né neni. Vse je pod piesnou
kontrolou a dislednym vedenim autora. V piibéhu je kladen daraz na kazdy detail
a malickost, zabéry jsou peclivé vystavené a komponované, aby bylo dosazeno zamyslen¢ho
dojmu zprosttedkovat hodnovérny obraz minulé doby se vSemi prostiedky filmové narace
a stylu. Film nelze zafadit do Skatulky klasického zanru, a z ptedchoziho textu celkem

zietelné vyplyva, ze se jedna o autorské dilo.
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Véaclav Kadrnka by mohl byt v kontextu domaci tvorby povazovan za nezavislého filmare,
protoze si financni prostiedky na svij snimek sehnal sdm a rovnéz nenechal zadného
producenta do dila vstoupit. To je jeden z diivodd, pro¢ mél film tak dlouhy vznik. Na jedné
stran¢ to rezisérovi samoziejm¢ umoznuje plnou kontrolu nad svym dilem, na stran¢ druhé je
uskali, ze se projekt, jeho realizace, mize protahnout do del§iho ¢asového obdobi, nez je

standardni.

U reziséra rovnéz obdivuji schopnost byt isporny a nemrhat slovy. Pokud plati, ze dobry film
se vyjadfuje hlavné obrazem, pak Vaclav Kadrnka splituje tento pozadavek jiz od svych studii
na prazské FAMU. V Osmdesati dopisech nabidl divakovi takové zpracovani snimku, které
by v nékterych rysech mohlo odkazovat na dilo Roberta Bressona: svym minimalismem,

uspornosti, smyslem pro detail a netradi¢ni praci s herci.

V kontextu doméci kinematografie posledni dekady se snimek urcit€¢ vymyka. Uz jenom tézka

cesta za jeho vznikem a vytrvani v Gsili dotdhnou projekt do konce stoji za povSimnuti.

Vaclav Kadrnka zfejmé nikdy nebude patfit mezi tvlrce, ktefi toci v pravidelnych intervalech
a producenti s nimi radi pracuji, protoze diky nim maji zajisténo nejen navstévnost kinosald,

ale i ndvratnost vlozenych finan¢nich prostedkti do nataceni.

Jiz dlouho se také neobjevil rezisér, ktery by ve svém filmu vsadil na neznamé tvare nehercti
a mél odvahu s nimi spolupracovat na zhmotnéni svého autorského zaméru. Zejména kvili
neobvyklému uziti stylovych prvkiim, které jsou vyrazné, a zarovei jedna slozka nepfecniva

nad druhou, jsem si film zvolil k analyze.

Je pozoruhodné, ze film témeét nepracuje s uzivanim hudby. Spoléhd se vyhradné na ruchy.
Hudba se mize ve filmu stat vyraznym prvkem nebo i berlickou, ktera ma cosi zachranit,
avsak spoléhat na ruchy a vystavét na nich zvukovou slozku vyzaduje precizni a zkuSenou
praci. V ¢eském porevoluénim filmu takovyto postup neni zrovna obvykly, obzvlasté
u snimkd, které Sly do kin vtémzZe roce jako Osmdesat dopisi. Obdobnym zplisobem,

co se tyc¢e zvuku, pracovali mnozi ¢asem proveteni reziséfi jako tfeba Luis Buiuel.

Film je ze své podstaty syntetické uméni, jeho slozky by mély byt v ramci konkrétniho dila
v urcitém souladu. Vaclav Kadrnka vytvoril formaln¢ vyvazené dilo. Zakladnim motiviim
ptibéhu podiidil 1 styl filmu, ktery ma zarovein ve snimku, z hlediska zkoumaéni,

zasadng&jsi ulohu, avSak ptib¢h spiSe podtrhuje, nez Zze by se jednalo o vyslovené¢ formalni

hticku zaloZenou pravé dominantim uzivani stylovych prvki.
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Filmi zdob socialistické historie Ceskoslovenska pied rokem 1989, vzniklo v Geské
kinematografii celkem dost. Vétiinou se jednalo o tragi — komedie &i retrofilm. Zadny
z téchto snimkd se v Ceské porevoluéni kinematografii ani naznakem nezkousel ubirat
podobnou cestou jako pravé Osmdesat dopisi, a to zejména v uziti vyrazného filmového stylu
podobnym zptisobem. Film Viaclava Kadrnky tak vnesl do domaci kinematografie urcity thel

pohledu, kdy se reZisér neotfelym zptisobem ¢astecné vyrovnava s vlastni minulosti.

Snimek uspél i na nékterych filmovych festivalech a byl recenzenty pfiznivé pfijat, nejen

v doméacim prostiedi, ale byl oceflovan i zahrani¢ni filmovou kritikou.

Popisem dominanty jsem se snazil zieteln¢ ukazat, jak funguji v Osmdesati dopisech zakladni
slozky filmové formy a jakou ulohu hraje ve filmu narativ a styl. Ve snimku dochazi
k ozvlastnéni témer u vSech vyse popsanych slozek analyzovaného dila. Ty tvofi v ramci
celku jakousi dobfe fungujici harmonii, kdy jedna slozka podporuje druhou. Snimek ma

nezpochybnitelnou uméleckou hodnotu, k niz vsak ve finale pfispiva zejména styl.
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Piilohy
Segmentace syZetu

Uvodni titulky a hlas vypravéce
1. Byt:
Maly Vasek se probouzi a hleda matku
2. Ulice:
a) Vasek bézi za matkou
b) Potkava ji a nastupuje do autobusu
3. Cesta autobusem:
Hlavni hrdinové piibéhu (Vasek a jeho matka jedou do Brna)
4. Ulice:
Matka s Vaskem spéchaji na jakési ustredi
5. Budova Ustfedi:
a) Vasek sedi v kabince s vratnym
b) matka odchazi do vyssich pater budovy
6. Ulice:
Matka s Vaskem kraci k 1ékari
7. Cekarna a ordinace lékate:
a) Vasek ¢eka na matku v ¢ekarné polikliniky

b) Jeho matka fesi 1€katskou zpravu s doktorem v ordinaci
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8. Ulice:

Vasek a jeho matka se piesunuji tramvaji

9. Krajska sprava SNB, oddé¢leni pasi a viz:
Vasek s matkou predkladaji vyhotoveny spis s doklady pro vycestovani
10. Ulice:
Vasek utika koupit kolek, ktery chybél na jednom z lejster
11. Posta:
Vasek kupuje kolek
12. Ulice:
Vasek bézi zpét k matce, aby stihli podat zadost
13. Byt:
U znamé Vaskovy matky si hlavni hrdinové chvili oddechnou
15. Tramvaj:
Vasek a jeho matka se presunuji na dalsi stanoviste
16. Obchod s obuvi:
Matka kupuje Vaskovi nové boty
17. Park:
a)Vasek sedi na lavi¢ce a zkouma obsah kufru
b) Jeho matka odb¢hla cosi koupit
18. Ulice:

Matka s Vaskem jdou raznym krokem
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19. LetiStni hala:
a) Vasek sedi u stolu, matka v chvat dokoncuje dopis
b) predani kufrt s posly
20. Cesta zpét:
Po ulici kraci Vasek a jeho matka
21. Cesta autobusem:
Vasek a jeho matka ¢tou dopis od otce
22. Byt:
a) Vasek vystiihuje obrazek kontinentu do svého deniku

b) Matka sedi u stolu v Satech od manzela a piSe dalsi dopis

Hlas vypravéce

Zavérecné titulky
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Obrazky
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Filmografie

Rezie: Vaclav Kadrnka. Seénar: Vaclav Kadrnka, Jifi Soukup. Kamera: Brano
Pazitka. Zvuk: Jan Cenék. St¥ih: Pavel Kolaja. Vytvarnik: Zdenék Elias. Produkce:

Simona Kadrnkova
Hraji: Zuzana Lapc¢ikova, Martin PavluS Produkce: Vaclav Kadrnka

Format: 35 mm, bar., 1:1:85, Cesky a anglicky, 75 min. Premiéra: 21.42011
Lokace: Zlin , Brno. Rozpoéet: 4 000 000 korun.
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English Summary

This work is formal and style analysis of movie Osmdesat dopist and is based on principles
od neoformalisr film theory. The first part of this work is dedicated to observation of
economical, cultural and historical context of film production. In first section I have tried to
describe all things which has large influence to this movie, from the first moment of intense

on make it.

Second part is dedicated film narative and style of Vaclav Kadrnka work. I have tryed to

describe, how one things to lead another in the whole film.
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