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Anotace

Zapadni civilizace stoji na zakladech kultury starych Rekt a Rimant a vytvarné uméni
Cerpa naméty z klasické fecké a fimské mytologie jiz po dobu témér tfi tisic let. Tato
diplomova prace se zabyva zmeénami v zobrazovani naméti klasické mytologie ve
vytvarném uméni v jednotlivych historicko-uméleckych etapach, které souvisely
s vyrazovymi prvky danych styli. Zmény také souvisely s tim, jaké mytologické pFibéhy
byly v oblibé&, Ci které byly v uméni zvoleny pro reflexi dané doby nebo jako reakce na
soudobé déni. SouCasné se prace vénuje i zobrazovani téchto namétld v mladsich
uméleckych oblastech, jakymi jsou fotografie a film. Je mozné, Ze v oblasti filmu a
fotografie zobrazovani mytologickych naméti pini stejnou funkci, jako tomu je

v pfipadé socharstvi a malifstvi?

Klicové pojmy

Alegorie, antika, baroko, film, fotografie, gotika, klasicky mytus, malifstvi, renesance,

romansky sloh, sochafrstvi.



Annotation

The Western civilization has it’s roots in the culture of the ancient Greeks and Romans
and fine art draws inspiration from their classical mythology for almost three thousand
years. This master’s thesis addresses the changes in the way the themes of classical
mythology were portrayed in fine art in different historic and artistic phases. These
changes were related to the expressive elements of different styles as well as to the
popularity of the given myths. Some myths were chosen by the artists or the
commissioners as a possibility of reflecting the given era or as a reaction to
contemporary social events. This master’s thesis also reflects on mythological themes
portrayed in much younger artistic areas of photography and film. Is mythology
portrayed in film and photography fulfilling the same function as is the case of sculpture
and painting?

Key words

Allegory, antiquity, baroque style, classical myth, film, gothic style, painture,

photography, rennaisance, romanesque style, sculpture.



,Mytus, to dédictvi uméni, je
nevycerpatelnou studnici hlubokych
myslenek, radostnych obrazu, duvtipnych
zapletek, alegorii a znaku... V mytu véci
ziji vlastnim zivotem, a kouzlo prostupuje
cely svét, symboly dostavaji hmotnou

podobu a hmota oziva.”

Chevalier Louis de Jaucourt, Encyclopédie

' JAUCOURT, L. Mythology. The Encyclopedia of Diderot & d'Alembert Collaborative Translation Project.
[online]. [cit. 2014-12-09]. Dostupné z: http://quod.lib.umich.edu/d/did/did2222.0000.162/--mythology?rgn=
main;view=fulltext;q1=myth


http://quod.lib.umich.edu/d/did/did2222.0000.162/--mythology?rgn=%20main;view=fulltext;q1=myth
http://quod.lib.umich.edu/d/did/did2222.0000.162/--mythology?rgn=%20main;view=fulltext;q1=myth
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UvoD

Cil prace

Anticka mytologie je az pozoruhodné komplexnim souborem pfibéhu a myta. A€ jejich
hrdinové nikdy neZili, podafilo se jim pfezit mnohé historické hrdiny a osoby, které se
za bohy prohlasovaly. Zrodili se v myslich Reki a Riman(i v dob& pfed vynalezem
Zelezného pluhu a diky literatufe, dilim malifd a sochaft, hudebnich skladatelt

a dramatikd prezili do 21. stoleti.

Vliv antické mytologie je viditelny takika v kazdé umeélecko-historické etapé, at uz jde
o explicitné vyjadfené motivy, jejichz plvod je okamzité zfejmy, nebo o témér
nezaregistrovatelnou inspiraci, ktera na prvni pohled nema s antickym mytem nic

spoleéného.

Cilem této prace je poskytnout komplexni pohled na zobrazovani motiv(i a tematiky
antického mytu ve vytvarném uméni v rdznych historickych obdobich. Poéinaje
uménim starych RekG a Rimant v obdobi antiky, pres obdobi stfedovéku, kdy doslo
k témér uplnému odklonu od tohoto tématu, k jeho znovuvzkfiseni v obdobi renesance
a neustalé znovuobjevovani se v uméni az do soucasnosti a to v€etné oboru fotografie
a filmu. Zarovenn bude prace zkoumat, jaké jsou pro neustalé vyuzivani motivu
z antické mytologie duvody a pfi€iny a pro¢ se v urcitych obdobich tyto motivy objevuji

Castéji, nez jindy.

V kapitolach o sochafstvi a malifstvi se bude tato prace zabyvat pouze evropskym
umeénim. Duraz bude kladen predev§im na obdobi novovéku, kdy se mytologické
motivy znovuobjevuji ve velkém mnozstvi a jejich vyuZziti ma rdzné davody. Kapitola
vénujici se vyuziti mytologické tematiky ve fotografii a ve filmu se jiZ bude zabyvat

i tvorbou mimoevropskou.

V této praci jsou kladeny dvé vyzkumné otazky:

Bylo by pouziti motivi antické mytologie mozné i v sou€asném uméni v reakci na

néjakou zavaznou socialni zménu tak, jako tomu bylo napfiklad ve 30. letech minulého
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stoleti pfi nastupu fasismu, nebo by sou€asna spole¢nost povétdinou nepochopila

vyznamy v téchto tématech ukryté?

PIni zobrazovani mytologickych motivil ve fotografii a ve filmu i jinou, nez vylozené

estetickou a zabavnou funkci?

Na zakladé prvotniho zkoumani problematiky byly stanoveny tyto hypotézy:

V souCasném vytvarném uméni a filmu nema tematika antické mytologie takovou
symbolickym vyznamim ukrytym v mytologii. Souasna spole¢nost — predevsim
stfedoproudy filmovy primysl — ma tendenci mytologii bagatelizovat, zjednoduSovat

a Casto i kompletné pretvaret pro potfeby Siroké vefejnosti.

Stav poznani

Fenoménu mytu ve vztahu ke klasické fecké a fimské mytologii se vénuji Mark
P. O. Morford a Robert J. Lenardon ve sveé knize Classical Mythology. Teorii a historii

mytu dale rozebira napfiklad Karen Armstrongova v knize Kratka historie mytu.

Klasickému antickému mytu jako takovému se vénuje mnoZstvi literatury, a to
z riznych ahld pohledu. V prvni fadé jsou to dila pochazejici z antiky zaznamenavajici
samotné myty. Zde v popredi stoji Homérovy eposy lllias a Odysseia, Hésiodova
Theogonia a Prace a dni &i nevysychajici studnice inspirace pro svét vytvarného uméni
— Promény od Ovidia. Ze soucasné literatury vénujici se tomuto tématu je
nezastupitelna prace Marka P. O. Morforda a Roberta J. Lenardona nesouci ni¢im
neprikrasleny nazev Classical Mythology, ktera se antické mytologii vénuje velice
zevrubné, a to od definice a interpretace klasické fecké mytologie, pres jeji
znovuzrozeni diky pfijmuti jejich témat Rimany, az po jeji prezivani v soudasné
umélecké tvorbé — literatufe, hudbé a filmu. Jako sbornik klasické mytologie je

neocenitelna i kniha Jenny March s nazvem Classical Myths.

Stejné tak i tematika, teorie a historie jednotlivych uméleckych smérd je v odborné
literatufe hojné zastoupena. Dg&jiny uméni v celé jejich chronologii zpracoval José
Pijoan ve svém monumentalinim dile jednoduSe nazvaném Déjiny uméni. Teorie

jednotlivych uméleckych smérl je pak zastoupena napfiklad Gotikou Roberta

11



Suckaleho, Renesanci Manfreda Wundrama ¢i Barokem Hermanna Bauera.
Sochafstvi je vyborné zpracovano v knihach nazvanych Sculpture od George Dubyho
a J. L. Davala, které mapuiji historicky vyvoj tohoto oboru. Vytvarné uméni jako celek je

pak vyborné zpracovano v Balekové Vytvarném uméni.

Vyuziti namétd antické mytologie ve vytvarném uméni se vénuje napfiklad Jane
Davidson Reid ve svém The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts,
1300-1900s. Filmové a fotografické zpracovani téchto namétd mapuje opét i Classical
Mythology Marka P. O. Morforda a Roberta J. Lenardona.

Struktura prace

Prace se sklada ze Ctyf hlavnich kapitol. Prvni kapitola se vénuje zakladnimu
teoretickému vymezeni pojmd a fenoménl. Tém se prace bude dale vénovat v jiz
konkrétn&jsim ramci témat antické mytologie v jednotlivych umélecko-historickych
etapach. Jako prvni je zde definovan mytus, jeho puvod, typologie i vyznam pro
spolec¢nost. Dale se kapitola vénuje zdrojum klasické mytologie a obsahu mytologie
samotné a to vzhledem k jeji komplexnosti pouze na pfikladu Hesiodovy Theogonie.
Nasledujici ¢ast prvni kapitoly definuje umélecké formy, na které se tato prace pozdéji
zaméruje. Posledni oddil kapitoly pak definuje obdobi antiky, stfedovéku, novovéku

a jednotlivé umélecké sméry, kterymi se prace zabyva.

Druha kapitola se jiz podrobné vénuje obrazové interpretaci antickych mytd
v jednotlivych historicko-uméleckych etapach. Kapitola je chronologicky roz&lenéna na
obdobi antiky, stfedovéku a novovéku. Zde jsou na pfikladech vyznamnych umélci
a uméleckych dél své doby, zobrazujicich naméty klasické mytologie, ilustrovany
zmeény Vv jejich zobrazovani i uvadény duvody, z jakych tato dila vznikala. Zamérné jsou
zde Casto v jednotlivych historicko-uméleckych etapach jako priklady uvadéna dila
zobrazujici stejné motivy, a to pro jednodu$si ilustraci zmén, ke kterym v uméleckém
vyvoji dochazelo. Kapitola novovéku je dale roz¢lenéna do samostatnych podkapitol
s ohledem na hlavni umélecké sméry. V ramci podkapitoly zabyvajici se uménim
17.-18. stoleti je samostatna ¢ast vénovana palaci ve Versailles, resp. dvoru Ludvika
XIV. a jeho dvou nasledovnikd. V té dobé vyuziti motiva z antické mytologie dosahlo
nového rozméru a tyto naméty byly vyuzity bezprecedentnim zplsobem at uz

v samotné architektufe palacového komplexu €i pro potfeby glorifikace panovnika.
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Nasledujici kapitola se zaméfuje na mladSi umélecké formy, a to obrazovou
interpretaci antickych mytl ve fotografii a ve filmové produkci. Zabyva se ztvarnénim
mytu ve fotografii, kde mimo jiné dochazi i k pfejimani celych kompozic s antickymi
motivy, které jiz byly zpracovany v dFfivéjSich epochach, a jejich nasledné
“naroubovani” na souc€asnou situaci a naladu ve spole¢nosti, ¢imz tato nova dila
dostavaji nového vyznamu. Soubézné s fotografii dochazi i ke zpracovani antické
mytologie filmovym primyslem, ktery vSak z vétsi ¢asti ulohu mytu degraduje na pouhy

prostfedek bezduchého pobaveni a traveni volného Casu.

Prakticka c¢ast této prace obsahuje hloubkové rozhovory s PhDr. Olgou Kotkovou,
PhD., kuratorkou Sbirky starého evropského uméni Narodni galerie Praha,
s Doc. PhDr. Ivou Ondfejovou, CsC. z Ustavu pro klasickou archeologii Filozofické

fakulty Univerzity Karlovy v Praze a s MgA. Petrem Fouskem, malifem.

Poznamka

VSechna vlastni a zemépisna jména vztahujici se k antické mytologii uvadi tato prace
v Ceském prekladu v souladu s encyklopedii JUDr. Vojtécha Zamarovského — Bohové
a hrdinové antickych baji. Prace uvadi tato jména v jejich fecké formé, tam, kde
odkazuje na dilo, které se vaze k fimskym motivim, uvadi jeho fimsky ekvivalent.
Jména uméleckych dél jsou uvadéna v jejich poesténé formé. Nazvy fiimovych dél
jsou uvadény v jejich originalni podobé, a to pfedevsim z toho duvodu, Ze ne vSechny
tyto tituly proSly Ceskou distribuci a ne vSechny tudiz ¢eské nazvy maji. Stejné tak

i jména muzei jsou uvadéna v jejich originalni podobé.
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TEORETICKA CAST

1 TEORETICKA VYCHODISKA

1.1 Mytus

Mytus je jev spoleCny vSem kulturam. Kazda jednotliva kultura a spole¢nost si od
svého pocatku vytvarela svuj vlastni soubor mytd, ve kterych v8ak lze najit mnozstvi
spole¢nych prvkG a namétu. Myty predstavuji pro ¢lovéka jakousi prvni pomoc proti
presile svéta a prirody. ,NeZ ji ¢lovék ovladl a pfemohl technicky, musel si s ni nejdfive
poradit slovem, myslenkou, pfibéhem.” Jen &lovék dokaze — diky daru fe&i — bohatstvi
pfirody a svéta kolem sebe pojmenovat. Mytus je tak pro Clovéka prostfedkem

porozumeni, prvni teorii.

Samotné slovo mytus pochazi z feckého mythos, coz v pfekladu znamena ,slovo”,
fec” Ci ,pribéh” a prfesné tim myty jsou: pfibéhy. Pfibéhy, které mohou byt pfedavany
dale ustné, jak tomu z pocatku bylo, ale dfive ¢i pozdéji dojde k jejich pisemnému
zaznamenani. Neni v8ak tfeba slov k jejich uchovani. Nékteré myty prezivaji
prostfednictvim obrazl, soch, hudby ¢i diky kombinaci nékolika uméleckych forem

najednou, jako je tomu v pfipadé divadelnich her, oper &i filma.2

Soubor mytt dané spole€nosti oznaCujeme za mytologii. Karl Gustav Jung, Svycarsky
psychoanalytik, definoval mytologii jako: ,[...] formulovani zékladnich pravd za pomoci
pfibéhu.” A pravé Jung spoleéné s Freudem zapodali moderni patrani po dusi
a nahlizeli na ni skrze optiku klasické mytologie, ¢imz dali starym mytim novy vyklad,
cozZ je proces zcela bézny. Neexistuje totiz jedna kodifikovana verze mytu. Mytus jako
takovy se vyviji v reakci na bezprostfedni okoli, ve kterém Zijeme. Diky ménicimu se
okoli vyvstava potfeba vypravét pfibéhy a myty jinak, aby vySla najevo jejich
nad&asova a neménna pravda.’ Mytologie tedy neznamena odklon od zdej$iho svéta,

ale nabizi moznost tento svét intenzivnéji prozZivat a orientovat se v ném.

2 SOKOL, J. Clovék a naboZenstvi. 1. vyd. Praha: Portél, 2003. s. 60. ISBN 80-7178-886-4.

¥ MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 3. ISBN 0-19515344-8.

* STURGIS, A. Jak rozumét obraziim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2006. s. 72. ISBN 80-7209-786-5.

® ARMSTRONGOVA, K. Kratka historie mytu. 1. vyd. Praha: Argo, 2006. s. 15-17. ISBN 80-7203-750-1.
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Samuel Noah Kramer piSe, Ze:

J...] myty starovéku predstavuji jeden z nejhlubSich vykoni lidského ducha,
inspirovanou tvorbu nadanych a nezkaZenych mytotvornych mysli,
nenakazZenych souéasnym védeckym pfistupem a analytickou mentalitou,
a tudiz otevienych a schopnych vnimat hluboké kosmické vnitini nazirani, jez
je jiz skryto modernimu myslicimu &lovéku s jeho zabrannymi definicemi
a mrtvou logikou bez duse.®

Z Ceskych autorl se mytu vénuje napfiklad Ludka Hrabakova, ktera mytus
charakterizuje jako:

JL---] posvatné vypravéni zachycujici mys$lenkovy svét nasich archaickych
pfedkd odrazejici zakladni zakonitosti lidského Zivota, zpdsob, jakym lidé
vnimali a chapali svét po tisicileti. Mytus je vysledkem pdsobeni kulturni
tradice a kulturni kontinuity a zaroveri je nastrojem, ktery pfenos tradice
a udrzZen/ kulturni kontinuity zajiét’uje.”7

Pravé Hrabakova uvadi i zakladni kategorizaci na zakladé hlavniho namétu
jednotlivych myta:

a) myty kosmogonické popisuji a vysvétluji pavod a vznik svéta,

b) myty teogonické nejCastéji osvétluji puvod a zrozeni bozstev a ¢asto tvofi nedilnou
soucast mytd kosmogonickych,

c) myty antropogonické jsou myty, které popisuji vznik lidstva Ci stvofeni ¢lovéka,

d) myty etiologické vypravéji o pFi¢inach, puvodu a podstaté nékterych zvyka ¢i jevd,
o0 zalozeni sidel, mést, statnich Gtvaru ¢i o pfichodu narodu na urcité uzemi,

e) myty heroické jsou nejpocetné&jsi skupinou mytl vibec a popisuji hrdinské skutky,
bitvy, valky, vypravy, v nichz vystupuji myti¢ti pfedkové a hrdinové,

f) myty eschatologické prinaseji vizi zaniku svéta &i daného spoledenstvi.®?

® KRAMER, S. N. Mytologie starovéku. 1. vyd. Praha: Orbis, 1977. s. 7.

"HRABAKOVA, L. Viybrané kapitoly z kulturni antropologie. 1. vyd. Liberec: Technicka univerzita v Liberci,
2002. s. 36. ISBN 80-7083-617-02

® HRABAKOVA, L. Vybrané kapitoly z kulturni antropologie. 1. vyd. Liberec: Technicka univerzita v Liberci,
2002. s. 37-40. ISBN 80-7083-617-02
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1.2 Zdroje antické mytologie

,Mytologie jako utaté hlava Orfeova zpiva dél i ve smrti a zdali.”

Myty byly plvodné pfedavany ustné a diky geografii a topografii tehdejSiho feckého
svéta nebyl tento oralni pfenos vzdy jednoduchy. Diky ¢emuz dochazelo na Uzemi,
které se muze na prvni pohled jevit jako pomérné homogenni, ke kulturnimu
separatismu, a proto doslo v riznych geografickych ¢astech zemé k obohacovani myt(
o etnické, kmenové a lingvistické prvky. Vysledkem byly myty a kulty jednotlivych bohu,
které se od sebe znacné liSily. Az s rozSifenim pisma mezi SirSi vrstvy obyvatelstva
v 8. stoleti pf. n. I. mohlo dojit krychlému Sifeni ,standardizovanych® myt(."™
V nasledujicich odstavcich jsou uvedeny pouze nékteré sté€Zejni zdroje, k nimz se

prace bude dale odkazovat.

Za nejstarsi dochovany zdroj fecké mytologie jsou povazovany Homérovy eposy
z 9. stoleti pf. n. I, lllias a Odysseia, které jako prvni kodifikovaly myty bozskych
Olympant a hrdini s nimi spojenych. Ty také ovlivnily nejen vSechny dalSi generace
feckych a fimskych autor, ale i veSkerou zapadni kulturu v nasledujicich tisiciletich.
Je ziejmé, Ze tyto pfibéhy byly jednou z centralnich a vSudypfitomnych slozek starych
Rek(. Nejedna se pouze o piib&hy spojené s Trojskou valkou a naslednym
Odysseovym navratem na Ithaku, ale na jejich pozadi je rozprostfeno mnozstvi dalSich
mytd o jednotlivych bozich a hrdinech. Jejich rozsah, slozitost i skuteCnost, Ze se
dochovaly, je snad mozno pfipisovat pravé novému uvedeni pisma z vychodu. A to po
dlouhé dobé izolace béhem starSi doby Zelezné, pfeci vSak natolik v€as, aby se

zachovaly jejich Ustné pfedavané verze.'

DalSimi stézejnimi dily pro orientaci v ramci klasické fecké mytologie jsou Hésiodovy
prace O plvodu bohl a Prace a dni. V Theogonii, jak je O pdvodu boh( také znamo,
podava Hésiod, Zijici ve stfednim Recku pfiblizng v 8. stoleti pf. n. I., detailni
chronologicky pfehled jednotlivych generaci bohd a vztah Dia k jemu nejblizS§im
Olympanum, jejich titdnskym pFfedchidcim a ostatnim bozstvim olympského

panteonu.

o KERENYI, K. in KERENYI, K. a JUNG, C. G. Véda o mytologii. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Toméase
Janecka, 1995. s. 10. ISBN 80-85880-06-7.

1 MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 26. ISBN 0-19515344-8.

™ JAMESON M. H. in KRAMER, S. N. Mytologie starovéku. 1. vyd. Praha: Orbis, 1977. s. 189.
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Mezi vyznamné zdroje klasické fecké mytologie patfi i hry autort z 5. stoleti pf. n. I.,
a to jmenovité Aischylovy, Sofoklovy a Euripidovy hry, jejichz verze mnohych mytu se

staly smérodatnymi pro budouci generace.

Tehdejsi Recko se rozléhalo na Gzemi daleko presahujicim hranice dnesniho
moderniho Recka a to predevsim diky koloniim, které se rozprostiraly jak na vychod,
pfedevsim v oblasti kolem Cerného mofe, tak na zapad. Pravé zapadni fecké kolonie v
oblasti dnesni jizni Italie a ostrova Sicilie, které byly v té dob& oznacovany latinskym
nazvem Magna Graecia, hraly v budoucnosti klasické fecké mytologie zasadni roli. AC
puvodni obyvatelé tohoto Uzemi meéli své vlastni nabozenské kulty a legendy
vychazejici z tradic Etrusk( a Sabinu, ktefi uzemi dnesni Italie obyvali jiz od pfelomu
1. tisicileti pf. n. I, postupné dochazelo k jejich identifikaci s feckymi vzory. Jiz ve
3. stoleti pf. n. I., v obdobi, kdy zacala prvni z fady makedonskych valek, které mély
v roce 148 pi. n. |. za nasledek definitivni pfesun mocenského centra z Recka do

Rima, stavi vedle sebe basnik Ennius dvanact Olympanti s jejich Fimskymi protéjsky:

Héra - Juno, Hestia - Vesta, Athéna - Minerva, Démétér - Ceres,
Artemis - Diana, Afrodita - VenuSe, Arés - Mars, Hermés - Markur,

Zeus - Jupiter, Poseidén - Neptun, Héfaistos - Vulkan a Apollén.*?

Apollon — jako jediny z Fimskych bohG — byl naprosto identicky se svym feckym
vzorem. Mars, jeden z nejvyznamnéjSich fimskych bohu, byl ztotoznén s jednim
z méné dulezitych bohl Feckého panteonu - Areem. Ostatni bozZstva si viceméné
zachovala i v fimské mytologii své fecké sféry vlivu. Jeden zasadni rozdil zde vSak byl.
Rimsti bohové nebyli, na rozdil od svych feckych predchidchi, natolik antropomorfni
a byli Castéji asociovani spiSe s kultem nez s myty. Pfibéhy vypravéné o téchto bozich

nevladly takovou moci, jakou viladly fecké myty v ramci fecké spolecnosti.

Rimska mytologie tedy vychazi z nejvétsi ¢asti z mytologie fecké, kterou pfijala za
vlastni. Pravé diky této identifikaci se velka Cast fecké mytologie zachovala do

dnesnich dni prostfednictvim literatury a vytvarného uméni.

Z fimskych autorll jsou predominantni dvé jména — Vergilius a Ovidius. Vergilius ve
svém eposu Aeneas rozpracoval téma Troji v plamenech a troskach, které se

z puvodnich feckych pramend nedochovalo. Zaroven predstavil postavu kralovny Dido,

2 MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 623. ISBN 0-19515344-8.
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zakladatelky Kartaga, a spoustu mytl spjatych s konkrétnimi fimskymi lokalitami. Jeho
Pravdépodobné nejvétsi vliv na budouci reprezentaci klasickych mytd v uméni méla

pravé Ovidiova epicka baseri nesouci nazev Promény.*®

1.3 Anticka mytologie dle Hesiéda

Podle Heésiodovy Theogonie byl po¢atkem vdeho Chaos, ze kterého nasledné vzesla
Gaia (Zemé), Tartarus (bezedna propast vé&né temnoty a bah této propasti) a Erés™
(laska sama). Gaia byla matkou vSeho, co na zemi Zilo a rostlo, a zrodila sama ze sebe
Urana (Nebe). Poté, co Uranos ovladl svét, stala se Gaia jeho manzelkou a spole¢né
zplodili mimo jiné i dvanact Titanl (mezi nimi i budouciho vladce Krona), tfi Kyklopy
a tfi padesatihlavé obry. Uranos své potomky nenavidél, a proto Gaia, ktera tim trpéla,
vyzyvala Titany ke vzpoufe proti viastnimu otci. Vyslechl ji az Kronos, ktery
v nestfezeném okamziku zbavil svého otce srpem muzstvi, které odhodil do morskych

vin. Z pény, ktera na vinach nasledné vznikla, se zrodila Afrodita.

Po porazce Urana se Kronos prohlasil za vladce véeho a pojal za Zenu svou sestru,
Titdanku Rheiu, a mél s ni Sest déti: dcery Hestii, Démétru a Héru a syny Hada,
Poseidéna a Dia. Jelikoz mél vSak strach, aby ho vlastni potomci nezbavili viady tak,
jako on zbavil vlady svého otce, vSechny je hned po narozeni pozfel. Rheia, stejné jako
Gaia pfed ni, trpéla zlem pachanym na svych potomcich a rozhodla se nejmladSiho
syna Dia zachranit. Kronovi podstrcila kamen a Dia ukryla na Krété. Kdyz Zeus dospél,
pfinutil Krona k propusténi zbyvajicich déti ze svych utrob a zapocal proti nému
desetilety boj (v mytologii nazyvany titanomachii). Zeus osvobodil Kykldpy, ktefi mu na
oplatku darovali blesky a hromy, kterymi se mu poté podafilo, po dekadé trvajicich
bojich mezi bohy a Titany, Krona porazit. Pomoci blesk(l Titany srazil do propasti
Tartarus. Tak skon¢ilo obdobi Kronovy vlady nad svétem a nastalo obdobi Diovo, které

pak trvalo do konce svéta feckych mytu.

Titan Prométheus v8ak tomuto udélu unikl, protoZe bojoval na strané Diové. Jeho

pfibéh zacina v okamziku, kdy se mu podafilo Dia oSalit pfi pferozdélovani obétin.

¥ MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 28. ISBN 0-19515344-8.

1y pozdéjsich pramenech je Erés oznaCovan za syna Afrodity a Area, ktefi jsou u Hésioda zrozeni az
nékolik generaci po Erétovi.
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Zeus na oplatku vzal lidem ohen, ktery se vS8ak Prométheovi podafilo vratit. Tim Dia
rozzufil jesté vice a ten se rozhodl mezi smrtelniky poslat Pandoru,'® prvni Zenu.
Prométheus byl za trest pfikovan ke skalam a orel (jeden z Diovych symbold) mu
denné vyklovaval jatra, ktera mu pres noc — diky jeho titanskému puvodu — dorostla. Az

Diuv syn Héraklés orla zabil a Prométhea, v souladu s Diovou vli, osvobodil.

Poté, co olympsti bozi porazili Titany, prosili Dia, aby jim viadl. Ten souhlasil a bohim
prerozdélil oblasti jejich sfér. Zeus pojal sedm Zen. Prvni Zenou byla Métis, se kterou
mél Zeus mit dvé déti. Aby v8ak prede$el Uranovu a Kronovu osudu, pohltil Métis
dfive, nez stihla porodit Athénu. Ta pozdéji v plné zbroji vystoupila z Diovy hlavy, ¢imz
se nenaplnilo proroctvi fikajici, ze Diovo dité zrozené z Métis bude tak silné, ze svého
otce svrhne. Druhou Zenou mu byla Themis, ktera mu povila tfi bohyné osudu a ffi
bohyné rocnich obdobi. Tfeti Zzena Eurynomé porodila Diovi tfi dcery znamé jako
Charitky, bohyné plvabu a krasy. Muzy byly dcerami dalSi Diovy Zeny, bohyné paméti
Mnémosyny. Létd, pata Diova zena, porodila dvojéata — Artemis, bohyni lovu,
a Apolléna, boha slunce a svétla. V homérském eposu se Apollén objevuje ,podoben
noci.“ Teprve pozdéji je v souvislosti s nim vyzdvizen prvek svétla. Vypravi se, ze
zaklady ostrova Délu pfi jeho narozeni zlaté zafily a byl pfi ném pfitomen i kohout,
zvéstovatel dne. Od 6. stol. pf. n. I. je uctivani Apolléna jako Hélia/Slunce
prokazatelné. Apollén je v mytologii zarover i zarukou mravniho fadu.'® Posledni
Diovou Zenou se stala Héra, ktera Diovi porodila Hébu, bohyni vé¢ného miadi, boha
valky Area ad. Sama pak porodila Héfaista, bozského kovare.!” Kromé& potomk( se
svymi zenami mél Zeus mnozstvi dalSich potomku s jinymi bohynémi i smrtelnicemi,
mezi néz se fadi napf. bozsky posel Hermés, Ci jedni z nejvétSich hrdint feckych mytu

— Héraklés a Perseus.

1.4 Umélecké formy

Uméni zacCalo nejjednodussim tvarovanim a pravdépodobné pravé jakymsi
sochafstvim. Sochafstvi je specifickou odvétvi vytvarného umeéni, které je na pomezi
architektury a malifstvi, od nichz se vSak liSi metodou i uzitou latkou. Sochafstvi

technikou, nastroji a materidlem vytvari objemové dilo, sochu, ktera muze byt volna,

!5 Heésiod v Theogonii Pandoru zmiriuje, ale jméno ji dava az v dile Prace a dni, kde dale vysvétluje, jaké
E)Gohromy Pandora smrtelnikim pfinesla, a kone¢né zmiriuje i Pandofinu skfifiku.
LURKER, M. Slovnik symbolt. Praha: Euromedia Group a Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1588-8.
" HESIOD. Theogony and Works and Days. New York: Oxford University Press, 2008. s. 6-30.
ISBN 978-0-19-953831-7.
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tj. rozprostifena do vSech stran, nebo reliéfni, rozvinuta na rovné ¢i zakfivené plose. Ma
kultovni, memorialni, dekorativni i reprezentacni funkci. Dle zpusobu zpracovani
materidlu se sochafstvi déli do dvou kategorii. Skulptivni postup je zaloZzen na
odebirani materialu napf. odtesavanim, odfezavanim, broudenim atd. Plasticky postup
je na druhou stranu zaloZen na pFidavani hmoty, napk. hliny, vosku, zahrnuje i tepani.*®
Prvni dila, ktera mizeme oznacovat za sochy, pochazeji uz z doby kolem 35 tis. let pf.
n. . a jedna se o drobné plastiky divokeého koné a mamuta vyrobené z mamutiny, které
byly nalezeny v jiznim Némecku. Zakladni chronologické déleni feckého sochafstvi
muazeme rozélenit do tii obdobi: archaického, klasického a helénistického.® Nasledna
nadvlada Rima pak znamenala zvy$eny zajem o klasické fecké sochafstvi. Z tohoto
obdobi zname diky fimskym kopiim mnozstvi puvodnich feckych soch, které se do
dnesniho dne nedochovaly. Zaroven Fimsti umélci vychazeli z estetickych zasad

klasického feckého sochafrstvi a od nich se pak odvijel vlastni styl Fimského socharstvi.

Malifstvi, které se vyvinulo aZ pozdéji, se stalo zkraslovatelem socharstvi.?° Malifstvi je
druhem vytvarného uméni, pfi kterém umélec barvou, malifskou technikou a nastroji
pokryva rovnou &i zakfivenou plochu podlozky. Jde napfiklad o desky, platna, omitky,
skla, vnéjsi ¢&i wvnitini plochy architektury, povrchy soch ¢&i dél uZitého uméni.
Specifickym rysem malifstvi je dvourozmérnost, podmifujici pfetvofeni prostorovych
a objemovych hodnot trojrozmérné skutecnosti v zobrazeni, které tuto trojrozmérnost
na obrazové plode znovupodava pomoci perspektivy a dalSich skladebnych slozek.
Nebo se zobrazovani trojrozmérnosti zfika uplné, jako je tomu napfiklad v orientalnim
a abstraktnim malifstvi. Hlediska, ze kterych mizeme malifstvi kategorizovat, jsou
rizna: Casové hledisko (malifstvi starovéké, stfedovéké, novoveéké, ad.), mistni
(egyptské, Ceské, ad.), funkeni (nasténné, zavésné, knizni, ad.), namétové (portrétni,
krajinafské, malba zatisi, ad.). Do malifstvi jsou €asto zahrnovany i nékteré druhy
musivniho uméni, napf. sgrafito a mozaika. Pfestoze malifstvi uplatfiuje nékdy velmi
sloZitou technologii, pouZiva trvale jen velmi omezené mnozstvi nastroji. Sifi svych
vyrazovych a vyznamovych moznosti a spoleCenskymi funkcemi vSak prevySuje

zobrazovaci mozZnosti socharstvi.?

Fotografie je proces, véda i uméni pofizovani a uchovavani trvalych obrazu

prostfednictvim specifickych reakci na svétlo. Fotografii se nazyva i vysledek tohoto

18 BALEKA, J. Viytvarné uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 340. ISBN 978-80-200-1909-7.
19THIELE, C. Sochafrstvi. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. s. 9—24. ISBN 80-251-0288-2.

20 \WINCKELMANN, J. J. D&jiny uméni starovéku. Stati. 1. vyd. Praha: Odeon, 1986. s. 55.

L BALEKA, J. Vytvarné uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 210-211. ISBN 978-80-200-1909-7.
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procesu. Obrazovy zaznam se ziskava snimanim svétla, které odrazeji fotografované
objekty, na svétlocitlivé médium po urcitou expoziCni dobu a to prostfednictvim
mechanickych, chemickych &i digitalnich pfistroji — fotoaparatl. Koreny fotografie vSak
sahaji do antiky a to konkrétné k objevu camery obscury, jejimz prostfednictvim byly na
stény v zatemnénych mistnostech promitany obrazy. V 16. stoleti byla camera obscura
vylepSena pouZitim €olek, které umoznily zvétSeni obrazu, a byla €asto vyuZivana
umelci, pfedevsim malifi. Historie fotografickych postup(l jako takovych se vSak zacala
psat az v roce 1839. Ve Francii byl objeven princip daguerrotopie Louise Mandého
Daguerra, v Anglii postup negativ-pozitiv Williama Henryho Foxe Talbota. Daguerr(iv
postup umoznoval vytvaret pouze unikaty, zatimco Talbotovym postupem bylo mozno
vytvorit nékolik kopii z jednoho negativu.?? Postupnym vyvojem se expoziéni doba
zkracovala z minut az na zlomky vtefiny a revoluce ve fotografii nastala v okamziku,
kdy se diky technologickému vyvoji a vyuzivani kino filma fotografie roz§ifila mezi
Siroké vrstvy obyvatel. Za dalSi revoluci ve fotografii mizeme povazovat vynalez
digitalni fotografie. Fotografie je samostatnym uméleckym oborem s vilastnimi déjinami,

teorii i estetikou a specifickou spole¢enskou funkci.

Fotografie byla stézejnim predchldcem pro dalSi umélecké odvétvi — film. Film je
souhrnné oznaCeni pro kinematografii se vSemi jejimi uméleckymi, technickymi,
komer¢nimi a spoleCenskymi aspekty. Filmem je série statickych obraz(, které jsou
snimany filmovou kamerou tak, Ze pfi jejich zpétném promitani v urcité kadenci
dochazi k optické iluzi a lidskému oku, nasledné i mozku, se tyto promitané obrazky
jevi jako nepferudena Cinnost. To je mozné jen diky fenoménu setrvacnosti lidského
oka. Filmové dé&jiny rozliSuji mezi érou némého a zvukového filmu. Mezi prvni
prikopniky patfi bratfi Lumiérové a Georges Méliés. Jiz v této pocatecni tvorbé byla
patrna dichotomie filmové estetiky. Lumiérové vidéli v novém vynalezu skvélou
prilezitost reprodukovat realitu, zaroven ale filmu nepredikovali Zzadnou budoucnost.
Jejich prvni filmy promitané v roce 1895 tak pouze zachycovaly bézné udalosti. Mélies
naopak ihned rozpoznal schopnost filmu ménit realitu a vytvaret fantazie.”® Postupné
se film staval oblibenym médiem a s jeho oblibou rostlo i mnozstvi zanru, které
zpracovaval. Diky technologickému vyvoji pak film dostal zvuk i barvu a brzy se stal
jednim z nejvyznamnéjSich uméleckych odvétvi 20. stoleti. Film, zvukové zaznamy

a video mély zasadni vliv na povahu a vyvoj téméf vSech ostatnich starSich uméni

2 MULLIGAN, T. a WOOTERS, D. Dgjiny fotografie. Praha: Slovart, 2010. s. 36.
ISBN 978-80-7391-426-4.
% MONACO, J. Jak &ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 285. ISBN 978-80-00-01410-4.

21



a zaroven jimi byly do znacné miry utvafeny. Zatimco spektrum uméni je Siroké,
doména filmu je jesté SirSi. Uméni maze byt hlavnim uzitim filmu, ale nikoli jedinym.
Film je také védeckym nastrojem, ktery oteviel nové oblasti poznani. Film pfedstavuje,

od objevu pisma pred sedmi tisici lety, prvni vyznamny komunikaéni prostfedek.”*

1.5 Historicko-umélecké etapy

Antika je termin, ktery souhrnné oznacuje obdobi starovéké fecko-fimské nadvlady nad
Stfedomofim. Za pocCatek obdobi antiky se nejCastéji oznaCuje doba, ze které
pochazeji Homérské eposy, tzn. 8. stoleti pf. n. I. Zatimco obdobi fecké antiky se
Castéji déli vsouladu suméleckym vyvojem na obdobi archaické, klasické
a helénistické, kategorizace fimské antiky se odviji od statniho zfizeni na obdobi
kralovské, obdobi fimské republiky a v posledni fadé na obdobi fimského cisafstvi.
Pravé konec fimského cisafstvi, respektive zanik Zapadofimské fiSe v roce 476 n. |.,

pfedstavuje konec antiky. *°

Pro fecké uméni znamenalo 7. stoleti pf. n. |. odklon od pfevazné& geometrické
vyzdoby, ktera doposud v uméni pfevladala, a pfiklon k naturalistickému zobrazovani
postav &i zvifat, v némz jsou patrné vlivy egyptského a blizkovychodniho uméni. Pro
toto obdobi, oznacované jako archaické, jsou typické dva druhy soch: kiros — socha
stojiciho, neodéného, mladého muze a koré — odéna divka. Slo o idealizovana,
schematicka zpodobnéni. Postupné se pak v 6. stoleti pf. n. I. zacal repertoar témat
rozSifovat o sochy atletd v pohybu. Do archaického obdobi spadaji i pocatky
Cernofigurového a Cervenofigurového zplasobu zdobeni keramiky. Mezi takto
zobrazovana témata patfi témér vdechny aspekty Zivota Rek(i — b&Zné denni &innosti,
pohfebni ritudly, atletika &i valeéné, ndbozenské a mytologické scény.?® Athény se po
porazce PerSanl v roce 479 pf. n. |. staly politicky, ekonomicky i kulturné& dominantnim
méstskym statem celé oblasti, coz umoznilo nasledny vyvoj uméni. Toto vrcholné
obdobi fecké antiky se oznacCuje jako obdobi klasické (479 pF. n. 1.-323 pf. n. ). AC je
toto obdobi pomérné kratké, ma nedozirny vliv na veSkerou uméleckou tvorbu, ktera po

ném nasledovala. Pravé vtomto obdobi nechal Periklés vystavét Parthendén na

> MONACO, J. Jak é&ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 60. ISBN 978-80-00-01410-4.

% Mezi dalsi milniky oznadujici konec antiky patfi napF. rok 325, kdy se kfestanstvi stalo fimskym statnim
naboZenstvim; rok 375, kdy zapocalo stéhovani narodu; ¢i rok 529, kdy uzavreni pfedkfestanskych
filozofickych kol v oblasti Vychodofimské FiSe znamenalo definitivni rozchod s antickou kulturni tradici.
%6 DEPARTMENT OF GREEK AND ROMAN ART. Greek Art in the Archaic Period. In Heilbrunn Timeline
of Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art. [online]. [cit. 2014-11-26]. Dostupné z:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/argk/hd_argk.htm
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athénské Akropoli. Chram sam i jeho sochafska vyzdoba jsou povaZzovany za jedny
z nejlepsSich ukazek uméni klasického obdobi. Umélcim 5. a 6. stoleti pf. n. I. se
podafilo dosahnout zpusobu umélecké reprezentace, ktery vyjadfuje vitalitu Zivota,
stejné jako smysl pro stalost, jasnost a harmonii. Feidilv souasnik Polykleitos se
proslavil svym proporénim kanonem, kde definuje pravidla pro zobrazovani lidského
téla v sochafstvi. V ném se pro své vlastnosti prosadil bronz. AC se bronzovych
feckych originald z klasického obdobi dochovalo jen velice malo, jsou nam tato dila
zndméa predevsim prostfednictvim Fimskych mramorovych kopii. Cervenofigurova
technika zdobeni keramiky, ktera umoznovala propracovangjsi a detailngjsi
zobrazovani, se prosadila na ukor Cernofigurové a doslo tak k velkému pokroku
v zobrazovani lidského téla, at jiz odéného ¢i nahého, v klidu &i v pohybu. AC Athény
pomalu zacaly ztracet své dominantni politické postaveni, udrzely si své predni
postaveni v oblasti uméni. Ve 4. stoleti pf. n. I. doSlo v sochafrstvi k dalSimu velkému
zlomu, kdyz Praxiteles zobrazil Afroditu bez od&vu. Zenské postavy se doposud
zobrazovaly pouze odéné. Jeho Afrodita z Knidu se stala jednim z charakteristickych
dél 4. stoleti pf. n. I. Vtomto obdobi dochazi i k rozSifovani zasad fecké kultury do
oblasti Apeninského poloostrova, kde dochazi k jejich postupnému pfijimani. V ramci
tehdejSiho feckého svéta se v poloviné 4. stoleti pf. n. |. do popfedi dostava
Makedonie, ktera se pod vladou Filipa Il. stava kulturnim centrem. Alexandr Veliky,
Filipdv syn, b&hem jedenacti let vytvofil jednu z nejvétSich FiSi v historii lidstva
a podporoval rozvoj uméni tak, jako nikdo pfed nim. Dila jeho dvorniho sochafe
Lyssipa se stala vzorem pro nadchazejici generace umélci.?” Alexandrova smrt v roce
323 pf. n. I. je tradiCné oznaCovana za zacatek posledniho obdobi antiky — helénismu.
Uméni tohoto stylu popira umérnost, harmonii a klid klasického obdobi a vnasi do
umeéni nové prvky, jimiz maze vyjadfit neklid, pohyb a emoc&ni vypéti. Je zde znatelna
orientace na zobrazovani reality v protikladu k zobrazovani idealu v klasickém obdobi.
Proto se v sochafstvi i malifstvi objevuji nova témata, jako je napfiklad realisticky
portrét, zobrazovani znetvofenych tél, starych lidi, déti, stavi emocniho vypéti (napf.
Silenstvi, tragické situace, zabijeni). Pro tento styl je tedy charakteristicky Zzivy,
pateticky, citové vzruSeny naturalismu,”® ve kterém jsou patrné prvky blizkovychodniho
uméni. Helénismus zanika roku 31 pf. n. I., kdy po prohrané bitvé u Aktia konci

nadvlada Ptolemaiovcu — posledni helénistické dynastie — nad Egyptem, ktery se stava

z HEMINGWAY, C. and HEMINGWAY, S. The Art of Classical Greece (ca. 480-323 B.C.). In Heilbrunn
Timeline of Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art. [online]. [cit. 2014-11-26]. Dostupné z:
http://ww.metmuseum.org/toah/hd/tacg/hd_tacg.htm

8 BALEKA, J. Vytvarné uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 126. ISBN 978-80-200-1909-7.
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fimskou kolonii. Obdobi helénismu se piekryva s obdobim fimské republiky, kdy Rim

ziskaval mocenskou prevahu nad Reckem, ktera vyvrcholila podrobenim feckych stata.

Pravé v obdobi, kdy postaveni Rima v ramci Stfedozemi posilovalo na ukor feckych
stat, dochazelo k importu velkého mnozstvi Feckého uméni do Rima, kde se stalo
velice zadanym zbozim. Z divodu této poptavky zacali Fimsti umélci vytvaret bronzové
a mramorové kopie slavnych feckych soch. Prostfednictvim sadrovych odlitkd
vytvofenych dle Feckych originalu tak bylo mozné vytvofit kopie prakticky kdekoli
vramci fimského impéria. Jelikoz mramoru chybi pevnost bronzu, byly Ffimské
mramorové kopie Casto doplfiovany o podpéry ve formé& kmena stromd, pFidavnych
postav, zvifat, atd. Ackoli je mnoho fimskych soch ve svém pojeti &isté Fimskych, jiné
jsou dokonalymi kopiemi feckych originald, nebo variantami feckych predobrazu
uzplUsobenych dle pozadavkd fimskych zadavatell. Mnozstvi soch pochazejicich
z tohoto obdobi je kolazi vice nez jednoho feckého originalu, dalSi kombinuji obraz
feckého boha ¢&i sportovce s fimskym portrétem. Toto kombinovani propUj¢ovalo
prostfednictvim puUvodni fecké sochy krasu, vyznam ¢&i hrdinské kvality portrétované
osobé. Ve 2. stoleti n. |. byla popularita feckého uméni v Rimé& i celé Fisi na vrcholu.
Pravé diky této oblibé jsou dochované fimské kopie pavodnich Feckych dél vyvedené

v mramoru & bronzu primarnimi diikazy dokonalosti velkych Feckych umélc(.

Po padu Zapadofimské fiSe v roce 476 n. I. tak vstupuje Evropa do obdobi raného
stfedovéku. Na uzemi byvalé fimské fiSe vznikly tfi oddélené se vyvijejici oblasti —
byzantska, islamska a romansko-germanska. Pravé vtomto obdobi hovofime
o takzvaném predromanském uméni, které z velké ¢asti navazovalo na uméni
antického Rima, na rané kfestanské uméni a jsou vném patrné i vlivy uméni
byzantského, jehoz prostfednictvim tak do tohoto obdobi pronikaly i vlivy
karolinské a otonské renesance. Karolinska renesance spada do obdobi pFelomu
8. a 9. stoleti a oznacuje kulturni obrodu fiSe Karla Velikého. Byla vSak omezena
pouze na dvorské prostredi, v SirSi spole€nosti pro ni nebyly dostateéné predpoklady.
| tak vSak jejim prostfednictvim Karel Veliky, ktery usiloval o rozvoj zapadni kultury,

polozil zaklady romanského slohu. Oténska renesance némecké oblasti spada ¢asové

* DEPARTMENT OF GREEK AND ROMAN ART. Roman Copies of Greek Statues. In Heilbrunn Timeline
of Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art. [online]. [cit. 2014-11-26]. Dostupné z:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/rogr/hd_rogr.htm

% CHAPUIS, J. Romanesque Art. In Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The Metropolitan

Museum of Art. [online]. [cit. 2014-11-26]. Dostupné z:
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do pozdéjsi doby a to do druhé poloviny 10. stoleti. V jejim uméleckém vyjadreni jsou
oproti karolinské renesanci jasné patrné prvky byzantského uméni.®* Nékdy vsak i tato
obdobi byvaji za€lehovana do Sife definovaného obdobi romanského umeéni, kdy tato
stylu vSak spada mezi 11. a 13. stoleti. U pocatku romanského slohu stal vznikajici
feudalismus a jeho statni centralizaCni snahy. UrcCujici vliv mélo vtomto obdobi
kfestanstvi, které pretvarelo a sjednocovalo riznorodé myslenkové a vytvarné tradice
jednotlivych oblasti. Vyrovnavalo se s feckym a fimskym uménim, s byzantskymi
a islamskymi zobrazovacimi tradicemi Ci s vlivy prehistorického uméni narodd, které se
v oblasti zapadni Evropy usadily v dobé stéhovani narodl a které pfinesly nejen
znaéné odli$né vytvarné uméni, ale také odlisné predstavy o jeho socialnich funkcich.*
Uméleckymi stfedisky byla vedle panovnickych sidel pfedevS§im ohniska krestanské
viry, biskupska sidla, cirkevni fady a jejich klastery. V dldsledku uméleckého rozmachu
se stalo, ze prvné od obdobi antiky zdobily monumentalni sochy praceli kosteld,
klasteru, portaly ad. Feudalni roztfiSténost a izolovanost jednotlivych oblasti zpUsobila,
ze romansky sloh ma mnozstvi variant. Sochafstvi se soustfedovalo pfedev§im na
reliéfni vyzdobu kostelnich portalt. V malifstvi se rozSifila nasténna malba a to opét
predevSim v kostelech, kde pasy obraz( zobrazujici epizody ze Zivota Krista, Panny
Marie a svétcl predstavovaly tzv. bible chudych (tzn. negramotnych). V ltalii, ktera byla
ovlivnéna byzantskou tradici, se rozvinula deskova malba a zarovern doSlo k rozvoiji

knizni malby a to pfedevsim v prostiedi cirkevnich a feudalnich kruha.®

VSeobecné pouzivany termin oznacujici umélecky sloh, ktery se zrodil v roce 1150,
kdyz opat Suger v St. Denis vynalezl klenbu s kfiZzovym Zebrovim, se neobjevil dfive
nez v 15. stoleti, tedy v obdobi, kterému jiz vladl jiny umélecky styl. Termin ,gotika”
vymysleli italsti renesanéni teoretici k oznaceni toho, proti ¢emu bylo tfeba bojovat,
a tento sloh explicitné pfipisuji Gotam, ktefi v obdobi pozdni antiky vyplenili Rim, zni&ili
jeho antické stavby a vyvrazdili Fimské stavitele, aby uzemi zaplnili stavbami dle svych
tradic, které se od antiky znacné liSily. Pro gotickou architekturu jsou typickymi znaky
lomené oblouky, Zebrové klenby a sdruzené sloupy. Malifstvi a socharstvi se
vyznacuje pfedevSim hrou se zahyby drapérii. Velké mnozstvi latek splyva v mnozstvi
ostrych zahybl a zahaluje tak zobrazované postavy, které jsou odtélesnény a silné

stylizovany. Zvlasté charakteristickymi znaky jsou pak i vysoce umisténé pasy a stihlé

31 SERNA, M. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 1996. s. 49-50. ISBN 80-85970-12-0.
*2 BALEKA, J. Vytvarné uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 311-313. ISBN 978-80-200-1909-7.
%3 CERNA, M. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 1996. s. 51-52. ISBN 80-85970-12-0.
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obliceje. Gotika se v rlznych ¢astech Evropy rozvijela pomérné samostatné a odliSné.
V Italii se téméf nikdy skuteCné neetablovala. V dobé&, kdy v Itlii jiz vrcholila renesance
Raffaelem ¢i Leonardem da Vinci, byly pozdné goti¢ti mistfi z Norimberku, Kolina,
Antverp, Barcelony i Pafize timto stylem doteni jen povrchné. V nékterych &astech
Evropy zUstala gotika uréujicim slohem az hluboko do 16. stoleti, pfijimala renesanéni
formy, aniz by se vzdala svych zakladnich struktur a tak se stalo, ze v mnoha mistech
témér nepozorované vklouzla do barokniho tvaroslovi, aniz by v téchto regionech
renesance nékdy zdomacnéla. Gotika zUstala v rliznych &astech Evropy uréujicim
slohem déle nez 300 let. O jeji moci svéd¢i i vina neogotiky, ktera se po prekonani

baroknich struktur rozsifila z Anglie pres Némecko az do USA a Australie.®

Jak jiz bylo fe€eno, pfechod mezi gotikou a naslednou renesanci byl v jednotlivych
Castech Evropy velice odliSny a své vrcholné urovné renesance dosahla ve své
domoviné — ltalii. K rozvoji tohoto stylu pfispélo mnozstvi faktorll — politické
uspofadani, mnozstvi objev(, rozvoj védy a techniky. Na po¢atku tohoto nového trendu
poloviny 14. stoleti stala skupina vyjimecnych socharl, ktefi opustili stfedovékou
skulpturu odénou draperiemi a nahradili ji renesanéni figuralni strukturou, pfiemz
vychazeli z pfirozené struktury lidského téla. Podobny vyvoj nastal i v architektufe, kde
gotiku nahradil — pouze v nékterych ¢astech Evropy — novy sloh, jehoZ rozméry byly
omezeny na lidsky srozumitelné méfitko, a ktery pfejimal jednotlivé prvky z antické
architektury. Rana renesance znamenala velkou zménu i pro malifstvi, které mezi
uméleckymi disciplinami zaujalo vysadni postaveni, a to pfedevSim diky pocatkim
vyuzivani perspektivy a zpusobum, jakym byla zobrazovana lidska anatomie. Pro
vrcholnou renesanci je, stejné jako pro antické uméni, typicka dokonalost rovnovahy
mezi protikladnymi pozicemi. Skute¢nost a ideal, svétské a posvatné, pohyb a klid, linie
a barva jsou zde v harmonii. Pro renesanci je typickym znakem zrozeni portrétu,
zobrazeni jedine¢né bytosti, krajinomalba, jasnost barev a motivl v malifstvi. Antika
slouzila jako inspiracni zdroj pro vSechna umélecka odvétvi, nedochazelo vsak k jejimu
kopirovani ¢i napodobovani. Plvod slova ,renesance” mizeme vystopovat do roku
1550, kdy bylo slovo ,rinascitd”, znovuzrozeni umeéni, prvné pouzito v souvislosti
s timto umeélecko-historickym obdobim. Nejde tedy v prvni fadé o znovuobjeveni
antiky, ale o znovuzrozeni dobrého uméni, opusténi stfedovékych struktur a jejich
formalniho tvaroslovi. Nikdy pfedtim ani potom se uméni nedostalo do takové blizkosti

antického starovéku, nikoli vSak napodobovanim, ale snahou o odhaleni idealu, jenz

% SUCKALE, R., WENIGER, M. a WUNDRAM, M. Gotika. Praha: Slovart, 2007. s. 6-11.
ISBN 978-80-7209-908-5.
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byl podle dobového chapani pfitomen za kazdym pfirodnim jevem. Stejné, jako na
poCatku renesance stal ménici se svét, stal i u jejiho skonu. Krize renesance
nekofenila jen v dé&jinnych, nabozenskych a spoleCenskych proménach, ale byla
i nasledkem zménéného obrazu svéta. KryStof Kolumbus pfi cesté do Indie objevil
Ameriku, jez nese jméno Ameriga Vespucciho, ktery ji par let po Kolumbové objevu
prozkoumaval. Vasco da Gama obeplul jizni cip Afriky. Mezi lety 1519-1522 se
uskuteénila prvni cesta kolem svéta. Mikulas Kopernik za&al formulovat teorii o pohybu
planet. 16. stoleti bylo tedy obdobim, kdy se stary svét od zakladd ménil,
mnohotvarnost nové objevovanych narodl, kultur a kraji zpochybriovala legitimitu

Evropy jako méFitka véeho ostatniho.*®

Nastupujici baroko, jehoz rodistém je Rim, je povaZzovano za posledni celoevropsky
sloh. Pojem ,baroque” se v obdobi, kdy tento styl pfevladal, vyuzivalo pouze pro
oznaceni zakfivenych kontur nabytku a odstranéni pevnych obryst v malifstvi. Az
kritika v poloviné 18. stoleti za¢ala vyuzivat adjektiva ,barokni’ k oznaceni stylu, ktery
povazovala za pfemrstény, bizarni, pfiCici se pravidlim. Az avantgardni umélci
19. stoleti se stali prikopniky pozitivniho hodnoceni tohoto ,slohu upadku’. Zatimco
renesance zobrazovala realitu v jeji nejvérnéjsi a Casto idealizované formé&, usilovalo
baroko o transcendenci pfirozeného svéta prostfednictvim dramati¢nosti, extrovertniho
patosu a iluzivnosti na strané jedné a extrémniho zvroucnéni bezprostrednich citd, Ci
odcizeni a odmitani na strané druhé. Barokni vytvarny svét objevuje ve vSech smérech
nové oblasti: apotedzu, portrét statnika, krajinu, zanr (obraz vSedniho dne) a zatisi,
karikaturu a anamorfézu (zamérné zkresleni perspektivy). Zobrazovani antickych bohu
a hrdint baroknimi umeélci, at' uz malifi ¢ sochafi, nepfedstavovalo jejich nabozenskeé,
novopohanské uctivani, ani nebyly pouhymi dekorativnimi figurami, nybrz ztélesnénim
mytologickych vyznamd; jakékoli jednani, které jim bylo svéfeno, dokazaly zpfitomnit
a pozvednout na vysSi uroven déjinné a mytické skutecnosti. Z toho vyplyva i vyznam
alegorické obrazové feci, ktera souvisi s humanistickou vasni pro Sifrovani vypovédi.
Pravé alegorie je podstatnym prvkem barokniho uméni. Neni chapana jako pouha
personifikace, ale jako stavebni kamen velmi komplexnich vytvarnych programi. Na
rozdil od renesance, kde byla jasnost a Citelnost vSeho zobrazovaného témér
pravidlem, baroko pfinasi do malifstvi Serosvit, hru svétla a stinu. Teprve v baroku se
v ramci dobového slohu utvarely jasné vyhranéné narodni Skoly — pfedevSim italska,

holandska a francouzska — a zaroven dochazelo diky vétsi mobilité umélcd

% WUNDRAM, M. Renesance. Praha: Slovart, 2007. s. 6-25. ISBN 978-80-7209-961-0.
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k vyznamnému rozSifeni horizontu a nasledné internacionalizaci uméni. Baroko byva
Casto oznacCovano jako sloh ve sluzbach absolutismu. Zfejmé nikde jinde tomu nebylo
tak, jako na dvorfe Ludvika XIV.,*® kterému bude v&novana vlastni podkapitola. Pravé
v obdobi Ludvika XIV. se v oblasti Francie dostal do popfedi tzv. barokni klasicismus
Cerpajici z antické estetiky, oproti renesanci jde v8ak o pouhé &erpani visualnich

namétd a inspirace.

Z baroka se postupné&, béhem pocatku 18. stoleti, vyvinulo rokoko, které se do znaéné
miry odvraci od az témér strohé jednoduchosti klasicismu. Rokoko vsak jiz neni mozné
chapat jako celoevropsky architektonicky styl. AC ve Francii i v jinych oblastech Evropy
charakter samostatné stojiciho slohu oddéleného od baroka rokoko mélo, v prostiedi
stfedni terezianské Evropy se spiSe povazuje za pozdni obdobi baroka, kdy doslo ke
ziemnéni a zlid$téni neosobniho a formalné grandiézniho baroka.” Ve Francii i dal§ich
oblastech Evropy doslo jeSté nékolikrat k navratu klasicismu a to predevsim v obdobi
Ludvika XVI. a v obdobi revoluce. Pro klasicismus obdobi Napoleonovy viady se jiz

vzilo oznageni empir (z francouzského empire — cisafstvi).

Od 19. stoleti se v Evropé stfida v pomérné rychlé kadenci mnozstvi styl, které
vznikaji v reakci at uz vuci sobé samym, ¢i vici socialnimu déni. V reakci na nadvladu
rozumu a klasicismu vznika pocatkem 19. stoleti romantismus. Styl spjaty s revolu¢nim
hnutim a sebeuvédomovanim jednotlivych narodd hledajicich svou identitu v davné
historii. Zajem o historii se projevil obnovou romanské, gotické a renesancni estetiky
v tzv. neostylech. A¢ se sochafstvi vymanovalo ze zavislosti na antickych vzorech
k realisti¢téjSimu a dramati¢téjSimu pojeti, vyrazny samostatny styl nevytvofilo.
Romantismus se v3ak nejvyraznéji projevil v malifstvi a to po obsahové i formalni
strance. Vyzdvihuje subjektivni citovost a rozporuplnost individua, dramatiCnost a az

krutou pravdivost. Misto kresebnosti opét nastupuje zajem o barvu.®®

Od 40. let 19. stoleti se prosazuje novy smér — realismus. Na rozdil od romantického
realismu vSak tento realismus poloviny 19. stoleti poZaduje zobrazovani skutecnosti
takové, jaka opravdu je, bez jakychkoliv pfikras. V rychlé navaznosti poté v 60. letech
téhoz stoleti pfiSel impresionismus, ktery uméleckym svétem otfasl. Impresionisté

odmitali souvisly tah Stétcem a konturovou kresbu a vyuzivali techniku Cistych,

%6 BAUER, H. a PRATER, A. Baroko. Praha: Slovart, 2007. s. 6—29. ISBN 978-80-7209-907-8.
87 CRANKWHAW, E. Maria Theresa. London: Bloomsbury Publishing, 2013. s. 154-155.
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svétlych, barevnych, délenych skvrn, které se spojuji ve vysledny tvar teprve na sitnici

byt zachycena v onom prchavém, neopakovatelném okamziku.*

Jako posledni univerzalni sloh 19. stoleti zasahujici oblasti uméleckého
i spoleCenského zivota se predstavila secese, ktera vznikla v reakci na historismus.
Pdvodni nositelkou secese byla bohata burzoazie, neSlo tedy o aristokraticky Cci
NejvyznamnéjSim obdobim secese jsou léta 1895-1905. Charakteristickymi znaky
secese jsou linearni vinivé kfivky, ploSnost, ornamentalnost tézici z pfirodnich tvar(

kvétin, zvifecich i lidskych t&l a symboli¢nost.*

Stoleti 20. je stoletim protiklad(. Na jedné strané dochazi k ohromnému vzepéti
¢lovéka, na strané druhé je stoletim dvou svétovych valek. Vyvoj uméni vSechny tyto
udalosti reflektuje, uméni reaguje na rizné myslenkové proudy. Znacnou ¢&ast ukold,

stfida druhy a jejich charakteristickym znakem je vzdalovani se SirSim vrstvam.

Prvnim pfevratnym smérem 20. stoleti byl kubismus, ktery odmitl tradi¢ni pohled na
skute€nost z jednoho pevného bodu. Chtél véci poznavat hloubé&ji a dokonaleji, ze
vSech uhlu. Déle zMilana pfiSel futurismus zahledény do budoucnosti.
Funkcionalismus pak chtél veskeré stavby ocidtovat od jakékoliv dekorativnosti, jejich
hlavnim a&elem byla funk&nost, nikoli dekorativnost. V reakci na nesmysiné vrazdéni
v pribéhu prvni svétové valky vznikl tzv. dadaismus, ktery vidél smysl v nesmyslu.
Duraz kladl na maximalni svobodu, skandal, ironii a mystifikaci. Dadaismus dal pozdéji
vzniknout surrealismu, jehoz cilem je osvobozeni mysli, zachyceni snu, predstav,
pocit a mysSlenek. V poloviné stoleti se do popfedi dostalo abstraktni uméni
a nasledné v 60. letech pop art v &ele s Andy Warholem. Pop art t&zil z reklamy,
komicsu, neonl, medialni kultury a vubec zreality souCasného velkomésta.
Konceptualni uméni pak odmitd klasickou formu zavésného obrazu a sochy
a nahrazuje je intermedialnimi aktivitami, pfi nichz zalezi na myslence, konceptu, ne uz
tolik na realizaci. V poslednich dekadach 20. stoleti pak dochazi ke kombinacim

riznych sméra a to napfiklad v dilech Jeffa Koonse ¢i Damiena Hirsta.

%9 (:ZERNA, M. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 1996. s. 133. ISBN 80-85970-12-0.
40 CERNA, M. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Idea Servis, 1996. s. 140. ISBN 80-85970-12-0.
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2 OBRAZOVA INTERPRETACE ANTICKYCH MYTU

2.1 Antika

2.1.1 Socharstvi

Johan Joachim Winckelmann pfichazi v 18. stoleti s ponékud odliSnym délenim
antického socharstvi. Déli jej na Ctyfi obdobi a to v navaznosti na osoby sochafu. Prvni
obdobi nazyva star§im stylem a trvalo do doby Feidia, tedy do konce 5. stoleti pf. n. I.
Feidiem a umélci jeho doby dle Winckelmanna dosahlo uméni velikosti a proto tento
styl nazyva velkym a vysokym. Od Praxitela aZ po Lysippa a Apella nabylo uméni na
graciéznosti a libivosti, a tudiz toto obdobi — trvajici po dobu 4. stoleti pf. n. I. —
oznaCuje jako krasné. Po téchto umélcich vSak zacCalo uméni v rukou jejich
napodobitell pomalu upadat a hovofi tedy o stylu napodobitelském, ktery uz byl
nasledovan jen obdobim upadku.”* Recké sochafstvi jako celek dosahlo svou
schopnosti zobrazit obecné ideje v konkrétnim uméleckém obraze ve svych nejlepSich

uméleckych dilech presvédgivé manifestace ducha ve hmoté, materii.*?

Pro nejstarsi fecké umeéni jsou typické primitivni geometrické tvary a to jiz od 10. stol.
pf. n. I. Kolem 8. stol. pf. n. I. dochazi ke vstfebavani orientalnich vlivil a nasledné
v 7. a 6. stol. pf. n. I. dochazi k formovani nového stylu, ktery nazyvame archaickym
feckym stylem. Pravé kolem 8. stol. pf. n. I. se v feckém uméni zacinaji objevovat
zobrazeni bozskych a hrdinnych postav feckych mytd. O stoleti pozdéji byly jiz myty

nejCastéjSim a nejpopularnéjSim uméleckym namétem.

Sochafstvi a malifstvi dosahly u Rekd dokonalosti dfive nez stavitelstvi. Sochafrstvi
v8ak prfedchazelo malifstvi, Plinius je dokonce toho nazoru, ze v dobé Trojské valky
malifstvi jeSté neexistovalo. Pfiina pozdéjSiho rozvoje malifstvi spociva z€asti v tomto
uméni samotném, z€asti v jeho pouziti a v jeho uplatnéni. Sochafstvi bylo povazovano
za vySSi formu uméni a bylo silné vyuzivano pro vyzdobu sakralnich budov, které byly
stfedobodem denniho Zivota. Diky tomu se sochafstvi rozvijelo mnohem rychleji nez

malifstvi, které takové postaveni nemélo.

Sochy a sosky pochazejici z nejrangjSich obdobi feckého uméni byly pfevazné mensi

velikosti. Az v druhé poloviné 7. stol. pf. n. |. se zaCaly objevovat kamenné sochy

*. WINCKELMANN, J. J. Dé&jiny uméni starovéku. Stati. 1. vyd. Praha: Odeon, 1986. s. 157.
42 KRATOCHVIL, Z. a BOUZEK, J. Promény interpretaci. Praha: Herrmann a synové, 1996. s. 135.

30



zivotni velikosti i kolosalnich rozmérd, jimz jako inspirace slouzilo sochafrstvi starych
Egyptand. Zfejmé od samého pocatku byl hlavnim sochafskym materidlem kdmen —
pro reliéfni sochy byl vyuzivan pfedevsim vapenec, pro samostatné stojici sochy byl od
pocatku uren mramor. Prvni bronzové sochy vznikaly pfipeviiovanim bronzovych
platd na dfevéné jadro a az v poloviné 6. stol. pf. n. . umoznilo zdokonaleni techniky
odlévani vznik velkych figur v bronzu. Terakota se vyuZivala pfedevSim pro mensi
sochafska dila.”® V archaickém obdobi byl tematicky rozsah volné stojicich soch, oproti
reliéfnimu uméni, pomérné uzky. Slo predev§im o dva typy soch, které viak jesté
nepredstavuji postavy z mytologie: kdros (viz obrazek 1) — socha stojiciho, nahého,
mladého muze s vykroenou levou nohou a koré — odéna divka stojici snozmo. Péza
i proporce prozrazuiji vliv egyptského sochaistvi. Siroka ramena, uzky pas a vyrazné
pozadi patfi mezi charakteristické rysy téchto rané archaickych soch. Dlouho se
predpokladalo, ze sochy typu kuaros (plural - karoi) byly zobrazenim boha Apolléna.
K tomuto nazoru vedlo historiky mnozZstvi kuaroi nalezenych v Apollénové chramu
v Boiétii ve stfednim Recku. Nasledné nalezy mnozstvi soch kuroi v chramech
Poseidéna na mysu Sunion &i v chramu Héry na ostrové Samos vSak tento nazor
vyvratily. V souCasné dobé pfevlada nazor, Ze kuroi méli dvé zakladni funkce. Kuroi
umisténi v chramech predstavovali dary smrtelniki bohdm, zatimco ostatni kuroi
oznacovali hroby, nepfedstavovali nicméné zemrelé, ale odkazovali pozlstalé na
vitalitu a krasu zemrelého v dobé jeho mladi.** S postupujicim archaickym obdobim se

vvvvvv

podoby.

S rozvojem chramové stavby dochazi i ke znaénému rozvoji sochafstvi a zobrazovani
mytologickych namétl. Patrné nejrapidnéji se rozviji dekorativni a reliéfni sochafrstvi,
predevSim bas-reliéf a haut-reliéf, jehoz prostfednictvim jsou vyzdobeny celé &asti
nové vznikajicich chramu. Motivy a zpUsob jejich zpracovani v reliéfnim sochafstvi jsou
nahrazuje kresbu, a tak je jeho hlavnim tématem pfibéh a postavy zpodobnéné na
reliéfu Casto podléhaji stejnym pravidlim jako objekty malby. Reliéfy byly zaroven

doplfiovany barvami — téla, pozadi, odévy, to vSe bylo zdiraznéno barvami.

3 BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 11.

4 KALTSAS, N. Sculpture in the National Archaeological Museum, Athens. Los Angeles: J. Paul Getty
Museum, 2002. s. 17. ISBN 0-89236-686-9.
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Stfedobodem kazdého nové vznikajiciho chramu byla socha zobrazujici boha Cci
bohyni, jimz byl chram zasvécen. Jednim z pfikladu téchto soch je napfiklad Héfina
hlava nalezena v Olympii, kterd pochazi pfiblizné z roku 600 pf. n. I.,** jejiz rysy se
jesté napadné podobaiji tvafim archaickych divek nazyvanych koré. Jak jiz bylo fe¢eno,
Casti chramovych budov, pfedevsim metopy a tympanony, byly zdobeny reliéfy, které
opét zobrazovaly pfibéhy spjaté s uctivanym bozstvem. Patrné nejvyznamnéjsi
dochované reliéfy z raného archaického obdobi pochazi z pedimentl riznych chram
z athénské Akropole. Pravé athénska Akropole byla nejvétSim nalezistém archaickych
soch. NejCastéji se objevujici mytickou postavou, kromé& Athény, je zde Héraklés,
nejoblibenégj$i hrdina raného feckého umeéni. Napfiklad pediment Hekatompedonu
z konce 6. stol. pf. n. |. pfedstavuje Hérakla pfi boji s Tritonem. Casteény odklon od
stavajiciho tvaroslovi pfedznamenava socha z poc€atku 5. stol. pf. n. |. pfedstavujici
slune¢niho boha zvana Strangford Apollén (viz obrazek 2). Zde jesSté nedoSlo

k odklonu od rigidniho frontalniho zobrazeni, ale télesné proporce uz dostavaji

i skupina soch puvodné zdobici pediment starého Athénina chamu na Akropoli, ktera
zachycuje tzv. gigantomachii, boj gigantd s Olympany, jenz byla spolu s titanomachii

oblibenym tématem umélcl celého antického obdobi.

Obdobi mezilety 480 a 450 je Casto oznaCované za pfechodné smérem k obdobi
klasickému. Zasadni je zde odklon od frontalniho zobrazovani a rovnomérného
rozloZeni vahy mezi ob& nohy. Vaha nyni spo€iva pfevazné na jedné noze, jeden bok
je tudiz vyse nez druhy, ramena nejsou ve stejné Urovni, patef se vychyluje a s ni i osa
celého téla, hlava se otaci do strany, z tvafi mizi archaicky usmév a nahrazuje ho
zamysleny vyraz. Umélci tohoto obdobi také jiz dokonale ovladli lidskou anatomii.
Tento odklon od zazité tradice je jasné patrny na bronzové soSe Dia nalezené na
morském dné u Artemisia (viz obrazek 3). S nastupujicim klasickym obdobim dochazi
i ke zménam v zobrazovani bozstev a mytologickych postav. Na rozdil od archaického
obdobi, kdy byli sochy smrtelnikd k nerozeznani od soch bozstev, v klasickém obdobi
dava umélec socham bohd nadlidsky majestat a moc.*® Do obliby umélcii se
v pocate€nich stadiich klasického obdobi dostava Apollon, mlady, pySny bdh slunce

a uméni. Zasadnimi zobrazenimi Apolléna z tohoto obdobi jsou dvé sochy, prvni

4> BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 17.
4 BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 34.
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puvodné zdobila zapadni pediment Diova chramu v Olympii, druhou byl bronz, ktery
dnes zname diky fimské mramorové kopii pod jménem Choiseul-Gouffierav Apollén
(viz obrazek 4). Pferod stylu je zde v porovnani se Strangfordskym Apollobnem, ktery je

pouze o necelé pulstoleti starSi, patrny na prvni pohled.

Fascinace hrdinskymi polobohy pokraCovala i v klasickém obdobi a pravé zjiz
zmifiovaného Diova chramu v Olympii, dokon&eného vroce 456 pf. n. I., pochazi
nejrozsahlejSi soubor metop zobrazujicich Hérakla pfi vykonu dvanacti ukolu.
Zajimavosti je, ze reliéfy zobrazuji okamziky po vykonani samotného ukolu, nikoli
vykon sam. Vidime tak Hérakla nabizet mrtva téla stymfalskych ptak( Athéné, oproti
béznéji zobrazovanému zabijeni ptakl, nebojuje s nemejskym Ivem, ale nohou

odpoéiva na jeho mrtvém téle se Ivi hlavou v ruce atd.*’

Z dfivéjSich obdobi nemame o umélcich témér zadné informace, dila neoznacovali
a Casto tvofili vylozené anonymné. V pribéhu klasického obdobi se v§ak tento postoj
méni. O jednotlivych umélcich mame dostupnych vice a vice informaci, dila podepisuiji.
Za nejvyznamngjsi tvar¢i osobnost klasického obdobi je vSeobecné povazovan
athénsky Feidias. Zobrazeni boh( z jeho dilny patfi mezi to nejlepsi, co v klasickém
obdobi — a antice viibec — vzniklo. Mezi jeho rana dila, do sou¢asnosti opét dochovana
pouze prostfednictvim pozdé&jSich kopii, patfi napfiklad Hermés Ludovisi (viz
obrazek 5) €i Kassel Apollo. Feidiovo vrcholné dilo v8ak predstavuje athénsky
Parthenon, jimZz se prolinala vyzdoba zpodobriujici mytologické naméty. Metopy
Parthenonu zobrazovaly ¢&tyfi udalosti: gigantomachii, amazonomachii, kentauromachii
a pad Troji. Zatimco pedimenty zobrazovaly dva myty spojené s bohyni Athénou.
Vychodni pediment zdobi scéna zrozeni Athény z Diovy hlavy, zapadni pediment
zpodobriuje souboj mezi Athénou a Poseiddbnem o nadvliadu nad Attikou.
NejvyznamnéjSim prvkem chramové vyzdoby je vSak 160 metr dlouhy vlys zobrazujici
panathénsky pravod zakoneny obfadem pfedavani nového Satu — tzv. peplu —
Athéniné soSe. Cely vlys je tak jakousi oslavou bohyné Athény a zobrazuje také vSech
200 zvitat.® Feidias je také autorem dnes ztracené monumentalni sochy bohyné
Athény. Ta byla hlavni okultni sochou bohyné pravé v athénském Parthenonu a jeji

podoba je nam dnes znama ze zobrazeni na mincich a pfedevSim diky nékolika

“" BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 37-38.

8 KALTSAS, N. Sculpture in the National Archaeological Museum, Athens. Los Angeles: J. Paul Getty
Museum, 2002. s. 20-21. ISBN 0-89236-686-9.
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fimskym kopiim (viz obrazek 6). Original tvofily zlatem pokryté bronzové platy
predstavujici odév a pfilbici, které byly pfipevnény na dfevéné jadro, zatimco télo
bohyné bylo vytesané ze slonové kosti. Socha stala v athénském Parthendnu, hlavnim
chramu zasvéceném pravé Athéné, patronce mésta. Druhou a patrné nejznaméjsi
Feidiovou sochou je Zeus z Olympie, jeden ze starovékych sedmi divi svéta. Opét Slo
o monumentalni sochu ze zlata a slonové kosti, kterd v3ak byla zni¢ena
pravdépodobné v 5. stol. n. I. Jiz antickymi umélci a kritiky byl Feidias oznaCovan za

sochare boh(1.*

Z obdobi, které nasledovalo po Feidiovi, a kterému v uméleckych kruzich vladli jeho
zaci, pochazi socha Afrodity v zahradach, opét znama diky fimské kopii. A€ je bohyné
plné odéna, je pod drapérii zcela znatelné jeji télo a to diky dokonale zvladnuté
technice, ktera odliSuje Zenské sochy klasického obdobi od soch z obdobi archaického.
Autorem sochy byl Alkamenes, Feidilv zak, ktery s nim mimo jiné spolupracoval i na
vyzdobé Parthenonu.®® Pozdni klasické obdobi je specifické jistym presunem umélct
z oblasti Athén do periferii feckého svéta a prfedevsim do oblasti Malé Asie, kde se
zaCala rozvijet mala a bohata kralovstvi, v dasledku ¢ehoz vznikala poptavka po
umeéni. Z tohoto obdobi vy€nivaji nad ostatni jména dvou umélct — Praxitela a Lyssipa.
4. stol. pf. n. |. tudiz pfedstavuje dalS§i zménu pro sochafstvi a zobrazovani
mytologickych namétl vibec. Jednou z nejvyznamnéjSich soch pochazejicich z tohoto
obdobi je Praxiteliv Hermés (viz obrazek 7), ktery je zaroven pfikladem zmény, ktera
se udala na pfelomu 5. a 4. stol. pf. n. I. Motiv boha hrajiciho si s ditétem je oproti
motivim zobrazovanym v 5. stol. pf. n. |. znatelné bezstarostnéjSi, Hermuav postoj jiz
neni v kontrapostu, ale buh se opira o sloupek a osa jeho téla se tak kompletné
vychyluje. Hermovy proporce jsou jemnégjsi, pusobi lehCeji, aniz by na jeho vzhledu
bylo cokoli zZenstélého.”* Zatimco drapérie u Zenskych postav byly v 5. stol. pf. n. |.
tézké, kompletné zakryvajici télo, aniz by pod nim byly znatelné alespon zakladni rysy,
ve 4. stol. pf. n. |I. dochazi k odklonu i v této oblasti. Drapérie se stava lehci, jemnéjsi,
priléhavéjsi, rysy téla jsou pod ni jasné zfetelné. Zaroven se zacinaji objevovat i nahé
Zenské postavy, coz bylo doposud velice ojedinélé. VSechny tyto zmény jsou typické
pro pokracujici klasické obdobi. Jednou z prvnich obnazenych Zenskych soch — ne-li

vubec prvni — je Praxitelova Afrodita z Knidu. Original sochy se bohuzel nedochoval,

49 BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 45.

% KALTSAS, N. Sculpture in the National Archaeological Museum, Athens. Los Angeles: J. Paul Getty
Museum, 2002. s. 21. ISBN 0-89236-686-9.

> V/ tomto obdobi se ustalilo zobrazovani hlavy v poméru 1:7 viéi télu a to oproti poméru 1:6, ktery byl
smérodatnym do 4. stol. pf. n. I.
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ale vzhledem Kk jeji popularité existuje mnozZstvi antickych Kkopii. Praxiteles je
povazovan za nejvétsiho sochare 4. stol. pf. n. I. a jiz v antice byl stavén po bok Feidia
Ci Polykleita. Druhym jménem rezonujicim ve 4. stol. pf. n. I. je Lysippos, dvorni
sochaf Alexandra Velikého. Lysippovy inovace v kompozici, proporcich a zobrazovani
pohybu vedly k odklonu od stylu klasického obdobi a pfipravily tak padu pro socharstvi
obdobi helénismu.>® Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila zobrazujici mytologické téma patfi
monumentalni socha Hérakla znama jako Farnese Héraklés, znama diky fimské kopii
(viz obrazek 8). Tato socha ustélila pfedstavu o Héraklové vzhledu pro zapadni
kulturu. Belvedersky Apollon (viz obrazek 9) z poloviny 4. stol. pf. n. I., ktery je nam
znam diky fimské kopii z obdobi vlady cisafe Hadriana, je jen jednou z dalSich soch,
v nichZ vyvrcholilo socharstvi pozdniho klasického obdobi. Tato dila symbolizuji idealy
estetické dokonalosti celé zapadni kultury. Apollénovy vilasy svazané do uzlu se do
budoucna staly jeho symbolem. DalSi slavnou sochou ze 4. stol. pf. n. I. — nam znamou
prostfednictvim kopie z 2. stol. pf. n. . — je slavny Arés Ludovisi (viz obrazek 10), ktery
je ojedinély tim, Ze predstavuje boha valky pfi odpo€inku, sediciho na zbroji s Erotem

u nohou.

V roce 1959 doslo pfi vykopavkach v Pireu u Athén k objevu nékolika soch, které po
vyplenéni Athén v roce 86 pf. n. |. pravdépodobné sméfovaly do Rima. Tento objev byl
unikatni tim, Ze obsahoval tfi originalni bronzy z pozdniho klasického obdobi. Prvni
a nejvétsi socha predstavovala Athénu, dalSi dvé zobrazovaly Artemis, bohyni lovu.
| kdyZ byly tyto sochy pozdéji ztraceny, mnozstvi kopii, objevujicich se v pozdé&jSich

etapach, svédéi o jejich popularité.>®

Obdobi helénismu byva €asto oznaCovano za dekadentni a upadkové obdobi. Je vSak
tfeba na néj — hlavné v oblasti sochafstvi — pohlizet s urcitou shovivavosti. Pfedchozi
obdobi vyCerpala pfevazné mnozstvi namétli a dosahla dokonalosti ve zpracovani.
Sociopolitické klima obdobi helénismu nevytvarelo poptavku po novych uméleckych
forméach, ani nevyhledavalo nové naméty ke zpracovani.>* V oblasti voIné stojicich
soch doslo v obdobi helénismu k nékolika zasadnim zménam. Helénismus odmita
idealismus klasického obdobi, ubira se smérem individualismu a zdUrazriuje odliSnosti,

partikularity. Dal8i ddlezitou zménou bylo to, Ze umélci zacali sochy tvofit tak, aby na

%2 KALTSAS, N. Sculpture in the National Archaeological Museum, Athens. Los Angeles: J. Paul Getty
Museum, 2002. s. 22. ISBN 0-89236-686-9.

53 BOARDMAN, J. Greek Sculpture: The Late Classical Period. London: Thames & Hudson, 1995. s. 71.
ISBN 0-500-20285-0.

* BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 68.
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né bylo mozné nahliZzet ze v8ech uhllU a aby ze v8ech uhli vypadaly realisticky. Do této
doby byl hlavnim uhlem pohledu na volné stojici sochu stale pohled zpfima, pfipadné
z profilu. Proto pfi pohledu na sochy ze starSich obdobi zjistujeme, Ze napfiklad zada
byvaji ¢asto neproporéni, nohy sedicich postav pfili§ kratké (pfi pohledu zpfima ale
vypadaji realisticky) atd. Helénismus vS8ak pfinasi snahu o dokonalé zobrazeni ze
vSech moznych uhlG pohledu. Jednim ze zdarnych pfikladu tohoto nového pfistupu je
sedici Hermés nalezeny v pol. 18. stol. ve Vesuvem zni¢eném Herculaneu.>
Helénismus také pfinasi do socharstvi néhu, coz bylo v klasickém obdobi néco
nevidaného. Tato tendence je zfejma napfiklad uz u Praxitelova Herma hrajiciho si
s malym Dionysem. Vedle néhy jsou dalSimi emocemi nové se objevujicimi
v socharstvi hravost a humor. Prikladem takovéto humorné scénky je Afrodita s Panem
a Erétem. Bohyné lasky zde botou hrozi dotérnému satyrovi za dohledu okfidleného

Eréta.®®

Prestoze byva helénistické uméni Casto povazované za ménécenné, pochazi mnozstvi
nejznameéjSich soch pravé z tohoto obdobi. Jednou z nejznaméjsich soch z pocatku
helénistického obdobi zobrazujicich boha byl Rhédsky kolos. Tato monumentalni
socha, jejimz autorem byl Charés z Lindu, zobrazujici slune¢niho boha Hélia byla
odhalena v roce 281 pf. n. |. a se svou vysSkou téméf 30 metrl se stala jednou
z nejmonumentalnéjSich soch starovéku. Bronzovy kolos mél dle mylnych pfedstav stat
rozkro€en nad vjezdem do rhédského pristavu. V této pozici by se v8ak socha vlastni
pristavni brany. | tak v8ak socha po 56 letech padla za obét zemétfeseni. Jeji trosky
byly tak monumentalni, Ze jeSté nasledujicich 800 let je lidé jezdili do Rhédu obdivovat.
Pozustatky sochy byly koncem 7. stol. n. |. prodany a pravdépodobné roztaveny pro
daldi vyuziti kovu.”” A& je Rhédsky kolos Fazen mezi sedm divl starovéku, Zzadna

vérohodna podoba se do dnesniho dne nedochovala.

Pravdépodobné vibec nejznaméjSi sochou pochazejici z obdobi helénismu je Niké
Samothracka (viz obrazek 11) z konce 2. stol. pf. n. |, ktera pdvodné stala na
podstavci pfipominajicim lodni pfid v chramu na ostrové Samothraké v Egejském

mofi. Toto zobrazeni bohyné vitézstvi se od pfedchozich zasadné liSi. Niké neni

> BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 74.

¢ POLLITT, J. J. Art and Experience in Classical Greece. London: Cambridge at the University Press,
1972. s. 154. ISBN 521-09662-6.
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zobrazena jako mirumilovny olympsky posel, ale pfedstavuje vitéznou bojovnici
v momenté, kdy sestupuje z letu k zemi, drapérie obepina jeji statné, pulzujici télo. Jak
je pro helénismus typicke, Niké je zachycena ve vypjatém okamziku, ve kterém se
snoubi mnoZstvi emoci a patosu. Niké Samothracka je jednou z nejoslavovanéjsich
soch helénismu, ne-li antiky vibec. Afrodita Miloska (viz obrazek 12) pfedstavuje dalSi
helénisticky skvost, ktery je stejné jako Niké soucasti sbirek pafizského Musée du
Louvre. Socha zobrazujici bohyni lasky a krasy je svym stylem velice podobna
Praxitelové Afrodité z Knidu a dluzi mnohé ze své slavy tajemnosti, kterou ji davaji
chybégjici paze. Nezastupitelné misto v helenistickém sochafstvi ma Didav oltar
z Pergamonu pochazejici z po€atku 2. stol. pf. n. I., jehoz rekonstrukce je dnes k vidéni
v berlinském Pergamonmuseu. Na vlysu zobrazujicim gigantomachii je pfitomen
prakticky cely panteon boh( pfi boji s Giganty (viz obrazek 13), ktery v dobé vzniku
symbolizoval boj mezi Reky a Galy. Technika zpracovani je zde na velice vysoké
arovni, umélci tak v ramci vlysu pfedvedli vSe, co dokazali. PlGvodné byl cely vlys
pomalovan velice zivymi barvami a celkovy efekt musel byt dechberouci. Souboj
Laokoonta a jeho synu s morskymi hady (viz obrazek 14) je dalSim pfikladem
vrcholného helénského socharstvi. Datace vzniku tohoto monumentalniho sousosi je
nejednotna a udava se mezi léty 200 pf. n. 1.-=70. n. |. Dnes se jako
nejpravdépodobnéjsi datum vzniku udava rok 25. pf. n. I. a za jeho autory jsou
povazovani Hagésandros, Polydéros Athénodéros.”® Tato skupina zobrazuje epizodu
z posledniho dne Trojské valky, kdy chtél podezfivavy Apollénliv knéz Laokodn znicit
trojského koné, jelikoz nedlvérfoval Achajcim a jejich umyslim. Osudem vSak bylo
uréeno, ze Trdja ma padnout, a bohové proto museli Laokodnta umicet. Seslali na néj
dva moiské hady, ktefi ho spolu s jeho syny zahubili. Je velice pravdépodobné, ze
inspiraci pro Laokodnta byl jeden z reliéfl pergamonského vlysu, a to konkrétné reliéf
zobrazujici Athénu s Alkyoenem, nejsilngjSim z Gigantl, jemuz je sousoS$i napadné
podobné (pro porovnani viz obrazky 13 a 14). VétSina zobrazeni Laokodnta

pochazejici z post-klasického obdobi vychazi pravé z této helénistické sochy.>

Jak jiz bylo feceno, helénismus pfinesl do sochafrstvi individualismus, vypjaté emoce,
patos a dramati¢nost, coz je pfi porovnani vySe uvedenych helénistickych dél s dily ze
4. &i 5. stol. pF. n. I. jasné patrné. Rimané objevili uméni klasického Recka pravé diky

stale Zijici tradici helénistického sochafstvi, které si nezaslouzi Casté oznaceni

%8 DIGITAL SCULPTURE PROJECT. Laocoon. [online]. [cit. 2014-12-26]. Dostupné z:
http://www.digitalsculpture.org/laocoon/chronology/

% REID, J. D. Classical Mythology in Arts, 1300—-1900s. New York: Oxford University Press, 1993. s. 624.
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degradujiciho uméni. Rimské sochafstvi &erpa ze dvou sméra, které mu predchéazely.
Zaprvé jde o uméni Etruska, ktefi obyvali oblast Apeninského poloostrova jiz od 8. stol.
pF. n. |., zadruhé jde o uméni helénistické, jehoz prostfednictvim Rimané ziskali pfistup
k sochafstvi klasického obdobi. Rimské sochafstvi je v o&ich mnohych pouhym
pokraCovatelem a napodobitelem sochafrstvi feckého, ale diky integraci mnozstvi prvka
z etruskeé tradice se vici feckému uméni vymanilo. Pravé ve zmifiované etruské tradici
leZi kofeny realistiCnosti fimského portrétniho sochafstvi. Etruskové totiZ jiz od 5. stol.
a odklanéli se od zidealizovaného zpodobiiovani zndmého u Rekil &i Egyptand.®
V Fimském sochafstvi ustupuje mytus a nabozenstvi do pozadi a do popfedi se
dostava zobrazovani historické reality. Az rakousti kunsthistorikové Wickhoff a Riegl ve
2. pol. 19. stol. kone¢né vzdali Fimskému socharstvi dlouze odpirany a zaslouzeny
hold. Jako jeho hlavni pfinos vidéli tfi zakladni elementy typické pro fimské socharstvi:
portrét, pokradujici figuralni relief a zavedeni perspektivy a elementu krajiny do
reliéfniho sochafstvi.®* Sochy zobrazujici mytologické naméty ale zlistavaly nadale
popularni i v Fimském svété. V prvni fadé Slo o kultovni sochy bohd umisténé
v chramech, dale o sochy bohud a hrdind umistované na vefejnych prostranstvich
a mytologické naméty uréené pro soukromé zahrady a domy. Rimané d&asto
seskupovali své bohy do trojic, tzv. “tridd”, které maiji etruské koreny.®? Pozdéji pfijata
feckd mytologie a naboZenstvi predstavovali nedilnou souéast Zivota Rimand.
Mytologie tak byla zdrojem inspirace pro Fimské umélce. Mezi nejoblibengjsi
mytologické postavy zobrazované v Fimském uméni patfil Héraklés, Achilleus,
Ganymédés, Léda, [figeneia, Apollon, Médeia, Orfeus a Perseus. Neutuchajici
popularita Hérakla v fimském obdobi tkvi v jeho statusu vitéze a zachrance, vlastnosti

cténych Rimany.

Zvlastnosti v oblasti fimského sochafstvi je mnozstvi bust a celofiguralnich soch
mladika jménem Antinoos. Ten byl milencem cisafe Hadriana a za neobjasnénych
okolnosti zemfel v roce 130 ve véku pouhych dvaceti let. Hadriana jeho smrt natolik
zasahla, ze nechal Antinoa prohlasit bohem, zasvétil mu chram a nechal po celé fiSi
vytvofit mnozstvi soch, které jeho mladého milence zobrazovaly jako boha, Casto

s atributy pfisuzovanymi jinym bohdm. Dokonce i Winckelmann, ktery vSeobecné

60 STADLER, W. Déjiny socharstvi. Praha: Rebo Productions, 1996. s. 55. ISBN 80-85815-67-2.
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odsuzoval fimské socharstvi, oznacil Antinoa za ,posledni vytvor fecko-fimského
uméni.”®® A& byl Antinotiv kult uméle vytvofenym, t&sil se v Fecké &asti fiSe velké oblibé

a byl uctivan az do zakazu pohanskych naboZenstvi v ramci Rimské Fige v roce 391.

Z cisarského obdobi pfelomu 1. a 2. stoleti pochazi velice ojedinéla socha boha valky
Area. Arelv kult nebyl v antickém svété nijak zvlast popularni, proto se vyobrazeni
tohoto boha mnoho nedochovalo. Ztoho ddvodu je socha nesouci nazev Arés
Borghese (viz obrazek 15) o to cennéjsi. Plvodné se povazovala za fimskou kopii
fecké sochy pochazejici z poCatku 5. stol. pf. n. |, ale v souCasné dobé se
upfednostriuje nazor, Zze jde o sochu pochazejici z pfelomu 1. a 2. stol. n. |
v klasicizujicim stylu.®* Pro fimské sochafstvi je také charakteristickd obliba
v zobrazovani Gracii, tfi bohyn krasy a plvabu, které byly dcerami Dia. Tato obliba
skute€nosti Slo o to, ze tato sousoSi umoznovala umélci ukazat zenské télo z nékolika

riiznych uhld a to i pfi pohledu z jednoho jediného mista.®®

Cizi nabozenské kulty, které do Rima prosakovaly od konce republiky, umoznily také
pronikani novych uméleckych forem a namétl. Proto se v 1. stol. n. I. v fimském
sochafstvi zacinaji objevovat sochy bohu nové zaclenénych do fimského panteonu.
Mezi tato nova pofimsténa bozstva patfi napfiklad iransky sluneéni buh Mithra,
egyptska Isis &i Serapis pochazejici také z Egypta.®® Pdvodné persky bih Mithra od
svych stoupencl vyzadoval dodrzovani pfisnych moralnich zasad a naopak sliboval
véénou blazenost na onom svété. Jeho kult v Rimé& dosahl svého vrcholu v priib&hu
3. stol. n. I. Pravé z této doby pochazi i hlava mramorové sochy zobrazujici Mithru

v kénickém Eepci, kterd se nachazi ve sbirkach prazské Narodni galerie.

S postupujicim posilovanim postaveni kiestanstvi v ramci fiSe dochazelo i ke zménam
v oblasti uméni. JelikoZz de facto neexistovala “nefimské” prostfedi, v némz by se
etablovaly nové umélecké postupy a motivy, vychazelo uméni prvnich kfestand
z umeéni fimského. Rané kfestanské uméni se diky své provazanosti s zidovskym

nabozenstvim etabluje az na pocCatku 3. stol. Do té doby bylo pravdépodobné
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dodrzovano MojziSovo pfikazani: “Neucini§ sobé obrazu”. Tato Zidovska tabuizace
figurativniho zobrazovani stala v pfimém protikladu k fimskému umeéni, které
zobrazovalo bohy a hrdiny na vyraz ucty. Vysledné vytvory se stavaly soucasti jejich
kultu, pfedmétem ucty, jakymsi zastupcem daného boha. JelikoZz kifestané neméli
chramy, kultovni sochy ani oltafe, byli povaZovani za bezboZnou sektu.®” Postupné
uvoliovani vazeb na jeruzalémskou obec a helenizace kfestanstvi tak umoZznila vznik

novych, kiestanskych vyrazovych prostfedku, které vSak Cerpaly z antické tradice.

Prvni oblasti, ve které dochazelo k prejimani antickych vzort, naméti a kompozic, bylo
funeralni uméni. Kfestanské funeralni uméni tak navazuje na fimskou tradici, ktera se
od té fecké vyrazné odchylila. V fimském sepulkralnim uméni pozbyvaji mytologické
scény konkrétnich vyznamu a nabyvaji smysli abstraktnich. Skuteény obsah byl tak
nahlizen jinym vyznamem. Myticka udalost se tak stava alegorii ¢i symbolem. Cilem
umélcu v oblasti sepulkralnino uméni tak nebylo zobrazovani jednotlivych scén jako

mytického déje, ale jako alegorii a symboll posmrtného zZivota a nesmrtelnosti.

Predlohou pro zobrazeni MojziSe se stava lason, scéna zobrazujici Krista soudiciho
dusi, ma tutéz dispozici jako Minos rozhodujici nad osudem zemfelého, zobrazovani
Psyché na Hermové dlani je pfedobrazem zobrazovani kfestanské lidské duse,
personifikace vitézstvi se stala predlohou pro pozdéjSi ztvarnéni andélu. Dale Slo
0 naméty, jejichz tématem byly alegorie znovuzrozeni duSe (Dionysos a Ariadna),
vitézstvi dobra nad zlem (Héraklovy ukoly) &i touha po vééném Zivoté. Ze vSech
mytologickych postav je vtomto rané kfestanském obdobi nejCastéji zastoupen
Dionysos. Casteéné ktomu prfispélo dllezité postaveni vina jako krve bozi
v kfestanstvi, ¢aste¢né proto, Ze Dionysos byl asociovan s mystérii, ktera jednotliveim
poskytovala nadgji na spasu vdal$im Zivot&.®® MnoZstvi schémat prejatych

kfestanskym uménim z uméni fimského je nepfeberné.

Prozatim vSak toto kfestanské uméni prezivalo v katakombach a mimo zraky Siroké
vefejnosti. Az po roce 325, kdy cisaf Konstantin prohlasil kfestanstvi statnim
nabozenstvim, vznikla potfeba toto nabozenstvi reprezentovat i navenek, formou
vytvarného uméni. Umélci raného kfestanstvi prejali pozdné antické a helénistické

vzory, na které naroubovali schéma noveho nabozenstvi. Anticka postava pastyre,

67 CIBULKA, J. Starokrestanska ikonografie a zobrazovani ukfizovaného. Praha: Druzstvo pratel studia,
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Casto identifikovana s Apollébnem, se tak stava postavou Krista, ktery sam o sobé Fekl,
Ze je dobrym pastyfem. Napadna podoba Krista v raném kifestanském umeéni
s Apollonem pretrvavala az do obdobi pozdni byzantské antiky, kdy zobrazeni Krista
jako Apolléna ustupuje do pozadi a objevuje se obraz tzv. Krista Pantokratora s hladce
sCesanymi vlasy, rozdélenymi uprostfed péSinkou, ktery se stal vzorem pro

zobrazovani Krista v romanském, gotickém i pozdéjsim uméni.®

Jak je z vySe uvedenych prikladl zfejmé, k vyvoji a zménam ve zplsobu zobrazovani
jednotlivych bozstev a hrdin dochazelo jiz v prGbéhu samotné antiky. Napfiklad
Dionysos byl v archaickém obdobi nejCastéji zobrazovan jako statny, zraly a vousaty
muz v dlouhém odévu, ozdobeny bfe¢tanem, pfipadné jeleni ¢i pantefi kuzi. Od konce
5. stoleti pf. n. I. se vSak zobrazovani boha ustalilo v podobé androgynniho nahého
mladence bez vous(.” Podobného vyvoje v zobrazovani se dockal i Eros, ktery
pavodné pfedstavoval jednu z prvotnich sil. Postupem d&asu, kdy se mytologie
soustfedila spiSe kolem Olympan(, stal se Erés synem Afrodity a Area. Byl
predstavitelem muzné lasky a jako protéjSek Afrodity byl i v uméni zobrazovan jako
mlady, atleticky muz. Ve chvili, kdy Eréta pfijali Rimané za svého pod jménem Kupid,
doslo k jeho kompletni pfeméné a od té doby je téméf vzdy zobrazovan pouze jako

okf¥idlené batole.”*

2.1.2 Malirstvi

Vzhledem ktomu, Zze velka Cast keramiky a soch byla ve starém Recku barevné
pomalovana, dochazelo jiz od 7. stol. pf. n. I. kK pomalému rozvoji v oblasti malifstvi. Jiz
v archaickém obdobi bylo béznou praxi zdobeni zdi chramu, vefejnych budov €i hrobek
freskovymi malbami. Do dneSnich dni se v8ak Zadné exemplafe nedochovaly.
Nicméné je mozné s jistotou fici, Ze chramové stény byly pokryty vyjevy zobrazujici
bozZstva, kterym byly chramy zasvéceny, a epizodami z klasické mytologie, které se
k nim vazi. Zarovefi muzeme povazovat za jisté, Ze dochazelo k pomalovavani

dfevénych paneld a mramorovych desek, nicméné ani zde nemame témér zadné

& STADLER, W. Déjiny socharstvi. Praha: Rebo Productions, 1996. s. 75. ISBN 80-85815-67-2.
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dochované exemplafe.”” Koncem 7. stol. pF. n. |. se v oblasti Attiky objevila technika
¢ernofiguralniho zdobeni keramiky, ktera pfevladala po vétsi ¢ast 6. stol. pf. n. I. Kolem
r. 530 pf. n. |. se vS8ak objevuje Cervenofiguralni technika, ktera umélcim umozriuje
detailn&jSi propracovani zobrazovanych vyjevl, a dostava se do popfedi zajmu. AC se
Cervenofiguralni technika stava popularnéjsi nez Cernofiguralni, existuji obé techniky
soubézné prakticky po celé obdobi antiky. V pribéhu 6. stol. pf. n. |. dochazi v oblasti
malované keramiky k odklonu od geometrickych tvard a zvifecich fad ve prospéch
mytologickych motivi zobrazujicich bohy ¢&i hrdiny. Zpocatku previadala velice
jednoducha schémata, ale objevuji se i vyjimecné propracované mnohofiguralni
kompozice. Vrcholnym dilem &ernofiguralni kresby je kratér, nadoba na michani vina
a vody, ktery byva oznaCovan jako Kratér Francois (viz obrazek 16). Tato 66 cm
vysoka nadoba je pokryta vyjevy zobrazujicimi mytologické pfibéhy jakymi je lov na
kalydonského kance, jehoz se ucastnil Meleagros, Péleus ¢&i Atalanta, Patrokl(v
pohfebni priivod, zobrazujici Achillea, Dioméda Ci Odyssea. Nejvétsi ¢ast nadoby vSak
zabira procesi bohu Ucastnicich se svatby Pélea a Thetidy. | ve sbirkach Narodni
galerie v Praze je €ernofiguralné zdobena keramika zastoupena. A to pfedevSim sérii
rlznych nadob pochazejicich z 5. stol. pf. n. |, které mimo jiné zachycuji zobrazeni
Ariadny nastupujici na vz tazeny Ctyfsprezim ve spoleCnosti Herma a Dionysa,

gigantomachii ¢i odpocivajiciho Hérakla.

Jednim z prvnich pfikladl Cervenofiguralni techniky je Euphronilv kratér zobrazujici
souboj Hérakla s Antaiem, synem Poseidéna a Gaie. Oproti pfedchozi technice je zde
kladen jasny zfetel na kazdy detail lidského téla. Hérakles je zde zpodobnén jako
upraveny, civilizovany Rek, v protikladu k barbarsky vyhliZejicimu Libyjci Antaiovi, coz
je i jistym dlikazem sebepojeti Rekd vi&i okolnimu svétu. Ve sbirkach prazské Narodni
galerie v palaci Kinskych se nachazi Cervenofiguralné zdobeny zvoncovy kratér z roku

4500 pf. n. . zobrazujici boha Dionysa.

S postupujicim klasickym obdobim fecké antiky dochazi ke Stépeni malifd do rlznych
Skol, vyznadlujicich se svymi specifiky. Zaroven i v literarnich zdrojich se o malifich
zacCinaji objevovat CastéjSi zminky i s popisy jednotlivych dél. Beazley a Ashmole
uvadéji, ze prvnim velkym malifem byl Polygnotos z Thasu. Pausanias, fecky
cestovatel zijici ve 2. stol. pf. n. |, ve svych spisech popisuje Polygnotovy nasténné

malby pIné mytologickych motivd. Konkrétné zmiriuje malby zobrazujici pad Trdéji Ci

"2 BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 21.

42



Odyssea v Hadové fiSi. Pausanias piSe, ze jednotlivé postavy byly vyvedené v Zivotni
velikosti, zddraznuje Polygnotovo vyuzivani stinovani, techniky, ktera se v feckém
malifstvi objevila teprve nedavno, a uvadi, Ze Polygnotos vyuZival ve své tvorbé

pomé&rné omezené barevné spektrum - bilou, rudou, okrovou a &ernou barvu.”

Vrcholem vazové malby klasického obdobi je tzv. Niobidin kratér (viz obrazek 17)
zobrazujici na jedné strané Hérakla s Argonauty, které zdali sleduje sama Athéna,
zatimco druha strana zobrazuje Artemis a Apolléna jak Sipy zabiji Niobiny déti poté, co
Niobé sama urazila matku obou boh(, Lété. Je pravdépodobné, ze — ne-li cela tato
scéna — alesponl nékteré postavy na tomto kratéru jsou kopiemi nasténné malby
pfipisované pravé Polygnotovi.” Tento kratér zaroven predstavuje odklon od tradiéniho
zobrazovani postav striktné v jedné linii. Argonauté, Héraklés i Athéna jsou vSichni
zobrazeni v riznych urovnich, které jsou naznaéeny jednoduse zobrazenou krajinou. Z
poloviny 5. stol. pf. n. I. pochazi i jedna z prvnich ukazek malby na keramice, ktera
muaze byt oznaCena jako Cisté klasicka. Jde o Afroditu s labuti na bilém pozadi od

Pistoxena (viz obrazek 18).

Vazové malifstvi se v priibéhu klasického obdobi téméf nezménilo, zGstava viceméné
linearni. Velké nasténné malby z poc€atku klasického obdobi pomalu ustoupily do
pozadi a oblibé se téSily malby na dfevénych & mramorovych deskach. Zatimco
vazové malifstvi pomalu upada, malifstvi jako takové dosahlo svého vrcholu v priibéhu
4. stol. pf. n. I. v osobé Apella z Colophonu. O Apellové tvorbé vime z literarnich zdroja
a kromeé fimské kopie jeho malby zobrazujici bitvu Alexandra proti Dariovi - vyvedena v

mozaice - se zadny exemplai nedochoval.

Malifstvi bylo v obdobi helénismu v UpIné jiném postaveni, nez v jakém se nachazelo
socharstvi. Sochafstvi vyCerpalo prakticky cely mozny repertoar a techniky zpracovani
davno dosahly dokonalosti. Malifstvi v8ak zatim nezpracovalo ani ¢ast moznych
nameétl a po technické strance teprve na svij prilom &ekalo. A€ je vliv sochafstvi v
malifstvi stale jasné patrny, seskupovani jednotlivych postav, jejich interakce a zplsob
vyuzivani barev se v malifstvi dostava do popfedi a za€ina se vyvijet svym vlastnim
smérem. Velka ¢ast toho, co se v dnedni dobé vi o helénistickém malifstvi, se odviji od

nalez(i z Pompeji a Herkulanea. Rimané ve svych letnich vilach nechavali kopirovat

8 BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 39-40.

" POLLITT, J. J. Art and Experience in Classical Greece. London: Cambridge at the University Press,
1972. s. 45. ISBN 521-09662-6.
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znama dila Ffeckého malifstvi a to s vétSim ¢i mensSim uspéchem. Jednim
z mistrovskych dél, které se nam diky Pompejim dochovalo alespoi prostfednictvim
kopie z 1. stol. n. I, je malba, jejiz original pochazel z 3. stol. pf. n. I., zobrazujici
epizodu z Homérovy llliady. Aby Thetis uchranila svého syna Achillea pfed nastrahami
Tréjské valky, pfiméla ho, aby odplul na ostrov Skyros, kde mél Zit v pfevleCeni za
kralovu dceru. Achilleus se vSak do jedné z kralovych dcer zamiloval a pojal ji za Zenu.
Poté, co bylo véstbou FeCeno, Zze valka nebude vyhrana, pokud se ji nezucastni
Achilles, vydal se ho na Skyros hledat sam Odysseus. Kralovym dceram pfinesl dary,
mezi kterymi byla i zbroj. Ve chvili, kdy dcery — v€etne Achillea — dary pfijimaly,
Odysseovi muzi oznamili, ze Skyros byl napaden, Achilles rychle sahl po zbroji
a odhalil svou identitu. Pravé okamzik odhaleni je pfedmétem této vyjimecné malby.
Druhym antickym hrdinou, jehoZz obraz se na pompejskych zdech dochoval, je
Héraklés. Opét jde pravdépodobné o kopii feckého dila z 3. stol. pf. n. I. vytvofenou asi
na prelomu 2. stol. n. I. letopoctu. Znameéjsi zpodobnéni Hérakla v3ak pochazi
z Herkulanea a jde o kopii malby pergamenské Skoly pochazejici ze stejného obdobi
jako velky Pergamensky oltar. Malba zobrazuje Hérakla v okamziku, kdy naléza svého
syna Telepha kojeného srnou a stfezeného orlem (viz obrazek 19). Cilem tohoto
obrazu byla glorifikace rodu Attalid, jenZ svij pavod odvozuje pravé od Telepha.”
Mimofadné misto v nasténnych malbach zachycujicich epizody z Homérovy Oddysey
patfi sérii maleb nalezenych pFi vykopavkach v Rimé&, kdy byl odkryt patricijsky dam.
Jeho zdi zdobily malby datované k roku 30 p¥. n. I. zobrazujici jednotlivé Odysseovi
prihody.” Ag jde spiSe o krajinomalby a postavy & architektonické prvky hraji pouze

malou roli, jedna se o ojedinély a rozsahly soubor vénujici se mytologickému namétu.

S tim, jak se obdobi helénismu chylilo ke konci, ménily se i zvyklosti ve zpusobu
malifského zdobeni interiéru. Zobrazovani postav, architektonickych prvkd Cci
trompe-l'ceil’”” ustupuje do pozadi, stény jsou nyni Gast&ji zdobeny krajinomalbami
a vyjevy zobrazujici postavy se presouvaji na podlahy, kde jsou vytvafeny
prostfednictvim stale popularnéjSich mozaik. Pdavodni pouzivani pfirodnich oblazku
v8ak umélce limitovalo jak v moznostech vyjadfeni barevného spektra, tak i v moznosti
detailniho zpracovani. Postupem €asu se vSak umélci pfiklanéli k vyuzivani malych

kousku Stipaného pfirodniho kamene, barevného skla &i dlazdic, diky nimz se mozaiky

> BEAZLEY, J. D. and ASHMOLE, B. Greek sculpture and painting to the end of the Hellenistic period.
London: Cambridge University Press, 1966. s. 99.

® LYDAKIS, S. Ancient Greek painting and its echoes in later art. Los Angeles: Getty Publications, 2004.
s. 198. ISBN 0-89236-683-4.

" Technika realistického zobrazovani s cilem vytvoreni optického klamu, diky némuz se zobrazené
objekty zdaji trojrozmérnymi.
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rozzafily vdemi barvami spektra a detailnéjSiho zpracovani. Na ostrové Delos byla
v domé nazyvaném Dionyslv nalezena mozaika zobrazujici Dionysa v Zzenskych
Satech jedouciho na zadech pantera ozdobeného listy vinné révy. Zivé a vyrazné barvy
této mozaiky vystupuji do popfedi jesté vice diky pozadi tmavé barvy, na které je cely
vyjev vyveden.” Na téchto mozaikach je obdivuhodné jejich az téméFr Sperkarsky

jemné zpracovani.

Z obdobi fimské nadvlady nad Stfedozemim je asi nejvyznamnéjSim dochovanym
souborem malifskych dél mésto Pompeje. ZdejSi domy, které byly Sestnact stoleti
pohfbené pod prachem sopky Vesuv, zacaly své poklady odhalovat brzy po
znovuobjeveni mésta v roce 1748. Nez vSak doslo k systematickému archeologickému
vyzkumu, ubéhlo dalSich vice nez sto let. Pompeje byly velice modernim méstem, jez
si ziskalo oblibu jako misto letniho odpo&inku bohatych Rimant. Od tohoto
predpokladu se pak odvijela i samotna malifska vyzdoba zdejSich dom(. Nejcastéji se
tak na zdech objevuji veselé, lehkovazné a erotické naméty. Na mnozstvi téchto
nasténnych maleb jsou zachyceni hrdinové a bohové antickych mytl. Mezi nejcastéji
zobrazovana témata patfi Venuse, at jiz jde o jeji zrozeni zvin Ci jeji milostna
dobrodruzstvi. Pompeje jsou znamé i kvlli mnozstvi erotickych maleb zachycenych na
sténach zdejSich domd. Pravé na téchto malbach jsou Casto zastoupeni satyrove,
polobozi, ktefi byli pravodci boha Dionysa. Byvaji zobrazovani jako napul Clovék
a napul kozel. Vzhledem kjejich povaze, ktera se vyznaCovala veselosti,
prostopadnosti, sexualni naruzivosti, byvaji Casto zobrazovani s erekci, coZ byl motiv

v Pompejich velice popularni.

Ani postupneé silici kfestanstvi se malifstvi nebranilo. PFikladu takového uméni se vSak
velké mnoZstvi nedochovalo. Pod bazilikou sv. Petra ve Vatikdnu byla v Julianské
hrobce nalezena zna¢né poSkozena mozaika pochazejici z 2. stoleti zobrazujici Krista
(viz obrazek 20), coz by samo o sobé& nebylo prekvapivé. Zarazejici je vSak zpusob,
jakym je Kristus na mozaice zpodobnén: ve slune¢nim kocare sestupuje z nebes
a slune¢ni paprsky lemuji jeho hlavu, coz jsou neodmyslitelné atributy Apolléna, boha
slunce. Pozadi mozaiky je dale zdobeno listy vinné révy, jejichZz symbolicky vyznam
odkazuje na Dionysa i na duleZité postaveni vina v kifestanstvi. | podoba Krista jako

dobrého pastyfe je vypujéena od Apolléna.’™

8 LYDAKIS, S. Ancient Greek painting and its echoes in later art. Los Angeles: Getty Publications, 2004.
s. 220. ISBN 0-89236-683-4.
® STURGIS, A. Jak rozumét obraziim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2006. s. 62. ISBN 80-7209-786-5.
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2.2 Stredovék

2.2.1 Socharstvi

Uméni kmend, jejichZ migrace napomohla k zaniku Rimské Fige, bylo v plném rozporu
s uménim Ffimskym. Rimské uméni bylo uménim kamene, reliéfu, uméni, které
vzty€ovalo pomniky bohim, heroizovalo své cisafe. Uméni téchto kmenl vSak bylo
umeénim zbrojitl, Sperkarl a rytcl, které hojné vyuzivalo stylizované podoby zvifecich
motivl, ale reprezentaci lidskych bytosti se stale je$té vyhybalo. Rimska fise se
rozpadla ve vfavé invazi a povstani, mésto Rim spolu se svou antickou minulosti
prezilo. Osud klasického socharstvi byl vSak na dlouha staleti zpecetén. Sochy v tomto
obdobi pfedstavovaly paganské modly, kterych se bylo potfeba co nejdfive zbavit,

a tak byla nafizena jejich systematicka destrukce.®

Monoteisticka nabozenstvi jsou svou povahou ikonofobni: jediny Buh se
nezobrazuje. Jeho pfitomnost je vyjadfovana znaky. Monoteistické kfestanstvi muselo
kromé& toho tvrdé bojovat, aby vykofenilo konkurenCni nabozenstvi. Biskupové
raného stfedovéku meéli k socham neduvéru. Monumentalni socharstvi tedy zmizelo,
a to na cela staleti.®* Reliéfni sochafstvi prezilo diky pomalu se rodicimu kfestanskému
sepulkralnimu uméni. Od 3. stol. se béZné objevovaly kfestanské sarkofagy zdobené
reliéfy. Zde, poté, co se kfestanska obec vzdalila zidovskym zakazim a omezenim
v oblasti depikce osob, mizeme sledovat miseni ptuvodnich antickych forem a vzora
spole¢né s nové se vyclefujicimi prvky Cisté kifestanskymi. Jednim takovym pfikladem
je sarkofag Junia Bassuse, fimského politika z konce 4. stol. A€ je reliéfni vyzdoba
sarkofagu témér cele kfestanska, nachazime zde prvky, které jasné odkazuji k antické
a mytologickeé tradici. V samém stfedu sedi postava Krista na triné mezi Petrem
a Pavlem a celou tuto scénu na svych ramenou podpira Atlas, Titan, ktery na svych
ramenou nesl nebeskou klenbu. Po stranach sarkofagu pak jsou zietelné girlandy

z révoveho listi, jejichz motiv kfestané prejali z tradice dionyského kultu.

V pocatecnich stadiich stfedovéku doslo ke znatelnému odklonu od feckého zplsobu

idealizovaného realismu ke stylizovanému uméni, které je pro obdobi stfedovéku

% DUBY, G. and DAVAL, J.-L. Sculpture from Antiquity to the Middle Ages. Koln: Taschen GmbH, 2010.
s. 249. ISBN 978-3-8365-2393-6.
8 DUBY, G. Uméni a spoleénost ve stiedovéku. 1. vyd. Praha: Paseka, 2002. s. 15. ISBN 80-7185-448-4.
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typické. Stfedovéké sochafrstvi neklade dliraz na krasu a zobrazeni téla v pohybu,
naopak zdurazfiuje spiritualitu ukrytou za zobrazovanym motivem. S nastupem
kfestanstvi se tedy do popfedi dostalo reliéfni sochafstvi a mozaiky a to na ukor
malifstvi a volné stojiciho sochafrstvi. Z fecko-fimskych bozZstev zustal nejpopularnéjsi
Dionysos, bih vina, jehoZ zobrazovani zustalo ve stfedovékém uméni velice popularni

i poté, co byl jeho kult kfestanstvim zcela potlacen.

K rozvoji v oblasti sochafstvi nedoSlo dfive nez po roce 800, z duvodu snahy
0 navazani na tradici fimského cisafstvi. Karel Veliky se v roce 800 nechal korunovat
v bazilice sv. Petra fimskym cisafem. Do svého sidla v Cachac nechal z Rima
odvést mnozstvi antickych bronzovych a mramorovych soch. Jelikoz jesté dochazelo
na Uzemi jeho fiSe k ¢astému napadani kfestanu pfisluSniky severskych paganskych
kmen(, Karel tvorbu novych plastik, vychazejicich z antickych tradic, jesté vefejné
nepodporoval. Ke skuteénému zlomu pak doSlo v oblasti sochafstvi na pielomu
tisicileti v obdobi vlady cisafe Otty Ill. A& chtél Otto z Rima opét vytvorit hlavni mésto
civilizovaného svéta, k rozvoji dochazelo predevSim v oblasti kolem Ryna, kde se
objevily prvni velkoformatové plastiky vychazejici z tradic klasického antického
sochafstvi.* V pfimém rozchodu s antikou v8ak nebyl vyuzivan mramor. V sochafstvi
se pracuje témeér se vSemi druhy materialli, pfedev§im se dfevem, zlatem, bronzem,
kosti atd. Mramor je téméF zcela opomijen a jako bé&Zné médium se v sochafstvi
objevuje az ve 14. stoleti.® V t&chto obdobich, ktera byvaji nazyvana jako karolinska a
oténska renesance, dochazi tedy k ozivovani tradic, které viadly umeéleckému svétu po
staleti, a zcela otevienému a programovému napodobovani antickych vzori.®* Oténska
renesance je Casto oznaCovana za pocatek uméni romanského, jednoho

z prvnich celospolecenskych uméleckych stylu.

V obdobi stfedovéku se naméty klasické mytologie pochopitelné objevovaly v mnohem
menSi mife a Casto v jiném, nepfiznaném havu. Bohyné a hrdinky klasickych mytu
z Ovidiovych Promén, které byly jednim z mala dél klasické antiky, jez se udrzelo
v oblibé v pribéhu celého obdobi stfedovéku, se tak staly jeptiSkami, které
v prepracovanych pfibézich pfedstavovaly moraini vzory. Napfiklad reinterpretace

motivu Danaé byla v obdobi stfedovéku symbolem cudnosti a pfedobrazem zvéstovani

8 DUBY, G. and DAVAL, J.-L. Sculpture from Antiquity to the Middle Ages. Koln: Taschen GmbH, 2010.
s. 250. ISBN 978-3-8365-2393-6

% DUBY, G. and DAVAL, J.-L. Sculpture from Antiquity to the Middle Ages. Koln: Taschen GmbH, 2010.
S. 404. ISBN 978-3-8365-2393-6
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Panné Marii.®> Z Promén se tak staly moralizujici alegorie lidskych ctnosti. | fecko-
fimsti bohové, epizody Trojské valky a ciny Hérakla patfi mezi témata klasické
mytologie, ktera si svou oblibu udrzela i v pribéhu stfedovéku a to jak v malifstvi, tak
v socharfstvi. Tyto legendy predstavovaly na dvorech stfedovékych monarchd

archetypy uslechtilého chovani.

Astronomie a vyuZiti jmen klasickych bohl a hrdint pro pojmenovani nebeskych téles,
konstelaci a jevi ma velkou zasluhu na skute€nosti, Ze jejich jména, identity a pfibéhy
prezily obdobi stfedovéku, kdy umélecké prostfedi a nabozenska politika jejich
vefejnému a pfiznanému zobrazovani neprala. Pfikladem propojeni mytologickych
postav, socharstvi a astronomie je zvonice florentské katedraly, ktera je zdobena sérii
reliéfll z pfelomu 13. a 14. stoleti zobrazujicich planetarni bohy. Vidime zde Jupitera,
ktery je vS8ak odén v mniSském habitu s kalichem a kfizem (viz obrazek 21). Tento
zpUsob zobrazeni vS8ak mulze vychazet i z arabského astronomického popisu, ktery
Jupitera, jehoz sférou vlivu byly zapadni a tudiz kfestanské zemé, zobrazoval v ramci

odpovidajici kiestanské ikonografie.®®

Ve vétsSi mife nez postavy boh( v§ak byly ve stfedovékém uméni zastoupeny postavy
hrdin0, jakymi byl Hérakles, Perseus a Théseus, jejichz pfibéhy dostaly prostfednictvim
kifestanstvi nové vyznamy. Odysseova povést utrpéla v obdobi stfedovéku, kdy na néj
bylo nahlizeno jako na podlého v pfimém protikladu k zboZnému a chrabrému Aeneovi.
Pozdéjsi kFestanstvi vS8ak na jeho dlouhou cestu ohroZzovanou nebezpelim,
nastrahami a pokuSenimi nahliZelo jako na alegorii lidského pozemského Zivota, ktery
vidélo jako cestu a pfipravu k posmrtnému Zzivotu. Tato mySlenka a zpUsob nahlizeni
se tak odrazel i ve zplsobu zobrazovani Odyssea a dalSich herojskych postav klasické

antiky v obdobi stfedovéku.

Kromé postav hrdinli se ve stfedovéku Casto objevuji monstra znama z klasickych
mytd. Z obdobi romanského stylu se dochovalo mnozstvi vyobrazeni Chiméry, ktera se
v klasické mytologii objevuje jiz v homérském obdobi. Chiméra byla dcerou

stohlavého Tyféna a Echidny, napudl Zeny a napul hada. Sama Chiméra byla kombinaci

% REID, J. D. Classical Mythology in Arts, 1300-1900s. New York: Oxford University Press, 1993. s. 319.
ISBN 0-19-504-998-5.

% BRENNER, C. The Inquiring Eye: Classical Mythology in European Art. Washington D.C.: National
Gallery of Art, 1996. [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://www.nga.gov/content/ngaweb/education/teachers/teaching-packets.html
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lva, divoké kozy a hada s draéi hlavou.®” Z jakého divodu se objevuje na mnozstvi
portalll a tympanonu romanskych katedral — jako je tomu napfiklad v italském Civate,
Svédském Lundu, ¢i francouzském Le Mans — neni zcela jasné. Pravdépodobné byl
tehdejSi umélci pouze inspirovani znamymi zobrazenimi Chiméry pfi tvorbé reliéfu

a soch zobrazujicich Samsona se Ivem z biblické Knihy Soudcu.

Obliba rytifské literatury v obdobi vrcholného stfedovéku dala vzniknout mnohym
zpodobnénim Eréta, jakoZto zosobnéné lasky. Ve stfedovéku se prvné objevu;ji
zobrazeni Eroéta s rouskou &i Satkem pres oci, zpodobnéni, které z antiky neni znamé,

nicméné vsak reprezentuje slepost lasky.®

2.2.2 Malirstvi

Preziti boh( a hrdind klasickych mytd v malifstvi mdzZeme sledovat predevSim
prostfednictvim dochovanych astronomickych, astrologickych a mytologickych
rukopist. Jejich zdroje muzeme délit do dvou hlavnich skupin: manuskripty evropského
pavodu a manuskripty orientalniho plvodu, kam jsou fazeny spisy arabské a asijské
provenience. Dale je tfeba rozliSit, zda se postavy klasické mytologie v tomto obdobi
objevuji jako pfiznané ve své klasické podobé, Ci je jejich podoba upravena dle
dobovych konvenci a jsou poznatelné jen diky nékterym, jim vlastnim, atributdm ci

pouze diky slovnimu popisu.

llustrace pochazejici z evropské oblasti nachazime nejCastéji v pozdéjSich kopiich
spist Aratovych, Tyto spisy, které Cicero souborné nazyva Aratea, pochazi z 3. stol.
pf. n. I. Karolinské kopie téchto spist z pfelomu 10. a 11. stol. pfekvapivé vérné
zachovavaji i klasickou podobu zobrazovanych bohu, ktera az napadné pfipomina
pompejské fresky. S postupujicim ¢asem vSak dochazi k jejich vizualni pfeméné, kdy
ztraci své fecko-fimské vzezfeni, a stavaji se romanskymi a gotickymi hrdiny.
Ojedinélé a izolované pfiklady vérné klasickému zplsobu zobrazovani se vSak objevu;ji
az do pocatku 14. stol. Zatimco se evropské rukopisy ubiraly touto cestou, orientaini

zustavaly vérné svym plvodnim predloham predevs§im z toho dlivodu, Ze zobrazeni

8 ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickych baji. 4. vyd. Praha: Brana, 1996. s. 194.
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téchto bohd a hrdinG pro né neméla prakticky zadny vyznam, tudiz nebylo tfeba je

upravovat.

Zcela samostatné pak stoji astronomicko-astrologické rukopisy vytvofené na Sicilii
mezi lety 1243 a 1250 pro cisafe Fridricha Il. Bohové predstavujici jednotlivé planety
se zde objevuji ve zcela nové romanské podobé. Jupiter je zde prezentovan jako
vzdélanec ¢&i Slechtic u prostfeného stolu, Saturn se stal bojovnikem, Merkur je
zobrazen jako biskup s knihou (viz obrazek 22). Dle Sezneca vychazi tato zobrazeni
z arabskych rukopist a jejich puvod Ize dohledat v Babylonii. Arabsti planetarni bozi
nemaji s fecko-fimskymi nic spoleéného, ale napadné se podobaji svym protéjSkim
zobrazovanym v babylonské astronomii a astrologii. Merkur, zobrazeny jako biskup tak
koresponduje s babylonskym bohem Nabuem, bohem moudrosti a pisma, Jupiterovym
prot&jskem je babylonsky buth bohti Marduk.?® Z tohoto prizmatu vychazi i socharské
ztvarnéni planetarnich bohd na zvonici florentské katedraly zminéné v predeslé

kapitole.

DalSi a odliSny zplsob zobrazovani planetarnich bohl souvisel se sférami jejich vlivu.
Podle astrologického systému ma kazda z planet vliv nad urlitym geografickym
regionem. Saturn, ktery ma dle tohoto systému vliv nad oblasti dnesni Indie, byva
Casto zobrazovan jako stary Ind. Jupiter, do jehoz sféry spada Evropa, tedy kiestanska
Cast svéta, je zobrazovan jako kfestansky mnich s kalichem v jedné ruce a s kfizem

v ruce druhé.®

Mimo oblast astrologie a astronomie vyobrazeni boh( klasickych mytt témér neexistu;ji.
Stfedovéké kopie Vergilovych ¢&i Ovidiovych spisu bohuzel nebyly ilustrované. Je tedy
tfeba hledat jinde. Nové vznikajici vyobrazeni bohl jsou k dispozici v alegorickych
pojednanich, ktera se zacinaji objevovat od 12. stol., a tato vyobrazeni vychazi z Cisté
pisemnych popist téchto boht a jejich atributt. Pfikladem muze byt zobrazeni skupiny
bohu v rukopisu z po€atku 12. stol., ktery komentuje dilo fimského basnika Martiana

Minnea, kde se objevuje Saturn, Kybelé, Jupiter, Apollon a dalsi.

Z oblasti byzantske, kde se helénistické tradice udrzely mnohem déle, pak pochazeji
rukopisy s vyobrazenimi, na kterych jsou jeSté v romanské dobé bozi a postavy

klasické mytologie viceméné v souladu s klasickymi vzory. Stejné tak, jako byla

8 SEZNEC, J. The Survival of the Pagan Gods: The Mztological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art. New York: Harper Torchbook, 1961. s. 154-159.

% SEZNEC, J. The Survival of the Pagan Gods: The Mztological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art. New York: Harper Torchbook, 1961. s. 162.
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podoba bohu upravena v souladu s romanskymi zvyklostmi, dostalo se jim dalSi zmény
s nastupujici gotikou. Goti¢ti umélci tak do obrazu bohl pfinaseji nové prvky, jakymi
jsou brnéni, kozeSinové limce nebo vézicky s cimbufim. Stfedovéké uméni se tak
snazi ozivit paganské bohy ve svych ilustrovanych rukopisech, v této dobé jiz ne
vyluéné astronomickych a astrologickych, ale jejich podoba je jejich antickému vzezieni
zcela cizi. Pravdépodobné nejvétsi vliv na zplsob jejich zobrazovani v druhé pli
stfedovéku mély rukopisy pfipisované filosofovi jménem Albricus. | jeho vyobrazeni
jsou kombinaci popisl z riznych zdroji pozdni antiky obohacené o prvky, které byly
zarazeny jeho stfedovékymi predchudci. A stejné jako oni i Albricus na mytologické
pribéhy a postavy nahlizi prizmatem kfestanstvi a do popredi stavi jejich moralni
hodnoty. Pfibéh o VenuSi a Martovi je tak napfiklad interpretovan jako poSpinéni
ctnosti télesnou touhou. Z Albricova dila vychazi ve svych popisech antickych boh
i Francesco Petrarca, ktery se jim sam vénoval ve svém spisu Africa.
V roce 1340 se objevuje prepracované vydani Ovidiovych Promén a to z pera
Petrarcova pritele Pierra Bersuira. Nazev Ovid Moralisé odkazuje k charakteru dila,
které je ve své podstaté velkou knihou moralnich pouceni a pfikazani. Dale je tu spis
se jménem Libellus, ktery byl plvodné také pfipisovan Albricovi, ale dnes je zfejmé, ze
pochazi z doby pozdé&jsi. V kopii spisu Libellus z roku 1420, ktera obsahuje fadu
perokreseb zobrazujicich olympské bohy, je také patrné, Ze inspiraci bylo mnozstvi
rliznych literarnich zdrojl. Toto tvrzeni podpira napfiklad vyobrazeni Apolléna a Muz.
Apollén je zde zobrazen v souladu s gotickou estetikou a s mnozstvim symbolu. Kazdy
z téchto symboll pfipisovanych Apollénovi je dohledatelny v jiném stfedovékém dile,
zde se v3ak prvné objevuji vSechny symboly a atributy najednou. Vidime tak Apolléna
jako mladého a bezvousého muze s trojnozkou na hlavé, lukem, Sipy a toulcem
v praveé ruce a s citerou v levé ruce, na hlavé ma korunu s dvanacti drahymi kameny.
Dale je na vyobrazeni pfitomna tfihlava stvdra, vavfinovy strom, vrana atd. Libellus se
nicméné na dlouhou dobu stal kanonem ve zplUsobu zobrazovani bohu, coz potvrzuje

mnozZstvi miniaturnich vyobrazeni pochazejicich z Italie, Francie & vlamské oblasti. **

V8echna tato nedorozuméni, zmateéné a matouci interpretace, které Casto upiné
pozmeénily podobu zobrazovanych boh( a hrdind, jsou ve své podstaté dukazem toho,
jakou cestu museli klasicti bozi podstoupit, aby se v obdobi vrcholné gotiky mohli
objevit v téchto rukopisech. Neéktefi se zpét do zemi svého puvodu dostali

prostfednictvim arabskych astrologickych spist, pfes Egypt, Syrii a Mezopotamii,

8 SEZNEC, J. The Survival of the Pagan Gods: The Mztological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art. New York: Harper Torchbook, 1961. s. 180.
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néktefi cestovali pfes Sicilii a Spanélsko, jini se navratili ze severu, z Anglie &i Francie.
V pozdni gotice, kdy se vyobrazeni bohu stavaji ¢astéjSimi, jsou stale vypodobriovani
v podobach zdegenerovanych staletimi a vlivem cizich kultur. S pfichodem renesance
vSak ve své puvodni domoviné dochazi k jejich znovuzrozeni a to v jejich pavodni,

pFirozené a klasickému svétu vlastni podobé&.*

Stejné jako v sochafstvi i v malifstvi se objevuje mnozstvi zobrazeni Chiméry.
Vedle toho se kreslifi a malifi pfi ilustrovani bible inspirovali i mytologickou Hydrou.
Prilezitost jim k tomu nabizela posledni kniha Nového zakona — Janovo zjeveni. Zde je
ve dvanacté kapitole popsan pfibéh zeny a draka. Vedle zeny odéné sluncem
s mésicem pod nohami se na nebi ukazal i veliky rudy drak se sedmi hlavami.”® Pravé
tento popis se napadné blizi popisu Hydry, Chiméfiny sestry. Mnozstvi zobrazeni
tohoto draka pochazi z Komentafe k apokalypse zroku 776, jehoZz autorem je
sv. Baetus z Liébana. Jeho dilo se dochovalo ve zhruba tficeti kopiich, které vznikly
mezi 9. a 17. stoletim. Stejné tak jako v Homérové popisu Hydry, ma i drak
na vyobrazeni z roku 1047 (viz obrazek 23), které je kopii Baetova dila, télo hada se

sedmi hlavami, z nichz jedna je vétsi.

2.3 Novovék
2.3.1 14.-16. stoleti

2.3.1.1 Sochaistvi

A& bozi klasického Recka a Rima preZili obdobi pozdni antiky a nasledny stfedovék,
byla jejich identita na zobrazenich ztéchto dob <&asto skrytd, nepfiznana. Az
renesancni umélci je zacali znovu zobrazovat v jejich pavodnich podobach. A to diky
znovuobjeveni dél Homéra, Vergilia a pfedevSim Ovidia, ktera slouzila jako
nevycCerpatelna pokladnice pfibéhl o dobrodruzstvich, laskach, poklescich a svarech

bohu a hrdinG. Od poloviny 15. stol. se evropské vytvarné uméni tematicky tfistilo,

%2 SEZNEC, J. The Survival of the Pagan Gods: The Mztological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art. New York: Harper Torchbook, 1961. s. 183.

9 BIBLE: PREKLAD 21. STOLETI. Zjeveni. [online]. [cit. 2015-02-10]. Dostupné z:
http://www.bible21.cz/online
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do poloviny 19. stoleti.”* Renesanéni umélci pouzivali jména Fimskych boh, protoze
vychazeli z uméni starého Rima a Serpali z latinskych spistl. S probouzejici se vinou
zajmu o staré Recko v 18. stoleti se pak zacala pouzivat i jména boh v jejich ptivodni,

fecké podobé.

Popularita mytologickych témat se ve velké mife odvijela také od poselstvi, které dany
mytus predklada. Nékteré myty maji hluboké duSevni poselstvi, napfiklad myty o Niobé
¢i Dafné. Jiné pouze umoziiovaly ukazat nahé lidské télo. Dobrymi zaminkami
k malovani ¢i modelovani nahého téla byly myty o Venusi ¢i o Danaé a dalSich Diovych
milostnych avantyrach. Laska Amora a Psyché ¢&i Orfea a Euridiky pak prfedstavovala

vérnost a trvalost citd.®®

Za rozmachem renesancniho sochafrstvi Cerpajiciho naméty z antické mytologie staly
v oblasti ltalie prfedevS§im rodiny Este, Gonzaga a Medici. Tyto bohaté rodiny
investovaly velké prostfedky a zadavaly umélcim tvorbu sochafskych dél, at uz
v mramoru Ci v bronzu, inspirovanych ¢&i plné kopirujicich antické sochy. Florentsky
sochaf Donatelo (13867—1466) byl prvnim umélcem, ktery v pocateénim obdobi
renesance osvobodil sochu od architektury. Samostatné stojici socha se tak
jeho prostfednictvim opét zrodila. A se ve své tvorbé namétim z klasické
mytologie nevénoval, byl jednim z prvnich umélcU, ktefi se vratili k formam antického

uméni a umoznili tak nasledny rapidni rozvoj renesanéniho sochafstvi.?®

Prvni nahou postavou, vytesanou od konce antiky, je Adam sochafe Tullia Lombarda
(1455-1532). V této soSe praotce Adama snoubil Lombardo s eklekticismem typickym
pro pozdni renesanci télo Apolléna s hlavou Antinoa.”” Prvni obnaZena postava
vytesana v novovéku predstavujici jeden ze zakladnich kifestanskych symboll je tedy

kombinaci dvou zcela antickych a ¢aste¢né i mytologickych motivu.

Jednou z nejvétSich osobnosti italské renesance byl bezpochyby Michelangelo
Buonarroti (1475-1564). Jiz jedna z jeho prvnich sochafskych praci, reliéf zobrazujici
bitvu kentaurt s Lapithy, Cerpa z antické mytologie. V pouhych sedmnacti letech se

Michelangelovi povedlo smisit znalosti dél antiky, které vidal ve sbirkach svych

o4 STURGIS, A. Jak rozumét obrazim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2006. s. 72. ISBN 80-7209-786-5.

% KAWCZAK, K. Antické myty v uméni. Atelier. 2007, ro€. 20, ¢€. 21, s. 8. ISSN 1210-5236.

% DUBY, G. and DAVAL, J.-L. Sculpture from the Renaissance to the Present Day. Koln: Taschen GmbH,
2010. s. 578. ISBN 978-3-8365-2393-6

9" STADLER, W. Déjiny socharstvi. Praha: Rebo Productions, 1996. s. 130. ISBN 80-85815-67-2.
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uditella mecenasli, se soudobymi tendencemi.®® Tomuto reliéfu sam
Michelangelo pfipisoval velkou hodnotu a po cely svuj Zivot si ho ponechal ve svém
vlastnictvi. Pouhé Ctyfi roky poté do mramoru vytesal sochu Bakcha (viz obrazek 24)
v zivotni velikosti. Ve své dobé Slo o sochu nezvykle velkych rozméri. Ze zdroju
pochazejicich jesté z doby Michelangelova Zivota se zda, Ze socha byla vytesana
s chybéjici pravou rukou a chybéjicim penisem, aby si obdivovatelé mysleli, Ze jde
0 puvodni antické dilo. VétSina uméleckych historiki se shoduje, Ze Michelangellv
Bakchos do nejmensich detaill koresponduje s pfedstavami antickych autort o podobé
tohoto boha. Z celé Sife Michelangelovy sochafské tvorby jsou postavam Fecké
mytologie vénovany uz pouhé dvé sochy - Amor a Apollén, kterym se vSak nikdy

nedostavalo zaslouzené pozornosti.*®

Evropa byla mezi lety 1525 a 1530 otfesena kataklyzmatickymi udalostmi, mezi které
muZeme zaradit vzestup protestantismu, valky cisafe Karla V., vyplenéni Rima, druhou
florentskou revoluce & pad francouzského krale FrantiSka |. do S$panélského
zajeti. Bylo to obdobi, kdy dochazelo k odluce od renesancnich jistot, rovhovahy mezi
rozumem a krasou, které spojovala vira. Umélecké kruhy se otfasaly. VSechny tyto
nejistoty a zmény se zrcadlily v manyrismu. V manyrismu se postavy antické mytologie
dostaly do jesté vétdi obliby, nez tomu bylo doposud. Manyrismus je vSak pojal jinak
a hned na prvni pohled je znat jisty odklon od klasickych pravidel zobrazovani umérené
krasneho téla. VIamsky sochaf znamy pod jménem Giambologna (1529-1608), jenZ je
povazovan za jednoho z prvnich predstaviteld manyrismu, ve svém dile zpodobnil
nespoCet postav z antické mytologie. Na jeho soSe Apolléna (viz obrazek 25) je na
prvni pohled znat, k jaké zméné v tomto obdobi dodlo. Postava boha je zestihlena,
pbézuje v témér nepfirozené poloze, koncetiny jsou v protichGdném pohybu a télo tak
vytvafi — pro manyrismu natolik charakteristickou — hadovitou kfivku zvanou ,linea
serpentinata“.'® Mezi dalsi mytologické naméty zpracované Giambolognou patfi

napfiklad Héraklés s Nessem, Unos Sabinky, Merkur a dalsi.

DalSim predstavitelem severoevropského manyrismu je Holandan Adriaen de Vries
(15567-1626), ktery byl b€hem svého pobytu ve Florencii studentem v Giambolognové
ateliéru. Velkou ¢ast svého Zivota de Vries stravil v Praze na dvofe Rudolfa Il

Béhem svého plsobeni u cisafe odlil de Vries rozsahly soubor volné stojicich soch

98 ZOLLNER, F., THOENES, C. and POPPER, T. Michelangelo: Complete Works. Koln: Taschen GmbH,
2007.s. 17. ISBN 978-3-8228-3055-0.

9 ZOLLNER, F., THOENES, C. and POPPER, T. Michelangelo: Complete Works. Koln: Taschen GmbH,
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zobrazujicich mytologické postavy pro Albrechta z Valdstejna, jednu z nejvyraznéjSich
osob tehdejSi Evropy. Soubor stavajici se ze soch Laokodén a synové, Bakchus
s vinnou révou, Adonis a Venuse, Neptun &i Héraklés zapasici s kentaurem byl vSak v
roce 1648 z Prahy odvezen b&hem rabovani mésta Svédy. Originaly vSech téchto soch
jsou dodnes k vidéni ve Svédském Drottningholmu. Kopie zdobici ValdStejnskou
zahradu byly v letech 1910-1913 odlity ve Stockholmu na objednavku Karla

z Valdstejna. '

Svého vrcholu — vyrazového, nikoli chronologického — dosahl manyrismus v osobé
Benvenuta Celliniho (1500-1571), florentského zlatnika s velice divokou povésti.**
Mytologicka témata se v jeho tvorbé objevovala od samého pocatku, nejvyrazné;jsi dila
v8ak pochazi z druhé poloviny jeho kariéry. Francouzsky kral FrantiSek |. Celliniho
povolal do Francie a zadal mu monumentalni zakazku: odliti dvanacti Olympanu
v Zivotni velikosti z ryziho stfibra. V urc€itych pramenech se tomuto souboru pfezdiva
“dvanact pochodni”, jelikoz tyto sochy mély byt stojany pro pochodné a mély slouzit
k osvétleni galerie na zamku ve Fontainebleau. Cellini vS8ak odlil pouze sochu
predstavujici Jupitera, ktera se bohuzZel nedochovala.'® Své nejslavnégjsi dilo v&ak odlil
po navratu do Florencie pod ochranou rodu Medici. Perseus s hlavou Medusy (viz
obrazek 26) byl Cellinimu zadan Cosimem |. de Medici., florentskym vévodou, ktery
musel vroce 1537, kdy prejal vladu po svém zavrazdéném bratranci, bojovat
s florentskymi exulanty, ktefi na Florencii vytahli s cilem znovuvytvofit republiku. Ve
chvili, kdy byli v roce 1527 Medicejsti z Florencie vyhnani, dala republika pfed palac
Signorie postavit Donatellovo sousoS$i predstavujici Juditu, jak utina hlavu tyranovi —
vladé rodu Medici. V roce 1535 vSak papez z Florencie udélal dédi¢né vévodstvi
a navratil ji MediCejskym. Po svém nastupu k moci zadal Cosimo I. Cellinimu vytvofeni
Persea, ktery nahradil pfed palacem republikanskou Juditu. Perseus, ktery zvitézil nad
Zenskym netvorem — republikou — lidu ukazuje jeji utatou hlavu. V sou¢asné dobé stoji

obé& sochy bok po boku ve florentské Logii dei Lanzi.**

191 KOZAKOVA, K. Bronzové plastiky ve Valdstejnské zahradé. [online]. [cit. 2015-02-12]. Dostupné

Z: www.senat.cz/xqw/webdav/pssenat/original/50366/42753/40543

192 Cellini byl uvéznén v Andélském hradé v Rimé a obvinén z vrazdy a ze zpronevéry poté, co b&hem
vyplen&ni Rima v roce 1527 idajné& odstranil drahé kameny z mnozstvi papezskych $perku, aby mohl
zbylé zlato roztavit. Nakonec byl v§ak propustén.
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Ve francouzském manyrismu je naopak kladen velky dliraz na eroti¢no, coz je patrno
z vétSiny plastik pochazejicich z tohoto obdobi. Pfikladem muze byt socha pfipisovana
Jeanu Goujonovi (1510-1565) zobrazujici bohyni Dianu s jelenem. Ve skute¢nosti jde
0 zobrazeni milenky Jindficha Il., Diany de Poitiers, kterou umélci béZné zobrazovali
v podobé bohyné lovu, a ktera sama adoptovala Dianin mési¢ni srpek jako svij

symbol.

2.3.1.2 Malirstvi

Tim, Ze si renesancni Slechta objednavala platna pina mytologickych narazek, davala
najevo svou erudici. Za kompozicemi téchto platen, zalozenych €asto na kompilaci
nékolika antickych literarnich zdroj, tak stavali dvorni vzdélanci.'® Jelikoz se
z malifstvi starych Rekd a Riman( témé&F nic nedochovalo (n&sténné malby z Pompeji
a Herculanea byly objeveny az o staleti pozdéji), obraceli se umélci na Catullovy spisy
z 1. stol. pf. n. I. a na spisy Filostratovy z 3. stol. n. |., které obsahovaly vedle pojednani
o mytologii i popisy jednotlivych obrazt a &asto i celych uméleckych sbirek. Mnozi
mecenasi si tak najimali umélce, aby jim malovali dila, o kterych se dogcitali

v klasickych spisech.

Renesancni malifi €asto vyuzivali postavy antickych boh( lasky, valky, vina €i plodnosti
v alegorickych obrazech. Spole¢né zobrazeni Afrodity a Area tak napfiklad
reprezentovalo odvéké prfani humanistl, aby laska zvitézila nad pfirozenou
bojechtivosti Clovéka. Athéna jako bohyné uméni a kultury pak casto figuruje
v politickych alegoriich. V obdobi stfedovéku bylo nemyslitelné zobrazovat naha lidska
téla — s vyjimkou Adama a Evy, ktefi vSak za svou nahotu pocitili stud ve chvili, kdy byli
vyhnani zraje. S pfichodem renesance se vSak tato tendence zcela méni. Umélci
i jejich mecenasi, nadSeni idealnimi tély antickych soch, se chopili téch pfibéhd, které
jim umoznovaly naha téla zobrazovat. Vznikalo tak mnozstvi obrazd bohyh a boh,

nymf a satyrl i smrtelnik( v témér az erotickych kompozicich.

AC je Leonardo da Vinci (1452-1519) povazovan za umeélce, ktery nejvice ovlivnil
zapadni kulturu, pomérné malé mnozstvi jeho obrazt do dnesnich dnl prezilo. Navic
se Leonardo mytologické tematice ve svém dile vénoval o poznani méné, nez jak tomu

bylo u jeho soucasnikt. Obraz Lédy s labuti, jehoz original je povazovan za ztraceny

195 STURGIS, A. Jak rozumét obraziim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2006. s. 73. ISBN 80-7209-786-5.
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a jehoz podobu zname diky mnozstvi kopii jinych umélci a studii samotného
Leonarda, je povazovan za jedno z jeho nejvyraznéjSich dél. Na obraz Sv. Jana
Krtitele, ktery je Leonardovi pfipisovan, nebylo dlouho nahlizeno pouze prizmatem
kfestanstvi. Brzy po dokonleni obrazu zacal byt krasny a androgynné vyhliZejici
mladik pfedstavujici Jana KRtitele interpretovany jako vyraz Leonardovych
homosexualnich sklonl. Pravé tato mozna obojakost zfejmé vyustila na prelomu
16. a 17. stoleti v upravu obrazu rukou jiného umélce, ktery Janu KHitelovi pfimaloval
Bakchlv bre¢tanovy vénec a hil v jeho ruce zménil v thyrsus, hal typickou pravé pro
Bakcha. Puvodné ryze kiestanské dilo tak diky zpusobu, jakym na néj bylo nahlizeno,

zménilo cele svou koncepci.*®

Leonardiv soucCasnik Sandro Botticelli (1445?7-1510) se mytologickym tématdm
vénoval v mnohem vétsi mife a jeho mytologické malby jsou jednémi z nejznaméjsich
dél evropského malifstvi. V roce 1482 namaloval obraz znamy jako Primavera,
alegorické zpodobnéni jara, v jehoz stfedu stoji Venuse obklopena tfemi Graciemi,
Florou, Zefyrem, Kupidem a Merkurem. Primavera byla doprovazena platnem Pallas
s kentaurem, kde bohyné& Athéna odzbrojuje kentaura u bran posvatné zahrady.
S nejvétsi pravdépodobnosti Slo o svatebni dary pro ¢lena rodiny Medici, které mély
alegoricky zvéstovat boZzskou ochranu nad nové vznikajicim svazkem. Rok poté na
dfevéném panelu zpodobnil leZici Venusi s Martem pfedstavujici vitézstvi lasky nad
valkou (viz obrazek 27). Botticelli na tomto platné zobrazil dualitu lasky. Buah valky
Mars ztélesniuje nasilnou touhu. Na rozdil od Venu$e je téméf nahy. Mali satyrové
zobrazeni na platné jsou symboly chtiCe a pravé chti¢ se satyr s lasturou snazi
probudit u Marta. Na druhou stranu Venu$e smysinou touhu pfekonala. Je odéna do
bilého $atu zdobeného zlatym lemovanim a spojeného nad prsy brozi. Sperk je
zhotoven z perel, které symbolizuji cudnost. Zobrazeni boha Area nejsou nijak Casta.
Obvykle byva zobrazovan ve skupiné s jinymi postavami, at jiz jde o jeho pravodce
v bitvach, &i o jeho milostna dobrodruzstvi s Afroditou, ale zobrazeni jeho samotného
jsou spiSe vyjimecna. V postklasickém obdobi je pomé&rné popularni zobrazeni spiciho
Area, jako alegorie na kiehkost miru.'” Téma lasky na tomto panelu — stejné jako
u Primavery — nasvédcuje, Ze se jednalo o svatebni obraz. Zadavatelem tohoto obrazu
byl zfejmé Clen rodiny Vespucci. Mluvi pro to vosy bzucici kolem Martovy hlavy. Jedna

z vétvi tohoto rodu méla ve svém znaku pravé vosy v narazce na podobu italského

106 ZOLLNER, F. Leonardo da Vinci. Praha: Slovart, 2004. s. 90-91. ISBN 80-7209-517-X
197 REID, J. D. Classical Mythology in Arts, 1300-1900s. New York: Oxford University Press, 1993. s. 190.
ISBN 0-19-504-998-5.
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oznacéeni vos s jejich jménem.*® Jeho nejznaméjsim mytologickym obrazem je ale
platno Zrozeni VenuSe. Bohyné lasky stoji na lastufe plovouci na mofské hlading,
Zefyrové ji vétrem Zenou ke bfehu ostrova Kypr, kde na ni s plastém ¢eka Flora. Stejné
tak, jako je tomu u Primavery, i v pfipadé Zrozeni Venu$e je jasné patrna jakasi lehkost
jeho postav, které se téméF vznaseji, coz je v rozporu s ostatni renesancni tvorbou,

ktera dbala na realisti¢nost.'®

Jednim z pfednich predstavitelt renesance byl italsky malif znamy pod jménem Tizian
(1488/1490-1576). Béhem svého zivota namaloval velké mnozstvi mytologickych
platen, z nichz nejzajimavéjSimi jsou napfiklad Bakchos a Ariadna &i Uctivani Venuse.
Mimoradné misto v jeho tvorbé vSak zaujima série obrazll inspirovana Proménami,
ktera je souhrnné nazyvana Poesie, ¢imz se odkazuje na jeji literarni pavod. Do této
série patfi VenusSe a Adonis, Danaé (viz obrazek 28), Diana a Aktaién, Diana a Kalisto,
Perseus s Andromédou a Unos Eurépy. Posledni platno zachycujici Aktaiénovu smrt
Tizian nikdy nedokoncil. Tizianovy Poesie nesou hlubs$i poselstvi, ze stiety s mocnymi
jsou prilis nebezpecné a Ze i prestupky uc€inéné bez zlého umyslu zaslouzi pfikladné
potrestani. Tiziana, jemuz pratelské vztahy s mocnymi tohoto svéta poskytly vhled do
realné politiky na nejvysSich Urovnich moci, tyranska krutost olympskych bohu
nepochybné fascinovala.''® Jesté jedno dilo z Tizianovy tvorby vyéniva nad ostatni. Je
zobrazujici stahovani Marsyase z kuze poté, co prohral souboj ve hfe na lyru se
samotnym Apollénem, Tizian namaloval v reakci na hrizny ¢in, ktery v roce 1571 otfasl
jeho rodnymi Benatkami. Touto udalosti byla smrt benatského velitele kyperské

pevnosti, kterého Turci stahli z kaze.***

Manyrismus v malifstvi pfedstavuje holandsky malif Maarten van Heemskerkc
(1498-1574), jehoz dilo je zastoupeno i ve sbhirkach prazské Narodni galerie.
Heemskerck byl ve své tvorbé velice ovlivnén pobytem v Italii, kde se obeznamil
s renesanénimi mistry i s po€inajici vinou manyristickych umélcl. Pfi své cesté zpét na

sever byl jednim z prvnich, ktery pfinesl motivy antického mytu do oblasti severni

1% DEIMLINGOVA, G. Sandro Botticelli. Praha: Slovart, 2004. str. 46-49. ISBN 80-7209-515-3.

199 ZUCKER, S. a HARRIS, B. In: KHAN ACADEMY. Botticelli, Birth of Venus. [onlinel].

[cit. 2015-02-02]. Dostupné z: https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/early-
renaissancel/painting-in-Florence/v/botticelli-the-birth-of-venus-1483-85

10 KENNEDY, I. G. Tizian. Praha: Slovart, 2008. str. 73—-77. ISBN 978-80-7391-047-1.

" iDNES. Tizianiiv obraz Apollo a Marsyas Cesku zavidi cely svét. [online]. [cit. 2015-02-02]. Dostupné
z: http://kultura.idnes.cz/tizianuv-obraz-apollo-a-marsyas-cesku-zavidi-cely-svet-pg3-/vytvarne-
umeni.aspx?c=A081122_175821_vytvarneum_jaz
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Evropy.'*? Velice vyznamnym dilem je jeho obraz Venuse a Amor ve Vulkanové dilné,
ktery zachycuje scénu, kdy Venuse pfiSla svého muze Vulkana pozadat o zbroj pro

svého nemanzelského syna Aenea, mytologického zakladatele Rima.

Spanélsky manyrismus je v mytologické tvorb& zastoupen osobou Doménika
Theotokdpoula (1542-1614), ktery je v8ak znam pod pfizviskem El Greco, které
odkazuje k jeho feckym kofenim. Laokodn (viz obrazek 29)., jediny El Greclv obraz
na mytologicky namét, vznikl v letech 1610-1614. Laokoontova hlava zde pfipomina
hlavu Sv. Petra z Escorialu. Obraz je jakymsi shrnutim El Grecova zivota, jeho znalosti
helénistické kultury, benatského Skoleni a pobytu v Toledu. Toledo zachytil na pozadi
obrazu i s méstskou branou Visagra, pred niz éeka trojsky kari.*** Toto platno vzniklo
béhem jeho tzv. Spanélského obdobi a je pfikladem typické manyristické olejomalby.
Je zfejmé, ze se El Greco pfi praci na tomto platné inspiroval helénistickym souso$im
(viz obrazek 14), které bylo v Rimé& znovuobjeveno o celych sto let dfive a se kterym se
El Greco obeznamil béhem svého pobytu v ltali. Pro toto platno je velice

charakteristicka silna emoc¢ni atmosféra, syté tmavé barvy a az kfeCovité napjaté

postavy.

2.3.2 17.-18. stoleti

2.3.2.1 Sochafstvi

Antika zlstala uhelnym kamenem, od néhoz se vSe pomérovalo i v barokni epose.
Vladnouci vrstvy i prosty lid pohanéla touha po novém zlatém véku, jak o ném psal
Vergilius. Antické vzory byly inspiraci pro téméF veSkera barokni vytvarna dila, a to
v€etné téch, kterd méla vyslovené kfestansky obsah. Umeélecké pfedpoklady pro
vyrazove formy baroka maiji kofeny v manyrismu. A stejné, jako tomu bylo v pfipadé
pfijeti a rozSifeni manyrismu, i pro vznik, rozSifeni a pfijeti baroknich uméleckych
objevl, byly psychologické predpoklady, které vytvofilo mnozstvi védeckych

a geografickych objevt prelomu 15. s 16. stol., zcela nepostradatelné ***

12 KOTKOVA, O. Viz rozhovor v praktické ¢asti prace.
13 pIJOAN, J. D&jiny uméni 6. Praha: Knizni klub a Balios, 1999. s. 234—235. ISBN 80-242-0141-0.
14 KALISTA, Z. TvaF baroka. 2. vyd. Praha: Garamond, 2005. s. 179. ISBN 80-86379-90-6.
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| v baroku byly namétovou studnici Promény. Jednou z nejniternéjSich soch barokni
epochy je sousosi Apollén a Dafné*™ od Gianlorenza Berniniho (1598-1680). Toto dilo
zpodobriuje pfibéh inspirovany pravé Proménami, ve kterém se slune¢ni buh bezhlavé
zamiluje do nymfy, kterd jeho lasku neopétuje. Kdyz v8ak vidi, Ze pfed bohem neni
uniku, pozada sveho otce o pomoc a ten ji na jeji pfani proméni ve vaviinovy strom.
Pravé okamzik, kdy ma Apollon nymfu na dosah a kdy se ona zacina ménit ve strom,
zpodobnil Bernini ve svém mistrovském dile. Tento Ital je pfednim pfedstavitelem
barokniho socharstvi, v jehoz dile se nazorné propojuji vSechny typické znaky
barokniho uméni, k nimz patfi umélecky ztvarnéna dynamika, prostorové uchopena
kompozice, dramaticky pohyb a dokonala trojrozmérnost, ktera pozorovatele nuti, aby
neustale ménil uhly pohledu na toto sousosi. PfedevSim jde o psychologicky ponor do
postav, které jsou Berninim zobrazeny v okamziku nejvy$$iho emocionainiho vypéti.**®
Berniniho tvorba je synonymem fimského barokniho sochafstvi; zadny jiny umélec,
snad s vyjimkou Michelangela, nedokazal poznamenat tento druh uméni jako on.'*’
K jeho ranym pracim ve sluzbach rodu Borghese patfi sousoSi Plutén a Prosperina
(viz obrazek 30). Stejné jako Apollon a Dafné i toto sousoSi zachycuje okamzik
maximalniho napéti. Tento mozna jen sekundu trvajici moment se stava
charakteristickym rysem barokniho sochafstvi. Pluton, viadce podsvéti, unasi krasnou
Prosperinu z FiSe Zivych, aby z ni u€inil svou manzelku. O nenapodobitelné umélecké
rafinovanosti svédcCi otisk, jenZz zanechava Plutonova ruka na stehné mladé Zeny

(viz obrazek 31). Pfed o€ima tak nemame chladny mramor, ale mékké lidské maso.

Berniniho sou€asnikem byl francouzsky sochai Pierre Puget (1620-1694). Puget
nékolik let studoval v Italii a fimské baroko ho znacné ovlivnilo. Po navratu z Italie ho
zaméstnal Nicolas Fouquet, pro kterého v mramoru vyvedl Hérakla pro zahrady zamku
ve Vaux-le-Vicomte. Po Fouquetové padu z kralovské pfizné odjel Puget zpét do Italie,
kde vytesal Hérakla znamého jako Hérakles Gaulois. Ve svych zpodobnénich tohoto
nejvétsiho hrdiny vychazi z estetiky Hérakla Farnese. Pravdépodobné nejznaméjsSim
dilem Pugetovym je Perseus a Androméda (viz obrazek 32), sousosi zachycujici —

v pravém smyslu baroka — vrcholny okamzik Andromédiny zachrany.

NejvyraznéjSim sochafem vlamské barokni Skoly je Artus Quellinus starsi

(1609-1668), jehoz tvorba ovlivnila vyvoj barokni plastiky v celé severni Evropé.

M5 pFi pliz§im pohledu je jasné, Ze inspiraci byl Berninimu Belvedersky Apollon.

116 TOMAN, R. Barako: Theatrum mundi. Svét jako umélecké dilo. Praha: Slovart, 2013. s. 77.
ISBN 978-80-7391-710-4.

" TOMAN, R. Barako: Theatrum mundi. Svét jako umélecké dilo. Praha: Slovart, 2013. s. 526.
ISBN 978-80-7391-710-4.
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Quellinus pochazel ze Slechtické rodiny a socharstvi studoval v fimském ateliéru
francouzského sochafe Frangois Duquesnoye. A€ ovlivnén Berniniho tvorbou, jeho dilo
se vyznacuje niz8i mirou expresivnosti, jak je patrné na jedné z jeho nejvyraznéjSich

soch, Merkurovi, ktery je zaroven alegorii Amsterodamu jako mésta obchodu.

V obdobi baroka se zacal objevovat novy Zanr v sochafstvi. Vyznamné osobnosti se
nechavaji zobrazovat v prevlecich a kostymech boht a hrdin klasickych myta. Neni
tedy vyjimkou vidét Marie-Adélaide Savojskou, francouzskou dauphine, jako Dianu od
Antoina Coysevoxe (1640-1720). A to velice spofe odénou Dianu. Pouze v téchto
pripadech bylo mozné zobrazit takio vysoce postavené zeny kralovského dvora
v podobnych pézach a v podobném odéni. Coysevox jiz od svych sedmnacti let
kopiroval klasické fimské sochy, mezi jinymi i Venus$i de Medici. BEhem své kariéry se
znacnou mérou podilel na sochafské vyzdobé kralovského zamku v Marly, pro ktery
vytvofil Merkura, Neptuna a mnoho dalSich. DalSim pfikladem tohoto nového trendu je
Maria Leszczynska, francouzska kralovna a manzelka Ludvika XV., kterou Guillaume
Costou (1677-1746) zpodobnil jako Juno, nejvy$si bohyni fimského panteonu. Toto
pfirovnani vSak neni pfrilis trefné. Maria Leszczynska byla znama svou zboznosti,
pokorou, nekonfliktnosti a prehlizenim kralovych nemanzelskych vztah(, plné

v rozporu se zarlivou a hastefivou Junonou.™

2.3.2.2 Malirstvi

AC se preklady Ovidiovych Promén zacCaly objevovat jiz v 1. pol. 16. stoleti, pro
vytvarné umeéni se nejvyznamnéjsimi vydanimi staly edice z let 1606 a 1626. Promény
vydané Antoniem Tempestou vroce 1606 v Amsterodamu obsahovaly 150 rytin
zachycujicich scény z jednotlivych basni. George Sandys nasledné vydal Promény
vroce 1632 vLlondyné. Ke kazdé z patnacti knih, do kterych je Ovidiovo dilo
roz¢lenéno, je pfifazena rytina zdilny Salomona Saveryho a Francise Cleina

zobrazujici pfibéhy jednotlivych basni dané knihy. Obé tato vydani se stala

18 DUBY, G. and DAVAL, J.-L. Sculpture from Renaissance to the Present Day. Koln: Taschen GmbH,

2010. s. 823. ISBN 978-3-8365-2393-6
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nevy&erpatelnou studnici pro umélce nasledujicich staleti**® a neni tedy divu, Ze si

Promény vyslouZily pfezdivku malifova bible.

Pocinaje 17. stoletim zacala z popudu cirkve a statu vznikat rozmérna alegoricka
platna, velebici mimoradné duchovni i svétské skutky. Stat, respektive vladce, vyuzival
uméni zobrazujici epizody z klasické mytologie k pfedavani poselstvi. Ne jinak tomu
bylo napfiklad na dvofe Karla Il., jehoz otec, Karel I. Stuart, byl sesazen z trinu,
souzen a uznan vinnym ze zrady a v roce 1649 byl popraven. Monarchie byla zruSena,
byla vyhlaSena Anglicka republika a zemi viladl Oliver Cromwel. Poté, co byl v roce
1660 pozadan, aby se vratil do Anglie a ujal se trinu obnovené monarchie, nenechal si
Karel Il. uniknout pfilezitost, aby své postoje a kfivdy neventiloval prostfednictvim
umeéni. Tak tomu bylo napfiklad pfi kompletni pfestavbé palace Holyroodhouse ve
skotském Edinburghu. Vyzdoba stropu a stén je témér cele vyvedena prostfednictvim
mytologickych namétu, jakymi je napfiklad HéraklGv vstup na Olymp mezi bohy. A tyto
motivy pochazeji ze starovéku, nesou také aktualni poselstvi. Karel Il. se jako polobuh
Héraklés vraci zpét tam, kam patfi — na trdn a do spole€nosti bohu. Stejné tak je
mozné vylozit i vyznam a poselstvi francouzskych tapisérii zobrazujicich epizody ze
Zivota Apolla a Diany. Bozska dvojCata se na jedné z nich msti smrtelnikim za urazku,
které se na nich dopustili tim, Ze se nad bohy povy3ovali. Idealni téma pro Karla Il.,
ktery tim, Ze je zpét u moci, triumfuje nad spole¢nosti, ktera se odvaZzila zpochybriovat

bohem dané pravo jeho rodiny na trin a ktera popravila jeho otce.'*

Malifem, jehoz tvorba byla poCatkem a jednim z nejvyraznéjSich momentu baroka, byl
Ital znamy pod pfizviskem Caravaggio (1571-1610). Tento skandaly opfedeny umélec,
ktery béhem svého pomérné kratkého ZzZivota vyprodukoval dilo pozoruhodného
vyznamu, se k motivu feckého mytu uchylil nékolikrat. V prvni fadé jde o obraz
s nazvem Nemocny Bakchus, ktery Caravaggio namaloval po Sestimésiénim pobytu ve
Spitale. S nejvétSi pravdépodobnosti jde o autoportrét, ktery vznikl za pomoci zrcadla.
Jiz zde je patrny Caravaggiuv vysoce individualni a snadno rozpoznatelny styl. Kratce
poté vznikl dal§i Bakchus, tentokrate vSak piny zdravi a Zivotni sily. Tento obraz byl az
do roku 1916, kdy byl objeven v depozitafi florentské galerie Uffizi, povazovan za
ztraceny. Jeho znovuobjeveni vyvolalo senzaci. Poslednim mytologickym platnem je

Amor Vincit Omnia (viz obrazek 33). Platno zobrazuje Amora s tmavymi kfidly, ktery

9 MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 698-699. ISBN 0-19515344-8.

120 The Queen’s Palaces. 3. dil. Holyroodhouse [epizoda dokumentarniho serialu]. Velka Britanie, BBC,
2011. [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R77izown4us
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ma u nohou symboly vSech odvétvi lidské &innosti, ¢imz Caravaggio poukazoval na
fakt, Ze laska zvitézi nad vSim. Tento obraz v8ak zadavatele, ktery ho oznacil za
nestydaty, rozhofgil. Udajné mél obraz pfedstavovat narazku na svatého Bartoloméje
z Posledniho soudu v Sixtinské kapli; Caravaggio pry chtél odhalit Michelangelovu
homosexualitu.”** | Caravaggiova sexualita je predmétem spekulaci. Pro jeho
homosexualitu hovofi i pfedméty jeho platen. BEhem svého Zivota nenamaloval ani
jeden Zensky akt. Mladi, smysIni a nazi chlapci vSak byli jeho ¢astym namétem, a to

i na vy$e zmifovanych mytologickych platnech.

Velkym pokracovatelem Caravaggiovy tradice byl mistr Spanélského baroka Diego
Velazquez (1599-1660). Mytickym namétum se vénuje hned nékolik jeho platen.
Triumf Bakcha, VenuSina toaleta &i Apollon ve Vulkanové dilné patfi mezi ta
nejvyraznéjsi. Je na nich patrna Velazquezova snaha o realismus, ktery je v pfimém
protikladu k renesancni idealizaci. Tato tendence je jasné patrna na Apollénovi ve
Vulkanové dilné, kde neni ani jedna z postav ztvarnéna s klasicky krasnymi rysy.

| samotny Apollén ma zvlastné vSedni tvar.

Predstavitelem severské barokni 3koly byl Peter Paul Rubens (1577-1640).
Rubensovo dilo se vyznacuje lyrismem, vymluvnosti a smysinosti, charakteristické pro
jeho tvorbu jsou kypré a spofe odéné Zeny, odklon od realismu, ktery se s postupujicim
Zivotem jen prohlubuje. VSechny tyto vlastnosti jsou rozpoznatelné v jeho
mytologickych pracich, kterych je bezpocet. Jeho Bitva Amazonek z obdobi kolem roku
umélci, i Rubens Cerpal inspiraci z Promén. Za zminku jisté stoji jeho Ganymédés
s orlem ¢i VenusSe a Adonis. V poslednim obdobi svého Zivota se Venu$e stala jeho
oblibenym motivem, pfedevSim proto, Ze mu modelem stavala jeho krasna zena
Helena, a svou tvorbou daval najevo svou vlastni lasku k ni.*** Na slavném platné
s nazvem Pariduv soud Heleninu podobu dostala jak VenuS$e, tak i Minerva a Junona.
Zaroven ke konci zivota propadl tvorbé Tizianové a naruzivé jeho dila kopiroval — mezi

jinymi opé&t Ovidiem inspirovany Unos Eurdpy.

Rubensovym soucCasnikem a taktéz predstavitelem severoevropské malifské Skoly byl
Rembrandt van Rijn (1606-1669). Tento Holandan, jedna z nejvétSich osobnosti

evropského uméni, se ve svém dile nevénoval mytologickym namétim v takové mire,

‘2 NERET, G. Caravaggio. Praha: Slovart, 2005. s. 31. ISBN 80-7209-750-4.
122 NERET, G. Peter Paul Rubens. Praha: Slovart, 2005. s. 29-30. ISBN 80-7209-672-9.
123 |BID. s. 69.
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jako tomu bylo napfiklad u zmifovaného Rubense. Nicméné jiz v pocatecnich
obdobich tvorby, ve svych Sestadvaceti letech, namaloval Unos Eurdpy, ktery je Gasto
oznaCovan za zarny pfiklad zlatého véku barokni malby. JiZ na této olejomalbé je
pozorovatelny charakteristicky rys Rembrandtovy tvorby — hra se svétlem a stinem.
Zfejmé nejznaméjSim Rembrandtovym obrazem s mytologickym namétem je jeho
Danaé z roku 1636 (viz obrazek 34). Platno zachycuje Danaé na IUzku, jak vita Dia,
ktery ji oplodni v podobé zlatého desté. Z tohoto svazku se narodi Perseus, jeden
z nejvétsich hrdind fecké mytologie. Stejné jako pro Unos Eurépy i pro Danaé byl

inspiraci Ovidius a jeho Promény.

Nicolas Poussin (1594-1665) byl francouzsky pfedstavitel klasicistniho baroka, ktery
velkou &ast Zivota tvofil v Rim&. Ve mésté na Tiberu tak vytvofil sva nejvétsi dila,
z nichz velka ¢ast ma mytologické naméty. Stejné jako Bernini i Poussin vytvofil dilo
zobrazujici okamzik promény Dafné. Mezi dalSi platna patfi VenuSe s Adonisem,
Venus$e truchlici nad Adonisem, Krajina s nymfami a satyry, Bakchanalie a mnohé
dalsi. Velice zajimavym platnem je Rise Fléry, coz je alegorie neustalého promérnovani
vesSkerého byti, kde autor kombinuje hned nékolik pfibéht z Promén. Bohyné Fléra
tanci uprostied zastupu bohl a hérod, jimz osud pfitkl proménu v kvétiny. Mezi jinymi
tak muzeme vidét Narcise zamilovaného do svého vlastniho obrazu, Hyakintha,
kterého nechténé usmrtil jeho viastni milenec Apollon, a Adonida, z jehoz krvacejici

rany vyrista Adoénidova raze.**

V 17. stoleti mivala mytologie stale jesté alegorickou i symbolickou funkci a slouzila
k tomu, aby jeSté o stupen pozvedla slavu zobrazované osoby nebo nékterych
mravnich ¢i filosofickych myslenek. A€ nikdo v Jupitera €i Venusi nevéfil, pfedstavovali
bohové a polobohové nejvyssi meze, k nimz bylo mozné pfirovnavat véci, ve které méli
lidé vérit. V rokoku vSak premisa tohoto postupu pomalu pada. Cela véc se proménila
v pouhé obveseleni, jak je zfetelné napfiklad z dila Jean-Marca Nattiera (1685-1766),
ktery se proslavil zobrazovanim Zen francouzského kralovského dvora v pfestrojeni za
riizné mytologické Zeny. Z jeho obrazl vystupuje do popfedni napfiklad Mademoiselle
de Lambesc v podobé Minervy (viz obrazek 35) &i platna zobrazujici dcery Ludvika
XV.: Madame Henriette jako Fléra a Madame Adélaide jako Diana.'”® Rokoko vneslo
do malifstvi nejen smysl pro intimitu a charakteristické ornamentalni formy, ale i zalibu

ve vyumélkovaném zobrazovani pfirody. Tyto charakteristiky se snoubi v dile

124 TOMAN, R. Barako: Theatrum mundi. Svét jako umélecké dilo. Praha: Slovart, 2013. s. 77-78. ISBN
978-80-7391-710-4.
125 PIJOAN, J. D&jiny uméni 8. 4. vyd. Praha: Knizni klub a Balios, 2000. s. 33—34. ISBN 80-242-0216-6.
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Francoise Bouchera (1703-1770), jehoz platna, zobrazujici Zenské predstavitelky
klasické mytologie v az téméf erotickych situacich, pobufovala Denise Diderota,

protoZe davala na odiv ,sviidné narizovéla téla a falSovala mytologii.”*?®

Za Spanélskou malifskou Skolu obdobi romantismu je tfeba zminit Francisca Goyu
(1746-1828). AC se klasicka mytologie v jeho dile objevuje ojedinéle, jedno z jeho
nejznaméjSich dél vSak mytologickym platnem je. Obraz patfici do série zvané “Cerné
malby” zobrazujici Saturna pojidajiciho své dité (viz obrazek 36) byl plavodné
namalovan pfimo na sténu Goyova domu a po jeho smrti byl pfenesen na platno.
Pfedmét tohoto platna pochazi z Hesiodova Pdvodu bohu, kde Hesiod Fika, ze Saturn,
jemuz bylo pfedpovézeno, ze ho svrhne jeho vlastni potomek, ze strachu ze ztraty
moci pozfel vSechny své déti. Moznych interpretaci tohoto konkrétniho dila bylo
pfedstaveno mnoho, jednou z pravdépodobnych je vSak alegorické zpodobnéni

Spanélské spolecnosti pohlcované napoleonskymi valkami a revolucemi.

Spole¢né s historickou malbou se vyjevy pouzivajici antickou mytologii staly
v porevoluéni Francii jednim z hlavnich médii, jejichZ prostfednictvim byly Sifeny

vlastenecké a obecné moralni ideje.*?’

2.3.2.3 Chateau de Versailles

Puavodné maly lovecky zamecek Ludvika XIIl. situovany v mokfinatych lesich
jihozapadné od Pafize upoutal pozornost Ludvika XIV., ktery ho zpolatku vyuZival
k utékim od protokolem svazaného dvora. Zde si mohl uzivat milostné avantyry ve
vétSim soukromi. Ludvik XIV. diky zkuSenostem 2z détstvi, kdy musel se svou
matkou nékolikrat prchat z Pafize pfed Slechtickym povstanim a naslednou
obCanskou valkou, které jsou souhrnné nazyvany fronde, hlavni mésto
nenavidél. Postupné si Versailles natolik oblibil, Ze pfistoupil k sérii rozsahlych
stavebnich kampani, které pavodni zamecek zcela pretvorily. Do Versailles presidlil,

vytvofil z néj centrum Francie a inspiraci pro témér celou Evropu.

V roce 1661, kdy Ludvik vzal otéze vlady do svych rukou, se u€astnil oslav poradanych

ministrem financi Nicolasem Fouquetem na jeho zamku Vaux-le-Vicomte. Ludvik byl

125 b JOAN, J. D&jiny uméni 8. 4. vyd. Praha: Knizni klub a Balios, 2000. s. 11. ISBN 80-242-0216-6.
127 STURGIS, A. Jak rozumét obraziim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2006. s. 73. ISBN 80-7209-786-5.
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stavbou uchvacen a poté, co Fouquet upadl v nemilost a byl uvéznén, povolal do svych
sluzeb tfi muZe, ktefi stali za vznikem Vaux-le-Vicomte: architekta Louise Le Vau,
zahradniho architekta André Le Nétre a malife Charlese Le Bruna. Tito muZi jsou otci
Versailles. V nasledujicich letech Ludvik pofadal v parcich — u stale malého zamecku —
ve Versailles nékolikadenni oslavy znamé jako Plaisirs de Ifle enchantée. B&hem
téchto oslav vystoupil Ludvik v Ballet de la Nuit a to v pfevleCeni za slune¢niho boha
Apolléna (viz obrazek 37). Od roku 1662 je jeho identifikace s Feckym bohem,
asociovanym s mirem, uménim a sluncem, vSudypfitomnou symbolikou a nastrojem
Ludvikovy politiky, ktera méla upevnit Ludvikovo postaveni jako bohem zvoleného
a pomazaného panovnika, ktery je rovny starym feckym bohim, a tudiz nad vSemi

lidmi.

Jako Apollén pfinesl Ludvik, kral-vale€nik, Francii mir a prosperitu, stejné jako byl
Apollon bohem uméni, byl Ludvik mecenasem vSech uméleckych odvétvi, diky nému
se francouzské umeéni a styl stalo po nasledujici staleti vzorem celé Evropy. Asociace
s Apollonem vsak sahala jesté dale, do sfér kazdodenniho zivota. Nové zavedené
ritualni obfady kralova vstavani (lever) a ulehani na loze (coucher) pfedstavovaly
zasadni milniky dvorniho Zivota stejné tak, jako vychod slunce méni noc v den a zapad

den v noc.'?®

| geograficka orientace samotného paldce ve Versailles odrazi tuto identifikaci
s Apollénem. Palac lezi na vychodo-zapadni ose. Slunce pfi vychodu osviti palacové
nadvofi, jehoz stfed predstavuji okna Ludvikovy obfadni loznice, kde probiha lever.
Slunce pak pokracuje dale pfes palac, do zahrad, kde na slune¢ni ose lezi bassin de
Latone zobrazujici vyjev z Ovidiovych Promén. Stfedobod fontany tvofi socha bohyné
Létoé chranici své déti — Apollona a Artemis — pfed utoky vesni€ana, ktefi jim brani
v nabrani vody ztuné. Lété vesniCany prokleje a ti se zméni v zaby. Celé toto
monumentalni sousosi vSak ukryva i epizodu Ludvikova Zivota: Lét6 zde predstavuje
Annu Rakouskou, Ludvikovu matku, jak ho chrani pfed G&astniky fronde.'”® Cestu
slunce pak v ramci parku uzavira bassin d’Apollon, pfedstavujici zapad slunce, v jejimz
stfedu na vodni hladiné pfistava Apollon ve svém sluneCnim voze taZeném
korimi. Jedno z vrcholnych dél francouzského barokniho sochafstvi se nachazi taktéz
v palacovych zahradach a stejné jako vSe ostatni, i toto sousosi je alegorii Ludvika

a jeho dvora. Francois Girardon (1628-1715) na tomto uskupeni sedmi mramorovych

128 PICON, G. Versalilles: A Private Invitation. Paris: Flammarion, 2011. str. 85. ISBN 978-2-08-0200761.
12CHATEAU DE VERSAILLES. The Fountains. [online]. [cit. 2015-01-26]. Dostupné z:
http://en.chateauversailles.fr/explore-the-estate/the-garden/the-copses/the-fountains
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soch v zivotni velikosti, které nese nazev Apollonova lazeri, pracoval po dobu sedmi
let. Toto sousoSi predstavuje jeden z vrcholl francouzského baroka a vrcholné dilo
Girardona.

Kolem roku 1670 dochazi k prvnim zasadnim zménam palace, které v sobé nesly
stejné heliocentrické poselstvi jako zahrady. Kolem starého zamecku Ludvika XIll. byla
postavena tzv. obdalka, nové budovy ve svém stfedu objimaji puvodni zamecek. Nové
vznikla budova byla mistem, kde se nachazely hlavni kralovy a kralovniny pokoje,
zname jako grand appartement, a dal$i reprezentacni prostory. Obé série pokoju,
predstavujici kraliv a kralovnin appartement, byly co do velikosti a uspofadani pokoju
totozné. Kazdy appartement tvofilo sedm pokojll, z nichz kazdy pfedstavoval jednu
planetu tehdy znamého solarniho systému a tematicky byl vénovan jednomu
z olympskych bohl ¢&i antickému hrdinovi. V centru kazdého appartementu byla
obfadni loZznice vénovana Apollénovi, symbolizujici kralovskou moc a jeji postaveni

v ramci francouzského dvorniho protokolu.'*®

Vyzdoba téchto mistnosti pak
reflektovala €iny jednotlivych bohl ve vztahu k Ludvikovi a Francii. Interiér celého
palace byl protknut symboly Apolléna, jakymi byl vavfinovy vénec Ci lyra, spolu se

symboly Ludvika — propletené dvojité “L”, kralovska koruna €i ruka spravedinosti.

Jelikoz Ludvik sam sebe identifikoval s Apollbnem, ostatni dvofané se mu snaZili
v tomto ohledu pfiblizit a dat najevo svou blizkost a oddanost tim, Ze sebe samé
nechavali zobrazovat jako postavy z antické mytologie. Patrné nejvyraznéjSim dilem
tohoto typu je ohromné platno, jehoz autorem je Jean Nocret. Obraz namalovany
v roce 1670 pro zamek Saint-Cloud zobrazuje Ludvika a jeho rodinu v pfevleCeni za
Olympany (viz obrazek 38). Ludvik-Apolldn sedi polo-obnazen na trinu, u jeho nohou
sedi jeho manzelka Marie Tereza, v pfevle€eni za Juno, spole¢né s détmi. Vpravo od
krale stoji Anna Marie Luisa z Orléansu, kralova sestfenice a nejbohat3i dédicka
tehdejSi Francie, odéna jako Diana. Ve stfedu platna je Ludvikova matka, Anna
Rakouska, jako Kybelé. Levé Casti pak dominuje postava Ludvikova bratra, Filipa
Orléanského, jako Merkura drziciho jittenku. Z jedné strany stoji jeho Zena Henrietta
Anna jako Fldra a uplné vlevo sedi jeji matka, anglicka kralovna Henrietta Marie, ktera
byla zaroven Ludvikovou a Filipovou tetou.'® Tato méda preZila Ludvika samotného

a trvala prakticky az do padu monarchie. Pfikladem této praxe jsou napfiklad série

130 CARLIER, Y. A Day at Versailles. Paris: Flammarion, 2013. str. 21. ISBN 978-2-08-030143-7.
131 MARAL, A. et MILOVANOVIC, N. Versailles et I'antique. Paris: Editions Artlys, 2013. str. 280-281.
ISBN 978-2-85495-512-5.
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obrazii Jean-Marca Nattiera C&i Frangois-Huberta Drouaise, ktefi zobrazovali Zeny

dvora Ludvika XV. v podobé Diany, Fléry, Hébe a dalSich fecko-fimskych bohyri.

A& neni personifikace panovnika s bohem ni¢im novym, rozsah a systematické
vyuzivani glorifikace krale a jeho rodiny prostfednictvim jejich identifikace s bozskymi
Olympany dosahuje svého vrcholu pravé na dvofe Ludvika XIV. a jeho nasledovniki

i ve stavbé palace samotného.

2.3.3 19. stoleti az soucasnost

2.3.3.1 Sochafrstvi

Benatan Antonio Canova (1757-1822) je nejvyraznéjSi osobnosti neoklasicistniho
socharstvi, jehoz dilo obsahuje mytologické naméty, témata a motivy témér v celé své
Sifi. V mramoru tak zpodobnil mnozstvi epizod klasické mytologie. Mezi jeho
nejznameéjsi prace patii Amor oZivujici Psyché, motiv popularni jiz od dob helénismu.
Velkou &ast jeho tvorby predstavuje i heroiska série sestavajici mimo jiné ze soch
Théseus zabijejici kentaura, Théseus s Minotaurem, Hérakles a Lichas Ci Perseus
S hlavou Medusy (viz obrazek 39). Pravé posledni zminéna socha si vyslouzila takové
uznani, ze v ramci Musei Vaticani byla, jako jedina novovéka socha, vystavena na tzv.
osmiuhelnikovém nadvofi po boku antickych mistrovskych dél jakymi je Belvedersky
Apollén, Belvedersky Hermés &i Léokodn.™*? | jeho portrétni tvorba se nesla v duchu
klasické mytologie. Napoleonovu sestru, Pauline Borghese, zpodobnil Canova jako
Venusi. Puvodné méla byt Pauline — na objednavku svého manzela — zobrazena jako
plné odéna Venuse. Pauline, znama svym promiskuitnim chovanim, vsak trvala na
obnazené lezici Venusi, v té dobé velice neobvyklém zpusobu portrétniho zpodobnéni.
Tato volba byla oddvodnéna skute¢nosti, ze rodina Borghese odvozuje svuj plvod od

mytologického Aenea, Venusina syna.'*

Spole¢né s Canovou je za hlavniho predstavitele neoklasicismu povazovan Bertel

Thorvaldsen (1770-1844) z Danska. Sam Thorvaldsen fikaval, ze se narodil az

132 yATICAN MUSEUMS. Octagonal Court. [online]. [cit. 2015-02-10]. Dostupné z:
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133 KHAN ACADEMY. Canova, Paolina Borghese as Venus Victorius. [online]. [cit. 2015-02-10]. Dostupné
z: https://lwww.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/neo-classicism/a/canova-paolina-
borghese-as-venus-victorius
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v okamziku, kdy vstoupil do Rima. Jiz po prvni navstévé vééného mésta, kde studoval
antické sochy, vytvofil jilovy model zobrazujici laséna. Na zakladé tohoto modelu, ktery
je povazovan za Thorvaldsenovo prvni velké dilo, pak o téméF Ctvrt stoleti pozdéji do
mramoru vytesal kolosalni sochu /asén se zlatym rounem (viz obrazek 40), ktera byla
opévovana pro své vzneSené rysy, formu, vyrovnanost a nezatiZzenost jakymikoliv
emocemi. Nasledovala fada klasickych témat, ktera ¢&asto byla jiZ zpracovana
samotnym Canovou. Thorvaldsenova dila jsou vSak prostsi, pfirozengjsi a blizSi svym
antickym vzorlm. Jednim z jeho vrcholnych dél je Ganymédés klecici pred orlem,
zobrazujici Dia v prevtéleni za orla, pfi svadéni krasného Ganyméda, kterého ucinil

boZzskym ¢&ignikem na Olympu.™**

Krize klasického idealu krasy se v uméni objevuje od poloviny 19. stoleti, kdy
méstansky humanismus spole¢né s priimyslovou revoluci prohlubuji roztrzku ¢lovéka
a pfirody. Klasicistni pojeti, které stanovuje objektivni méfitko na zakladé antického
vzoru, zde selhava. Klasicky ideal, vyvazené sjednoceni obsahu a formy, uz
neodpovida nové Zivotni realité, coz vede k dezintegraci obou sloZek. Pravé tato
rozpolcenost se stava specifikem dalSiho vyvoje moderniho uméni. Klasicismus vSak
nezanika, ve vytvarném umeéni 2. pol. 19. stol. a ve 20. stol. se neustale znovuobjevuje,

at jiz v mlad$im dile Picassové, Derainové, Légerové, Stursové a mnohych dalich.**®

V obdobi historizujicich styld dochazelo, spiSe nez k néjaké inovaci v zobrazovani
mytologickych namétl, ke snaze o napodobovani zpusobu, jakymi byly tyto naméty
zpracovavany v minulosti. Novorenesance tedy cerpala z naméti a forem
renesan¢niho uméni, novobarokni uméni vyuzivalo postupu, které byly vlastni
baroknimu socharstvi. Jakousi vyjimkou, ktera potvrzuje pravidlo, byla osoba
francouzského novobarokniho sochafe Laurent-Honoré Marquesteho (1848-1920),
jehoz vrcholnym dilem je Perseus vrazdici Medizu z roku 1876 (viz obrazek 41).
V této mramorove plastice se snoubi prvky a postupy barokniho sochafstvi, jakymi bylo
vrcholné dramati¢no, patos, zobrazovani nameétu v klimaxu, se znaky nové
nastupujiciho moderniho sochafstvi. Marqueste je tak jednim z umélcu obdobi

pfechodu.

134 DUBY, G. and DAVAL, J.-L. Sculpture from Renaissance to the Present Day. Koln: Taschen GmbH,
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135 MICHALOVA, R. Klasicismus v modernim uméni. Praha: Galerie Michal’s Collection, 2007. s. 27-29.
ISBN 978-80-239-9089-8.
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| kdyZ je sochafska tvorba Jakuba Obrovského (1882-1949) Easto opomijena ve
prospéch jeho malifskych dél, pravé v jeho plastikach se objevuji naméty z fecké
mytologie. Svymi plastikami Sel zcela programové proti soudobému proudu moderniho
uméni, neuznaval ho a odmital. Mezi jeho nejznaméjsi sochy patfi Vrazdici Odysseus
z roku 1931. Za tuto plastiku, ktera témér dokonale zachycuje postavu jednoho
z nejvétSich Feckych hrdind v pohybu, ziskal Obrovsky v roce 1932 ocenéni na

Olympijskych hrach v Los Angeles.'*

Dnes jiz ikonickym dilem je Spici Muza (viz obrazek 42) francouzského sochafe
rumunského puvodu — Constantina Brancusiho (1876—-1957). Téma spici Muzy se
v Brancusiho tvorbé znovuobjevuje od roku 1909, kdy vytvofil prvni mizu, po dobu
témér dvaceti let. Prvni Spici Mdza byla vyvedena v mramoru, v pozdéjSich variacich
se v8ak umélec obraci k vyuziti bronzu. Brancusiho Spici Muza se na pocatku

20. stoleti stala ptikladem modernich forem vyuZivajicich archetypalnich tvar.**’

Aristide Maillol (1861-1944) byl predstavitelem francouzského socharstvi prelomu
a prvni poloviny 20. stol. Ve svém socharském dile, kterému dominuji monumentalni
bronzy, se mnohokrat vénoval mytologii, pfedevSim Zenskym postavam mytologie,
jakymi jsou Venuse, Fléra, personifikace Jara €i Tfi Gracie. Na jeho sochach je patrna
senzualita jeho tvorby. Jeho vyvazené usporadani objemd, vinivy rytmus postojl

a zdrava robustnost Zenskych tél vytvareji moderni verzi klasicismu.**®

Ossip Zadkine (1890-1967) byl francouzsky kubisticky sochaf ruského pavodu. Ve
svém dile nékolikrat zobrazil Orfea. Zadkinova zéliba v melodramati¢nosti i jeho obdiv
k Rodinovi z n&j uCinily sochafe snadno srozumitelné symboliky, kterou oceriovalo
Siroké publikum. Télo Orfea z roku 1956 je pojato jako velka lyra a socha tak dostava

zcela nového rozméru, misty nabyva razu dramatické masky.'*

Stejné tak, jako svou fascinaci Freudem promitl Salvador Dali (1904-1989) do svych
platen, nechal se jeho teoriemi inspirovat i ve své socharské Cinnosti. Dali fekl: ,Jediny
rozdil mezi nesmrtelnym Reckem a dne$ni dobou je Sigmund Freud, ktery objevil, Ze

lidské télo [...] je dnes plné tajnych zasuvek, které dokaze otevrit jen

136 TUNKLOVA, I. Jakub Obrovsky — Arkadie. Atelier. 2015, ro€. 28, €. 1, s. 8. ISSN 1210-5236.
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psychoanalyza.”**° Pravé zasuvky byly v Daliho dile koncem 40. let silné zastoupeny.
Socha z roku 1936 nesouci nazev Afrodita Miloska se zasuvkami (viz obrazek 43) je
prepracovanou ikonickou Afroditou Miloskou, do jejihoz téla Dali zakomponoval pravé

ony Freudovy zasuvky.

K mytologickym motivim se ve svém dile uchyluje i jeden z nejvyznamnéjsich ¢eskych
sochaill — Olbram Zoubek (nar. 1926). Ve své socharské tvorbé vychazi z etruského
umeéni a i jeho naméty jsou tradini — Casto z Fecké mytologie. Stejné jako anticti
umélci i Zoubek své sochy koloruje. Jiz v 60. letech usiloval o jednoduché
monumentalni tvary, abstraktni archaické bloky. Vznikly tak plastiky nesouci jméno
Karos a Koré, odkazujici k tradici socharstvi archaického obdobi. Ve své figuralni
tvorbé je celozivotné okouzlen antikou a jiz zmifovanym archaickym uménim a ve své
tvorbé tak Casto predstavuje mnohé postavy antickych myt. Z 80. let pochazi série
plastik v nadzivotni velikosti, ktera je znama pod jménem lfigeneia, jenz odkazuje
k dcefi krale Agamemnédna, ktery po boku svého bratra vedl valku proti Troje. Plastiky
z této série zobrazuji Agamemnédna, jeho Zenu Klytaimnéstru a jejich dceru ffigeneiu
(viz obrazek 44), Agamemnonova bratra Menelaa Ci jeho zenu Helenu. Jsou to nejen
literarné dramatické postavy antického dramatu, ale také podobizny konkrétnich

socharovych pratel-herci.**

Ani zacCinajici ¢esti umélci v sou€asné tvorbé tematiku antické mytologie neopomijeji.
Napfiklad Tadea$ Podracky ve spolupraci se spoleCnosti Moser vytvofil sklenéné
sousoSi predstavujici Kastéra a Polydeuka — dvojCata a nevlastni bratry zaroven —
s nazvem DIOSCURI (viz obrazek 45). Podracky vychazel z ikonického archetypalniho

tvaru starofeckych amfor.

2.3.3.2 Malirstvi

Pfednim pfedstavitelem francouzského klasicismu byl Jacques-Louis David
(1748-1825). Mytologicka témata se objevovala v Davidové tvorbé témér po cely jeho
tvaréi zivot. Zasluhu na tom mélo Sest let, které stravil v Rimé&, kde maloval skici

a studie podle antickych soch. O jeho budouci zalibé v mytologické tematice v8ak

9 NERET, G. Salvador Dali. 1. vyd. Praha: Slovart, 2003. s. 4. ISBN 80-7209-530-7.
1“1 SCHMELZOVA, R. Heretik tradice a divka se zlatymi vlasy. Atelier. 2014, &. 3, roé. 27, s. 13 a 16.
ISSN 1210-5236.
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rozhodla navstéva Pompeji a Herkulanea v roce 1779. V témze roce namaloval obraz
zachycujici Patrokldv pohreb, ktery na pafizském Salonu v roce 1781 vyvolal
pozdvizeni, a z Davida se stala jedna z pfednich postav historické malby. Z mnoZstvi
platen zpracovavajicich klasickou mytologii vy€nivaji nad ostatni napfiklad Paris
a Helena z roku 1788 Ci jeho monumentalni Sabinky z roku 1799. V roce 1814
zpracoval David velice popularni namét celého novovéku — Amora s Psyché. Jeho
verze v3ak vyvolala poboufeni, protoZze misto idealizované krasného boha lasky na
platné zobrazil nehezkého a posilhavajiciho mladika. Stejné tak jako v uméleckém
svété vibec, i v tvorbé Davidové je patrny posun ve zplsobu zobrazovani
mytologickych témat. V pribéhu 2. pol. 18. stoleti se umélci zacali odklanét od
zobrazovani hravych a lechtivych scének zachycujicich milostna dobrodruzstvi bohd,
nutno vSak podotknout, ze tyto naméty nikdy zcela nevymizely, k tématim
zaradit naptiklad Davidovu Truchlici Andromaché &i Prisahu Horatit.*** Davidovo
posledni platno byva Casto oznaované za jeho vrcholnou mytologickou malbu. Jde
0 Marta odzbrojovaného VenusSi a Graciemi (viz obrazek 46), namét, ktery se tésil

oblibé jiz v obdobi antiky, alegoricky znazorfuje vitézstvi lasky nad valkou.

PokraCovatelem Davidovym byl jeho 24k, Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867), ktery se stal vudCi osobnosti francouzského malifstvi a poslednim
velkym klasicistou. Stejné jako jeho ugitel i Ingres stravil mnoho éasu v Rimé studiem
antického umeéni, které se vzdy zrcadlilo i v jeho vlastnim dile. V po¢ate¢nim obdobi
své tvorby pfijal i kompozi€ni principy Davidova klasicismu, pfedevSim mélky prostor
odvozeny z antickych reliéfd.’** Mezi jeho nejznaméjsi obrazy, kterymi se vsak jaksi
odklonil od Davidova estetického uceni, jsou Jupiter a Thetis & Oidiptus a Sfinx
(viz obrazek 47). Pravé druhym zmifiovanym platnem Ingres znovuobjevil Oidipa a jeho
pfibéh pro vytvarné uméni. Oidipuv osud byl od konce antiky umélci zcela opomijen,
diky Ingresovi se vSak dostal do povédomi umélecké vefejnosti a v 2. pol. 19. stol. jiz
pFedstavoval jedno z asto se objevujicich témat.'**

V obdobi 2. pol. 19. stol. dochazi k ustupu historické, mytologické a alegorické malby

do pozadi a do popredi se dostavaji naméty vztahujici se k lidskému nitru a k Zivotu

142 JOHNSON, D. Jacques-Louis David: The Farewell of Telemachus and Eucharis. Los Angeles: J. Paul

Getty Museum, 1997. str. 53. ISBN 0-89236-236-7.

143 MRAZ, B. Ingres - kresby. Praha: Odeon, 1983. str. 9.

144 MUSEE DU LOUVRE. Oedipus Explaining the Enigma of the Sphinx. [online]. [cit. 2015-02-
02]. Dostupné z: http://www.louvre.fr/len/oeuvre-notices/oedipus-explaining-enigma-sphinx
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v moderni spole¢nosti. Na pozadi Freudovych a Jungovych teorii vSak pocatkem
20. stoleti pfichazi znovuoziveni klasické mytologie, a to na platnech umélcu jako byl

Picasso, Beckmann &i Klimt.

Na pocCatku 20. stol. se néktefi umélci zaCali opét navracet k tématim z antické
mytologie. Jednim z prvnich byl na samém pocCatku stoleti RakuSan Gustav Klimt
(1862-1918). Jiz béhem studii pfiSel do styku s antickym uménim a jeho formami.
Prostfednictvim studia a kresleni sadrovych odlitkd slavnych soch si Klimt osvojil smysl
pro uslechtilé proporce. Z tohoto zakladniho vzdélani pak t&zil v celé své tvorbé.** Na
platna prenesl Zenské postavy feckych mytd, mezi nimi Athénu ¢i Danaé. Platno
s nazvem Danaé (viz obrazek 48; pro porovnani s Danaé od Tiziana viz obrazek 28,
pro porovnani s Danaé od Rembrandta viz obrazek 34) je pro Klimta jen zaminkou pro
zobrazeni milostné extaze zeny, kterou tak Casto a rad zobrazoval. Poté, co Zeus
navstivi Danaé v podobé zlatého desté, narodi se ji syn. Klimt na svém obraze
zachycuje pravé okamzik pocCeti Persea. Proud zlatych minci, smichany s pozlacenymi
spermiemi, se vléva mezi mohutna stehna spici zeny. Svym zplsobem je zachycena
scéna znasilnénim, protoZe Ize pfedpokladat, Ze spici Danaé nema o tom, co se déje,
vilbec tuseni.’*® Toto zobrazeni Zenské sexuality vyzaFuje nejbezprostfednéjsi erotiku,
coz je jesté zesileno obrazem plného Zenského téla zachyceného zblizka, celou tfetinu
platna vyplfuje stehno Danaé, ktera Diovi otvira klin, pravou ruku ma v milostné kieci.
Fakt, Ze Klimt Cerpal toto téma z mytologie, ponékud zmirfiuje vyzyvavé smysiny

charakter obrazu, pfedevsim v porovnani s Klimtovymi erotickymi kresbami.**’

Ve 20. letech se mytologické vyjevy zacaly objevovat i v dile Pabla Picassa
(1881-1973), kde se znovuobjevovaly po cely jeho tvaréi zivot. V grafice
Minotauromachie z roku 1936 se objevuji odkazy k antické, stejné jako k moderni,
duchovni tradici. Minotaurus vnika do umélcova ateliéru. Vle€e vSak ze sveé jeskyné
i mrtvou kobylu jako symbol Zenské sexuality, je sam nasledovan démony
a nakonec pfemozen Théseem.'”® Dily s motivem Minétaura se Picasso na jedné
strané dotyka problému vztahu pohlavi, zatimco na druhé strané ma nasili
zobrazované v téch samych dilech i svij déjinny a politicky rozmér. Situace ve Francii
a celé Evropé byla tehdy mimofradné nestala. Nad Evropou se vznasel stin fadismu, ve

Spanélsku vladla v letech 1923-1931 vojenska diktatura. Znamé jsou také jeho

145 PARTSCHOVA, S. Klimt: Zivot a dilo. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2002. s. 45. ISBN. 80-242-0851-2.

146 NERET, G. Gustav Klimt: Svét v Zenském rodé. Praha: Slovart, 2011. s. 59. ISBN 978-80-7391-533-9.

47 Nejvétsi malifi: Zivot, inspirace a dilo. Praha: WillMark Publishing, 2000, ¢. 28. s. 12. ISSN 1212-8872.
9

¢.
18 Nejvétsi maliti: Zivot, inspirace a dilo. Praha: WillMark Publishing, 2001, &. 91. s. 19. ISSN 1212-8872.
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parafraze maleb velkych mistr(i. Unos Sabinek (viz obrazek 49) je inspirovany platnem
Poussinovym a Davidovym a Picasso ho namaloval na podzim roku 1962, tedy v dobé,
kdy vrcholila kubanska jaderna krize. Rimska Fie na tomto obraze predstavuje pro
Picassa i FiSi napoleonskou, nacistickou i tehdejsi sféru ruskou a americkou, které
mohly rozpoutat jadernou valku. Zamérné je zobrazil jako groteskni a barbarské.'*
Zatimco se surrealisté stale vice angaZovali v komunistické strané, Picasso odmital

jakoukoliv pfimou politickou &innost a obavy vyjadfoval svym dilem.*°

| oblast némeckého uméni méla své zastoupeni. Max Beckmann (1884-1950) se
narodil v Lipsku a jiz zahy béhem svého Zzivota si osvojil postupy a formy futurismu,
kubismu, primitivniho uméni i uméni némeckeé tradice. Jeho dilo v§echny tyto tendence
spojuje, je ovdem predevsim expresionistické.’®* Cim vice roste faSistickd moc
v Némecku, tim vice se Beckmann ve svém dile obraci k mytologii. Jeho prvnim
mytologickym platnem je Odysseus a Siréna z roku 1933. Béhem valky v Amsterdamu
namaloval Prométhea. Titanovy utrapy jsou zde analogii k valeénym utrapam, kterym
Celil svét a které byly stejné nesmysiné a nekone¢né. Navic Beckmanuv vlastni syn
slouzil na fronté na Kavkazu, tedy v misté, kam byl Diem vypovézen i Prométheus.
Béhem valeéného obdobi vznikl jesté Perseus a Odysseus a Kalypso. Brzy po
osvobozeni Amsterdamu namaloval platno Odvoz Sfing, které jiz postrada motivy
bolesti a hrlz a reflektuje spiSe radostnéjSi naladu spoleCnosti a svétlé zitrky.
Poslednim platnem, které dokoncil nékolik mésicu pfed svou smrti ve Spojenych

statech, jsou Argonauti.

Ve 30. letech objevuje inspiraéni potencial antickych zdrojl i jiz zmifilovany Salvador
Dali (1904-1989), ktery se k antice ve své tvorbé neustéle vracel. Jeho dilo vzdy
reagovalo na aktualni vyvoj spolecnosti. Zpracoval mnozstvi antickych namétd, mimo
jiné Laokodnta, nékolikrat se vénoval zpodobnéni Venuse, Athény, Lédy ¢&i Narkissa.
Jedna z verzi mytu o Narkissovi vypravi, Zze krasny mladik vidél ve svém odrazu
sestru-dvojce, ktera zemrela pfi porodu. Daliho pronasledoval obraz bratra, jenz zemfrel
jesté pred Daliho narozenim ve véku necelych dvou let a jehoz jméno Dali nosil, az do
doby, kdy potkal Galu, svou Zenu. Od té doby Dali vytvaii mytus Galy, ktery dominuje

jeho dalSi malifské tvorbé. Dali tvrdil, ze se narodil z vejce, jez snesla Léda po svém

149 TATE. Picasso: Peace and Freedom. [online]. [cit. 2015-02-02]. Dostupné

z: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/picasso-peace-and-freedom/picasso-peace-
and-freedom-explore-7

150 WARNCKE, C.-P. Pablo Picasso. 1. vyd. Praha: Slovart, 2000. s. 142. ISBN 3-8228-9719-1.
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spojeni s Jupiterem proménénym v labut. Z tohoto spojeni se narodil Pollux a Helena,
to znamena Dali a Gala. Gala spole¢né s Lédou a Daliho fascinaci rozvojem véd stala
u zrodu obrazu, ktery nese jméno Atomova Léda (viz obrazek 50)'*%. Stejné tak ho
pfitahoval svét psychologie a osoba jeho soucCasnika, Sigmunda Freuda, o jehoz
teoriich Dali Fekl: “Jsou druhem alegorie, ktera ma za ukol ilustrovat urCitou
zdrzZenlivost, vyCenichat nescCetné zavany narcismu, které ze vSech naSich zasuvek
vychazeji.”*>® Tyto své nazory a dojmy z Freudova uéeni zpracoval Dali na platné

z roku 1937, které nese nazev Narkisova metamorfoza.

V mezivaleCném obdobi se mytologické naméty objevovaly i v dile Cesko-
francouzského avantgardniho malife Josefa Simy (1891-1971). Jeho dila, pfedev§im
Néavrat Théseutv z roku 1933 a Pad lkardv z roku 1936, zfetelné reflektuji krizi evropské

civilizace v obdobi pred Il. svétovou valkou pravé prostfednictvim feckého mytu.***

Mytologie je tematickou konstantou i v dile belgického surrealisty Paula Delvauxe
(1897-1994), ktery mytologické postavy umistuje do imaginarniho prostoru, kde misi
starovékou ¢i stfedovékou architekturu s prvky moderni civilizace. Lédu s labuti, jeden
Z nepopularnéjSich motivli Promén, tak Delvaux umistil pod sloupy elektrického vedeni
(viz obrazek 51).

Cy Twombly (1928-2011) se sice narodil ve Spojenych statech, ale vét3i ¢ast Zivota
prozil v Italii. Maloval velkoformatova platna a svuj kaligraficky styl, ne nepodobajici se
graffiti, sdm oznadoval za romanticky symbolismus.** Ve své tvorb& Twombly vychazel
z literarnich predloh a €asto jimi byla dila klasickych Feckych ¢i fimskych autort. Prvné
se v jeho dile mytologicky namét objevuje poCatkem 60. let. V pribéhu této dekady
Twombly realizoval motiv Lédy s labuti hned Sestkrat. V roce 2010 bylo pobockou
aukéniho domu Christie’s v New Yorku platno Léda s labuti vydrazeno za 2,3 mil.
dolard.’® Dal$im &asto se objevujicim motivem v jeho tvorbé& bylo zrozeni Venuse &i

série deseti platen inspirovanych Homérovou llliadou.

152 Nejvétsi maliri: Zivot, inspirace a dilo. Praha: WillMark Publishing, 2002, €. 99. s. 27. ISSN 1212-8872.
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3 OBRAZOVA INTERPRETACE ANTICKYCH MYTU VE
FOTOGRAFII A FILMU

3.1 Fotografie

Témata klasické fecké a Fimské mytologie nejsou v oblasti fotografie vyuzivana
takovym zpusobem, jako tomu bylo v malifstvi €i sochafstvi. Ve vétSiné pripadl zde
chybi didakticka a informacéni slozka a vysledna dila jsou Casto pouze estetického
charakteru. Zaroven je vzhledem k mnozstvi uméleckych dél zobrazujicich mytologické
nameéty v malifstvi a socharstvi az podivuhodné, jak malo se podobnych naméti ve
fotografii objevuje. Po vynalezu fotografie trvalo pomérné dlouhou dobu, nez se obor
fotografie etabloval jako samostatné stojici umélecky obor. Dlouho se na fotografii
hledélo jako na néco profanniho, nizkého. Prvné se naméty a motivy spojené s feckymi
myty ve fotografii objevuji ve spojitosti s divadelnim svétem. Jedna se predevsim
o fotografie hercli a here€ek hrajicich v klasickych feckych dramatech. Jedna se tudiz
0 pouhé kostymni portréty, které na rozdil od historickych portrétli popularnich

v obdobi baroka postradaji hlubsi vyznamy.

V jednom specifickém odvétvi fotografie se vSak mytologicka témata objevuji pomérné
Casto. Tim odvétvim je médni fotografie. Foto editorialy ¢asopisl jako jsou Vogue,
Harper’s Bazzar €i GQ C€asto vyuzivaji prvky a symboly odkazujici na klasickou
mytologii, nicméné i zde stale chybi didakticka slozka, ktera byla vlastni sochafstvi Ci
malifstvi. Stejné tak dochazi Casto k tomu, Ze fotografové sva dila nazyvaji jmény

mytologickych postav bez toho, aby z vlastni mytologie Cerpali jakoukoli inspiraci.

Velké oblibé se v modni fotografii t&€Si motiv Medusy, Diany €i Afrodity, to pfedevsim
z diivodu jejich sexualizace. Casto jsou pak pro kontrast stavény po boku kentaurd,
panu, satyrd, ojedinéle pak po bok muzskych postavy z mytd, jakymi jsou Héraklés Ci
Apollon. Pravé pro ¢asopis GQ nafotil Damien Hirst (nar. 1965), kontroverzni britsky
umeélec, nékolik sérii fotografii s motivem Medusy (viz obrazek 52 a 53). Dle Ovidia
byla Medusa plvodné velice krasnou Zenou. “Ve chramé Athéniné ji Neptun pry

zneuctil. Nato bohyné, lovova dcera, se obrati, zakryje Stitem cudnou svou tvar, a aby
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ten poklesek potrestat mohla, vliasy Gorgony oné hned zménila v o$klivé hady.”™" P¥i
pohledu na ni kazdy CcClovék zkamenél. V souCasné fotografii, moddni fotografii
predevsim, je v8ak motiv Medusy vyuZivan pouze casteéné, a to prostfednictvim
hadich vlasi. Kombinace krasné zZeny s hady misto vlasl puUsobi jaksi zvlastné

poeticky az hrozivé.

V roce 2010 nafotil némecky maodni navrhai a fotograf Karl Lagerfeld kalendaf pro
znacku Pirelli. Tématem tohoto kalendare se stala fecka mytologie a vznikla tak série
¢ernobilych fotografii zobrazujicich slavné osobnosti v rolich dvanacti Olympan(, mimo

jiné i Julianne Moore jako Héra (viz obrazek 54).

Pod spole€nym jménem Pierre et Gilles tvofi dvojice Francouzl, Pierre Commoy
a Gille Blanchard. Fotograf Commoy a malif Blanchard spolec¢né vytvari ruéné
kolorované a vysoce stylizované fotografie, mnohdy az na pomezi pornografie, jejichz
predmétem se velice ¢asto stavaji motivy klasického mytu. V roce 2013 tato dvojice
uspofadala v Pafizi vystavu s nazvem Hrdinové, kde byly vystaveny téméf vSechny
jejich mytologické fotografie, mezi které patfi napfiklad Neptun, Hermés (viz obrazek
55), Meduisa, Narkissos, Achilleus, &i Ganymédés. Koncem téhoz roku byla
v pafizském Musée D’Orsay uvedena vystava mapujici muzsky akt v uméni od roku
1800, kde byla €ast jejich praci také uvedena v pfimé konfrontaci s nékterymi z jejich

klasicistnich vzoru.

Mimo oblast vyhradné maodni fotografie pak tvofi v sou€asné dobé mnozstvi umélc,
ktefi mytologické naméty, nebo alesponi jejich prvky a aspekty, ve své tvorbé vyuZzivaji.
Nicméné i zde vétSinou chybi jakakoli jind sloZka nezZ ta esteticka. Didakticka funkce

uméni se v této uzce vymezené oblasti fotografie prakticky vytratila.

Nicméné i ve fotografii se ojedinéle objevi dilo, jehoz objektem je sice jedna
Z nejznaméjSich topmodelek svéta, ale vyznam fotografie tkvi v jejim metaforickém
ztvarnéni situace, ktera hybala svétem v obdobi finan¢ni krize v roce 2009. Fotografie
amerického fotografa Davida LaChapella (nar. 1963) s ndzvem Unos/Znésilnéni Afriky
(viz obrazek 55) vyvolala kratce po svém zvefejnéni velkou vinu ohlasu. Fotograf se
inspiroval obrazem Sandra Botticelliho Venuse a Mars (pro porovnani viz obrazek 27).
Sam LaChapelle ke své reinterpretaci tohoto dila fekl: ,[...] nadchla mne jeho

metaforicka personifikace boZstva. Postavy tam znazorriovaly valku, chtivost, lasku

57 OVIDIUS, P. N. Promény. 1. vyd. Praha: Plot, 2005. s. 116. ISBN 80-86523-63-2.
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a krasu, [...]. Napadlo mne, Ze ten obraz by klidné mohl byt ze sou¢asnosti; mySlenky v
ném obsaZené jsou dnes zcela aktualni; at se nas svét Fiti kupfedu sebepfekotnéji, co
se ty&e morélky nebo duchovnosti jsme nikam nepokrodili.”**® LaChapellova fotografie
je alegorii zobrazujici decimovani afrického kontinentu honbou za nerostnym
bohatstvim, kritikou konzumerismu. Fotografie vznikla v roce 2009, kratce po finanénim
kolapsu, kdy byly investice do zlata doporu€ovany jako bezpec¢né, v dusledku ¢ehoz
cena zlata nékolikanasobné stoupla. Dle LaChapella je ironii, Zze ,bezpeéné” investice
do zlata zapfiCinily pouze dalSi devastaci, pfispély ke klimatickym zménam
a pokracujicimu ,znasilriovani“ kontinentu, ktery je oznafovan za kolébku lidstva.

Pravé tuto ironii chtél LaChapelle znazornit ve své variaci Botticelliho dila.**

3.2 Film

Stejné tak jako s pfichodem kazdého nového média, zaCaly se motivy a naméty
vychazejici z klasické mytologie brzy objevovat i ve filmu. Pfekvapivé velké mnozstvi
filmd, inspirovanych Reckem, Rimem a jejich myty, bylo natodeno jiz mezi lety 1888
a 1918. Motivy klasické mytologie se vSak objevuji ve filmu prakticky bez ustani
i v dnedni tvorb&.'® Né&které filmy se témto tématim vénuji v jejich pfirozeném
prostfedi starovékého svéta, jiné vSak pfejimaji pouze jejich déjové konstrukce, které
pak zasazuji do jakéhokoli obdobi a mista. Mezi nejCastéji filmem zpracovavana
témata klasické mytologie bezesporu patfi epizody Trojské valky a jejich hrdind,
pfibéhy Odyssea, Hérakla, lasona a Argonautu, Orfea, Persea &i Thésea. Dale byla na
filmova platna pfenaSena i Euripidova, Aischylova €i Sofoklova dramata jakymi jsou

Médea ¢&i Oresteia.

Trojska valka a pfibéhy jejich ucastniki jsou tématem Castym v jakémkoli uméleckém
odvétvi. Jednim z velkych snimkud o trojské valce je Helen of Troy (1955) v hlavni roli
s Rossanou Podesta. Tento film byl jednim z prvnich americkych snimk( Brigitte

Bardot, ktera plvodné nastudovala roli samotné Heleny, nakonec ale hrala malou roli

18 | ACHAPELLE, D. In: URBAN, O. M. Thus Spoke LaChapelle. 1. vyd. Praha: Pavleye Art and Culture,

2011. s. 35. ISBN 978-80-905006-1-7.

%9 THE GUARDIAN. David LaChapelle’s Best shot: Naomi Campbell and the rape of Africa. [online]. [cit.
2015-02-06]. Dostupné z: http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/may/29/my-best-shot-david-
lachapelle-rape-of-africa-naomi-campbell#img-1

%9 MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 749. ISBN 0-19515344-8.
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Heleniny sluzebné. V nedavné dobé bylo toto téma zpracovano znovu, tentokrat v reZii
Wolfganga Petersena ve velkofilmu Troy (2004). Peterson pfibéh zpracoval pomérné
realisticky a ze svého zpracovani kompletné vynechal pfitomnost veSkerych bozskych
postav a jejich zasah( do déje. AC byl film hvézdné obsazen — Brad Pitt, Brendan
Gleeson, Orlando Bloom, Eric Bana, Diane Kruger — a byl podpofen ohromnou
marketingovou kampani, byl pfi svém uvedeni pfijat se znanymi rozpaky ze strany
kritik(i, divacky byl film uspéchem. Jednim z prvnich filmd mapujicich pfibéhy hrdiny
Odyssea, je velice ocenovany Ulysses (1954), kde se hlavni role zhostil Kirk Douglas.
Recky rezisér Theo Angelopouos vzal motiv Odysseovych dobrodruZstvi a natogil film
nesouci jméno Ulysses’ Gaze (1995), jehoz déj vSak zasadil do sou€asnosti. A€ to na
prvni pohled neni ziejmé i film O Brother, Where Art Thou (2000) bratrd Coenovych ma

svUj zaklad v pfibézich o Odysseovi.

Héraklova dobrodruzstvi byla, jako v ostatni uméleckych odvétvich, vitanym namétem
i v oblasti filmu. Nékteré tituly s mytologickym namétem téméf bez zabran
manipulovaly, zatimco jiné se snazily zistat pfedloze co mozna nejvérnéjsi. Za zminku
zajisté stoji Hercules (1959) a Hercules Unchained (1950), kde se v hlavni roli objevil
tehdy slavny kulturista, Steve Reeves. Kratce poté byl Hérakles ozZiven i v blaznivé
komedii s nazvem The Three Stooges Meet Hercules (1962), ktera je v anglicky
mluvicich zemich jednou z kultovnich komedii, tohoto statutu se ji vSak jinde
dosahnout nepodafilo. V oblasti televizni tvorby se postava Hérakla dostala do
Sirokého povédomi americko-novozélandskym seridlem Hercules: The Legendary
Journeys (1995-1999). Serial se tésil velké oblibé a Casto se drzel své predlohy bez
jakéhokoliv prekrucovani. NejnovéjSi zpracovani Héraklovych pfibéhl mapuje film
Hercules: Thracian Wars (2014), jehoz kvalita je velice diskutabilni. Své misto v tomto
vyétu ma i Disneyho animace Hercules (1997), ktera v détské formé zustava

prekvapivé vérna originalnimu mytu.

Recky rezisér Michael Cacoyannis nasadil latku velice vysoko se svymi filmy
zpracovavajicimi Euripidova dramata. Mezi nejvydaienégjsi patfi jeho Electra (1962)
s Irene Papas, The Trojan Women (1971) v hlavnich rolich s Katharine Hepburn,
Venessou Redgrave a Irene Papas Ci Iphigenia (1977) opét s Irene Papas. V roce
1970 vyvolalo rozruch ve filmovych kruzich i jiné zpracovani Euripida. Tentokrat Slo
o film Medea (1970) v reZii Pier Paola Pasoliniho. Sokujici byly pfedevdim scény

s naturalisticky zobrazenym obétovanim mladého muze. Hlavni roli tragické hrdinky
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ztvarnila operni legenda feckého pdvodu Maria Callas.’® O sedmnéct let pozdéiji se
témuz tématu vénoval i kontroverzni dansky rezisér Lars von Trier, ve svém téméf az

hororovém filmu Medea (1970).

Woody Allen se svym sobé vlastnim zplsobem zmocnil klasické mytologie ve filmu
Mighty Aphrodite (1995), ktery je humornou 6dou na silu lasky stejné tak jako parodii

klasického feckého mytu.

Jason and the Argonauts (1963) reZiséra Dona Chafeye vy&niva nad ostatni pfedevdim
diky skvélym specialnim efektlim. Dal$im zpracovanim, tentokrat televiznim, je Jason
and the Argonauts (2000), které vS8ak nedosahuje pfFili§ vysokych kvalit. Televize se
Casto k mytologickym tématim obraci a cCasto se skvélymi vysledky. Jednim
z nejlepSich zpracovani Sofoklovych her — Oedipus the King, Oedipus at Colonus

a Antigone — bylo produkovano britskou BBC.

Perseova dobrodruzstvi se do Sirokého povédomi divakd dostala pocatkem 90. let diky
snimku Clash of the Titans (1981), kde si zahral Laurence Olivier ¢i Maggie Smith.
Tento snimek je své predloze velice vérnym nasledovnikem. Uspéch tohoto, dnes jiz
kultovniho snimku, mél za nasledek remake Clash of the Titans (2010), ktery se v§ak
puvodni pfedloze zna¢né oddaluje. | tento snimek byl hvézdné obsazen, mezi jinymi si
zde zahral Ralph Fiennes, Liam Neeson €i Luke Evans. Filmu se nicméné dostalo
pfevazné negativni reakce ze strany kritikl. Divacky uspéch vS8ak pfimeél tvdrce
k natoCeni pokraCovani pod nazvem Wrath of the Titans (2012). AC se zde objevuji
stejné postavy jako v pfedchozim filmu, vzhledem ke skute¢nosti, Ze hlavnim tématem
je postupné umirani Olympana, pfedlohu pro dé&j bychom v klasickych mytech jen tézko
hledali. | tento film byl ter€em kritiky a ani finan¢né& nenaplnil o€ekavani, ktera byla na
film kladena. V dusledku tohoto finanéniho neuspéchu byla pozastavena produkce
pfipravovaného tfetiho pokraCovani. Ve stejném obdobi byl v kinech uveden film
Tarsema Singha, reziséra indického puavodu, ktery se proslavil neotfelym a originalnim
vizualnim zpracovanim svych filmd. Immortals (2011) volné vychazi hned z nékolika

mytologickych pfibéhu, které kombinuje v jedné déjové lince. Hlavni postavou je jeden

®1 MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University

Press, 2003. s. 751-752. ISBN 0-19515344-8
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z hlavnich hrdina Feckych mytl Perseus, ktery se v tomto zpracovani setkava s bajnym

Minétaurem a jednim z hlavnich témat je titanomachie, boj Olympand proti Titantim.®?

I mnozstvi filma, u kterych nas tento fakt prekvapi, vychazi z klasické mytologie.
Jednim z takovych je napfiklad My Fair Lady (1964) George Cukora s Audrey Hepburn
a Rexem Harrisonem. Postava profesora Higginse je inspirovana pfibéhem
o Pygmaliénovi, sochafi, ktery je nam znam pfedevSim z Ovidiovych Promén. Sochaf
se vzhledem k prostopasnosti tehdejSich kyperskych Zzen rozhodl neozenit a Zil pouze
svym umeénim. Po zené vSak touzil, proto se rozhodl vytesat si z mramoru zenu idealni.
Do svého dila se Pygmalion natolik zamiloval, ze ji Afrodita na zakladé jeho prosby
proménila v zivou Zenu. DalSim pfekvapivé mytologickym filmem je Xanadu (1980)
reziséra Roberta Grenwalda s Olivii Newton-John v hlavni roli. Ustfednim motivem
tohoto filmu je umélecka inspirace a Muzy. Newton-John zde hraje pozemskou
inkarnaci Muzy, ktera se kone¢né setkava s muzem, kterého inspirovala po cely jeho

Zivot. P¥ibéh je zasazen do prostiedi diska a kole¢kovych brusli.*®®

162 BUSINESS INSIDER. Factchecking “The Immortals”. [online]. [cit. 2015-02-18]. Dostupné

z: http://lwww.businessinsider.com/the-immortals-2011-11?op=1

183 MORFORD, M. P. O. and LENARDON R. J. Classical Mythology. 7th ed. New York: Oxford University
Press, 2003. s. 755. ISBN 0-19515344-8.
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PRAKTICKA CAST

1 ROZHOVOR S PhDr. OLGOU KOTKOVOU, PhD.,
KURATORKOU SBIiRKY STAREHO EVROPSKEHO UMENI
NARODNI GALERIE V PRAZE

Vasim zamérenim je némecké, rakouské a nizozemské malirstvi 15.-16. stoleti
a zaroven malirstvi rudolfinské. Mizete mezi témito sméry vytycit néjaké paralely

a naopak oblasti, ve kterych se zasadné rozchazely?

V8echny tyto sméry vychazeji zitalského renesanc¢niho uméni, které mélo pfimy
kontakt s uménim antiky, a umélecké formy tudiz pfejimaly zprostfedkované. Jednim
ze sméru severského malifstvi jsou tzv. romanisté, ktefi odjizdéli do Rima studovat,
a pfi navratu na sever pak s sebou pfinaseli nové vyrazové prostfedky. Dalsi proudy
pfedstavovalo malifstvi nabozZenské a krajinarské. Severské uméni se od
rudolfinského liSilo — spiSe neZ po obsahové strance — po strance vytvarné. Anticky
idedl je na rudolfinském dvofe pasé, malifi zachycuiji lidska téla v pohybu, v tzv. linee
serpentinate, kdy se télo zakfivuje v rlznych, Casto az nepfirozenych pdzach.
Rudolfinsky dvir si liboval ve frivolnosti, lehké eroti¢nosti, coz na severu nebylo

obvyklé. Po Rudolfové smrti bylo toto uméni z cisarskych sbirek z vétsi ¢asti vyfazeno.

Ve sbirce Narodni galerie zde ve Sternberském palaci je obraz Venuse a Amor ve
Vulkanové dilné od Maartena van Heemskercka (1498-1574), jak se toto dilo

dostalo do sbirek Narodni galerie?

Do sbirek Narodni galerie se tento obraz dostal vroce 1945 z umélecké sbirky

kniZzeciho rodu NosticU.

Dalo by se z namétu ¢i materialu, na kterém je obraz vyveden, odhadnout, kde

mél viset a jaky byl jeho ucel?

Vzhledem k zobrazenému tématu Slo pravdépodobné o obraz uréeny pro soukromé
sidlo. Rozhodné nebyl uréen pro néjakou sakralni €i vefejnou budovu. Motivy uréené

pro vefejné budovy, jakymi jsou napfiklad radnice a ufady, jsou predevSim kladné
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postavy mytl a jsou Casto alegoriemi spravedinosti, pravdy ¢i moci. V pfipadé tohoto
Heemskerckova obrazu se da odhadovat, Ze byl uréen do soukromého salonu

a vzhledem k velikosti a tématu ohné byl pravdépodobné uréen nad krb.

Heemskerck se ve svém dile k motivim klasického mytu vratil jesté nékolikrat,
coz pro severské umélce pozdni renesance, ktefi se ¢astéji zabyvali spiSe svym

okolim, nebylo az tak obvyklé téma. Co Heemskercka odliSovalo?

Byl to pravé zmifiovany pobyt v Rimé&, ze kterého se do Holandska vratil v roce 1536.
Druhou véci byla i situace na tehdejSim holandském trhu. Po téchto platnech byla
poptavka, protoze Slo o novou modu z Italie, ale jejich produkce nebyla v Holandsku

dostacujici.

Podle fimskych myta jsou Vulkanovymi druhy Kyklopové, ktefi jsou nejcastéji
zobrazovani jako jednooci muzi. Podle napisu na obraze jde i v tomto pfipadé
o Kyklopy. Je néjaky divod, pro¢ je Heemskerck zobrazil konvenéné jako

obycéejné muze?

Maarten van Heemskerck byl predev§im akademik a je tedy pravdépodobne, Ze
Kyklopy zobrazil v lidské podobé&, aby na obraze nepusobili zvlastnim, ruSivym
dojmem. Lze fFici, Ze Slo o Cisté estetické rozhodnuti. Ve Vidni vS8ak je dalSi

Heemskerckuv obraz, ktery Kyklopy zobrazuje v jejich tradiéni podobé s jednim okem.

V téze mistnosti je obraz dalSiho holandského malife Anthonie Blocklandta
Venuse odzbrojujici Amora — a¢ je Blocklandt Heemskerckliv soucasnik a oba

pochazeji z Holandska, styl obrazli se pomérné rozchazi.

Heemskekercklv obraz je stale jesté Cisté renesancni a vzhlizi k antickému idealu
lidské krasy. Inspirace antickymi dily, jako napfiklad Laokoonem, které vidél béhem
svého pobytu v Rimé&, je zde zfejma. Blocklandt je jiz pfedstavitelem manyrismu a tyto
prvky jsou patrné i na jeho platné. VenuSe je zde velice frivolni, vzdaluje se antické

predstavé idedlu a je vyloZzené esteticky koncipovana.

DalSim velice zajimavym platnem ve vasich sbirkach je obraz Josepha Heintze
ml., ktery zobrazuje Hada vyjizdéjiciho z Tartaru. Amorem vystielené Sipy budou
mit za nasledek Hadovo zamilovani se do Persefony, kterou on poté unese do

podsvéti. Toto platno plsobi pomérné bizarné diky mnozstvi nestvir kolem
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brany do tartaru. Byl tento druh témér az bizarnich obraza typickym pro urcité

obdobi? Jde o ojedinélé dilo?

Tento konkrétni obraz je inspirovany triptychy Hieronyma Bosche, se kterymi se Heintz
ml. pravdépodobné seznamil béhem svého pobytu v Benatkach. Pro Bosche jsou
podobna stvofeni typicka. Nelze tedy fici, ze by Slo o svébytny styl, ale podobné
vyvedena platna, zobrazujici mytologicka témata, jsou pomérné bézna. Tento styl
zaujme a je velice libivy a navstévnici galerie si pravé diky tomu tohoto obrazu €asto

vSimnou.

Heintzlv otec byl dvornim malifem Rudolfa Il. Rudolfinské malirstvi se vyznacuje
pomérné mnoha platny zobrazujicimi naméty z klasické mytologie. Z jakého
davodu byly tyto naméty na rudolfinském dvore tak popularni? Slo pouze o

moznost zobrazovani nahoty nebo byly nositeli hlubSich vyznamt, metaforami?

V této oblasti se vSe odvijelo od osoby cisafe Rudolfa, ktery se rad obklopoval libivym,
frivolnim a az eroticky vyznivajicim uménim. Objevuje se tedy mnozstvi vyobrazeni
Venuse a Marta, VenuSe samotné, Psyché a dalSich. Samozfejmé, ze vétSinou méla
platna i néjaky vyznam, skryty, Casto i Spatné rozsifrovatelny. Pfedpoklada se urcita
znalost mytologie a pouzivanych symboll, ktera umozriuje naslednou interpretaci
vyznamu. Otazkou zUstava, jestli umélci dila tvorili s témito vyznamy na mysli, i jim
jsou pozdéjSimi obdivovateli pfipisovany. Kopisté s nejvétsi pravdépodobnosti skryté

vyznamy obraz(, které kopirovali, nechapali.

Ve sbirkach narodni galerie je i obraz Frantiska Skréty — Paris a Helena. Jde
o dvojportrét zobrazujici FrantiSka Berku z Dubé a jeho zenu. Portrétovani

vans

bylo pomérné ¢asté. Jakou funkci plnily podobné portréty?

Jde o takzvany historicky portrét, ktery se v urCité dobé té&Sil velké popularité.
V zavislosti na pfilezitosti k jaké obraz vznikal, byly vybirany postavy, za které byl
zobrazovani prevle€eni. Zobrazované osoby tak do jisté miry pfejimaji charakteristiky
osob, které na platné predstavuji. VIadci se proto Casto nechavali zobrazovat

v prevle€eni za Alexandra Velikého, vzor uspéSného viladce a vojevidce.
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Myslite, ze je v dnesSni dobé mozné vyuzit motivi klasické mytologie v uméni
v reakci na néjakou spoleé¢enskou udalost, zménu (jako tomu bylo napfriklad
v Picassové tvorbé ve 30. letech) s tim, aby ji SirSi verejnost, spole¢nost, ktera jiz

neni tolik schopna rozumét hlubsim symboltiim, porozuméla?

To je slozité. Vyuzivani podobnych namétl v uméni vzdy vyzaduje jistou znalost
symboliky, potazmo mytologie samotné, aby ti, kterym je dané umélecké dilo urCené,
mohli pfedkladané sdéleni interpretovat. Jsou témata, kterd jsou vSeobecné znama,
jakymi je napfiklad VenuSe &i Zeus, u nichz si dovedu pfedstavit, ze by k pochopeni
doSlo. Nicméné si nejsem jista, zda by v pfipadé jinych motivl, které nejsou

v povédomi Sir§i vefejnosti, doSlo sdéleni svého cile.

Myslite, ze zobrazovani mytu v souéasném uméni (fotografii, filmu, socharstvi)

pIni i jinou, nez Cisté estetickou ¢i zabavni funkci?

Vzdy je zde uréita mira didaktické funkce, zalezi vSak jak vysoka. Potécha oka je
v uméni samoziejmé velice dullezitym faktorem, ale zaroverni uméni vzdy plnilo

i vzdélavaci, pouc¢nou funkci.

Jaky divod ma podle vas neustala popularita motivi klasické mytologie v uméni

vubec?

Jsou to vé&na a nadlasova témata, témata, se kterymi se setkdvame v jakékoli dobég,
v jakékoli kultufe. Kazda doba si z mytologie vybrala sva témata, hrdiny, postavy,
jejichz pfibéhy interpretovala dle svého. Zaroven jsou to velka témata, jako je osud,
zodpovédnost, hodnoty, tedy témata, v nichz stale nachazime paralelu se svou vlastni

spoleénosti.
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2 ROZHOVOR S Doc. PhDr. IVOU ONDREJOVOU, CSc.,
DOCENTKOU USTAVU PRO KLASICKOU ARCHEOLOGII
FILOSOFICKE FAKULTY UNIVERZITY KARLOVY V PRAZE

Kdyz se antické fezané kameny (gemmy) znovuobjevovaly v pozdéjsich
Sperkarskych pracich, dochazelo k selekci na zakladé motivii zobrazenych na
danych kamenech? Byly motivy, které byly v kiestanském uméni vylozené

nezadouci?

Umélcuam, ktefi tyto gemmy pouzivali, Casto Slo pouze o ten dany kamen a jeho barvu.
Nezfidka vidame, Ze kameny jsou dokonce otoCené nerytou stranou ven. Kameny tedy
vybirali Cisté na zakladé tvaru a barvy. Nemuzeme Fici, Zze by ve stfedovéku néjaké

motivy byly vyloZzené nechténé.

Existovala uréita provazanost mezi druhem kamene, do kterého byla gemma

vyvedena, s motivem, ktery zobrazovala?

Urcita provazanost zde byla. Uz ve starovéku byly riznym kamen(m pfipisované rizné
vlastnosti a byly pfipisovany riznym boh(m. V obdobi fimského cisafstvi, kdy se
vzhlizelo k Martovi, byly velice oblibené tmavé rudé kameny. Jestli on pak byl na nich
Casto zobrazovan, to je otazka. Ale napfiklad gnostické gemmy, které mély az
zaklinaci funkci, byly €asto vyrabény z chalcedonu, jaspisu €i heliotropu. Velkou roli ale

urcité hrala i lokalita a dostupnost danych kamend.

Plnily Sperky, jejich souc€asti byly gemmy zobrazujici bohy, i jinou funkci, nez

bézné napf. zlaté Sperky?

Vedle estetické funkce plnily Sperky jesté fadu symbolickych funkci. At jiz jde o funkci
ochrannou, nebo napfiklad v Rimé& uréité typy prstenil a kamend urdovaly vasi
spoleCenskou pfislusnost. Gemmy se nejCastéji pouzivaly pravé na prstenech a kruh
sdm o sobé ma urcitou symbolickou funkci. Cinkajici Sperky napfiklad plnily i funkci

odstra$ujici, kdy jimi vydavany zvuk zahanél zlé duchy.
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Takze urcité Sperky mohli nosit pouze uréité osoby?

Ano. Jsou znamé pFib&hy o tom, jak néktefi bohati Rimané darovali prsteny tfeba
hercim, coz bylo povazované za skandalni. Herci byli povazovani za nizsi tfidu a

v Rimé jim nepfisluselo nosit prsteny, alespori ne uréité druhy prstend.
Byla zde i néjaka provazanost mezi Sperkarstvim a nabozenstvim?

UrCité ano. Napfiklad méstu Efez, kde stal Artemidin chram, se pfezdivalo ,ul“
a Artemidinym knéZkam se v navaznosti na toto oznaceni nékdy fikavalo ,véely“. Pravé
zde pak bylo pfi vykopavkach nalezené mnozstvi Sperkd s motivem vcel, plastvi &i alu.

Je pravdépodobné, ze tyto Sperky plnily i ur€ité obfadni funkce.
Jaci bozi €i jiné mytologické postavy byli na gemmach nejéastéji zobrazovani?

Bozi byli zobrazovani velice Casto, pak hrdinové a dochovalo se i velké mnozstvi
zvifecich vyobrazeni. Nicméné, jaky motiv byl zobrazovan nejcastéji, fici nemuzeme,
zalezelo opét na oblasti a také na obdobi, ve kterém gemmy vznikaly. V riznych

obdobich byly v oblibé rizné myty a od toho se odvijel i vybér motivu.

Jiz v obdobi antického Recka dochazelo ke zménam ve zpuisobu zobrazovani
jednotlivych bozstev, asi nejvyraznéjSim prikladem je Dionysos, ktery byl
v archaickém obdobi nejcastéji zobrazovan jako statny, vousaty, zraly muz
v dlouhém odévu, ale od 5. stol. pf. n. |I. se stale €astéji objevuje v podobé
nahého, az androgynné vyhlizejiciho mladence. Mezi dalSimi je napriklad prerod

Eréta v fimského Kupida. Je mozné Fici, co stalo za podobnou zménou?

Je velice dobfe mozné, Ze s tim souvisel jakysi pocit blizkosti k bohim. Od bohu, ktefi
byli zobrazovani jako zrali, vousati muzi, si lidé drzeli odstup, méli je ve velké ucté. Pak
dochazi k jakémusi polid$téni bohtd a myslim, ze s tim souvisi i zména ve vizualnim
zobrazovani. Mladé vypadajici bozi byli lidem pfistupngjsi, lidst&jsi, bliz8i. S tim pak
souvisi napfiklad i zmény v obdobi helénismu, kdy se toto polid$téni bohl projevuje

jesté vyraznéiji.
Co lze povazovat za zatim nejvétsi uspéch ceské klasické archeologie?

Velké uspéchy slavi Ceska klasicka archeologie v Bulharsku, kde bylo objeveno mésto
Pistiros. Jde o obchodni mésto ze 4. stol. pf. n. I. a byl zde objeven poklad minci.

Ceska média o tomto nalezu neinformovala, ale bulharskd média se tomuto objevu
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vénovala do hloubky. Velice vyznamna pak byla i prace Wilhelma Kleina, ktery mezi

roky 1892—-1923 pusobil v Praze jako profesor klasické archeologie.

V majetku Ustavu pro klasickou archeologii je rozsahla sbirka odlitkti antickych
soch. Co bylo podnétem pro vznik podobnych sbirek na éeském uzemi a k ¢emu

jsou v souc¢asné dobé vyuzivany?

Hlavnim podnétem bylo sbératelstvi. Stejné jako tomu bylo ve starovéku, kdy si vSak
sbératelé nechavali délat kopie z mramoru. V poloviné 18. stol. se pak objevuji
sbératelé, ktefi si nechavali délat sadrové odlitky znamych dél. Soucasti nasi sbirky
jsou odlitky soch, které napfiklad nepfezily Il. svétovou valku, i nékolik uznavanych
rekonstrukci antickych sousoS$i provedenych pravé profesorem Kleinem. V soucasné
dobé je naSe shirka rozdélena na dvé Casti. Jedna Cast je permanentné vystavena
v Hostinném, druha ¢ast byla piivodné v Litomysli. Nové vedeni mésta vSak tuto sbirku
nechtélo a zajem projevilo muzeum v Usti nad Labem. Nicméné i z Usti se sbirka po
necelych tfech letech stéhovala do depozitafi. Sbirka je velice popularni u Skol

uméleckych sméra. Studenti odlitky studuiji, kresli atd.

Myslite, ze je v dnesSni dobé mozné vyuzit motiva klasické mytologie v uméni
v reakci na néjakou spole¢enskou udalost, zménu (jako tomu bylo napfriklad
v Picassové tvorbé ve 30. letech) s tim, aby ji SirSi verejnost, spole¢nost, ktera jiz

neni tolik schopna rozumét hlubsim symboliim, porozuméla?

Mozné to je. Dokonce si myslim, Ze by k tomu mélo dochazet astéji. Zapadni kultura
stoji na zakladech fecké mytologie a klasického uméni a zajisté by se tento fakt mél
lidem pfipominat. Nicméné je otazkou, zda by lidé chapali vyznam toho, co by jim bylo
predkladano. Myslim si, Ze u SirSi vefejnosti je znalost klasické mytologie a kultury na

dost nizké urovni.

Myslite, ze zobrazovani mytu v sou€asném uméni (fotografii, filmu, socharstvi)

pIni i jinou, nez Cisté estetickou ¢i zabavni funkci?

Mozna budu znit jako velky pesimista, ale myslim si, ze v souCasné dobé jde vylozené
o stranku estetickou. Bohuzel. Filmy divakim predkladaji Casto velice pokfivenou
pfedstavu o tom, co to jsou myty. Neni v8ak lepSi pokfivena pfredstava, nez vubec

Zzadna?

88



Jaky divod ma podle vas neustala popularita motivl klasické mytologie v uméni

vubec.

Téch je urcité mnoho. Ale myslim, Ze hlavnim ddvodem je jejich univerzalita. Myty
postihuji zakladni vzorce chovani a jednani, které jsou stejné ted, jako byly ve
starovéku. Vezméte si napfiklad Odyssea a jeho putovani. Je to metafora putovani
lidskym Zivotem a pfekonavani piekazek. Kazdy se s tim dokaze ztotoznit, kazdy si

néco podobneého prozivame.
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3 ROZHOVOR S MgA. PETREM FOUSKEM, MALIREM

Jaky probiha vas tvirci proces?

Nejsem typ malife, ktery by si stoupl pfed platno a zacal malovat. VZdy mam dopfedu
pomérné jasnou predstavu o tom, co budu malovat. Mam doslova strach z prazdného
platna. Témata se li8i, zaleZi na tom, co mi je v dané chvili blizké, dotyka se mé. Od
iniciacniho obrazu pak vétvim témata, navazuji je na sebe. Vzdy se moje prace odviji
od detailni skici. Jakmile mam skicu hotovou, malokdy se finalni prace lisi od této prvni,

propracované skici.
Co vas inspiruje?

Nejvétsi inspiraci je pro mé ¢loveék v prostoru, v prostfedi, do kterého vrista. Fascinuje

meé institucionalizace osobnosti, rlst, vristani osoby do svého bezprostfedniho okoli.
Co konkrétniho tim myslite?

Namaloval jsem napfiklad nékolik cykll, které zobrazuji rGzné postavy vtomtéz
prostredi, at uz je to napfiklad posilovna ¢i nakupni centrum. Je to uméle vytvorené
prostfedi, ve kterém se kazdy chova dle n&jakych svych piedstav. Casto je to velice
nepfirozené prostfedi, tomu nasledné odpovida i chovani jednotlivcl. To mé pravé

fascinuje, chovani lidi v jejich ne zrovna pfirozeném prostiedi.
Maji vase dila néjaky podtext, symboliku, kterou se snazite predat dal?

Snazim se zobrazovat absurditu, grotesknost, ve které se pohybujeme, Zijeme,
jedname. NaSe pfirozené prostfedi se stava ¢im dal absurdnéjSim, at uz jsou to

zminéné posilovny a nakupni centra. Nicméné se snazim o nepoliti€nost svych praci.
Jaké je vase preferované médium, na kterém tvorite?

V posledni dobé velice rad pracuji s kfidou a nej¢astéji maluji na papir. Neni to zrovna

vvvvvv

mnozstvi vrstev, které mohu na papirem prekryty lepenkovy board nanést. Libi se mi

ale rozmérové moznosti papirovych boardu.
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Ktery umélecky smér je vasi tvorbé nejblize?

V zacatcich jsem hodné vychazel z Pop Artu, ale ted bych spi$§ svou praci oznacil za
postmodernu. Libi se mi prvky rlznych styll, které pak rad své praci kombinuiji,

prolinam.

Parafrazoval jste nékdy néjaké existujici dilo, dilo néjakého velkého uméice, jako

to napriklad délal Picasso?

Ano, pfed par lety jsem byl osloven spole¢nosti Pepsi, ktera pfipravovala velky projekt
s nazvem Klubova epopej. V podstaté Slo o to, ze dvacet Ceskych umélct vytvofilo
parafraze na Muchovu Slovanskou epopej. Vysledny — a velice riznorody — soubor pak
byl vystaven v ramci Designbloku. Nakonec byl cely soubor ocenén nékolika cenami

v oblasti reklamy.

Vyuzil jste nékdy ve své vilastni tvorbé téma mytu?

Zatim jsem tohoto tématu nevyuzil. Ale kdo vi, tfeba k tomu nékdy dojde.
Myslite, ze je téma mytologie vibec vyuzitelné v komeréni sfére?

Urcité ano. Jména mnohych velkych firem pochazeji z mytologickych pfibéht — Nike,
Mars, Venus. A jméno ma Casto i urcitou obsahovou provazanost s danou znackou Ci
vyrobkem. Nemyslim si ale, Ze velka vétSina kupujicich si uvédomi, na koho napf. Nike
odkazuje. Nemyslim si, Ze se vefejnost v feckych mytech orientuje natolik, aby si sama
odvodila tyto provazanosti. Mé osobné jesté nikdy nebyla nabidnuta komercni zakazka,

ktera by vizualné odkazovala na néjaky mytologicky pFibéh.

Myslite, Zze je v dnesSni dobé mozné vyuzit motivi klasické mytologie v uméni
v reakci na néjakou spoleéenskou udalost, zménu (jako tomu bylo napfiklad
v Picassové tvorbé ve 30. letech) s tim, aby ji SirSi verejnost, spoleénost, ktera jiz

neni tolik schopna rozumét hlubsim symboliim, porozuméla?

Umélci se uchyluji k metaforam a mytologii, jejimz prostfednictvim reflektuji
soucasnost, to zajisté. Vim, Ze napfiklad ateliér Zderika Berana se ve svych namétech
Casto odkazoval k mytologickym namétim a ve formé ke stylu prace Tiziana
a Caravaggia. Nezasvéceni vSak asi budou Casto jen tézko tusit, jaky je vyznam
daného dila. Nemyslim si vSak, ze by mohl mytologicky namét dojit vyuziti v reakci na

néjakou udalost a byt Sirokou vefejnosti pochopen.
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Myslite, ze zobrazovani mytu v sou¢asném umeéni (fotografii, filmu, sochaistvi)

pIni i jinou, nez Cisté estetickou ¢i zabavni funkci?

Dfiv bylo dullezité souznéni dusSevni a télesné krasy. Tento stav se napfiklad fecti
sochafi snazili ve svych dilech zachytit. Proto vznikaly proporéni kanony, dbalo se na
umérnost proporci, vyvazenost. ,Cim vic, tim lip“ je bohuzel heslo dneska. Proto si
myslim, Ze kdyz uz v sou¢asném umeni postavy z klasické mytologie vibec zobrazeny

jsou, jsou vétdinou nositeli pouze fyzickych vlastnosti.

Jaky divod ma podle vas neustala popularita motivi klasické mytologie v uméni

vubec.

Jsou nositeli univerzalnich symboll, archetypl lidského chovani, které jsou platné
v jakékoli dobé. Navic, diky klasickému uméni jsou v podstaté nositeli i vizualnich
ideald a prototypli, ze kterych Cerpame. Pravé ktémto archetypim se v uméni

neustale vracime, at jsou tyto odkazy na prvni pohled patrné, ¢i zcela nezjevné.
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ZAVER

Naméty vychazejici z klasické mytologie se ve vytvarném uméni zacaly objevovat
pravdépodobné jiz v dobé Homérové. Jeho eposy se staly zakladnimi kameny celé
zapadni kultury a nevysychajici studnici inspirace pro mnozstvi umeélcl riaznych
umeleckych odvétvi v riznych epochach. A je tomu témér tfi tisice let, co motivy

a naméty z klasické mytologie ve vytvarném uméni stale a stale znovuozivaji.

Rekové se stali mistry sochafského uméni a zobrazovani bozskych a hrdinskych
postav svych mytl. Jejich pojeti lidského téla dodnes definuje standardy krasy témér
celého zapadniho svéta. Mytologické naméty se v feckém uméni objevuji od pozdniho
8. stol. pf. n. I, a to pfedevSim v sochafstvi, toto nejstarSi obdobi se oznacuje jako
archaické. Archaické obdobi pfeSlo do obdobi zvaného klasické, kdy doslo
k nevidanému rozvoji v oblasti uméni a kdy mytologické postavy pfedstavovaly
nejCastéji vyobrazované motivy. Pravé z tohoto obdobi se do dnesnich dnli zachovalo
mnozstvi klasickych dél velkych mistrli zobrazujicich hrdiny &i bohy mytu, a to at
prostfednictvim originalll ¢i pozdéjsSich kopii, které jsou velice dllezitym ddkaznim
materidlem o uméni klasického Recka. Helénismus pak pfinasi znaéné zmény: patos,
drama, polidsténi bohl a stim i spojena zména ve zpusobu jejich zobrazovani. Ze
starého Dionysa se stal pfistupnéjSi androgynni mladik, z atletického Erota se pomalu
stalo roztomilé batole s lukem. Rimané uméni Reki pfijali za své a dale ho rozvijeli.
Portrétni uméni ziskava na sile a s nim i spojena personifikace zobrazovanych osob

s bohy a hrdiny, jejimz prostfednictvim symbolicky pfejimaly jejich charakteristiky.

Stfedovéké uméni klasickou mytologii nezahubilo. A zobrazovani paganskych boht
v jejich pravé a pfiznané podobé nebylo v souladu s dogmatem stale posilujiciho
kfestanstvi, pfib&hy Rek(l a Rimantl dostaly nové kabaty, jejich univerzalni pravdy byly
prevypravéné v souladu s kfestanskymi zasadami, zplsob jejich zobrazovani se

znaéné zménil.

Nicméné myty prezily a ve své puavodni podobé se znovuzrodily s pfichodem
novovéku, kdy renesance k antické kultufe vzhlizela. Od konce 14. stol. se tak znovu
objevuje Artemis, Apollén & Zeus v takové podobé&, vijaké je vidali stafi Rekové.
Mnozstvi nalezenych antickych dél tak stalo inspiraci pro nové vznikajici dila, ktera

jsou dnes povazovana za mistrovska. Stejné jako tyto archeologické nalezy, i spisy
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antickych autort, jakymi byl Homér ¢&i Vergilius, byly inspiraci pro nové vznikajici
uméni. NejCastéji citovanym zdrojem inspirace jsou v8ak Promény fimského basnika
Ovidia. V prubéhu celého novovéku se mytologické naméty v sochafstvi a malifstvi
neustale znovuobjevuji. V rdznych obdobich v zavislosti na soudobém déni se do
popfedi zajmu dostavaji jiné myty. Mecendsi, vladafi i umélci sami tvofi slozita,
symbolikou pfeplnéna, alegoricka dila, jejichz vyznamy byly pro neznalé stézi
srozumitelné. Ani dnes si odbornici nemohou byt jisti, zda vyznamy, které dilim
pripisuji, mél samotny umeélec &i zadavatel na mysli pfi tvorbé dila. Jina dila pak byla
tvofena tak, aby jejich vyznam byl vSem jasny. Celliniho Perseus s hlavou Medusy dal
Florentanim jednoduché sdéleni: Medusa predstavovala republikanské tendence,
Perseem byl rod MediCejskych, ktery témto tendencim setnul hlavu a u moci zustal az

do svého vymreni.

Osobou, ktera vyuzila moznosti mytologie extrémnim zplsobem, byl pak Ludvik XIV.
Zivot jeho a jeho dvora obihal po heliocentrické ose Ludvikovy personifikace se
sluneénim bohem Apollénem. Francouzska architektura, uméni, hudba, denni
harmonogram dvora, to vSe se odvijelo od skute¢nosti, ze Ludvik byl Apollem
17. stoleti. Mira a systemati¢nost, s jakou mytologii vyuZzival k upevnéni své moci, byla

bezprecedentni.

Znovu a znovu se umeélci obraci ke klasické mytologii jako ke studnici inspirace, jejimz
prostfednictvim reaguji na déni kolem sebe, reflektuji ho. Goylv Saturn pojidajici své
dité predstavoval Spanélskou spoleCnost, kterou pohlcovaly napoleonské valky
a neustalé revoluce, Picasslv Minétauros symbolizoval stin faSismu visici nad

Evropou.

Mytologicka témata se objevuji i v mladSich uméleckych formach, jakymi jsou fotografie
Ci film. Zde je v8ak zfejma tendence kladouci do popiedi pfedevsim estetickou hodnotu
myta a to pfedevsim v oblasti fotografie. Ve fotografii mytologie pfili§ zastoupena neni,
a to az na jednu oblast, kterou je modni fotografie plnici stranky magazinu jakymi je
Vogue, Harper’s Bazzar ¢i GQ. Jiz ze své podstaty klade modni fotografie diraz na
libivost, esteti¢nost, erotino a pfemiru sexualizace. Nicméné i ve fotografii se objevuiji
dila, ktera jsou nositeli hlubSich vyznami. Takovym pfikladem byl napfiklad
LaChappeldv Unos/Znasilnéni Afriky. A& zde autor jasné vyuziva vyrazovych

prostfedki a postupd modni fotografie, reflektuje jeho dilo krizi, ve které se africky
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kontinent nachazel v polatecnich stadiich svétové financni krize, poté, co Zapad

doporucoval bezpecné investice do afrického zlata.

Filmové ztvarnéni klasické mytologie jiz pokryva SirSi Skalu, nez tomu bylo u fotografie.
Filmova zpracovani Euripidovych dramat se své pfedlohy drzi prekvapivé pevné.
Televizni zpracovani vétSinou sazeji na dobrodruzné pfibéhy hrdind, jakymi byl
Perseus, lason Ci Héraklés. Filmova zpracovani poslednich let vSak klasické myty
berou €asto jako pouhy ramec, do kterého zasadi zcela jiné pfibéhy, plvodni klasické
pribéhy pretvari, kombinuje, €i jinak redukuje. | zde, pfedevs§im u velkych filmovych
produkci, je zfejma tendence zjednoduSovani, pfiblizovani mytd SirSim vrstvam
s jedinym cilem. Tim cilem je pobaveni a navratnost financi investovanych do
produkce. Z pfibéhl se tak vytraci jejich nesmrtelné pravdy, ponaucéeni a zkuSenosti

a poskytuji divakiim pouze pokfivenou pfedstavu o puvodnich mytech.

Soudasna spoleénost, jejiz zaklady vzesly z kultury starych Rek( a Rimand, velice
povrchné vnima jiz tak povrchné zpracovana témata klasické mytologie, ktera ji jsou
predkladana odvétvimi zabavniho primyslu. Znalost feckych a fimskych mytd je velice
okrajova a tudiz i vyuziti téchto témat, napf. v souCasné komeréni sféfe, neni
jednoduché. VSeobecné vzato spole€nost ztraci schopnost orientovat se v symbolice,
alegoriich, porozumét metaforam. Jak ale v rozhovoru podotkla Doc. Ondfejova, neni

lepSi alespon pokfivena predstava, nez viibec zadna?
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