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Uvod

Diplomova praca sa zaoberd témou telesnosti v su¢asnom performacnom
umeni, s hlavnym zretefom zameranym na Zenskeé telo. Praca skuma zobrazenie
zeny, jej tela a jeho vypovednu hodnotu - v rovine sémantickej, ako aj v rovine
formalnej. KedZe telesnost’ a performativita si kl'GCovymi aspektmi st¢asného
divadla, o to viac divadla fyzického, resp. performance, praca zohladhuje viaceré
tedrie tejto oblasti a stavia na nich svoje podstatné Gvahy. Jej hlavnym zmyslom je
viak poukdazat' taktieZz na spoloCenskd a socidlnu rovinu vybranych predstaveni —
konkrétne na ich presah do feministického diskurzu a na ich potencial v tejto oblasti
posobit’. Preto v teoretickej Casti zohl'adruje nie len histériu feminizmu, ale hlavne
jeho sucasné podoby a teorie; koncepty, ktorymi sa zaobera dnes a ktoré su uzko
spojené so sucasnou kulturno-politickou situaciou v zapadnych Kkrajinach. Pri
naslednych analyzach konkrétnych vybranych prac sicasnych performeriek sa praca
snazi podchytit, akym sp6sobom sa v praxi tieto dve oblasti (divadelna telesnost’
a feminizmus) prelinaju, ako navzdjom slvisia aako modZu byt jedna druhej
vyjadrovacim prostriedkom. V texte je pre oznacenie tohto druhu performance
pouzivané slovné spojenie Zenské performacné umenie, alebo performance
explicitného tela. Praca ma za ciel identifikovat' prieseCniky a spolocné body
charakteristické pre tento druh umenia, zaroven vsak zohl'adnit’ individualny pristup
kaZzdej umelkyne a nuancie v spracovani podobnych tém.

Pri vybere témy diplomovej prace ma viedol mdj osobny zaujem o sucasny
tanec a performance. Vo svojej bakalarskej praci som sa zaoberala tymto druhom
umenia v slovenskom prostredi s hlavnym zameranim na Divadlo Stldio tanca
v Banskej Bystrici. Po preskimani domacich scén teda prirodzene vyplynula
potreba oblast’ vyskumu roz§irit’ geograficky, ale zaroven ho tematicky Specifikovat’
na okruh ur€itych tém. PocCas svojej prace som mala moznost’ osobne sa zucastnit’
workshopu jednej z analyzovanych choreografiek Keren Levi a vdaka tomu byt
nasledne sicastou samotného predstavenia na javisku. Tato skusenost’ mi umoZznila
vidiet’ problematiku nie len zo strany divéaka, ale aj spomedzi samotnych tanecnic
na scéne aznovu sa utvrdit' vtom, Ze tento druh umenia je pre mfa velkou

indpiraciou a fascinaciou.



Ako som uZ spominala vysSie, tato praca metodologicky postupuje od
teoretického podloZia k analyzam konkrétnych performance. Za Gcelom objasnenia
viacerych pojmov a konceptov su teorii venované dve Kkapitoly. Prva z nich,
zamerand na feminizmus, v Uavode priblizuje jeho strucnd historiu — teda prvu
adruhd vinu. Zohladiuje dve podstatné prace ztejto doby: Druhé pohlavie
Franclzsky Simone de Beauvoir a Feminine Mystique Amerianky Betty Friedan.
Napriek tomu, Ze prva adruhd vina feminizmu uZ nie su pre st¢asnd kultdru
vyraznejSie relevantné, si v préci spomenuté hlavne preto, aby bolo moZné
v porovnani s nimi vymedzit' tendencie suCasné. V klUCovej Casti kapitoly,
nazvanej tretou vinou feminizmu sa teda venujem dneSnym konceptom a tedriam.
Ako najvplyvnejSie su zohladnené Gvahy americkej teoreticky Judith Butler ato
hlavne v otdzkach rozliSovania pohlavia a genderu a ich socialnej podmienenosti.
Pozornost’ je venovana taktiez vyznamu diskurzu vo vnimani genderovych roli a
charakteristike Ci spochybiovaniu samotnej kategorie Zena ¢i muz. Okrem tychto
tedrii kapitola bliZSie popisuje vplyvna publikdciu Naomi Wolf z roku 1990 Mytus
krasy, hlavne z toho dévodu, Ze Wolfovej myslienky sa stali vyraznou inSpiraciou
jednej z analyzovanych performance. V zévere kapitoly je pozornost’ venovana
konceptu prevzatému z filmovej vedy, tzv. male gaze, na zaklade eseje Visual
Pleasure and Narrative Cinema z roku 1975 od Laury Mulvey, ktora tematizuje
hierarchické a genderové usporiadanie javiska a hl'adiska ateda vnimanie divéka
ako aktivneho subjektu a performerovho tela ako pasivneho objektu pohladu.

Druhd teoretickd kapitola sa zameriava na koncept tela v spoloCnosti
anasledne na divadelnt telesnost. V Uvode vymedzuje problém typicky pre
zapadny spdsob uvaZovania o ludskom tele: dualistické oddelovanie mysle
a fyzického tela. Snazi sa vymedzit pévod tohto fenoménu a jeho vyvin a vplyv na
spolocnost, ale aj jeho CciastoCny zanik s prichodom postStrukturalistického
uvaZzovania sucasnosti. Ako reprezentaciu takeho uvazovania praca pribliZzuje tedrie
fenomenoldgie, konkrétne na zéklade prac francizskeho filozofa Mauricea
Merleau-Pontyho. Zo sucasnych tedrii o tele je priestor venovany takisto konceptu
tela bez organov, ktorého autormi su Gilles Deleuze a Felix Guatarri. Telo bez
organov je v teoretickej rovine vysvetlené, aby bola jasna jeho relevancia v spojeni
so samotnymi dielami analyzovanymi v druhej ¢asti. Dalej tato kapitola, hlavne na
zaklade Uvah nemeckej teoreticky Eriky Fischer-Lichte z publikécie Estetika
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performativity, objasfiuje pojmy ako prézentnost’ a telesnost’, ktoré su v sucasnej
tedrii divadla a performance mimoriadne kl'i¢ové a neopomenutelné. VV samotnom
zavere kapitoly je pozornost venovana fenoménu, zdad sa, pre précu
najpodstatnejSiemu — nahote. Zohladnené si dva hlavné pohlady. Esej Karla
Toepfera Nudity and Textuality in Postmodern Perfomance, ktora nahotu klasifikuje
do viacerych roznych druhov na zéklade jej vyznamu na javisku; a publikécia
Rebeccy Schneider The Explicit Body in Performance, ktora nahotu vnima z uhla

feministického umenia.

Po vytvoreni teoretického zazemia préaca prechadza do analytickej Casti, kde
sa zaobera roznymi vyznamami Zenského tela v performance. V Gvode venuje
pozornost' trom performerkam z minulosti: Carolee Schneemann, Yoko Ono
a Marine Abranovi€. Vytvara sa tym moZnost porovnat’ pristup performeriek
k vlastnému telu v minulosti a dnes. Hlavnym dévodom ale je to, Ze nasledujlca
pasaz analyzuje telo ako citdt na priklade projektu Magical rakuskej performerky
Anne Juren, ktord vo svojom predstaveni dané feministické diela cituje a zasadzuje
do sGcasného diskurzu. Dalej sa diplomova praca venuje podobam Zenského tela
v rovine estetickej. Najprv vtvorbe Doris Uhlich pozoruje tematizovanie tela
s nadvahou, ktoré sa vyrovnava s kritikou a iréniou, v dalSej Casti zase zohladiuje
vplyv médii a vizudlnej kultiry na Zensky vzhl'ad — konkrétne v choreografii The
Dry Piece lzraelky Keren Levi. Telo bez organov, Ci telo ako ornament je
demonstrované na predstaveni nemeckej performerky Dasniye Sommer s ndzvom
MAYV 15' { idiosyncrasy } || sin x = ly — fx2°, ktoré kombinuje tanec a japonské
umenie zvazovania shibari. V zavere analyz je pozornost venovanad tvorbe
nemeckej choreografky Sashi Waltz. Koncept tela ako instalacie je tu priblizeny na
zaklade jej projektu Korper, analyzy potom uzatvara Zenské telo ako ritudl

v predstaveni Women.

Cielom tejto diplomovej prace je na zaklade analyz vybranych Zenskych
performance preskamat, akymi sp6sobmi performerky pracuju s vlastnym telom,
jeho fyzickou prézentnostiou, €i kultirno-spolo¢enskym presahom. Praca sa snazi
zistit, Ci aakym spOsobom tedrie z oblasti feminizmu a telesnosti maju vplyv
a dosah do praktického umenia a akym sp6sobom su v performance reflektované.
V neposlednom rade si praca kladie za ciel’ zhodnotit’, ¢i umenie tohto typu méa
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potencial posuvat’ uvaZzovanie spolo¢nosti o témach ako je feminizmus, genderove

stereotypy, Ci idealizacia a objektifikacia Zenského tela.

Co sa tyka doterajsieho stavu badania v oblasti tejto témy, prejavili sa
znacné rozdiely medzi zahrani¢im a prostredim slovenskym a Ceskym. Koncepty
telesnosti v divadle st unas zavedené a reflektované do znacnej miery, takisto
umenie performance nie je v naSom prostredi Ziadnou novinkou a je mu venovana
Coraz Vv&CSia pozornost. HorSie je to vpripade feminizmu, ktory ma
v stredoeuropskych krajindch stale nalepku akejsi radikalnej zarivosti a drviva
vacSina l'udi méa o jeho vyzname vyrazne mylnu predstavu, preto je aj jeho odborné
spracovanie na inej Urovni nez v zahrani¢i. Kedze hlavnym zretelom tejto préace je
prave spojenie telesnosti a feminizmu, pracovala som, hlavne v analytickej faze,

vacsinou so zahrani¢nymi zdrojmi v anglictine, ¢i nemcine.

Pri pisani teoretickej kapitoly o feminizme som podstatne Cerpala
z publikacie Variace na gender Katefiny Zabrodskej, kde st prehl'adne vysvetlené
sucasné tedrie a koncepty, ¢o mi vyrazne pomohlo k ich pochopeniu a spravnemu
uchopeniu. Podobne som vyuZila aj Pohlavi, gender a spolec¢nost od Ann Oakley.
KedZe priméarne teoretické texty su pisané pomerne tazko zrozumitelnym Stylom,
prehladové publikéacie tohto typu mi pri préaci vel'mi pomohli. KaZzdopadne pévodné
texty som zohladnila priméarne, z diela Judith Butler hlavne Z&vaina téla a
Trampoty s rodom; pomerne podnetnd pre tato pracu bola aj kniha Feminism and
the Female Body autorskej dvojice Shirley Castelnuovo a S. R. Guthrie, ktord sa
zameriava prave na kombinaciu telesnosti sa feminizmu. Ako som uZ spominala,
podstatna pozornost’ je venovana Uvaham Naomi Wolf o Myte krasy a Laure
Mulvey o0 male gaze v eseji Visual Pleasure and Narrative Cinema.

Pri spracovavani kapitoly o telesnosti mi vyrazne pomohla publikacia
Divadlo atelesnost’ od teoreticky Colette Conroy, ktoru v slovenskom preklade
vydal Divadelny Ustav tento rok. Prehl'adne spraciva najpodstatnejSie koncepty
apodobne ako pri feminizme, poslizi ako zjednoduSené vysvetlenie
komplikovanych teorii. Pre spravne pochopenie konceptov fenomenoldgie mi
okrem priméarnych textov Mauricea Merleau-Pontyho vo Fenomenoldgii vnimania,
pomohla aj esej ceského teoretika Jakuba Capka Mit télo a byt télem; koncept tela
bez organov som zaloZila na textoch Deleuzeho a Guattariho v ich knihe Tisic
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plogin. Co sa tyka telesnosti v divadle, cela tito Gast' kapitoly vychadza z Gvah
Eriky Fischer-Lichte v Estetike performativity. Zaverecna Cast’ kapitoly zamerana
na nahotu Cerpa, ako som uz spominala, z dvoch hlavnych zdrojov: eseje Karla
Toepfera Nudity and Textuality in Postmodern Performance av spojeni
s feminizmom z Gvah Rebeccy Schneider. M6Zem konstatovat’, Ze pri spracovavani
celej teoretickej Casti diplomovej prace som nemala problém s nedostatkom
literatury. Mala som kdispozicii publikacie Ceské, zahrani¢né v preklade, aj
pdvodné v angliCtine a vSetky koncepty a tedrie, ktoré som do prace chcela zahrnat’

bolo bez problémov mozné nasStudovat'.

V pripade analytickej Casti prace som uz Cerpala hlavne z video zdznamov
konkrétnych predstaveni, ktoré si vSetky bud volne pristupné na oficialnych
strdnkach performeriek Ci divadiel, alebo na strankach ako youtube.com i
vimeo.com. Ich kritické reflexie si vacSinou pristupné na strankach festivalov,
ktorych bolo predstavenie sucast'ou, ako napriklad ImPulsTanz vo Viedni, Tanz Im
August v Berline, ¢i City of Women v Lublane.

PocCas svojej osobnej UcCasti na predstaveni The Dry Piece choreografky
Keren Levi na festivale Divadelna Fléra v Olomouci v roku 2017 som zhotovila
zaznam neformalneho prihovoru, ktory knam dobrovolnickam mala pred
predstavenim samotnd choreografka. Jeho prepis sa nachadza v prilohe €. 1. na
konci prace.

Tato diplomova praca v sebe spaja dva zakladné koncepty, feminizmus
a telesnost’, a pozoruje ich interakciu v oblasti performacného umenia. Tato téma je
v sucasnosti pomerne aktualna, vzhl'adom na rastlcu pozornost’ venovand novym
podobam feminizmu a politického aktivizmu. Takisto v oblasti divadla je
performance velmi progresivnou oblastou, ktord puta stale vacSie mnozstvo
divdkov a je jednou z najperspektivnejSich ¢o sa buducnosti divadelného umenia
tyka.
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1. Teoretické vychodiské I.: Feminizmus

Pri skamani Specifickosti Zeny a Zenskej telesnosti v si¢asnom tanci sa javi ako
nevyhnutné zamerat’ sa na problematiku feminizmu. Feministicka analyza a tanec
st l'ahko spojitel'né a v praxi sa nezriedka navzajom inSpiruja. Ann Daly v Gvode
svojej eseje Unlimited Partnership: Dance and Feminist Analysis charakterizuje

tento vzt'ah nasledovne:

»~Spomedzi vietkych umeni zapadnej kultdry je to prave tanec, ktory méze
najviac ziskat’ z feministickej analyzy. Je isté, Ze tieto dve oblasti si vysoko
kompatibilné. Tanec je umenim tela a prave telo je vSeobecne povaZzované
za miesto, kde maju genderové rozdiely svoj pévod. Feministicka analyza
a jej skumanie tvarovania tela, Ci jeho vyznamu, je priamo aplikovatel'nd na
Studium tanca. Ten je koniec-koncov akymsi Zivym laboratériom pre
vyskum tela — jeho trénovania, jeho pribehov, jeho sp6sobu bytia, €i sp6sobu
akym je nazerané vo svete. Ako tradiCne Zenami zastUpend (avSak nie
nevyhnutne Zenami ovladdand) oblast, ktor4 uchovava urcité vyrazné
symboly Zenskosti, zdpadny divadelny tanec poskytuje feministickej analyze

potenciélne najhutnej$i material.*

Tak ako vsetky teorie Ci filozofie, aj feminizmus preSiel v priebehu dvadsiateho
storoCia vyraznymi premenami (vinami) anadobudol r6zne podoby. Jeho
prepojenie s umenim performance bolo viditel'né v Sestdesiatych rokoch napriklad
formou zobrazovania archetypalnej bohyne vo, vtom Case vel'mi popularnom,
ritualnom pristupe k divadlu. V porovnani so st€asnostou pozoruje Daly dve
hlavné zmeny. Prva sa tyka feminizmu ako takého — hoci predchadzajice generacie
nachadzali oporu hlavne v diferencovani sa voCi muzom, s prichodom
postStrukturalistického pristupu sa samotna Kkategdria Zena stava vratkym
konceptom a rozdielnost’ medzi pohlaviami je radiké&lne spochybiovana. Ako druhi
podotyka zmenu v spésobe analyzy performance, ktora ,sa posunula od obrazu
samotného, izolovaného, smerom k celkovému procesu zobrazovania, ktory zahffia

w2

takisto divaka a jeho interpretéaciu.“* V tejto stvislosti dava do pozornosti fenomén

! DALY, A. 1991. Unlimited Partnership: Dance and Feminist Analysis. [online]. Dance Research
Journal. Dostupné z: www.jstor.org/stable/1478691.
Pokial nie je uvedené inak, vietky preklady z angli¢tiny su autorkine vlastné.
2 Ibid.
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tzv. male gaze®, pojem ktory prvy kréat pouzila Laura Mulvey v spojeni s filmom
a ktorym popisala zauZivanu situaciu zobrazovania Zeny na platne ako pasivneho
objektu, ktorého jedinou funkciou je iba jeho vizualna existencia sliZiaca pohladu
muZa divdka. Daly si kladie otazku, ako naloZit' stymto pojmom v stvislosti
stancom? Vo filme je telo neredlne, ploché; ¢o potom v tanci, kde je fyzicky
pritomné pred divakom? Ako mbZe tanecnik resp. tanecnica, ktora v samej podstate
tanca predvadza svoje telo divakovi zabranit’ vlastnej objektifikécii? Alebo celkom
inak — ide vZdy performerkdm o to jej zabrénit?

Nasledujuca kapitola si kladie za ciel’ vytvorit teoretické podloZie
a vychodiskd prace, ktoré budu nésledne zohl'adnené pri analyzach vybranych
performance. Najskdr sa zameria na struénd histériu feminizmu, ktora nasledne
posliZi pre porovnanie stedriami sucasnymi, pre pracu najviac relevantnymi.
V otdzkach uz CiastoCne poloZenych sa zameria na konkrétne aspekty sucasného
feminizmu, ako sU napr. kategoria ,,Zena“, rola diskurzu, pohlavie vs. gender, Ci
dualita tela a intelektu, takisto priblizi spominany pojem male gaze. Ako
najpodstatnejsia bude zohladnena praca Judith Butlerovej. Dalej sa bude kapitola
snazit' o prepojenie feministickej filozofie a Zenského tela v tanci (resp. v Sporte)
a v s tym spojenej problematike idealu Zenskej krasy. Tato pasaz sa opiera hlavne
o publikaciu Feminism and the Female Body* a The Beauty Myth®.

1.1. Historia feminizmu

1.1.1. Prvavina

V snahe zhrnat’ histériu feminizmu sa dostdvame aZz do 16. storoCia, kde
pravdepodobne leZia jeho prvé zaklady. V tejto dobe snaha Zien o zmenu spocivala
v snahe naznacCit, Ze aj Zena je Clovek, rovnako ako muz a Ze jej Zivot a prava maju

rovnakd hodnotu. Podla Ann Oakleyovej® viak v davnejsej dobe, nebola pozicia

® Preklad tohto slovného spojenia ako ,,muzsky pohlad” je sice funkény a dostacujuci, ale nie Uplne
dokonale vystihujuci vSetky konotacie anglického slova gaze. Cambridgesky slovnik ho definuje ako
dlhy upreny pohlad, ¢asto s hodnotiacim zafarbenim. Ako sloveso by sa teda dal preloZit aj ako
hladiet, zizat alebo ¢umiet — o vyrazne napomdha pochopeniu toho, aky pohlad mala Mulveyova
namysli.
* CASTELNUOVO, Shirley a Sharon Ruth GUTHRIE. Feminism and the female body: liberating the
Amazon within. Boulder: Lynne Rienner, 1998, 179 s. ISBN 1555874398.
> FRIEDAN, Betty. Feminine mystique. Rozs. vyd., s novou ptedmluvou a epilogem autorky. Pielozil
Jaroslava KOCOVA. Praha: Pragma, c2002, 596 s. ISBN 8072058932.
6 OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spolecnost. Praha: Portal, 2000, s. 15. ISBN 8071784036.

14



Zeny az tak zla ako by sa mohlo zdat, hlavne v pracovnej a ekonomickej oblasti
(Zeny podnikatel’ky boli beZznou sucastou obchodovania a mali rovnaké prava ako
ich muzski kolegovia). Podradenost’ Zeny bola skér vnimana ako biologicky a teda
nemenny fakt. Skuto€né rozdelenie a nerovnost’ podl'a nej nastala az s obdobim
industrializéacie, kedy muZzi (dovtedy spolupracujici na chode doméacnosti a vychove
deti) boli ,,vyhnani* do tovarni a uvazneni v kolobehu prace mimo domova. Tym sa
role domécich prac a prace vonku radikalne rozdelili a diferencovali. Z tejto doby
teda pochadza aj naSe dneSné vnimanie oddelenosti prace a rodiny. Ako naznacuje
Oakleyova, Zeny vo Velkej Britanii neboli pred zaCiatkom 19. storoCia Uplne
vylicené z ob&ianskych prav, ich pozicia sa viak zaGala postupne zhorSovat. Zeny
boli wvylGCené zvolebného prava avzdelania, pretoze sa predpokladala ich
prirodzena neschopnost’ pripadné vzdelanie vdbec vyuzit. V tejto dobe do popredia
vystupuje Mary Wollstonecraftov, ktora napisala prvy viktoriansky dokument dnes
povazovany za feministicky: Vindication of the Right of Women’ (Obhajoba préav
zien) v roku 1792. V tejto praci upozornila na to, Ze podradenost’ Zien je dosledkom,
nie pricinou ich spoloCenského postavenia. Viktorianske hodnoty zépadného sveta,
dogmy ako Zena v domécnosti a Zena ako ,,dama“ vSak zostali eSte na dlhy cCas

nenapadnutel’né.

Ako dalej podotyka Oakleyova, skuto€ny boj za emancipaciu Zien nastal
v dobe, ked aj ostatné utlaCované skupiny zacali bojovat’ za svoje prava. Konkrétne
uvédza ako priklad hnutie za zruSenie otroctva v Spojenych Stadtoch americkych, Ci
boj za rovnost spoloCenskych vrstiev zapocaty Francuzskou revollciou. Toto
obdobie, oznaCované aj ako prva vina feminizmu sa teda vyznaCuje bojom za
zakladné obcCianske prava Zien, ako je pravo volebné, €i pravo na vzdelanie a za
zmenu atmosféry v spoloc¢nosti, ktora predpokladala, Ze Zena je iba ,parazitom“

odkazanym na milost’ otca ¢i manzela.

1.1.2. Druhavina
Druha vilna feminizmu, ktorej zaCiatok byva datovany do Sestdesiatych
rokov 20. storoCia je charakteristicka masovym zakladanim Zenskych skupin a

7 WOLLSTONECRAFT, Mary a Barbara TAYLOR. A Vindication of the Rights of Woman. London:
Campbell, 1992, 213 s. ISBN 1857150864.
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organizacii a prenikanim feministickych myslienok do vedeckého sveta. ® Je
definovana hlavne dvoma kl'acovymi dielami ato v prostredi americkom knihou
Mystika Zeny (Feminine Mistique) Betty Friedanovej zroku 1963 a prostredi
eurépskom franctzskou knihou Simone de Beauvoirovej Druhé pohlavie® z roku
1949. Friedanova sa vo svojej knihe zamerala na to, Ze po silnom feministickom
hnuti v USA v dvadsiatych rokoch sa nasledujuca generacia Zien voci ,,svojim
matkdm* vymedzila, ako svoje hlavné priority urCila manZelstvo a starostlivost’
o rodinu adomécnost’ azdanlivo dobrovolne sa vzdala vyhod, ktoré boli
v minulosti pre Zeny vybojované (ako napr. vysoko3kolské vzdelanie). Téato
spoloCenska zmena byva asociovana hlavne s povojnovou atmosférou v USA ale aj
v Eurépe. V obdobi, ked muzi bojovali v armade, bola spolo¢nost’ natena zapojit’
do fyzickej, ale aj uradnej prace Zeny, ktoré v tejto novej skusenosti nadobudli
vedomie, Ze neexistuje objektivna priCina, pre€o by v danych zamestnaniach mali
byt menej schopné avykonné neZ muZi. Ztohto obdobia pochadza, dnes uz
ikonicky, ilustrovany plagéat tzv. Rosie the Riveter (Nitovacka Rosie), zobrazujuci
Zenu v pracovnom odeve s Cervenom Satkou na hlave, zatatou péstou a napisom
,»We Can Do It!* Paradox tohto obdobia ale spoCiva v tom, Ze po skonceni vojny
ked sa muzi mohli vratit na svoje pbvodné pracovné miesta, Zeny sa svojej
novonadobudnutej emancipacie nedrzali. Vratili sa spat do domacnosti, zavrhli
vySSie vzdelanie a najdeny vyvoj vpred posunuli o dva kroky dozadu. Ako v3ak
svojou pracou zdobraznila Betty Friedan, Zeny, ako by sa mohlo zdat’, tak neucinili
z vlastnej vole, ale boli donitené vtedajsim spoloGenskym systémom. V Zenskej
mystike popisuje situaciu oznacenu ako ,,problém bez mena“, ked' Zeny pocitovali
Uzkost™ a nedostatok sebanaplnenia a vlastnej identity. Spdsobila ho vel'mi silna
spoloCenska predstava o Zzene manzelke a Zene matke, ktord znemoznila rozSirenie

jej aktivit mimo tieto role.*®

Simone de Beauvoir vo svojej slavnej knihe Druhé pohlavie z roku 1949

rozvija myslienku, Ze Zena a muz nie su rovnocenné protiklady. Naopak, muz je

8 Divei vdlka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického mysieni. Editor Libora
OATES-INDRUCHOVA. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 1998, 304 s. ISBN 8085850672.
? BEAUVOIR, Simone de a Jan PATOCKA. Druhé pohlavi. Editor Jan PATOCKA, prelozil Josef
KOSTOHRYZ, pteloZil Hana UHLIROVA. Praha: Orbis, 1966, 412 s.
1% pivéi vélka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického mysleni. Editor Libora
OATES-INDRUCHOVA. s. 112
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neutralny, vychodiskovy bod, zaklad, ktory ma zmysel a vyznam sam o sebe. Zena
je vtomto systéme vzdy druhd, akasi relativna bytost', definovana svojim vztahom
k muzovi. Sama o sebe nema zmysel ani vyznam. TaktieZ podotyka, Ze to nie je len
muZ, kto premysla tymto spdsobom, ale aj Zena samotna o sebe uvaZuje ako
o druhej, nie primarnej. To sa prejavuje napr. pri charakterizovani osoby — popri
ostatnych vlastnostiach Zena o sebe vyhlasi, Ze je Zena — akoby to bola jej Specialna
vlastnost. MuZ malokedy medzi svoje charakteristiky zaradi fakt, Ze je muz. To sa
rozumie automaticky, ako neutralny fakt. Beauvoir upozorfiuje na tento jav takisto
v spojeni s jazykom. Vo francuzstine (ale aj v anglictine, nemcine a inych jazykoch)
je slovo muz synonymom slova Clovek, resp. muzsky rod je chdpany ako neutrélny.
»Ludstvo je nieCo muzské a muz definuje Zenu nie ako samu o sebe, ale v pomere
k sebe; nepovazuje ju za autondmnu bytost'. [...] Telo muza ma zmysel samo o sebe,
bez vztahu ktelu Zeny, zatial' Co telo Zeny zmysel nemda, ak si nepredstavime
zaroven muza. MuZa je mozné mysliet’ bez vztahu k Zene. Ale Zenu nie je mozné
mysliet bez vztahu k muZovi.“!* Podl'a Beauvoirovej cesta k oslobodeniu Zeny
vedie v nutnosti uznat’ ju v spolocnosti ako Cloveka, bez toho aby bola natena byt
ako muz. Zéaroven by nemala byt vychovdvana k pasivite, ale k aktivnej Gcasti vo
svete. PretoZe Zena v skutocnosti vobec nie je druhd, je rovnako aktivnou a tvorivou
bytostou ako muz. lba na zéklade historickych podmienok spolo¢nosti je
odcudzena dokonca aj sama sebe.

1.1.3. Tretia vina — su¢asnost’

Hoci starSie texty povazuju vSetko do dosahu osemdesiatych az
devatdesiatych rokov za spadajuce do druhej viny, zo sucasnej perspektivy uz
tedrie vzniknuté v tejto dobe mézeme povazovat' za novl — tretiu vinu feminizmu.
Ta je charakteristicka rozStiepenim na viaceré smery aprudy, ako napriklad
radikalny, liberalny, socialisticky, psychoanalyticky, ¢&i ekofeminizmus. ** Jej
najvyraznejsim znakom vSak zostava hlavne prepojenie stzv. ,post” tedriami,

ktorych zamerom uZ nie je poznanie socialnej reality (ako tomu byvalo

X BEAUVOIR, Simone de. Druhé pohlavi. s. 94.
'2 Divéi vélka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického mysleni. Editor Libora
OATES-INDRUCHOVA. s. 115.
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v minulosti), ale analyza spdsobov, ktorymi je realita konstruovand.™® St to tie
tedrie, ktoré zohladfuju neistotu ohl'adne veci, ktoré boli v minulosti povaZzované
za pravdivé anemenné. O tretej vine feminizmu sa cCasto hovori aj ako
o dekonstruktivnej, ,pretoZze kategéria Zena Vv nej nepredstavuje jednoznacné
vychodisko a oporu feministickej tedrie a politiky, ale zostava pluralnou a neistou
kategériou, ktorej vyznam je strategicky ponechany otvoreny.“* Podl'a Zabrodskej
ma tento jav pozitivnu aj negativnu stranku. Tou pozitivnou je, Ze spochybriovanim
kategérii Zena a muz sa rozryva falocentricka kultara; na strane druhej vSak tento
pristup byva Casto kritizovany za to, Ze ,Zena“ je to jediné s c¢im feminizmus
operuje a to mu post tedria berie.
Podl'a Sary Mills*®> ma tretia vina feminizmu nasledujtice charakteristiky:
1. Diverzita a premenlivost’ Zenskych a muzskych identit
2. Performativita genderu
3. Orientacia na lokéalne Specifické otazky oproti zovSeobecneniam
pracujicim s pojmami ako patriarchat ¢i ideoldgia
4. Dobraz na detailné skamanie konstrukcii genderu v konkrétnych
socialnych kontextoch
5. Definovanie moci nie ako jednosmerného Utlaku, ale ako mocenskych
vztahov
6. Doéraz na praktiky zmeny arezistencie oproti predpokladu Zzenskej
bezmocnosti.

Nasledujlca pasaz sa bliZzSie zameria na viaceré z nich.

1.2.  Koncepty sucasnej feministickej teorie

1.2.1. Pohlavie vs. gender
RozliSovanie pojmov pohlavie agender sa v 21. storoCi zaradilo pomerne
hlboko do spolocenského slovnika. Pdévodne vychadza ztoho, Ze pohlavie je

fyzicka, nemennd, biologicky dana realita Fudského tela. To, Ze sa ¢lovek hned po

' ZABRODSKA, Katetina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd
identita. Praha: Academia, 2009, s 21. ISBN 978-80-200-1752-9.
* ZABRODSKA, s. 22.
> MILLS, Sara. Third Wave Feminist Linguistics and the Analysis of Sexism. [online]. [cit. 26.1. 2018].
Dostupné z: <https://extra.shu.ac.uk/daol/articles/open/2003/001/mills2003001-paper.htmI>
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narodeni, na zdklade pohlavnych organov, oznaci ako majdci pohlavie Zenské alebo
muzské. lde teda otermin Cisto biologicky, odpoveda reprodukénej dualite
Fudského tela. Naproti tomu pojem gender bol zavedeny ako psychologicko-
kulturny. OznaCuje spravanie a myslenie jedinca, ktoré mu bolo bud na zé&klade
fyzického pohlavia vstiepené vychovou, ale takisto aj jeho vlastny pocit
identifikécie s tou ktorou skupinou.

V prospech existencie tohto rozdelenia hovori viacero faktorov. Ann
Oakley™® pripomina napr. fakt, Ze vlastnosti povazované za typicky Zenské alebo
muzské sa v roznych kultrach odliSuju a hranice medzi nimi st naprie¢ kultdrami
velmi pohyblivé. Ako dalSi dbkaz relevancie tejto duality uvadza pripady
intersexuélov. Stadium Zivota a spravania tychto Fudi ukézalo, Ze ,.Elovek, ktory nie
je biologicky muz ani Zena, mdZe mat muZsky alebo Zensky gender — rovnako
maskulinny alebo rovnako feminny ako biologicky normalny muz alebo Zena.“!’
Rozdelenie pohlavia a genderu nabralo na dolezitosti takisto v spojitosti s bojom za
prava LGBT®® komunit, kde prave posledné T predstavuje transsexuélov — teda
F'udi, ktori sa identifikuja s inym genderom, ako je ten odpovedajici ich fyzickému
pohlaviu.

Tato na prvy pohlad logicka a nepriestrelna binarita pojmov vSak dostéla aj
svojej kritiky. Medzi najvyznamnejSie odporkyne tohto konceptu patri Judith
Butler. Tvrdi, Ze gender nemdze byt vnimany ako kultirna interpretacia pohlavia
biologického, ale prave naopak — ako diskurzivny aparat, ktorym je pohlavie
produkované. Gender predstavuje diskurzivne prostriedky, ktorymi sa ustanovuje
pohlavie ako pred-diskurzivne, teda ako také, ktoré predchadza kultdru a ktoré je
zdanlivo neutralnym povrchom, na ktory kulttra pésobi. Podla Butlerovej je gender
preto problematicky, pretoZze umoZzfiuje, aby bolo pohlavie povazované za nieCo
prirodzené ateda vynaté z dosahu spolocenskej kritiky a premenlivosti. Ako
problém vidi takisto to, Ze gender, rovnako ako pohlavie, je konStruovany na
zaklade binarneho rozdelenia na muzsky aZensky atym teda uchovava

a legitimizuje predstavu o dualite pohlavi. Podla nej nie je na genderi nic

16 OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spolec¢nost. Praha: Portal, 2000, s 121. ISBN 8071784036.
Y Ibid, 5. 123
'8 Skratka LGBT je zauZivanym oznacenim komunity fudi s inou ako heterosexualnou orientaciou.
Zahfna (a pismenka reprezentuju) lesby, gayov, bisexudlov a transsexualov.
19



prirodzeného, takisto ako ani na pohlavi, ani na tele. Pohlavie definuje nie ako popis
toho, kym subjekt je, ale ako normu, ktorou sa subjekt stava viditelny a ktora ho

kvalifikuje pre kultdrne zrozumitelny a tak aj ,,Zitel'ny Zivot*.

Butler tvrdi, Ze pohlavie a gender su kultrne produkované kategorie, ktoré
sa navzajom stabilizuju a podporuju. Pohlavie mimo genderu neexistuje, pretoze je
samo vzdy rozpoznané len na zaklade genderu. Zda sa teda, Ze pohlavie vZdy bolo
genderom a teda sa zmysel rozliSovania tychto dvoch pojmov straca a pohlavie sa,
rovnako ako gender, javi ako socidlne konstruované. Prirodzené telo Ci pohlavie,
ktoré by predchéadzali kultdru a diskurz, neexistuju ani z hladiska individualnej
historie subjektu, pretoZze vSetky tela su ,,genderované” uz od pociatku svojej
socialnej existencie, teda od momentu, kedy je zodpovedana otazka: ,,Je to chlapec
alebo dievéa?“'® Butlerova tvrdi, Ze subjekt nevytvara gender, ale sam je genderom
vytvarany. Podla nej je hranie genderu povinnou performace.

1.2.2. Performativita genderu

V genderovej tedrii Judith Butler je sndd’ najradikalnejSou myslienkou
obratenie naslednosti genderu a spravania ¢loveka. V momente, ked sa pri narodeni
dietata urCi jeho fyzické pohlavie, napr. Zenské, zaina sa k nemu okolie spravat’
ako kdievc€atku, ur€itym Specifickym spésobom. UCi dieta, ako sa m& samo
spravat’, odpovedajico svojmu pohlaviu a tym vlastne ako ma tym pohlavim byt.
Jedinec je teda zvonku nauceny, ako ma hrat Zenu alebo muza. Podla nej nie je
gender prvy, dany, na zéklade ktorého Clovek vykazuje urCité odpovedajlce
sprévanie. Prvé je (nauCené) spravanie Cloveka, ktorym kazdy svoj gender neustéle
vytvara. Uvedomenie tohto faktu je podla nej cestou k zruSeniu alebo aspon
rozvolneniu konceptu pohlavi a genderov, ktorymi st ludia obmedzovani
a z ktorych prameni nerovnost medzi muzmi a Zenami. Subjekt by si teda mal
uvedomit, Ze jeho gender a pohlavie nie su dané a nemenné fakty, ale produkty
diskurzu, ktoré sam vytvara. Vytvaranie genderovosti vSak nemusi byt subjektu
vedomé, je skor produktom kultdrnych praktik a diskurzov. Ak maju tieto

podmienky pretrvat, musia byt' neustale opakované, priCom subjekt je priestorom

' BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2015,
268 s. ISBN 978-80-8151-028-1.
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pre toto opakovanie. Aktérstvo teda spoCiva v skutoCnosti, Ze subjekt je nateny
opakovat’ podmienky svojej subjekcie, to znamend reprodukovat’ socialne
kategorie, ktorymi je konstituovany.?® Podla Butlerovej subjekt nie je ani zéklad,
ani produkt, ale permanentnd moznost' urCitych re-signifikaCnych procesov.
»Genderovy subjekt neexistuje mimo performance svojej genderovosti, ale jedine
ako neustéla realizacia seba samého v aktoch — ako neustéle ,stavanie sa“, ktoré

predstavuje potencial k naruseniu moci, ktora ho ustanovuje.“*

1.2.3. Diskurz

Ako uzZ predchadzajica pasaz naznaCila, pre post Strukturalistické teodrie,
vratane feminizmu, je délezitym aspektom rola diskurzu vo vytvérani socidlne
kulturnej reality. Podl'a diskurzivnej analyzy jazyk a znakové systémy realitu nie
len pomenivaju aoznaCuju, ale ju aj konStruuju. Jazyk teda vytvara to, co
pomendva; neexistuje realita, ktord by jazyk predchadzala. Michel Foucault vo
svojich Gvahach o diskurze tvrdi, Ze diskurz Strukturuje realitu tym, Ze vymedzuje,
aké objekty s poznatelné, vhodné zaujmu a vobec existujice.?? Stym je velmi
blizko spojitelna myslienka, Ze pohlavie je norma, ktorou sa subjekt stava
viditel'ny, kultirne zrozumitel'ny a ma teda Zitel'ny Zivot. V Trampotoch s rodom
Butlerova prezentuje myslienku, Ze efekty diskurzu byvaju ¢asto zamieriané za jeho
zdroje. Gender teda nie je stCastou alebo atributom bytia, ale produktom diskurzov
a kultarnych praktik, ktory je socialnymi aktérmi povinne odohravany ako realny.?
Podl'a nej vo Foucaultovom pojati sexualita nie je vyfiatd z kultdry, ale diskurzy
hovoriace o jej represii sU nastrojom jej produkcie. Sexualita teda nie je pdvodnym
javom nasledne regulovanym, ale je efektom tejto regulacie. Je organizaciou moci,
diskurzov atiel, ktor4d produkuje pohlavie ako umely koncept rozsirujuci
a skryvajlci mocenské vztahy zodpovedné za jeho vznik.** Znovu je teda obratena
zakladna otazka ,,6o bolo prvé?“, teda Ze nie je realita a nasledne jazyk, ktory ju
popisuje, ale jazyk a akty ludi, ktoré realitu vytvaraju.

2 ZABRODSKA, s 60.
! bid.
22 FOUCAULT, Michel. Diskurs, autor, genealogie: tfi studie. Praha: Svoboda, 1994, s 14. ISBN 80-
205-0406-0.
%3 ZABRODSKA, s 21.
** BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2015,
268 s.
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1.2.4. Kategoria ,,Zena“
V nadvaznosti na ulohu diskurzu vo formovani socialnej reality sa dostavame
k uz spominanému problematizovaniu samotnej kategorie ,,Zzena". Napriek tomu, Ze
feminizmus sa zda byt zaloZeny prave na tomto koncepte, s nim operuje a z neho
vychadza, sprichodom poststrukturalizmu je ale taktiez spochybfovany.
Vychadzajuc z myslienky, Ze pohlavie, gender, aj rozdiely medzi Zenami a muzmi
s socialne skonstruované, ukazuje sa ako logické, Ze aj ,,Zena“ je umelo vytvorena
diskurzom. Ako podotyka Zabrodska, ,.kazdy jazykovy vyrok mézeme chapat’ ako
akt, ktory reprodukuje a €ini redlnymi urCité verzie sveta a zaroveri vyluCuje verzie
iné. Ak hovorim o sebe ako o Zene, napriklad vysvetlujem svoje jednanie
s odkazom na svoju Zenskost”, tak:
1. konStruujem toto jednanie ako genderovo relevantné (aj ked nim byt
nemusi)
2. konstruujem Specificky vyznam Zenskosti (hoci by mohol byt iny)
3. konsStruujem identitu seba samej ako identitu zeny (aj ked by som ju mohla
odmietnut).
Moje vyroky pritom nebudl presne odhalovat’ skutocny, pred-diskurzivny vyznam
Zenskosti, ale budd preberat, re-citovat’ uz existujice vyznamy a Cinit” ich platnou

sG¢astou reality.“?

Pri snahe definovat pojem Zena sa nevyhneme generalizovaniu, Ci
vyradovaniu urCitych aspektov ztejto kategérie. Tym podla Butlerovej
podporujeme prostredie, ktorého vyvieraju nerovnosti a zabrafiujeme tomu, o ¢o sa
feminizmus snazi. ,,Z tohto pohladu je kategdria 'Zena' Specifickou historickou
konstrukciou, prepojenou so vznikom a reprodukciou genderovej nerovnosti, ktora

nemdZe sl(Zit ako neproblematicky zaklad feministickej politiky.“%®

Tento pristup m& v3ak aj svoje nevyhody vo vztahu k samotnému
feminizmu vredlnom Zivote ludi. Kategéria ,Zena“ je rozkladand nie len
diskurzivnou analyzou, ale aj dbérazom, ktory stc€asny feminizmus kladie na
rozdielnosti, v snahe vyhnat' sa zovSeobecriovaniu. Déraz na rozdielnosti medzi
Zenami viedol k rozpadu ,,Zien ako skupiny* a k posilneniu politiky identity. Tym

padom je tazké dosiahnut’ feminizmus v beznom svete, pretoZze podporované su

> 7ABRODSKA, s. 14.
°® Ibid. s. 24.
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viac odlidnosti a rozdelovanie, nez spolocné vlastnosti a jednota. Potencial Zien,
ktory by spocival v ich velkom pocte je teda rozdeleny a Casto sa stava, Ze skupiny

orientuje svoje €innosti navzajom proti sebe.?’

1.2.5. Zenské telo

Mnohé z feministickych tedrii (ale aj nazory voCi nim opacné) nachadzali
oddvodnenie svojich argumentov prave v oblasti ludského tela aanatomie.
V minulosti bola Zena povaZovana za nemenne zataZenu a uvdznenl svojim
fyzickym Gdelom rodenia deti, alebo v rovine viac symbolickej bola povaZzovana za
podriadenu telu/ prirode/ inStinktivnemu, zatial' ¢o muZ bol spajany s rozumom/
intelektom a civilizovanostou. Préve toto neustale rozdelovanie a stavanie do
protikladu telo a intelekt je podla viacerych dévodom pretrvavajucich nerovnosti
medzi pohlaviami. Podl'a Shirley Castelnuovo ?® je tento dualizmus hlboko
zakoreneny v zapadnej kultare, kde sa opakuje naprie€ histériou — u Platona,
Descartesa, Ci v krestanskom uceni. Takisto v 20. storoCi napr. uZz spominana
Simone de Beauvoir videla pédvod nerovnosti a moznost' zmeny prave vo vnimani

tela.

Co sa ale tedrii tyka, zda sa ale, Ze toto rozdel'ovanie uZ nema tak isté miesto
v mysleni ludi. Judith Butler tvrdi, Ze telo uz viac nie je nehybnou, nemennou
zalezitostou, podriadenou vldde mysle. Telo je vnimané ako oznaCujuce aj
oznaCované. Pred-socialne, pred-lingvistické, prirodzené telo je prec, je to skér
socidlna entita vytvorena interakciou medzi kultrnymi normami a rozdielmi
v pohlavi. Telo je teraz aktivne, spojené s myslenim. Tato problematika, ako aj
vnimanie tela ako oznaCujiuceho aj oznacovaného bude blizSie rozvedena v dalSej
Casti prace. V tomto momente by som v3ak rada nadviazala na Shirley Castelnuovo

a jej spojenie feminizmu a Zien Sportovkyn.

Koncept ,,zenskej krésy* a toho, ako by malo ideélne vyzerat’ Zenske telo, sa
vyrazne premieta do Sportovych aktivit, resp. tanca. Vo svete S3portu sU
vyzdvihované hlavne tie Zeny, ktoré sa venuju Sportu formujlcemu ,typicky

*7 CASTELNUOVO, Shirley a Sharon Ruth GUTHRIE. Feminism and the female body: liberating the
Amazon within. Boulder: Lynne Rienner, 1998, s. 4. ISBN 1555874398.
28 .
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zenské“ telo, ako je napriklad krasokorcul'ovanie, Ci tenis (alebo v tanenom umeni
balet). V Sportoch, ktoré tvaruju telo skér do ,,muzskej“ podoby, ako napriklad
vzpieranie, Ci urCité druhy atletiky, su Zeny nazerané s nechutou a maju priznak
~muZatky“, lesby a ,,nezenskej“ zeny.? Toto podla autorky vyviera zo zauZivanej
predstavy typickej maskulinity, teda muza ako toho silného, v protiklade k Zenskej
jemnosti a oblym tvarom. Tieto vlastnosti vSak nie su nijako priméarne biologicky
dané, vyplyvaja z Cinnosti, ktoré dané pohlavie vykonava (to znamena napr., Ze
muzi CastejSie vykonavaju tazku fyzickd pracu, preto je u nich pravdepodobnejSie
vypestovanie vyrazného svalstva, ktoré je preto spolo¢ensky s muzom konotované).
Zeny so silnym telom (Castelnuovo uvadza ako priklad Zeny bodybuilderky) st teda
vnimané ako ohrozujlce zauzivané socialne role a silu muza. Preto su podla nej

podobné Sportoveé aktivity u Zien pre feminizmus kI'd¢ové.

Muzské sila je vnimand ako dand a neutralna, ako zakladny, prirodzeny
vychodiskovy bod. Fyzicka sila u Zeny je Specidlna a neobvykla, Casto dokonca
neziaduca. ,.Zeny bodybuilderky, ale aj vietky atlétky (a urcité typy tanegnic)
spochybruju tato neutralizaciu. Odmietnutim konStruktu Zenskosti ako slabej

a bezmocnej rozsiruju hranice pojmu Zena.“*°

Svoje myslienky aplikuje nasledne aj na tanec, ktorého klasické formy
vnhima ako snaZiace sa zakryt Zensku silu. ,,Tanec je plny sily, ale ako Zene vdm nie
je dovolené tato silu ukazat a prejavit.“*! V tom sa siasné podoby tanca javia ako
mimoriadne prinosné pre feminizmus a celkové vnimanie Zeny — pretoZze ukazuju
tela ,,muzsky“ svalnaté, silné, Ci snadvahou a popieraji zobrazovanie Zeny

vyhradne urCitym konven¢nym spésobom.

1.2.6. Mytus krasy
Kniha Naomi Wolfovej, vydand vroku 1990 v Spojenych Statoch
americkych pojednava o tom, ako su idealy Zenskej krasy zneuzivané proti Zenam

samotnym a predstavuji poslednu, ale najvacSiu prekazku v uplnej rovnosti pohlavi.

? CASTELNUOVO, Shirley a Sharon Ruth GUTHRIE. Feminism and the female body: liberating the
Amazon within. Boulder: Lynne Rienner, 1998, s. 13. ISBN 1555874398.
*% bid. s. 40

* bid. s. 76.
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Napriek tomu, Ze Zenska krasa bola v historii vzdy vyraznym prvkom, nevstupovala
do tolkych sfer Zivota, ako v st€asnosti (napriklad na tzv. manzelskom trhu sa
v minulosti vazil skér majetok rodiny Zeny, jej pocCestnost). Podl'a Wolfovej prave
emancipacia Zien, prebiehajica priblizne od polovice 19-teho storoCia, nepriamo
spbsobila vytvorenie dneSného mytu krasy. Podla nej je tento mytus a ideal
vytvoreny muzmi (resp. patriarchalnou spolocnostou), ktord sa so silnejicou
emancipaciou Zien nevie a nechce vyrovnat'. ,,Mytus krasy vébec nie je o Zenach. Je
o muzskych indtitGciach a institucionalnej moci.“** V minulosti boli Zeny drzané na
podradenej pozicii tym, Ze nemali spoloCenské a politické prava, ani vlastny
majetok. Ked sa toto po prvej vine feminizmu a po vSeobecnych spolocenskych
zmenach po druhej svetovej vojne zmenilo, zacal byt (hlavne v Spojenych Statoch
a zépadnych krajinach) kladeny enormny doéraz na rolu Zeny v domécnosti, ako
udrZziavatelky ,tepla domova“ ahlavne matky. Tento fenomén bol neskor
oznacovany za tzv. mystiku Zeny (hlavne vplyvom publikacie Feminine Mystique
Betty Friedan vydanou v roku 1963). Wolfova vysvetl'uje, Ze tento jav nemal za
ucel iba udrzat Zeny na niZSej pozicii v spoloCnosti, ale mal aj obrovsky
marketingovy vyznam. Zeny, ktorych vyznam spocival v udrZiavani chodu
domacnosti boli totiz zasadnymi nakupovatelkami domécich spotrebicov, Cistiacich
a kuchynskych pripravkov, detskych potrieb a pod. a zaru€ovali tak obrovské zisky
podnikatel'om a firmadm obchodujicim v tychto oblastiach. KedZe tento fenomén
srychlym vyvojom spolo¢nosti v 20-tom storoCi zanikol, musel byt nutne
nahradeny inym — atym je si€asny mytus krasy. KedZe Zeny uz viac ni¢ nedrZi
vyhradne v domécnosti, maji obcianske prava, relativne rovné pracovné prilezZitosti
anie su vseobecne povaZzované za podradné, je podla Wolfovej potrebny novy
nastroj, ako ich kontrolovat’ — a tym je mytus krasy. ,,Mytus krdsy ndm navréva, Ze
kvalita zvana ,krasa“ objektivne a univerzalne existuje. Zeny ju musia chciet
stelesnovat a muzi musia chciet' vlastnit' Zeny, ktoré ju stelesiuju. Toto
stelesfiovanie je imperativom pre Zeny, a nie pre muzov. Je to stav nevyhnutny a
prirodzeny, pretoZe je dany bioldgiou, sexualitou a evoliciou: Silni muzi bojujd o
krasne Zeny a krasne Zeny su uspeSnejSie v reprodukcii. Krasa Zien musi korelovat’ s

ich plodnostou, a kedZe tento systém je zaloZeny na sexualnom vybere, je

32 WOLF, Naomi. Mytus krdsy. Bratislava: Aspekt, 2000, 352 s. ISBN 8085549158.
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nevyhnutny a nemenny.“* Krésa teda v si¢asnosti uz nie je iba jednym z aspektov,
ale tym hlavnym a €asto jedinym v posudzovani Zeny. KedZe maloktord tomuto
»Standardu* odpoveda, st Zeny zbavené sebavedomia a sebadOvery. Prave to
Wolfova vysvetluje ako jav patriarchalnej spoloCnosti: kedZe so vSetkymi
spoloenskymi zmenami nadobudli Zeny slobodu a moc, je nutné ich zniZzovat
novym spdsobom. ,,ESte nikdy nemali Zeny viac penazi, moci, moznosti a uznania
ako dnes. Co sa viak tyka toho, ako sa citime fyzicky, je celkom mozZné, Ze sme na
tom ovela horsie nez nase neslobodné staré mamy.“* Tak ako ,mystika Zeny“
zarucovala obchodné prijmy urcitému typu priemyslu, takisto aj mytus krasy drzi
v zisku kozmeticky priemysel. Wolfovd vo svojej knihe tvrdi, Ze neustéle
presviedCanie Zien o ich nedokonalostiach achybdch je reklamnou stratégiou
kozmetického priemyslu, ako presvedCit z&kaznicky, Ze prave ich produkt
potrebujd, aby sa pribliZili idealu krasy.

1.2.7. Male gaze

Pojem male gaze, teda muzsky pohlad pochadza z feministickej teorie
filmu, kde ho zaviedla Laura Mulvey. Vo svojej eseji zroku 1975 nazvanej
Vizualna slast’ a narativny film (Visual Pleasure and Narrative Cinema) aplikuje
freudovsku psychoanalyzu na mainstreamovu hollywoodsku kinematografiu. Podl'a
nej hollywoodske filmy nie su neutrélne, ale odrdZaju v spoloCnosti hlboko
zakorenenu sexuélnu nerovnost’ pohlavi, rovnako ako vnimanie muza ako celkovo
aktivneho a Zeny ako jeho pasivneho protikladu. Vychadza hlavne z tézy, Ze film je
konstruovany muzskym pohl'adom a to na troch Grovniach: muz za kamerou, muz —

divak a muz — spoluherec.®

Podl'a psychoanalyzy Zena predstavuje hrozbu a des, pretoZze tym, Ze nema
penis stelesfiuje muzovu najvacsSiu obavu — kastraciu. Freud vo svojich tedriach
vychadza z toho, Ze Zena je vzdy len vykastrovanym a nedokonalym (v zmysle, Ze
jej fyzicky nie€o chyba) protikladom muza, z ¢oho je po cely Zivot frustrovana. Jej
funkcia v patriarchalnom nevedomi je dvojaka: na jednej strane symbolizuje
absenciu falu, na strane druhej vychovava svoje dieta — pretvara ho do symbolu

vlastnej tuzby vlastnit’ penis. Ked dokonCi tato dlohu, jej vyznam konCi a viac

3 \WOLF, Naomi. Mytus krdsy. s. 98.
* Ibid. s. 98.
%> OATS-INDRUCHOVA, Libora: Divi vélka s ideologii. s. 62.
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nema miesto v patriarchalnom jazyku. Podla Mulveyovej Zena v patriarchélnej
kultdre a jazyku predstavuje tichého nositela vyznamu, ktory do nej bol muzom
vloZeny, nikdy vyznam sama nevytvara. Tuto myslienku nasledne rozvija a aplikuje
na narativny film ako taky a Glohu Zenskej postavy v fiom.

Mulveyova popisuje dva mozné vztahy divaka k filmu. Jeden z nich
oznacuje ako skopofiliu, ktora bola uz Freudom definovana ako slast’ zo samotného
pozorovania. Je spojena s vnimanim ludi ako objektov asich podriadovanim
pohladu zvedavému a nadriadenému. V situécii premietania filmu nie sme svedkom
nicoho zakazaného — film je vyrobeny za ucelom pozerania. Narativne konvencie
vSak vytvaraju dojem uzavretého sukromného sveta a divak (podporeny tmou
v hl'adisku) ma pocit, Ze nazera do skutocnej situacie. Druhli moZnost’ popisuje ako
narcisisticku, kedy sa divak s postavou identifikuje a ma pocit, Ze sa stal sucastou
pribehu prostrednictvom nej.

Podstatnou myslienkou, ktord Mulveyova prezentuje je to, Ze ulohy
aktivneho divaka a pasivneho ukazovaného su genderovo jasne rozdelené. ,,Vo
svete usporiadanom nerovnostou pohlavi je slast’ z divania sa rozStiepena na
aktivnu (muzsk() a pasivnu (Zensku) poziciu. Ur€ujuci muzsky pohlad premieta
svoju fantaziu do postavy Zeny, ktora je prislusne Stylizovana. Zeny, vo svojej
tradiCnej exhibicionistickej roli, si zaroven sledované pohladom a ukazovang,
pricom ich vzhlad je kddovany pre dosiahnutie silného vizualneho a erotického
ucinku, takze mbézeme povedat, Ze konotuju bytie-pre-pohlad (to-be-looked-at-
ness).“* Zena v narativnom filme nie je nikdy hybatelom deja. Sama o sebe nema
Ziadnu délezZitost, jej Uloha spoCiva len vtom, aby in3pirovala muzZského
protagonistu. Za tradi¢nej pritomnosti divaka na predstaveni teda funguje na dvoch
urovniach: ako eroticky objekt pre postavy vo vnutri pribehu na platne aako
eroticky objekt pre divdka v hladisku. ,Ked sa divak s muzskym protagonistom
identifikuje, premieta svoj pohlad do pohladu svojej filmovej podoby, svojho
filmového zastupcu, tak, Ze moc, ktorou muzsky protagonista ovlada priebeh
udalosti, je vsulade saktivnou mocou erotického pohladu aobe prinaSaju
uspokojivy

** MULVEY, L. 1975. Visual Pleasure and Narrative Cinema. [online]. [cit. 5.3. 2018]. Dostupné z:
<https://www.asu.edu/courses/fms504/total-readings/mulvey-visualpleasure.pdf>.
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pocit véemocnosti.“*’

Zena je na platne splostend, stoji len ako ikona pre pohlad, mimo ramec
deja. Okrem toho je Casto fragmentovana a spredmetnend detailnymi zabermi napr.
na nohy alebo na tvar. Vtomto sa podla Mulveyovej film vyrazne odliSuje od
divadla, ktoré vacsinou neupriamuje divakov pohlad na konkrétne Casti tela tak
priamym spésobom, akym to dokéaze filmova kamera, ¢im uz samotna vyroba filmu

predpoklada divakovu identifik&ciu s muzskym pohladom.

Ann Daly sa vo svojej eseji zamysla nad spojenim tedrie muzského pohladu
atanca. Hoci Mulveyova povazovala divadlo vtomto smere za mengj
objektifikujuce, Daly podotyka, Ze prave fyzickd prézentnost divadla tomuto
fenoménu otvara nové horizonty. Tanecnik svoje telo v realnom Case ukazuje,
predvadza pritomnému divakovi astavia sa tak do pozicie Uplne otvorenej
a zranitel'nej. Vyznam pojmu male gaze je oproti svojmu vzniku v sedemdesiatych
rokoch dnes o nie€o rozSirenejsi. ,,V modernej zapadnej kultdre su ten, kto sa diva
a ten, kto je videny v genderovych poziciach, bez ohl'adu na ich reéalne pohlavie.
Ten, kto je sledovany — performer, ktory sa sdm stavia do polohy predvadzania sa
divdkovi — je v pasivnej, tradiCne Zenskej pozicii. Divdk (zase bez ohladu na
skuto¢né pohlavie), je tym kto sa pozera, kto konzumuje, kto vlastni vystavovany

obraz. Divak je v pozicii sily, teda pozicii tradiéne muzskej.“*®

Je v3ak potrebné si vS§imnut, ako uz bolo naznacené, Ci je tomu skutocne tak
vo vietkych performance. V Studii Nahota a textualita v postmodernej performance
Karla Toepfera, (ktord bude viac priblizend v nasledujlcej Casti prace), autor
popisuje viaceré druhy aucely nahoty v performance. V Casti, ktorl nazyva
terapeutickou nahotou, uvadza ako priklad vystdpenia Annie Sprinkle.*® PodI'a neho
vo svojich vystUpeniach (ked napriklad celkom nah& uli v prednaskovej séle),
obracia vnimanie ukazovaného ako pasivneho a svojim pristupom k vlastnej nahote

vytvara dojem, Ze telo nie je objektom tlzby, ale jeho pévodcom a zdrojom.

37 MULVEY, L. Visual Pleasure and Narrative Cinema.
%% DALY, A. Unlimited Partnership: Dance and Feminist Analysis.
% Annie Sprinkle je americkd performerka, striptérka a niekdajsia prostitatka, ktora sa angaZzuje
v sexualnom vzdeldvani.
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Touto stratégiou teda obracia role a povysuje bytie videnym nad videnie, ako zdroj
poZzitku. *° Podobné stratégie budi predmetom blizdej analyzy pri konkrétnych
performerkach.

*0 TOEPFER, Karl Eric. Nudity and textuality in postmodern performance. Performing Arts Journal
18, 1996, ¢. 54, s. 76-91 ISSN: 0735-8393.
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2. Teoreticke vychodiska I1.: Telesnost’

Ako uZ bolo v predchadzajucej kapitole viac krat naznaCené, zaujima l'udské
telo najdoélezitejSie postavenie nie len v oblasti teoretického feminizmu, ale aj
v umeni performance. Z hladiska prvej spominanej oblasti bolo priblizené
v predchéadzajlcej kapitole (konkrétne hlavne koncept tela v préci Judith Butler).
Nasledujica kapitola sa zameria na telesnost’ blizSie — najprv z pohladu filozofie,
konkrétne hlavne fenomenoldgie, v druhej Casti sa pokusi pribliZit tedriu telesnosti
v performance zaloZenej na Uvahach Eriky Fischer-Lichte. V zavere sa pokusi
pribliZit’ tedriu nahoty v performance na zaklade eseje Karla Toepfera.

2.1. Teloa mysel’— problém zapadného dualizmu

Pri uvazovani o ludskom tele je vzapadnej kultire dodnes zazité
automatické separovanie tela a mysle, teda hmotného a nehmotného. ,,Oddel'ovanie
mysle od tela je 3pecidlnym spésobom uvaZzovania, je to priklad dualistickej
doktriny. Dualizmus je spdsob analyzy, ktora vychédza z toho, Ze akakol'vek entita
mbZe byt rozdelend na dve nezavislé, avsak suvisiace Casti ako mysel/telo alebo
telo/dusa, alebo priroda/kultdra. V rdmci dualistického myslenia je predstava tela
zaloZzena na tom, Ze telo je odliSené od inych aspektov [ludskosti.“* Toto
uvazovanie je zakorenené nie len v spdsobe, akym o svojom tele premyslame, ale aj
ako o ilom hovorime. Napriek tomu, Ze mézem o sebe povedat, Ze ako jedinec
existujem prave tak dlho, pokial’ Zije moje telo, a som prave tam, kde je toto telo, uz
pouZzitim privlastiiovacieho zamena sa vytvara odstup a rozdiel medzi ,,ja“ a ,,moje
telo”. MbZeme sice o sebe povedat’ vety ako ,,som Spinava“, ktoré jasne ukazuju, ze
ja sa rovna telu — nehovorime predsa ,,mam Spinavé telo“. Mdzeme vSak o tele
hovorit’ aj v posesivnom zmysle, ¢o je ur€ity spésob, akym sa prejavuje rozostup
medzi ,,mnou* a ,telom*. Stcasny Cesky filozof Jakub Capek ako priklad uvadza
napriklad situaciu, ked' sa Sportovec staZzuje, Ze jeho telo mu nedovoli pokratovat
v intenzivnom tréningu, akokol'vek by on sam rad pokraCoval. Znamena to, Ze telo
je nevyhnutnym predpokladom urcitych aktivit, s ktorymi sa Sportovec stotoZiuje
avo vztahu ku ktorym mdze byt telo do takej miery nezavislé, Ze ich Uplne

“ CONROQY, Colette: Divadlo a telesnost. Bratislava: Divadelny Ustav, 2017, s. 37.
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znemozni. Telo je teda danost, ktora mari plan, s ktorym sa jedinec ako celok

stotoznil.*?

Z tohto uvaZzovania automaticky vyplyva otazka, akého celku je teda telo
Castou Ci zloZkou, pokial’ o iom hovorime posesivnym slovnikom? PretoZe, ako
Capek pripomina tvrdenie Husserla, ja nie som svoje telo, ale mam svoje telo; nie
som du$a, ale mam dusu. Podl'a toho sa teda Clovek zda byt jednotou duse a tela,
ktord4 neexistuje bez pritomnosti obidvoch zloZiek, ani nie je totoZnd s jednou
z nich, kedZze ma jednu aj druhd. Problém, ktory je tu nastoleny charakterizuje
Capek nasledovne: ,Je vztah &loveka k vlastnému telu vztahom identity, alebo
vztahom diferencie? Pokiall by sme sa rozhodli Cloveka stotoznit’ s telom,
neochudobriujeme ho o zakladnu schopnost’ zaujimat’ od tela odstup, napriklad mu
vladnut” a vytvarat’ ho? Tato schopnost’ bola tradicne spajana s dusevnou strankou
Cloveka. Nemusi preto kazda filozofia vlastného tela byt nakoniec nevyhnutne

dualisticka?«*?

2.1.1. Po6vod dualistického uvazovania

Pri hl'adani korenov a pociatkov rozdelovania tela a mysle sa musime vratit’
az do samého pociatku zapadného myslenia — do antiky. Napriklad uz Platon tvrdil,
Ze telo atelesné potreby su prek&Zkou na ceste k raciondlnemu rozhodovaniu sa
a hlavne, Ze su prekazkou v spase Fudskej duse. A tak su latka a forma — teda mysel’
atelo, rozlisené. V spojeni s feministickym uhlom pohladu pripomina autorka
knihy o feminizme a tele Shirley Castelnuovo, Ze pre l'udi v obdobi antiky bolo toto
bindrne rozdelenie stelesnené dvoma pohlaviami, pricom muzi symbolizovali
transcendenciu arozum aZeny predstavovali vrodené sexudlne pudy a telesné
tizby. ** KedZe mysel arozum st telu nadradené, ztohto systému prirodzene
vyplynula aj nadradenost muzov. UvaZovanie v obdobi antiky charakterizuje
nasledovne:

»Myslenie bolo povaZzované za €innost’ slobodnych obanov. Otroci a Zeny

sa nepovazovali za skuto€né l'udské bytosti, pretoZe Zili len telesny Zivot, tak

2 EAPEK, J.: Mit télo a byt t&lem. In: Urban, P. (ed.): Fenomenologie télesnosti. Praha: Filosoficky
ustav AV CR, Filosofia, 2011. s. 99-114.
* EAPEK, Jakub: Mit télo a byt télem.
** CASTELNUOVO, Shirley a Sharon Ruth GUTHRIE. Feminism and the female body: liberating the
Amazon within. Boulder: Lynne Rienner, 1998, s. 9.
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ako zvieratd. Zeny Ziji svoju socialnu rolu prostrednictvom tela; cela ich
existencia je naviazand na reprodukciu avtomto ohlade maju len mald
moznost” vyberu. [...] Ani Zeny, ani otroci nie si oslobodeni od potrieb
svojho tela, preto nem6zu dosiahnut’ status plnej ludskosti. [...] Proces
myslenia a vyjadrovania o Zenach, akoby to boli len telesné bytosti,

pretrvava v niektorych pristupoch do dnesného dfia.“*®

S vyvojom krestanstva a jeho myslienok o oslobodeni duse z véazenia tela
a jej spasy po smrti, bol dualizmus eSte viac posilneny. No svoje definitivne
a neotrasitel'né miesto vo filozofii naSiel az v pracach Reného Descartesa. Ked
v 15. storoci doSlo k mnohym technickym objavom, ukézalo sa, Ze v3etko vo svete
je podriadené fyzikalnym zakonom. Z toho teda vyplynulo, Ze to neméze byt inak
ani v pripade ludskych tiel. Tento pristup vSak Descartes tazko spajal so svojou
krestanskou vierou, ktora povaZzuje l'udi za viac ako len fyzické objekty — musia
byt' nie€im viac, pretoZze maju nesmrtelnd dusu, ktora nepodlieha mechanickym
zakonom.*® Konflikt medzi vedou a ndboZenstvom sa snazil vyriesit od zakladu.
»Descartova metoda spocivala v pretvarani vietkych istdt na moZnosti tym,
Zze posuva cely kontext, ktory obklopuje l'udsky subjekt. Sam seba
umiestiiuje do imagindrneho kontextu, aby tak preveril mozné reakcie
a nasledne sleduje principy, ktoré mu umozfuju mysliet’ a existovat. Toto sa
javi ako vynimocne divadelny princip, no ako pripusta sdm Descartes, touto
metodou sa nedostaneme prilis daleko, pretoZe nikto z nas nepochybuje
o vlastnej existencii alebo o existencii sveta. V tomto bode Gvah Descartes
rozvinul ideu, ako ponuknut akysi pociatocny princip skdsenosti a ako
oddelit’ poznanie od zmyslov. Ked naSiel dokaz v existencii 'ja', pokusil sa
najst dokaz o existencii materialneho sveta.“*’
Descartes svojim uvazovanim doSiel k presvedceniu, Ze jeho mysel’ neobsahuje len
to, €o ziskala prostrednictvom zmyslov (teda pomocou tela), ale aj iné myslienky,
ktoré telesnym zmyslom nepodliehaju. Ako priklad svojich tvrdeni uvadzal napr.
bolest vo fantomovych koncatindch, ked zmysly klamu rozum, alebo sny,
v ktorych su obrazy vytvarané bez pomoci fyzickych zmyslov. Svoje presvedcenie

3 CONROQY, Colette: Divadlo a telesnost. Bratislava: Divadelny Ustav, 2017, s. 40.
*® Ibid. s. 66.
“’Ibid. s. 68.
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zhrnul slovami: ,,Som mysliaca vec alebo substancia, ktorej cela podstata spociva
v mysleni. A hoci mam snad telo, s ktorym som velmi Uzko spojeny (a ktoré
nemysli), je isté, Ze ja, teda takpovediac moja mysel’, je Uplne a skuto€ne oddelena
od mojho tela a mdze existovat bez neho.“*® \/ tomto vyroku teda stotoznil ,ja“
s myslou a telo od nich definitivne oddelil.

Neskdr sa s tymto uvazovanim stretavame aj u Simone de Beauvoir, ktora
nerovnosti medzi muZmi a Zenami videla ako vyvierajuce z tela. Podla nej, napriek
tomu, Ze Zeny su schopné zmenit' ideoldgiu, v ktorej st sexualnymi objektmi,
materstvo je jedind funkcia, ktor( je pre nich nemoZné vykonavat a zaroven si
zachovat’ Uplnu slobodu. VVzhladom na to, Ze de Beauvior bola presvedcené o tom,
Ze kreativna praca v ramci nepreruSovanej kariéry je cestou, ako si Zeny mdzu
uvedomit” svoju slobodu a ludskost, tvrdila, Ze obmedzenie, alebo aspon
kontrolovanie materstva je nevyhnutnou podmienkou Kk Zenskej slobode

a nezavislosti.

2.2. Fenomenoldgia a telo
Pri uvaZzovani o tele a mysli sa v sucasnosti zda byt’ tradicny pohlad na ich
oddelenost’ Ciastocne prekonany nielen v divadle, ale aj vo filozofii. V spojeni
sdivadlom bude tato téma rozpracovand vzapati, v tejto Casti sa zameriam na

filozofiu fenomenoldgie.

Medzi jednu z mozZnych alternativ k prisnemu dualizmu sa ¢asto spomina
fenomenoldgia, konkrétne v Uvahéach francuzskeho filozofa Mauricea Merleau-
Pontyho.*® Vo svojom diele Fenomenolégia vnimania®® z roku 1945 sa zaoberal
otazkami tela a prispel k sustredeniu pozornosti na telo ako vlastné telo. ,,Cielom
fenomenolégie Merleau-Pontyho bola dekonstrukcia ®* dualizmu cez skimanie

*® DESCARTES, René. Meditace o prvni filosofii: Ndmitky a autorovy odpovédi. Praha: OIKOYMENH,
2003, s. 71.

* Maurice Merleau-Ponty (1908— 1961) bol francuzsky fenomenologicky filozof. Zaoberal sa
fenomenoldgiou telesnosti a vnimania, psycholdégiou a vychovou.
0 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologie vnimdni. Ptelozil Jakub CAPEK. Praha: OIKOYMENH,
2013, 559 s. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-485-5.
>t Dekonstruktivizmus je vyrazny filozoficky prud 20. storocia, ktory silne ovplyvnil vsetky oblasti
umenia a kultury. Vychadzajuc hlavne z Gvah francuzskeho filozofa Jacquesa Derridu, presadzuje
dekonstrukciu vsetkych doterajsich hodnét a spochybriuje ich platnost. Je Uzko spojeny takisto
s postmodernizmom. Dekonstrukciou systémov, v ktorych Zijeme sa ma jedinec pribliZit pravde
a byt schopny odhalit podstatu veci.
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spbsobov, akymi st prepojené telo a mysel’, pocit a hmota. Descartes rozoberal ich
spajanie, kym Merleau-Ponty sa zas pokuSal pochopit, ako navzajom slvisia
subjekt a objekt percepcie v momente, ked zak($aji nejakl skdsenost.“°? Ako
podotyka Capek, ,ked Merleau-Ponty hovori o konkrétnom pohybe, ktory jedinec
vykonava bez toho, Ze by si zretelne uvedomoval podnet €i svoju spontannu
reakciu, pouZije identifikujuci slovnik: dany ¢lovek je svojim telom. Zaroven vsak,
ked hovori o tele ako prostriedku, ktorym vnimame svet a jedndme v fiom, siahne
po posesivnom spdsobe vyjadrovania: mam urCité telo a skrz toto telo jednam vo
svete. Vo fenomenoldgii telesnosti dokéze podrobne artikulovat' prechadzanie
medzi bytim telom a disponovanim telom.“*® Je teda znovu nastolena zékladna

otazka medzi byt a mat' telo.

Podla fenomenoldgie percepcie svoje okolie vnimame vzdy z ur€itého
hladiska. KedZe svet vnimam prostrednictvom zmyslov, ktoré su ukotvené
v mojom tele, méZzeme povedat, Ze telo je mojim hladiskom na svet. Akymsi
nulovym vychodiskovym bodom. Ak je telo takymto hladiskom, nemdze byt
vnimané ako predmet medzi ostatnymi predmetmi. Objektivisticky popis Fudského

tela je mozny iba za cenu opomenutia &i zastierania perspektivy nasej skisenosti.>*

Z tejto uvahy vyplyva nasledovné. KedZe vnimame veci vZdy len z urcitého
hladiska, sme schopni vidiet' iba ich €ast. Conroy tuto Gvahu ilustruje prikladom
s kockou. VSetci vieme (sme uceni), Ze kocka ma Sest’ rovnakych stien. Tento fakt
viak mdZeme pochopit’ vZdy iba v teoretickej rovine, pretoZe vetkych Sest’ stran
kocky svojim zrakom, teda zo svojho hladiska, nikdy nemdézeme vidiet naraz.
Vnimanie kocky je teda interpretované v abstraktnych pojmoch a len takto mézeme
kocku pochopit’.>® Nade vnimanie veci je teda vidy len ,odniekial™ a hlavne
Ciastocné.

Ak je telo vychodiskovym bodom vyhladu i bodom spojenia so svetom,

potom je zjavné, Ze tak ako kocku, aj telo chapeme cez abstrakciu aj cez

vlastné vnimanie a neexistuje taky vychodiskovy bod, z ktorého méZeme

vidiet' celé telo. Proces, ktorym ziskavame pocit, Ze sme subjektom a Ze

> CONROQY, Colette: Divadlo a telesnost. Bratislava: Divadelny Ustav, 2017, s. 77.
> CAPEK, J.: Mit télo a byt télem.
>* CAPEK, J.: Mit télo a byt télem.
>3 CONROQY, Colette: Divadlo a telesnost. Bratislava: Divadelny Ustav, 2017, s. 78.
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mame telo, je analogicky k procesu videnia kocky. Fakt, Ze ludia, ktori
podstupili amputéciu, mézu zaZit' bolest,, alebo vnimat’ pohyb v koncatine,
ktora im bola odobrata, je dokazom, Ze predstava tela nie je jednoducho
reflexiou objektivneho tela. Vnimanie tela musi vychadzat’ s€asti z vnutornej
percepcie tela.“*®
Z toho Merleau-Pontymu taktiez vyplyva, Ze kedZe telo samotné vnima, nemobZze
byt’ predmetom. Nakoniec teda usudzuje, ze nie je ,telo ako predmet” ale ,telo,
s ktorym mam aktualnu skdsenost.“*’ Na tento obrat od tela ako predmetu ku
skdsenosti vlastného tela, nadvazuje rozbor, ktory ukazuje, Ze vlastné telo ma urcité
vlastnosti, s ktorymi sa pri objektivnom popise tela nestretneme.
1. Jedine vlastné telo je ,,predmetom, ktory ma nikdy neopusta.“
2. Telo je tym, ¢im vnimame svet. Z&roven ale méze byt vnimané, ateda je
stCast'ou sveta. Dokonca, m6Ze vnimat’ samo seba.
3. Telo je jedinym predmetom, ktory ,,sa citi.*
4. Zatial' o pohyb vonkajSich veci vnimame sprostredkovane, pohyb tela
vnimame vcelku a inym typom pogitkov.>®
Merleau-Ponty povazuje uvedeny popis vlastného tela za dostato¢ny k tomu, aby
sme telo odliSili od predmetov vo svete.

Do svojho pojatia tela taktieZz zahffia dalsi pojem - telesnd schéma.
V suvislosti s tymto pojmom sa kladie otazka, aky je rozdiel medzi priestorovostou
veci a priestorovostou vlastného tela. Bezné predmety vo svete popisujeme
vzhladom na ich polohu jednej vedla druhej. Hovorime napriklad, Ze na stole lezi
kniha vedla vazy, Ze stdl je vedla skrine atd. O svojom tele sa vSak nevyjadrujeme
rovnako. Nehovorime, Ze moja l'ava noha stoji vedl'a pravej, alebo Ze moja ruka na
stole je vedla knihy. O svojom tele sa vyjadrujeme spdsobom, ktory Merleau-Ponty
chdpe ako fakt, Ze Casti tela nie su polozené jedna vedla druhej, ale si v sebe
navzajom zahrnuté.> Casti tela teda nevnimame samostatne, ale ako celok, ktorého
rozmiestnenie vidime zvnutra. V tejto suvislosti sa otvara Uvaha o spojeni teorie
telesnej schémy a sucasného tanca. V cviceniach a technike contemporary dance sa

Casto pracuje prave s oddelovanim urcitej Casti tela. Napriklad pri cviCeniach na

> CONROQY, Colette: Divadlo a telesnost. Bratislava: Divadelny Ustav, 2017, s.79.
> MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologie vnimdni. Praha: OIKOYMENH, 2013, s. 90.
*% |bid. s. 98.
> |bid. s. 134.
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impulzy je urCena Cast’ tela, ktord pohyb vedie a ktord samostatne urcuje pohyb
celého zvysku tela. Oddelenost’ nastava napriklad vtedy, ked sa urCia dve alebo
viaceré Casti tela, ktoré nezavisle od seba vytvaraju impulzy. Zéaroveri viak aj tato
zdanliva nezavislost' jednotlivych Casti nakoniec vytvara jednotu a plynuly tok
v celom tele. Impulzy v technike si¢asneho tanca totiz funguju tak, Ze ked' tanecnik
pohne napriklad pravou nohou, pohyb nekon&i v bedrovom kibe, ale jeho Gginok
prechadza celym telo a pohybuje aj ostatnymi Castami. Pohyb koncatin (alebo aj
hlavy €i trupu) teda mdze pracovat’ nezavisle, nie je vSak od zvysku tela izolovany.

V stvislosti s telesnou schémou, Merleau-Ponty rozliSuje jej dve moZzné
definicie: asociacni atvarovld. Podla asociaCnej definicie je telesnd schéma
postupne utvarana nasou skusenostou s vlastnym telom, v priebehu ktorej sa u¢ime
vhimat pohyb jednej Casti tela vo vztahu k ostatnym, lokalizovat’ podnet vzhl'adom
k celku tela a podobne. Podla tvarovej definicie je telesna schéma formou, ktora
sama nevznikla procesom ucenia, je jednotou, ktord predchadza rozmanitost
obsahov (pohyby a polohy konéatin, poloha veci vzhladom k telu).®® Merleau-
Ponty sa priklafa k tvarovej definicii. Capek konstatuje, Ze dévody, ktoré ho vedd k
prijatiu tohto chapania telesnej schémy, a nie asociaCnej, suvisia s v3eobecne
filozofickym problémom subsumécie jedine€ného pod vSeobecné. Tym, Ze
Merleau-Ponty prizndva dynamicky charakter telesnej schéme uskutociuje podla
Capka vyrazny posun - opusta tzv. staticky popis priestorovych vztahov, oplsta
popis vztahov telesnych Casti k sebe navzdjom. Priestorovost’ tela uz nie je ako
priestorovost’ predmetu, ale ako priestorovost’ situédcie. Priestor vlastného tela je
previazany s vonkajSim priestorom. Do tradicného popisu priestoru ako figary a
pozadia®® pridava treti element — telo. Capek zjednodusene vysvetluje: kniha
leZiaca na stole sa rysuje na pozadi telesného priestoru preto, Ze moje telo umoZziuje
povedat, ¢o je vo vztahu k nieComu na. Vdaka aktivite vlastného tela

modifikujeme vztahy medzi pozadim a bodom, ktorym som ja sam ako centrum.®

% EAPEK, J.: Mit télo a byt télem.
®! Tedria figlry a pozadia vychadza z psycholégie vnimania. Ludské vizudlne vnimanie sveta je podla
tejto tedrie zaloZzené na odliSovani figlry od pozadia, pricom tieto dva koncepty maju svoje
charakteristické vlastnosti. Figira je napriklad mensia, samostatne pohybliva, voci pozadiu
dolezitejsia. Pozadie je naopak statické, pre aktualny kontext menej délezité a ma vacsie rozmery.
82 EAPEK, J.: Mit télo a byt télem.
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V zévere svojej prace Capek konstatuje, Ze Merleau-Ponty sice karteziansky
dualizmus odmieta, jeho uvaZzovanie vSak urCity, iny typ dualizmu obsahuje. Podl'a
neho sa cely problém presiva do inej roviny.

»,UZ sa nepytame, ako pdsobi duSa na telo — pojaté ako teleso, ale ako

hybeme vlastnym telom, ¢o Ziadny metafyzicky problém nepredstavuje,

pretoZe také posobenie duse na telo sami prezivame. Problémom vsak je,
ako sa k sebe vztahuju dva pohlady na telo: moje telo pre mna a moje telo
pojaté ako objektivne teleso. Z otazky dualizmu dvoch substancii sa stava
otazka vztahu dvoch pohladov. [...] Na jednej strane mame pred-osobné
telesné bytie, ktorého prikladom je bezmyslienkovité vnimanie, vykonavanie
navyknutych pohybov, [...] na strane druhej mame skusenost’ tela ako
vlastného, vlastneného, Ci privlastiiovaného nejakym ja, ktoré sa nachadza

v uré&itom odstupe vogi vlastnému telu.“®®

2.3. Telo bez organov

KedZe telo taneCnika je pIné paradoxov a neobvyklych situacii, ktoré
stavaju ludské telo pred nové vyzvy, v nasledujlcej Casti sa pokuasim priblizit
pojem ,.telo bez orgadnov* a aplikovat’ ho na telo tanecnika Ci performera na zaklade
eseje José Gila Paradoxical Body. Telo bez organov je koncept pouZity v préci
franclzskych filozofov Gillesa Deleuza a Felixa Guattariho v dielach Logika
zmyslu, Anti-Oidipus a Tisic plosin. Vyraz samotny si vypoZi¢ali od Antonina
Artauda, ktory ho pouZil v rozhlasovej hre z roku 1947: ,Ten, koho uCinite telom
bez organov, toho oprostite od vSetkych jeho automatickych reakcii a navratite mu
jeho skutoénd slobodu.“ ® Telo bez orgénov je virtudlnym telom vzhladom
k aktualnemu telu. Je zdrojom moznych rysov, spojeni, afektov ¢i pohybov, ktoré
mbZze telo eventualne vykonavat. Tieto moznosti st vacSinou aktivované spojenim
s inymi aktualnymi telami. Vo vSeobecnejSom vyzname modze telo bez organov
oznaCovat' virtualny rozmer reality ako takej. Telo bez organov nie je doslova
vypreparovanym a teda mftvym telom. Naopak je tym ZivSie, ¢im viac rozloZilo
organizmus a jeho organizaciu. Malo by zobrazovat' vsetky tie veci, ktoré by

% CAPEK, J.: Mit télo a byt télem.
% “\When you will have made him a body without organs, then you will have delivered him from all
his automatic reactions and restored him to his true freedom.”
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organické telo mohlo vykonavat, ale nemoze, kvéli vlastnym homeostatickym seba

obmedzujicim procesom.®®

Autori zd6razhuju jeho dynamickd, experimentalnu a praktick( povahu.
Telo bez organov nie je zaleZitostou redukovatel'nou na ukonCeny metafyzicky
objekt, ale naopak zalezitostou neustaleho nekonec¢ného stavania sa. Nie je to ani
koncept, ale experimentalna prax, do ktorej musi byt neustale investovana snaha.
Telo bez organov sa neda brat’ ako samozrejmost’, ale musi byt' vytvorené. Protiklad
tela bez organov a organizmu popisuju autori slovami: ,,Organy nie su nepriatelom
tela bez organov. Nepriatel'om je organizmus. Telo bez organov nie je protikladom

organov, ale organizacii organov, ktorl nazyvame organizmom.“®®

Sp6sob, akym sa stat’ telom bez organov vidia v otvorenom experimentovani
s novymi a odliSnymi telesnymi navykmi a sp6sobmi Zivota a pohybu. Vyzyvaju
nas experimentovat’ atestovat, ¢o telo dokéaZe. Telo bez organov nam podla
Deleuzea a Guattariho mbZze umoznit’ pouzivat svoje tela a prejavovat svoju
telesnost’” nepredvidatelnymi  spdsobmi, ktoré narG$aju  hranice poloZené
organizmom a zastancami socialnej normality. , TakZze namiesto toho, aby sme
nasledovali konzervativne tendencie organizmu, ktoré ho vzdy tahaju spat’ do
medzi Statisticky normélneho, vytlacajic vsetko ¢o spadd mimo tieto medze, do
oznacenia za patologické, Deleuze a Guattari odporucaju experimentovanie, ktorého
hlavnym cielom je udalost, teda vytvorenie nie¢oho nového.“®’ To znamen4, Ze
LStat’ sa telom bez organov* je akési metaforické vyjadrenie toho, Ze so svojim
telom mame experimentovat, stavat ho do neobvyklych poléh a pohybov,
vystavovat’ ho situaciam, na ktoré nie je zvyknuté. Tymto spdsobom ho mdzeme
oslobodit’ a naucit’ sa ho vnimat’ z novej perspektivy.

2.3.1. Telo bez organov a tanetnik
Tato Gvaha jasne vyvolava predstavu tanecnikov a ich tiel. SU to prave oni
(spolu so Sportovcami a akrobatmi), kto najviac a najcastejSie vystavuje svoje telo
neobvyklym poloham a testuje jeho fyzické moznosti. José Gil sa vo svojej Studii

Paradoxical Body venuje tomuto fenoménu a svoje Uvahy zhfia nasledovne. ,, Telo

& DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic ploSin. Praha: Herrmann, 2010, s. 180.
66 .
Ibid. s. 181.
*” Ibid. s. 182.
38



bez orgdnov je vytvarané taneCnym pohybom, pretoZe tento pohyb: 1. Vyprazdriuje
telo od organov, deStruuje organizmus, uvolfuje afekty a smeruje pohyb smerom
k periférii tela, smerom ku koZzi. 2. Vytvara nekone¢ny povrch koze/ priestoru, taky,
ktory zabrafuje otvorom vyvolat’ pohyb smerom do interiéru tela. Na druhej strane,
dychanie sa prestiva do koze, znie ako jej vibrovanie, zrak sa odohrava celkom na
povrchu. Ak baletna tane€nica odstranila vSetky stopy svojich pohlavnych organov,
siCasna nahota v tanci paradoxne nerobi ni¢ iné, len Ze zdo6razfiuje kontinuitu
povrchu koZe, tym, Ze nedovoluje vnatornym organom byt vidiet. 3. Vdaka
pohybu sa stavia telo, ktoré je ako Mébiov pasik®® — &isto bezhibkovy povrch, bez
hribky, bez rubu, telo bez organov oslobodzujice najsilnejsie kinestetické sily.“®°
TaneCnik teda vytvara telo, ktoré je jednoliate, nepreruSované a neustéle plynie.
Odporuje zazitym predstavam o tom, ¢o telo ,,méze* a ¢oho je schopné. V tanci sa
vytvara telo, ktoré akoby nema rub a lice, ale je celé sucast'ou priestoru.

V technike stCasného tanca sa napriklad Casto zmienuje dehierarchizécia
tela. TaneCnik nemé so svojim telom pracovat’ na zdklade naucenej konstrukcie,
ktord urCuje, Ze nohy telo nesu, hlava sa nachadza hore a pod. Naopak, vel'mi ¢asto
sa pouZzivaju prvky, v ktorych st vsetky Styri konc€atiny vnimané ako rovnocenne,
tok chrbtice sa Casto obracia a teda hlava sa nachadza dole. Velka pozornost sa
venuje préaci spodlahou, ku ktorej sa vztahuju nie len chodidla, ale celé
taneCnikovo telo. Tymito vSetkymi prvkami a mnohymi dalSimi sa taneCnik
oslobodzuje od konventného vnimania rozloZenia a priestorovosti vlastneho tela

a ma priestor objavovat’ nové a originalne tanecné pohyby.

Gil takisto v suvislosti stane€nikmi rozvija myslienku, ktora sa zda byt
podobnd Merleau-Pontyho predstave tela v priestore. Gil uvadza priklad: ked' sa
Clovek nahy ponori do vane plnej vody a potom niekto na hladinu pri jeho nohach
poloZi pavika, ¢lovek vo vani bude citit’ pritomnost’ pavika akoby celym svojim
telom, aj ked sa ho fyzicky vébec nedotyka. Analogicky je to aj s telom tanecnika
v priestore. ,,TaneCnik sa nepohybuje v priestore, ale skdr ten priestor svojim

pohybom vytvara. [...] Telesny priestor je koZa rozSirujuca sa do priestoru, je to

o8 August Ferdinand Mobius bol matematik, ktory v roku 1858 popisal jav, ked' uréitym spésobom

pretocenia a zlepenia pasiku papiera do uzavretého kruhu vznika utvar, ktorého vnutorna

a vonkajsia strana plynule prechadzaju jedna do druhej a teda sa dd povedat, Ze tento Utvar v

podstate dve strany nema. Ide teda o Utvar, ktory, hoci je trojrozmerny, ma len jednu stranu.

% GIL, José. 2006. Paradoxical Body. [online]. TDR. Dostupné z: <www.jstor.org/stable/4492711>.
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koZa, ktord je priestorom. [...] Telo si vytvara nové rozSirenia v priestore atym
formuje telo nové — virtualne, ktoré je ale pripravené stat’ sa skuto¢nym a vytvarat’
skutoéné gesta.“’™® Telo tane¢nika teda citi priestor a objekty v lom podobne ako
Clovek vo vani citi pritomnost’ pavika. Jeho telo je schopné cely priestor obsiahnut’
a takpovediac sa nim stat’.

2.4. Telesnost a performance
V nasledujlcej Casti kapitoly sa od filozofie presuniem blizSie k prostrediu
divadla a performance. Ako zdroj posluzi hlavne praca Eriky Fischer Lichte a jej
pojatie telesnosti a performativity.

Divadelné umenie je Specifické svojim fyzickym bytim tu ateraz. Herec je
zaroven tvorcom aj tym, €o tvori a proces tvorby a recepcie tvoreného prebieha
simultanne. Vnimanie telesného bytia herca sa pocas historie divadla menilo.
Zé&kladnym napétim je dualita herca a postavy — alebo ako oznaCuje Fischer-Lichte,
napatie medzi hercovym bytim-vo-svete a stelesiovanim postavy. Znovu sa
rozliSuje telo ako objekt — ked' Clovek ma telo, a telo ako subjekt — ked' Clovek je
telom. Této podvojnost’ je klIucova pre tedriu telesnosti, ktor( Fischer-Lichte
pribliZzuje na zaklade dvoch faktorov — procese stelesnenia a fenoméne prézentnosti.

2.4.1. Telesnost

Ako uz bolo vysSie popisované, predstava zapadnej kultary o vztahu tela
a duSe, ateda aj herca a postavy vychadza z toho, Ze su oddelené a jedno je vzdy
nadradené. Tu Fischer-Lichte rozliSuje fenomenalne telo (realne hercovo)
a sémiotické telo (text/postava). V minulosti sa malo za to, Ze herec musi prejst
odtelesnenim a byt’ len Cistym sémiotickym telom. Divéaci mali vnimat' ¢loveka na
javisku len ako divadelni postavu a akékolvek pozornost’ strhnutd na hercovo
fenomenélne telo bola povaZovani za neZiaduce vytrhnutie z divadelnej ilGzie.
»Herec bol nateny transformovat’ svoje fenomenalne telo na telo sémiotické, ktoré
by poslizilo ako materidlny nositel’ textového vyznamu.“ ™ Fischer-Lichte
pripomina, Ze aj v divadle ma tato predstava korene v dualizme. ,Zatial’ ¢o jazyk

predstavoval bezmala idealny systém, ktory vyjadroval vyznamy pravdivo a 'Cisto’,

" GIL, José. Paradoxical Body. s. 22.
"X FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011, s. 111.
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F'udske telo ponukalo na tvorbu znakov ovela menej spolahlivé médium a material.
[...] Aby mohlo byt telo vébec zapojené do hereckého umenia, musi najprv prejst’
odtelesnenim: aby zostalo len ‘Cisté' semiotické telo, musi byt od tela oddelena
akakol'vek referencia k bytiu-vo-svete.“"

Tento model bol vSak pocas 20. storoCia prekonany a hovorime o tzv.
novom herectve, ktoré sa sustredi primarne na materialnu povahu hercovho tela.
Herec je oslobodeny od literarnej predlohy a pojem stelesnenie nabera celkom nové
vyznamy. Autorka ako priklad takéhoto pristupu uvadza avantgardistov, ako bol
napriklad V. E. Mejerchold, ktori brali telo ako stroj, ktory je mozné tvarovat
a trénovat’ k perfekcionizmu. Svoje postupy ponimali ako antitézu ku konceptu
stelesnenia. ,,Zatial’ Co koncept stelesnenia neponima telesnost’ ako materialnost’,
ale ako znakovost', teda znazornenie vyznamu preduréeného dramatickym textom,
Mejerchold a dalsi avantgardisti sa naopak orientuju vyhradne na princip
materialnosti. [...] Pohyby hercovho tela su chapané ako umelecky stimul,
vyvolavajuci v divdkoch patricna reakciu alebo impulz, ktory je schopny vytvarat
nové vyznamy.“"

Fischer-Lichte nasledne venuje pozornost’ vyvoju divadla v Sestdesiatych
rokoch 20. storoCia, kedy podla nej doSlo k Uplnej redefinicii pojmu stelesnenie.
Pozdeluje Styri postupy, ako bol tento pojem v divadelnej praxi pouzivany. Prvym
postupom je zmena vztahu performera arole. Ako priklad uvadza pracu Jerzyho
Grotowskeho, ktory pracoval stelom ako nie¢im duchovnym - ako s vtelenou
myslou, ktord herec neovlada. V tomto pripade sa mat telo a byt telom neda
oddelit. Herec, ktory toto dokaze je podl'a Grotowského svatym hercom, u ktorého
rozliSenie tela a mysle zaniklo. Najlepsim prikladom je Ryszard CieSlak v roli
Vytrvalého princa. ,,Herec neprepoZiCiava svoje telo mysli a nevteluje teda nieco
duchovného (konkrétne predurCené myslienky), nechava svoju 'mysel” vystupit
skrze telo, pricom 'hybatel'om' je tu telo. [...] Pévodné rozliSenie tela a mysle zanika
— mysel’ je chapana ako vtelena atelo naopak ako 'oduSevnené'. [...] Stelesnit’ tu
znamené zjavit' na tele a skrze telo to, o existuje jedine v tele a skrze telo.“”* Na

tomto mieste sa vyjavuje paralela Grotowského divadelnou ¢innostou a filozofiou

7% FISCHER-LICHTE, s. 112.
7 FISCHER-LICHTE, s. 116.
’* FISCHER-LICHTE, s. 118.
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Merleau-Pontyho, vrovine snahy prezentovat pomocou nedualistického,
netranscendentalneho pristupu telo a mysel’, zmyslové a nezmyslove.

Druhym postupom je zvyraznenie individualneho predstavitela a jeho tela.
Tu ako priklad slGzi praca Roberta Wilsona, ktory sa sustredil na individualne rysy
konkrétneho neherca, postihnutého, Studenta herectva, performera, alebo herca.
Herci na scéne robia bud’ vel'mi malo, alebo sa dostavaju do neobvyklych pozicii
a hlavnym prvkom zaujmu je spdsob, akym sa pohybuju (vyuzivaju sa kolektivne
mechanické pohyby, alebo velmi spomalené pohyby). ,,Postava uz nie je formovana
vnatornymi stavmi, ktoré vyjadruju herci/performeri svojimi telami. Je tvorena tym,
¢o vznikd pri performativnych aktoch, skrze ktoré herec vyjadruje svoju vlastni
telesnost.“” DéleZitym prvkom je praca so svetlom, ktoré budi dojem, Ze herec
svetlo vyZaruje. Takisto aj premietanie na zadné platno, ktoré spdsobuje, Ze sa herec
akoby meni do dvojrozmerného priestoru.

Ako treti postup uvadza Fischer-Lichte pracu sdeformovanymi Ci
znetvorenymi telami v skupine Societas Raffaello Sanzio. Neprijemné telesné
vlastnosti hercov natolko putaju pozornost’ divdkov a rusia a znepokojuju ich, Ze
nie st schopni vytvorit si akykol'vek vztah k sémantickym postavam. Sémiotickost’
hercov vyjadruje iba znaky ich tiel samotnych.

Ako Stvrty priklad je uvedeny tzv. cross-casting, teda obsadzovanie roli
opacnym pohlavim, ktory Fischer-Lichte demonstruje na inscenaciach Franka
Castorfa. V tomto pripade je divak maximalne frustrovany tym, Ze nevie Ci herec
predstavuje seba, alebo postavu, alebo eSte nejakd ind postavu. ,,Postava nemohla
byt' nikdy Uplne oddelend od fenomenalneho tela: zjavovala sa prave vdaka tomuto
konkrétnemu telu.“”® Klasické ponimanie fenomenalneho a sémiotického tela sa
teda Uplne rozpada.

Redefinicia pojmu stelesnenia teda spocCiva v tom, Ze samotné fyzické telo
ako také je podmienkou pre to, aby mohlo byt samé objektom, témou a zdrojom
symbolov. Cielom tohto procesu je, aby telo nadobudlo rovnaku paradigmatickd
poziciu ako text. Vel'mi pozoruhodnd je Uvaha Eriky Fischer-Lichte otom, Ze
Fudské telo nie je dielom — nie je, ale sa stava avytvara, ateda nemdze byt
oznaCené za umelecké dielo. ,,Telo nepozné stav bytia, pozna bytie iba ako stavanie
sa, ako proces, premenu. Kazdym mrknutim, vydychom a pohybom sa znovu

> FISCHER-LICHTE, s. 123.
’® FISCHER-LICHTE, s. 126.
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utvéra, stava sa inym, nanovo sa stelesiuje. Preto zostava nepostihnutel'né. Fyzicke
bytie-vo-svete, ktoré nie je, ale stdva sa, vehementne odporuje akejkol'vek
predstave diela. Dielom sa Fudské telo stava aZ v okamihu smrti, ako mftvola.“”’
Herec teda zo svojho tela nevytvara umelecké dielo, ale prechadza procesom

stelesriovania, transformécie.

2.4.2. Sebazranovanie a nasilie

S obnazenym ludskym telom v performance sa Uzko spaja aj Casto
pouzivané predvadzanie nasilia, ublizovania vlastnému telu, €i vystavovanie sa
priamemu ohrozeniu zivota. Podla Fischer-Lichte vSetko to, Co performer so svojim
telom robi, zanechava hmatatelné stopy atym indikuje azdbrazfiuje proces
transformacie. ,,Tym, Ze umelci vystavuji na obdiv svoju vlastnd Specifickd
telesnost’, vykonavaju procesy, ktorymi stelesiuji zranitel'nost svojho tela,
poukazuji na jeho bezbrannost vocli nasiliu, jeho Zivost asfiou spojené
nebezpeCenstvad. Neustdla premena, ktorou prechadza kazdy organizmus, je
zndzornena, a je teda vnimatel'nd prave skrze zranenia, ktoré si jedinec sposobuje
s4m alebo mu ich spdsobuju druhi.“”® Sebaohrozovanie a sebazrafiovanie, ktorému
sa umelci vystavuju, prirovnava autorka k praktikdm mnichov a radovych sestier,
mucenikov a svatych, ktori tak Cinia z ritualnych a naboZenskych dévodov. Zéaroven
viak priznava, Zze maju rozdielne funkcie. U performerov nie je cielom ocista
divakov. Naopak, spdsobuju si sami to, Coho sa divaci desia a pokusaju vyvarovat.
Divéci st vystaveni brutalite, vlastnému desu, alebo dokonca sadistickému
poteSeniu. V tomto kontexte umelci nevyjadrujd konkrétne vyznamy, ale doslova
stelesfiuju samotné nasilie na vlastnom tele. ,,Ak teda redefinovany koncept
stelesnenia odkazuje ku vsetkému, Co je znazornené performativnymi aktmi,
pomocou ktorych performer pri predstaveni stvariiuje predovsetkym svoju vlastnu
telesnost, potom tento koncept pregnantne postihuje to, Co umelci pri

sebazrafiujlcich performanciach vykonéavaja.«’

7 FISCHER-LICHTE, s. 132.
’® FISCHER-LICHTE, s. 129.
7 FISCHER-LICHTE, s. 132.
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2.4.3. Prézentnost’

Pojem prézentnosti funguje u Fischer-Lichte na zaklade faktu, Ze divadlo sa
vzdy odohrava v bytostnej pritomnosti. Znovu rozliSuje hercovu pritomnost
sémiotickl (postavy) a fenomenalnu (hercovo realne telo), ktoré obe zaroven putajd
divdkovu pozornost. V porovnani s inymi umeniami, v divadle herec postavu nikdy
nenapodobiiuje, ale vZdy fiou je, vytvara ju. Postava neexistuje mimo hercovo telo.
To, ¢o divaci pocCas predstavenia sleduju, je vzdy pritomné tu ateraz. Pre tento jav
je pouzity pojem spritomnenie. Podl'a Fischer-Lichte je to prave tento jav, ktory
divdkov na divadle pritahuje. ,,Spritomnenie v divadle vedie k premene divakov —
‘lieCi' ich z 'nakazenia' emociami, méze viest' k strate sebakontroly alebo zmenit’

nie€iu identitu a pontka divakom vysoko G&innd moznost transformacie.“®

Fischer-Lichte hovori o troch stupfioch prézentnosti. Slabi koncept
prézentnosti funguje, ked na divakov p6sobia fenomenélne teld hercov (ktoré su
stdle vnimané ako oddelené od sémiotickych). O silnom koncepte prézentnosti
hovorime, ak herec ovladne cely divadelny priestor astrhne na seba vSetku
pozornost divakov, ktori tak intenzivne preZivaju pritomnost. Predstavitela na
javisku vnimaju divaci ako akysi zdroj energie. V pripade radikalneho konceptu
prézentnosti je uvedeny priklad prace Eugenia Barbu. Podla neho dochédza pri
stelesneni k vzniku energie, ktord ma prudit medzi hercami adivakmi ateda
hovorime o tele energetickom. Herec je vtelenou myslou, dualita tela a mysle je
prekonana a odstranena a prudiaca energia je vnimana ako transformacné a Zivotna
sila.®" Reprezentacia a prézentnost si tu v opozicii — jednota herca a postavy je
zrudend, v niektorych pripadoch postava Uplne zmizne. ,,M&gia prézentnosti teda
tkvie v bezprostrednej schopnosti predstavitela uvolnit’ energiu tak, aby ju divaci
v priestore zachytili, boli fiou ovplyvneni a predchnuti. [...] Fenomén prézentnosti je
prizmou VvZitej duality tela a mysle nepostihnutel'ny a naopak tuto dichotémiu rdca.
Ako nahle herec svoje telo prezentuje ako energetické, ¢im sa dosahuje prézentnost’,
zjavuje sa zaroven ako vtelend mysel’ — teda ako bytost, u ktorej nie je mozné

oddelit telo a mysel’, pretoZe jedno podmiefiuje druhé.“®

8 FISCHER-LICHTE, s. 136.
8 FISCHER-LICHTE, s. 143.
8 FISCHER-LICHTE, s. 143.
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Zapadna civilizécia je postavena na oddeleni tela a mysle a jedinec v nej je
neho. Toto vSak performacné umenie popiera a dokazuje, Ze tato dualita neexistuje.
Clovek v fiom je vtelenou mysl'ou a ponutka tento pocit aj divakom. Fischer-Lichte
svoje Uvahy uzatvara:

»,Na zéklade svojich kultdrnych tradicii je zapadné publikum zvyknuté

nahliadat’ na seba optikou duality tela a mysle. Jej stieranie vidi ako obraz

vzdialenej buddcnosti atak( schopnost’ pripisuje iba niekolko malo
vyvolenym na zaklade ich vynimo¢ného, vacsinou zbozného spésobu Zivota.

Vo chvili, ked prézentnost predstavitela umozni divdkom citit' seba

a prezentovat’ seba ako vteleni mysel’, zaplavi ich pocit Stastia, aky sa im

v beznom Zivote zazit' nepodari. Pre jeho opatovné vyvolanie je nutné

opakované zakuSanie prézentnosti. Divaci sa na tychto vzacnych okamihoch

Stastia, ktoré im moézZe poskytnut vyhradne predstavitelova prézentnost,

moéZu stat’ zavislymi. Prézentnost’ nevyjavuje ni¢ mimoriadneho, ale naopak

nieco celkom bezného ato sa stava udalostou — teda lFudska predispozicia

byt vtelenou myslou.“®

V zévere sa Erika Fischer-Lichte venuje Uvaham o zobrazovani tela
v médiach. Média vytvaraju zdanlivy dojem pritomnosti a prézentnosti, ale vlastne
ukazuju telo odhmotnené a nereédlne. Divadlo vSak vyuZiva skuto¢nu pritomnost
a skuto¢nu matériu tela so vietkymi jeho nedokonalostami, a teda poskytuje pravi

prézentnost’ a pdzitok z pritomnosti, po ktorom ¢lovek prirodzene tuzi.

2.5.  Nahota v performance
Ked?Ze sa vo viacerych performace, ktoré budu analyzované v nasledujucich
Castiach prace objavuje nahota ako jeden z najCastejSich elementov, venujem jej
pozornost’ aj v rovine teoretickej. Ludia si zvyknuti na nahé tela v umeni napriec
hystoriou (napr. vo vytvarnom umeni Ci socharstve), takisto v sucasnosti v dobe
audiovizualnych medii plnych sexualizovanych ludskych tiel. Nahota v divadle
viak stdle vyvolava v divakoch rozpaky a rozdielne nézory, pretoZe divadlo ako

8 FISCHER-LICHTE, s. 144.
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jediné z umeni zobrazuje Zivého Cloveka z mésa a kosti, ktory priamo fyzicky

komunikuje s divakom.

Existuje mnoho alternativ, ktoré sa snaZia rozpacitost’ divdkov a narusenie
intimity eliminovat napriklad pouzitie kostymov telovej farby, ktoré maju
simulovat’ nahotu, alebo pouZzitim protetickych genitalii, ktoré si schopné skryt’ telo
umelca a zabranit' tak reakcidm studu zo strany publika. Dalsou moZnostou su
rozne stimenia svetla, ktoré ukazuju telo iba v tieni tak, Ze divak je schopny

rozpoznat’ nahotu na scéne, avsak nie je schopny rozoznavat’ detaily.

Karl Toepfer sa nahotou zaobera vo svojom ¢lanku Nudity and Textuality in
Postmodern Performance.? Podl'a neho st prave odhalené performerove genitélie
pre divakov tym najsilnejSim dékazom jeho zranitelnosti. Usudzuje tak z toho, Ze
divdkom sa zda viac nahy Clovek, ktory ma zahalené v3etko okrem genitalii, ako
Clovek, ktory ma pohlavie zakryté ainak je celkom nahy. ,TakZe nahota
v performance je kompletna len do tej miery, ked divak vidi nie skutoCnost, Ze
performer je 'redlne' nahy, ale Ciny, v ktorych je performerovo 'redlne' telo
naznacené odhalenymi genitdliami. Divadelnd nahota teda vzbudzuje ‘problém’
ohl'adne ‘'redlnosti' tela na javisku.“®®> Nahé telo mé4 potencial $okovat, &i dokonca
znechucovat’ a desit. M4 tendenciu rucat’ rozdiel medzi realnym telom performera
atelom postavy. Podla Toepfera ide o extrémny realizmus, ktory stiera rozdiely
medzi realitou a reprezentaciou. Zaroven nahé telo, ktoré sa predvadza implikuje

dojem, Ze ma byt objektom sexuélnej tuzby.

V minulosti sa nahota povazovala za spojenu s primitivizmom, za opak
civilizovanej kontroly nad telom. V postmodernych Casoch je stale spojena
s odkryvanim nie€oho prirodzeného ¢i primitivneho, ale v novom, viac pozitivnom
zmysle. V Sestdesiatych rokoch 20. storoCia bola povazovana za symbol
oslobodenia od obmedzeni v podobe textu Ci jazyka, ktoré zakryvaju autenticitu
bytia. Bola spojené sakousi nevinnostou aZz posvatnostou. V sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch sa vsak zacali prejavovat’ nedostatky tohto typu uvazovania
0 nahote, preto Toepfer prezentuje nasledovné stratégie pouZzitia nahoty, ktoré ti
predchadzajucu nahradili.

8 TOEPFER, Karl. Nudity and textuality in postmodern performance. Performing Arts Journal 18,
1996, €. 54, s. 76-91 ISSN: 0735-8393.
® TOEPFER. s. 76.
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Mytickd nahota zaobch&dza snahym telom ako so znakom prvotnej
nevinnosti, ktora demokraticky stiera vSetky mechanizmy rozdel'ovania l'udi,
vratane tych, ktoré definuju a motivuju sexudlne tazby. Tento typ pristupu je
reprezentovany napr. Living Theatre alebo pracou Carolee Schneemann. V prvom
pripade nahota presahuje erotiCnost, pretoZe tiZba a Ziadostivost' tiel existuje iba na
to, aby teld rozliSovala ana to, aby bola najsilnejSim nastrojom rozdelovania.
Nahota je tu teda spdsobom, ako dosiahnut’ rovnost’ a ,,rovnakost™. Tento pristup
v8ak, ako som uz spominala, Toepfer povazuje za naivny a zastaraly. Zahffa aj
performance Carolee Schneemann, ktora sa v jednej z nich napr. pokusala viest
prednasku z dejin umenia zatial’ Co pritom bola nahd a snaZila sa tak otestovat, do
akej miery mdze mat’ v tejto podobe v danej situécii nejaku autoritu.

Za ritualnu nahotu oznaCuje Toepfer také pripady, ktoré povazuju telo za
najviac nahé vtedy, ked' odhal’uje svoje vnutornosti — doslova to, ¢o sa nach&dza vo
vnutri tela, ako napriklad vykaly, krv, pot, sperma atd. V niektorych pripadoch
takisto zvierata a ich obetovanie a nasledné predvedenie ich krvi a vnatornosti. Ako
priklady takychto postupov v divadle uvddza viedensky akcionizmus Hermanna
Nitscha a Otta Mihla. Toepfer podotyka, Ze ,napriek tomu, Ze z dokumentacie
publika vyplyva, Ze tento typ nahoty ma vel'ku silu Sokovat' a vyvolavat policajné

zésahy, divaci sa nikdy nezdali tymito predstaveniami vzrugeni.“%

Pojmom terapeutickd nahota oznaCuje Toepfer taku, ktorda sa snazi
dekonstruovat’ idealizované vnimanie tela, ktoré potlaa zdravé formovanie
sexuality. Hlavnou stratégiou vtomto pripade je, Ze predvadzané telo nie je
povazované za objekt tlzby, ale za jej zdroj. V tejto suvislosti spomina Annie
Sprinkle, ktord podla neho vo svojich vystupeniach obrétila beznu trajektériu tazby
(vytvorend napriklad striptizom) atym, ako si svoje nahé telo ,uZivala*
a prezentovala ho s vlastnou radostou akoby ho oslavovala, povysila tak stav byt
videny nad videnie a sledovanie. Ako dalsi, hoci pomerne odlisny priklad povazuje
Toepfer japonské divadlo but6. ,,Telo sa tu javi ako cudzie, mimozemské stvorenie,
organizmus omnoho menej povedomy, ako divaci predpokladaju. Myslienka
dudevného a emocného zdravia l'udi zavisi na obnoveni prvotného spojenia tela

s prirodou. Priroda ale vzdy zahffa urCité podriadenie sa impulzom a rytmom, ktoré

8 TOEPFER. s. 80.
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si  cudzie, iracionalne ahlboko zakorenené v energiach, ktoré sa

institucionalizované obmedzovanie tela snaZi potlagit' a marginalizovat.“®’

Modelova nahota v sebe obsahuje urCitd kritiku vztahu medzi telom a
»pohl'adom toho druhého* a tematizuje takisto rozdiel medzi telom a obrazom tela.
Ako priklad tu sluZi predstavenie Barbary Heinisch, ktord za priesvitné platno
umiestfiiuje svoje telo avytvara rézne pdzy aobrazy. V uritom momente vsak
prerazi cez ne von, atym vyvolava v divdkoch dojem, Ze jej skutocné telo ma

omnoho vacsiu silu, ako jeho obraz

Baletna nahota oznaCuje potencial tela vzrusit' divakov, avsak iba v tesnej
zavislosti na kapacite performerov predvadzat’ technicky dokonalé pohyby. Balet
kladie na tane¢nikov obrovské fyzickeé naroky na virtuozitu a len vel'mi maly pocet
Fudi sa im dokaze vyrovnat. ,Nie je to vSak baletny pohyb, ktory robi teld
krasnymi, ale krasne tela dokazu vyvolat’ pocit vaSne tym, Ze predvadzaji baletné
pohyby.“® V tejto skupine Toepfer ako priklad uvadza pracu Hansa von Manen, &i
Piny Bausch.

Nepredpisana nahota sa v divadle objavuje vtedy, ked su texty starych
klasickych hier, ktoré Ziadnu nahotu pévodne neobsahovali, hrané nahymi hercami.
Tym sa zvyraziiuje napatie medzi minulostou a pritomnostou arozvracaju sa
vietky autorské zamery dané textom. Hlavnym Gcelom tychto postupov je ukazat,
akl ma ludské telo silu podkopat’ regulativne snahy textu ¢i narativu. Toepfer
popisuje skusenost’, kedy nahi herci hrali Pellea a Malisandu Maurica Maeterlincka
a vysledkom bolo, Ze mnohy divaci si vbbec neuvedomili, Ze text pochadza
z predchédzajlceho storoCia.

Opakom tohto postupu je predpisana nahota, ked uz samotny text v sebe
zahfna, Ze sa predstavenie musi hrat” bez Siat. Zaroven vSak predpoklada, Ze herec
nie je dostatocne nahy, az kym nie je naha aj jeho re€. Vychadza sa z predpokladu,
7e ked je herec nahy, jeho re¢ ,znamené viac“, a hlavne vtedy ked je bez scenara.®®

Obscénnu nahotu definuje Toepfer tak, Ze telo je objektom tuzby, ale

extrémne wvulgarny jazyk pouZity v performance navodzuje dojem znechutenia

¥ TOEPFER. s. 82.
® TOEPFER. s. 83.
¥ TOEPFER. s. 85.
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a degradacie. Nahota je obscénna len vtedy, ked Sokuje divaka tym, Ze odhali tuzbu
po nasili a schopnost’ divakov mat’ pdzitok z nechutnosti.

Ako posledny druh uvddza autor nahotu pornograficki. Od
predchadzajucich, pouzivanych v umeleckych performance sa odliSuje viacerymi
aspektmi. Po prvé, pornograficky efekt nie je zavisly na nahom tele ako takom,
mdbze ho spbsobit’ aj telo Uplne oblecené, prip. fetiSistické predmety. Po druhé, ak sa
jedné o nahé telo, jeho efekt na divaka spoCiva v tom, Ze je samo sexuélne vzrusené.
Vyraznou zmenou oproti predoSlym stratégiam je aj fakt, Ze dochadza k dvojitému
vzruSeniu — u herca aj u divaka a tym sa ich role do urcitej miery prekryvaja, resp.

zanikaj.

2.5.1. Nahota a feminizmus

Uvaham o nahote v performagnom umeni Zien sa vo svojej praci blizsie
venuje divadelnd teoreticka Rebecca Schneider. Pre priblizenie témy vyuZiva vo
svojej knihe The Explicit Body in Performance® ako priklad umelkyne hnutia
Fluxus®®, konkrétne hlavne Carolee Scheemann. Ako uZ z nazvu knihy vyplyva,
Rebecca Schneider pouZiva pre oznaCenie performance, ktoré pracuju s nahym
telom, Ci sexualitou spolocny vyraz explicitné telo. Zaroven je zjej publikacie
jasné, Ze sa jednd hlavne otelo Zenské a o performance tematicky spojene

s feminizmom.

Ked Carolee Schneeman zacCala v Sestdesiatych rokoch umiestiovat’ svoje
nahé telo medzi inStalacie a predmety, pokryvat ho farbami, prachom, plastmi
a spajat’ vytvarné a performaCné umenie, stretli sa jej vystupenia s rozporuplnymi
reakciami. Explicitne nahé Zenské telo v performance vyvolavalo poburenie
a znechutenie medzi niektorymi kritikmi a umelcami. VystUpenie bolo oznacené za
pdZitkarsky exhibicionizmus, urceny len na zvadzanie muzov. Ako vSak podotyka
Rebecca Schneider, nebola to nahota, ani sexualita, ¢o vyvolavalo pohorsenie.
Problémom bolo to aktivne autorstvo vystavovaného tela. ,,Nahé telo bolo Casto
pouzivané ako objekt v happeningoch, a ¢asto aj ako aktivny objekt, alebo objekt

%0 SCHNEIDER, Rebecca. The Explicit Body in Performance. New York: Routledge, 1997. 250 s.
L Fluxus bolo hnutie umelcov zalozené v roku 1960 v New Yorku. Zahffialo umelcov z réznych sfér,
spajal ich vsak vztah k neodadaizmu a déleZity nazor a postoj samotného umelca. V rdmci tohto
hnutia sa rozvijali hlavne Zanre ako ready-made, happening, performance, ¢i environment; pricom
charakteristické je prelinanie tychto foriem a vyrazna intermedialita.

49



s moznostou vyberu medzi improvizaciou a autorskou koncepciou. Scheemann
viak pouZila svoje telo ako viac nez len aktivny objekt. Jej telo bolo nevyhnutne
nou samou. Nahé telo je umelec, nie je umelcovym (hoci aj aktivnym) objektom.
To, Ze aktivne tvorivé sily boli predvadzané ako explicitne Zenské znamenalo, Ze
Scheemannovej akcie boli nabité protikladom - v kultdre, ktora spaja aktivne
s muzskym a pasfvne so Zenskym.“%? Hranice medzi umeleckou osobnostou, ktora
tvori umenie atelom, ktoré je umenie sa vyrazne rozvolnili a spdsobili zmétok
v tradichom vnimani tejto polarity. Tvorca umenia — entita, ktord aktivne tvori,
tradiCne vnimana ako muzsky princip sa vdaka explicitne nahému Zenskému telu
stala vyrazne anezamenitel'ne Zenskou. Nahota vtomto pripade dopomohla
k zvyrazneniu tohto faktu a k jeho neprehliadnutel’nej pritomnosti. ,,V Eye/Body sa
rozplynuli jasné hranice medzi konStruktérom a konStruovanym, nalezcom
a najdenym, subjektom a objektom, umelcom a umenim, myslou a telom.“® Prave
to podla vsetkého wvyvolalo rozporuplné reakcie kritiky. Schneider uzatvara
problém s Eye/Body konstatovanim, Ze ,,muzi mdZu pouZivat' sexy Zenské tela ako
neutralne objekty alebo povrchy, ale ked Zeny pouziju svoje vlastné tela ¢i tvare, su

okamzite obvinené z narcizmu.“

Umelkyne hnutia Fluxus zacali svoje teld pouzivat' explicitne a okrem iného
sa snazili zistit', preo byt zaroveni umelcom a umeleckym objektom je tak velky
paradox. Schneider pripomina ako priklad performance umelkyne Shigeko Kubota
s nazvom Vagina Painting z roku 1965, v ktorom performerka v podrepe malovala
Stetcom na podlahu, priGom Stetec vytfcal z jej vaginy. Predstavenie bolo v tom Case
kritikmi oznaCené za animalistické a nechutné. Rebecca Schneider vysvetluje:
»2ena ako umelcov Stetec, Zena ako fetiSizovany falus je akceptovatelna, dokonca
sexy. Ale Zena so Stetcom je v urCitom zmysle ako Zena s falom — neprirodzend,

monstrudzna, primitivna — ur€ite nie umelecka.”

Napriek odporu kultdrneho establiSmentu sme boli pocas dekad
nasledujdcich po predstaveniach v Sestdesiatych rokoch svedkami narastu
a zvyraznenia metod, ktorymi feministické umelkyne barali neviditel'né barikéady.
Tie, ktoré marginalizovali Zenu ako vidiaci subjekt a presadzovali ju ako videny
objekt. Tie, ktoré Zenu utlacali ako tvoriacu a uprednostfiovali ju ako vytvor. Vdaka

92 SCHNEIDER, s. 35.
3 SCHNEIDER, s. 36.
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explicitnej Zenskej nahote v performance, ktorej autorkou a jedinym subjektom je
performerka sama, sa vyprovokovali mnohé debaty a diskurz Zenského tela v umeni

sa posunul do novych rozmerov.
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3. Zeny v performa¢nom umeni

Pri pisani tejto prace beriem na vedomie, Ze samozrejme nie vietky diela
vytvorené, Ci realizované Zenami, su autorsky myslené a divacky interpretovatel'né
cez optiku feminizmu. Zeny performerky a ich tvorba nie si obmedzené len na
»2enské* témy. Pohlavie performera je na javisku sice neustale fyzicky pritomnou
realitou, bolo by vSak zbytocne obmedzené domnievat sa, Ze nevyhnutne
determinuje interpretaciu a zamer diela. Zeny (a teda rovnako aj muzi) svojimi
vystupeniami zobrazuju celé spektrum spoloCenskej reality a l'udskej skusenosti vo

svete.

KedZe je ale tato praca Umyselne zamerana na také diela, ktoré Zenu a jej
skdsenosti tematizujd, budu pre nasledujlce Gvahy vybrané performance, ktoré su
pre tuto tému relevantné. Pri Gvahéch o nich, sa ¢asto pontka (a aj v literatdre na
dant tému objavuje) slovné spojenie Zenské performagné umenie®. Toto oznagenie
teda pre ucCely tejto prace nie je myslené ako vieobecne zahffajuce akékol'vek Zeny
aich lubovolné témy, ale prave také, uktorych je prave ,bytie Zenou“
vychodiskovym tematickym bodom. Teda predstavenia, v ktorych nie je nahodné
obsadenie Zeny performerky, aktoré umoZzfuju nahliadat svoj vyznam oCami

feministickych teorii.

Charakteristickd politicka povaha Zenského performacného umenia od
Sestdesiatych rokov implikuje zaradenie feministickych performance ako
samostatného poddruhu v ramci danej oblasti umenia. Skrz optiku tedrie
postmoderného feminizmu sa Zenské performacné umenie javi ako inherentne
politické. Je silnou manifestaciou boja proti ekonomickému a ideologickému utlaku
Zien v spolocnosti. Ako také stavia do popredia genderovost’ kultiry a prehnand
determinovanost’ sexuality, ktoré oboje predstavuju nastroj potlaania Zenskej

subjektivity.

KedZe uz diskutované teoérie feminizmu vychadzaju z presvedcenia, Ze
zapadnd kultdra je vyrazne patriarchdlna, vyplyva z toho, Ze podlieha urcitému
systému zobrazovania Zeny ako objektu avzdy iba ako protikladu viazanému
k muZovi, ktory je vychodiskovym neutralnym bodom. Zenské performance, ktoré

** V anglickych textoch ako women's performance art, resp. feminist performance art.
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tento typ zobrazovania popieraju a snaZia sa o iny su teda idedlnym prostredim pre
podkopanie patriarchalnej spolo€nosti. Prostrednictvom dekonstrukénych stratégii,
je Zenské performacné umenie diskurzom objektifikovaného ,druhého”,
a konfrontuje spoloCensky  kontext, ktory stavia do popredia konvencie
a oCakavania modernizmu. Tato dekonStrukcia stoji na vedomi, Ze ,Zena“ ako
objekt, ako kultdrne vykonstruovana kategoria je vlastne zakladom zépadného
systému zobrazovania. Zena predstavuje poziciu objektu, poziciu ,toho druhého*
vo vztahu k socialne dominantnému muzskemu subjektu. Je to prave to ,,bytie tym
druhym“®®, ktoré takyto spdsob zobrazovania, teda personifikéciu muzskej tuzby,
umoziiuje.*® Tym, Ze performance tohto typu vyrazne a imyselne stavaji Zenu do
pozicie konajuceho, hovoriaceho a samostatne sa rozhodujuceho jedinca, menia jej
vnimanie z objektu na subjekt ateda z ,toho druhého* na vychodiskovy bod ,ja“.
V tejto praci mam takymi dielami na mysli performance, ktoré sa zacali
presadzovat’ v Sestdesiatych rokoch 20. storoia, hlavne v Spojenych Statoch
Americkych a zapadnej Eurépe. Od tej doby preSlo samozrejme performacné
umenie aj spolocnost’ vyraznymi zmenami, ktoré sa v predstaveniach reflektuju.
Tento vyvoj arozdiely medzi minulostou a sucasnostou budd v nasledujucich
analyzach zohl'adnené.

Zenska performance sa teda vymedzuje ako 3pecificka stratégia, ktora
zbliZzuje postmodernizmus a feminizmus ak tomu pridava Kkritiku genderu
a patriarchatu. V Sest'desiatych a sedemdesiatych rokoch, zaroven s hnutim za prava
Zien, vyuZili Zeny performance ako dekonstruktivny spdsob, ako poukézat' na
objektifiké&ciu a jej nasledky.

Tym, Ze spochybfiuji samotny diskurz zobrazovania, vytvaraju Zenske
performance diskusiu a navrhuju alternativny diskurz — taky, ktory vybocCuje
z tradicnej hierarchie moci, odkial’ vyviera utlaGanie. Zenské performacné umenie

» Otherness je vyraz, ktory do spolocenskych vied uviedol prostrednictvom fenomenolégie Edmund
Husserl. Popisuje jav, kedy sa osoby (alebo kultury) nahliadaju z pozicie ,ja“, ktoré je povazované za
neutralny vychodiskovy bod a ,,to druhé” je definované na zaklade odliSnosti ¢i protikladu k tomuto
bodu. K tomu sa viaZe vyraz othering, ktory znamena proces, kedy na zdklade odlisSnosti od ,,ja“
redukujeme , tych druhych” na nizsie, z jadra spolo¢nosti vyradené skupiny ¢i jedincov. Ako
konkrétny priklad méZe poslizit uz spominana kniha Simone de Beauvoir Druhé pohlavie, ktoré uz
v samotnom ndzve vychdadza z tejto tedrie a tvrdi, Ze v diskurze nerovnosti pohlavi su zeny
nahliadané ako , tie druhé“, vybocujuce zo Standardu a teda podradné.
% FORTE, Jeanie. 1988. Women's Performance Art: Feminism and Postmodernism. [online]. Theatre
Journal. Dostupné z: <www.jstor.org/stable/3207658>.
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stavia skutocn(i Zenu ako hovoriaci subjekt. Zenské telo ako subjekt, naréza na
odpor patriarchalneho textu a spochybiiuje samotné zaklady zobrazovania tym, ze
tento text odmieta a prindSa nové texty, zakorenené v reédlnej Zenskej skusenosti
a sexualite.”’ Tieto diela su charakteristické vyraznou prézentnostou performerovho
tela a hlavne tym, Ze vo vacSine pripadov sa nejedna o zobrazovanie urcitej role,
alebo Stylizacie. Naopak stretdvame sa s vysokou mierou subjektivity, autenticity
avlastne sa ako divéaci ocitame s performerkou v osobnom rozhovore. Stym je
spojené takisto Casto pouzivané aktivne zapajanie divaka ateda vznika nie len
osobny dialdg, ale aj fyzicky kontakt a dotyk.

»Pre performanciu — Ci uz je sélova, alebo skupinova — je typicka jedina
vizia alebo namet, na rozdiel od komplexného prepletenca mnohych vrstiev
témy, rozpravania, postav, jazyka, akcie a obraznosti, ako je tomu vacSinou
v tradi€nom divadle, [...]. Performance odvodzuje svoju formu avyznam
z jediného, alebo prevaZzujuceho konceptu ¢i myslienky a v pripade sélovych
diel z jednotiacej a Ustrednej pritomnosti performera. Dalej sa performer
usiluje o podkopanie tradiéného vztahu herec-divak tym, Ze pravidelne
rozdvojuje pozornost medzi obsah a performera/performance a neustale

pritom nuti divéka spochybiiovat’ jeho vztah k performerovi a materialu.“*®

Aj Zenskd performance je teda hlavne o skutoCnej Zivej pritomnosti
umelkyne. Nehra Ziadne role, iba seba sami. Ona sama je autor, subjekt, aktivista,
rezisér, dizajnér. Ked Zena v performance rozprava, ma sa za to, Ze sprostredkiva
svoje vlastné postrehy, vlastné fantazie, vlastné analyzy. Kontext performance je
zasadne odlisny od toho javiskového vtom, Ze performeri nehrajd, nestvarfiujd
postavu, ktord je od nich oddelena. Naopak tento kontext poskytuje Zenam moZnost’
priamo oslovovat' publikum, bez prostrednictva autorovho scenara. Vyrazne
autobiografickd povaha Zenskych performance dokazuje nevyhnutnost’ Zenskej
schopnosti vyjadrit’ svoje subjektivitu. Skutocné Zeny, hovoriace o0 svojich
osobnych  skisenostiach  vytvaraji nestlad svlastnym zobrazenim ako
stereotypizovanej kategorie ,Zeny“, aodhadzuju tuto fiktivnu kategoriu do
spochybnenia. KedZe divdk ma moZnost” osobného kontaktu s osobou performerky,

°" FORTE, Jeanie. Women's Performance Art: Feminism and Postmodernism.
% ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2011, s. 146.
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mbZe si akoby sdm uvedomit’ anauCit sa byt vnimavy voCi objektifikacii
a systematickému faloSnému zobrazovaniu Zeny v kultdre. Tieto vystlpenia
poskytuju divakom mozno uvedomit’ si falocentrizmus zaZitych systémov

zobrazovania a kultdrne podmienend ,,druhost™ (otherness) Zeny.

Osobné a autobiografické aspekty sU automaticky spajané so Zenskou
sexualitou, ktora je tym najviac osobnym, zaroven vSak najviac socialne
determinovanym. Vyzva, ktor( Zeny svojimi autobiografickymi vystipeniami
vytvaraju, naberd na sile v spojeni s tedriami feminizmu. Podla Jeanie Forte pre
Zzeny nemoZe sexualita zostat' osobna. Ked je jedinec socialne konstruovany ako
»Zena“ pomocou sexuality vo vztahu k muzom, je spytovanie tejto konstrukcie
vzdy politickym aktom. UZz samotné umiestnenie Zenského tela do kontextu
performacného umenia, stavia Zenu ajej sexualitu ako hovoriaci subjekt.
Sémioticky chaos, ktory tym vznikd, kombinuje fyzicku prézentnost, realny cas
arealnu Zenu, v nesulade s jej vlastnym tradicnym zobrazovanim, a ohrozuje tym

patriarchalne Struktdry revolu¢nou textualitou skutocného tela.

Pokial’ sa Zenske telo stalo ,textom* na zéklade ktorého sa Cita identita
jedinca, potom Zenské performace vzdy stavaju toto telo ako subjekt v priamom
protiklade k patriarchalnemu textu. Performerky spochybiuji samotné zaklady
zobrazovania tym, Ze odmietaju takyto ,,text“ a prindsaju novy, zaloZeny na realnej

autentickej skisenosti a sexualite.*

Z pozorovania sa ukazuje, Ze na zobrazovanie feministickych tém a stieranie
genderovych nerovnosti sa v performance cCasto opakuju urCité stratégie.
V teoretickej rovine som sa snaZila ich podchytit’ uz v predchadzajicich Castiach
prace, nasledne sa pokusim ich rozanalyzovat' na prikladoch konkrétnych vystapeni.
Méam na mysli napriklad vyuZivanie Gplnej nahoty, tematizovanie Zenskej krésy,
nasilie na vlastnom ¢i inom tele, alebo fenomén tzv. muzského pohladu. Kedze
velka vacsina diel tohto druhu v sebe zahffia viaceré, ak nie v3etky tieto témy, budi
sa analyzy a Gvahy o nich nevyhnutne Ciastone prelinat.

% FORTE, Jeanie. Women's Performance Art: Feminism and Postmodernism.
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3.1. Explicitné telo v minulosti

Ako uzZ bolo spomenuté v predchadzajucich Gsekoch préace, pri pozorovani
sucasnych performaénych diel (ale do urCitej miery samozrejme aj tych
z minulosti), sa nevyhneme dojmu, Ze nahota vtomto druhu umenia zaujima
Specifické postavenie a ma zvlastny vyjadrovaci potencial. V priebehu 20. storocia
sa jej vyuZzitie v divadle zaCalo objavovat’ stale CastejSie, hlavne vSak v jeho druhej
polovici, teda v Sestdesiatych rokoch ziskali nahé teld vumeni politickd
a manifestacnl vypovednu hodnotu. V kontexte sexualnej revoldcie, hnutia hippies,
¢i hnutia za prava Zien zacali vznikat' performance stavajuce (nie len) Zzenské telo do
centra pozornosti, ako Ustrednd tému, motiv, koncept, Cipoliticky postoj.
Nasledujice diela pdsobia v kontexte vyvoja performance manifestatnym, az

ikonickym dojmom a stali sa v si¢asnom umeni mnoho krét citovanymi.

Ako jeden z prvych a najvyraznejSich prikladov tohto typu performance
uvadza Forte vystUpenia americkej performerky Carolee Schneemann, ktora bola
.prva, kto doslova umiestnil vlastné telo do centra svojho diela.“'®® Svoje telo
vnimala ako material, z ktorého je umelecké dielo vytvorené. O svojej performance
Eye Body z roku 1963 sa vyjadrila, ze v nom ,,nielenze som tvorkynou obrazov, ale
skiumam obrazové hodnoty tela ako materialu, s ktorym som sa rozhodla pracovat’.
Telo m6Ze zostat eroticke, sexudlne, Ziaduce, Ziadostive, zaroven je ale zasvétené:

poznamenané, popisané textom tahov a gest objavenych mojou Zenskou vélou.“*™*

Prave telo poznamenané textom sa stalo nametom pre jej dalSie
predstavenie, ktoré vyrazne ovplyvnilo nasledny vyvoj feministického umenia.
V roku 1975 v kuse snazvom Interior Scroll Carolee Schneemann vysla pred
publikom v americkom State New York najskor zabalena v plachte. Postupne sa
cela odhalila a vysla si na stdl, kde svoje telo akoby oramovala tmavou farbou
aby zvyraznila jeho kontdry, ¢o mu zaroven dodalo urity ritualny podton. Nasledne
sa stavala do ,,akénych p6z“ podobnych tym, ktoré sa pouZzivaju pri pozovani
maliarom a Citala Uryvky zo svojej knihy Cezanne, She was a Great Painter. Potom
knihu odhodila av tlimenom svetle si zacala z vaginy pomaly vytahovat dlhy

1% ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. s. 152.

SCHNEEMAN, Carolee. More Than Meat Joy. Ed. B.R. McPherson. Kingston: McPherson&Co.,
1997, s. 9.
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zvitok, popisany textom, ktory taktieZ &itala.'®® Text mal parodicky odkazovat' k jej
stretnutiu s filmovym kritikom, od ktorého sa dozvedela, Ze na jej filmy nie je
mozné sa divat, kvéli ich prilisnej ,,naliehavosti pocitov* a ,,0sobnému nepokoju*.
Podla kritikov vystUpenie Carolee Schneemann vytvaralo dojem, akoby sa jej
vagina sama stazovala na sexizmus. Aronson dodava: ,V podstate ukazdého
umeleckého diela mame za to, Ze tento produkt je konkrétnym vyjadrenim emaocii,
ktoré sa vynaraju z akéhosi mystického miesta vo vnutri umelca. Schneemannova
ati, ktori ju nasledovali, tento pocit vyjadrovali doslovne a explicitne, tvorili

vizuélne a metaforické spojenia, ktoré st zaroveri obycajné aj objavné.“!%®

Obrazok 1 Carolee Schneemann: Interior Scroll

Zdroj: Photography Now [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné z <http://photography-
now.com/exhibition/62215>.

V stvislosti so Zenskymi performance v Sestdesiatych rokoch sa Casto
objavuje vystUpenie Yoko Ono s nazvom Cut Piece z roku 1964. Ono ticho sedela
na scéne, oblecend do formalnych Siat. Divaci boli vyzvani, aby k nej po jednom
postupne prichadzali a noznicami odstrihavali kusky z jej obleCenia. PoCas celého
priebehu akcie, ked obleCenie postupne padalo z jej tela, Ono sedela Uplne bez

pohybu avyrazu, iba v momente, ked jej jeden z divakov prestrihol ramienka

192 Text znel nasledovne: ,| met a happy man a structuralist filmmaker - but don't call me that, it's

something else | do- he said we are fond of you, you are charming but don't ask us to look at your
films, we cannot. there are certain films we cannot look at. the personal clutter. the persistence of
feelings. the hand-touch sensibility. the diaristic indulgence. the painterly mess. the dense gestalt.
the primitive techniques...”
1% ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. s. 154.

57


http://photography-now.com/exhibition/62215
http://photography-now.com/exhibition/62215

podprsenky si ju rukami pridrZala a neostala tak teda Uplne naha. Napriek tomu sa
vSak toto vystupenie zapisalo ako jasny postoj a feministicky odkaz. ,, Tym, Ze
postavila pred vyzvu samotnu neutralitu vztahu medzi divakom a umeleckym
objektom, predstavila Ono situéciu, v ktorej bol divak postaveny do potencialne
agresivnej pozicie odhal'ovania Zenského tela, ktoré historicky slGzi ako 'neutralny’,
anonymny subjekt pre umenie. Cut Piece teda zobrazuje, aky mé divactvo bez
zodpovednosti potencial ubliZit alebo dokonca zni€it' svoj objekt vnimania.'%*
Divéci bezmyslienkovite prichadzali astrihali, performerka len pasivne sedela
anechala sa odhalovat. Svojou pasivitou upozornila na objektifikaciu a zazitl
poziciu Zeny ako umeleckého objektu vydaného doslova napospas divackemu

pohladu ¢i zésahu.

Obrazok 2 Yoko Ono: Cut Piece

Zdroj: Open Source Studio [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <https://oss.adm.ntu.edu.sg/ruzana001/yoko-ono-cut-piece/ >.

Ako posledné z diel z minulosti by som rada priblizila vystipenie Mariny
Abramovi¢ nazvané Freeing the Body z roku 1976. Pocas tejto Sest’ hodinovej
performance stala naha pred bielou stenou, celd hlavu vratane tvare mala zakrytu
Ciernou Satkou. Africky bubenik, ktory sedel oproti nej, bubnoval rukami na bubon,
niekedy rychlo ahlasno, inokedy zase miernejSie. Abramovi¢ sa pohybovala

194 Art and Feminism. Editor Helena RECKITT. London: Phaidon Press, 2012, 204 s. ISBN

9780714863917.
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v rytme tohto bubnovania. Pocas prvych Casti bolo vidiet, Ze m4 stale vela energie
arazne pohybuje bokmi ahornou Castou tela zo strany na stranu. Aj jej ruky
ostavali v neustdlom pohybe, celé jej telo reagovalo na tempo a intenzitu
bubnovania. AvSak v priebehu nasledujucich Siestich hodin sa oCividne zaCala
dostavovat’ Unava. Abramovi€¢ sa zjavne naméaha a v monotonnych pohyboch sa
snazi svoje telo udrzat’ aktivne. Po finalnom kf€ovitom pohybe, ked' sa naposledy
snazi vydat' zo seba vSetko kolabuje apadd na podlahu, absolitne vycCerpana.
KedZe pocas celej performance mala tvar zahalend Ciernou Satkou, divaci nie su
rozptylovani fou ako osobou Ci osobnostou a svoju pozornost mézu zamerat' na
telo, ktoré sa vdaka svojej anonymite stalo abstrakciou. Pre Marinu Abramovic je
toto dielo pokusom dosiahnut’ stav, kde neexistuje strach z bolesti, smrti, Ci
fyzickych obmedzeni. Telo bez tvare vyvolava silny dojem vlastnej objektifikacie,
i zbavenia ¢ohokol'vek osobného €i dokonca ludského a v ur€itych momentoch
mbZe vyvolavat' aZ neprijemné desivé pocity. Hlavne v spojeni s impulzivnostou
a nekontrolovatel'nost'ou danych pohybov. Je ako sochérske torzo — l'udské telo vec.
Zéaroven je vSak zranitelné a oto ludskejSie, pretoZe pdsobi ako akasi esencia
Cloveka ako takého.

Obrazok 3 Marina Abramovic: Freeing the Body

Zdroj: Pinterest [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <https://sk.pinterest.com/pin/241294492513127581/?Ip=true >.
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3.2. Telo ako citat: Magical — Anne Juren

Jednym z diel, ktoré so spominanymi dielami pracuju je projekt s nazvom
Magical reziserky Annie Dorsen a performerky Anne Juren. SGlové predstavenie
trvajlice asi 45 minut v sebe obsahuje odkazy na vSetky spominané kusy a stavia ich
do nového, sucasneho kontextu, ktory nie je chudobny na iréniu, vtip a nové uhly
pohladu. Umelkyne v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch hladali autenticitu,
otvorenost’ a radikalnost. U Magical sa vSak stretdvame s inym pristupom, ktory
ten stary vnima na jednej strane ako preZity a dnes uz tazko stotoZnitelny, na druhej
strane v3ak nieCim stéle in3pirativny. Magical predklada feministické témy a citécie
siréniou avtipom a meni ich na kazelnicku show, ktora vyuZiva iluzie akuzla
audivakov vyvolava pobavené reakcie. ,Spojenie kuziel, choreografie
a performance vedie k prekvapivym obratom: v3etky rozvijaju silu metamorfozy
tela, magického objektu, Ci pohladu divakov. Tieto transformécie zasahuju
publikum a vzbudzuji v fiom tuzbu vidiet’ skrz to, ¢o sa deje na javisku. V priebehu

predstavenia sa sami stavaju objektom manipulacie.“'%

Uvodna scéna odkazuje ku kratkemu filmu Semiotics of the Kitchen z roku
1975, natoCeného americkou feministkou Marthou Rosler. UZ pdvodny film bol
koncipovany ako parddia na Stastie Zeny v doméacnosti a ironicky poukazoval na
nezmyselnost’ a otupenost” domécich prac. Anne Juren vystupuje pred publikum
v Satdch a zéstere, pred dva stoliky, na ktorych su poloZené rozne kuchynské
predmety. Jeden po druhom ich berie do ruk, ukazuje ich divakom a rovnako ako
kedysi Martha Rosler demonstruje ich pouZitie. Ako napoveda samotny ndzov
celého projektu, naprie€ jednotlivymi scénami sa opakuje motiv trikov, kiziel
a iluzionizmu. V kuchynskej scéne Juren ,Caruje s hrncami, ale aj s vlastnym
telom — v momente ked z vlastného prsnika ,,akoze* vytla€a mlieko, ktoré nasledne
premeni na podprsenku, ktord zapali. V kuchyni vykondva mechanické pohyby,
svaznou tvarou bez vyrazu. Viaceré momenty vyvolavaju silnd iréniu, udiv a

smiech v publiku.

Zeny st v kuzelnickych predstaveniach tradicne v pozicii asistentky, resp.
objektu, na ktorom kuzelnik vykondva svoje triky a s ktorymi podla svojej véle

1% Annie Dorsen. Magical. [online]. [cit. 21.3. 2018]. Dostupné z:

<http://www.anniedorsen.com/showproject.php?id=8>, [cit. 21.3. 2018].
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manipuluje. Anne Juren ukazuje, Ze kritika tradiCnej pasivizacie Zien v modernej
spolocnosti by nemala zostat’ bez povsimnutia. Stylom svojho vystupovania
prezentuje Zenu ako stroj, takisto pomocou spojenia modernej technoldgie a svojho

vlastného tela, ¢im zd6razfuje mechanizmy moci a silu manipulacie.

Obrazok 4 Anne Juren: Magical A

Zdroj: La Biennale de Lyon [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://2014.labiennaledelyon.com/en/project/trails/magical-anne-juren-annie-
dorsen.html >.

Rovnako ako kedysi Yoko Ono, aj Anne Juren v nasledujicej Casti postupne
prichddza o obleCenie. Nenechava vSak uz divakov, aby sa jej zmocnili a Saty jej
poodstrihdvali. Nesedi pasivne, ale sama prebera iniciativu a obracia noznice voci
sebe. Oblecenie si poodstrinava sama. Zasahy ¢epelami sa vSak nekoncia, ani ked
stoji pred divakmi Uplne naha. Naopak, pokraCuje a zabodava noznice do vlastnych
holych ruk a ndh, az kym rany nezacnu krvacat. ,,Povodné politické vyznamy sa
stéle pritomné, ale pridavaju sa k nim vrstvy vyznamov novych. Juren si slavnostne
odstrihava obleCenie a ked' je v3etko pre€, hl'add, ¢o viac by strihala. Z rik jej teCie
krv, avSak predchadzajuce kuzelnicke triky vyvolavaju otaznik za autenticitou tohto
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&inu.“1%® Z citovaného &lanku New York Times vyplyva, Ze celé predstavenie méa na
divdkov rozne pbsobenie a vyvolava protikladné myslienky. Pre divéka, ktory
nemusi poznat’ Cut Piece z roku 1964 a nespoji si s nim to, ¢o vidi na javisku, méze
strinanie do koZe pbsobit’ desivo avyvolavat' odpor, alebo dokonca dojem
performerkinej nendvisti voCi vlastnému telu. Na druhej strane ale méze zaujat’
postoj spominany v ¢lanku, kedy na zéklade trikov predvadzanych na zaciatku,
prestane celej performance prikladat’ UpIlna déveryhodnost’ a autenticitu, kedZe zo
skdsenosti vie, Ze nie v3etko ¢o vidi musi byt skuto€né. Pokial’ sa vSak na scénu
divame ako na nové prerozpravanie Cut Piece, pondka sa interpretacia trochu ina.
Akoby v 21. storoCi nestalilo zbavit’ sa Siat a tym upozornit’ divakov na problémy
v spolo¢nosti. Na nahé telo su divaci omnoho viac zvyknuti aaj ked u nich
vyvolava ur€ity stud, nie je uz dnes v performanom umeni nie¢im radikalne
kontroverznym. Akoby Zena na javisku hovorila, Ze nahotou uZz dnes divakom
redlnost’ a zranitelnost’ tela, na ktoré sa pozeraju ukdzat' nestali. Performeri

zachadzaju dalej — az do vlastného zranovania.

Obrazok 5 Anne Juren: Magical B

Zdroj: Sommerblut Festival [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://2014.sommerblut.de/anne-juren-annie-
dorsen/magical_vvg1415515_1/index.html>.

1% SE|BERT, B. 2013. Now You See Her, and Now You See More of Her. [online]. [cit. 22.3. 2018]. The
New York Times. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/2013/01/19/arts/dance/magical-by-
annie-dorsen-and-anne-juren-at-new-york-live-arts.htmi>.
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Ked' v nasledujlcej scéne Anne Juren cituje Marinu Abramovic¢, ma rovnako
zakrytd hlavu tmavym kusom latky a vykonava rovnaké rytmické tranzové pohyby.
Sprevadzana vSak uZz nie je africkym bubenikom, ktory by celej scéne dodaval
zavaznost’ a ritudlnu ddveryhodnost’. V pozadi znie psychedelickd hudba britskej
kapely Led Zeppelin, konkrétne Cast’ skladby Whole Lotta Love zroku 1969,
v ktorej sa prekryvaju rozne hudobné a nehudobné zvuky a Skripanie a spevékov
hlas vo vypétej polohe vzdycha so slovami ,,Way down inside woman you need
love... My, my, my, my, Lord! Shake for me girl'* Atak trasenie, ktoré Marinu
Abramovi¢ vyCerpalo aZz ku kolapsu, v Magical naberd na irénii a ma urCity drzy
sarkasticky podton. Zenské telo zbavené tvare a osobnosti, zbavené Siat a do krvi
poranené, trasie sa do rytmu skladby legendarnej v popularnej kultdre, u ktorej vsak
prudko sexisticky text akoby doteraz nikto neodhalil.

Obrazok 6 Anne Juren: Magical C

Zdroj: La Biennale de Lyon [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://2014.1abiennaledelyon.com/en/project/trails/magical-anne-juren-annie-
dorsen.html >.

Ked' Laura Mulvey vo svojej teoérii o male gaze povazovala divadlo za
menej objektifikujlce, pretoZe nie je schopné detailného z&beru na urcitd Cast’ tela,
ktora sa tym stava odludStenym sexualizovanym predmetom — tak ako je tomu vo
filme, nezohladnila pripady ako je tento. Prave zakrytd hlava vytvara akoby
detailny zaber na telo ako predmet Ci pohyblivi sochu. KedZe sa ale performerka
sama umiestnila do tejto polohy, sama so seba vytvara objekt pre pohlad divaka.
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Umyselnou objektifikaciu seba samej tak mdZze omnoho presvedCivejsie na tento
problém v kultire zobrazovania poukézat’ a prinatit’ divaka sa nad nim zamysliet'.
KedZe sa divak ocitol v uritom zmysle v obratenej situacii, ked nie je v pozicii
nadradenej — ked svojim pohladom ¢i jednanim GtoCi na umelecky objekt, ale je
prindteny a vtlaCeny do sledovania sebazrafiovaného tela, ktoré ho priamo
konfrontuje, Cini tak divacky pohl'ad pre nich samych neprijemnym.

»Performance berie objektifikdciu ako problematickd ale nevyhnutnd,
hlavne ked je na javisku naha Zena. Ked si Anne Juren vytahuje veci z vaginy, ako
objekty nie st prirodzené. Ide skor o kazelnicku show, technologicku a dostatone
vtipnd na to, aby ste nemali potrebu triky odhalit. Nemaju ale ni¢ doCinenia so
‘Zenou ako prirodou’ alebo so zahadami miesta, ktoré Marina Abramovi¢ nazyvala
‘priestor lona."®” Anne Juren totiZ scénu vytahovania pasu latky z vaginy zbavuje
akéhokol'vek podtonu stazovania sa, Ci politickych vyznamov. Namiesto
zosmieSnenej kritiky, vytahuje farebny dahovy pruh latky a celd scénu meni na
jeden kuazelnicky trik, ktorému ludia tlieskaju a pobavene sa smeju. Jej nahé telo
v kontexte tejto sceny znovu straca vaznost' a kulturnu naliehavost’ a je jednoducho
Fudské, prirodzené aschopné sebaironie. Performerka sa na stole stavia do
rovnakych p6z ako kedysi Schneemann vo svojom Interior Scroll, p6ésobi vsak

trochu zdmerne nemotorne a ironicky.

V Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch bolo umenim radikalne
a politickym. Performerky chceli vyjadrit svoje znepokojenie nad rolou
a postavenim Zeny v spolocnosti, ¢i na jej zobrazovania vo vizuélnej kultire.
V Magical su v3etky spominané kusy Carolee Schneemann, Mariny Abramovic,
Yoko Ono ¢i Marthy Rosler podrobované procesu urcitého obratenia, pri ktorom su
ich vyznamy a interpretdcie pretoCené Uplne naopak. Vaznost a revoluc¢nost
povodnych performance je vdneSnej dobe taZzko rekonStruovatelna, kedze
divadelné umenie aj feminizmus, ¢i samotné myslenie ludi preSlo velkymi
zmenami. Tam, kde pdvodné umelkyne zdbraziovali priehladnost, autenticitu
a demokratizaciu umenia, pouzivaji Juren a Dorsen ilGzie, konStruovanost

a virtuozitu. Annie Dorsen sa o praci so star§imi kusmi vyjadrila: ,,S dielami, ako sU

197 SEIBERT, B. 2013. Now You See Her, and Now You See More of Her. [online]. [cit. 22.3. 2018]. The

New York Times. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/2013/01/19/arts/dance/magical-by-
annie-dorsen-and-anne-juren-at-new-york-live-arts.htmi>.
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tieto mame schizofrenicky vztah. Niekedy si myslim, Ze su to uplne zakladné,
didaktické veci, ako prva lekcia. Na druhy den sa mi ale zdaju prefikané,
vievediace, pIné vtipu. Robia na mia dojem znovu a znovu. Akoby sa to odrézalo.
Niekedy som vel'mi kriticka, niekedy som vel'mi dojat4 a nachadzam v nich stéale

viac a viac.“1%®

Pohlad divaka je takisto otazny — oscilacia medzi dvoma druhmi videnia,
obidvoma nabitymi ideoldgiou, histériou a mnohymi vrstvami nahromadenych
interpretacii. Umiestnenim tychto historickych feministickych praktik do kontextu
kizelnickej show vyvstava mnoho otdzok o pozicii sucasnej Zeny umelkyne.
»KedZe takmer vsetky (pbvodne lavicové) symboly rebélie, ako napriklad punk
alebo travesti show, stratili postupne svoju politicku silu, boli jeden po druhom
komodifikované azaloZzené do zlozky Kkapitalistickej zabavy. Praktiky
feministickych performance zo Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov aZ doteraz
tomuto zaobchadzaniu odolavali — namiesto toho boli skér vymazané pretoze
nebolo moZné ich privlastnit zabave.“'® Magical vtahuje kanon feministického
umenia do uhladeného zabavného balicku, skrze ¢o ukazuje divakovi protiklady
sucasnej spolocnosti. Nie len protiklady v rdmci sicasného feminizmu, ale takisto
rozpory v sucasnom Zenskom umeni a v neposlednom rade rozpory vo vnimani
samotného Zenského tela, ktoré je sice v ur€itom zmysle oslobodené, avdak stale
objektifikované; ktoré je stale sicastou nejakého boja, aj ked by nemalo byt

3.3.  Netypické telo: More Than Enough, More Than Naked — Doris
Uhlich

Daldou performerkou, ktorej tvorba sa zaobera Zenskym telom, nahotou ¢i
krasou je RakuSanka Doris Uhlich. Po tom, ako bola poCas svojej kariéry

performerky a tane€nice kritikmi viac krat oznacena za korpulentni™*° alebo na

1% ERANK, P. 2013. ‘Magical’ Feminist Art Show: Annie Dorsen And Anne Juren Shake It Up. [online].

[cit. 21.3. 2018]. Huffington Post. Dostupné z:

<https://www.huffingtonpost.com/2013/01/12/magical-annie-dorsen-and-anne-juren-feminist-

performance-art-magic_n_2441639.html>.

19 Annie Dorsen. Magical. [online]. [cit. 21.3. 2018]. Dostupné z:

<http://www.anniedorsen.com/showproject.php?id=8>, [cit. 21.3. 2018].

1% Toto konkrétne ozna&enie pouzil rakusky kritik Helmut Ploebst v prvej recenzii, ktora o Doris

Uhlich vysla. V danej performance sa objavila nahd, na javisku bola spolu s viacerymi starSimi ludmi.
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taneénicu nie tradiéne $tihlu!*

, je jednou z jej umeleckych prednosti, Ze tieto
poznamky dokaze vyuZit vo svoj prospech anaCerpat z nich in3piraciu.
V sucasnosti sa aj sama (napriklad v sprievodnych textoch ku projektom, alebo
v rozhovoroch) za korpulentnu vyhlasuje a vytvara z toho dojem akejsi tematickej
prezyvky. Jej vlastné telo sa teda stdva nametom, ktory prepdaja celu jej tvorbu.
V rozhovore pre portdl Thearte Bristol sa na tito tému vyjadrila: ,,Po tom, ¢o som
v roku 2005 absolvovala na Viedenskom konzervatériu, som mala krizu — uz ma
viac nezaujimal tanec, ktory som sa ucila, ani atletické telo, ktore takmer vSetko
dokéaze. Namiesto toho som sa zaCala zaujimat’ napriklad o starSich Fudi a skimat’
krehkost' a robustnost’ tiel. Otazky krésy a non-konformity sa stali dbleZitym

elementom v mojej préci.“**2

Vo svojej performance z roku 2009 s nazvom More Than Enough (Viac nez
dost) tematizuje motivy ako je krasne, Ci idealne Zenské telo, telo tanec€nice, alebo
nahé telo, ktoré nespiiia konvenené predstavy o krase. Priamo konfrontuje nie len
divéka, ale aj svojich kritikov. Predstavenie trvajice priblizne Styridsatpat’ minut je
vizualne jednoduché a priame. Na scéne sa nenachadzaju Ziadne predmety, okrem
jednej stolicky a jedného telefonu; osvetlenie je jasné a neutralne. V pripade, Ze sa
jednd o obecenstvo, ktoré nemusi rozumiet anglicky, sedi vedla Doris Uhlich
dalSia Zena, ktora prehovory v anglictine publiku preklada.

Na scénu prichadza performerka civilne oblecena, v bunde a nohaviciach.
Na zaCiatku, aj viac krat poCas predstavenia, recituje franclzsku béseri Charlesa
Baudelaira Hymna na krasu. Téato basen teda predstavuje Ustredny motiv, okolo
ktorého sa bude predstavenie pohybovat. Divakov hned v Uvode uvéadza do
kontextu: rozprava to tom, ako v minulosti po performance, v ktorej sa objavila
naha, napisal kritik Helmut Ploebst, Ze Uhlich konfrontuje divaka s korpulentnou
nahotou svojho tela. PreCo povaZzoval za nutné priponendt’ jej korpulentnost' je
otazka, na ktoru sa performerka po¢as More Than Enough snazi najst’ odpoved.

Kritik vtedy napisal, Ze Doris Uhlich je presvedciva a konfrontuje tych starych fudi s korpulentnou
nahotou svojho tela.
" Napriklad v recenzii Rowana Leara na More Than Enough z roku 2013 je performerka opisana
ako ,,0bld a masita“. LEAR, R. 2013. In Between Time presents Doris Uhlich: More Than Enough.
[online]. This is tomorrow. Dostupné z: <http://thisistomorrow.info/articles/in-between-time-
presents-doris-uhlich-more-than-enough>.
"2 MULCAHY, P. 2013. What Is a Beautiful Body? [online]. [cit. 18.4. 2018]. Theatre Bristol.
Dostupné z: <https://theatrebristol.net/what-is-a-beautiful-body/>.
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Po tomto Uvode nastava opat’ moment, kedy Doris Uhlich svoje Saty odklada
a stoji pred divakmi celkom naha. Akoby chcela pred nimi demonstrovat, s akym
telom to mal ten kritik do Cinenia, a dat’ im moZnost' vytvorit’ si vlastny nazor.
Pbsobi sebavedomo, veselo a mierne ironicky, zda sa, Ze vlastna nahota jej je
prijemna a nespdsobuje jej Ziadny diskomfort. Tu sa znovu ponuka obréatenie teérie
o divackom ¢i muZskom pohlade. KedZe Uhlich je oCividne so svojim telom
spokojna a jeho predvadzanie jej nespésobuje utlak ¢i nasilie, divak zostava jediny,
komu by nieCo mohlo vadit, alebo sa zdat’ zvl&Stne. A usudzujic z faktu, Ze kritici
musia podotkndt’ nie€o o jej korpulentnosti, zda sa, Ze tomu tak naozaj je. Divak je
konfrontovany s nahotou, ktora vSak nie je zranitel'na, ani v pozicii obete. Je
spokojna a sebavedoma a rozpaky divaka hraju v jej prospech. Role sa obracaju.
Performerka nie je v pasivnej pozicii, ¢asto oznacovanej za femininnu. Je aktivna,
kond, hovori a diva sa divakom priamo do o€i. Oni naopak svojim pohl'adom nie su
schopni vytvorit’ akukol'vek nadradenost, pretoZe telo pred nimi nie je objekt, ale
hovoriaci subjekt a Ziva individualita. Vo svojej recenzii na tato performance kritik
Rowan Lear piSe: ,,V tele, ktoré samé seba vyhlasuje sa korpulentné, je Uhlich
celkom ocarujuca. Od momentu, kedy kra€a na scénu obleCena v neformalnych
dzinsach a tricku, aZ po bod, kedy sa neceremoniélne vyzlecCie. Naha stoji a pozera
sa na divakov so vzdorovitou, no neagresivnou Uprimnostou. Ukazuje nam telo,

ktoré divakovi pohlad opétuje: telo, ktoré nevyzera ako tanecné, ale mé silu
anlyV.“ll3

Svoje Gvahy o kréase €i nekréase ludského tela doplifia troma telefonickymi
rozhovormi s priatelmi. V kaZzdej reprize More Than Enough si totiz vyberie
niekoho, komu pocas predstavenia zatelefonuje. Rozhovor sa prehrdva nahlas
v séle, takZe divéci si ho cely vypoCuju. Ako prvému volad zndamemu Thomasovi,
o ktorom divakov informuje, Ze je pleSivy a nema Ziadne vlasy. Po tom, ¢o muz
zdvihne telefén, sa ho Uhlich pyta, ¢o by si vybral, ak by dostal na vyber Zivot bez
vlasov alebo s vlasmi. Po kratkej Gvahe opytany odpoveda, Ze napriek tomu, Ze to
nie je vzdy prijemné, by vlasy naspat’ nechcel. Hola hlava sa podla neho stala
sucast'ou jeho osobnosti a s vlasmi by to uz nebol on. Uhlich dakuje za odpoved

"3 LEAR, R. 2013. In Between Time presents Doris Uhlich: More Than Enough. [online]. [cit. 18.4.

2018]. This is tomorrow. Dostupné z: <http://thisistomorrow.info/articles/in-between-time-
presents-doris-uhlich-more-than-enough>.
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apokladad. Divak teda ostdva sUvahou: je oznaCenie za korpulentni pre
performerku na tolko zasadné a traumatizujlce, Ze na hom postavi celé jedno dielo?
Na druhej strane, kritika je tymto telefonnym rozhovorom takpovediac
zosmieSnena. Ukazuje sa, Ze nedokonalosti l'udskeho tela nie s hendikepom, ale
sucast'ou osobnosti. Tym, Ze pleSaty pan tvrdi, Ze s vlasmi by sa stratila Cast’ jeho
persony taktiez podporuje myslienku prepojenia a jednoty tela a mysle. Napriek
tomu, Ze pleSivost’ je vnimana ako negativny element vo vyzore muZa, je tento
Clovek presvedceny, Ze uz natol'ko splynula z celym jeho ja, Ze nie je mozné sa jej
zbavit' bez straty nieCoho zjeho osobnosti. To znamend, neexistuje telo bez
osobnosti, ani osobnost’ telom zatazena. Tieto dve, zdanlivo oddelené roviny su
vlastne celkom prepojené. Telesné nedokonalosti mdzu teda dat’ praci ¢loveka novy
jedine€ny vyznam a inSpiraciu. Podobne, ako je tomu u korpulentnosti Doris
Uhlich.

Nie je teda telo, ktoré ,ja“ vlastnim, ale telo, ktoré je ,ja“. Zd& sa, Ze tu
nejde o umelkynu, ktorej zvlastnostou je jej objemnejSie telo. Naopak, telo je jej
stcastou, fiou samotnou a dotvara jej osobnost. Tu sa ponlka vyrazna paralela
s lvahami Rebecci Schneider, ktora napriklad o performance Carolee Schneeman
zo Sest'desiatych rokov piSe, Ze jeho sila a vyznam spocivala v tom, Ze ,,jej telo bolo
nevyhnutne fou samou. Nahé telo je umelec, nie je umelcovym (hoci aj aktivnym)
objektom.“ ** Okrem toho dava Doris Uhlich divakom dalsiu jasnd spravu.
VSeobecné uznavané idedly krasy neplatia. ,Krasa“ je mytus, vytvoreny
patriarchalnou spolo¢nostou za uCelom utlaCania aponiZzovania Zien (Ci

Vv niektorych pripadoch aj muzov).

Ako druhej telefonuje Doris kamaratke Simone, ktora je balerina a priamo sa
jej pyta aké to je, ked' baletna tanecnica starne. Musi byt telo Stihle, aby mohlo byt
na javisku? Balerina Simone odpoveda, Ze jednoznacne musi. Vysvetluje, Ze
baletka, aby mohla zvladnut’ vSetku techniku, musi byt' silnd a mat’ vypracované
svalstvo. To v3ak s posiliovanim rastie a tak vytvara dojem vacSieho tela. Preto to
musi baletka vyvazit' extrémnou chudostou a nedat’ na sebe nijako poznat’ svoju
silu asvaly. Na tomto mieste si vel'mi dobre aplikovatelné uvahy Shirley
Castelnuovo, blizSie rozoberané v predchadzajucej kapitole o feminizme. Ta

" SCHNEIDER, Rebecca. The Explicit Body in Performance. New York: Routledge, 1997. s. 35.

Viac vid. Cast tejto prace Nahota a feminizmus.
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klasické druhy tanca (ako je napriklad balet) vnima ako snhaZiace sa zakryt’ Zensku
silu. ,,Tanec je plny sily, ale ako Zene vam nie je dovolené tato silu ukazat
a prejavit.“ > Stgasné performance, ktoré zobrazuju teld silné, svalnaté, &i
s nadvahou podla nej vyrazne posuvaju feministicky diskurz a prispievajl
k oslobodeniu od zvdzujdcich normativov. StarnGca balerina Simone dalej
vysvetluje, Ze baletka ako symbol krasy je vryt4 hlboko vo vizuélnej kulture a
v mysleni l'udi, ktori si nasledne extrémnu chudost’ a zdanliva krehkost’ s krasou
asociuju, ¢i dokonca stotoZiujd. Pocas toho, ¢o divaci poCuvaju baletkine Gvahy,
Doris vstava a tancuje baletné prvky. Znovu dava divakom prileZitost’ sa zamysliet’.
Nad tym, Ci je skutoCne iba krehka Stihla balerina krésna, alebo méze byt krasny
ktokol'vek. Simon do telefonu dalej popisuje svoju prisnu diétu a podotyka, Ze na
tuzbe po dokonalom tele sa Clovek l'ahko stane z&vislym a svoju vlastnu zavislost
otvorene priznava. Tymto rozhovorom sa odhaluju prisne poZiadavky na Zensky

vzhlad nie len v beznom Zivote, ale aj v umeni.

Na zaver, ako tretiemu, telefonuje Doris priatelovi Ottovi. Rozhovor uvadza
Uprimnym konstatovanim: volam ti preto, lebo ja som tucna aty si slepy. Poklada
mu jednoduch( otazku, ¢o prefiho znamena krasa. Otto rozprava o tom, ako veci
a l'udi vo svete nepoznéva zrakom, ale hmatom. Na otazku, ¢i sa mu po ohmatani
predmetu vytvori v mysli nejaky obraz, odpovedad z&porne. Jeho mysel Ziadne
obrazy neobsahuje. Nevie posudit, €i je Clovek vo vizudlnom zmysle krasny, alebo
naopak. Nevidi esteticky rozdiel medzi tu¢nym a chudym ¢lovekom. Jeho pojatie
krasy sa Uplne vymyka dominancii vizualnych vnemov, ktoré zaziva vidiaci Clovek.
Standardy a konvencie krasy idd Gplne mimo neho, a predsa dokéaze veci ¢i Fudi
oznaCit’ za krasne, alebo menej krasne. Tym teda vizualna telesna krésa eSte viac

strdca na hodnote a relevancii.

Doris Uhlich vo svojej performance More Than Enough teda dokazuje, ze
krasa vObec nie je nijako definovatelnd, Ze ma rézne podoby a formy. Zaroven
divakov upozoriuje na to, Ze restriktivne normy a konvencie ¢loveka aj jeho kultaru
silne ovladaju a obmedzuju. Podobne ako u Anne Juren sa aj tu stretdvame s urcitou
mierou sebairdnie a vtipu a so zosmiesSnovanim zdanlivo nemennych idealov krasy.

Telo tu nema mytizovany €i ritudlny podton, naopak je plné Fudskosti. Nepdsobi

> CASTELNUOVO, Shirley a Sharon Ruth GUTHRIE. Feminism and the female body: liberating the
Amazon within. Boulder: Lynne Rienner, 1998, s. 76.
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strojovo dokonale a vzdialene, je skutocné afyzicky pritomné vo svojej
nedokonalosti a jedineCnosti. Znovu sa potvrdzuje silnd energia prézentnosti
v performance, ked divaci s umelkyriou zdielaju priestor, myslienky a v urCitom
zmysle aj telo. Na rozdiel od Anne Juren ale uz nie sme svedkom citacii z umenia
minulosti, tu performerka skor cituje vlastni nedavnu minulost’ a nametom jej je
vlastny Zivot a z&Zitky. Rowan Lear v z&vere piSe: ,,Uhlich predstavenie uzatvara
slovami, ktoré vytvaraju jej vlastn( interpretaciu Hymny na krésu: 'Clovek je vtedy
krasny, ked robi svet menej nebezpeénym aminGty menej zdihavymi.' Jej
zavere€ny, naliehavy prihovor k publiku je jasnym apelom: oslobodte svoje telo

a zmefite spdsob uvazovania o krase.“'*

Obrazok 7 Doris Uhlich: More Than Enough

Zdroj: This is tomorrow [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://thisistomorrow.info/articles/in-between-time-presents-doris-uhlich-more-than-
enough >.

V roku 2013 uviedla Doris Uhlich na viedenskom festivale ImPulsTanz
dalsi svoj projekt s nazvom More Than Naked. Tentoraz vSak uz nestala na scéne
sama, ale zapojila dalSich dvadsat’ nahych taneCnikov. Heslo performance ,party
tiel“, ndm znovu naznaCuje, Ze ide o veselé, slobodné predstavenie, v ktorom sa
Fudské tela zabavaju, skimaji svoje moznosti, Ci interakcie stelami ostatnych.

Projekt si kladie otazky, aky vyznam e3te dnes moZe mat’ nahé telo na javisku. Co

116

LEAR, R. 2013. In Between Time presents Doris Uhlich: More Than Enough. [online]. [cit. 18.4.
2018]. This is tomorrow. Dostupné z: <http://thisistomorrow.info/articles/in-between-time-
presents-doris-uhlich-more-than-enough>.
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mbZe povedat, Ci vyjadrit? Bolo uZ povedané vsetko, alebo je eSte vZdy nieCo
nevypovedané? Nahota tu nema vazny, metaforicky vyznam. Predstavuje seba
samu, Cloveka ako takého, oprosteného od pravidiel a ideol6gie. Zaroven nie je jej
cielom ani provokovat. Divaci maju moznost’ zvyknat' si sa nahé teld inych ludi,
v ich rozmanitosti a nedokonalosti a uvedomit’ si fakt, Ze I'udské telo nie je nieco, za

¢o sa ma Clovek hanbit, ale nie€o, z coho méze mat’ radost’ a prospech.

V tomto projekte pracovala Doris Uhlich s tane¢nikmi na workshopoch, kde
vytvorili Specificky spdsob pohybu, ktory ona sama nazyva fat-dance, teda tanec
tuku. TaneCnici poskakuju, trasu sa a vlnia, pricom vo velkej vyhode si prave ti
z nich, ktori disponuja vacsimi, tuénejSimi telami. Jeden z performerov sa o procese
tvorby predstavenia vyjadril: ,,Skamali sme, ako sa telo hybe, trasie, poskakuje, ako
znie a ako sa citi, individualne aj v skupine. Mnoho krat som sa vo svojej atletickej
koZzi citil bezmocne, pretoze bolo vel'mi vyCerpavajuce a narocné triast masom, ked
vlastne nemam moc ¢im triast. Na druhej strane, menej fit i€astnici s nadvahou boli

schopni zamerat' sa na rozne Casti tela a vytvorit’ $iroki 8kalu roznych pohybov.“*’

Vdaka tomu, Ze performance skima nové polohy a moznosti Fudskych tiel,
umozniuje aj divakom zacCat’ sa na l'udskeé telo pozerat’ inou perspektivou a oprostit’
sa od konvencnych sp6sobov vnimania. Na tomto mieste sa Crtd analdgia s teériou
tela bez organov. Teld na javisku si jednoliatymi povrchmi, stavaju sa do
neobvyklych pozicii a ruSia zaZitd hierarchiu Casti. Ako konstatuje Vladimir Hulec
v ¢lanku pre Divadelni noviny, ,kdyzZ si vSichni stoupnou do fady zady k divakim,
miZete porovnavat zada, hlavy, nohy, zadky. A zjistujete, Ze zadek je vlastné dost
nezajimava cast téla. Daleko zvIastnéjsi, dramatictéjSi a vlastné i erotiCtéjsi jsou
zada. A jesté vic vlasy, hlava.“*® Pri nahote na javisku st divaci obvykle najviac
zaujati tym, Ze vidia odhalené intimne Casti. Ako ale vyplyva z Hulcovho
konStatovania, vtejto performance sa hierarchia intimnych/ erotickych/
zaujimavych Casti tela rozpadava a tela sa oslobodzuji od normovaného systému

organov. V tedrii tela bez organov ,namiesto toho, aby sme nasledovali

7 KONNARIS, P. Approaching Nakedness and Its Problematics. [online). Helsinki. 1.10. 2017. [cit.

18.4. 2018]. Dostupné z:
<https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/229210/Konnaris_Petros_2017.pdf?sequence=1
>. Diplomova praca. University of the Arts Helsinki.
"8 HULEC, V. 2014. Na Vidclavskym Vdclavdku (No. 1). [online]. [cit. 18.4. 2018]. Divadelni noviny.
Dostupné z: <http://www.divadelni-noviny.cz/na-vaclavskym-vaclavaku-no-1>.
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konzervativne tendencie organizmu, ktoré ho vzdy tahaju spat’ do medzi Statisticky
normélneho, vytla€ajuc vsetko C€o spadd mimo tieto medze, do oznalenia za
patologické, Deleuze a Guattari odporicaju experimentovanie, ktorého hlavnym
ciel'om je udalost, teda vytvorenie nie¢oho nového.“**® To nové sa vytvara v dvoch
rovindch. Jednou je rovina divakov, resp. rovina vnimania nahého tela ako takého —
hierarchie jednotlivych organov a jednoliatost’ celého tela. Druhou je oblast
fyzickych moznosti vlastného tela, s ktorymi performeri experimentuja.

Obrazok 8 Doris Uhlich: More Than Naked

Zdroj: Rakouské kulturni férum v Praze [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <https://mww.rkfpraha.cz/divadlo-tanec/doris-uhlich-more-than-naked-2014-10-11/>.

Otazkam na tému primabaleriny sa Doris Uhlich venuje v dalSom svojom
projekte nazvanom Rising Swan. Nametom pre tato performance je legendarne sélo
umierajucej labute, ktord prvy krat vroku 1907 stvarnila ruskad tane€nica Anna
Pavlova. Vo svojej dobe sa Anna Pavlova stala pre toto vystupenie tak slavnou, Ze
z pohladu stcasnej kultary by sa dala prirovnat’ k popovym hviezdam. A préve na
tomto prirovnani zaklada Doris Uhlich svoje pojatie labute, ktora kedysi umrela, ale
teraz znovu vstava. V kontexte jej prace je mozné polemizovat’ o kontraste typickej
ikonickej baleriny — jemnej, krehkej bielej labute, tak I'ahkej, Ze po javisku takmer
lieta — so sucasnou podobou taneCnice — plnej postavy, v teplakoch a koZenej
bunde, so strapatymi vlasmi a sarkastickymi pohybmi. Idealizovana labut’, zviazana

% DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010, s. 181.
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nielen konvenciami, ale aj vlastnym korzetom sa stretava s labutou stcasnou, ktora
sa zbesilo pliaska v kaluzi vody a meta hlavou do rytmu rockovych hitov. Hlavne
ale, zd& sa, Ze t4 siCasnd labut’ si svoje vystlpenie viac uziva a Ze jej samej robi

vacsiu radost’.

V predstaveni sa Casto cituji popularne rockové skladby, s textami
popisujucimi silnd individualitu, jedine€nost’ a odhodlanost. Zaroven vsak oficialny
popis uvadza performance basnou anglického basnika Alfreda Tennysona The
Dying Swan zroku 1830. Znovu sa teda stretadvame s kontrastom medzi
myslienkami 19. storoCia (ako napriklad u More Than Enough bola pouZita béasen
Charlesa Baudelaira) a pojatim suc¢asnym. V basni je téma v oboch pripadoch silne
romantizovana avzneSena. V prevedeni sucasnej performerky je naopak vtipna,

sebaironicka a vel'mi stéasna.

Déa sa povedat, Ze sebairdnia je jednym z charakteristickych znakov tvorby
Doris Uhlich. Ku problémom Zenského tela pristupuje s nadhl'adom a vtipom. Tym
akukolvek kritiku na svoj vzhlad diskredituje a zl'ahCi. Ukazuje divdkom, Ze aj
korpulentné telo méZe patrit’ do umenia, a Ze dokonca méze patrit’ profesionalnej
taneCnici. Zaroven dokazuje, Ze véznost témy sa d& komunikovat aj vtipnym

spésobom, pricom sa stale zachova jej vypovedna hodnota.

3.4. Teloajeho krasa: The Dry Piece — Keren Levi

Ako bolo uZz viac krat vtejto praci spomenuté, taneCné umenie je
neoddelitel'ne spojené s estetikou l'udského tela. Ma&m tym na mysli napriklad
uvahy o urcitych pohyboch, ktoré su povazované za krasne Zenské (alebo krasne
muzné), o prisnych narokoch na postavu (nie len) baletnych tane¢nic, ¢i o pripadoch
kedy su neobvyklé teld (vo vy$Som veku, s nadvahou, s hendikepom atd.)
spracovavané ako vynimocné a priznakové — teda nie normalne. Video-pohybova
performance The Dry Piece choreografky Keren Levi sa snazi postavit’ do kontrastu
dva typy taneCného jazyka: ladné, symetrické, oku lahodiace zostavy
a dekonstruované chaotické trhané pohyby, priCom jej cielom je ukdzat' ich ako

esteticky rovnocenné.
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Performance nachadza indpiraciu v dvoch oblastiach. Jednou z nich je kniha
Naomi Wolfovej The Beauty Myth (Mytus krasy), druhou su hollywoodske
muzikaly z tridsiatych rokov, v rézii a choreografii Busbyho Berkeleyho.'?° Ako uz
bolo blizSie popisané v predchadzajucej kapitole, Mytus krasy prezentuje
spolo¢nost’ od druhej polovice 20. storoCia — hlavne €o sa tyka popularnej kultury
a konzumu, ako vytvarajucu velky tlak na Zeny aich vizaZz. Podla Naomi Wolf
sucasna kultdra prezentuje idealizovany obraz Zeny a Zenského tela, ktory sa na
zaklade podnetov z roznych sfér Zivota (napr. filmy, Casopisy, kozmetika, moda)
maju Zeny snaZzit dosiahnut. To ma viest kich neustalej neistote, pocitu
nedostatoCnosti a vlastnej neatraktivity, kedZe pre v&CSinu je tento ideal
nedosiahnutelny.

Filmové muzikaly amerického rezZiséra Busbyho Berkeleyho nataCané
hlavne v tridsiatych a Styridsiatych rokoch 20. storoCia su typické choreografiou
vytvérajucou kaleidoskopické obrazce. Desiatky tanecnic unifikovanych rovnakymi
ucesmi a obleCenim, sa v tychto sekvenciach pohybuju v symetrickych tvaroch, ¢im
pri snimani z vtacej perspektivy vznikaju obrazce podobné kvetom, hviezdam, Ci
Spiralam. Ludské, resp. Zenské telo je tu pouZzité ako stavebny material, ako Castica
vytvarovand do poZadovaného tvaru. Napriek vysokej technickej narocnosti
mnohych tanecnych figar pdsobia taneCnice l'ahko, ladne a bez ndmahy. Pohyby
vykonavaju plynule a s ismevom a svoju fyzickd silu a zdatnost’ nedavajd nijakym

spbsobom najavo. Tento princip vel'mi pripomina napriklad tane¢nice baletu.

Samotné predstavenie The Dry Piece, ktoré je tymito dvoma zdrojmi
inpirované je dlhé asi 60 minat. Na scéne sa nenachadzaju Ziadne predmety, ani
kulisy, uprostred Ciernej podlahy je Stvorec bielej farby. V prednej Casti javiska je
vertikdlne umiestnené platno, ktoré je dostatocne priehladné na to, aby bolo
zretelne vidiet' o sa deje za nim, ale zarover dost” husté, aby sa nafn premietol
video obraz. Ten vznika priamo pocas predstavenia a je simultdnne premietany na

toto platno. Nad javiskom je totiz umiestnend kamera, ktord zvrchu predstavenie

129 Busby Berkeley (1895 — 1976) bol americky filmovy reZisér a muzikdlovy choreograf. V obdobi

tridsiatych az patdesiatych rokov 20. storodia tvoril filmy, ktoré boli charakteristické symetrickou
kaleidoskopickou choreografiou, snimanou ¢asto z vtacej perspektivy. Choreografiu realizovali tzv.
showgirls, ktoré boli vizualne unifikované a vnimané ako stavebné castice vytvaranych obrazcov.
Tanecné variacie v Berkeleyho filmoch su ¢asto prirovnavané k sucasnym zostavam
synchronizovaného plavania.
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snima. Divak ma teda tymto sp6sobom pred o¢ami dva uhly pohladu, dve verzie
jednej performance. Tu, ktor( vidi priamo za platnom atd z vtaCej perspektivy

premietanu na platne.

Obrazok 9 Keren Levi: The Dry Piece

Zdroj: Olomoucky denik [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <https://olomoucky.denik.cz/galerie/divadelni-flora-obrazem.html?photo=44>.

Prva polovica choreografie je postavena prave na spojeni s Berkeleyho
muzikalmi.  Podstatnda  Cast  pozostdva s kaleidoskopickych  obrazcov
pripominajucich synchronizované plavanie. Osem taneCnic sa drZzi v kruhu
a vytvara symetrické kruhové varidcie. Choreografka zvolila tento zdroj prave
preto, Ze tieto mimoriadne presné a prisne choreografie akoby umelo vytvérali
neredlne Zenské tela. Tela, ktoré divak obdivuje pre ich ladnost’ a ktoré sa stavaju
charakteristickym vyobrazenim pohybov povaZovanych za Zensky krasne. Pohyby,
pri ktorych vynika konvencne poZadovany tvar a spravanie tela. Prave tieto scény
maju v diskurze sucasnosti zndzornovat' obrovsky vplyv médii na obraz Zenského
tela. Sucasné reklamy, kozmeticky priemysel, mdda, Ci pornografia taktiez urcujd
sprévanie a vyzor, ktory ma byt povaZzovany za vhodny a krasny pre Zenu. Herecky,
¢i modelky su prisne trénované, aby do tohto obrazu zapadli a aby ho podobne ako
Berkeleyho tanecnice ukazovali ako dosiahnutel'ny prirodzene a bez namahy.
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Na tomto mieste sa ukazuje urcitqd paralela s Uvahami o Zenskosti a
kategorii zena“ Judith Butler. T4 tvrdi, Ze obraz a vlastnosti Zeny, resp. vobec
existencia dvoch rozdielnych pohlavi je do urCitej miery spoloCensky umelo
vytvorend a jedincom vStepovana vychovou aZivotom vtejto spolo¢nosti.
Neexistuje nijaky fyzicky doévod zakoreneny v telesnej realite, preco by malo byt
pre Zenu v tanci prirodzené pohybovat' sa ur€itym spésobom a nie inym (analogicky
pre Zenu v beznom Zivote vyzerat, Ci spravat’ sa urCitym spésobom a nie inym).
Ako konstatuje Katefina Zabrodska, ,kazdy jazykovy vyrok mézeme chapat’ ako
akt, ktory reprodukuje a €ini redlnymi urCité verzie sveta a zaroveri vyluCuje verzie
iné.“** Tento vyrok teda pri aplikovani na tane¢ny jazyk podporuje dané Gvahy
0 The Dry Piece. Z nijakych fyzickych vlastnosti Zenského tela nevyplyva, Ze by
mala Zena vyzerat’ alebo sa pohybovat’ ur€itym spdsobom. Prave naopak, pohyby
a spravanie povazovane v nasej kultare za typicky Zenské (resp. aj typicky muzské)
su, podla Butlerovej Uvah, na jedincov takpovediac nasadzované. Nie su teda
prirodzené, ale naucené. Preto ked' tato performance dekonStruuje symetrické ladné
pohyby, dokazuje tym, Ze jedno ato isté telo mdze vykonavat' celd Skalu réznych
pohybov, na jeho estetickej hodnote sa ni¢ nemen;.'??

Scéna je Specifickym spésobom osvetlena, snimana zo Specifického uhlu
a taneCnice vykonavaju prisne stanovenu choreografiu. Tym sa vytvara dojem
akejsi dvojrozmernej dokonalosti, vzdialenej beznej realite. Aj akvabely
vystupujuce v spominanych americkych muzikaloch mali stelesfiovat’ Zenskd krasu
a jemnost” pohybu. Paradoxne ale na to, aby mohli tieto pohyby a zostavy
vykonavat, museli byt vel'mi silné a svalnaté a vlastne pomerne muzné. Spravny
uhol kamery v3ak ukazuje len veci, ktoré maju byt ukdzané — teda symetricke
obrazce vyvolavajlce estetické zapacenie.

121 \ 4. g Iy Y . ..
Vid' pasaz ,Kategoria Zzena“ v kapitole Feminizmus.

ZABRODSKA, Katefina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd
identita. Praha: Academia, 2009, s 14.

123 Taneéné pohyby vyznacujuce sa mykanim, ki¢ovitym trhanim, ¢i trasenim celého tela nie su
samozrejme pritomné iba v The Dry Piece. Naopak, si pomerne typické pre sucasné pohybové
performance obecne a vyskytuju sa vo velkej vacsine choreografii — kedZe dekonstrukcia

a instinktivnost tela na javisku prestupuje naprie¢ celym postmodernym umenim. Na tomto mieste
sa nim zaoberdm viac z toho dévodu, Ze u Keren Levi je tento typ pohybov zdmerne postaveny do
kontrastu s pohybmi plynulymi.
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Platno umiestnené vpredu javiska, na ktoré je tento abstrahovany obraz
premietany predstavuje ,,obraz na telo nasadzovany“. Umelo, za pomoci kamery
a techniky vznika zdokonaleny obraz, ktory je vydavany za idealne a mozné Zenské
telo. Telo odpovedajuce mytu krasy. Vtomto predstaveni je ale divak
konfrontovany aj srealitou. Za dokonalym kaleidoskopickym obrazom vidi
skutocné tela tanecnic, ktoré do rytmu dychaju a obcas si pocitaju doby. Vidi ich
tanec z ludského uhlu a md moznost’ zachytit' jeho nenapadni narocnost. Tato
dvojakost’ pohl'adov p6sobi ako akési odhalenie procesu natacania. Akoby divak
dostal moznost’ vystupit’ z pohl'adu, ktory mu urCuje oko kamery a pozriet’ sa na
cely proces z pohl'adu samotnych ucastnikov. Vidi realne tela, fyzicky pritomné na

javisku — nie len abstrahované obrazce.

Ako predstavenie pokraCuje, symetria a harmdnia choreografie sa postupne
rozpadd. Kamera snima spotené a strapaté — skutocné teld tanecnic, v detailoch aj
v celku. Do zaberu kamery sa dostavaju Casti a Utrzky tiel, kolena, vlasy, ¢i brucha
a konvencny obraz krasnych Zien pomaly ustupuje. Pohybovy jazyk sa zacina menit’
na vol'nejsi, neusporiadanej$i a menej prehl'adny. Tanec€nice sa akoby vytrhavaju zo
zvazujuceho dokonale symetrického kruhu arobia pohyby viac prirodzené

a naturalne.

Do posledne Casti predstavenia vstupuju dalSie Zeny — amatérske tanecnice,
ktorych je priblizne desat. Tie dovtedy v3etky sedeli civilne oblec¢ené v hladisku.
V urcitom momente sa v3ak jedna po druhej postavia a celym radom divakov sa
predieraju zo svojho miesta. Tym schvalne na seba putaji pozornost’ a zamerne
divakov vyrusuji. Ucelom toho je, eSte viac divaka upozornit’ a redlnu ludskost
performeriek. Na to, Ze na javisku sa nepohybuju dokonalé Zeny zrekldm
a z natréenovanych choreografii, ale bezni l'udia, ktori mézu byt doslova ktokol'vek
znas. Takisto sa tym CiastoCne prelina aspaja priestor javiska a hladiska
a zdorazfuje sa fyzickd prézentnost' performeriek. Cely priestor za platnom sa
zaplfia nahymi telami Zien, ktoré spoGiatku postavaji a akoby objavuju priestor. Po
chvili sa v3ak hudba zintenzivni, rovnako ako svetlo, ktoré teraz svieti zozadu
javiska smerom na divaka a vSetky sa daju do pohybu. Pohyby si &im dalej
trhanejSie, chaotickejSie a odviazané. Ladné a plynulé prvky si nadobro prec
a divak sleduje ich pravy opak. VSetky tanec¢nice sa volne pohybujd v celom
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priestore v ohurujucom a nekontrolovatel'nom vire a citlivo vnimajd jedna druha.
Ked' hudba dosahuje vrcholu svojej intenzity, pohyb sa utiSi a vSetky Zeny sa otoCia
smerom na divakov a nehybne uprene na nich hladia. Po tomto intenzivnom
momente, kde sa kontrastuje statika pohybu a dynamika hudby sa hudba pomaly
utiduje a ustupuje do pozadia. Zeny pomaly, jedna po druhej odchadzaju. V samom
zavere predstavenia, uZz civilne obleCené, vychadzaju pred platno ukazat' sa

divakovi v prirodzenom svetle.

Druh& polovica performance s prvou zdanlivo vyrazne kontrastuje. Akoby
chcela divakom este zintenzivnit pocit, Ze ta symetria, ktorej boli svedkami bola iba
velkou ildziou. Akoby divdkovi pripominali, ako jednoducho sa dal efektnou
choreografiou oklamat’. Teraz ma pred ofami nekontrolovatelné ki€ovité pohyby,
priamo do o€i mu svieti ostré svetlo ahudba sa neustale stupfiuje — €o po
meditativnej prvej Casti méze spésobovat’ urcity diskomfort. Pointa performance je
viak vtom, Ze divdk je prinateny uvedomit’ si, Ze teld, ktoré povaZoval za tak
krasne v atraktivnej choreografii, nie st ani v druhej Casti iné. Su to stéle tie isté

taneCnice, stale rovnaké teld. Zmizol iba obraz, ktory bol na ne umelo nasadeny.

Choreografka performance The Dry Piece Keren Levi prevadza Wolfovej
myslienky do pohybového jazyka. KedZe su Zeny neustadle konfrontovaneé s
vyretuSovanymi obréazkami v Casopisoch, i v kozmetike - s takpovediac
nerealnymi telami, nadobudaju dojem, Ze tak by mali skutogné tela vyzerat'. ,,Zeny
sU neustale stavané do situacie, ked maju pocit, Ze musia dosiahnut’ tejto faloSnej
dokonalosti.“ *** Keren Levi svoju choreografiu oznatuje ako dielo o krase.
Nahliada nafi jednak z pozicie obycCajnej Zeny, ktord takisto podlieha tlaku
nevyhnutnosti krasy; a jednak ako choreografka uvaZzujica o pohybe — o znamena
krasny pohyb, ¢o znamenéa ak pohyb nie je povazovany za krasny, a aky potom je
ak nie je krasny? V performance pracuje s r6znymi konceptmi krésy. Druha Cast’
predstavenia, ked sa performerky pohybujd viac dekonStruovanym a drsnym
spbsobom nema predstavovat’ protiklad k Casti predchadzajicej, plnej
symetrickych, kaleidoskopickych obrazov aharmonie — vzmysle protikladu
krasneho a Skaredého. Ma divakovi naznacit, Ze teld, ktoré sa pred tym pohybovali

124 We get all these photoshopped images in magazines, in fashion, in cosmetics, in pornography —
these unreal bodies and we think that this is how the real bodies should be. So women are constantly
put in a situation when they feel like they need to fit up those codes of perfection. Prepis celého
rozhovoru v prilohe €. 1.
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symetricky a ladne a pdsobili krasne, ostavaju rovnako krasne, aj ked sa pohybujd
nekoordinovanym dekonStruovanym spdsobom. Levi do svojej choreografie
nevklada sudy a posudzovanie. Je pre fiu dbleZité ukazovat’ Zenské tela, ktoré nie su
sexualnymi objektmi, neodpovedaju faloSnému ideélu dokonalosti a nie st odhalené
so zamerom ,.estetickych® sidov. Ukazuje ich ako prirodzené a nekontroverzné tela
Cloveka. Vo vizualnej kultare Casto stretavame druhmi pohybu (tanca, Sportu), ktoré
sU povaZované za viac vhodné pre Zenu a s takymi, ktoré sa Zenam ,,hodia* menej.
V tejto performance divak vidi oba typy pohybu, avsak je nateny si uvedomit’, Ze
tela, ktoré tento pohyb vykonavaju su stéle tie isté a ich esteticka hodnota sa nijako

redlne nemeni.

Ludskost’ a prirodzenost’ celej performance eSte zvyrazfiuje fakt, Ze do
kaZdého predstavenia Levi zapaja dobrovolnicky — neprofesionalne taneCnice. Tie
sa do predstavenia dostanu napriklad prostrednictvom workshopu, ktory mu
predchadza. Performerky Ucastnickam workshopu vysvetlia princip pohybu, ktory
sa bude v predstaveni pouzivat. Na zaklade tychto principov sa improvizuje — o je
nasledne realizované aj vsamotnom predstaveni, kedZe z&vereCna Cast
s dobrovolnickami m& pomerne volnd formu. Zakladnym pohybovym jazykom
tejto Casti je dekonstrukcia, pohyby akoby zasekavané a neplynulé. Ich hlavnou
ideou je odporovat’ pohybom plynulym a konvencne ,,krdsnym®, bezne spajanym so
Zenskym tancom. Zaroven neprofesionalne tanecnice prinasaju do predstavenia este
silnejSi dojem prirodzenosti svojimi obyCajnymi, (neSportovymi, i netaneCnymi;

chudymi €i tu¢nymi) Zenskymi telami.

The Dry Piece tematizuje Zenské telo, krasu ktora mu je prirodzené a krasu,
ktora mu je vnucovana. Pracuje s kontrastnymi spdsobmi pohybu as roznymi
uhlami pohladu. Zeny stavia do magickych poldh, ale aj do poléh Uplne
prirodzenych a ludskych atieto dve stavia na rovnocennu droven. S nahotou
pracuje podobne ako predchadzajuce performerky. Ukazuje ju ako nie primarne
erotickd, ale ako ludskd a oslobodzujiucu. Tomu nasvedCuje aj samotny zaCiatok
predstavenia, ked' tane€nice vyjdu na javisko obleCené a az tam, pred divakmi sa
postupne vyzleCl. Davaju tym najavo, Ze nahota je ich vlastné slobodné
rozhodnutie a Ze sa nou nestavaju do pozicie obete nasilného pohladu.
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V zavereCnej Casti predstavenia Zeny postupne jedna po druhej doslova
miznu zo scény. Ako sama choreografka tvrdi, jej osobnym podtitulom tohto kusu
je ,,Ritudl zmiznutia“ (The Ritual of Disappearance). ,,To, o mizne ale nie je telo
samotné. Je to obraz toho tela — obraz, ktory je naf nasadzovany.“ ** Po dozneni
hudby sa v3etky tane€nice na javisko vracaju. Tentoraz uz su ale civilne oblecené.
Divak ma tak pred oCami vlastne aj td najredlnejSiu verziu. Ziskava dojem, Ze
taneCnice, ktoré pred nim stoja, nie st ni¢im iné od beznych ludi. Nie sU
abstraktnymi dokonalymi telami, ani umeleckymi objektmi. Su Zenami a hlavne

I'ud'mi, tak ako vSetci ostatni v sale.

3.5. Telo bez organov: MAY 15' { idiosyncrasy } || sin x = ly — fx2" -
Dasniya Sommer

V predchadzajlcich Castiach prace bola predostreta tedria Gillesa Deleuzeho
a Felixa Guattariho o tele bez organov. Tento koncept ma popisovat’ pristup k
(vlastnému) ludskému telu, kedy jedinec nie je zataZeny systematizovanim
a hierarchizovanim Casti svojho tela. Naopak ho ma vystavovat’ novym neobvyklym
podnetom a situacidm, resp. stavat’ ho do novych poléh a pohybov, aby naSiel
skuto¢nu slobodu a obohatenie. V diskurze su¢asného tanca sa d& podobna stratégia

pozorovat napriklad v technikach ako je floor work'®

, pri pohyboch na Styroch
koncatinach, ked' su Casti tela, beZne stavané hierarchicky, pouzivané rovnocenne, a
telo ma jedno centrum, z ktorého ostatné Casti simerne vyplyvaju. Vertikélna
hierarchia tela sa rozruSuje aj pri préci stechnikou izolovanych impulzov
vychadzajucich z jednotlivych casti tela, kedy je mozné viest pohyb celého

organizmu napriklad mali¢kom na nohe.

Okrem tychto technik sa ako telo bez organov daju vidiet pohyby, ked' sa
taneCnik rézne pretdCa a Spirélovite prehyba — vtedy je mozné ho prirovnat

k Mdébiovmu pasiku, ktory nema ani rub ani lice, resp. ma oboje, ale nie je mozné

125 \What disappears is not your body, what disappears in the image of your body — the image that is

put on top of your body. Prepis celého rozhovoru v prilohe ¢. 1.
126 Floorwork je technika pouzivana v contemporary dance, pri ktorej tanecnik vykondva pohyby
v neustalom spojeni s podlahou. Floorwork menf vztah tela s gravitaciou, vyzaduje pruzné kiby,
uvolnené telo a pozornost venovanu kinestetickej opore podlahy. Telo tanecnika sa na zemi akoby
prelieva, rézne sa pretadca a z podlahy akoby vychddza a znovu sa do nej vracia. Tym sa rozrusuje
tradi¢né vertikalne polohovanie tela v tanci.
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ich jasne rozli$it.**’ To je mozné dosiahnut napriklad réznymi akrobatickymi
prvkami a vysokou fyzickou ohybnostou. Okrem toho vSak existuju performance,
ktoré testuju moznosti tela aj inymi spdsobmi — napriklad zvdzovanim ho do

konkrétnych tvarov.

Nemecka performerka Dasniya Sommer sa venuje tancu v spojeni s jogou
a hlavne s japonskou technikou zvézovania tela s nazvom shibari. Pri tejto technike
sa l'udské telo lanom Ci Spagatom Speciadlne zvéazuje a tym tvaruje do pozadovanej
polohy. Této cinnost do urCitej miery mé& sexudlne funkcie, ktoré sa ale
pravdepodobne vyvinuli neskdr av spojeni so zapadnou kultdrou. Pévodne bola
vak v tomto japonskom ,,umeni lana*“ d6lezit4 funkcia esteticka a bolo povazované
za porovnatelné napriklad s umenim ikebany, alebo bonsaiov. KedZe lanom a
uzlami sa na tele vytvaraju takpovediac vzory aornamenty, aj telo samotné je
vytvarované do podoby akoby umeleckého objektu. Pri shibari sa pracuje takisto
s vnimanim bolesti i slasti, so schopnostou ich preZivat, alebo aj s tym spojenou
submisiou €i dominanciou. Zvdzovanie zvacSa prebieha vo dvojici, ale mdze sa

vykonavat' aj sélovo.

To je prave pripad perfomance Dasniye Sommer snazvom MAV 15' {
idiosyncrasy } || sin x = ly — fx2, ktora mala premiéru v roku 2009. Projekt spaja
hlavne prvky baletu, akrobacie a shibari a performerka sama ho oznaCuje za
predstavenie vel'mi meditativne. Jeho ndzov ma vyjadrovat fiktivnu rovnicu
medziludskych vztahov, ktoré s symbolickou témou projektu. Balet a shibari tu
nie su pouzité len ako vychodiskovy pohybovy jazyk. Performerka ich vystavuje
otdzkam a pracuje so spochybiiovanim stereotypnych znakov oboch oblasti. To
znamena napriklad, Ze v pripade zvazovania je najCastejSia situdcia ta, Zze muz je
vroli toho, ktory viaZze, ktory aktivne tvaruje telo druhého azZena je tym
tvarovanym, zvazovanym telom. Nemusi sa nevyhnutne jednat’ o nésilie, role su
viak zvacsa rozdelené takto. V MAYV 15' s( ale divaci svedkami predstavenia,
v ktorom Zena viaZe sama seba. Zenské telo je zarovefi aj tvorcom, aj vytvorenym
dielom. Tato situacia je porovnatelnd sudvahami Rebecci Schneider 2 |
0 predstaveniach Carolee Schneemann v Sestdesiatych rokoch, v ktorych sa

umiestfiovala medzi vytvarné instalacie, ¢i pokryvala svoje telo réznymi farbami

27 Viiac vid. &ast Telo bez orgdnov a tane&nik v kapitole Telesnost.

128 . v . ..
Viac v Casti Nahota a feminizmus.
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a materidlmi. V oboch pripadoch rusi performerka rozdelenie roli naumelca a
umelecké dielo v sebe samej spaja oboje. Na zéklade toho sa rozplyvaju ,,jasné
hranice medzi konstruktérom a konstruovanym, nalezcom a najdenym, subjektom

a objektom, umelcom a umenim, myslou a telom, !

Obrazok 10 Dasniya Sommer: MAV 15' { idiosyncrasy } | | sin x = ly — fx*>~ A

Zdroj: City of Women Festival [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://www:.lublana.si/wp-content/uploads/2011/11/DasniyaSommer-43.jpg>.

Dasniya Sommer vychadza v MAY 15' na scénu celkom nahd, obutd do
baletnych SpiCiek. Pradzdna scéna je osvetlend v tyrkysovych odtiefioch, rovnaku
farbu maju aj performerkine vlasy. V rozhovore na slovinskom festivale si¢asného
umenia City of Women uviedla, Ze aj tymto osvetlenim chcela rozburat’ urcity
stereotyp: v predstaveniach a estetike shibari sa totiZz najCastejSie pracuje s farbami
Ciernou a Cervenou. Tyrkysovd méa byt ich vyraznym protikladom a dat’ tak tomuto
predstaveniu nezvykld a novu atmosféru. Pripomina svet pod vodou a navodzuje
dojem hibavy a meditativny, akoby pre rozhovor Eloveka so sebou samym.
V spominanom rozhovore taktieZz performerka vysvetluje, Ze indpiraciou pre toto
dielo jej boli osobné medziludské vztahy a vlastné Uvahy o nich. Samotny nazov

'2% SCHNEIDER, Rebecca. The Explicit Body in Performance. s. 36.
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ma odkazovat k ich komplikovanosti; tento fiktivny vzorec performerka sama
vymyslela. Shibari pouziva na symbolické vyjadrenie podobnych tém. Performance
sprevadza hudba — elektronicka verzia Vivaldiho Styroch roénych obdobi, ast
Zima, ktord je pomerne vyrazna aagresivna atak so samotnou telesnostou
performerky pomerne vyrazne kontrastuje. TaneCnica balansuje na 3piCkach

a v strede scény ma pripravené zvazky asi piatich kusov lana; zo stropu visi skoba.

Po U(vodnych, takpovediac baletnych pohyboch sa zaCina performerka
zavazovat' lanami. Najprv si jedno precizne obtaa okolo pasa, pricom pouZiva
Specialny spdsob viazania shibari. VVzapati si k tejto Casti priviaze dalsi kus lana,
ktory prevleCie skobou pripevnenou k stropu acelé jej telo zostava visiet' vo
vzduchu. Vyzlva si baletné Spicky a podlahy sa nedotkne pocas celého zvysku
predstavenia. Daldimi kusmi lana svoje telo postupne viaze do réznych poldh,
v ktorych je CiastoCne pohybliva, Ciastocne vSak obmedzend. Fakt, Ze do
obmedzujlcich pol6h sa dostala performerka sama, znovu zdorazfiuje koncept
splynutia tvorcu avytvoru. Jedno Zenské telo je akoby zaroveri v pozicii
dominantnej, zaroven v pozicii submisivnej. Nie je objektom dominancie muza, Ci
akejkol'vek inej osoby, ani sa neda povedat, Ze by sa sama stavala do pozicie obete.
Naopak, to, Ze sa sama vystavuje nekomfortnej situacii podtrhuje jej autoritu nad
vlastnym Zivotom a poCinanim. Jej subjektivita atelesnost’ vyrazne vyZaruje

smerom k divakom a vyvolava silny pocit prézentnosti.

Co je ale na tejto performance najsignifikantnejsie, je spdsob, akym sa
performerka stavia do novych nezvyklych poléh a svoje telo tym vystavuje fyzicky
vel'mi naro¢nym vyzvam. Visiaca hlavou dolu nad zemou zaroven zvlada vytvarat
precizne obrazce z lana na svojom tele. Pomocou zvézovania sa dostava do poléh
stoCenych a prevratenych a zo svojho tela samotného vytvara akoby skulpturalne
ornamenty. Pri zapojeni Gvah o tele bez organov sa ukazuje tento postup ako
vyrazne zodpovedajuci poZiadavkam Guattarino a Deleuzeho na vytvorenie tohto
konceptu. Ti vo svojej tedrii tvrdia, Ze ,,namiesto toho, aby sme nasledovali
konzervativne tendencie organizmu, ktoré ho vzdy tahaju spat’ do medzi Statisticky

normélneho, vytla€ajuc vsetko C€o spadd mimo tieto medze, do oznalenia za
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patologické, na mieste je experimentovanie, ktorého hlavnym cielom je udalost,

teda vytvorenie nie¢oho nového.“**°

Obrazok 11 Dasniya Sommer: MAV 15' { idiosyncrasy } | | sin x = ly — fx> B

Zdroj: City of Women Festival [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://www.lublana.si/wp-content/uploads/2011/11/DasniyaSommer-43.jpg>.

Dasniya Sommer svojou performance vytvara celkom nové obrazy tela. To
nie je usporiadané hierarchicky — je celkom oslobodené od vertikalnych pol6h, od
kontaktu chodidiel z podlahou, od pohladu tvare z vySky. Je prevratené naruby,
stoCené, visiace nad zemou. Téato situacia vytvara analégiu k ivaham Josého Gila,
zmienovanym v predchadzajucej Casti prace, ktory tvrdi, Ze ,telo bez organov je
vytvarané taneCnym pohybom, pretoZe tento pohyb vyprazdiuje telo od organov,
deStruuje organizmus, uvolfuje afekty a smeruje pohyb smerom k periférii tela,
smerom ku koZi. Zarovefi vytvara nekoneény povrch koZe/ priestoru.“**! Svojou
nahotou umiestnenou v tyrkysovom svetle performerka skutoCne vytvara dojem

jednoliatej, ni¢im nepreruSovanej koze, ktora neustale plynie, nepretrzite sa znovu

%% DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010, s. 181.

GIL, José. 2006. Paradoxical Body. [online]. TDR. Dostupné z: <www.jstor.org/stable/4492711>.
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a znovu vytvara. Okrem toho, tym, Ze je performerka zavesend na lane vo vzduchu,
nie je jej telo nikdy statické. Aj ked zaujme urcitd pozu, v ktorej par sekind Ci
minut zotrvava, jej telo sa nepretrzite pohupuje zo strany na stranu a plynie
v neustalom cyklickom toku. Je teda stale v pohybe. Slovami Eriky Fischer-Lichte,
jej telo nepozna stav bytia, pozna bytie iba ako stavanie sa, ako proces, premenu.
Kazdym mrknutim, vydychom a pohybom sa znovu utvéra, stava sa inym, nanovo

sa stelesfiuje. Preto zostava nepostihnutelné.**?

Tvrdenie Fischer-Lichte o tom, Ze ,fyzické bytie-vo-svete, ktoré nie je, ale

stava sa, vehementne odporuje akejkol'vek predstave diela,“**

podporuje v urcitom
zmysle uZz predostretu Uvahu, Ze dané zviazané Zenské telo nie je objektom, ani
dielom. ,,Dielom sa l'udské telo stava az v okamihu smrti, ako mftvola.“** Tu je
telo udalostou, aktivitou. Je na jednej strane aktivnym tvorcom a subjektom celej
situacie, ktord ma maximéalne pod kontrolou. Je zarovenn umelcom aj umenim. Na
druhej strane je telo plyndcim povrchom, ktory sa pretvara a tvaruje a ktoré ,,je ako
Mébiov pasik — isto bezhibkovy povrch, bez hribky, bez rubu, telo bez organov
oslobodzujlice najsilnejsie kinestetické sily.“**> Performerka teda vytvara telo, ktoré
je jednoliate, nepreruSované a neustale plynie. Odporuje zaZitym predstavam o tom,

¢o telo ,,mdzZe* a Coho je schopné.

Spojenim shibari, klasickeho tanca a explicitnej Zenskej nahoty sa vytvéara
magické predstavenie, blrajuce mnohé zazité predstavy o tele. Ludsky organizmus
sa tu dostava do neobvyklych poldh a ako sama performerka podotyka, pripomina
medlzu vo vodnom svete, ktord sa plynule pohybuje spolu s prddom a vinenim
vody. Silne prézentné telo vyZaruje voci divakom meditativnu a transformacnu
energiu. Hoci telo performerky vykazuje tvary povaZované za charakteristicky
Zenské a atraktivne, je oCividna takisto fyzicka sila, ktord musi mat, aby mohla
predstavenie tohto typu vykonadvat. Sila sa tu nemaskuje za ladnost, ale je

prirodzenou sucast'ou explicitného tela a nevyhnutnou sucast'ou Zeny na javisku.

Po tom, ako sa pocas predstavenia Sommer cela zviaZze lanom a umiestni sa

do viacerych réznych pdz, zacne sa z uzlov znovu vymotavat’ a postupne sa vracia

132 £ISCHER-LICHTE, s. 132.
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opat’ na zem. Lano vyvlieka zo skoby a zo scény bosa odchadza. Divaci boli v MAY
15' { idiosyncrasy } || sin x = ly — fx2 svedkami umelkyne, ktora sa sama tvori,
ktord je sama zaroven umenim. Videli telo, ktoré sa oprostilo od beznych obrazov
seba samého a pretvorilo sa znovu do celkom novych poddb, aby nakoniec znovu
skonCilo ako telo Uplne l'udské a neprehliadnutelne pritomné vo fyzickej realite.

3.6. Telo ako instalécia: Kdrper — Sasha Waltz
Pri uvaZzovani o tele a telesnosti v performance nejde opomendt’ v sicasnosti
uz takmer ikonicky projekt nemeckej choreografky Sashi Waltz s nazvom Korper —
teda Teld. Napriek tomu, Ze sa nejedna o performance tematizujicu vyloZene
Zenské telo, ako tomu bolo v pripadoch analyzovanych vysSie, je tento projekt
zasadnym vo vnimani ludskeho tela na javisku ako takého, jeho prézentnosti
a fyzickej reality, rovnako ako posun predstavenia od dejového ku konceptualnemu.

Sasha Waltz & Guests realizuju predstavenia Korper priebezne od roku
2000, kedy malo v Berline premiéru, az do sucasnosti. V tomto fakte sa okrem
iného odrdZza aj vyrazna nadcasovost' tohto typu performance. Jednd sa totiz
o divadlo, ktoré nezobrazuje konkrétne pribehy €i spolocenské situécie, ale pracuje
s f'udskym telom ako konceptom, ktory je uZ zo svojej podstaty vecny

a v spolocnosti a kultdre neustale a vzdy pritomny.

Korper si kladie otazky ako ¢o je to telo, ako je telo skonstruované a tym ho
posuva do Uzkej blizkosti k architekture a skulpture. Tento princip stierania hranic
medzi Casovym a priestorovym umenim je koniec koncov typicky pre pracu Sashi
Waltz. UZ od prvej polovice 20. storoCia je v umeni viditel'na tendencia, resp. obrat,
kedy sa divadelné umenie priblizuje vytvarnému a vytvarné umenie sa stava stéle
viac akénym. , Tato tendencia mbéze byt obecne zli¢ena pod pojem instalativny,
alebo tieZ konceptudlny obrat. [...] Zmena paradigmy v obdobi konceptuélneho
obratu teda spociva v tom, Ze zatial’ ¢o vytvarné umenie smeruje k akcii, dramatické
umenia smeruju k vytvarnej a vizualnej forme. Predstavenie sa stdva vystavnou
expoziciou a naopak.“™*® Diela Sashi Waltz st tymto napatim charakteristické
a Casto vedla seba stavaju protiklady ako pohyblivé a nepohyblivé — telo v pohybe,

telo v kompozicii.

136 PAVLISOVA, Jitka. Sasha Waltz: Mezi taneéni performanci, instalaci a plastic art. Tane¢ni zéna 19,

2015, €. 2.5.39—-42.ISSN 1213-3450 .
86



Tato dualita vnimania tela, ako pohybliveho a skulpturalneho zéroven, je
patrna v Korper napriklad v scéne, kde st teld taneCnikov zoskupené do vertikalnej
formacie pripominajucej pohyblivy relief. TaneCnici, poukladani tesne vedla seba
su doslova natlaceni za sklom, ¢o dodava scéne dojem ako by boli vystaveni ako
obraz, alebo produkt vo vyklade. Teld su zaroven premyslenou a presne
rozvrhnutou inStalaciou — reliéfnym susoSim ludi. Zaroven sa neustale pohybujd,
vinia a pdsobia Zivo a materialne. Ich fyzicka prézentnost’ je vyrazne patrna,

napriek tomu, Ze su umiestneni za sklom.

Obrazok 12 Sasha Waltz: Kérper A

Zdroj: Dublin Dance Festival [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://lwww.dublindancefestival.ie/archive-2015/performance/filming-sasha-waltz>.

V performance Korper, resp. vo VACSine jej scén, nie si muzské a Zenské
tela nijako vyrazne odliSené Ci oddelené. V spominanej scéne su vsetci obleCeni do
iba do kréatkych spodnych dielov pradla telovej farby — muZi aj Zeny. Je sice
samozrejme vidiet' fyzické rozdiely medzi pohlaviami (kedZe napriklad taneCnicky
maju nahé prsia), tento fakt vSak nie je nijak konkrétne tematizovany Ci
zvyrazneny.™®” V scéne za sklom sme teda svedkami tiel v prvom rade l'udskych,
akoby odgenderovanych, postavenych ja jednu estetickd Uroven. Tela tane¢nikov su

zbavené spoloCenskych a kultdrnych nanosov, ktorym telo podlieha a funguja tu

7 Kazdopadne vplyv Sashi Waltz ako velmi intelektudline zmy&lajucej zeny suasnosti a jej

perspektiva umelkyne Zenského pohlavia je stale imanentne pritomna. V jej tvorbe a premyslani
feminita hra podstatnu rolu, aj ked’ nie vo vSetkych choreografiach je nevyhnutne primarne
tematizovana.
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ako Casti, prvky skulpturalneho zatiSia. Vytvaraju jednoliaty obrazec, bez dérazu na
jednotlivosti, €i individualitu a jedineCnost’ kaZdého znich. ,Tato scena
neprezentuje telo len ako surovy material Zivota, vyzleCeny z brnenia a z vlastnej
osobnosti, ale aj ako material umenia — fyzick( formu, ktora mdzZe byt’ prenesena na
tisic metafor o I'udskej skdisenosti.“**® Tel4 vytvaraju instalaciu, ktory by mohla byt
umiestnena v galérii, ako obraz, ako vytvarné dielo. V reflexii pre The Guardian je
tato scéna prirovnana ku kolénii hmyzu, alebo dokonca k ,,.bunkam n&hodne sa
pohybujicim na skligku mikroskopu.“**® Performativita, indtalacia a materialita sa

prekryvaju a hranice medzi mini sa stieraju.

Materialna konStrukcia l'udského tela je tematizovana taktieZ v scéne, kde sa
taneCnici postavia do tesnej skupiny tak, aby svojimi pazami vytvorili vertikalnu os
telu stojacemu najviac v popredi. V rukach drzia malé porcelanové tanieriky,
ktorymi pohybuji a vydavaju tak vyrazny zvuk ked o seba tanieriky nardZaju.
Tento obraz spodobuje Fudska chrbticu, ktora sa akoby pri kazdom pohybe lame
a rozpadava, aby sa vzapéti znovu spojila do pévodnej linie. Trieskanie tanierikov
vyvolava sugestivny obraz lamania kosti a stavcov chrbtice. Na tomto mieste sa
znovu ponlka asocidcia s vytvarnym umenim, konkrétne sdielom mexickej
maliarky Fridy Kahlo, ktorej najzndmejSie obrazy zobrazovali Graz chrbtice,
ktorého obet'ou sa umelkynia stala pri dopravnej nehode.

V Kdrper sa pracuje simaginaciou o l'udskom tele, sjeho realnymi aj
nerealnymi obrazmi, s moZnostami toho, ¢o dokaze, do akych poléh je schopné sa
dostat, akymi spdsobmi sa s nim d& manipulovat. Telo je tu ale podrobené aj
podobam surredlnym. V jednej scéne su divaci svedkami bytosti pripominajicich
Fudskych kentaurov. Dvaja tanecnici su Specialne poskladani do jedného
organizmu, ktory je na prvy pohlad jednoliaty, no po viacerych pohyboch vychadza
najavo, Zze horna a dolna polovica sa pohybuju neprirodzene nezavisle na sebe.
Vytvéraju sa tak polohy nerealne az desivé — nohy sa ohybaju na opacnu stranu,
celd horna polovica sa vychyluje do strany v neprirodzenom uhle a podobne.
Vznikd tak Uplne nové telo, hypotetické aimaginativne, ktoré uplne doslovne

odporuje zazitym predstavdm a vyprazdiuje sa od vSetkych normativnych

¥ MACRELL, J. 2003. Korper. [online]. [cit. 30.4. 2018]. The Guardian. Dostupné z:

<https://www.theguardian.com/stage/2003/jun/13/dance.artsfeatures>.
2 1bid.
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zobrazeni. Scéna v divakoch ,vyvolava (div, zdesenie ale aj pobavenie.”**

Vyvolava podnety uvaZovat otele nie ako o Cloveku aosobnosti, ale ako
o materialnej bytosti, objekte, stcasti umeleckej instalacie, €i skulpture.

Obrazok 13 Sasha Waltz: Kérper B

Zdroj: Dance Informa [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <http://lwww.danceinforma.com/wp-content/uploads/2009/12/Korper-copy.jpg>.

Materialnost’ tela a jeho schopnost’ stat’ sa objektom je zd6raznena v scéne,
kde si dve taneCnice oznaCuju Casti a organy cenovkami. Ludské organy maju kazdy
svoju obchodnl cenu, svoju trhovl hodnotu ako produkty v obchodoch. MoZnosti
matérie tela su podrobené skiSke aj v momentoch, ked sa taneCnici navzajom
doslova uchopuju za koZu atak sa tahaju, ¢i dokonca dvihaju, ¢o pripomina az

manipuléciu so zvieratami.

Sasha Waltz sa v rozhovore pre portal Something Curated vyjadrila, Ze ,.toto
predstavenie skima materialne telo, rozoberd fyzické ludské telo na jednotlive
systémy, ako napriklad nervovy systém, Ci kostra a hlada Specifické pohybové

idiomy, ktoré tieto systémy zobrazuji.“*** Clovek je tu oslobodeny od kultirnych

aspektov tela, ktoré sa stava objektom vhodnym na vystavenie v galérii. Casovost

% bid.
YL WELLS, S. 2018. Interview: Choreagrapher Sasha Waltz on 'Kérper' At Sadler's Wells. [online].
[cit. 30.4. 2018]. Something Curated. Dostupné z:
<http://somethingcurated.com/2018/02/28/interview-choreographer-sasha-waltz-on-korper-at-
sadlers-wells/>.
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a priestorovost’ umeni sa zlieva dohromady a vytvara jedine¢nl a stale nad¢asovu

kombinaciu.

3.7. Telo ako ritudl: Women - Sasha Waltz

Hoci sa Sasha Waltz zaobera skor telom vSeobecne l'udskym vo svojej
materialite a konStrukcii, vyrazné tendencie feminizmu v sicasnej kultire sa v jej
poslednej tvorbe predsa len odrazili. Na berlinskom festivale Tanz Im August mal
v roku 2017 premiéru projekt s ndzvom Women, ktory je uz vo svojom oficialnom
popise oznageny ako jej ,.prvy s Eisto Zenskym obsadenim.“'*? Performance ma
podobu blizku ritudlu, v ktorom sa skima Zenskost’ a obrazy tela s fiou asociované.
Kladie si otazky, ¢o sa deje ked Zeny vytvaraju spoloCenstva, ¢i ako mdzu nase
vedomosti o minulosti ovplyvnit’ vyvoj novych feministickych hnuti, ktoré sa dnes
pohybuju daleko za hranice z&pasu pohlavi.**® Projekt je indpirovany instalaciou
Judy Chicago The Dinner Party***, ktora bola prvy kréat vystavena v newyorskom
Brooklyn Museum vroku 1979. Aj vtomto pripade sa teda spaja avzajomne

indpiruje performance a instalacia.

Choreograficky jazyk sa spoCiatku zameriava na zobrazenie jedineCnosti
kaZdej Zeny aj vramci véacSej skupiny. To je viditel'né napriklad vtom, Ze aj
v momentoch, kedy choreografia obsahuje unisono pohyby celej skupiny, je mozné
si vSimnat, Ze kazda taneCnica ich akoby prekladd do vlastného jazyka a prinasa
vlastnl interpretaciu danych pohybov. Tento motiv ,,sprostredkiva myslienku Zeny
sjej vlastnymi rukami, dlafami, hlavou, chodidlami, pohladom atd. Jeden
z mnohych GZasnych aspektov tohto projektu je miera autonémie dovolend kaZdej
taneCnici pre rdzne interpretécie tej istej témy a jemné nuancie vznikajdce v rdmci

paséZi unisono.“**® Je teda zvyrazneny fakt, Ze aj v sucasti komunity &i akejkol'vek

142 sasha Waltz. Women. [online]. [cit. 1.5. 2018]. Dostupné z:

<https://www.sashawaltz.de/en/productions/>.
3 Ibid.
% Intalacia The Dinner Party pozostavala z 39 stolov prestretych k ve&eri, usporiadanych do
uzavretého tvaru trojuholnika. Kazdé miesto bolo oznacené menom jednej vyznamnej Zenskej
osobnosti staroveku, stredoveku a sucasnosti — kazda strana trojuholniku pre jedno obdobie.
Taniere a obrusky boli naaranZzované do tvaru Zenskej vulvy. Od roku 1979 instaldcia cestovala po
mnohych vystavach vo viacerych krajinach a od roku 2007 je permanentne umiestnena v Brooklyn
Museum v oddeleni feministického umenia.
> YUGLER, S. 2018. Ritualistic Feminity and Judy Chicago's 'The Dinner Party' in Sasha Waltz's New
Creation 'Women'. [online]. [cit. 1.5. 2018]. Au-di-tions. Dostupné z: <http://au-di-
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skupiny ma Zena pravo zachovat si vlastny pohlad na vec avlastnd ludsku

subjektivitu.

Ritualny podtext celej performance sa stava zretelnym v momente, ked
Zeny prind3aju na scénu kusy niecoho, ¢o pripomina krvavé vnutornosti. Tento
motiv vyvolava asocidcie stelesnym a magickym Zenstvom vzmysle cyklu
menstrudcie a zrodenia. Sucasny feministicky diskurz je vSak v znatnom napati
s tendenciami definovat’ Zenu na zaklade biologickych funkcii. Po tom, ¢o v fiom
neprehliadnutelne rezonuju teérie Judith Butler ajej podobnym, sa zda
zobrazovanie Zeny, ako charakterizovanej telesnymi funkciami, v suc¢asnosti mierne
zastaralé. ,,PouZitie prvku charakteristického pre Zensk( anatomiu v predstaveni
nazvanom Zeny ho Giastocne opraviiuje zaradit’ sa do suc¢asného feministického
diskurzu. LepSie povedané, performance odkazuje k Zendm len anatomicky, ako
k jedincom, ktorych teld st biologicky zapojené do procesu menstruacie a pérodu.
Women teda nie je mozné povazovat' za celkom feministicky pocin, pretoZe podla
vietkého jasne prehliada vlastnu prisne vyhranent definiciu ,,Zeny*“. Napriek tomu
sa mu musi priznat ur€itd feministickd perspektiva, kedZe odkazuje
k monumentélnej feministickej inStalacii ako ksvojmu primarnemu zdroju
indpiracie; ktory viak vznikol vinom momente feministického diskurzu.« *®
Performance sa teda dostava do pomerne zapeklitej situacie, kedy sa divaci mézu
rozdelit’ na tych, ktori ritudlne Zenstvo obdivuji a vidia v fiom cestu oslobodenia
Zien; a na tych, ktori sa stotoZfiuju napriklad s Butler a definiciu Zeny na zaklade

biol6gie povaZzuju za zvazujucu a v stucasnej dobe nepripustnu.

V neskorSej scéne Zeny zasadavaju za stol usporiadany do trojuholnika
(odkazujuci k The Dinner Party) a pripominaju akoby scénu poslednej vecere, na
ktorej sa ale zUCastfuju iba samé Zeny. Scéna mé& nadych ,,naboZensky, eroticky
a zmyselny“!*’, ale aj mierne bizarny. Pokryté krvavymi vnitornostami, jedia si
navzajom vlasy ako Spagety, natieraju sa s noZmi na maslo. ,,Na rozdiel od diela
Judy Chicago, ktora venovala 39 servisov vplyvnym Zendm zapadnej historie, stol

pre veceru u Sashi Waltz sa viac zaujima o ikonické obrazy Zien, ktoré zapadaju do

tions.com/review-ritualistic-femininity-and-judy-chicagos-the-dinner-party-in-sasha-waltzs-new-
creation-women/>.
146 .
Ibid.
“ bid.
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predstavy o slavnostnej a ritualnej feminity.“**® Na konci performance sa Zeny
zbavia tak svojich krvavych doplnkov, ako aj etikety stolovania a zbesilo behajd po
scéne, plnia priestor vykrikmi a Skrekmi, akoby sa konecne oslobodili zo zajatia.

Women zobrazuje Zeny v polohach Stylizovanych, ritudlnych a vyrazne
fyzickych. Vznik a existencia tejto performance potvrdzuje silny vplyv feminizmu
na stcasnu spolo¢nost’ a umenie, avSak spdsob, akym tu je realita a podoba Zeny
spracovana vyvolava mnohé otazky a napatie voci sucasnému feministickému
diskurzu. Elementy urcitej magie Zenského tela, vyvolavaju skér dojem posunu
spat, kedZe sucasné teOrie sa snaZzia vnimat Zenu ako neutrdlneho, ludského
jedinca, ktorému mystifikacia naprie¢ historiou skor uskodila, ako pomohla. Na
strane druhej vSak je mozné performance vnimat ako poctu minulosti, ako snahu
spojit’ sa pomocou ritualov so Zenami z hist6rie a z ich Zivotov naCerpat’ vedomosti

a inSpiraciu pre posun Zivota Zien v sicasnosti.

Obrazok 14 Sasha Waltz: Women

Zdroj: Sasha Waltz & Guests [online] [cit. 2018-05-14]. Dostupné
z <https://mww.sashawaltz.de/en/world-premiere-women-the-30-of-august-2017-in-
berlin/>.

“® YUGLER, S. 2018. Ritualistic Feminity and Judy Chicago's 'The Dinner Party' in Sasha Waltz's New

Creation 'Women'. [online]. [cit. 1.5. 2018]. Au-di-tions. Dostupné z: <http://au-di-
tions.com/review-ritualistic-femininity-and-judy-chicagos-the-dinner-party-in-sasha-waltzs-new-
creation-women/>.
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Zenska telesnost’ v performance: zavere¢né konklGzie

Pri analyzovani a uvaZzovani o performance, ktoré tematizuju explicitné
zenske teld, vychadzaju najavo mnohé spolo¢né témy a spolocné znaky. Ukazuje sa,
Ze urCité vyjadrovacie prostriedky su typické pre tento typ umenia a Ze sa objavujd
v drvivej vacSine z nich. Je viak o to zaujimavejSie pozorovat’ mierne odchylky,
sakymi tieto aspekty reflektuju jednotlivé performerky, zaroven, Ze jednym
vyjadrovacim prostriedkom (napr. nahotou) sa da spracovat pomerne Siroké

spektrum tém.

Centralnym zameranim tejto diplomovej prace bolo spojenie konceptov
divadelnej telesnosti a tematického okruhu feminizmu a Zivota Zien. Skimalo sa v
nej, akymi spdsobmi sa tieto dva fenomény prelinaju aako mdzZu navzajom
napomahat’ svojmu vyjadreniu. V analytickej Casti prace som sa zaoberala troma
performerkami z minulosti a piatimi su¢asnymi, ktoré dané témy a fenomény vo

svojej tvorbe reflektuju.

V druhej polovici 20. storoCia, ked sa v zapadnej Kkultare, hlavne
v Spojenych Statoch americkych objavili prvé performerky explicitne pracujuce
s vlastnym telom, nachadzal sa spoloCensky aj feministicky diskurz v inom bode,
nez v akom sa nachadza dnes. VtedajSia nalada v Sestdesiatych rokoch bola vyrazne
politickd, umelci aj bezni l'udia sa radikalizovali a z&mer svojou €innostou Sokovat’
bol pomerne rozSirenym fenoménom. Zéaroven sa divadlo rozvijalo v druhej
divadelnej reforme, takZe sexualita, nahota aexplicitne prézentné teld neboli
vysadou len feministickych performance spominanych v tejto préci. Tvorba
umelkyn ako boli Carolee Scheemann ¢i Marina Abramovi¢ bola taktiez
ovplyvnend vtedy popularnym aspektom ritudlu v divadle a vzrastajicim
vyznamom hereckej telesnosti a prézentnosti. Zaroven sa uz v tej dobe prejavovala
inklindcia performacného umenia Kk intalacii a vytvarného umenia k akénému
a Casopriestorovému; hranice medzi nimi postupne, az do suc€asnosti, zacali

zanikat'.

UZ Carolee Schneemann sa umiestiiovala medzi inStalacie ako Zivy objekt.
Diskurz feministického umenia vyrazne posunula tym, Ze vo svojej tvorbe spojila

do jednej persény osobnost’ tvorcu a jeho diela avo svojom vilasthom tele tak
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preklenula aktivny subjekt s umeleckym objektom. Jej vyznam spociva v autorite,
ktori ako Zena prejavila voCi vlastnému telu aodmietla tym patriarchalne
zobrazovanie Zenského pohlavia ako pasivneho a objektifikovaného predmetu
muzskej aktivity.

Tento pristup zluCovania umeleckého subjektu aobjektu je jedenym
z charakteristickych pre druh performance, na ktoré je zamerana tato praca. Uvaha
je zaloZena na fakte, Ze v histérii zapadnej kultry bola Zena a Zenské telo vzdy
zobrazované ako objekt pohladu muza umelca, ako akt do urCitej miery
prirovnatel’ny dokonca k zatiSiu. To sa d& pozorovat’ hlavne v dejinach vytvarneho
umenia'®®, ale neskdr aj v inych druhoch umenia; v 20. storo&f a sGgasnosti takisto
v celej vizualnej kultire ako su filmy, videoklipy, & madda. Zeny, pracujice
v performance so svojim explicitnym telom, st vSak autorkami, subjektom,
umelcom a aktivne konajlcou osobnost'ou. So svojim telom nakladaju podla svojej
vble, svoju nahotu predvadzaju dobrovolne azamerne atym ruSia genderovi
hierarchiu javiska a hladiska. Performerka na javisku uz viac nie je podriadena

divdkovmu pohladu, Ci posudzovaniu.

Pri analyzovani prac suCasnych aj starSich performeriek sa tento princip
ukézal ako kl'ucovy a charakteristicky. Po uz spominanej Schneemann, ktora nebola
modelom pre obraz ale sama sa obrazom stala asama bola jeho autorkou, sa
v stiGasnosti stretdvame s predstaveniami ako napriklad MAV 15' { idiosyncrasy } ||
sin x = ly — fx2 Dasniye Sommer, kde sa vyrazne prejavuje splynutie autora a jeho
vytvoru v jednej osobe. Tu performerka tento efekt dosahuje tym, Ze zvézovanie,
tradicne vykonavané v pare obracia sama na seba a svoje telo nepodriaduje autorite
druhého, ale autorite jedine vlastnej. Umelecky ornament, ktory sa pomocou shibari

z tela tvori, vytvara sama zo svojho vlastného tela.

V minulosti Yoko Ono ticho bez pohnutia sedela a nechala zo seba divakmi
odstrihdvat’ obleCenie, aby tak poukazala na objektifikaciu a skrytd atocnost
divackeho pohladu na Zenu. V 21. storo€i sme svedkami Anne Juren, ktora uz

19 pre lepsie pochopenie tejto Uvahy uvadzam ako priklad obraz Edouarda Maneta Olympia, z roku

1863, ktora bola v ¢ase svojho vzniku velkym skandalom. ISlo totiZ o to, Ze akt — Zena na obraze
nepdzuje so sklopenym pohladom, nema cudny vyraz. Naopak, pozera sa divakovi, resp. maliarovi
priamo do oci, jeho pohlad konfrontuje vlastnym a svoje telo akoby predvadza dobrovolne
a s radostou — nie je obetou ani pasivnym predmetom. Okrem toho, dal$im skandalnym faktom
v tej dobe bolo, Ze obraz nezobrazoval Zenu z vyssich kruhov, ale prostitutku.
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k rovnakému Ucelu nepotrebuje divakov, ale znovu, podobne ako ostatné sucasné
performerky, vykondva vsetko sama, na svojom vlastnom tele. V jej Magical sa
nestretavame len s autoritou voci vlastnemu telu, charakteristickou pre feministicke
performance, ale takisto svyraznou intertextualitou, tak priznaCnou pre
postmoderné a sucasné umenie. To, ktoré si zo vSetkého najviac uvedomuje, Ze
vSetko uZ raz bolo povedané, Ze vsetko je ,always already* a tak Casto pouzivané
citacie minulosti vystavuje otdzkam sucasnym, zasadzuje ich do sucasného

diskurzu.

Performerky v 20. storoCi boli radikéalne, politické a Sokovali. V dnednej

3 M ¥

kulture je Sokovat’ umenim Coraz taZsie, ak vObec eSte mozne, a tak sa ukazuje, Ze
umelkyne vsadzaju na iné stratégie. Zatial’ co Abramovi¢ ¢i Schneemann vyznievali
zavazne aZz agresivne, Juren alebo Uhlich si uzivaju vysokd mieru ironie. Ironie voCi
minulosti, voci kritike, vo¢i hodnotam sucasnej spolo¢nosti a v neposlednom rade
voCi svojej vlastnej osobe a telu. Po zluovani subjektu a objektu tvorby a pohladu,
sa teda zda byt irdnia dalSim spolocnym charakteristickym znakom analyzovanych

performance.

V Magical su citované staré ikonické predstavenia, ktoré sa zapisali do
historie. Su vSak aktualizované do stucasného kultdrneho a feministického diskurzu
a vyrazne ironizované. Divak ma moznost’ si uvedomit’, ako sa spolo¢nost’ a rola
Zien v nej posunula, zmenila, ¢i naopak, ¢o zostalo rovnaké. V porovnani s tym,
More Than Enough Doris Uhlich neironizuje minulost, ale vyslovend pritomnost’
a zita realitu performerky. Nezaober4d sa histériou, ale svojim vlastnym,
subjektivnym prezivanim. Ironizuje kritiku, ktora pripomina jej nedokonalosti
a dokazuje jej irelevanciu. Zaroven zo svojich zdanlivych nedostatkov tazZi vo svoj
prospech, svoje telo neberie prili§ vazne atémy komunikuje k divakom

s nadhl'adom a sebairéniou.

Prave zamyslanie sa nad vlastnym telom a jeho F'udskou a hlavne estetickou
hodnotou, je dalSim velmi vyraznym prieseCnikom explicitnych Zenskych
performance. V sucasnosti, ked je tlak na vizualnu hodnotu Zeny Coraz silnejsi
a presakuje vSetkymi kanalmi kultdry a kazdodenného Zivota, ukazuje sa tato téma
ako viac nez aktuélna. Doris Uhlich pouZiva na argumentovanie proti nastavenému
systému svoje vlastné telo, ktorému prischlo oznacenie korpulentné. Tému krasy
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a zenskosti spracuva prostrednictvom seba samej a svojich vlastnych skisenosti
a postojov. V performance vyuziva vlastni nahotu, vlastné telo a vlastny hlas a tym
divaka podnecuje k zamysleniu a prehodnoteniu sucasného tlaku na vyzor Zeny.
V kontraste snou Keren Levi vo svojej choreografii The Dry Piece nepracuje
s telami akymkol'vek sp6sobom netradinymi. Naopak, na vyjadrenie a spracovanie
témy krasy a Skaredosti vyuZziva pohybovy tanecny jazyk astavbu samotnej
choreografie. Stavia do kontrastu nezné ladné pohyby, ktoré zdéraziuju ,tradicnd
zenskost™, s pohybmi dekonstruovanymi a divymi, ktoré naopak predstavujd
svojvblu Zenského tela, jeho oslobodenie od faloSnych predstav a normativnych
obrazov v kultdre. Uhlich sa inSpiruje kritikou napisanou na svoju vlastn osobu a
tvorbu. Na strane druhej, Levi Cerpa inSpiraciu z teoretického feminizmu,

z publikéacie reflektujucej suc¢asnu kulturu.

Nie len performance, ktoré tematicky spraclvaju Zensku krasu ako svoju
hlavnd myslienku, prispievaju k posunu diskurzu Zenského tela. Aj vsetky ostatné
tym, Ze ukazuju teld redlnych Zien — snedokonalostami as vplyvom veku, Ze
zapajaju neprofesiondlne taneCnice; tym, Ze performance tohto typu sa
nevyhradzuju len pre taneCnice a performerky urcitych, prisne stanovenych
proporcii (ako je tomu napriklad v klasickom tanci). Takisto tym, Ze suCasné
umenie performance je typické spajanim tvorcu/choreografa a performera v jednej
osobe adava telu na javisku vysok( autondmiu a autoritu. To vSetko vyrazne
prispieva k povedomiu, k rozprddeniu diskusie, ¢i k zmene vnimania popularnej

vizualnej kultary.

Tela, ktoré su kazdodenne objektifikované, vystavované a v mnohych (aj
eurdpskych) krajindch oberané o svoje autonémne prava, sa tymto spésobom
dostavaju do pozornosti 'udi v alternativnom svetle, v protiargumente, ktory vzdy
spolo¢nost’” posuva dopredu. Nie len popieranim objektifikacie, ale aj jej
explicitnym zdéraziiovanim sa na tento problém v performance upozoriuje.
Konceptudlny obrat, ktory pribliZzil Casopriestorové umenie inStalacii tomu
vyraznou mierou napomaha. Performerky, ktoré so sebou samymi zaobchadzaju
ako s vystavovanymi predmetmi, sami sa stavaju do objektifikovanej pozicie,
upozoriuju touto umeleckou stratégiou na hibsie problémy v spolo¢nosti.
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V tejto praci sa tematizuje divadelna telesnost’ a feminizmus. Predstavenia
tohto typu prispievaju k obom fenoménom. Materiélne, ZivocCisne, skulpturalne telo,
aké sa objavuje v projektoch Sashi Waltz, rozSiruje diskurz divadelnej telesnosti.
Ludské telo ako koncept nadobuda nové podoby a horizonty a v o€iach divaka sa
meni a podnecuje ho kinému uvaZovaniu. Telesnost a prézentnost’ v divadle,
doviSena druhou divadelnou reformou pokraCuje vo svojom vyvoji a neustéle
indpiruje. Zaroven sa znovu potvrdzuje, Ze koncept l'udského tela je nadcasovy

a v umeni sa neustale opakujuci a predsa meniaci.

Pri analyzovani vybranych performance sa ukazalo, Ze zdielaju viaceré
spolo¢né aspekty. Prelinanie umeleckého subjektu a objektu, autondémia a autorita
Zenského tela, téma krédsy a Skaredosti, irénia, ¢i nadhl'ad na vlastni osobu, su
charakteristickymi znakmi tohto typu umenia. AvSak tym najvyraznejSim, ktory
spaja uplne vsetky a objavuje sa so Zeleznou pravidelnost'ou, je Uplna a explicitna
nahota. Na tomto mieste je treba podotknut', Ze nahota samozrejme nie je vysadou
iba Zenskeho performacného umenia feministicky zameraného. V st€asnosti sa na
scéne objavuji nespocetné predstavenia obsahujlce nahotu oboch pohlavi, ktoré su
tymto spdsobom schopné vyjadrit’ Siroké spektrum osobne-spolo¢enskych tém. To
len dokazuje, aké mé nahota v si€asnom umeni vyrazné a vysadné postavenie. Pre

Ucely tejto prace bola viak tematizovana nahota Zenska.

Na zaCiatku tejto prdce som vychadzala z oCakévania, Ze nahota je Casto
vyuzivand vo feministickych predstaveniach. Ukazalo sa vsak, Ze je akymsi
nevyhnutnym, vzdy pritomnym aspektom aZe sa objavuje nie vo vacSine, ale
v Uplne v3etkych analyzovanych predstaveniach. Hoci sa pocas dekad nasledujicich
druhlG divadelnt reformu stala nahota pomerne cCastou sucastou divadelnych
predstaveni vSeobecne, stdle ma na javisku postavenie Specifické a je schopna
podnietit’ divakov k intenzivnejSim reakciam. Paradoxom stcasnej kultary a umenia
je, Ze sa bezny konzument viac ako kedykol'vek v minulosti stretdva s nahymi,
sexualizovanymi Zenskymi telami. Mainstreamova kinematografia je Coraz
explicitnejSia v zobrazovani erotickych scén, pristup k pornografii je pre kazdého
Uplne bezproblémovy a polonahymi telami st predchnuté aj iné sféry, ako napriklad
videoklipy k popularnej hudbe. Napriek tomu vSak divak stale zaZiva ur€itd mieru
diskomfortu €i studu, ked' je vystaveny aktivnemu nahému telu performera, fyzicky
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pritomného v priestore. Existuju samozrejme rozdiely v divackej percepcii (zalezi
na krajine, €i na vzdelani divdkov v danom fenoméne; niekde st na to divaci
zvyknuti viac, niekde menej), da sa vSak konstatovat, Ze nahé telo stéle nie je Uplne

neutralnym artefaktom.

V explicitnych Zenskych performance sa nahota zda byt univerzalnym
vyjadrovacim prostriedkom pre viaceré témy a motivy, hlavne tie uz wvysSie
spomenuté. Jej vyznam asignifikancia by sa teda dala zhrnat nasledovne.
Explicitnd nahota v Zenskych performance:

1. Je aktivna a vyrazne dobrovol'na. Zdéraziuje autondomiu nahého tela, ktoré
odmieta poziciu objektu Ci obete.

2. Divéka priamo konfrontuje. Opatuje mu pohlad a spochybiiuje genderovu
hierarchiu javiska a hl'adiska (aktivny ten, ktory sa pozera; pasivny objekt
pohladu).

Upozoriuje na objektifikaciu Fudskych tiel v sucasnej kultare.

4. Roz8iruje diskurz krasy, prirodzenosti, normalnosti, ¢i kultdrnych
poZiadaviek na vyzor Zenského tela. Spochybriuje myty krésy.

5. Prispieva k prelinaniu hranic performacného umenia a instalacie.

6. Pripomina, Ze koncept ludského tela v umeni je mimoriadne nadCasovy

a univerzalny.

Cielom tejto diplomovej préace bolo preskimat’ fenomén telesnosti
v sucasnych performance, s hlavnym zretelom na Zeny a Zenské telo. V praci su
vyraznou mierou zohladnené teoretické koncepty, ako v pripade telesnosti, tak aj
v pripade feminizmu. Pri spracovavani teoretickej kapitoly o feminizme sa ukazalo,
Ze na rozdiel od minulosti (prvej a druhej viny) sa dnesna tedria ¢oraz viac vzdaluje
kaZzdodennému Zivotu Zien. TeoretiCky ako napriklad Judith Butler, ktorej uvahy
maju v akademickom feminizme obrovsky vplyv, si vyrazne vzdialené redlnym
problémom sacasnych Zien. Napriek tomu, Ze diskurz feminizmu posuvajd
mil'ovymi krokmi vpred, zda sa, Ze redlna spolocenska situécia v uritom zmysle
zaostava a rieSi predsa len trochu iné problémy. LepSie povedané, velka Cast’ tedrie
stréca vplyv na spolocnost’ kvéli prilis komplikovanému jazyku a ostava zacyklena
len v akademickom prostredi.
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Na druhej strane sa ale tiez ukazalo, Ze reflektovat' feminizmus a rovnost’
pohlavi v umeni a médiach je v suCasnosti mimoriadne délezité. V poslednych
rokoch vyrazne vzrastlo povedomie o tejto téme, rozpradilo sa mnoho diskusii
a v mnohych krajinach zapadného sveta sa meni Zivotna urovent LGBT komunity.
Zaroven vsak pod vplyvom vizudlnej kultary a socidlnych sieti Zeny (ale aj muzi)
Celia Coraz vacSiemu tlaku na vzhl'ad svojho tela. Nereélne a idealizované obrazy
Fudskych tiel dominuju zobrazovacim Struktiram atak performance, pracujuce
s redlnymi nedokonalymi telami, radik&lne naberajd na dbleZitosti. Kvoli tomu je
ich existencia pre spoloc¢nost’ klGCova aich reflexia dblezitd. Na rozdiel od
akademickej tedrie maju omnoho vacsi potencial preniknat’ do povedomia beznych
F'udi a tak posunat’ feministicky diskurz redlne dopredu. Pri analyzovani vybranych
performance sa ukazalo, Ze niektoré tedrie predsa len st v umeni reflektované,

napriklad Mytus krasy, male gaze a iné.

Co sa tyka druhej teoretickej kapitoly zameranej na telesnost’, potvrdilo sa,
ze fyzicka prézentnost’ performera je stdle mimoriadne relevantna. Energia
vyZzarujuca smerom k divakom, Specificka praca s myslenim a s telom, ktora je pre
stcasny tanec a performance typicka, z neho robi jedno z najprogresivnejSich
druhov umenia sucasnosti. Vo svojej konceptualnej nadcasovosti je l'udské telo
schopné reflektovat’ najrdznejSie problémy sicasného Cloveka. Teoretické
koncepty, ako napriklad telo bez organov, ktoré sa spoCiatku zdali vel'mi abstraktné,

sa nakoniec ukazali ako pomerne podnetné a aplikovatelné na viaceré predstavenia.

Spojenie feminizmu, telesnosti a umenia performance bolo z&kladnym
motivom tejto prace. Potvrdilo sa, Ze pomocou prace s explicitnym telom sa
sucasny feministicky diskurz posuva dopredu adostava do povedomia divakov.
Zaroven, na vyjadrenie Zenskych tém je telesnost idedlnym vyjadrovacim
prostriedkom. Toto spojenie je teda vel'mi aktuélne, ¢o potvrdzuje nie len jeho Casty
vyskyt na mnohych eurdpskych festivaloch st¢asného tanca a performance. KedZze
samotna téma je velmi obSirna a dynamicka, jej dalsi vyskum by bol nepochybne

vel'mi podnetny a relevantny.
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Priloha €. 1: Rozhovor s choreografkou Keren Levi

The piece is inspired by a book called The Beauty Myth by Naomi Wolf,
where she is talking about how ideals of beauty are actually used against women —
in a way to put our self-esteem, self-confidence down. We get all these
photoshopped images in magazines, in fashion, in cosmetics, in pornography —
these unreal bodies and we think that this is how the real bodies should be. So
women are constantly put in a situation when they feel like they need to fit up those
codes of perfection. And it's not only that we spend a lot of money on this, more
than men for sure, but also that our self confidence is put down, because we think
we are never good enough, never beautiful enough. I make the piece really simple,
but the book is looking at the issue from different perspectives — from politics,
economy, religion. It's a book from the 1990's, it's a bit old, but I still think it has a
point also today.

So | made a piece about beauty. And I'm not doing it only as a woman, but
also as a choreographer — asking myself what is beautiful in dance and composition.
| work with women because they are a classical symbol of beauty and because | am
a woman. So the piece is travelling through different concepts of beauty. The end
when we are moving in a more deconstructed and rough way is for me as beautiful
as the beginning with all those symmetric and kaleidoscopic images and harmony.
As | say, don't put judgement in it — | don't say this is beautiful and this is not
beautiful. For me everything has its place and | find it beautiful.

It is important for me that in the act of taking off your clothes you are
wearing your nudity as a costume. When you are naked, you are actually wearing a
costume. It's an outfit for the performance. | mean, you are not really doing it, but
the first four women who come on stage — they come and take off their clothes in
front of everyone. This is how the performance begins. It is important for me that
this is happening because it's a sign that we are not forced to do that. We are
choosing to do that. It's your decision, your empowerment, you are emancipating
yourself, you are putting your body there to release it from the control of the image.
The subtitle for the piece is A Ritual of Disappearance. But what disappears is not

your body, what disappears in the image of your body — the image that is put on top
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of your body. So you are bringing back the sensation of the real body. That's why
the end is really important — the prolonging of leaving, the fade out.

Another inspiration for this piece are all those beautiful water ballet
Hollywood movies from 1930's — Busby Berkeley, Esther Williams. Synchronized
swimming is also a big inspiration for me, because women perform this but they
need to be very strong to perform it. Actually, they have to be super masculine to do
that. It's all this kind of performance of femininity which is done as if without
effort, but actually you have to work very hard. In this performance we also work
very hard. It is an idea of working for beauty. Beauty is not something that happens
by itself. It does sometimes, of course. But the relationship between women and
beauty is a relationship of work. We have to work hard to be beautiful.

What is important when you come on stage, especially at the very end when
you stand there and look at people, is that you don't look like listening to the
national anthem. © You are standing there and you see. | see that you see me and
when | see that you see me, | see you. Keep your eyes alive - that's what | always
say when | work with dancers. When you have dead fish eyes, then I don't see you,
because you disappear into your mind. There is an exercise for seeing — asking
yourself who do | see in public? Do | recognize people? Hey, this person is not
looking at me so I'm going to look at that person for a bit longer, maybe he will feel
that | look at him. So it's like using your eyes, using your presence and be sure
about it. Making eye contact is a sign of confidence. So take it as a chance to
practice it.
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Priloha €. 2: Performerky analyzované v tejto praci
Carolee Schneemann (*1939)

Carolee Schneemann narodend vamerickom State Pennsylvania je
vytvarnickou a performerkou, ovplyvnenou hnutim Fluxus a neodadaizmom, ktorej
hlavnym podnetom tvorby bolo jej vlastné telo. Je povaZovand za jednu
z najvyraznejSich feministickych umelkyn, pretoZe vo svojej préci reflektovala témy
ako sU genderové stereotypy, tabu, €i sexualita. Venovala sa rdznym oblastiam
umenia, vychadzajuc hlavne z vytvarného, ale prejavila sa takisto vo filme,
performance a literatire. Je autorkou publikacii Cézanne, She Was a Great Painter
(1976) a More Than Meat Joy (1979). Jadro jej performacnej tvorby leZi v politicky
angazovanych Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch, najznamejSie su kusy ako
Eye Body, Meat Joy, Interior Scroll, v3etky pracujlce s intermedialnym prelinanim
inStalacii a performance, vyuzivajlce vlastni nahotu a politické presahy. Jej prace
su vystavované v prestiznych americkych galériach, vyucovala takisto na viacerych

univerzitach.
Yoko Ono (*1933)

V Japonsku narodend, v USA Zijlca, svojim vzdelanim p6vodne hudobnicka
Yoko Ono bola vyraznou umeleckou a politickou osobnostou, hlavne pocas
Sestdesiatych rokov. Bola ¢lenkou hnutia Fluxus, kde sa venovala hudbe, neskor ale
hlavne happeningom a mierovym akcidm. V roku 1966 vystupovala v Londyne so
svojou slavnou performance Cut Piece, ktora mala velky Gspech. V popularnej
kulture sa stala znamou hlavne kvéli manzelstvu s Johnom Lennonom, s ktorym
spolupracovala na hudbe a usporiadali spolu aj znamy happening Bed In, kedy osem
dni strdvili v posteli ahlasali mier. Politickému aktivizmu sa venuje dodnes

a v roku 2003 v Prahe osobne zahajovala vystavu Women's Room.
Marina Abramovic (*1946)

Performerka narodena v byvalej Juhoslavii, zndma predovsetkym svojimi
vystupeniami na hranici smrtel'ného nebezpecenstva. Z jej performance su
najznamejSie napriklad Rhythm 0 z roku 1974, v ktorom dala divakom k dispozicii
rozne neSkodné aj nebezpecné predmety, aby ich Fubovolne pouZzili voci nej. Divaci

109



ju s postupom cCasu vyzliekli, porezali, ¢i dokonca na fAu namierili nabitd zbran.
V Lips of Thomas (1975) zase Abramovi¢ zjedla kilo medu, vypila liter
vina, porezala sa a zbiCovala. Performance ukonCili divaci, ktori mali strach o jej
zivot. V roku 2010 prebiehal v Mizeu moderného umenia v New Yorku projekt The
Artist Is Present, kedy Abramovic sedela na stolicke kazdy deri osem hodin po dobu
troch mesiacov a oproti nej si sadali ndvstevnici, ktorym sa uprene divala do oci.
O priprave a priebehu tohto projektu bol neskér natoceny dokument. Zije v New
Yorku, kde sidli takisto jej Marina Abramovic Institute.

Anne Juren (*1978)

Anne Juren je choreografka, tanecnica a performerka, ktora pochadza z Franctzska.
V sucasnosti Zije a tvori vo Viedni. Absolvovala tane¢né konzervatérium v Lyone
a Stadium francuzskej literatiry na Sorbonne. Bola hostujicou umelkyiou
Tanzquartier Wien a choreografkou v Burgtheater. Z jej ranejSich diel sa napriklad
performance Look Look (2007) vytvorena v spolupraci s Kroot Juurak zaobera
témou mddy a Zenskeho tela a dotyka sa feministického diskurzu. Juren sa vo svojej
praci snaZzi rozSirovat' koncept choreografie tym, Ze podrobuje telo réznym
fyzickym, zmyslovym, kinestetickym, ¢i mentalnym podnetom a zazitkom. Testuje
a spochybiiuje hranice medzi verejnym a osobnym. Jej performance sa pravidelne
objavuju na nielen viedenskych, ale aj inych festivaloch po celej Eurdpe.

Doris Uhlich (*1977)

Rakuska choreografka a performerka, absolventka viedenského konzervatdria
v pedagogike sucasného tanca. Vo svojej tvorbe sa zameriava na témy ludského
tela vrbéznych podobach. Vo svojich projektoch pracovala napriklad s Fudmi
vySSieho veku, alebo s Fud'mi s fyzickym postihnutim. Viaceré z jej performance su
zaloZzené na tematizovani jej vlastného tela, hlavne vreakcii na kritiku jej
pInostihlej postavy. Casto zapaja Uplni nahotu, odkazy k popularnej kultire, ale
takisto k historii. Jej performace su pravidelne uvadzané na eurdpskych festivaloch,
kde takisto vedie workshopy, ktorych Ucastnici st v niektorych pripadoch stcatou

samotného predstavenia.

110



Keren Levi (*1972)

Choreografka Keren Levi pochadza z lzraela, od roku 1997 Zije apracuje
v Amsterdame. Vo svojej tvorbe sa zameriava na pohyb a jeho organizaciu ako
konceptu. Do centra svojho vyskumu umiestfiuje I'udské telo a skima jeho hranice
vo vztahu k nemu samému i k verejnosti. Ako choreografka nepracuje s ustalenym
suborom, preto pri kazdom projekte vyuZziva metdédu aktivneho zapojenia
taneCnikov do procesu tvorby a dava im moznost’ zapojit do performance svoje
vlastné nahlady. V roku 2017 bol na Divadelnej Flére v Olomouci uvedeny jej
projekt The Dry Piece, do ktorého bolo zapojenych desat’ dobrovolni¢ok
z tane¢ného workshopu, ktory predstaveniu predchadzal.

Dasniya Sommer

Zije a pracuje v Berline. Jej tvorba je charakteristicka spojenim klasického baletu
a japonského zvazovania tela lanom shibari. Tieto dve oblasti skima v zmysle
podryvania stereotypov, ktoré obsahuju a kritickym nahliadanim na ich normativne
vlastnosti. Vzdelanim je pdvodne baletna tanecnica, no do jej tvorby sa pretavuje
takisto jej vzdelanie z oblasti vSeobecnej filozofie. Jej performance zahffiaju balet,
sucasny tanec, butd, shibari, jogu, babky, masky, ¢i malovanie po tele. V Berline

vyucuje shibari a jogu vo svojom Haus Sommer.
Sasha Waltz (1963)

Jedna z najvyraznejSich nemeckych choreografiek sucasnosti, ktord od roku 1993
vedie svoju tanecnu spolocnost’ Sasha Waltz & Guests, pozostavajlcu zo Strnéstich
stalych taneCnikov. Z jej diela s najznamejSie kusy ako Travelogue-Trielogie
(1993), Alej kozmonautov (1996), Zweiland (1997), Korper (2000), noBody (2002),
¢i Dido a Aeneas (2005). Pre svoj subor nema stalu scénu, jej performance sa
objavuja v réznych priestoroch, Casto napriklad galériach. Jej praca je typicka
svojim Uzkym vztahom svytvarnym umenim - s inStalaciami, plastikami, Ci
architektarou priestoru. Teld taneCnikov, aj celé choreografie su nahliadané ako
obrazy, ako pohyblivé vytvarné prace.
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