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ANOTACE

Prace analyzuje zplisoby adaptace plivodné literdrni postavy Draculy v rdmci péti
chronologicky pojatych filmovych zpracovani. Jadro prace sleduje promény této
postavy z hlediska vztahu k postavam jinym a Sifeji z hlediska promén narativnich a
ideologickych. Dale zkouma diferenci jednotlivych zadanych filma, a jaké misto v nich
postava Draculy ma.

Kli¢ova slova: Dracula, film, horor, upir, adaptace, Bram Stoker



ABSTRACT

The thesis analyse methods of adaptation Dracula character by using five movies in
chronological order. The heart of the thesis follows changes of the character in order to
relationship with other characters of the movie, also in order to narrative and ideological

changes. The thesis also considers differences between individual movies and what part
Dracula character takes in it.
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1. Uvod

Kdyz se pted vice nez sto lety poprvé vetejnosti predstavil kinematograf
bratti Lumiérd, znamenalo to kulturni revoluci, kterd béhem kratké doby zmeénila svét.
Nasledkem toho dnes vnimame film jako jeden ze zadkladnich piliii soucasné kultury.
Pti¢inu rychlého vystoupani filmu do vySin mezi ostatni druhy uméni, které se vyvijely
tisice let, stru¢né popisuji Bordwell a Thompsonova ve své publikaci Uméni filmu:
., Filmy jsou vytvoteny tak, aby ovliviiovaly divaky. Koncem 19. stoleti se film zrodil
Jjako verejna zdabava. Uspél, protoze odpovidal pozadavkim a touham Sirokého publika
po nécem novém. VeSkeré tehdy znamé zvyklosti — vypraveni fiktivniho pribéhu,
zaznamenavani skutecnych uddlosti, animovani objektii nebo obrdzkii, experimentovani
se samotnou formou — nabizely divakiim zdzitky, které jim jina média nemohla
poskytnout. “ (BORDWELL — THOMPSON, 2011, s. 23)

Pfedlohu k prvnim filmim hledali tvlrci nejcastéji v jiz existujicich
pramenech — literatute. Tato ,,tradice” se ovSem udrZzuje dodnes: na platno se prevadéji
Ctenafsky uspésna dila, ktera maji zaru€it vydéle¢nost filma. Od 60. let 20. stoleti, kdy
se v anglo-americkém univerzitnim prostfedi zacala prosazovat studia filmu, az
ptiblizné do 90. let probihaly mezi literarnimi a filmovymi védci vasnivé diskuze o
filmovych adaptacich a adapta¢nich teoriich (BUBENICEK, 2010, s. 7). JelikoZ filmové
adaptace transformovaly na platno kanonicka dila, bylo na né¢ do té doby nahlizeno
pouze jako na kopie literarnich dél, ktera stale stala na vrcholu a byla povazovana za
intelektualng hodnotngjii a imaginativng bohatsi (IBID.).!

Cilem této prace vsak neni pfispivani do debat o filmovych adaptacich
puvodné literarniho pramenu ani o adaptacnim mysleni ¢i jeho zamérech. Nezabyva se
tedy procesem adaptace nebo jejim hodnoceni, nybrz jiz hotovym vysledkem adaptace:
konkrétnim zpracovanim péti vybranych filmu, natoc¢enych podle roménu Dracula od
Brama Stokera. Tento roman je oblibenym adapta¢nim zdrojem jiz témét celé stoleti. Do
dnes$nich dnu ¢ita pocet jeho filmovych adaptaci daleko piesahujici ¢islovku sto (podle
vysledki vyhledavani na strankach filmové databaze www.imdb.com) a ma Siroké
zanroveé rozpéti: od hororu pies muzikal aZ po komedii.

Kwvili rozsahu draculovské filmografie neni mozné postihnout ji kompletné

! Ne vsichni viak méli takovyto radikalni nazor. Kuptikladu Bazin (1952, s. 204 - 205) na adaptace
nahlizi pozitivné; sviij postoj obhajuje ptiklady z d&jin uméni.
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celou z hlediska zadanych aspekti. Vybrala jsem tedy pét zastupcu, ktefi tvofi jakysi
prufez skrz celé 20. stoleti: Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922; Dracula,
1931; Horror of Dracula 1958; Dracula A.D. 1972 a Bram Stoker s Dracula, 1992. Tyto
filmy zéaroven slouzi jako zastupci dané doby — jednak co se vizuality tyce, jednak
Z hlediska narativnich promén a (a to hlavné — tedy ¢im se budu zabyvat pifedevsim)
promén postavy Draculy a jejiho vztahu k ostatnim postavam.

Prestoze je zakladni motiv totozny u vSech péti filml (vSechny vychazeji
Z puavodné literarniho ptibéhu), kazdy se signifikantnim zptsobem lisi od ostatnich. V
jednotlivych zastupcich, které tvoii jadro prace, je hlavni postava pojata 0dlisné
(ptestoze byl ve dvou z nich do této role dosazen stejny herec). Tato skutecnost dava
prostor k analyze diferenci mezi jednotlivymi Draculy (nebo naopak také k poukazani
na to, co maji spole¢né), jeho vztahu k ostatnim postavam (jaké promény doznaly
vV kazdém zpracovani), rozdily narativni, ovlivnéni filmt mezi sebou ¢i do jaké miry
jsou zavislé na Stokerové romanu (i kdyZ toto jen okrajové vzhledem k povaze prace).
Je vhodné také ve struCnosti poukdzat na technické moznosti filmt, které urCovaly

podobu filmu a logicky se vyvijely spolu s postupujici dobou.



2. Seznameni s literarnim Draculou

Vzhledem k tomu, Zze vSech pét filmd jsou adaptacemi pivodniho romanu
irského spisovatele Brama Stokera, Draculy, vydaného v roce 1897, je na misté stru¢né
vyli¢it d& knihy, jelikoz zné&j vychazeji vSechny scénafe (¢i podklady pro né).
Nésledujici popis déje je tedy uveden pro snadnéjSi orientaci v pozdéjSich
komparaénich a adapta¢nich vykladech.

Roman je psan formou denikovych pfispévkll riznych osob, dopisi, telegramd,
novinovych ¢lanki a piepist fonografickych zaznamu. Piibéh za¢ina u Jonathana Harkera a
jeho cesty do Transylvanie, kam se jakozto zastupce londynské advokatni kancelafe vydava
uzaviit kupni smlouvu. Hrabé Dracula (kupec), sidlici ve starém hrad¢, vyZzaduje od Harkera
pomoc S nejriiznéj$imi pravnickymi i dal$Simi vécmi, a umyslné tak prodluzuje jeho pobyt.
Harker si za¢ne v§imat podivnych véci okolo hrabéte, brzy mu také dojde, Ze jej drzi jako vézné.
Po néekolika tydnech hrtzy, jiz zazival na hrad€¢ vinou Draculy, jeho podivnych schopnosti a
tiech tajemnych Zen, se Harkerovi podati uprchnout.

Mezitim Mina Murrayova, Harkerova snoubenka, odjizdi za svoji dobrou ptitelkyni
Lucy Westernovou do Whitby, kde pobyva v Iét€¢ se svou nemocnou matkou. Lucy se pravé
zasnoubila s Arthurem Holmwoodem, a kvili lasce k nému odmitla dalsi dva napadniky —
Texasana Quinceyho Morrise a doktora Jacka Sewarda. Doktora Sewarda, feditele sanatoria pro
mentalné postizené, fascinuje jeden zjeho svéfencl, R. M. Renfield se svym soukromym
potravnim fetézcem, pii némz chyta mouchy, na né lovi pavouky, a témi pak krmi ptaky, o vem
si pak vede podrobné zaznamy.

Za podivné boufe dorazi do Whitby Skuner Demeter s jesté podivnéjsim nakladem:
nékolik beden hliny a mrtvy kapitan uvazany ke kormidlu. Kapitan byl posledni nalezeny ¢len
puvodné deviti¢lenné posadky, kterd béhem cesty z Varny, kde zapocala cestu, zacala zahadné
postupné mizet. Podle lodniho deniku byli namoinici pfesvédéeni, Ze je s himi na lodi néco, co
tam rozhodné nepatii. Kratce na to, co Skuner dorazil do Whitby, zacina Lucy vykazovat
znamky jakési podivné nemoci, pii niz trpi namési¢nosti, anémii a slabosti. Nikdo si s ni nevi
rady, az zoufaly doktor Seward zavold na pomoc svého nékdejsiho ucitele a pritele, odbornika
na zdhadné nemoci, profesora Van Helsinga.

Kratce po Lucyiné onemocnéni obdrzi Mina dopis od sestry z budapest'ské
nemocnice, kde hospitalizovali Harkera se zanétem mozkovych blan. Mina se okamzité vydava
na cestu za svym snoubencem, pfi¢emz nechava Lucy v rukach doktora Sewarda a nasledn¢ i
Van Helsinga. Po nasledujicich nékolik tydnt svadi Seward s Van Helsingem boj za zachranu

Lucy, které se stiidavé prit¢zuje a ulevuje. Van Helsing jiz tusi, co se s ni d&je, nic oviem

9



neprozradi. Jedinymi voditky jsou postupny Ubytek krve, dvé malé ranky na krku a bledost.
Profesor se snazi 1é¢it Lucy pomoci transfuzi krve a kvéti cesneku, ktery rozvésuje po jejim
pokoji. Pfes vSechnu péci vsak Lucy umira.

Po jeji smrti se do Anglie vraci Mina, ted’ jiz pani Harkerova, se svym
novomanzelem a zasahne je zdrcujici sprava. Van Helsing si jiz zacal spojovat jednotlivé body
podivnych udalosti poslednich tydnil, a jakmile se od Miny dozvi o Jonathanovych zazitcich na
hrad¢é Dracula, ziska jistotu. Sva zjisténi po kouskach davkuje svému priteli Jacku Sewardovi,
poté i Holmwoodovi a Morrisovi a piesveédCi je, ze Lucy neni mrtva, neni vSak ani zZiva, a
potyka se n€kde na prahu mezi témito dvéma stavy. VSichni Ctyfi se tedy vypravi do Lucyiny
hrobky, kde jsou posledni zbytky jejich pochybnosti vyvraceny skuteénosti, kterou zde zaZiji:
nemrtva Lucy piepadavd malé déti a saje jim krev. Na pokyn Van Helsinga tedy provedou
opatieni, které vysvobodi Lucyinu dusi a dodaji ji kone¢ny klid — probodnou ji srdce killem a
ufiznou hlavu.

Van Helsing pak k jejich étvetici pfipoji jesté Minu a Harkera kviili veskeré pomoci,
jiz bude potiebovat ke svému nasledujicimu kroku, a tim je zniCeni netvora, ktery vytvofil
z Lucy upira. Muzi nechaji Minu v byté doktora Sewarda, jenz je soucasti jeho sanatoria, a
vydavaji se do Draculou pronajatého obydli na obhlidku situace. Nez vyrazi, Renfield tpénliveé
zadoni, aby byl okamzité propustén, jinak neruci za nasledky. Bedny pfivezené Skunerem
z Varny obsahuji hlinu, v niz byl Dracula pohiben, a do niZz se musi pied kazdym svitanim
ukladat. Fakt, ze si s sebou do Anglie ptivezl n¢kolik desitek téchto beden, svéd¢i o jeho zdméru
vytvorit si v nové zemi své druhy. Muzi pii vstupu do Draculova sidla zjisti, ze nékolik beden
bylo odvezeno.

Béhem jejich prizkumné mise se vSak stane to, ceho se Renfield obaval, a pro¢ chtél
byt propustén — Dracula si podmani jeho myslenky a donuti jej pozvat netvora do sanatoria, kde
momentalné prebyva i Mina (upir nedokaze vstoupit do ciziho domu, pokud neni ke vstupu
pozvan; jakmile vSak jednou vstoupi, miize se libovolné vracet). Dracula na Minu zautoci, Mina
to vs8ak povazuje pouze za sen, nepiiklada tomu velkou vahu. Muzi si ni¢eho nev§imnou a
pokracuji ve stopovani Draculovych beden po Londyné, kam je hrabé rozmistil. Kdyz muzi
zjisti, Ze Dracula opétovné napadl Minu, je jiz pozdé — nasilim ji donutil napit se z jeho vlastni
krve, ¢imz u ni zapocal proces pfemény v upira.

Muzi zacnou usilovnéji patrat po bednéach, a vSechny, které naleznou, sterilizuji
ktizem, svécenou vodou nebo hostii, aby do ni Dracula nemohl ulehnout. Timto jej zahanéji do
kouta, az nema jinou moZznost, nez obratit se k Gstupu do své rodné zemé. Spiklenci jej vSak
pronasleduji s cilem znicit jej nadobro. Kviili moci, kterou ma upir nad Minou, se mu podafi
hatit jejich plany na jeho dopadeni jeSté¢ pted piijezdem do Transylvanie, skupina se vSak

nevzdava a bojuje do posledni chvile. Tésn¢ pied pfijezdem na hrad dojde ke konecnému stretu,
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pii némz Harker a Morris zabijeji upira, Texasan vSak na nasledky svych zranéni umira. Jesté
pfed zni¢enim Draculy nalezne Van Helsing rakve tfi upirek a vSechny zenstiny vysvobodi
Z jejich nemrtvého byti stejnym zptisobem jako Lucy. Po smrti Draculy je Mina osvobozena od

jeho vlivu i od procesu piemény v upira a stdva se z ni opét smrtelnik.
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3. Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922, rezie Friedrich

Wilhelm Murnau

3.1. Informace o filmu, zpracovani

V soucasné dobé neni Nosferatu, eine Symphonie des Grauens povazovan za
zastupce hororového zanru, ale za vytvor némeckého expresionismu z poc¢atku 20. let 20.
stoleti, u n¢hoz je nejdilezitéjsi ztvarnéni nalady. V té dobé také horor jako zanrova
kategorie jesté neexistoval (KOKES, 2012). ,, Pro expresionistické filmy bylo diilezité
vyrazné, hyperbolizované herectvi. Postavy jsme casto mohli vidét na platné kricet,
plakat, intenzivné prozZivat emoce a pouzivat vyrazna gesta. Namisto snahy o realistické
ztvdrnéni, pouzivali herci trhavé ¢i tanecni pohyby. Jejich vizaz byla intenzivni, mivali
napadny make-up. Hercovo télo se stavalo vizudlnim prvkem scény. (VOSKOVA,
2015) Typickym (a snad nejznaméjs$im) zastupcem tohoto uméleckého proudu ve filmu
je Kabinet doktora Caligariho (1920, rezie: Robert Wiene) se svymi hravé
deformovanymi kulisami — vyznamnym prvkem expresionistického filmu. Nosferatu
pIn& expresionisticky (o této skute¢nosti se jiz delsi dobu vedou spory (KOLODYNSKI,
1990, s. 19). Tato odchylka je dana i tim, ze se z velké ¢asti natacelo v exteriérech (na
rozdil od Kabinetu doktora Caligariho nebo filmu Metropolis, 1927, rezie: Fritz Lang),
v interiérech nebyly pouzity tak vyrazné¢ malované kulisy a atmosféra filmu sméfuje
vice do tajemna az straSidelna.

Pokud si ovsem vezmeme prvky hororového zanru, dosp&jeme k ndzoru, ze
by Nosferatu mohl byt za horor povazovany alespoil z&asti:

- pfitomnost monstra vybaveného nadpfirozenymi silami, jez pouziva

k pachani skody ¢i (a to spiSe) k rozsévani zkazy a smrti; monstrum mize byt

nemrtva bytost (upir, zombie, démon), uméle vytvofena bytost vymknuta

stvotitelové kontrole (Frankenstein, Golem), lidska bytost (sériovy vrah) nebo

zvite (vétSinou odlisné od ostatnich svého druhu, at’ jiz uméle vyvolanym

rozdilem — dilo lidskych pokust — ¢i pfirozenym)

- ponura atmosféra bez zndmky humoru ¢i zébavy
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- pusobeni na divaka, pocit divakova ztotoznéni se s postavou (postavami),

Kterd se ocitd v situaci, kdy je usilovano o jeji zdravi ¢i zivot (CARROLL,

1987)?

- pritomnost hrdiny, jenz diky svym schopnostem dokdze zniCit monstrum

(samoziejmé v zavéru piibéhu) (PROHASZKOVA, 2012).

Vesmés vSechny vyse uvedené prvky Nosferatu obsahuje, i kdyz tieba ne v pozadované
mife: monstrum — upir — dési vSechny ve svém okoli, pro své nasyceni zabije nékolik
lidi (a zptsobi smrt dalSich desitek ¢i stovek), film ma ponurou atmosféru, navic je
adaptaci hororového romanu.

Jelikoz se jednd o némy film, slova musela byt suplovana hereckym vyrazem
a gesty, podobn¢ jako v divadelni hie. S divadlem spojuje Nosferatu i forma filmu — je
rozdé€len na pét aktl, kvili omezenym technickym moznostem je také spousta scén
staticka.

V dob¢ vzniku filmu jest¢ neexistovala pocitacova technologie, kterd by
umoznila trikové efekty provadét digitalné, veskeré triky se proto fesily ,,manudlné. Na
ptiklad pii zaméru ukazat, ze hrabé Orlok jako koc¢i Zene konské spfezeni nebo jak vili
pohani lod’ k vyssi rychlosti pluti, musel byt nato¢eny material ptehran vyssi rychlosti.
Nebo pti projizdéni sptezeni, vezouciho Huttera, lesem je zabér vytvotfen negativem (Ci
do negativu zpétné pieveden) kvili zvySeni napéti, navozeni dojmu tajemna — scéna

pfipomina pekelné sptezeni jedouci podsvétni krajinou.

2 Pondélicek (1964, s. 125) mluvi o tzv. psychologii divaka: na zéklad& ztotoznéni se s postavou a
spole¢ném vnitinim prozivani jejich osudt divak poznava sebe sama, mohou se mu diky tomu i vracet
vzpominky z détstvi.
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3.2. Narativni zpiisob

Jakozto zastupce némého cernobilého filmu je zakladni narativni metoda
Nosferatu kombinaci obrazu a vysvétlujiciho textu smichana s hudbou. Jelikoz musely
némé filmy pouzivat vizualni vypravéci metodu misto mluvy postav, herecky zptsob
ztvarnéni d¢je a kondni postav je podobny divadelnimu; tuto podobnost pak podporuje i
rozdéleni filmu na jednotlivé akty.

Pro pochopeni déje bylo nutné hyperbolizovat i ta nejmensi gesta, aby pro
divéka pusobila zteteln¢. Na piiklad kdyz je ukazan HutterGv strach nad Orlockovym
chovanim poté, co se fizl do prstu a hrabé mu chce krev z rany vysat, vidime Huttera
couvat od hrabéte se strnulymi rameny, zaklonénou horni pllkou téla dozadu a
vykulenyma o¢ima — velice pfehnan¢ zahrdno, pro némy film vSak nezbytné
demostrovana reakce.

Co nelze vyjadrit gesty, dovysvétluje text, ktery proklada scény dopliujicimi
informacemi ¢i pfimou fe€i, jez samoziejmé nemuze byt vyslovena. Text ma podobu
listu pergamenu spismem podobnym Svabachu - forma samoziejm¢ musi
korespondovat s celkovou vizualitou filmu, jenZ je adaptaci gotického romanu. Text je
koncipovan jako zapisky jakéhosi neznamého vypravéce, kterymi divaka uvadi do déje,
vysvétluje mu souvislosti a podava informace o upirech. Poslednim ze jmenovanych
Vv podstaté nahrazuje Van Helsinga, jenz v ostatnich adaptacich pIni funkci informatora,
kdyz o upirech, jejich moci a zpiisobu zni¢eni poucuje nejen ostatni postavy, ale
zaroven i divaka. Vypravé¢ neni v celém filmu jmenovan ani ukazéan, jedina blizsi
informace o ném je, Ze také bydli ve Wisborgu, hlavnim dé&jiSti piibchu.
»~Mluveni“ v prvni osobé a angaZovani se v pfibéhu pomoci vyjadfovani svych
mySlenek vede k ocekavani, ze alespont na zavér piibéhu se divak doc¢ka poznani, kdo
vlastné je ta osoba, kterd jej celou dobu provazela; bohuzel se nic takového nestane.
Filmu je tim ubirano na celistvosti a je evokovana jakasi nedokoncenost, roztfisténost.

Z hlediska obrazu a kompozice plisobi film na divaka vtiravé nesoumérnou
strukturou. Nekteré zabéry jako by tam ani nepatfily ¢i nemaji v danou chvili zadny
vyznam. ,, Fragmentdrni zdabéry krajiny, sled obrazii jako ve snu nespojitych, obrazii
ilustrujicich sekvence Hutterovy cesty a povoz vyjizdéjici mu naproti, pusobici diky
poucziti negativniho materialu neskutecnée, netvori Zadnou syntézu. Fantasticky svet i svet
redlny existuji podle stejnych zakonu vedle sebe. , Prirozeny‘ poradek neustale narusuje
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pritomnost znepokojivych detailii: pres louku na upati Karpat proklouzne hyena — ale
mozna je to vikodlak, jak se domnivaji vesnicané; Vv mésicnim svitu padi splaseni koné;
V sekvenci predndsky profesora Bulwera — zdanlivé nesvdzané s déjem — o upirich
formach v prirode ukazuji detailni zabéry rostliny pozirajici hmyz a polypa pohlcujiciho
rybu. Sileny Knock, ktery tusi prichod ,Mistra®, chytd ve své cele mouchy a ji je jako
pavouk. “ (KOLODYNSKI, 1990, s. 20 - 21)

Z tohoto hlediska je narativni postup misty nesouvisly, ,,zadrhava se“ — divak
nechape scénu, kterou pravé shlédl a ktera pusobi, jako by byla vlozena do jiného
zabéru, a nez nad ni dokaze zaptemyslet, d&¢j pokracuje v puvodni linii. ,, Potom se
objevuji ,objektivni‘, stylizované texty knihy o upirech. Motiv Huttera a Ellen
bezprostredné nenavazuje ani na ,predndskovou sekvenci® profesora Bulwera, ani na
peripetie Knocka, jehoz po utéku z blazince pronasleduje v gotickych ulickdach Wisborgu
dav. V podstate vsak tato mnohovrstevna struktura, dramaturgicky nespojitd, plni svou
ulohu: podtrhuje vseobecny dojem iracionalismu. “ (IBID., s. 21)

Expresionismus, zalozeny na subjektivité, iracionalismus ve filmu zdaraziuje.
Oproti jinym dilim némeckého filmového expresionismu, napf. jiZz zminénému
Kabinetu doktora Caligariho (1920, R. Wiene), je Nosferatu vice realisticky, co se tyce
kompozice a zabéru. Ugelové nasviceni scény zde hraje roli pfevazné jen v zabérech
S Orlockem, aby se zdaraznila hriiza vychazejici z postavy netvora a odlisila jej od
ostatnich ,,normalnich®, smrtelnych postav. Velky skok od Kabinetu je také nataceni
v exteriérech. Expresionismus si vyrazné pomaha kulisami, diky nimz mutze korigovat
recipientovo smyslové vnimani mizanscény. Ta chce dosahnout deformace vnimani
v zavislosti na tom, jakou emoci chce v dané scéné vyvolat. Nosferatu oproti tomu
vyuzival pfevazné exteriéry, piirodni scenérie, kde se nemohl tolik expresionisticky
realizovat, na druhou stranu je tim celkovy dojem filmu realisticté;si.

Diilezitou roli ve vypravéni piibéhu zde hraje hudba. Vypliiuje ticho némého
filmu a navozuje atmosféru, kterou by divak nemél pfili§ Sanci poznat a pochopit.
Hudbou je zde fe€eno mnohé: kdyz se Hutter chystd na cestu do Transylvanie, t&si se na
vyhodny prodej, ktery hodla uskutecnit — hudba ma lehky ton; kdyz se strasidelné
vypadajici hrabé objevuje ve dvetich Hutterova pokoje, zatimco ten se strachy kréi pod
pefinou — hudba navozuje nepiijemny pocit pomoci stiidani tahlych tont s use¢nymi,
neni vylozené¢ dramaticka (dramatickou hudbou je oznamovan piijezd Orlockova

kocaru), aby vyvolala pocit strachu, ale k tomu, aby byl divak napjaty, to staci.
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3.3.  Vztah k jinym postavam

Kazdy z nespoctu filml o Draculovi ma svoje vlastni autorské pojeti, které se
do jednotlivych dél promitd nejen vizualng, ale také narativné, ideologicky a vztahové.
Proto je kazdy draculovsky snimek odlisSny od vsech ostatnich. Kviili svym problémtim
s autorskymi pravy, které Stokeriv dédic odmitl prodat, stoji Nosferatu trochu stranou
linie ostatnich filmu.

Aby se film mohl natocit, scénarista Henrik Galeen musel pozménit vse od
jmen az po mista. Myslenku pivodniho Stokerova romanu zachoval, i kdyz znac¢né
upravenou. Zakladni déjova linie viceméné& kopiruje tu Stokerovu, 1 kdyZ samoziejmé se
zasahy autora scénafe.

,r oo ackoliv [Galeeniiv scéndr] redukuje pocet osob (nejpodstatnéjsi bylo
vypusténi ,hubitele upirii‘ Van Helsinga) a s ohledem na autorska prdva méni jejich
jména. Romanovy Dracula vystupuje na platné jako Nosferatu, nenajdeme tu ani
Londyn, ale ,starosvétské méesto ve stylu ctyricatych let minulého stoleti*. V dochovaném
scéndri se toto mésto nazyva Wisborg, ale v titulcich anglické kopie to jsou Brémy.
Natacelo se v Lubecku, Vymaru a Luneburgu. A také ve slovenskych Karpatech — ve
filmu je to Transylvanie, vlast upiri.“ (IBID., s. 20)

Kotodynski stru¢né popsal déjovou linku filmu v jednom odstavci, z néhoz
Ize jednoduse vycist zmény provedené oproti ptivodnimu dilu a zakladni vztahy postav:
., Mlady zprostredkovatel obchodu s nemovitostmi Hutter se pred cestou do Transylvanie
louci s manzelkou Ellen, kterou suzuji zlé predtuchy. Na prikaz svého zaméstnavatele
Knocka mad Hutter nabidnout hrabéti Orlokovi ditm ve Wisborgu. Nevi, ze se Knock
zabyva cernou magii a ze hrabé Orlok je upir Nosferatu. Hutter se po prodélani
nebezpecné cesty horskymi pustinami stava obéti a veznem upira. Nosferatu, okouzlen
Elleninou podobiznou v Hutterové medailonku, se vypravi po mori do Wisborgu a usmrti
na lodi postupné vsechny namorniky. Kdyz lod’ vpluje do pristavu, vylézaji z podpalubi
krysy a rozndSeji po mésté nakazu. V' noci za nimi vystupuje na pevninu upir. Hutter se
ze sveho vezeni osvobodi prilis pozde, aby mohl varovat pred nebezpecim. Ellen odhali
ve staré knize o upirech pricinu ndkazy a rozhodne se obétovat vlastni Zivot: dobrovolné
se odda upirovi, a toho znici zablesk vychazejictho slunce.* (IBID., s. 20)

Hned prvni vztahova osa hrabé¢ Orlok — Knock nabizi vysvétleni pfic¢iny
pozdéjsiho zla ve Wisborgu. Knock si zahrava s ¢ernou magii a znd pravou podstatu
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hrabéte Orloka. Poslanim Huttera prodat hrabéti sidlo ve Wisborgu, kde se usadi, v
podstaté pozve Knock netvora hodovat na svych sousedech. V pfeneseném vyznamu je
to tedy Knock, kdo pfivodi méstu zahubu. S blizicim se pfichodem hrabéte do Wisborgu
zaCne na Knocka pusobit upirova temna sila, ktera mu zatemnuje mozek a naplituje
smysl zZivota v touze piipojit se ke ,,svému panovi®, jak Orloka nazyva. Z opacného
pohledu neni zjevny jakykoliv zajem Orloka o svého nového samozvaného poddaného,
zadné navazani kontaktu, zasvéceni do svého planu ani slib odmény jako motivace
k loajalité.

Vztah Orloka s Hutterem ma stejny zaklad jako v ptedloze: Hutter je poslan
Kk hrabéti uzaviit kupni smlouvu nového domu, opousti tedy zenu a bezstarostné se
vydava na cestu. Jiz po kratké dob¢ v Orlokové hradu pozna, ze mu hrozi nebezpeci.
Hrabé, uchvécen Elleninou fotografii, nech4 Huttera napospas osudu ve svém hradu a
zene se do Wisborgu. Hutter vSak jiz vi, kym je hrabé doopravdy, zel nema prostiedky,
aby se dopravil do Wisborgu dfive nez Orlok. Nedokaze tedy zvrétit katastrofu, ktera
mésto postihne. Kdyz do Wisborgu kone¢né dorazi, Ellen je jiz v moci netvora, a
jakkoliv se ji snazi zachranit, ve své snaze neuspgje.

Orlok Huttera nejprve povazuje za prostfedek k pfemisténi svého plisobeni,
pomyslny most, po kterém se legaln€ dostane do cizi zem&. Po zahlédnuti obrazku
Hutterovy zeny vSak dimyslny plan a piipravy urychli, aby mohl okamzité vyrazit na
cestu do Wisborgu. Huttera nepovazuje za hrozbu stejné jako zadného jiného ¢lovéka, a
to kvili své sile a schopnostem. Pravdépodobné piivodné zamyslel ucinit z n€j svou
prvni wisborgskou obét’, ve spéchu se vSak poté jiz neobtéZoval, nebot’ nepiedpokladal,
ze by bylo nutné zbavit se Huttera jako svédka. O to piekvapivejsi je skutecnost, ze
Hutter mu nakonec plan neptekazi, jelikoZ toho neni schopen.

Oproti ptredloze je vztah hrabéte a Huttera znacné zjednoduSeny, Hutter
vV Orlokové sidle nezazije tolik hriiz jako Jonathan Harker vtom Draculové. Pri
zoufalém pokusu o uték se Harker touzil dostat pry¢ ze zlovolného mista, jak nejdale
mohl, a kdyz se mu to podatilo, nechal poslat pro Minu, které hrozilo nebezpeci, aby ji
mél u sebe a na o€ich, a také aby byla pry¢ z Londyna, kam se pfemistil hrab&. Diky
prozité hriize nemél tendence hnat se zachranit Londyn a jeho obyvatele pied bestii, na
své zdravému rozumu odporujici zazitky chtél zapomenout. Hutter byl odhodlany branit
svoji Zenu v misté netvorova nového pobytu, kde ji (a vSem ostatnim) hrozilo

bezprostiedni nebezpeci. Nakonec to vSak byl Harker, kdo se hrabéti stavél do cesty pii
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realizaci jeho planti, ne Hutter.

Posledni — a pro rozuzleni dé&je nejdulezitéjsi - vztahovou vazbu v Nosferatu,
eine Symphonie des Grauens tvoii Orlok a Ellen. Hutterova zena je pfi¢inou uspiseni
Orlokovych piiprav na zamofeni nové zemé, na druhé strané je ale také pro obyvatele
Wisborgu jedinou spasou. Tato velice senzitivni Zena ucitila nebezpeéi jesté predtim,
nez vibec vzniklo, a jakmile hrabé zaméfil svou pozornost jejim smérem, Ellenina mysl
se mu neubranila a nechala se ovladnout. Béhem spanku upira, kdy jeji mysl pattila zase
jen ji samotné, zjist'ovala o netvorovi a zpusobu jeho pfemozeni informace, na zakladé
kterych se rozhodla obé&tovat se, aby byl netvor zni¢en. Orlokiv chti¢ neprohlédl lest,
jez na ného byla nastrazena, a nedockava snaha ziskat to, o co celou dobu usiloval, jej
nakonec zahubila. Utéchou mu mohlo byt alespofi vytouzené ochutnani Elleniny krve
tésné pied svym kone¢nym zanikem.

Jak jiz bylo zminéno vySe, zcela zde chybi postava Van Helsinga, kterad
Vv puvodnim romanu i ve vSech adaptacich zprostiedkovavala dulezité informace 0
upirech a jejich zniCeni, Dracultiv thlavni nepfitel a dalezita osoba pro skoncovani
S nim (a dalSimi upiry). Byl to pravé Van Helsing, ktery dal dohromady skupinu lidi se
spolenym cilem a vedl ji. Bez n& by Harker nedokazal nelézt odvahu postavit se
hrabéti, naopak — s postupem ¢asu by hrlizu, jeZ se mu piithodila v Draculové sidle,
pravdépodobné vytésnil; dalsi postavy by proti upirovi nemohly bojovat, jelikoz by
nem¢ly tuseni, s ¢im se potykaji, natoz aby véd¢ly, jak se branit ¢i zautocit.

Van Helsing je tedy naprosto zasadni postavou, kterou i pfes svoji dilleZitost
Henrik Galeen zredukoval na minimum do vcelku zbyte¢né postavy profesora Bulwera.
Ten zde ma své misto pouze jako odbornik, jenz svym studentim prostiednictvim
praktickych védeckych ukdzek s polypem a masoZravou rostlinou demonstruje Zivot
Zivici se jinym zivotem. V pfeneseném vyznamu je tak divakovi vysvétlen princip
vampyrismu. Tato znalost vSak pro postavy ani d€j nema zaddny zasadni vyznam, jelikoz
si podle vSeho Bulwer neni védom existence skutecného upira, tim padem se o svoji
znalost nemtze podélit s Ellenou ani Hutterem (ktefi jako jedini vi, s ¢im maji co
doc¢inéni) a nakonec ani neni schopen Ellen zachranit. K tomuto v§emu neni zpocatku
ani jasné, jakou souvislost v d&ji profesor Bulwer vilbec zastava; tato souvislost se
projevuje az na konci, kdy zoufald Ellen, rozhodnuta obétovat se Orlokovi pro zachranu
mésta, posle Huttera, aby profesora piivedl. Z tohoto aktu vSak nepozname, zda zena

pocituje nad&ji, ze jediny Bulwer by byl schopen ji pomoci (a pro¢ zrovna on?), nebo
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zda se snazila pouze odlakat Huttera, aby mohla provést sviij plan (nebo dokonce oboji).

At byla zamysSlena jakadkoli varianta, stadle ndm zUstava fakt, ze profesor
Bulwer je postava, ktera do dé&je filmu nijak nezasahla. Ze je Orlok upir, bylo divakovi
naznaceno né¢kolikrat, a ,,navod®, jak se s nim vypoiadat, si Ellen sama ptecetla. A
pokud chtéla Ellen odlakat Huttera pry¢, mohla jej stejné dobie poslat i za kymkoliv

jinym. Pivodni vyznam Van Helsinga tedy pieSel do postav Huttera a Ellen.
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4. Dracula, 1931, rezie Ten Browning

4.1.  Informace o filmu, zpracovani

Ted Browning, tvlrce hororovych snimkd rané éry filmu (London After
Midnight, 1927, Freaks, 1932 nebo Mark of the Vampire, 1935) si jako hrabéte Draculu
do svého dila vybral Belu Lugosiho. Tento mad’arsky emigrant pfiplul do USA v roce
1920 a hned na to zakotvil v Mad’arské divadelni spole¢nosti v New Yorku, z jejihoz
angazma voln¢ pfechazel k filmu a zpét (BIOGRAPGY). Jeho prvni filmy byly némé,
problém s anglickou vyslovnosti, sniz se potykal, zde tedy neznamenal piekazku.
V roce 1927 ziskal roli Draculy ve stejnojmenné divadelni hie na Broadwayi, ve které
exceloval nékolik let. Jeho ptizvuk dodaval postavé elegantniho hrabéte urcity ,,Smrnc®,
u publika byl tehdy velice oblibeny.

Styl, s jakym performoval Draculu na divadelnich prknech, si vzal s sebou i
do filmové role Draculy v Browningové dile, coz mu zajistilo Gspéch i na platné.
Ptizvuk, aristokratické vystupovani a rozvazné pohyby d{inily postavu tajemnou
rozdilnym zpisobem, nez jak ji ztvarnil Max Schreck v Nosferatu. Zde lidi
neodpuzovala, ba pravé naopak — lidé k ni byli pfitahovani kouzlem osobnosti, jez
Lugosiho Dracula zajisté mél. Dalsim aspektem byl uhrancivy pohled, kterého filmati
docilili specidlnim nasvicenim Lugosiho uhranéivych o¢i a stazeného ¢erného oboci
pomoci dvou svételnych kruht (kazdy pro jedno oko) v zabéru s ¢ernym pozadim.

Filmové triky byly ve 30. letech 20. stoleti stale jesté v plenkéach (ve srovnani
se zbylymi tfemi draculovskymi filmy), po technické strance je tedy snimek natocen
veelku jednoduse. Pfi jizdé ko€arem musi cestujici vymoly na cesté¢ sami predvadét
pfehnanym hopsanim. Proces pfemény Draculy ¢i jeho upirek v netopyry nikdy
neuvidime — vzdy jen podobu pied proménou a podobu po proméné v dalSim zabéru.
V rozlehlém a strasidelné pustém Draculové sidle ziji pasovei — v dobé vzniku filmu
tato zvifata nepochybné figurovala na seznamu podivnych stvofeni a byla dostupna
k vyptijéeni filmaifim, aby je mohli pouzit jako strach nahanéjici Zivocichy,
korespondujici s atmosférou polorozbofeného strasidelného hradu. Kdyz Dracula
prochéazi pavuéinami, visicimi ve velkych provazcich pies celé schodiste, projde jimi

skrz, aniz by je potrhal ¢i mu zistaly na Satech — jiz ze zdbéru lze poznat, ze Lugosi ve
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skutecnosti prochéazel az za pavucinami; aby mohl projit skrz pavuiny a neporusit je,
vyzadovalo by to pocitacového triku, v t€ dobé jesté¢ nedostupného. Draculova podoba
jakozto netopyra je (dnes jiz pro vétSinu divakl legracni) umélé zvife zavéSené na
tenkych provazcich, kterymi je pohupovano nahoru a doli. Lod’, kterou pluje Dracula
s jiz vérnym Renfieldem do Londyna, se kymaci ve straslivé boufi. Zabér na témér
preklapéjici se lod” byl vytvofen pomoci malého modelu lodé, s nimz bylo na zvinéné
hladin¢ obraceno z jedné strany na druhou (pravdépodobné také pomoci provazk).

Dracula nikdy neni zobrazovan, jak vstava z rakve — je udrZzovan dojem
vznesenosti a tajemna, coz by takovato scéna jisté narusila. Misto toho vidime dlouhé
prsty, které se derou zpod vika rakve, a v nasledujicim zabéru jiz vzptimenou postavu
upira stojici vedle rakve.

Lugosi po celou dobu udrzuje vzptimeny postoj matadora s absolutné
rovnymi zady, ktery zméni pouze ve vyjimecnych ptipadech — kdyz se ocitne v blizkosti
ktize ¢i zrcadla. V tu chvili divaka prekvapi prudka reakce ve formé prikréeni, nahrbeni
¢i bojovného vypadu, jez pisobi protichiidné vzhledem k pfedchozimu a nasledujicimu
okamziku, kdy je hrab&é opét distingovany, vzneseny, klidny a srovnymi zady. Ve
zbytku filmu neni zadna situace, ktera by divaka polekala, po prvnim takovém vypadu
vSak zlstava ve stiehu a napjaty.

Z dnesniho pohledu bychom mohli tento film povaZovat spiSe za napinavé
drama s fantazijnimi prvky, nicméné v dobé svého vzniku divaky désila predstava

manipulovani mysli pouze silou viile — ptednost, jiz Lugosiho Dracula oplyval.
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4.2.  Narativni zpisob

Oproti Nosferatu neni v této adaptaci téméf zadna hudba. Uvodni titulky
doprovazi Labuti jezero, coz pisobi rozporuplné viic¢i motivu piibéhu. Ve zbytku filmu
se témét zadné hudby nedockame, prednéjsi jsou konverzace a d€j ve vizualnim smyslu.
Zde hudba nehraje zadnou roli, tato skute¢nost vsak také ptispiva do zplsobu narace:
hrobové ticho udrzuje divaka v napéti stejnym zptisobem jako vypjata dramaticka hudba.
Divéaci némych filma byli natolik pfivykli hudbé k promitani filmu, Ze absolutni ticho
Browningova Draculy ptsobilo samo o sobé nezvykle a strasidelné¢ (THE NITRATE
DIVA).

Era némych filmd jiz pominula a diky technickému pokroku si divak mohl
zacit uzivat konverzace postav ve chvili, kdy probihaly. O tom, ze hrabé Dracula je upir,
bychom se mohli dozvédét postupné prostrednictvim ndznakl v fe¢i nebo v chovani
postav jako v puivodni piedloze (bylo by to jednodussi nez v némém filmu, kde musela
byt vétSina skutecnosti vysvétlena textem i ptimo ukdzana, aby byla pochopena), avSak
hned v prvnich minutach filmu ndm tuto informaci poda hostinsky vitajici Renfielda. Jiz
od zacatku tedy zname Draculovo tajemstvi — nékteré véci jsou tim pak predvidany ci
ocekavany doptedu, a divak je tak trochu ochuzen o napéti. Jako napt. kdyZ se Dracula
malou Isti seznami s doktorem Sewardem, Lucy a Minou, divakovi je jasné, Ze
minimalné jeden z pfitomnych se stane upirovou obéti.

Film nemé Zadného vypravéce, ktery by uvedl do dé&je ¢i vysvétloval rlizné
udalosti, jevy a chovani postav, pifedev§im co se Draculy a upira tyce, posledni
zminénou pozici vSak zastava hlavné Van Helsing (pokud nepocitame transylvanského
hostinského, ktery jiz divaka zasvétil do toho, co znamena byt upir, hned po Uvodu
filmu).

Cely film plisobi narativné ponckud plosné, nenechavad prostor piilisné
imaginaci divaka, krom¢ nedostatku detailt, zasadnich pro piibéh. Témi jsou tieba
ranky na krku od kousnuti upirem (znameni, Zze pro obét’ jiz neni uniku), které zde vSak
vibec nejsou ukazany, pouze se o nich mluvi. Nebo krev — v celém filmu nalezneme
vSehovsudy dvé kapky krve z Renfieldova fiznuti o svorku na papir. Krev sice nema
V nebarevném filmu piili§ vyznam, divak 30. let vSak byl zvykly si barvy domyslet.

Jistou snahu o pienechani prostoru pro ptedstavivost divaka pfece jen

nalezneme: ,,Je vsak treba priznat, Ze aspon pocatecni sekvence se vyznacuji urcitou
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silou predstavivosti. Prazdné pokoje a siné napul rozboreného zamku, obrovské
pavuciny piekryvajici obraz, podivna zvirata hemzici se v pozadi — to vSechno vytvari
specificky ramec pro piichod upira.“ (KOLODYNSKI, 1990, s. 39)

Nadpfiirozeno (a nepfirozeno) je zde ukazovano prostfednictvim urcitych
znakid. Stejné jako v Nosferatu i zde predstavuji uréita zvifata symbol temnych sil.
V Nosferatu to byla hyena, nepfili§ popularni zvite vnimané negativnimi konotacemi
kvili jeho domné€lym vlastnostem, zde je to napf. pasovec, predevsim kvili svému
podivnému vzezieni. Tato adaptace je také jedina, ktera ukazuje netopyra jako jednu

z upirovych animélnich podob.
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4.3.  Vztah k jinym postavdm

Browningova adaptace z roku 1931 je z hlediska postav a jejich vztaht
podobné jako Nosferatu variaci na téma ,,jak vykouzlit film o Draculovi trochu jinak*,
ptestoze se Browning nepotykal s problémy s autorskymi pravy jako Murnau. Stejné
jako v Nosferatu je i zde patrna redukce postav spjatych s Draculou, i kdyz ne v takove
mife. Setkavame se tedy s Minou, Lucy, Van Helsingem, Renfieldem, Harkerem a
doktorem Sewardem, nejvétsi vyznam vSak maji prvni Ctyfi jmenovani.

Prvni na scénu vstupuje Renfield, realitni makléf, zajistujici hrabéti pronajem
opatstvi Carfax. Hned od prvniho osobniho kontaktu si Dracula za¢ina podrobovat
Renfieldovu mysl — potfebuje pomocnika, ktery by plnil jeho vili a pomohl mu dopravit
se pfes moie do nové zemé (jelikoz je za dne bezmocny). Draculovo zmoctovani se
Renfieldovy mysli je ukazovano jako hypnotizovani pii pohledu hrabécich
mesmerickych, vytfesténych oéi. Uinek je umociiovan specialnim nasvicenim o&i,
zatimco zbytek obliceje a pozadi Scény zustava ve stinu ¢i v Gplné tmé.

Renfield na Draculové hradé nezazije zadné hrlizy, které si musel vytrpét
Harker, nepobyl tam ani tak dlouho. Jiz prvni veCer mu hrab¢ sd€li, ze spolu zpét do
Anglie odpluji nasledujici vecer na Draculou pronajaté lodi. Jediné, co Renfielda
znepokojuje, jsou jevy, kterych byl pfi cesté na hrad svédkem (netopyr letici nad kofimi,
kocar bez kociho, vI¢i vyti), a zlovéstné¢ sugestivni osobni kouzlo hrabéte. Tii
Draculovy upirky se na néj sice chtéji vrhnout, Renfield v té chvili ovSem lezi
vV bezvédomi, vystraSen opéct netopyrem, Dracula je navic okamzité zazene.

Pii plavbé Skunerem s ndzvem Vesta je Renfield jiZ zcela v Draculové moci,
posedly jeho slibem o dostatecném ptisunu ,Zivotii, ne lidskych, jen néjakych
nepatrnych, ale s krvi*“ (DRACULA, 1931, 00:19:03), piesvéd¢en o moci krve jiny
zivocichi, kterd mu zajisti véény zZivot. S touto utkvélou predstavou zcela mimo realitu
je Renfield pii pripluti do Whitby jako jediny ptezivsi cestujici skuneru plného mrtvol
(cela posadka padla Draculovi za obét) pievezen do ,,blazince®, sanatoria doktora
Sewarda.

Dracula jej nadale nepovazoval za hodného zachrany ze sparu psychiatru,
jelikoz jej uz nepotieboval; na pevning se o sebe dokaze postarat sém. Renfieldova mysl
vSak nezvladla Draculovu intervenci, a po bezprostfednim opusténi dale pokracovala
Vv bludnych ptedstavach, které méla slibeny. S postupem casu v ni zacinaji probleskovat
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zachvévy nesouhlasu s Draculovym jednanim, kdyz hrabé obrati svou pozornost k Ming¢,
a probudi se v ném soucit, kdyZz se snazi varovat doktora Sewarda a Van Helsinga o
upirové zaméru. Dracula si tedy opét za¢ne vynucovat Renfieldovu plnou loajalitu (pro
zajisténi hladkého pribehu svého planu) pomoci ptislibu dalsich tvort k pozfeni.

Renfield zde sehral zna¢né rozdilnou roli nez ve Stokerové romanu: jednak
diky ¢asteénému pievzeti Harkerovy role coby zprostiedkovatele upirovy cesty do nové
zem¢ a jednak z hlediska pfic¢iny své dusevni choroby — Ze si krvi zivocéichl zajisti
nesmrtelny zivot, zacal chapat az po stietu s Draculou; Stokertiv Renfield touto dusevni
poruchou trpél jiz pfedtim, nez se do jeho citlivé mysli vloudil Dracula, o to snadné;ji si
vSak blazna ziskal, kdyz mu slibil zivoty, jez mu zajisti vytouZzenou nesmrtelnost.
Renfieldovu poslusnost navic netvor potfeboval, aby mohl vstoupit do sanatoria (upir
musel byt do jakéhokoliv domu prvné pozvan, aby dokazal ptekrocit jeho prah, poté jiz
mohl vstupovat podle libosti).

Tim se opét dostavame k otazce, pro¢ by hrabé dale stal o Renfieldovu
loajalitu poté, co byl do domu jiz pozvan samotnym majitelem, tedy doktorem
Sewardem. Odpovédi by mozna mohl byt diivod, Ze nestal o vyzrazeni svého planu — na
druhou stranu by blaznovi jeho preludy stejné nikdo nevéfil.

Lucyina role poslouzila podobné jako v knize demonstrace toho, co se
s ¢lovékem stane po proméné v upira. Jejim dal§im vyznamem bylo ukazat seduktivni
kouzlo vampyrismu. Zde se jiz zlehka za¢ina vkradat sexualita, neodmyslitelné spjata s
vétsinou filmovych adaptaci Draculy (i se Stokerovym romanem), ktera v dalSich
filmech postupné graduje. Hrabé Lucy uchvatil, proto jej pozdéji pozvala do své loznice
aktem otevieni okna dokofan. Dracula Lucy proménil v upira velice rychle —
nevystupovali zde Zadni gentlemani bojujici za jeji zachranu.

V pavodnim prameni svedla Lucyina smrt vyznamnou roli: protnula cesty
ne¢kolika postav, které poté pro jeji pamatku a pro bezpeci dal§i zamyslené obéti
vyrazily vstfic zniCeni netvora. Zde se teprve po Lucyiné¢ skonu objevil na scéné
profesor Van Helsing, vysetiujici pfi¢inu jeji smrti.

Pro Draculu byla citlivd Lucy snadnou obéti, zvlast poté, co hned po
seznameni propadla jeho aristokratickému vystupovani a predstavé o vzneSeném hrabéti
a jeho romantickém, zpola zchatralém starém hradu v tajemné, vzdalené Transylvanii.
Na jeho sezndmeni reagovala recitovanim citath o smrti a mrtvych, mohla tedy

z ptitomnosti hrabéte vycitit smrt, kterd ji jakymsi podivnym zptisobem pfitahovala.
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Mina, zde dcera doktora Sewarda, je Draculou napadena kratce po Lucyiné
smrti. Na rozdil od své pritelkyn¢ nevykazovala zadné znamky okouzleni hrabétem,
naopak — posmésné parodovala Draculova slova a dobirala si Lucy za jeji naklonnost
k hrabéti. Stejné jako romanova Mina se tato nezamyslela vydat hrabéti dobrovolné,
jakmile vSak Dracula okusil jeji krev, zafalo ji k nému neviditelné pouto zpola
hypnoticky tdhnout. Pfi navstévé hrabéte u Sewardovych po Draculové kousnuti Miny
divka roztouzené piijima Draculovu pozornost, sméfovanou k ni, reaguje na jeho osobu
a tési se z jeho pohlednu na ni — dal$i znamka spojeni vampyrismu a sexuality.

V porovnani se svou ptvodni verzi se snazila zapirat, co se s ni doopravdy
stalo: ,, Néjakou chvili jsem lezela v posteli a Cetla si. Zrovna, kdyz jsem zacinala usinat,
uslysela jsem vyt psy. Kdyz se dostavil sen, vidéla jsem celou mistnost zaplnénou mlhou.
Byla tak hustd, ze jsem sotva vidéla lampicku stojici u postele, malou jiskricku v mize.
Pak jsem uvidéla dve rudé oci zirajici na mne a bledy, sinaly oblicej, vystupujici z mlhy,
ktery se vice a vice priblizoval. Na tvari jsem ucitila jeho dech — a pak jeho rty... A rdno
potom jsem se citila tak vycerpand. Jako by ze mne byl vysan vsechen Zivot. “ (IBID.,
00:38:07)

KdyzZ ji poté Van Helsing donutil, aby ukézala misto, kde se zminéné rty
dotkly jeji ktize, vzpirala se a nechtéla nic prozradit; kdyz ji nakonec profesor stahl salu
z krku a uvidél dvé malé ranky, zahanben¢ svésila hlavu.

Pivodni Mina dobfe védé€la, co je netvor za¢, a dobrovolné by se mu
nevydala. BohuZel vSak byla pfemoZzena a nésilim donucena vytrpét nejen vysati vlastni
krve upirem, ale nésledné také vypit Draculovu krev, jez ji méla proménit ve stejné
monstrum. Stalo se tak z¢asti z pomsty Draculy vii¢i jeho pronasledovatelim, ktefi se
snazili Minu ochrénit.

Zde vSak nebyl k pomsté diivod — to nas spirdlou vraci zpét k ndznakiim
sexuality: Dracula chtél Minu proménit v upira, mit ji ve své moci a blizkosti, coz
naznacuje i jeji unos do jeho pronajatého opatstvi v blizkosti domu a sanatoria doktora
Sewarda. Jest¢ predtim neZ se ji zmocni Uplné, zatne Mina kratce po kousnuti
vykazovat zndmky promény: kromé bledosti zplisobené ztratou krve a unavy pies den
zacina v noci ozivat, koketuje s Harkerem, la¢n¢ hledi na jeho kréni tepnu, a dokonce jej
malem kousne — znaky podobnosti s Draculou a jeho seduktivnosti.

Miny chovani pod vlivem Draculy pfipominad trans nebo namésicnost,

poslusné kraci za hrabétem do kobky opatstvi, kde ji hodl4 ulozit a kde sdm ptespava.
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Kdyz Van Helsing zabodne hrabéti ktil do srdce, Draculovo spojeni s Minou zptlisobi, ze
se Mina sviji v bolestech, jako by bodnuti také citila — tak silné jejich pouto je.

Profesor Van Helsing, uznavany védec, je doktorem Sewardem pozadan o
pomoc pii feSeni zahady Lucyiny smrti. Po kratkém badani dospéje profesor k zavéru,
ze se potykaji s nemrtvymi: , Ano, Nosferatu. Nemrtvy. Upir.*“ (IBID., 00:31:55) A
ptipojuje vysvétleni: ,, Upir utoci na hrdlo. Zanechdva dvé malé ranky, bilé s rudymi
stredy. “ (IBID., 00:32:02) Doktor Seward protestuje pouze vlazné, zahy Van Helsingliv
nazor piijima, jakkoliv nesmyslny se zpoc¢atku zda. Kdyz se poté Van Helsing a Dracula
poprvé setkaji, profesor je lehce roztrzity, mySlenkami u Minina vypravéni 0 zlém snu.
Hrab¢ zistava distingovany a prokazuje profesorovi tictu a uznani, kdyz jej oznaci za
., mimoradného védce, jehoz jméno znaji dokonce i v divoké Transylvanii* (IBID.,
00:41:15). Zatim nema divod oznacit Van Helsinga za nepfitele, nebot’ ani Van Helsing
v té chvili nepovazuje Draculu za nepfitele.

Kdyz si kratce na to profesor v§imne, ze se postava hrabéte neodrazi v zrcadle,
je chvili v Soku, pak si v8ak vSe uvédomi a Isti da Draculovi najevo, ze jej odhalil:
necha hrabéte myslet si, ze by profesorovi mohl snéfim pomoci, a pak mu pied
oblicejem otevie krabiCku se zrcatkem uvnitf. Upir reaguje naprosto instinktivné —
vyrazi profesorovi krabicku zruky svyrazem zvifete zahnaného do kouta. Béhem
nasledujici chvile si uvédomi, Ze byl kompromitovan pfimo pted zraky doktora Sewarda
a Harkera, hned vSak vklouzne zpét do své role uhlazeného gentlemana a s dlistojnosti
se pokusi o vysvétleni: ,, Doktore Sewarde, velice se omlouvam. Nenavidim zrcadla. Van
Helsing to vysvetli. “ (IBID., 00:43:55)

Van Helsing se tvafi velice potéSené nad svou mazanosti, tim spi§, ze sam
Dracula uzna jeho dedukéni schopnosti: ,, Na clovéka, ktery jesté neprozil ani jeden cely
Zivot, jste velice moudry muz, Van Helsingu.* (IBID., 00:44:16) Tento vyrok obsahuje
zaroven chvalu a skrytou vyhruzku — Dracula davé najevo, ze on je tim, ktery na svéte
prebyva jiz nékolik staleti, a tomu se nikdo z pfitomnych nemtize rovnat, dokonce ani
Van Helsing, jakkoli moudrym se zda byt.

V tuto chvili si je jiz Dracula védom svého protivnika, presto je schopen
relativné klidné (alespont navenek) a diistojné odkracet ze spolecnosti Van Helsinga,
Sewarda a Harkera, jelikoz spoléha na lidskou racionalitu, kterd se piibéhiim o
nemrtvych upirech bude vzpirat, pfesné jak poznamenal Van Helsing: ,,Sila upira

vvro66

spociva Vv tom, ze v néj lidé neuveri. “ (1BID., 00:45:32)
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Pti jejich pfistim stfetu si jiz oba nepokryté vyhrozuji, 1 kdyz stale jesté na
gentlemanské urovni. Dracula ve van Helsingovi citi hrozbu a snazi se jej slovné
zastra$it, Van Helsing vSak neni slaboch, ktery by utekl. Kdyz upir pochopi, Ze profesor
je bojovnik a lehce se nevzda, pokusi se jej ovladnout pomoci sily své mysli. Van
Helsingova vile je vSak silnd, a pfestoze to zpocatku vypada, ze podlehne, v
neviditelném pométovani sil ,,dobra a zla“ nakonec zvitézi. Dracula poté jesté
naposledy zkusi Van Helsinga udolat — tentokrat pfimym atakem —, profesor je vSak
pfipraven a upira zazene krucifixem.

Po tomto fiasku se Dracula odhodld k zoufalému poslednimu ¢inu: unese
Minu do své kobky v pronajatém opatstvi, kde si naivné mysli, Ze je Miny blizci (a
Draculovi pronasledovatelé) nedostihnou. Van Helsing s Harkerem je naleznou v dobg,
kdyz jiz kon¢i noc a upir uléha do rakve. V tu chvili se stdvd bezmocnym proti Van
Helsingovu kiilu vrazenému piimo do upirova srdce.

Dracula sVan Helsingem jsou v této adaptaci rovnocennymi soupefi,
poméiujici své sily. Pfestoze méa Dracula pfed Van Helsingem néaskok z hlediska véku,
Van Helsing tuto skutecnost dokéze vyuzit ve svlij prospéch a obratit proti upirovi — za
staleti netvorovy existence se nasli lidé, kteti své poznatky o ném sepsali do prament,
Z nichZ poté mohl profesor ¢erpat. Dalo by se 1 fici, Zze od chvile, kdy se Van Helsing
pfipoji k déji filmu, ma diky svym znalostem upird a zpusobu jejich zniceni nad
Draculou navrch; tuto vyhodu po celou dobu konfliktu neztrati.

Harker zde ztvariiuje spiSe pomocnou postavu, kterd vyrazné neovliviiuje d¢;.
Jakozto Minin snoubenec samoziejmé pomaha pfi zni¢eni netvora a zachrané¢ Miny,
zasadni vyznam pfi vyvoji piibéhu vSak nema.

Doktor Seward, Minin otec, je dilezitym ¢lankem mezi vSemi postavami:
jako majitel sanatoria pro dusevné choré ma na starosti Renfielda a setkava se s jeho
touhou po poziivani jinych Zzivotd. Jako majitel pozemki sousedicich s pozemky
opatstvi Carfax se sezndmi s Draculou a pfedstavi mu Minu i Lucy. Jako znamy Van
Helsinga jej pfivola na pomoc. Dalo by se tedy fici, Ze postava Sewarda zde stoji na
spoji n¢kolika propletenych linii, jimz déla prostfednika; pfi zni¢eni Draculy vSak také

nehraje zasadni roli.
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5. Horror of Dracula, 1958, rezie Terence Fisher

5.1.  Informace o filmu, zpracovani

Hned prvni zabér uvodnich titulkd spolu s dramatickou hudbou za vyraznych
tona tuby, trubky a Cineld a kamery pomalu krouzici okolo velkého kamenného orla
dava najevo, Ze zanr tohoto filmu je horor. Titulky, vedeny tu¢nym, gotickym pismem
v krvavé Cervené barvé, dodavaji obrazu tajemny nadech, zatimco pozadi ukazuje
exteriéry staré, gotické stavby. Kamera se ustali na velké kamenné rakvi s napisem
,Dracula® na viku. S poslednim pohledem je napis pied divakovyma ocima pottisnén
krvi. V8echny tyto znaky pfedznamenavaji atmosféru filmu, odkazuji na hriizu, ktera ma
nasledovat.

Scénarista Jimmy Sangster adaptoval Stokertiv roman s velikymi Gpravami:
kdyZz opominu tradi¢ni (pro vSechny filmy kromé& posledniho) hru na ,Skatulata® se
jmény a vztahy jednotlivych postav, 1i§i se pfibeh od ostatnich piedevS§im postojem
Harkera jako aktivniho vykonavatele spravedinosti; dale nezahrnuje tak veliké
zemépisné rozpéti mist, kde vSude se ptibéh odehrava. V pivodnim roméanu zbésilé
patrani spiklenct v ¢ele s Van Helsingem po Drakulovych stopéch a zavod s ¢asem, aby
hrabéte dostihli, zabral posledni ¢tvrtinu déje, schylovalo se k nému vSak jiZ ptiblizné
od poloviny. Ve filmu Horror of Dracula zabira tzv. ,,akéni honi¢ka“ pouze poslednich
par minut stopaze a rozhodné nezahrnuje cestovani pres celou Evropu.

Film se odehravd pouze na nékolika malo mistech: Drakuliv hrad, sidlo
Holmwoodovych, Van Helsingova pracovna, hibitov a minimum dalSich, méné
vyznamnych mist. Tato vétsi uzavienost, co se tyce mista déje, pisobi oproti piedloze
komplexnéji, bohuzel vSak eskalace a rozuzleni d€je nastane béhem velice kratké doby.

Jednodussi d&j vyvazuje Christopher Lee svoji krvelacnou verzi Drakuly
s lehce maniakalnim vyrazem kanibala. Nenalezneme u n¢j ptiliSnou sofistikovanost ani
vychytralost ve svych ¢inech s vyjimkou Isti, jiz vylaka Minu Holmwoodovou do svého
doupéte, a planu, jak ukryt svoji rakev ptimo pod nosem Van Helsinga po vzoru réeni,
Ze pod svicnem je nejvétsi tma; K jeho smile mu tato lest nevydrzela dlouho. Oproti
tomu je prvnim (ztéto pétice filmi) opravdu strasidelnym a krveziznivym

predstavitelem Drakuly a poprvé (opét v ramci vybranych filmt) vidime v upirském
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filmu krev.

Trikti je zde snad jesté méné nez ve verzi z roku 1931, mozna jen jediny:
kdyz Van Helsing zabiji netvora strzenim zavésu, ¢imz jej vystavi sluneCnimu svétlu,
Drakula se méni nejprve v kostru, a ta se poté rozpadne na prach. Pfeména je opét
natoCena pomoci prostiihti a zabéra vzdy jen na konkrétni ¢ast téla v riznych stadiich

rozpadu/rozkladu.
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5.2.  Narativni zptisob

Do déje nas uvadi poznamky v Harkerové deniku Cctené majitelem,
vysvétlujici zamér jeho pocindni. Spolu sVan Helsingovymi poznamkami
poslouchanymi a nahravanymi na fonograf zde Ize poznat odkaz na pivodni roman,
psany formou denikt, dopisii, novinovych ¢lankt apod. Piestoze nas Harker uvadi do
situace informaci, Ze hodla zni¢it Draculu jakozto pivodce hrizovlady, ani z jeho
poznamek ani ze zbytku déje filmu vSak neni jasné, zjakého divodu se rozhodl
podniknout takovyto krok nebo jaké mél zdroje informaci o upirech. Pro zépletku to
ovSem neni nutné¢ — dilezity je Zanr hororu a splnéni Zanrovych nélezitosti. Tim, Ze
dobrovolné vkrocil na hrad i se svymi znalostmi o Draculové pravé podstaté, vytvofil
napéti hned na zacatku filmu.

V podstaté je i v této verzi hned zkraje prozrazena Draculova prava podstata,
zde je vSak takovéto kondni Ucelné (ptibeh vznikd jinak nez v ostatnich verzich ¢i v
ptedloze) — Harker vysvétluje, pro¢ se vydal na hrad Dracula.

Co se ty¢e hudby, ta divakovi ve vétsin€ piipadi naznacuje prichod Draculy —
je hrana ve chvili, kdy se objevi na scén¢, nebo ve chvili, kdy vSe smétuje k tomu, aby
se objevil. Nenabizi zddné¢ uvolnéné pomalé tony nebo smutnou melodii napt. pro scénu,
kdy se Holmwoodovi od Van Helsinga dozvédi o Harkerové smrti; je pouze dramaticka
a spojend s chvilemi napéti. V ostatnich scénach hudba jednoduse nehraje.

Dracultiv hrad s jeho Gtulnym interiérem se odliSuje od ostatnich verzi 1 od
predlohy, kde hrad chatrd po né€kolik staleti a obyvatelnych je jen né€kolik malo
mistnosti. Pro Draculu v téchto piipadech nema smysl hrad zvelebovat, jelikoz se hodla
odstéhovat. Zde je vSak patrny rozdil: navenek stfedoveéky, tajemny a hrozivy hrad skyta
hiejivy interiér, upraveny a vyuzivany. Dracula v tomto hrad€ zije a Zit tam chce 1
nadale, coZ demonstruje 1 rozhodnuti katalogizovat knihovnu — ¢lovék, ktery by na
hrad¢ nechtél dal zlstavat, by si nedélal starosti s Upravou zadné jeho Casti. Dracula
vSak hrad opousti pouze kviili pomst¢; kdyZ neuspéje a je prondsledovan, stahuje se zpét
do bezpeci — do svého domova.

Tato adaptace nevykresluje Draculu pfili§ jako hrabéte, ale vice jako netvora.
pozndmek, které se divak dozvi jiz na zacatku filmu. V dlouhém cerném plasti
pfipomina netopyra, jednu z upirovych podob, ktera je zde vSak jen takto naznacena (v
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netopyra ani nic jiného se nepfeménuje). Kdyz v tomto plasti sbiha schody, plast mu
kolem ramen povlava podobnym zpusobem jako machani kiidly netopyra. N&kolikrat se
opakuje pohled na celou upirovu postavu zahalenou v plasti, stojici nad ¢i pod
schodistém. V mistnosti neni nikdo jiny nez Dracula a ten, kdo jej takto vidi (z jehoz
pohledu to pozoruje i divak); mistnost je svétla, tvofi tak protiklad k temné postavé

netvora.
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5.3.  Vztah k jinym postavam

Tato adaptace reziséra Terence Fishera jiz v zaCatku zasadné odliSuje vztah
postav od ostatnich Ctyf verzi. Johathan Harker se z vlastni vile vydava na hrad Dracula
pod zaminkou katalogizace jeho rozsahlé knihovny. Ve skutecnosti vSak chce ,, navzdy
ukoncit hrizovladu tohoto muze“ (HORROR OF DRACULA, 1958, 00:11:13).

Ptestoze Dracula o Harkerovych pravych zadmérech zpocatku nic netusi,
velice brzo (hned v pocatku) jsou naruSeny upifi Zenou zijici v Draculové hradu, kterd
se snazi ziskat Harkerovu davéru apelovanim na muzsky ochranitelsky pud —
pfedstirdnim damy v nesnazich. Jakmile Harker podlehne a pfislibi Zené pomoc, ztrati
svoji ostrazitost. Zena toho okamzité vyuzije a Harkera kousne. Rozliceny hrabg, ktery
se Vv tu chvili objevi ve dvefich s usty od krve, krvi podlityma o¢ima a maniakalnim
vyrazem ve tvafi, ji odvleCe pry¢, pro Harkera je vSak jiz pozdé — pochopi, Ze byl
nakazen a stava se z néj upir.

I s vyhlidkou na blizkou smrt/proménu v upira Harker vi, co je jeho moralni
povinnosti, a sviij ukol se i vtomto stavu snazi dokoncit. Bohuzel neni dostateéné
rychly (stihne probodnout kiillem pouze upirku), a Dracula jej pfemiiZe.

Harker zde tedy neni ten poctivy a snazivy zaméstnanec pravni kancelare jako
ve Stokeroveé romanu, jehoz planoval Dracula vyuzit k rozsifeni svého pole plisobnosti,
nybrz cilevédomy a nebojacny bojovnik, rozhodnuty konat ze své vlastni vile, aby svét
zbavil odporné nestviry.

Po Harkerové stopé se vydava Van Helsing. Podle nalezeného Harkerova
deniku pochopi, zZe situace je vazna, i kdyz jesté nevi jak moc. Pfi pfijezdu na hrad se
mine s koc¢arem, tryskem odvazejici bilou rakev, a nalezne Harkeriiv pokoj obraceny
vzhliru nohama, jako by jej nékdo horec¢naté prohledaval. Nalezne prazdné desky,
v nichz m¢l Harker ulozené fotky své snoubenky Lucy, jez pfedtim Draculu velice
zaujaly. Po nalezeni spiciho Harkera, jiz plné transformovaného v upira, vykona
nezbytna opatfeni pro osvobozeni jeho duse — srdce mu probodne dievénym ktlem.

Kratce po Harkerové smrti onemocni jeho snoubenka Lucy. Doktor Seward,
1ékat Holmwoodovych, si se zdhadnou nemoci nevi rady, Lucyina §vagrovd Mina
Holmwoodova (manzelka Lucyina bratra Arthura) se proto obrati na Van Helsinga
s zadosti o pomoc. Van Helsing ihned pozna, Ze Lucy byla nakazena upirem a snazi se
predejit konetné promeéné, jeho snahu vSak nevédomky piekazi sluzebna a Lucy
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,,zemie®.

Divak nemusi hadat, pro¢ Dracula opustil zdi svého hradu a vydal se na
takovou cestu — Van Helsing divod vysvétluje Holmwoodovi v odpovédi na jeho otazku,
pro¢ si netvor vybral zrovna Lucy: , Kwili Johathanovi. Cetl jste v jeho deniku mé
pozndamky o Zené, kterou nasel v Klausenburgu. Toto je Draculova pomsta. Lucy ma tu
zenu nahradit. “ (1BID., 00:51:12)

Upifi zena, ktera ani nema jméno, zde tedy plni funkci ,,mostu: Dracula
puvodné nemél zadny zamér vydat se do Karlstadtu ¢i se zmocnit Lucy, donutila ho
k tomu ovSem pomsta Harkerovi za to, Ze mu vzal druzku.

Svoji pomstou zapojil do d&je Arthura Holmwooda, Lucyina bratra.
V ptivodnim romanu byl Arthur Godalming Lucyin snoubenec, obé dvé verze téze
postavy vSak mély stejny zamér, a to pomstit Lucy a zni€it netvora. U Holmwooda se

V honb¢ za zniCenim netvora se pievazné angazuje Van Helsing, majici
potiebné znalosti o upirech a jejich zniCeni diky studiu a vyzkumu, na kterém pracoval
s Harkerem. Z déje filmu neni jasné, z jakého diivodu se tomuto vyzkumu vénovali
nebo jaké méli zdroje informaci o upirech, pro zépletku to vSak neni nutné — dilezity je
zanr hororu a splnéni zanrovych nalezitosti. Na rozdil od Van Helsinga z ptedchozi
adaptace je tento vice podobny knizni verzi, ackoliv zde ma vétsi prostor k seberealizaci.
Pronasleduje Draculu jako svého thlavniho nepfitele a je to on, kdo s nim svede finalni
souboj. K tomu se schyluje jiz od zapletky; d&j se postupné transformuje do roviny
interakce Van Helsinga a Draculy, kdy je jasné, Ze vyhrat mize jen jeden, zatimco druhy
padne rukou prvniho.

Kdyz Holmwood u Lucyiny hrobky konecné pochopi pravdu, piipojuje se
k Van Helsingovi kvili pomsté. Jakmile se v§ak Dracula zmocni i Miny, Zene jej vpied
zachrana své Zeny. Proto kdyz na hradé¢ Dracula kone¢né dohoni hrabéte s unesenou
Minou, Holmwood se ji okamzité¢ vydava pomoci a nechava na Van Helsingovi
dopadeni a zniceni netvora.

Souboj Van Helsinga a Draculy ptisobi oproti predchozim dvéma filmim
dynamicky a napinavé¢. Probiha v dobé, kdy je Dracula vzhtru (x Dracula 1931), jeho
zniceni tedy neni jednoduché a nevztahuje se jen na zabodnuti killu do srdce. Navic se
aktivn€ angazuje netvoriv protivnik, ktery hodla zvitézit, zachranit tim ostatni, a pfitom

sdm zastat nazivu (x Nosferatu 1922), ne se obétovat.
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Ke kone¢nému zni¢eni monstra pomtze Van Helsingovi perfektni na¢asovani.
Upifi vynikaji mimotéadnou silou, tudiz by pro profesora bylo obtizné, ne-li nemozné
vyrovnat se Draculovi ve fyzickém souboji. Van Helsing vsak méa vyhodu vychézejiciho
slunce a dostate¢né rychlé a piesné dedukéni schopnosti, aby tuto vyhodu mohl vyuzit
ve svilj prospech. Konecny proces znic¢eni netvora tedy neprobehl diky jeho sile, ale
diky mysleni a rychlé reakci: v§iml si slunecniho svitu, derouciho se zpoza zavést na
okné, a strhl je, nebot’ véd¢l, Ze pro upiry je svétlo smrtelné.

Van Helsing a Dracula jsou si rovni na Grovni surovosti, 1 kdyz kazdy svym
zpusobem. Dracula se nezastavi pied ni¢im, aby dosdhl své pomsty, a Van Helsing se
nezastavi pfed ni¢im, aby dopadl Draculu; méni se z rozvazného profesora na Selmu
vétiici kofist.

Lucy, Harkerova snoubenka, je obé¢ti Draculovy pomsty. Podobné jako
postava Lucy v Draculovi z roku 1931 piedstavuje nezkusenou mladou Zenu, zcela
bezmocnou vuci upirovu vlivu. Stava se prvni obéti netvorova bésnéni, jelikoz nemohla
byt zachranéna. Jeji smrt je Casteéné zplsobena dvéma faktory — nevirou a
neinformovanosti. PiestoZze Van Helsing védé€l, co jeji nemoc zplsobilo a jak vazné by
byly nasledky neuposlechnuti jeho piikazti ohledné zachazeni s nemocnou, nikomu
z Lucyinych opatrovatelll své poznatky nesd¢lil, a 1 kdyby sdélil, stejné by mu neuvéfili.
Nevira ve Van Helsingovy postupy a poruseni jeho ptikazl (z divodu nevédomosti) pak
zpusobily Lucyinu smrt.

Tedy: Van Helsing neinformoval o pravdé, diky cemuZ nebylo jeho sdéleni
brano vazné; Lucy umftela. Pokud by Van Helsing pravdu v¢as prozradil, nikdo by mu
neuvéfil a jeho radou se netidil; Lucy by umiela. Z tohoto bludného kruhu vyplyva, ze
Lucyina smrt byla nevyhnutelna. Zaroven byla také nezbytna pro pochopeni vaznosti
situace, kterou do té doby nikdo kromé& Van Helsinga nedokézal uvazit — Luciyna smrt
byla v kazdém pfipad¢ nutna pro vyvoj déje.

Po Lucyiné smrti, nemrtvém byti a nasledném zniceni se Dracula Isti zmocni
Miny. Stejné€ jako Lucy ani ona neptizna svym blizkym pravdu. Dokonalou pietvarkou
zachovava navenek dojem normalnosti, aby nevzbudila podezieni. Jednak ji k takovému
chovani nuti upirova moc, jednak chtic — sama se mu dobrovoln¢ znovu odevzdava
(opét stejné jako Lucy) nabizejic svoji krev i cudnost, piestoze je z jejiho vyrazu patrné,
ze se v ni misi pocit vzruseni s pocity odporu a hriizy. Hrabé¢ si s jejim souhlasem (naptl

vynucenym) dokonce piestéhuje svoji rakev k Holmwoodovym do sklepa, kde by ji

35



jeho pronasledovatelé v zadném piipadé nehledali, a odkud ma k Miné nejsnazsi pristup.

Kdyz je Dracula odhalen a musi prchnout zpét na svlij hrad, nedokaze se
vzdat své pomsty, a tak unasi Minu. Timto ¢inem si zajistil pronasledovatele, kteti mu
byli v patach. Kdyby uprchl sim, Van Helsing ani Holmwood by za nim nejeli okamzité
(pravdépodobné by nejdiive vymysleli plan), nybrz by se nejprve postarali o Minu. To
by dalo upirovi né&jaky Cas, aby zmobilizoval sily, popiipadé se dobie ukryl. Z toho
sveho protivnika.

Tato adaptace uplné€ vypustila postavu Renfielda. V podstaté zde nebyla
potieba — piivodné plnila funkci jakéhosi Draculova prostfednika, ktery vSak zde nebyl
nutny vzhledem k upirové motivu, tedy pomsté; Dracula védél, co hleda a jak svého cile
dosdhnout, ni¢i pomoc nepotieboval.

Postava doktora Sewarda se zde omezuje pouze funkci osobniho lékare, ktery
si nevi rady s Lucyinou nemoci, nikoliv na ,zprostiedkovatele“ Van Helsinga, kterého
by zapojil do dé&je a pomahal mu v dopadeni netvora, jak tomu bylo v pivodnim romanu

nebo (Castecné) v predchozi adaptaci.
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6. Dracula A.D. 1972, rezie Alan Gibson

6.1.  Informace o filmu, zpracovani

Hammer Film Productions, britské filmové produkéni studio, pod jehoz
zastitou vznikly tato a pfedchozi (z roku 1958) verze Draculy, bylo zaloZzeno roku 1934
a byva nejcastéji spojovano s hororovym zanrem, jez v zacatcich (ale i pozd¢€ji) nadsené
podporovalo (HAMMER). Ruzné verze Draculd, Frankensteint, oZivlych mumii a
dalsich monster studio Hammer produkovalo jako na bézicim pasu.

Vzhledem Kk nékolika ptedchozim, rizné variovanym piibéhim o
vampyrickém hrabéti od studia Hammer, se tato verze chce od svych ptedchidci lisit —
a napadem byl posun v ¢ase do ,,soucasnosti*“. Drakula tedy povstava az v roce 1972 (az
na malou epizodu ze zacatku filmu). Predstaviteli dvou nesmifitelnych rivali, hrabéte
Drakuly a profesora Van Helsinga, je zde opét jiz znamé herecké duo Christopher Lee a
Peter Cushing.

Postava Drakuly je vtomto filmu prezentovana vesmés jako vrazdici
monstrum, neuchopitelné zlo, které bylo pfivedeno zpét na svét jinym zlem (zakefnym
Johnnym Alucardem, ktery se jej snazi vyuzit k ziskani moci), ne jako inteligentni a
nadmiru vychytraly aristokrat s uhlazenym vystupovanim. Zda se, jako by od momentu
probuzeni se piimo do naruce svych obéti — skupiny mladych kvétinovych lidi, ktefi
nemrtvého povolaji ze zahrobi (vSichni kromé jednoho netmyslng) — fidil pouze
instinktem velicim mu ukojit svoji Zizenn a touhou po pomsté rodu Van Helsingt.
Skute¢ny piibéh se vSak ve skuteCnosti odehrdvd jinde — mezi duSevné narusenym
Johnnym, ktery vidi smysl svého zivota ve vzkiiSeni netvora, jemuz by mohl slouZit,
profesorem Van Helsingem, potomkem ptvodniho pronasledovatele Draculy, a jeho
vnuckou Jessicou. Dracula je zde podruzna postava, ktera spojuje konflikt mezi
pfitomnymi.

V dobé svého vzniku nebyl film tak uspésny, jak se ocekavalo (CLASSIC
MONSTERS). Pravdépodobné to zpusobilo vychyleni se ze zavedeného a fungujiciho
modelu draculovskych filmut, kdy se d€j odehrava na prelomu 19. a 20. stoleti. Divaci
jednoduse vyzadovali goticko-hororovou podivanou, jakou jim mohla poskytnout

nejlépe viktorianska Anglie; jiné misto ve stejné dobé bylo také v poradku.
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S ur¢itym obdobim se poji také urCité kostymy, coz mohlo byt divaky také
vniméno jako nedostatek — misto rob prelomu predchoziho stoleti, které si spojovali se
Stokerovym roménem (a tim 1 filmovou wverzi), jim snimek ,ranych
sedmdesatych* ukazal néco, co bylo jejich béznou kazdodenni soucasti zivota.

Dalsim diivodem mohl byt nedostateCny prostor vénovany samotné postave
Draculy. Ac¢koliv byl Leetv ,,sedmdesatkovy* Dracula nejhriizné;jsi ze vSech péti, divak
si pohledu na néj pfili§ neuzil. Jeho dlouhé, krvi potiisnéné fezdky a o€i s rudymi bélmy
se objevily jen v n€kolika malo zabérech. Prostor dostal pfedevS§im na zafatku a na
konci filmu pii souboji s prvnim Van Helsingem a poté jeho potomkem.

Filmové technika béhem poslednich patnécti let postoupila, diky ¢emuz mohl
divak (hned dvakrat) shlédnout, jak se pfimo pted jeho o¢ima porazeny Dracula rozpada
nejprve na hromadku kosti, a i ta se poté rozsype na prach. Na rozdil od piedchozi verze
je tento zabér ve finalni podobé jednolity, neprokladany prostiihy se zabérem na Van
Helsinga, ¢ekajici na kone¢né zni¢eni svého nepfitele; zabér ukazuje plynuly (dosti
rychly) rozklad téla.

Scéna povstavani znovuzrozeného Draculy, vyvolavaného ze zahrobi partou
teenagert v opusténém, polorozpadlém kostele o pillnoci, musela jisté pisobit nesmirné
hrizyplné a zanechat silny dojem. Uprostied noci doutnajici hlina hibitovni pady,
zvedajici se a zase klesajici, evokujici dychani neviditelnych plic, to vSe za zvuku
vypjaté hudby, rapidné zvysuje tepovou frekvenci divaka. Toto napéti je prodluZovano
co nejdéle az do okamziku, kdy se nad dychtivym Johnnym Alucardem rozeZene dym, a
objevi se netvor, shlizejici doli na svého nového ,,Renfielda“ s nebezpeéné vrazednym a

povySenym vyrazem ve tvari.
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6.2.  Narativni zplisob

D¢j této adaptace zacina v jiné dobé€, nez konci, obé vsSak spojuje postava
Draculy a rod Van Helsingli. Opét neni vysvétleno, pro¢ chtél Van Helsing znicit
Draculu, pro nasledujici d¢j vSak pfi¢ina neni podstatnd; muizeme si domyslet, Ze
S jistymi Upravami mohlo jit o ,,.konec* ptibehu podle Stokerova romanu, na néjz je pak
navazano vzkiiSenim Draculy. V kazdém ptipad¢ se d¢j odehrava linearné€, nevraci se
zpét do minulosti poté, co ji opustil (aZ na scénu, v niz si Dracula pfipomene své zniceni
Van Helsingem).

Na zacatku filmu je divak do déje opét uveden vypravécem, ktery vysvétli, ze
.,V roce 1872 strasidelnad legenda o hrabéti Draculovi rozsirila svoji hrizu daleko za
Karpaty do viktorianské metropole, Londyna. V Hyde Parku doslo ke konecnému stietu
mezi Lawrencem Van Helsingem a jeho uhlavnim nepritelem, démonskym upirem
Draculou” (DRACULA A.D. 1972, 00:00:24). Po tomto uvodu jiz vypravéé
nepromluvi. Neni specifikovano, kdo je onim vypravé¢em a neni uveden ani v titulkach;
V podstaté se podoba vypravéci v Nosferatu s tim rozdilem, ze neprovazi celym filmem.
Jeho funkci je pouze vysvétleni, pro¢ se upir Dracula nachazi jiz v Gvodu filmu
v Londyn¢.

Film je koncipovan v duchu 60. let z hlediska kostymuti i kazdodennosti postav.
V Gvodni ¢asti déje ve 20. stoleti sledujeme zbyte¢né dlouhou scénu nevazané zébavy
mladych na snobském vecirku zbohatliki. Demonstruje se tim rebelie dospivajici
kvétinové mladeZe a neucta k autoritdm a spolec¢enskym konvencim. Z hlediska narace
déje slouzi scéna jako ukdzka typicky traveného ¢asu postav duilezitych pro dalsi vyvoj
déje; po této scéné¢ nemlze divaka piekvapit, Ze kdyZ jeden €len této party navrhne
vyvolavani d’abla o piilnoci ve starém kostele, ostatni to povazuji za skvélou zébavu.

Draculiv piibéh se ani v jedné dobé neodehrava na jeho hradé. V novém
stoleti pfijme za misto svého pobyvani stary kostel pied demolici (svoji rakev si vystavi
V apsidé na misté oltafe), na jehoz pidé¢ byl znovuzrozen. Je znac¢nou ironii, jak
vysvécend puda kostela a hibitova spolu s motivem vzkiiSeni souvisi s nestvliirnou
postavou stojici mimo kiestanské zakony; muze se téz jednat 0 lehkou provokaci ze
strany tvirci filmu.

Draculova plivodné inteligentni postava s ur€itym planem a zdmérem désila
nejen kvili své povaze monstra vysavajiciho krev, ale také kvili vychytralosti. Nez jako
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vychytraly hrabé s aristokratickym vystupovanim je vSak zde Dracula prezentovan jako
pomstychtivé monstrum bez jiného vétsiho cile. Spolu se scénaiem jeho postavy, ktery
se omezuje vsehovSudy na Sest vét, je jasné, Zze zde nehraje tak vyznamnou roli jako
Vv jinych adaptacich. Nejspi$ k tomu pfispiva i fakt, ze je hrozba nasobena diky dalSim
dvéma upirtim, Draculovym poskokiim; ve finale je tedy kvantita na tkor kvality.

V pribéhu filmu Ize spatfi né€kolik znakl pojicich se k postavé Draculy ¢i
k motivu hororového upirského filmu. Napt. Draculiv plast’ je ¢erny, vnitini strana je
vsak podsita latkou barvy krve; spolu s rudymi bélmy oci, kdyz se chystd sat krev,
vytvari tato skute¢nost opravdu strasSidelny dojem. Nezbytna rakev ma na viku velkou,
zdobné vyvedenou inicidlu D, to aby bylo jasné, Ze se jedna o Draculovu rakev a ze
Vv kostele nema probihat Zadny pohteb. Pavuciny, svicny se zapalenymi svickami, dym —
toto vSechno dotvaii specifickou atmosféru hororu v ,,gotickém stylu® a odkazuje na

puvodni roman konce 19. stoleti.
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6.3.  Vztah k jinym postavam

Hned na zacatku filmu se dozvidame o dvou hlavnich protagonistech,
ptredstavitelich dobra a zla, stojicich jeden proti druhému. Dracula a Lawrence Van
Helsing spolu bojuji, oba ve snaze znicit toho druhého. Kdyz Van Helsing s vypétim
vSech sil zabije Draculu a sam pfi tom zahyne, je pfesvédCeny, ze definitivné premohl
netvora. Divak se nedozvi jejich ptibéh, pro¢ chtél Van Helsing Draculu znicit ¢i jak jej
vypétral, z vypravétovy tuvodni fe¢i vSak lze soudit, Ze tento piibéh mél podobny
postup jako tplné ptuvodni Dracula.

Vzhledem k tomu, ze tento film zacal na konci klasického ptib&hu, je jasné,
Ze se musi stat néco, co ptibéh obnovi. Tim nééim je zde jakasi nejmenovana postava
muze, ktery do lahvi¢ky posbira ¢ast Draculova popelu, vezme prsten, ktery po ném
zbyl, a kul, jenz mu probodl srdce a usmrtil ho, ¢ast popela nasype do vyhloubené diry
V zemi za hibitovni zdi a zabodne do ni zminény kul. Je zfejmé, Ze se snazi zachovat
Draculovu podstatu, aby mohla byt v budoucnu zase obnovena.

Cas na tento ukon nastane v roce 1972, piesné o sto let pozdéji, kdy se jisty
Johnny Alucard rozhodne Draculu povolat zpét z pekla. Neni jasné, jak se Alucard
dostal k vlastnictvi Draculova popelu a prstenu, stejny herec hrajici neznamého muze a
poté 1 Alucarda nam vSak implikuje, Ze se jedné o jakési dédictvi. Neni zndm ani jeho
ptuvod; z pozdéjsiho vypravéni hlavni zenské postavy Jessicy se dozvime, Ze se Johnny
pridal k jeji parté¢ kamarada pred par mésici, ale doopravdy o ném nikdo nic nevi.

Johnny ,,0zivi* Draculu a na oplatku ceka, Ze ziskd nesmrtelnost tim, ze jej
Dracula proméni v upira. Hodla mu za to poskytnout to, po ¢em Dracula touzi — pomstu
rodu Van Helsingi. Jakmile vSak Dracula povstavad znovuzrozeny, neuzna Johnnyho
zésluhu a jednd snim sopovrzenim: , Mistie, dokdzal jsem to! Povolal jsem
te!*“ (Johnny) — ,, Byla to ma viile. “ (Dracula) (IBID., 00:35:56)

Alucard se presto nevzdava, snazi se plnit Draculou zadané tkoly, aby si
ziskal jeho ptizen. Tyto ukoly dokonce vykonava s potéSenim, svym vlastnim zpisobem,
ktery mu piinasi uspokojeni. Kdyz mé upirovi opatfit potravu, svede a zdroguje svoji
kamaradku, zatimco si cely proces velice uziva. Uz jen skutecnost, ze Draculovi obétuje
divku, kterou zn4 delsi dobu, naznacuje, jak zkazeny Johnny doopravdy je.

Nakonec Draculu ke své proméné uprosi pomoci piislibu, Ze jako upir sndz a
rychleji najde a ptivede Jessicu, nejmladsi ¢lenku rodu Van Helsingti, z niZ chce upir z
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pomsty stvofit nemrtvou pod svym vlivem. Ziska tedy nesmrtelnost, Spicaté fezaky a
touhu po krvi. Ve snaze piivést Jessicu Draculovi udéld upira i z jejiho pfitele, a
stupniuje tak div€inu hrazu.

Kdyz Johnny ziska, o co usiloval, a Draculovi piivede Jessicu, povazuje sviij
dluh za splaceny a sebejist¢ zaCind planovat sviij novy nesmrtelny Zivot. Ve své
aroganci vSak podceni nepiitele (paralela s Draculou) a je zni¢en Van Helsingem.

Soucasny profesor londynské univerzity Lorrimer Van Helsing je uznévany a
vazeny védec. Zije se svou vnuckou Jessicou, vede klidny a obyéejny Zivot. V jeho
pracovné visi portrét davného nepfitele jeho piedka Lawrence Van Helsinga — nemrtvé
monstrum, s nimz svedl souboj na zivot a na smrt. Navenek profesor plsobi velice
kiehce, jakmile vSak je unesena jeho vnucka, vydava se neochvéjné za jeji zachranou a
za zniCenim netvora stejné jako predtim jeho déd. Piestoze mé castecné pomoc od
policie, nejvétsi biemeno lezi pouze na ném.

I ptes svij vék a skutecnost, ze Alucard je jiz upir, navic Draculiv
nasledovnik (jak profesor pochopi z Alucardova ptijmeni, které pozpatku ¢tené zni
,Dracula®), nevaha Van Helsing mladika konfrontovat, aby mu prozradil, kde schovava
jeho vnu¢ku. Kdyz se mu nedostane kyzené odpoveédi, v zoufalosti Johnnyho dokonce
fyzicky napadne. Pfi zapaseni utrzi zranéni, diky svym védomostem o upirech a
duchaptitomnosti je vSak schopen se nejen ubranit, ale 1 Alucarda znicit.

Dojde mu, Ze stary, k demolici ureny kostel, v némz byl Dracula vyvolan, by
mohl byt mistem, kde drzi Jessicu. Pfed zdpadem slunce se tam tedy vypravi, pfipravi
Draculovi past v podobé ukryté jamy se Spicatymi kuly a vyckava na prichod noci, aby
mohl uzavfit kruh rodu Van Helsingtli a netvora kone¢né znicit jednou provzdy.

Profesor Draculu konfrontuje ve chvili, kdy se chysta k proméné Jessicy. Nuti
ho, aby si na Van Helsinga vzpomnél, snazi se odvratit jeho pozornost od Jessicy K sobé
a dat do pohybu sviij plan tim, Ze upira vyprovokuje. Funguje to — Dracula si spoji
Lawrence Van Helsinga, muze, ktery ho proménil v popel, sjeho potomkem
Lorrimerem a zalto¢i na n¢j. Prestoze ma Dracula pomoc zmanipulované Jessicy,
désuplny pohled rudych, krvavych o¢i, vyvolavajici hriizu, a nadlidskou silu, Van
Helsing jej nakonec pfekona a promeéni zpét na popel.

Jessica, hlavni zenskd postava, predstavuje upravenou verzi literarni Miny —
posledni Zenskd obé&t Draculy, kterd je jim sice napadena, jejimu ochrdnci se vSak

podafi ji zachranit diky zniCeni ptivodce zla. Jessica je sebevédomé, nezavislé dévce,
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odraz divky své doby, kterd se zdrdha zucastnit se sabatu za ucelem vyvolani d’abla.
Prestoze ostatni clenové party povazuji carodéjnicky ritual konany o ptilnoci ve starém
kostele za legraci, Jessica ma diky dédeckovu predmétu studia a vlastnimu zdravému
rozumu pochybnosti. Bezstarostni kamaradi ji vSak piemluvi, a jelikoz sama nechce
takiikajic ,,trhat partu, na napad prikyvne.

Pomoci hudby a vykufovadla (mozna s pfimési marihuany) se pfitomni brzy
dostanou do stavu transu. Tésné piedtim, nez Johnny Alucard zacne vzyvat d’abla,
Jessice dojde, ze néco neni uplné v poradku, stdle napiil omamena vsSak nedokaze
reagovat. Johnny ji jménem pekelnych sil vola k sob¢, pry byla vybrana pro kiest krvi.
Jessica odmitd, dobrovolné se vSak ptihlési jind divka, Laura, na niz ma stav omameni
viditelné ucinek sexudlniho vzruseni. Jessica je nyni vydéSena, napul ochromena
strachem a napll omdmenim nedokéze piesvédcit Lauru, aby to ned¢lala. Dychtiva
Laura vSak chce zazit vyvrcholeni své extaze, nedba proto proseb Jessicy.

VSsichni ptitomni jsou v Soku, kdyz se Johnny fizne do paze, aby smichal
svoji krev s Draculovym popelem, jakmile vSak plny pohar této smési vylije Laufe na
krk a dekolt, vSechny ostatni pfepadne hrliza a prchaji. Laura je désem a poniZenim
témé&f neschopna se pohnout, a kdyz Dracula povstane z hrobu, uéini z ni svou prvni
obét’ v tom stoleti.

Druhy den se Alucard ostatnim vysmiva, Ze mu celou $aradu s vyvolavanim
d’ébla uvétili. VSichni kromé Jessicy se uklidni, kdyz Johnny vysvétluje ,,faleSnou* krev
nebo kam zmizela Laura, Jessica ma vSak podezieni. To se ukaze jako pravdivé, kdyz se
u Van Helsingii objevi policie, aby s profesorem prodiskutovala vySetfovani ritudlni
vrazdy Laury a vyslechla Jessicu ohledné toho, co v inkriminovany vecer délala.

Zda se, Ze Dracula jakymsi zptisobem Jessicu ovliviiuje. Kdyz Johnny upirovi
obétuje dalsi dévce z jejich party, Jessice se 0 tom zda sen v realném case. Kdyz ji pak
Johnny s Jessicy pfitelem Bobem zajmou a nechaji v bezvédomi Draculovi v onom
kostele, kde to vSechno zacalo, Jessica je po probuzeni (aZ po zdpadu slunce, kdyz se
objevi Dracula) jiz zcela v upirové moci. Chova se (i se tak pohybuje) jako ndmésicny
¢lovék — v hlubokém transu. Dracula ji ani nemusi vydavat slovni rozkazy, aby plnila
jeho vili, sta¢i mu ovladat ji mySlenkami. Jeho moc nad Jessicou konc¢i az ve chvili, kdy
spadne do Van Helsingem nastrazené pasti a srdce si probodne ktilem.

Zbytek postav je nezasadni, vesmés plni funkci pomocnikd hlavnich postav

(napf. Anna, kamaradka Jessicy, ktera prozradi Van Helsingovi, kde bydli Johnny
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Alucard) nebo je nelze v bézném Zzivoté opomenout (policie).
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7. Bram Stoker's Dracula, 1992, rezie Francis Ford Coppola

7.1.  Informace o filmu, zpracovani

Bram Stoker's Dracula je oznaCovan jako horor, Céastecné ale 1 jako
romanticky film. Motiv ztracené lasky a jejiho opétovného hledani je zékladnim
motivem filmu. Byl natoen roku 1992 Francisem Fordem Coppolou. Nazev filmu
evokuje, ze se jedna o vérnou piedlohu pivodniho pramene, hned ze zacatku vSak
divdka d¢j vyvede z omylu (transylvansky knize prokleje Boha kvili ztraté své lasky a
dobrovolné se vydava nesmrtelnou cestou k jejimu znovunalezeni). Ze zacéatku je jiz
také patrnd romanticka linka, udavajici smér a smysl Draculova po¢inani — laska k jeho
zen¢ Elisabeté. Nasledna proména Draculy v monstrum, Harkertiv piijezd na Draculiiv
hrad a prostfedi hradu samotného ale vrati film opét do hororové roviny; oba zanry se
pak po zbytek filmu proplétaji, az vyvrcholi v romanticko-nostalgicky konec, ktery sice
pro hlavniho hrdinu kon¢i ktilem v srdci a useknutou hlavou, umira vsak s pohledem na
podobiznu své milované zeny a s védomim, Ze konecné nalezl duSevni klid. Takovyto
konec je jediny mozny Stastny konec (s ohledem na povahu monstra a ptedchozi
udalosti filmu) — Dracula zasvétil sviij nesmrtelny zivot touhou znovu naleznout svoji
lasku, avSak jediny zptsob jak dojit klidu a miru a opét se setkat s Elisabethou je zabit
jej a znicit jeho nesmrtelnost.

Filmov¢ triky pouzité v tomto filmu jsou jiz technologicky vyspélejsi, ne tolik
,kostrbaté*“ a rozpacité pusobici jako ve filmech ptedeslych. To je samoziejmé dano
postupnym vyvojem filmové a trikové techniky, kterd se neustdle posunuje vpied a s
kazdym dal$im technologicky naro¢nym filmem piekonava sama sebe. V podstaté se da
fici, ze kazdé desetileti filmové tvorby muze to ptfedchozi oznacit za ,,nedozralé®.

Coppola natocil cely film v losangeleském filmovém ateliéru. Diky tomu
mohl mit pod kontrolou veskeré aspekty a detaily, poptipadé eliminovat nepfiznivé
faktory jako Spatné pocasi, nevhodné pfirozené osvétleni, nevyhovujici lokace ¢i
problémy s hledanim téch vyhovujicich, komplikace s dopravou techniky a Stabu,
zasobovanim do odlehlych mist (jeZ by mohly nastat napf. pfi nataceni scén z
transylvanskych hor) nebo cas. ,, 70 mu umoznilo oprostit se od pout reality a

naturalismu a vsadit na magickou moc iluzi a jednoduchych filmovych triku a kulis,
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ktere stylizuje nekam do éry nemého filmu, kdy byly hojné pouzivany riizné druhy dnes
uz témer nepouzivanych stmivacek, prolinacek a stiracek obrazu.“ (LIMBERK, 2014)

Diky nataceni filmu pouze v ateliéru jsou prostiedi a atmosféra filmu zna¢né
stylizované, misty pusobici staticky jako divadelni kulisy (napt. scény v zahradé
Luciyna domu nebo honba na Draculu v transylvanskych horach a lesich obklopujicich
Draculiiv zdmek). Stylizované pak pisobi predevsim hlavni postava: divadelni, misty az
pfehnana gesta hrabéte, zpisob mluvy a kostymy — vSe peclivé uvazené a s rozvahou
provedené. Postava Van Helsinga se dé také oznacit za stylizovanou: dojmem razného,
neposedného, lehce psychotického, ale ve vaznych situacich duchaptitomného
postarsiho védce-dobrodruha nepiisobi spontanné€, jak by se od takového charakteru
ocekavalo, opét vsak velice staticky a predvidatelné.

V Coppolové Draculovi jsou veskeré triky (snad s vyjimkou jednoho —
vznasejicich se kruht planoucich modrym plamenem, stiezicich Draculiiv hrad, jez jsou
na prvni pohled vytvorem pocitaCovym) provedeny bez pouziti pocitacové techniky,
pouze pomoci klasickych kamerovych triki, které dodavaji filmu atmosféru mysti¢na a
nadpfirozena (STERRITT, 1992). Tyto ,,manualni* triky lze pozorovat napf. u kapek
vody, kapajicich vzhiru, kdyz Harker prochazi tajemnymi chodbami hradu; u
prodlouzené ruky kociho, zlehka popostrkujici Harkera do kocaru, letici useknuté
Lucyiny hlavy atd. Triky tohoto typu jsou zde spojeny s ne-lidskym a ne-normalnim
dénim, a vytvaii tak konotace filmovy trik — nadpfirozeno.

Nejvice ,,okaté triky detekujeme pfi prolindni scén (tzv. prolinacky). Misto
klasického stfihu a nasledovného nového zabéru se konecny zabér jedné scény prolina
do zacinajiciho zabéru scény nasledujici pomoci tvarové shodného objektu na
symbolické urovni, neslouzi jiz tedy klasickému ucelu, ¢imZ je ohrani¢eni scén.
., Klicovym prikladem je scéna louceni Johathana Harkera a Miny, v niz je milenecky
par umisten v zahradé do popredi tak, aby vytvoril zvelicenou perspektivu ve vztahu k
rozariu a fontané daleko vzadu. Nahle se vynori pavi pero, které brani nasemu pohledu
na polibek milencu az do okamziku, kdy se ,,oko* na peru otevie jako irisova clona v

raném filmu, ve skutecnosti se ale proménuje v Zeleznicni tunel, jimz se uz riti viak

undasejici Jonathana od Miny.* (ELSAESSER, 2004, s. 336)
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7.2.  Narativni zptisob

Na zacatku filmu nas provazi hlas Anthonyho Hopkinse jako Van Helsinga,
ktery uvadi do déje a vysvétluje souvislosti stvofeni monstra z ¢loveéka. Asi v poloving
ptibéhu je hlas kone¢né pritazen ke konkrétni osobé prostrednictvim podivného jevu:
doktor Jack Seward zaSle telegram s prosbou o pomoc, telegram je dorucen Van
Helsingovi uprostfed prednasky, profesor okamzité¢ prednasku ukonc¢i a vydava se na
cestu. Kdyz vystupuje z koc¢aru ptred Lucyinym domem, jeho vypravécsky hlas oznami,
ze on, Abraham Van Helsing, se od t¢é chvile udalosti ucastni osobné. V podstat¢ se tedy
vypravec ve vypraveéni stietne s okamzikem, kdy se sam uvede na scénu, a déle jiz neni
potieba externiho vypravéce, ponévadz on sam se ucastni piib&hu, tudiz o ném divakovi
jiz nemusi dal vypravét (divak zaziva ptibeh spole¢né s Van Helsingem).

Podobné jako v piivodnim romanu, slozenym z denikovych zaznami, dopisi
apod., ma piib¢h jesté dalsi vypravéce — denik Harkera, denik Miny, dopisy Harkera
Min¢, dopisy Miny Draculovi a lodni denik kapitana, dale take telegram a novinové
¢lanky. VSechny tyto zptisoby narace dokresluji atmosféru a dopliuji d¢;j.

V prubéhu celého filmu si Ize v§imnout Castého jevu, ktery Coppola, zda se,
rad vyuziva — prolinacky. Dtive byly prolinacky vyuzivany k ukdzani pifesunu ¢asem ¢i
prostorem nebo prechodu do myslenek postavy, podle Elsaessera vsak v postklasickém
filmu takovou funkci jiz nemaji a neslouzi k vyznaceni hranic (IBID., s. 336). Coppola
tedy neni vazan konvencemi a prolinacky hojné vyuziva kvili efektu. Jedna se o konec
jedné scény a zacatek druhé, které od sebe nejsou piimo odd€leny stfihem, nybrz se
jedna prolind do druhé prostiednictvim podobnosti dvou objektu, kazdé z jiné scény.
Ptiklad: Mina hlida spici Lucy a jeji duhovka se méni na vnitiek poharu zabiraného
shora, do né&jZ je nalévan absint, ktery poté Mina pije na schiizce s Draculou; v knizce
nakresleny obrdzek sediciho Draculy se méni na skute¢ného Draculu sediciho stejné
jako v knize. Prolinacky jsou zpracované i zvukové: zatimco se dvé ranky na Lucyiné
krku méni v o€i vlka, jeji preryvany dech pfechazi ve vréeni Selmy; dovadivy smich
Miny a Lucy se méni ve zvuk harfy na vecirku.

Cely film je prosycen mnozstvim znakl, odkazii, symboli a metafor.
Draculovo brnéni je Cervené jako barva krve. V popisu bitvy s Turky pfechazi obraz do
jakési stinové hry Cernych figurek na rudém pozadi, kterd ma symbolizovat zaroven
masové zabijeni bezejmennych vojakli ve vélce (a tim i usnadnit nataCeni valecného
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konfliktu a provadéni Draculova povéstného napichovani neptatel na kiil) a zaroven
oramovat vypravéni o této bitvé. Tii upifi Zeny svym zjevem a povahou odkazuji na
antické gorgony. Dracullv stin v jeho hradé, ktery se mnohdy pohybuje nezavisle na
jeho majiteli, odrazi Draculovy pocity. Kdyz se Dracula prochazi po londynské ulici,
obraz kamery, ktery jej snima, pfipomina prvni zabéry vysilané kinematografem, coz je
V podstaté¢ i odkaz na néj, ponévadz Dracula Min¢ udava jako divod své cesty do
Londyna praveé zminény kinematograf — jeho promitani se poté ti¢astni.

Podobnych symbolti a odkazl je ve filmu spousta, je jimi utvaifen a pomoci

nich vypraveén.
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7.3.  Vztah k jinym postavam

Coppolova adaptace prezentuje vice Draculovu lidskou stranku nez ptedchozi
filmy, zaroven vsak ukazuje 1 v€tSi mnozstvi jeho ostatnich podob — zvifecich i
nestvirnych.

Tato verze zachovavd pivodni motiv Harkera jakozto ufednika pravni
kancelare, vydavajiciho se na dlouhou cestu do Transylvanie kviili prodeji nemovitosti
blizko Londyna movitému starému $lechtici. Radovy tfednik (i kdyz nadé&jny) nic netusi
o planech, jichz se brzy nedobrovolné stane soucasti. Zde vidime podobu s Hutterem
(Nosferatu, 1922) a casteéné Renfieldem (Dracula, 1931), i kdyz ten, jak vime, mél
poté trochu odlisnou roli.

Na hrad¢ Dracula se Harkerovi po jeho piijezdu predstavuje vetchy stafik,
dychtici dozit v Anglii. Ze vSech péti filmi piedstavuje Draculu jako starého muze
pouze tento; Orlock je vzhledem ke svému hriiznému namaskovéani obtizné vékoveé
zataditelny, zbyli tfi Draculové se prokazuji tyz podobou jako na hradé i poté
v Londyné.

Velice brzy se ukaze, jakou ma tento domnély stary pan silu a hbitost, hrdost
a Sarm. Pred Harkerem se nejprve snazi pusobit kiehce a neskodné, kdyz ho vsak
Harker netimysIné¢ urazi posméSnou poznamkou na adresu jeho piedka (coz je
Vv podstat¢ Dracula sam, to ovSem Harker nemtze védét), ve vtefiné je vidét jeho
proména v bojovnika, jimz pted staletimi byval.

Dracula ma dvé zakladni podoby — masku distingovaného a vzneSeného
hrabéte, kterou nasazuje v piitomnosti lidi, a podobu monstra, jimz je doopravdy.
Z tohoto schématu vybocuje opét Orlock Maxe Schrecka (Nosferatu, 1922), ktery
podobné jako Frankenstein nedokaZe pusobit lidsky (i kdyZ se o to snaZzi pouZitim
prevleku, viz Orlock jako koéi vyzvedavajici Huttera), a Dracula Garyho Oldmana
(Bram Stoker s Dracula, 1992), jehoz lidska podoba ma stejné jako ta nestviirna spoustu
vrstev. Poznavame bojovnika, ktery branil svoji vlast a bozi kralovstvi proti Turkim,
zlomeného a pomstychtivého muZe, jenZ pfiSel o smysl Zivota a rozhodl se pro cestu
zatraceni, strasidelného a vyhruzné pusobiciho letit¢tho muze s odpudivym vzhledem,
svudného aristokrata s charismatickym vystupovanim a mesmerickym kouzlem.

Jakozto nadpfirozené stvoieni se mlize Dracula objevovat v rtiznych zvitecich
podobach: gorila, vlk nebo mysi; mimo zvifeci podoby ma i ty nestvirné a odpudivé:
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nestvirna netopyii postava zruda Vv Zivotni velikosti, zelend mlha nebo zridné postava
s odpornou, vztekem proménénou tvaii pifipominajici hadi hlavu. Tato konkrétni podoba
odrazi Draculovu zkazenou dusi — monstrum prosakuje zvnittku ven, méni skryté na
viditelné, demonstruje ohavny zivot, k némuz se sam odsoudil, jako kdyZz voda
prosakuje sténou a zvrasiuje jeji povrch.

Na hradé Dracula Harker brzy pochopi, ze hrabé nema v umyslu jej po
vytizeni vSech nalezitosti ke koupi usedlosti Carfax nedaleko Londyna vyprovodit na
cestu zpét domu. Ackoliv tedy Harker cestoval daleko, zda se, Ze zpét domti bude cesta
daleko delsi, pokud se ji viibec do¢ka. V jistém bodu si nebezpeci vychazejici z postavy
hrabéte zacina uvédomovat i Hutter (Nosferatu, 1922) a Renfield (Dracula, 1931),
Hutter stejn¢ jako Harker uSetfen vysati krve diky jeho Zené, Renfielda vSak Draculova
moc pohltila.

V ptitomnosti Draculy si Harker v§imé4 podivnych véci — hrabé& se neodrazi
v zrcadle, pohybuje se nesly$né a velice rychle, boji se Harkerova piivésku ve tvaru
ktize, mluvi o smrti a krvi, a at’ fiké cokoliv, v jeho hlase zni podton vyhruzky.

Dracultiv postoj k Harkerovi jednozna¢né pfipomind postoj supa, ¢ekajiciho,
az se jeho sledovana obét’ unavi — hrabé plsobi stejné vyhruzné a predatorsky. Svij
pravy postoj k Harkerovi pfestane hrab¢ tak peclivé skryvat od chvile, kdy u néj objevi
fotografii jeho snoubenky Miny; divka je pfesnou kopii jeho dédvno zemfielé¢ Zeny
Elisabety. Miny fotka jej utvrdila v domnénce, Ze mu osud nabizi druhou $anci. V tom
mu ovSem Harker pfekazi, a tak jej nechdva na hrad€ napospas tiem upifim Zenam,
zatimco se sam vydava do Londyna ziskat Minu.

Kdyz Harker pteZije vSechny hrtlizy, které na n¢j na Draculové hradé ¢ihaly, a
vrati se do Londyna, hrabé jej spatii s Minou na ulici v kocare. O¢ima planoucima
nendvisti ho chvili pozoruje. Prestoze je vzhledové o nékolik desitek let mladsi, Harker
jej okamzité pozna a ozivi se v ném hriiza, kterou prozil na hradé.

Harker a Dracula se poté setkaji jen piilezitostné — kdyz uz Harker vi, kdo je
Dracula doopravdy, a s ostatnimi muzi se jej snazi zni¢it. Dracula jiz nevidi Harkera
jako muze, ktery stoji v cesté jeho osudu, ale jako ¢lena skupiny lidi, ktera jej lovi za
ucelem likvidace. V takovém piipadé jiz neni upirova nenavist zaméfena pouze na néj,
ale je rozprostifena mezi vSechny ¢leny.

Clenové této skupiny se pro potiebu zni¢eni netvora dali dohromady diky

Lucyiné smrti — aby ji pomstili a zachranili Minu, ktera také padla do upirovych osidel.
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Ti1 Lucyini napadnici, Van Helsing, Harker a Mina se snazi dopadnout hrabéte jesté
pfedtim, neZ se dostane na hrad.

Jack Seward, Quincy Morris a Arthur Holmwood se po smrti Lucy snazi se
zarmutkem vyrovnat po svém, vSichni tfi se ovSem okamzité chopi pfilezitosti divku
pomstit a vybit sviij hnév a zal na netvorovi, ktery z ni vytvofil stejného netvora, jakym
je sam.

Samotna Lucy je pro Draculu jakymsi piedstupném Miny ¢i jeji ¢asteénou
nahradou. Dracula touzi po Ming, kterou svadi pomalu a opatrné, aby mél jistotu, ze ji
ziska. Zaroven vSak potiebuje ukojit hlad po krvi a sexualni frustraci, proto se zamétuje
na Lucy. Diive vesela divka, koketujici hned se tfemi muzi naraz, piitelkyné Miny, ted’
nevi, co se s ni déje; ve dne je ji zle, v noci oZiva a chova se, jako by byla v transu —
Dracula ma nad ni moc. Navstévuje ji v riznych podobach: gorila, vlk, on saim jako
Cloveék/upir. VSe se snazi provadét tak, aby ho nevidéla Mina.

Cely filmovy odkaz na Stokeriv roman je v podstaté pouha piedehra a pozadi
k milostnému vztahu, odehrévajici se mezi Draculou a Minou/Elisabetou. Elisabeta byla
Zena prince Draculy v 15. stoleti, kterou velice miloval. Zatimco v roce 1462 Dracula se
svou armadou bojoval proti Turklim, ti Istivé poslali Elisabeté 1Zivou zpravu, Ze Dracula
padl. Zoufald Elisabeta radéji spachala sebevrazdu, nez aby dal Zila bez svého muze.
KdyZ se poté Dracula vratil domd, nalezl v kapli mrtvou Elisabetu, kterou vylovili
z teky, do niz se vrhla. V zalu a vzteku nad tim, Ze Buh, za kterého bojoval, mohl néco
takového dopustit, se jej ziekl a ptisahal pomstu: ,, Zrikam se Boha! Povstanu po své
smrti, abych pomstil tu jeji s veskerou silou temnot!“ (BRAM STOKERS® DRACULA,
1992, 00:04:20) Zabodl me¢ do velkého kiiZe stojiciho na oltafi a napitim se krve, ktera
se z rany ktize vyfinula, svoji pfisahu zpecetil. Timto aktem se stal netvorem, jimz je
ted’.

Misto pomsty vSak uvazl mezi zivotem a smrti — neschopen lidského Zivota,
ale bez nadéje na vysvobozeni v podobé smrti. Kdyz u Harkera objevi fotku Miny, je
presvédcen, ze toto je jeho druhd Sance, osud; Elisabeta by mohla zit v Ming.

Po ptijezdu do Londyna Minu sleduje a ve vhodny okamzik se pokusi navazat
s ni kontakt, Minin postoj je vSak odmitavy, tvaii se, ze zdjem neznamého muze ji
obtézuje a dokonce zalze, ze ma manzela. Dracula tedy zméni taktiku — omluvi se za
sveé chovéni a obrati se k odchodu. Rozdilny postoj se setkd s odezvou: Mina jako

marnivd zena pochopi, ze pfiSla o obdivovatele, a zarovenn pociti litost nad svym
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hrubym chovanim. Vyhovi tedy neznamému muzi Vv jeho pfani spatiit novinku na poli
zabavy — kinematograf.

Zde se jiz Dracula neudrzi (poté co chce Mina opét odejit) a odvlece Minu do
prazdné zadni mistnosti, kde z ni chce stvofit také upira. Kdyz na ni promluvi svym
puvodnim matetskym jazykem, Mina si zdéSené uvédomi, Ze n¢jakym nevysvétlitelnym
zpusobem Draculu zna. Jelikoz to v ni vyvold rozporuplné pocity a pomalu se za¢ina
poddavat upirové moci, pfestane se branit. V ofekavani piisunu cerstvé krve a
uspokojeni tuzeb Draculovi zrudnou o¢i a vysunou se horni fezdky — tento postup
naznacuje velkou podobnost s Hammerovskym Draculou v podani Christophera Lee (v
obou verzich), ¢imz se zaélenuje do fady draculovskych filmu.

Mina skuteéné¢ pocituje, jako by byla s Draculou jakymsi zpisobem
propojena, i kdyz si nedokaze vysvétlit jak nebo proc. ,, Moznd je to Vasim hlasem. Zni
tak povédomé — je jako... jako hlas ve snu, ktery nedokdzu zaradit a ktery mne utésuje,
kdyz jsem sama.” (IBID., 01:02:49) Zna Draculovu vlast jako svou, dokaze ji zpaméti
popsat, ackoliv v Transylvanii nikdy nebyla. Zde je nam implikovana skute¢nost, ze ma
Mina vzpominky na sviij minuly zivot, kdy byla Elisabetou. Dokonce popiSe i pocity z
Elisabetiny smrti: ,,Jeji tvar... jeji tvar je reka. Princezna je iekou plnou slz a smutku a
zlomeného srdce. “ (IBID., 01:03:52)

Dracula je pfemozen city a piesvédéeny o svém naplnéném osudu po boku
Miny/Elisabety, pak vsak Min¢ dorazi dopis od Jonathana z klastera v Rumunsku, kam
uprchl z Draculova hradu, a ona se za nim vydava na druhy konec Evropy. Pied cestou
posle Draculovi vysvétlujici dopis spolu s poznamkou, Ze uz se nikdy neuvidi. Draculu
tato zprava pochopitelné zdrti, uhasi jeho nadéje a na povrch se prodere rozbésnéné
monstrum, které potfebuje nicit a zabijet. Béhem obfadu odehravajicim se v Rumunsku
oddavajicim Minu a Jonathana, Dracula v Londyné krveziznivé zauto¢i na Lucy se
slovy ,, Odsuzuji té k Zivouci smrti, K vécnému hladu po krvi Zivych!* (IBID., 01:16:57)
Zatimco tedy Mina vstupuje do manzelského svazku s Jonathanem, Lucy vstupuje do
svazku s Draculou — pfejima ¢ast jeho samotného, jeho podstatu a sdili s nim osud.

Béhem Mininy odluky od Draculy si divka zac¢ina uvédomovat silu svych citi
k nému a touzi znovu jej spatfit. To se ji podaii béhem honu, ktery na Draculu pofadaji
Lucyini napadnici s Harkerem a Van Helsingem, pficemz Minu nechaji nehlidanou.
Mina se Draculovi vyzna ze svych citi k nému a hrab¢ ji pfizna, Ze on je nestvira,

kterou muzi hledaji. Pfes pocatecni odpor a zZal ze zjiSténi, ze to on zabil Lucy, se Mina
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rozhodne stat se tim, kym je on, a zit s nim navéky. ,, Pak ti tedy ddavam vécny Zivot,
nekonecnou lasku, viadu nad bouri a zviraty Zemé. “ (1BID., 01:35:22)

Nékde uvniti ni se jeji city propoji s Elisabetingmi a Mina si nedokaze
domyslet, jaky zZivot by ji jako upira ¢ekal, skutecnost vSak za¢ne poznavat vzapéti, kdy
muzi vrazi do jejiho pokoje a Dracula se proméni nejprve v netopyii nestviiru a pak
v hejno mysi, coz Miné pripada odporné a ,,necisté”, jak béduje (IBID., 01:39:05).

Mina v8ak jiz ochutnala Draculovu krev, a jak se pomalu méni v upira,
Dracula nad ni ma stale vétsi moc. Po jeho uprku zpét do Transylvénie jej skupina spolu
S Minou pronasleduje. Hrabé vyuZziva svoji moc nad Minou, aby své prondsledovatele
prelstil. Kdyz se Mina s Van Helsingem utabofi na noc u hradeb Draculova hradu, Minu
posednou tfi upifi zeny a vuli ji nuti vysat Van Helsingovi krev.

Kdyz dojde ke kone¢nému stietu mezi skupinou pronésledovatelii a Draculou,
Mina se obrati proti ostatnim i vlastnimu manzelovi, aby Draculu chranila, dokonce
povola snéhovou boufi, aby svym souputnikiim zmafila postup na hrad. Jedna
hystericky a iracionalné, nevidi zrtidu, kterd se z Draculy stala, drzi se pouze Své
myslenky, Ze jej musi ochranit, aby mohli dal zit spolu.

Muzi Draculu zrani, ale nestihnou jej zni€it, jelikoz ho Mina brani vlastnim
télem. Dvojice ustoupi do hradebni kaple, kde pted staletimi Dracula proklel Boha.
Mina nevnima Draculu jako zridu, ale jako muze, jehoz hluboce miluje i pies hriiznosti,
které napachal, a tim ho dokaze zbavit jeho prokleti. ,, Tam, v pritomnosti Boha, jsem
nakonec pochopila, jak nads moje laska dokdze vysvobodit ze vsech sil temnoty. Nase
laska je silnejsi nez smrt.“ (IBID., 01:54:06)

V kone¢né fazi je to Mina, kdo probodne Draculovo srdce a odtfizne mu hlavu,
Dracula vSak o to sam pozada. Timto aktem se symbolicky uzavird kruh — kvuli
Elisabeté zatratil v kapli Boha a stalo se z n¢j monstrum, v té stejné kapli jej pak o
nekolik stoleti pozdéji ,,prevtélena Elisabeta* zatraceni zbavuje.

Vztah Draculy a Van Helsinga je zde pon¢kud nejasny (stejné jako i v jinych
adaptacich). Kdyz je profesor jakozto odbornik na neznamé choroby pozvan Jackem
Sewardem, aby vysetfil Lucy, podle jejich ptiznakl (ztrata krve, dvé malé ranky na krku)
je presvédcen, Ze se nepotykaji s zddnou nemoci, ale s nééim, co se zivi jeji Krvi.
V knize s nazvem ,,Vampyre* si poté ¢te piibéh o princi Draculovi, ktery podle legendy
napichoval neptatele na ki, trhal je na kusy a pil jejich krev. Dojde mu, Ze to, co pije

Lucyinu krev, je Dracula, , nepritel, kterého pronasleduji cely sviyj zivot™ (IBID.,
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01:13:19).

Pro¢ vSak Draculu cely zivot pronasleduje, jiz neni feceno. Dalo by se
predpokladat, ze jakozto svétovy odbornik na neznamé a tajemné choroby se jiz mohl
setkat s néjakou predchozi Draculovou obéti (¢i ob&étmi), jelikoz vSak o zadném jiném
podobném piipadu nemluvi, neni to jisté. V Lucyiné hrobce, kde hodla své spolecniky
presvédCit o jeji nesmrtelnosti, se zmini pouze o tom, Ze ,,nebojuji pouze s jednim
monstrem, ale s legiemi, které Ziji celé véky diky hodovani na krvi Zivych bytosti* (IBID.,
01:22:09), je tedy jasné, ze s historii vampyrismu je né&jakym zpisobem dobie
obeznamen.

Diky témto znalostem se stavi do vidc¢i role boje proti Draculovi. Vede
Holmwooda, Sewarda, Morrise a Harkera nejdiive do Draculova nového obydli,
opatstvi Carfax, pozdé&ji napii¢ Evropou do Transylvanie. Van Helsing je sice védec a
racionalné uvazujici a prakticky clovek, je vSak také kiestan a vi, Ze nemrtvi upifi ,, Ziji
mimo bozi milosrdenstvi* (IBID., 01:21:46). Aby mohli byt zni¢eni — doopravdy zemfit
—, musi dojit dusevniho klidu, byt spaseni.

Prave spasa je vSak to, o co upifi, zda se, nestoji, co odmitaji, protoze to zni¢i
jejich nesmrtelnost. Van Helsing tedy s bozi vili mtize souhlasit nebo také nemusi, jisté
v8ak je (a Van Helsing to moc dobie vi), Ze kiestanskd vira a jeji néstroje a praktiky
jsou to jediné, co dokéaze upira kone¢n¢ usmrtit.

V opatstvi tedy natidi ,,sterilizovat™ vS§echny bedny s hlinou, to jest posvétit je,
a sam se ujme procesu vymitani d’abla podle kiestanské vérouky. Jelikoz jako jediny si
plné¢ uvédomuje cely rozsah zla, proti némuz stoji lidé jiz po staleti, vede skupinu
neomylné vpted s pevnou vili a neochvéjnou virou.

Kdyz se poprvé tvari v tvar stietne s Draculou, netvor se vysmiva jeho vife a
Bohu, snazi se ho ptfesvédcit o krutosti Boha a pokrytectvi kiestanstvi, vnucuje mu, ze
Bih je vinen tim, Ze z n¢j udélal takové monstrum, ackoliv mu vzdy vérné slouzil, konal
Vjeho jménu a bojoval za ngj. Van Helsing vSak neustoupi, nenecha se ve své viie
zviklat, naopak pod jeji zastitou bojuje s netvorem, ktery ji svou existenci zneuctiva.

Na Draculové hradé musi nejprve odolat pokuSeni, kdyZ ho posedld Mina
svadi, a poté ,,dopfat konecny klid*“ 1 Draculovym tfem upifim spolecnicim. Zde neni
prostor pro Draculovu odplatu za tento Cin, ktery by jej pfimél nenavidét Van Helsinga
jesté vic, jelikoz to udalosti a dé¢jovy spad nedovoli; Draculu zaméstnava boj o sviij
Zivot.
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Van Helsing je ostatnimi vniman jako podivinsky a razny cizinec, ktery se
vSak brzy ukaze jako velice schopny, obeznadmeny s vécmi, o kterych ostatni neméli
donedédvna ani tuSeni. Piestoze jsou jeho metody z pohledu ostatnich postav ponékud
neortodoxni, pfijmou jej za svého viidce a spoléhaji na jeho vedeni, radu a nazor. I kdyz
vypada vcelku vyrovnané, Lucyinu smrt si opravdu vyc¢ita (Ming: ,, Ztratil jsem jiz Lucy,
nehodlam kvili nemu prijit i o Vas!*) (IBID., 01:46:55); kdyz nedokazal zachranit ji, o
to vice se ponoii do boje proti Draculovi a zdchran¢ Miny.

Osud postavy Renfielda je podobny jako v puvodnim Stokerové romanu,
piestoze je piiCina jeho chovéani dana do jinych souvislosti — stejné jako postava
Draculy a Miny. U vSech tii postav je dodan dtvod, pro¢ se chovaji tak, jak se chovaji,
proc se stali témi, kterymi jsou. Dracula se rozhodl byt pomstychtivym netvorem, i kdyz
je jeho rozhodnuti prezentovano stylem ,,nemél na vybér, udélal to z lasky a zalu“. Mina
se rozhodla sdilet s Draculou jeho osud, ackoliv i toto je prezentovano zpusobem
»~emotivné premyslejici Zena nedokazala odolat a poslechla své srdce®. V tomto duchu
je i Renfieldovi dodana pfti¢ina jeho choromyslného jednani, tiebaZze jeho literarni
pfedchiidce Zadnou nemél (v dobé, kdy se s nim Ctendi sezndmi, jednoduse jiz duSevni
chorobou trpi).

Jak je z d¢je vidno, Renfield byl Harkertiv piedchiidce u stejné pravnické
spolecnosti. Stejné jako Harker cestoval do Transylvanie na hrad Dracula, aby zde
s hrabétem vyiidil potiebnou dokumentaci k prodeji/koupi nemovitosti v Anglii.
Ohledné¢ toho, co se mu v Transylvanii stalo, Harkerdv nadfizeny ml¢i, s Renfieldem se
vsak poprvé setkdvame v Ustavu pro choromysiné v Carfaxu, piihodné umisténém hned
naproti pozemku, ktery Dracula kupuje. Tajemné oznamuje, Zze v8echny ptipravy byly
vykonany, piesné podle zadani. Svoji fe¢ adresuje jakémusi Mistrovi, ackoliv v jeho
cele neni nikdo pfitomen. Pfi feci vztahne ruku a chyti mouchu, kterou poté zkonzumuje
a podekuje za ni Mistrovi, jelikoz pro néj piedstavuje darek, znameni, malou odménu
jako vyraz ptizné¢.

Jaké piipravy Renfield vykonal, opét neni jasné, lze si vSak domyslet, Ze
duSevni stav, v némz se Renfield nachazi, zpisobuje Draculova moc nad nim. Vyuziva
jej, ovlada jinym zpisobem neZ své obéti Lucy a Minu, které planoval proménit v upiry.
Mozna je to dano jejich pohlavim (v této adaptaci je akt sani krve Gzce spojen se
sexualnim prozitkem), mozna tim, Zze Renfielda potieboval mit v blizkosti svého

opatstvi, a tak z n&j vili udélal dusevné choré¢ho, nebo se jen kvili jeho snadnéjsimu
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ovladnuti chtél zmocnit jeho mysli, a ta napor neustala. Piiklanim se spise k nazoru, Ze
Dracula ovlada Renfielda, ne vsak zcela, Renfieldova mysl ovsem stejné utrpéla velky
zasah, z n¢hoz se jiz nevzpamatovala.

Dracula nad Renfieldem nicméné nema stoprocentni moc — viz pitipad, kdy
Renfield varuje Minu: ,, Mistr mi o Vs vypravi. (...) Ze si pro Vis brzo prijde. Prosim,
neziistavejte tady. Utecte od toho muze, prosim! Modlim se k Bohu, abych jiz nikdy
nespatril Vasi puvabnou tvar. At Vam Pan pozehnd a ochranuje Vas!* (IBID., 01:27:56)
Pozd¢ji Dracula Renfielda navstivi v jeho cele v podob¢ zelené mlhy, obvini jej, Zze ho
zradil, a umlati jej k smrti.

O tom, co Renfield ekl Ming, Dracula vi, ponévadz je se svymi obé&tmi
mySlenkové propojen. Stejné tak citil, kdyz muzi v ¢ele s Van Helsingem probodli
Lucyino srdce a usekli ji hlavu nebo naziral Mininy myslenky pfi jeho pronasledovani

zpét do Transylvanie, aby mohl byt pied svymi pronésledovateli o krok napted.
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8. Shrnuti

8.1. Promény postavy Draculy a jejiho vztahu k jinym postavam

Prestoze vSechny filmy vychazeji (alesponi Caste¢n€) ze stejného pramenu,
scénaristické, rezisérské a herecké pojeti se od néj znacné, stejné tak se lisi 1 jedno
hledisko od druhého. Ackoliv by mezi scénaristou, rezisérem a hercem (pfedevSim mezi
poslednimi dvéma jmenovanymi) mélo ohledné dané postavy existovat uréité souznéni,
vétSinou to neni redlné. Rezisér vytvori film na zékladé urcitého scénate, kterému
vtiskne trochu jinou podobu, nez jakou zamyslel scénarista. To se vibec nemusi
odehrévat v negativnim smyslu. Toto rezisérské pojeti si pak pietransformuje jesté herec,
ktery danou ulohu samoziejmé rozvine po svém, podle svych nejlepSich schopnosti.
Neékdy herec obejde scénar a predchozi zpracovani stejné postavy a hledd inspiraci
V pivodnim pramenu, jako napf. Christopher Lee (Horror of Dracula, 1958): , Lee
tvrdil, Ze nevidél filmy s Belou Lugosim, ktery vytvoril groteskni postavu ,nebezpecného
cizince’, ale hledal pokyny v Stokerové knizce, v niz byl Dracula portrétem britského
aristokrata z konce stoleti. “ (KOLODYNSKI, 1990, s. 91)

Timto nékolikerym pojetim vznikaji odchylky od piavodniho zamysleni,
hlavné je v§ak pokazdé vytvorena rozdilna postava, piestoze je totozna svym pivodem.
Proto je i Dracula v kazdé adaptaci Gplné jiny, a to i pfesto, ze je hran stejnym hercem
(viz Ch. Lee — Horror of Dracula 1958 x Dracula A.D. 1972).

Schreckovo Orlock je v duchu expresionalistického pojeti a tradice némého
filmu postava vyrazova. Celé jeji pojeti je zalozeno na jejich gestech a pohledech, siteji
také na zabéru, nasviceni a dalSich technickych parametrech filmu, které supluji
mluvené slovo. Z vétsi ¢asti je Orlock prostfednictvim téchto prostiedkt prezentovan ne
jako hrabé ¢i viibec Clovek, ale jako nelidské stvofeni zbavené vétSiny emoci, které
pouze rozséva hrizu a zahubu.

Postava Orlocka viditelné interaktuje pouze se dvéma dal§imi postavami —
Hutterem a Ellen. Hunterovi pfipravi infarktovy zazitek na svém hradé¢, pak se vydava
za Ellen, jiz si vyhlédl jako svoji obét. Pfestoze se Nosferatu zna¢né 1isi od zbylych
adaptaci, vSechny maji spole¢ny motiv netvora a jeho Zenskou obét’.

Dracula (1931) také pojme za obét’ nejdiiv jednu, poté druhou zenu, ackoliv
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se Vjeho okoli vyskytuji muzské postavy, které by bylo snaz$i uchvatit, jelikoz
zatvrzele odmitaji véfit v existenci nemrtvé bytosti. Lugosiho Dracula se zd4 presnym
opakem Schreckova podani — vzneSeny aristokrat s uhlazenym jednanim, galantnimi
zpusoby a vytiibenym chovanim. Ma nepfitele (Van Helsinga), ktery se mu mize
inteligencné rovnat a ktery ho nuti upravovat plany, nakonec i ukazat netvora, jimz ve
skutecnosti je, ale Sikovné to skryva. Kolem své obéti (Miny) nejprve pomalu krouzi a
poté ji uchvéti takovym zptsobem, Ze jej odhali pouze jeho inteligentni nepfitel.

Oba upifi z predchozich adaptaci se drzeli jednoduchého a neménného
modelu chovani: netvorem po celou dobu nebo hrabétem po celou dobu. Leeho Dracula
(1958) ukazuje nejprve podobu a chovani hrabéte jako masku, za niz schovava netvora.

Nepratele ma tentokrat dva (Harker a Van Helsing), jednoho schopnéjsiho,
ktery se mu dokaZe vyrovnat a ktery zpusobi i jeho zdhubu. Zenské obéti zistavaji na
poctu dvou (Lucy a Mina), jedna odsouzena ke zniceni, druha zachranéna. Dracula jimi
dokaze manipulovat tak, ze nikdo nepozna jeho vliv. Na rozdil od ptedchozich dvou
adaptaci je jeho kone¢né zni¢eni doprovazeno viditelnym nasilim — fyzickym soubojem.
agresivnéj§i a nasilngjsi, maska hrabéte je patrna téméf vylu¢né v jeho Satech — dlouhy
Cerny plast s kapi, jakysi symbol Draculy, symbol upira. Nic jiného nenaznacuje
vzne$eného aristokrata se snahou schovat svoji pravou podstatu. Zlo zde krystalizuje
v ponékud jiné ose nez u ostatnich adaptaci: zlo bylo obnoveno prostiednictvim jiného
zla. Nestac¢i tedy jeden netvor, setkdvdme se hned se dvéma (druhym je Alucard),
pficemz jeden jim uZz je a druhy jim byt chce.

Tato adaptace take demonstruje, Ze zlo miZze trvat v prib&hu vice ¢asovych
etap, a prestoze je jednou zniceno, mize byt pfi spravném postupu jindy obnoveno bez
ztraty krvelaénych pudi ¢i paméti. Dracula nema za cil zkvalitiovat své byti ¢i
rozSifovat plisobnost za hranice své domoviny, jeho cilem je pouze pomsta potomkim
jeho neptfitele, ktery ho zni€il poprvé.

Zenskych obéti je tentokrat o jednu (mrtvou) vice. Hlavni zenska hrdinka
Jessica je jiz od probuzeni netvora cilem jeho pomsty; pfedchozi dvé divky se staly
obét'mi diky tomu, Ze Jessica unikla. Findlni souboj mezi Van Helsingem a Draculou se
odehral nejen kvili zniCeni netvora, ale také kvuli zachrané Jessicy, tedy stejny divod

jako v ptedloze.

58



Proménlivy Dracula v podani Garyho Oldmana (1992) je sofistikovany
uchvatitel, monstrum omlouvané motivem tragické lasky, vysledek boziho trestu za
rouhacstvi. Déjovym schématem se nejvice ptiblizuje piivodni predloze, motiv je vSak
rozdilny. Zde je postava Draculy prezentovdna jako tragicka: pfiSel o milované¢ho
Clovéka a misto pomsty nékolik staleti trpél. Az kdyz potka Minu, osudovou Zenu, je
ochoten pfijmout svij trest v podob& nesmrtelnosti jako pozitivni véc. Kdyz vsak jeho
plan nevyjde, nachazi vysvobozeni v kone¢né smrti.

Tato postava Draculy v sobé spojuje vSechny své predchidce: galantniho,
svudného a neodolatelného hrabéte se vzneSenym vystupovanim, bésnici zriidu dychtici
po krvi, straSidelné a nebezpeéné monstrum — K tomu vSemu jesté pridava néco navic:
lidskou stranku. Vime, jaky byl jeho ptivod, minulost pfed transformovanim se do
netvora; lidskost 1ze u néj nazirat v dob¢, kdy je s Minou.

Mina velice ovlivituje Draculovo chovani. Je to Zena, kterou se pokousi ziskat,
chova se tedy galantné. Svoji zizen po krvi si vSak musi vynahradit jinak — u Lucy. Lze
tedy vychazet z tvrzeni, ze Mina nepiimo (a samoziejm¢ netimysIné) zavinila Lucyin
konec. Kdyz si Dracula mysli, ze Minu ztratil (kdyz odcestovala provdat se za jiného),
Lucyin osud je zpecetén — rozzuieny hrab¢ se ,,0zeni* s Lucy jako nédhradou za Minu.
V kazdém piipadé Draculovo konani vychazi nejen z jeho statutu upira (tedy zabijeni
pro vlastni pieziti), ale také z jeho lidskych emoci; divakovi je stale pfipominano, ze
upirem se Dracula stal z ¢lovéka a ze v ném stale lidska ¢ast zustava, coz je néco, co
nebylo pfitomno ani u jednoho z predchozich filmi.

Ackoliv jej Van Helsing ma za uhlavniho nepfitele, Dracula profesora takto
nevnima; jisté, nezamlouva se mu, jelikoz ho pronasleduje a hodla ho znicit, v tom
pfipadé¢ jej za nepfitele povazuje, ale stéZi za thlavniho. Jediné zachvévy vzteku nad
Van Helsingovym chovanim jsou zfetelné ve chvili, kdy o ném profesor prohlasi, ze je

to bestie, monstrum, a ve chvili, kdy usekne Lucy hlavu.

PrestoZze vSechna filmova ztvarnéni Draculy vychazi z totozného pramenu,
tedy Stokerové romdnu, kazda adaptace dokazuje, jak variabilni tato postava mize byt,
kolik jejich ,.tvafi* Ize vyzdvihnout a rozvijet, popiipadé kombinovat. Jako neni zadna
postava Cernobila, ani Dracula neni pouze ,.hrabétem nebo monstrem®, ale ma spoustu
riznych podob v zavislosti na tom, kterou podobu chce dany film rozvijet. , Od

animalniho monstra pres efemérniho aristokrata a dekadentniho clovéka pripominajici
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zrudu se Drakula stal plnohodnotnym clovekem, postavou stejné psychologicky bohatou,

Jjako jsou ostatni hrdinové jeho filmového svéta.* (KOKES, 2012)
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8.2. Promény narativniho zptisobu

Béhem téchto péti filma prod€lal zpisob narace znacny pierod: od
divadelniho znazornéni expresionistického pojeti az po symboly prosycenou
metaforickou romanci. Kazdy z filma pouziva jiné vypravéci techniky.

Na zacatku minulého stoleti, kdyZ se teprve postupné rozsifovala filmovaci
technika, bylo jako vzor brano divadlo. To ovlivnilo rana filmova dila, coz mame
ptilezitost pozorovat jednak u Nosferatu, jednak u Draculy z roku 1931. Herci se navic
Castokrat rekrutovali z divadelnich fad — ptedstavitelé upira v prvnich dvou filmech byli
puvodné divadelni herci. Do filmt se tato skutecnost samoziejmé promitla. V némém
filmu byla divadelni performance nutnosti kviili ztvarnéni d&je a emoci postav, az
postupné se zvukovymi filmy si zacal divadelni projev ve filmu zvykat na jiny zpusob
vyjadfovani a nakonec se z divadla uplné vydéelil.

Narativni styl Nosferatu je zaloZzen na postavé nelidského monstra, které
pfinasi smrt a hriizu a neni pfed nim jiného tniku neZ obétovani se, diky ¢emuz film
nutné¢ musi koncit tragicky. Orlock nedokéze splynout s ostatnimi lidmi, nedokaze byt
hrabétem tak, aby jej za hrabéte povazovali 1 ostatni. Je to ddno expresionistickym
pojetim — postava Orlocka je pfiliS vyraznd na to, aby mohla byt omezovana
»zapadnutim* mezi ostatnimi. Vypravéci styl se podle moZnosti sklada z hran¢ho dé&je
prokladaného dopliujicim textem. U tohoto filmu jakozto expresionistického dila je
dilezity dojem vyvolany v recipientovi, cemuz se pfizpisobuje kamera, svétlo i herecké
vyrazy/vykony.

V Draculovi z roku 1931 je stale jesté znatelny dopad divadla na teprve se
rozvijejici filmové médium. Predevsim postava Draculy: Béla Lugosi, ktery pted touto
filmovou roli ptredstavoval Draculu na divadelnich prknech, si svou scénickou prapravu
vzal s sebou pted kameru, a ztvarnil tak téméf roboticky pusobiciho hrabéte — ne vSak
nebezpetné monstrum. I zpusob jeho piednesu (pomala artikulace) spolu s praci kamery
piisobi staticky a divadelnd (KOLODYNSKI, 1990, s. 39). Toto samoziejmé ovlivnilo
cely film, ktery trochu plisobi, jako by byl vypravén rozdéleny na jednotliva déjstvi. ,, ...
film, ktery se promenil jen ve vypraveni postradajici invenci a jakoukoliv hlubsi
myslenku...” (IBID., s. 39)

Oproti Nosferatu piekvapila tato adaptace Uplnym vypusténim hudby.
Mrtvolné ticho znamenalo zaméfeni se na postavy a udrzovani napéti. Tato verze také
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postrada vypravéce, jinak pritomného (alespon z¢asti) ve vSech ostatnich. O uvedeni do
déje se staraji postavy samy.

Co se tyc¢e vypravéce a stylu vypravéni v Horror of Dracula, nastava obrat od
piedchozi adaptace. Vypravée, ktery divaka uvede do d¢je, je jednou z postav. Déje se
tak pomoci deniku, pozdéji také fonografu, kterézto zpusoby se blizi form¢ narace
puvodni piedlohy. Zacatek ptibehu je vypravén jako heroickd cesta za zni¢enim monstra,
doptedu napldnovana, ale bohuzel nepovedend. Tim je pifivoldna Draculova pomsta,
diky niz jsou v ohrozeni (nebo obét'mi) postavy piibé¢hu. Sdm Dracula je zobrazen jako
piisny a tajemny zlosyn, ktery kvtli pomsté¢ egoisticky riskuje vlastni pohodli a bezpeci.

Oproti pfedchozimu filmu jsou v tomto jiz v prvni ¢tvrtiné napinavé scény se
souboji; tempo ptibéhu je diky tomu zvySené; je upusténo od zdlouhavych vypravécich
pasazi a prechazi se kakci. Hudba je pouzivana pievazné pro postavu Draculy,
signalizuje jeho pfichod ¢i scénu s nim.

Ptedposledni film zac¢ind tam, kde ostatni konci: Dracula je znien Van
Helsingem. Profesor vSak umird také, nemuize proto bojovat proti pokusu Draculova
stoupence o upirovu obnovu. Hned v zaatku filmu se tedy objevuje akéni scéna,
slibujici cely snimek v podobném duchu; bohuzel je hned vzapéti vystfidana
zdlouhavym dokladem o volnocasovych aktivitich mladeze Zijici o sto let pozdé&ji.
K plivodnimu tempu se ptibch vati az pote, co se novodoby Van Helsing aktivné zapoji
do hledani své vnucky a nasledného zni¢eni monstra.

Tato adaptace se li§i zaméfenim pozornosti na rod Van Helsingii jako na obéti
netvorova fadéni. PiestoZe je Dracula vzkiiSen v Londyné, mésté s nékolika miliony
obyvatel, zivi se pouze krvi obéti, které mu poskytne jeho novy stoupenec, a ¢eka na
SvVou pomstu.

Svou roli zde hraje také sexualita, ktera vSak neni bezprostfedné spojend
s postavou Draculy, jeho vlivem a aktem sani krve jako u jinych adaptaci, ale navazuje
spise na sexualitu 60. let a jeji vliv ve filmu.

Nejmladsi z vybranych adaptaci se ucelove snazi piiblizit co nejvice originalu,
svym pojetim Draculy jako nest'astného muze se zlomenym srdcem hledajicim pomstu
se vSak zaroven od Stokerova roménu nejvice vzdaluje. Co se ale tyce narativni formy,
tam lze vidét skutecnou podobnost: stejné jako ptivodni pramen jsou i zde d¢j filmu a
vnitini rozpolozeni hlavnich postav vypravény prostfednictvim denikovych zaznamd,

dopist, telegrami a novinovych ¢lank.
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Vypréavéni pribehu a jeho vyraznd symbolika si pomahaji riiznymi metaforami
a metaforickymi prolinackami. V né€kolika scénéch si 1ze povSimnout odkazu na nekteré
z ptedchozich filmd, napf. ve scéné, kdy Dracula hosti Harkera a omlouva se, ze se
s nim nenapije: ,, Nikdy nepiji... vino.* (srov. 1992, 00:13:12 a 1931, 00:15:47) — stejna
véta zazn€la i z st Lugosiho Draculy; nebo ve scéné v promitaci mistnosti
kinematografu, kdyz se Dracula chysta kousnout Minu, zrudnou mu o¢i podobné jako
Christopheru Lee vobou jeho draculovskych rolich (srov. 1992, 00:50:36, 1958,
00:14:30 a 1972, 01:26:08).

Stejné jako je piedchozi adaptace zamétend predevsim na rod Van Helsingt,
tato je zaméfena na romanticky vztah mezi Minou a Draculou, ktery je zakladnim
kamenem ostatnich udalosti.

Vyraznym prvkem je také sexualita, tentokrat jiz spojena s upirem a
vampyrismem, kdy je akt zmocnovani se obé&ti upirem a sani krve piirovnavan k aktu

pohlavniho styku a orgasmu.

Na zdklad€ ptikladii danych péti filmid lze pozorovat vyvoj nékolika
narativnich rovin: zplisob dozvidani se informaci o monstru, vztah Draculy k postavam
a role hudby.

Dozvidani se informaci o Draculovi a upirech probiha v prvnim filmu pomoci
vypravéce, v ostatnich filmech pak tuto funkei piebira Van Helsing.

U vzahu Draculy k ostatnim postavam lze vzit v potaz skuteénost, ze si za
obéti skoro vzdy vybira Zeny, na coz se vaze i otazka sexuality, rizna v kazdé z adaptaci.

Role hudby jako nezbytného a dopliujiciho prostiedku k vytvareni atmosféry
je velice dulezita. V kazdém z filmu je vidét rozdil, posun z hlediska doby, v niz byl
dany film natocen; muize byt neodmyslitelna jako v Nosferatu nebo tfeba zcela chybét
jako v Draculovi z roku 1931, pokud je vSak pfitomna, vzdy reaguje na konkrétni

situaci a pomaha vést divakovy dojmy a vjemy.
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8.3.  Vztah jednotlivych filmt

V/ztah, podobnosti, odli$nosti, ovlivnéni a pisobeni mezi jednotlivymi filmy
Ize vnimat z riznych uhla a os. Pozdgjsi filmy vzdy reaguji na ty piedeslé: jednak svym
vztahem k nim — at’ jiz pozitivnim (hlasi se k tradici) nebo vy¢lenujicim — a jednak maji
spolecnou piedlohu. Komparace téchto filmt se da provadét na zakladé jednotlivych
aspektu, ruznych detaili i celkid jako takovych; muze to byt cokoliv od miry zavislosti
na predloze az po samotnou postavu Draculy. Na tomto misté bych par téchto aspekti
rada vyzdvihla a porovnala.

Prvni aspekt se tykd zla a jeho predestinace. Podle Stephena Kinga je
Draculovo zlo predestinované, a to v tom smyslu, Ze zadna z obéti ¢i postav, jichz se
upirovo zlo bezprostiedné tykalo, si nic ze zazité hrlizy nezavinila sama ani to nezavinil
zadny jiny smrtelnik. ,, Harkerovo martyrium na Draculové hradé neni diisledkem
néjakého vnitiniho hiichu nebo slabosti; na prahu hrabécich dveri se ocitne, protoze mu
to naridil jeho séf. Podobné ani smrt Lucy Westernové neni zaslouzend. Jeji setkani
S Draculou na whitbyském hibitové je moralni obdobou zasazeni bleskem pri hrani
golfu. “ (KING, 2017, s. 97) Toto tvrzeni by viceméné platilo na kazdy z pétice filmu, az
na par vyjimek: Knock z Nosferatu a Harker s Van Helsingem z Horror of Dracula.
Knock zamérné vyslal Huttera k Orlockovi a ponoukl ho k prodeji domu stojicimu
naproti tomu Hutterovu, védél o upiroveé pravé podstaté — byl to tedy on, kdo zplsobil
Wisborgu a pfedev§im Ellen zdhubu. Harker s Van Helsingem se zamérné rozhodli
zni€it zlo v podob¢ upitfiho hrabéte ze své vlastni ville, ¢imZ na sebe a Harkerovy blizké
pfivolali jeho pomstu, hnév.

Dalsi aspekt se tyka vztahu mezi vampyrismem a sexualitou. Tomuto tématu
se jiz podrobné vénovalo n€kolik badatelti (napt. J. A. Stevenson nebo L. M. Wyman a
G. N. Dionisopoulos), nemé tedy smysl zachazet pfili§ do hloubky, pouze nacrtnu
zakladni osu. V Nosferatu je sexualita témét skryta. Ugelem filmu je predev$im tdinek
na divaka ve smyslu expresionistick¢ého sméru, tedy postavou upira a jeho chovani, coz
je néco, co Max Schreck zastane s pirehledem sam. Jista latentni sexualita je zde
naznacena Orlockovou touhou po krvi mladé Ellen. Mira jeho chtice je znat podle toho,
ze kdyz konecné ziska, o co usiloval, nevSimne si hrozby své zdhuby, vychazejici
z tohoto jeho aktu. V néasledujicim Draculovi zroku 1931 se sexualita jiz zaéina
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projevovat vice, a to v trojuhelniku Dracula-Lucy-Mina. S postavou a podstatou upira se
seduktivnost poji jaksi automaticky, jako by byla pfidana k zdkladnimu ,,upirskému
balicku®, ktery ziska kazdy zacinajici upir. Z Draculova aristokratického vystupovani
¢i8i cosi sviidného, cemu nedokazala odolat Lucy. Kdyz se pak Dracula zaméti na Minu,
pii postupném promeénovani se na upirku se ze slusné divky z vyssi spolecenské vrstvy
stava po zapadu slunce Zena-vamp. Horror of Dracula jiz zobrazuje Draculu s jakymsi
zivoc¢isné-sexualnim nébojem v jeho dravéim chovani. Jeho wupifi druzka je
prostiednictvim svadéni vysoce manipulativnim stvofenim, které osali 1 bd¢lého
Harkera. Poprvé v ramci analyzovanych filmu vidime rafinované pouziti zenského téla
(s ktivkami zvyraznénymi hlubokym dekoltem a odhalenymi rameny) jako nastroje
k ukojeni chti¢e. Kdyz se pak Dracula zmociiuje Lucy, z vyrazu jeji tvare lze vycist
odpor smichany s erotickou touhou. ,,Erotickou perverzi vyzaruje sekvence z filmu
Dracula (1958), v niz Lucy ceka na knizete temnot a lezi V dlouhém neglizé na lizku:
silueta upira se objevuje v oteviFeném francouzském okné, potom se kamera presouva za
podzimnim listim, (...), a pak se zvolna vraci k Zené, dotykajici se mazlivé prsty dvou
krvavych znameni na §iji.* (KOLODYNSKI, 1990, s. 91) Dracula A.D. 1972 piinasi
pusobeni upira na svou prvni obét' silnym erotickym vzruSenim, dosahujicim aZz
orgasmické extdze. V tomto filmu je sexualita (i ve spojeni s vampyrismem v ném) u
zenskych obéti vyzdvihovana a nepokryté vystavovana prostfednictvim scén, které jsou
zabirany ptes hluboké dekolty. Dracula je pak k tomuto erotickému ptisobeni ze strany
jeho osoby netec¢ny, jako by to ani nezamyslel, dokud se nevrhne na obét. Posledni
adaptace pozveda sexualitu ve spojeni s vampyrismem na jinou troven perverze. Ve
chvili, kdy se Lucy i Mina dostanou do Draculovy moci, jeho upirska konani (tedy sani
krve a proména obéti v upira) se rovnaji sexualnimu aktu a nezalezi pfitom, v jake je
zrovna podobé — lidské, zvifeci nebo pouhého stinu. Snimek pfedkladd na piiklad
zabéry Lucy soulozici s Draculou v gorili podobé¢, zatimco ji saje krev, nebo jeji
orgasmicky stav po upiroveé navstéveé v podobé ¢erného stinu.

Postupny vyvoj sexuality v draculovskych snimcich lze trochu pozorovat i na
filmovych plakatech. Nosferatu je deklamovan (jak jinak nez) expresionistickymi
malbami samotného upira nebo jeho tvare, poptipadé¢ fotografickym zabérem jeho
stojici postavy s lehce pozvednutymi pazemi. V Draculovi 1931 uz je znatelny nadech
poddavani se upirovi: Dracula oviji prsty okolo krku Miny, zatimco ji naptl zakryva

svou ¢ernou pelerinou a Mina v o¢ekdvani nastavuje upirovi svij krk. Téméf na kazdém

65



z malovanych plakatd k Horror of Dracula je zobrazena sceéna Draculy s hrozivym
vyrazem a Usty od krve se Zenou (Minou) v néruci, jak se mu se zaklonénou hlavou,
zavienyma oc¢ima a odhalenym krkem oddava. Po vzoru zamys$lené hrizy filmu
Dracula A.D. 1972 se na plakatech skvi upirtiv zkarikovany obli¢ej (pro vétsi vzbuzeni
strachu v divakovi) a nezbytny dekolt hlavni Zenské hrdinky spolu s extazi odrazejici
tvaii prvni Draculovy obéti, vSe ve stylu laciného lakani na eroticko-fantazijni
podivanou s piidavkem v podobé potoku krve. Bram Stoker’s Dracula na tajemné
sviudného hrabéte majiciho zcela v moci Minu, ktera je po vzoru predchozich plakati
V Draculov¢ naruci zaklonéna s odhalenym krkem a dekoltem.

S upirovou moci nad obétmi se poji posledni srovndvaci aspekt (&i spis
pozorovani). Uzké spojeni mezi upirem a jeho Zenskou obéti (ob&tmi) nalezneme
v kazdé z péti adaptaci. At uz se jedné o Ellen nebo Lucy a Minu, spojeni vzdy existuje.
Zcasti ptipomina Stockholmsky syndrom — vazba obéti nasili, inosu apod. na pachatele.
Obéti v intenzivni moci Draculy zazivaji stav podobny hypnéze, tento stav by vSak byl
pouze docasny; trval by do doby, neZ by se z obéti stal také upir. Co by nasledovalo po
proméng, jsme méli moznost zjistit ve scéné s ttemi upifimi Zenami (Ci jen jednou
v piipadé¢ Horror of Dracula) v Draculové hradé. Z toho vyplyva, ze obét ziska
nedobrovolnou vazbu na pachatele, kterou v ramci vlastniho prospéchu musi akceptovat
atolerovat. ,, Je duilezité poznamenat, Ze stockholmsky syndrom i kognitivni disonance se
vyvijeji nezavisle na vili. Obét tento postoj neprijme umysiné. Oba mechanismy se
vyvinou v ramci snahy Zit a prezit v ohrozujicim a mocensky nevyvazeném prostiedi a
vztahu.“ (CARVER)

Co by se s obét'mi, jiz proménénymi v upiry, stalo po smrti jejich stvofitele,
,pachatele” Draculy, se nedozvime ani v ptivodnim pramenu ani v zadné z adaptaci; ve
Stokerové romdnu i Coppolové a Fisherové adaptaci jsou vSichni ostatni upifi (tedy
Lucy i1 Draculovy upifi spolecnice) zneSkodnéni jeSt¢ pred hrabétem samotnym,
v Browningové Draculovi o osudu upirek, jez ztstaly na hradé Dracula, nemame
zaznam a v Nosferatu jini upifi nefigurovali. Z tohoto duvodu nelze zjistit, zda by
Draculovy obéti stejné jako obéti Stockholmského syndromu pozbyly smysl své
existence ¢i pokracovaly ve svém stavu vampyrismu, popiipad¢ se samy staly dalSim

Draculou, pachatelem, ktery po sobé zanechava obéti.
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9. Zavér

Motiv vampyrismu se v souc¢asné dob¢ t&si veliké oblibé ve filmove i literarni
sféte, jak dokazuje mnozstvi kniznich i filmovych sérii a filmu ¢i seriala. Dracula byl
V oblib¢ jiz od dob svého vydani, coz posilovalo i ptevedeni na platno a vSechny
nasledujici adaptace, které vzdy ptizivily zdjem o toto téma v dalsi generaci. Od vydani
knizni série Stmivani (2005, Stephenie Meyer) se vSak upirské téma zacalo posunovat
jinym smérem, a to k romanci, v niz chybi hororové prvky.

Ptiblizné od roku 2010, kdy se na platnech a televiznich obrazovkéch zacaly
objevovat upirské filmy a serialy inspirované ne Draculou, ale Stmivanim, se velice
podivuji nad timto dédictvim upirského tématu. Na predchozich strankach jsem
analyzovala promény a vyvoj postavy Draculy v rozmezi n¢kolika desitek let, a piestoze
posledniho Draculu jiz stihl motiv tragického hrdiny, stale byl zridou, monstrem, jeZ si
osklivila i zena, ktera milovala jeho lidskou stranku. Dnesni trend upira cili pfedevSim
na adolescentni divaky (pfesn&ji divacky), ukazuje vampyrismus jako jakousi
subkulturu, ovSem povySenou nad obycejné smrtelniky, a upifi jsou povazovani za
obdivuhodné a velice pfitazlivé (alesponi hlavni hrdinové) bytosti. VSech upirskych
film1 se tato definice samoziejmé& netykd, bohuzel vSak ostatni filmy nejsou tak pocetné
jako tato skupina. Vyvoj draculovské postavy se tedy presunul do zna¢né odlisné roviny,
kterou jiz nelze interpretovat spole¢né s linii ptivodni.

Od romanové postavy uSel Dracula dlouhou cestu. Stejné jako se literarni
kanon promeénuje s kazdym dal$im zafazenym dilem, i vnimani Draculy se s kazdou
jeho filmovou adaptaci pfizpusobuje. Pti védomi, ze existuje n€kolik rozdilnych podob
této postavy, se divak nemusi omezovat pouze na jedinou. Zkoumané draculovské
snimky demonstrovaly, ze tyto adaptace ptivodné literarniho dila dokazi fungovat jako
plnohodnotné, samostatné stojici filmy. Vzhledem ke skuteCnosti, Zze ani jedna
z adaptaci nedodrzela hlavni déjovou linku ptivodniho ptibehu, nelze o zadné tvrdit, Ze
je adaptaci vérnou. Tim vice ovS§em muze byt vyzdvihnuta individualita kazdé z nich.

Stejné je to i spostavou Draculy. Samoziejmé muze byt namitnuto, Ze
hodnoceni pavodné abstraktni postavy prevedené do konkrétni podoby je Ccisté
subjektivni zalezitost, a bylo by to pravdiveé tvrzeni. Na druhou stranu se podle uréitych

orienta¢nich znakd d4 tento rozpor eliminovat: vné&jSi popis, charakteristika pifima i
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nepiima (charakteristika pfimym popisem vlastnosti ¢i pomoci piikladi chovani), styl
mluvy, vztah k ostatnim postavam a zatazeni v d&ji. Na zakladé téchto bodu, jez jsem
rozebirala v predchozich kapitolach, je jasné, Zze puvodni Dracula nebyl ani v jedné
adaptaci ,,zhmotnén®. Jednotlivi herci vSak v kazdém Draculovi stvofili kanonickou
podobu nehled¢ na to, zda byli (a do jaké miry) ¢i nebyli vérni originalu.

Jak jsem jiz zminovala vyse, odkaz Draculy se do dnesnich dnti pienesl velice
zkreslené, pevné vSak doufam, Ze renesance tohoto nejznameéjsiho upira se pristé ponese

ve znameni ,,navratu ke kofenum®.
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