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1. Uvod

Mdéda je néco co nas obklopuje, sc¢im se nevédomky
setkdvame kazdy den. Historie mody je dlouhd a velmi pestra.
Pochopit jeji vyvoj a proménlivost je otazkou dlouhodobého studia.
Valerie Cumming! ve své knize Understanding Fashion History
upozornuje, zZe disertacni prdce je pouze zacatek. Prvni krok
na dlouhé cesté objevovani novych faktd, teorii a vyvraceni
dogmat. Tato prace je tedy pouhy zacddtek. Mym cilem bylo
nashromazdit co nejvice ikonografickych podkladt

a konfrontovat je s dochovanym textilem.

1.1 Pfedmét disertacni prace

Pfedmétem mé doktorandské prace je studium portréta
ze sledovaného obdobi 17. stoleti a sledovdani mddnich prvkd,
které jsou na nich zobrazeny. Hlavni pozornost je zaméfena
na obrazy ze sbirek hradi a zamki, a to jak ve vlastnictvi statu, tak
v soukromém. Velmi sporadicky jsou zafazeny portréty z galerii
a muzei. Tento badatelsky zdmér navazuje na mou diplomovou
praci na téma Spanélské mdédy.? V diplomové praci jsem sledovala
vlivy Spanélské médy v c¢eskych zemich v obdobi 1550 - 1620.

Jelikoz az do konce roku 2011 neexistovala centralni evidence
mobilidrnich fondd Narodniho pamatkového ustavu’, bylo nutné
na zacdtku prace vypracovat zdkladni seznam portréta

relevantnich pro sledované obdobi 17. stoleti. Na papirovych

"'Valerie Cumming, Understanding Fashion History. London 2004, s. 39

? Lenka Vaiikové, Spanélsky dvorsky odév druhé poloviny 16. stoleti a zacdtku 17. stoleti a jeho ohlas
v Ceskych zemich na obrazech v ceskych sbirkdch (diplomova prace). Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého, Olomouc 2002

3V roce 2011 byla ve zkuSebni verzi spusténa databaze Castls, kterd obsahuje pies milion zaznama.



eviden¢nich kartdch mobiliafe ceskych hradt a zamka bylo
vytipovano pfiblizné 1700 obrazovych zaznamti. Na zakladé
prostudovani cernobilych fotografii jsem si utvofila zdkladni
popis portrétu i odévu a vyradila portréty, které viditelné
nespadaly do sledovaného obdobi. Osobni navstéva tento popis
rozsitila o barevnou digitalni fotodokumentaci, zpfesnéni popisu
a nasledné vyfazeni nevhodnych importt, kopii ¢i fikci. Velmi
podrobné byly zdokumentovany fondy hradd a zdmka Bouzov,
Velké Losiny, Sternberk, Bruntdl, Buchlov, Buchlovice, Slavkov
u Brna, Rdajec nad Svitavou, Bucovice, Kunin, Pernstejn,
Jaroméfice nad Rokytnou, Mikulov, Milotice, Lysice, Valtice,
Lednice, Bitov, Vranov nad Dyji, Kunstat, Namést nad Oslavou,
Tel¢, Trebon, Jindfichtuv Hradec, éesk}’l Krumlov, Hluboka
nad VItavou, RoZmberk, HorSovsky Tyn, Kladruby, Svihov, Bedov
nad Teplou, Nachod, Opocno, Hradek u Nechanic, Hruby
Rohozec, Sychrov, Frydlant Véechéch, Benesov nad Ploucnici,
Mnichovo Hradisté, Konopisté, Kiivoklat, Hofovice, Bfeznice,
Nelahozeves, Castolovice a Rychnov nad Knéznou; dalSich
dvandct statnich hradt a zdmktd bylo studovdno cdste¢né nebo
pouze zpracovavana barevna fotodokumentace. Bylo zjisténo
pomérné velké mnozZstvi portréti, které dosud nebyly nikym
zpracovany. Jiz v poloviné vyzkumu jsem musela konstatovat,
7e pfevazna vétsina portrétd je na inventarnich kartdch NPU
casové Spatné zafazena nebo je konstatovdno pouze stoleti.
U kazdého obrazu byla provadéna srovnadvaci analyza, kterd
umoznuje sefadit nedatované obrazy do casové linie. Je nutné
podotknout, Ze téméf na kaZzdém statnim objektu jsou
deponovany tzv. svozy. Jsou to mobilidrni fondy z hradt

a zamku, které byly po druhé svétové vialce ,zruSeny”.



To znamenad, zZe redlné byly studovany fondy pochazejici z vice
nez sta historickych sidel.

Ikonografické piedlohy byly postupné konfrontovany
s dochovanymi textilnimi fragmenty. Pozornost byla soustfedéna
na sbirky Prazského hradu, zamku Cesky Krumlov a zamku
Mikulov, kde sidli regionalni muzeum. V uméleckych muzeich
a ve sbirkdch regiondlnich vlastivédnych muzei se takto stary
sveétsky textil téméf nevyskytuje. Uméleckoprimyslové muzeum
v Praze vlastni fragmenty hedvabnych textilii z 16. a 17. stoleti, ty
vSak byly nakoupeny az na konci 19. stoleti. Nejstarsi kusy odévu
pochazi aZ ze zacatku 18. stoleti.* V muzejnich i hradozameckych
sbirkach se vSak dochovalo nékolik bot datovanych do 17. stoleti.
Ty jsou zminény pouze vrdmci textu a nebyly zafazeny
do katalogu.®

Soucasné se studiem obrazového materialu a fragmentt jsem
se zaméftila také na dobovou evropskou literaturu 16. a 17. stoleti,
kde byly sledovany zminky o odévu ¢i mddnich novinkach.
Pozornost byla vénovana také publikované dobové korespondenci
i denikim. Pouze v pfipadé rodu Zerotini byly studovany
archivalie z rodinného archivu uloZzeného v Zemském archivu
Opava, pobocka Olomouc.

Restaurovani historického textilu a obuvi je velmi nakladnou
zalezitosti. Z posledni doby lze jmenovat vyzkum kosternich
pozustatktt ¢lenti rodu Dietrichsteintt z Mikulova, ktery probihal

v letech 2000 az 2005.¢ Tento vyzkum byl spojeny s restaurovanim

4 Za potvrzeni této informace dékuji PhDr. Uchalové.

3 Jednd se o boty v Narodnim muzeu v Praze, v Moravské galerii v Brn€¢ a v Muzeu Obuvi ve Zliné¢,
kde jsou deponovany boty ze sbirek hradu Buchlov. K botdm na zdmku Kynzvart vice: Martina
Ohlidalové — Veronika Pilna, Kyzvartské stfevice z pfedbélohorského obdobi. Zprdvy pamdtkové péce,
71,2011, ¢.2,s.428 - 432

® Eva Drozdova, Dietrichsteinové z Mikulova. Vysledky antropologického vyzkumu vybranych
prislusniku rodu, Masarykova univerzita, Brno 2006.



textilu z pohfebnich vybav, které provadéla ak. mal. Vendulka
Otavskda. V soucasné dobé byl zahdjen prazkum odéva
na mumiich ¢lent rodu Gryspekt z Gryspachu v kostele sv. Petra
a Pavla v Kralovicich.” Pravé tyto cilené prazkumy pfindsi nejvice

novych poznatkti a mohou pomoci objasnit nékteré nejasnosti.

1.2 Uvod do problematiky déjin médy

V druhé poloviné 19. stoleti pfestaval byt historicky odév
chdpan jako pfedmét denni potfeby, néco co jiz vyslo z mody.
Staré odévy byly sice naddle pouzivany pfi romantickych
karuselech nebo slouzily jako vzor umélcim, ktefi navrhovali
repliky kostymt pro tyto slavnosti, ale zménil se pfistup
odborniktt na umélecké femeslo. Zacalo se na néj pohlizet jako
na historicky dokument, doklad umeélecké a manudlni zrucénosti
nasich predkd. Je tu jasna souvislost se vzrustajicim zajmem
o kulturni déjiny a déjiny tzv. kaZdodennosti. Historicky odév se
nové stal cilem prvnich sbératelt. Tato zména pristupu dala
podnét ke vzniku prvnich praci o déjindch odévu ¢i odivani. Mezi
prukopniky patfili Anglican James Robinson Planché® a Némec
Cark Kohler.® Do této prvni viny musime p¥ifadit i Cetika Zibrta
a Zikmunda Wintra, ktefi systematicky zacali zpracovavat
archivni prameny a konfrontovat je s vizudlnim materidlem.
Zaméftili se sice na méstanské prostiedi, ale s velkym presahem

postihujicim i Slechtické prostfedi. Ve dvacatém stoleti zajem

7 Za upozornéni a fotografie s nakresy dékuji Mgr. Veronice Pilné.

8 James Robinson Planché, The Cyclopeadia of Costume, 1-2, London 1876-79

? Kohlertiv original vysel v roce 1871, Emma von Sichart pfipravila a doplnila anglické vydani v roce
1928, Emma von Sichart (ed), Karl Kéhler. A History of Costume. New York 1963.

10 Cenek Zibrt, Poctivé mravy a spolecenské fddy pri jidle a piti. Po rozumu starych Cechiiv. Praha
1890; Tentyz, Dejiny kroje v Ceskych zemich, od nejstarsich aZ po vdlky husitské. Praha 1892.



odborniki rostl a textil byl predstavovan i Siroké verejnosti.
Vznikla prvni muzea nebo systematicky budované sbirky

dokumentujici historii médy.

1.3. Piehled zahrani¢niho badani

Jiz v druhé poloviné 19. stoleti se regionadlné vymezili autofi
vénujici se historii médy: v Americe, Anglii, Némecku a Francii.
Monumentalni prace Jamese Robinsona Planchého,
The Cyclopeadia of Costume," byla rozdélena do dvou dila. Jako
prvni vySel v roce 1876 slovnik, na néj v roce 1879 navazal autor
obecnou historii odévu v Evropé. Origindlni vydani Kohlerovi
knihy z roku 1871 je téméf nedostupné, a proto vétSina badateld
pracuje s nékterymi vydanimi v anglictiné.!?

Na tyto pomérné rozsahla dila navdzala v roce 1925 autorska
dvojice Francis M. Kelly - Randolph Schwabe!®® dvoudilnou
A Short History of Costume & Armour. Kelly obstaral texty,
které Randolph Schwabe mistrné doplnil kresbami. Kniha dosti
podrobné rozebira historii odivdni a vénuje se v nékolika
kapitolach modé 16. a 17. stoleti. V jejich knize je patrnd snaha
o zarazeni déjin mdédy do obecnych déjin uméni. JiZ v roce 1929
vySlo druhé vydani a v roce 1931 byla kniha vyddna v Americe.
Na pocatku dvacatého stoleti publikoval Francis Michael Kelly!*

jesté  nékolik ¢lankti,, ve kterych se soustfedil nejen

"' Planché, The Cyclopeadia (cit. v pozn.8)
'2 Emma von Sichart (ed), Karl Kohler. A History of Costume. New York 1963.

13 Francis M. Kelly - Randolph Schwabe, A short history of Costume and Armour. Vol. 1, 1066-
1485, Vol. 2,1485-1800. New York 2002. (1931").

' K m6dé 17. stoleti miizeme zminit napiihlad: Francis M. Kelly, What are canions? The Burlington
Magazine XXXII, 1920, s. 120; Tyz, Trunk-hose. Connoisseur LXXVI, 1926, s. 69-75; Tyz,, Why
Piccadilly? Connoisseur LXXVI, 1926 s. 157-162.



na pozdni alzbétinské obdobi, ale také na obecné déjiny moddy
a typologii odévu.

Anglicka, ¢i spiSe anglicky psand literatura se vénuje
pfevazné problematice odivani na Britskych ostrovech. Obecné
jsou v8ak anglicti i americti badatelé skvélymi znalci evropského
prostfedi. V roce 1934 publikovala Harriet Klamroth Morse'® svou
praci Elizabethan Pageantry. A Pictoral Survey of Costume 1560-1620,
jejiz podtitul vysvétluje vSe. Portréty z daného obdobi dopliuje
ukdzkami z alzbétinské literatury ¢i denikti. Své poznatky pak
shrnuje formou historického slovniku. Ve c¢tyrficatych letech zacal
publikovat James Laver, ktery pusobil ve Victoria and Albert
Museum v Londyné jako kurdtor sbirky grafiky, kresby
a malifstvi. Laveruv pfehled historie odivani A Concise History
of Costume!® je sice velmi strucny, avSak postaci k zakladni
orientaci v daném tématu. V padesatych letech se prosadila
autorska dvojice C. Willett Cunnington a Phillis Cunnington,?
ktera se soustfedila hlavné na problematiku anglického prostfedi.
Postupné se spojili i s dalsSimi autory. Mimo tradi¢ni témata se
zabyvali historii Sati pro specidlni pfilezitosti, jako jsou svatba
nebo pohfeb.’® Tandem Phillis Emily Cunnington - Anne Buck
se pfekvapivé vénoval tolik opomijenému détskému odévu.?

Za opravdové poklady lze povazovat knihy Janet Arnold.

Ta ve svych knihdch velmi systematicky srovnava puvodni

' Harriet Klamroth Morse, Elizabethan Pageantry: A Pictoral survey of Costume and its
Commentators from 1560-1620. London 1934', 19777,

' James Laver, A concise history of costume. London 1972

'7'C. Willett Cunnington - Phillis Emily Cunnington, Handbook of English Costume in the 16"
Century. London 1970; C. Willett Cunnington - Phillis Emily Cunnington, Handbook of English
Costume in the 17" Century. London 1971.

13 Phillis Emily Cunnington - Catharine Lucas, Costume for Births, Marriages and Deaths. London

1972.
' Phillis Emily Cunnington - Anne Buck, Children’s Costume in England. London 1965.
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sttihové predlohy, dobové obrazové portréty i nahrobky
a dochovany odévni materidl. Je nutno jmenovat Patterns
of Fashion. The Cut and Construction of Clothes for Men and Women
c. 1560-1620, které lze vytknout snad jen <cernobilou
fotografickou dokumentaci zvolenou z dtvodu finanéni
dostupnosti knihy pro Sirokou vefejnost. Janet Arnold byla velmi
zrucénou kreslitkou a své zkuSenosti ze studia historického odévu
a jeho rekonstrukci zurocdila také jako ndvrharka divadelnich
a filmovych kostymt.

Od sedmdesatych let publikuje Aileen Ribeiro, soucasna
vedouci oddéleni historie odévu na Courtauld Institute of Art
v Londyné. Mimo jiné se vénuje problematice odévu a doplnku
v 16. a 17. stoleti. V roce 2005 vydala knihu Fashion and Fiction?,
kde se podrobné vénovala problematice odévu ve stuartovské
Anglii. Podilela se také na nékolika vystavdch, mimo jiné
na ,Painted Ladies: Women at the Court of Charles II”, konané
v National Portrait Gallery v Londyné v roce 2001.

Z zijicich autorek jesté musime jmenovat Jane Ashelford,?
kterd se specializuje na odév 16. stoleti. Jeji prace The 16"
Century. A Visual History of Costume z roku 1983 patfi k tomu
nejlepSimu.

Z americkych badateld lze zminit Florence Lewis May,

specialistku na $panélskou krajku, kterd je autorkou knihy

2 Janet Arnold, Patterns of Fashion 1. London 1984; T4z, Patterns of Fashion: The Cut and
Construction of Clothes 1550-1620. London 1985; TaZ, Patterns of Fashion 4: The cut and
Construction of linen shirts, smocks, neckwear, headwear and accessories for men and women 1540-
1660. London 2008.

2l Aileen Ribeiro, Fashion and Fiction. Dress Art and Literature in Stuart england, New Haven 2005
22 Jane Ashelford, The 1 6" Century, A Visual History of Costume. London 1983; T4Z, Dress in the Age
of Elizabeth I. London 1988; T4z, The Art of Dress, Clothes and Society 1500- 1914. London 1996.
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Hispanic Lace and Lace making® vydané v New Yorku roku 1939.
Odévem se také zabyvala Katherine Morris Lester, kterd v roce
1942 publikovala svou praci Historic Costume.* NemuzZeme
opominout ani Ruth Matildu Anderson® a jeji knihu Hispanic
Costume 1480-1530 vydanou v roce 1979 v New Yorku. Anderson
se specializuje na Spanélskou modu pozdniho stfedovéku
a raného novovéku a kromé této knihy publikovala i nékolik
zdsadnich ¢lankt v odbornych casopisech.

Mezi nejvyznamnéjsi autory némeckého okruhu,
ktefi navazovali na Kohlera, patfi Max von Boehn,* ktery se
kromé odévu vénoval i kulturnimu pozadi a zkoumal dochované
artefakty historickych kostymti. Své poznatky publikoval
od druhého desetileti 20. stoleti a svou pozornost soustfedil
na mdédu od raného stfedovéku az po secesi. Dal$im vyznamnym
némeckym autorem je Wolfgang Bruhn.?” Jeho prace jsou velmi
pfehledné, ale zabyvaji se vétSim casovym obdobim na tukor
detaild. Bruhnovou nejvyznamnéjsi a nejpodrobnéjsi knihou je
Das Kostiimwerk,”® na které spolupracoval s Maxem Tilke. Kniha
vysla v roce 1941 v Berliné a obsahuje velké mnozZstvi obrazového
materidlu s  kratkymi dopliujicimi texty. Jako jedni
z  prvnich  badateld  obratili svou  pozornost  také
na mimoevropskou mddu.

Z mladsich némeckych badatelek vénujicich se odévu

» Ruth Matilda Anderson, The Golilla. A Spanish collar of the seventeenth century. Waffen-und
Kostiimkunde X1, No.1, Januar 1969.

** Katherine Morris Lester - Rose Netzorg Kerr, Historic costume: a rdesumde of style and fashion
from remote times to the nineteen-seventies, Peoria 1942.

» Ruth Matilda Anderson, Hispanic Costume 1480-1530. New York 1972.

26 Max von Boehn, Bekleidungskunst und Mode. Miinchen 1918.; Tyz, Die Mode. Menschen und
Moden im sechzehnten Jahrhundert. Miinchen 1923; Tyz, Die Mode. Menschen und Moden im
siebzehnten Jahrhundert, Miinchen 1923; TyZz, Das Beiwerk der Mode. Miinchen 1928.

*? Wolfgang Bruhn, Die Mode in fiinf Jahrhunderten. Leipzig 1936.; Ty%, Kostiim und Mode. Leipzig
1938.

¥ Wolfgang Bruhn - Max Tilke, Das Kostiimwerk. Berlin 1941.
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miiZeme jmenovat Evu Nienhold,” Ursulu Fehlig,®* Eriku Thiel®

¢i Ingrid Loschek. Praveé posledné jmenovand, Ingrid Loschek, je

autorkou velmi prehledného a podrobného slovniku Reclams
Mode- und Kostiimlexikon.®> V soucasné dobé se prosazuje nova
generace badatelti v ¢ele s Johannesem Pietsch. *

Spanélské badatele dlouho reprezentovala Carmen Bernis,
pfedni badatelka v oblasti mody, kterd je autorkou knihy
Indumentaria Espafiola en tiempos Carlos V.3 z roku 1962
a dvoudilné Trajes y modas en la Espafia de los reyes catdlicos z let
1978-79.% Podilela se také na katalogu k vystavé o malifi Alonsu
Sanchez Coellovi, kde se vénovala médé na dvore krdle Filipa II.%
K jejim poslednim pracem patfila kniha E! traje y los tipos sociales en El
Quijote ¥ vénujici se modé 17. stoleti.

Bohata italska literatura je v  naSich knihovnach
zastoupena pouze praci nejvyznamnéjsi badatelky vénujici se
renesanénimu odévu - Rosity Levi-Pisetzky. Jeji pétisvazkové
dilo Storia del costume in Italia’®® je velmi obsaZné a doplnéné
bohatou obrazovou dokumentaci. Tfeti dil vénovany obdobi let
1500-1690 velmi podrobné mapuje situaci v odivdani na uzemi

Italie. Ferruccia Cappi Bentivegna vydala v roce 1962 knihu

» Eva Nienholdt, Kostiime des 16. und 17. Jahrhunderts. Braunschweig 1962.

0 Ursula Fehlig, Kostiimkunde. Mode im Wandel der Zeiten. Liepzig 1978.

3! Erika Thiel, Kiinstler und Mode. Berlin 1979; Taz, Geschichte des Kostiims. Die europdische Mode
von den Anfingen bis zur Gegenwart. Berlin 1980

32 Ingrid Loschek, Reclams Mode- und Kostiimlexikon, Stuttgart 1988

33 Johannes Pietsch, The Burial Clothes of Margaretha Franziska de Lobkowitz, 1617. Costume 42,
2008, ¢. 1, s. 30-49; Johannes Pietsch — Karen Stolleis — Nadine Piechatschek, Riggisberger berichte,
Band 15, Kolner Patrizier - und Biirgerkleidung des 17. Jahrhunderts, Die Kostiimsammlung Hiipsch
im Hessischen Landesmuseum Darmstadt, Riggisberg 2008.

** Carmen Bernis, Indumentaria Espaiiola en tiempos Carlos V. Madrid 1962.

3 Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espaiia de los reyes catdlicos. I. Las mujeres., 1I. Los hombres.
Madrid 1978-79.

36 Carmen Bernis, La moda en la Espaiia de Felipe II a través del retrato de corte, In: Santiago
Saavedra (ed.), Alonso Sdnchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 1., Madrid 1990, s. 65-111.
37 Carmen Bernis, El traje y los tipos sociales en El Quijote, Madrid 2001.

38 Rosita Levi-Pisetzky, Storia del costume in Italia, 3. Il Cinquecento Il Seicento. Milano 1964.
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Abbigliamento e costume mnella pittura italiana. 1. Rinacsimento.®
Na velkém formatu prezentuje italské renesancni obrazy
doplnéné dobovymi vyroky, soucdsti je i brozura s komentafi
k odévu. V soucasné dobé patfi mezi nejvyraznéjsi italské
badatelky Roberta Orsi Landini®.

Francouzské autory zastupuje souborny prehled déjin
odivani od Francoise Bouchera.# André Blum,* anglicky piSici
autor, publikoval v roce 1951 v rdmci edice Costume of the
Western World Series dvé knihy The Last Valois 1515-1590 a Early
Bourbon 1590-1643. Obé tyto pomérné drobné prace jsou
doplnény bohatou obrazovou pfilohou a pfekvapivé se podrobné
vénuji francouzskému odévu 16. a 17. stoleti.

Na zavér nesmime opomenout mladou Svédskou autorku
Lenu Rangstrom® vénujici se modé od 16. do 19. stoleti.
Pro studium renesancniho odévu ma velky vyznam kniha Historia
ubiorow polské badatelky Marie Gutkowské-Rychlewské.* Tato
pfehledna prace je doplnéna velkym pocétem ndkrest a fotografii.
Autorka se zajima nejen o textil a odév, ale také o jeho ikonografii
a nabizi mnoho odkazi na umélecka dila. Z dalSich polskych
autorti se miizeme setkat s pracemi Evy Szyller.®

Pouhym souhrnem se jevi prace Art style Costumes rumunské
badatelky Adine Nanu*  vydana v roce 1981 v Bukuresti.

Kompilaci je i kniha Tisicrocie @ mddy  slovenské autorky

% Ferruccia Cappi Bentivegna, Abbigliamento e Costume nella pittura Italiana I. Rinascimento. Roma
1962.

0 Seta. Potere a glamour. Tessuti e abiti dal Rinascimento al secolo (kat. vyst., ed. Roberta Orsi
Landini). Milano 2006

*! Frangois Boucher, A History of Costume in the West. London 1967.

** André Blum, The Last Valois 1515-1590. London 1951; Ty%, Early Bourbon 1590-1643. London
1951.

® Modelejon Manligt Mode 1500-tal 1600-tal 1700-tal. (kat. vyst., Lena Rangstrom et al). Stockholm
2002.

* Maria Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow. Wroclaw 1968.

* Ewa Szyller, Historyczny rozwdj form odziezy, Warszawa 1974.

4 Adina Nanu, Art style costums. Bukurest 1981.
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Magdalény M. Zubercové® z roku 1988. Zubercova je nejvétsi
slovenskou specialistkou na historicky odév a mdédu. Z posledni
doby mtliZzeme zminit jeji ¢clanek vénujici se renesanénim koS$ilim,
ktery vysSel na konci roku 2001 v casopise Pamiatky a miized.

Ruska odborna literatura se také vénuje historickému odévu.
Mezi nejlepsi prace patfi dvoudilnda kniha Konstantina
Kirjakovice Stamerova Ocerki istorii kostjumov,* ktera je doplnéna
velkym mnozstvim kreseb. V roce 1977 vysla kniha Nadézdé
Michajlovné Kaminské Historie odévu,® avSak i ta je pouhym

exkurzem do svéta mdédy od Egypta po 20. stoleti.

I po deseti letech od obhajeni diplomové prdace musim stale
konstatovat, Ze zahrani¢ni odbornd literatura vénujici se modé je
v Ceské republice vétsinou nedostupna. V ¢eskych a moravskych
knihovndch jsou stdle nejvice zastoupena dila némeckych autoru
starStho data a nové publikace pofizuji pouze wuniverzitni

knihovny.

1.4. Vyvoj ceského badani

V ceském prostfedi je velmi tézké mluvit o kontinualnim
vyvoji badani v oblasti odivani. Na konci minulého stoleti
vznikly dvé jiz zminéné a ojedinélé prace historikti Cerika Zibrta™

a Zikmunda Wintera. Kniha Dé¢jiny kroje v zemich ceskych od

47 Magdaléna M. Zubercova, Tisicrocie mody. Martin 1988; Taz, KoSel'a ako stcast’ renesancného
odevu, Pamiatky a miized, 2001, ¢.4, s. 67-69.

* Konstantin Kirjakovi¢ Stamerov, Ocerki istorii kostjumov. Kijev 1978.

* Nadé&zda Michajlovna Kaminskaja, Istorija Kostjuma. Moskva 1977,
0 Cengk Zibrt, Déjiny kroje v ceskych zemich, od nejstarsich aZ po vdlky husitské. Praha 1892.
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poédtku stoleti XV. az po dobu bélohorské bitvy’ se stala zakladni
praci ceského historického badani vénujiciho se mddé od 15.
do zacatku 17. stoleti. Diky pfehlednosti a velkému mnoZstvi
citovanych pramenti je pro dneSniho badatele témér
nepostradatelnou praci. Problémové je vSak dohledavani
archivnich prament, které nejsou vzdy pfesné urceny. Winter je
i autorem knihy Sat, strava a 1éka¥ v 15. a 16. véku,” kde jsou
pretistény jeho jiz dfive publikované casopisecké ¢lanky.

Po velmi dlouhé odmlce v ¢eském badani vydava v roce 1954
Olga Srotikovéa knihu o médé gotické zeny Die Mode der gotischen
Frau® a vzapéti v roce 1959 dalsi, vénujici se odévu v renesanci,
baroku a rokoku - Die Mode von der Renaissance bis zum Rokoko.
Provadi rozbor odévu zobrazenych na vyznamnych umeéleckych
dilech z Ceskych zemi, porovniava a hledd souvislosti
v evropském kontextu.

V Sedesatych letech se objevuje skupina autorek vénujicich se
uméleckému femeslu a historickému odévu. Byly to Olga
Herbenova, Ludmila Kybalova a Milena Lamarova. Spole¢né pak
v roce 1966 vydaly Das groffe Bilderlexikon der Mode, ktery byl
vydan hned v nékolika jazycich, ale cesky az v roce 1973 jako
Obrazovd encyklopedie mody.> Tato velmi obsahla prace doplnéna
mnoha obrazovymi pfilohami okamzité zaplnila velkou mezeru
v Ceské odborné literatufe. Prvni polovinu knihy tvofi strucna
historie odivani, druhou pak kapitoly vénované vyvoji

jednotlivych typt odévu a doplikt. VSechny tfi autorky

> Zikmund Winter, Déjiny kroje v zemich ceskych od pocdtku stoleti XV. az po dobu bélohorské bitvy.
Praha 1893.

32 Zikmund Winter, Sat, strava a lékai* v 15. a 16. véku. Praha 1913.

>3 Olga Sroiikovéd, Die Mode der gotischen Frau.Prag 1954.

>* Olga Srofikové, Die Mode von der Renaissance bis zum Rokoko. Prag 1959
% Ludmila Kybalova - Olga Herbenova - Milena Lamarova, Obrazovd encyklopedie médy. Praha 1973
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se dokazaly prosadit i samostatné. V soucasné dobé vydava
Ludmila Kybalova v nakladatelstvi Lidové noviny
nékolikasvazkové Déjiny odivini. Renesanci a ranému baroku se
vénuji dily Renesance®® a Barok a rokoko.” Bohuzel tato série je
orientovana vice na laického ¢tenafe neZz na odbornika z oblasti
mody. To vSak neznamend, Ze nejde o publikace kvalitni,
doplnéné bohatym obrazovym materidlem. Velkym kladem je
zapojeni citaci z dobové literatury 16. a 17. stoleti, kterd ndm
pomaha doplnit si obrdzek o dobé¢, kdy se nosila Spanélska mdda.
Trefné ilustruje dobovou atmosféru.

Vétsina badateld wuziva pfi svém vyzkumu metodu
srovnavani dobovych pisemnych pramenti a vytvarnych dél.
Odlisné k problematice pfistupuje Nina Bazantova,® ktera pracuje
s dochovanymi artefakty odévi, latek ¢i doplnkt a hled4 analogie
v pramenech. Stejnou metodou pracuje i Milena Bravermanova,*
kuratorka sbirek z archeologickych vyzkumt Prazského hradu.
Obé tyto autorky se podilely na zpracovani pohfebnich rouch
ceskych kralt a textilii z Collinova mauzolea v katedrale sv. Vita
na Prazském hradé. Dobové kostymy ze sbirek zamku Cesky
Krumlov zpracovala Katefina Cichrova z NPU v Ceskych
Budéjovicich a své poznatky publikovala v roce 1988 v katalogu
vystavy Ze zdimeckého satniku® a v roce 1997 v katalogu

rudolfinské vystavy.®

%% Ludmila Kybalova, Déjiny odivdni. Renesance. Praha 1996.

7 Ludmila Kybalova, Déjiny odivdni. Barok a Rokoko. Praha 2000

> Nina Bazantovd, Pohiebni roucha ceskych krdlii. Praha 1993

%% Nina BaZantova — Milena Bravermanova — Jana Kobrlov4, Textilie z hrobu arciknézny Eleonory,
dcery Maxmilidna II. Muzejni a viastivednd prdce XXXI, 1993; Nina BaZantovd — Milena
Bravermanové — Alena Samohylovd, Korunovaéni roucha €eskych panovnik. Uméni XLII, 1994, s.
228-307.

% Katetina Cichrové , Ze zdmeckého Samniku (kat.vyst.). Ceské Bud&jovice 1988.

ol Rudolf Il. a Praha (kat. vyst., ed. Eliska Fu¢ikovd — James M. Bradburne - Beket Bukovinska -
Jaroslava Hausenblasova — Lubomir Kone&ny — Ivan Muchka - Michal Sronék). Praha 1997.
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Na pomezi odborné a populdrné védecké literatury stoji
drobna prace Zelmiry Zivné Saty délaji élovéka,® ve které jsou
piehledné nastinény hlavni etapy vyvoje odévu.

Kromé specialistti na odév se mdédé vénuji i nékteri historici
a historici uméni. Odévu konce 15. stoleti a prvni poloviny
16. stoleti vénoval velkou pozornost Jaroslav Macek.® O modé
a dobovém odévu se zminuje ve svych pracich i Josef Janacek.*
Markéta Markova vypracovala do knihy Vaclava Btzka
a Jaroslava Hrdli¢cky Dvory wvelmozii serbem riize® kapitolu
vénovanou modé. K problematice socidlniho a kulturniho
prostfedi renesancni Slechty vyznamné pfispéla historicka Marie
Koldinska svou knihou KazZdodennost renesancniho aristokrata.®
Na nékolika mistech nardzi na pravidla etikety, dobovy odév
a jeho vliv na kazdodenni Zivot nejvyssich vrstev. Josef Petran,
zabyvajici se kulturnimi déjinami, neopomnél v ramci Déjin
hmotné kultury 11/2 zminit dobovy odév. ¢

Z historiktt uméni je nutno jmenovat Evu Bukolskou, ktera at
uz sama nebo ve spolupraci s Pavlem Stépankem® casto
zabrousila do problematiky odivani. Stépanek, specialista

na Spanélské uméni, se nékolikrat pfi rozboru Spanélskych

82 Zelmira Zivna, Saty délaji clovéka. Praha 1976

3 Josef Macek, Italskd renesance. Praha 1965; Josef Macek, Jagellonsky vék v ceskych zemich, 1.-3.
Praha 1992(1), 1994(2), 1998(3).

% Josef Janacek, Déjiny obchodu v predbélohorské Praze. Praha 1955; Josef Janacek, Zeny ceské
renesance. Praha 1977; Josef Janacek, Rudolf Il. a jeho doba. Praha 1987, 19972,

% Markéta Markova, Méda na dvore pant z Hradce, In: Posledni pani z Hradce, Opera historica 6,
Ceské Budgjovice 1998, s.

% Marie Koldinské, KaZdodennost renesancniho aristokrata. Praha — Litomysl 2001.

57 Josef Petrati a kol., Déjiny hmotné kultury II/1,2. Praha 1995, 1997

88 Spanélské podobizny (kat. Eva Bukolskéd — Pavel Stépanek ). Praha 1980.; Eva Bukolska pak
samostatné Eva Bukolskd, Veduty na ¢eskych portrétech 16. a pocatku 17. stoleti, Umeni XXXI, 1983,
s. 516-520; Eva Bukolskd, Malovany portrét v Cechéch v obdobi renesance In: Ewa Zawadska (ed.),
Portret typu sarmackiego w wieku 17 w Polsce, Czechach, na Stowacji i na Wegrzech, Krakow,
Muzeum Narodowe 1985, s. 85-95.
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portrétad vénoval i dobovému odévu.® Z posledni doby lze
jmenovat katalog vystavy Slechta ve sluzbdch diplomacie I.-III.
od Marie MzZykové,” kde byly pfedstaveny portréty vyznamnych
diplomatti a jejich rodinnych pfislusnikii. Kromé jiného byla
vénovana pozornost jejich odévu a potenciondlnimu vlivu jejich
zahranicnich cest na modu.

Po roce 2000 se objevila nova nastupujici generace mladych
badatelek, které se vénuji odévu a modé 16. a 17. stoleti. Jde
hlavné o Milenu Hajnou,” Alenu Nachtmannovou,”? Zuzanu

Safrtalovou” a Veroniku Pilnou.?

1. 5. Literatura 16. a 17. stoleti reflektujici médu

Studium historické mddy si nelze predstavit bez pochopeni
historickych a politickych souvislosti, dobové atmosféry
a spolecenského klimatu. I kdybychom se sebevic snazili, tak
mentalitu ¢lovéka raného novovéku nepochopime. Avsak studiem
uméni a literatury si snad alesponl dokdzeme pfedstavit svét,

ktery ho obklopoval. Zdmecké knihovny ceskych a moravskych

% Mistrovskd dila 12.-19. stoleti ze sbirek Stiedoceské galerie (Kat. vyst, ed. Pavel Stépanek —
Miloslav VIk). Praha 1988

70 Slechta ve sluzbdch diplomacie I. Spanélsko, Anglie, Nizozemi (Kat. vyst., Marie MZykov4). Praha
2001; T4z, Slechta ve sluzbdch diplomacie II. Itdlie, Turecko, Rusko, Svédsko (kat. vyst., Marie
MZzykovd). Praha 2001; T4z, Slechta ve sluzbdch diplomacie Ill. Ddnsko, Polsko, Néemecko (kat. vyst.,
ed. Marie Mzykovd). Praha 2001.

"I Milena Hajnd, Smuteéni $aty a pohiebni roucho v kultufe raného novovéku, in: Jana Radimsk4 (ed.).
., Vita morsque et librorum historia. “ K vyzkumu zdmeckych, méstanskych a cirkevnich knihoven (=
Opera romanica 9), Ceské Bud¢jovice 2006, s. 69-88.

> Alena Nachtmanova, Spodni pradlo raného baroka. Sonda do atniku staroméstskych méstanil.
Kudej, 1999, 2, s. 38-48.; Taz, Mdda a luxus v odivani staromé&stskych mést'and v 17. stoleti.,
Documenta Pragensia XXXII, 2004, s. 175-192; T4z, Odév a odévni dopliiky pii namlouvani,
zasnubdch a svatb€ v 2. poloving 16. a 17. stoleti. In: ,, Oznamuje se ldska nasim...* aneb svatby a
svatebni zvyky v caskych zemich v pritbéhu staleti. Sbornik konference konané 13. — 14. zdri 2007 ve
Vychodoceském muzeu v Pardubicich. Pardubice 2007, s. 47-56.

73 Zuzana Safrtalovéa, Od&v, schranka lidského t&la i duse. Studia Historica 9. Usti nad Labem 2010.

3 Veronika Piln4 — Martina Ohlidalova, Kynzvartské stievice z ptedbélohorského obdobi, Zprdvy
pamdtkové péce, 71,2011, 6, s. 428 - 432
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zamkll jsou plné dobovych prirucek etikety, cestopisti, deniku
i médnich casopist jako byl Le Mercure Galant. 7

Pfedni misto mezi renesanéni dobovou literaturou zaujima
kniha Dwvofan od Baldassara Castiglioneho,” ktery svou
,prirucku” jak se stat idedlnim dvofanem sepsal v letech 1508-
1518, kdyz slouzil u urbinského vévody. Tento Mantovan vybral
skupinu redlnych postav a nechal jednotlivé aktéry rozmlouvat
ve fiktivhim rozhovoru na téma etikety, dvornosti nebo dobrych
mravi. Hlavnim tématem se stdvd postava idedlniho dvofana,
nejenom jeho znalosti a dovednosti, ale i jeho vzhled. Castiglione
stavi ucastniky hovoru pred otazku, ktera moda je pro dvorana
nejvhodnéjsi. Nakonec jeden =z aktérti vyjadfuje svidj ndzor
na dvorsky odév. Domniva se, Ze by mél mit ¢ernou nebo alespon
tmavou barvu, kterd pulsobi vadzZnym a klidnym dojmem
a vyjadfuje prani: ,aby dvotfanovo obleceni piisobilo diistojné, na to si
velmi potrpi spanélsky ndrod, nebot zevnéjSek casto prozrazuje, co je
uvnitf.”” Tato kniha byla jiZ béhem 16. stoleti volné prelozena
do SpanélStiny, francouzStiny i anglictiny a stala se
nepostradatelnou na vsSech evropskych dvorech. Ackoliv vySla
na pocatku 16. stoleti, byla v baroku velmi populdrni.

Jakousi stfedoevropskou obdobou tohoto italského dila je
Polsky dvofan tukasze Gornického.®® Kniha vznikla v prabéhu let
1559-1565, kdy byl Gornicki blizkym dtavérnikem polského krale
Zygmunda II. Augusta. Nabizi sondu do mnohem ,surové;jsi”

stfedoevropské spolecnosti.

7> Za potvrzeni tohoto tidaje d&kuji PhDr. Petru Magkovi z Narodniho muzea.; Srovnej: Corinne
Thépaut-Cabasset (ed.), L Esprit des modes au Grand Siécle. Paris 2010.

76 Adolf Felix (ed.), Baldassare Castiglione, Dvoran. Praha 1978.

" Dvofan (cit. v pozn. 76) s. 127
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Diky mnoha kavalirskym cestdm za poznanim se nam
dochovalo mnoho osobnich denikti, do kterych si mladi Slechtici
zaznamenavali své dojmy, zkuSenosti, ale i informace zajimavé
z etnografického hlediska. Tak mdme zaznamenany zazitky tfi
Francouzt - Pierra Bergerona, Jacquese Esprincharda a Francgoise
de Bassompierre, ktefi navstivili Prahu kolem roku 1600
a seznamili se s tehdejsi prazskou spolec¢nosti. Jejich vzpominky
vySly souborné pod titulem T#i francouzsti kavali#i v rudolfinské

Praze.’®

Téméf ve stejnou dobu zavitali do Prahy a do Cech i dva
Angli¢ané - Fynes Moryson a John Taylor. Cést jejich zapiska je
publikovana v knize Cesta do Cech.”” MiZeme si jen postesknout,
ze Ceskému ctendfi je v prekladech nastinén pouhy zlomek jejich

cesty.

Zatimco k ndm jezdili cizinci, tak ceska Slechta =zase
poznavala cizinu. Mezi nejpoutavéjsi vypravéni patfi dilo
Véclava Vratislava z Mitrovic, ktery jako 15-ti leté paZe cestoval
az na dvur tureckého sultdna.’ Zajimavé informace poskytne
cestopis KrysStofa Haranta z Polzic a Bezdruzic® nebo Bedficha
z Donina,® ktefi se oba vydali na cestu do Italie, Krystof Harant
pak pokracoval dale do Svaté zemé. Kromé =zajimavych
etnografickych poznatkti nalezneme u Bedficha 2z Donina
i pfekrdsné temperové obrazky, na kterych zachytil postavy

i mista poznana béhem cesty. Ilustracemi byl vybaven i cestopis

"8 Eliska Fuikova (ed.), TFi francouzsti kavaliFi v rudolfinské Praze. Pierre Bergeron, Jacques
Esprinchard, Frangois de Bassompierre. Praha 1989.

7 Alois Bejblik (ed.): Fynes Moryson — John Taylor, Cesta do Cech. Praha 1977.

% Jif{ Datthelka (ed.), Pfihody Vdclava Vratislava z Mitrovic, Praha 1950.

81 Krystof Harant z Polzic a BezdruZic, Putovdni aneb Cesta z krdlovstvi Ceského do Bendtek . . .
odtud do zeme Svaté, 1608 — Cast publikované v knize — Josef Dostdl (ed.), Cesty do Svaté zeme. Praha
1948

82 Antonin Grund (ed.), Cestopis Bedricha z Donina. Praha 1940
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Jifiho Hyzrle z Chodua Miij Zivot..., ktery se dokonce dochoval
v Ceské i némecké jazykové mutaci.® Denik Adama mladsiho
z Valdstejna®* nebo paméti Slavaty® ptisobi jeko velmi strohé
suché a nezdzivné. Vzpominka Jana Jifiho Haranta® na emigraci
jsou naproti tomu plné poznamek o Satech.

K nejzajimavéjsim ego dokumentim druhé poloviny
17. stoleti patfi Rodinné paméti Alzbéty Lidmily z Lisova® (1657-
1677). Jako Zena vénuje zvySenou pozornost osobnimu zivotu
a neboji se odhalit svlij smutek nad ztratou déti. Soucasti edice je
i jeji Koch- und Artzney - Buch, kde ¢tenafi parafrdzuje recept

Ondfeje Mathioliho.®

V obdobi pozdni renesance a raného baroka se velmi
rozmohly kavalirské cesty. Mladi Slechtici cestovali Evropou,
vétsinou v doprovodu hofmistra, ktery na nezkuSené mladiky

dohliZel a hlavné kontroloval vydaje. Tyto cesty muzZeme sledovat

na zakladé vlastnich zdznamti nebo zprostfedkované
v korespondenci, ktera byla vedena s domovem.
K nejzajimavéjsim  patii cesty Humprechta Jana Cernina
z Chudenic® a Lva Viléma z Kounice.” Na téchto cestach

vznikaly oblibené Stambuchy, pamatniky zdobené obrazky

% Lydia Petrafiova (ed.), Piibéhy Jindiicha Hyzrla z Chodii. Praha 1979.
8 Marie Koldinskd — Petr Mata (edd.), Denik rudolfinského dvorana Adama mladsiho z Valdstejna
1602-1633, Praha 1997.

% Josef Jireek (ed.), Paméti Viléma hrabéte Slavaty od léta 1608 do 1619. Praha 1866.

% Ferdinand Men¢ik (ed.), Paméti Jana Jiriho Haranta. Praha 1887.

%7 Jana Ratajovi (ed.), Alzbéta Lidmila z Lisova. Rodinné paméti. Praha 2002., souéésti knihy je i
osobn{ kuchatka a receptai Alzbéty, s. 125-148

% Petr Ondfej Mathioli, Herbdr neboli bylindr, 1. -II1., Praha 2010.

% 7Zden&k Kalista (ed.), Korespondence Zuzany Cerninové z Harasova s jejim synem Humprechtem
Janem Cerninem z Chudenic. Praha 1941,

* Frantidek Hruby, Lev Vilém z Kounic. Barokni kavalir. Jeho denik z cesty do Itdlie a Spanélska a
osudy kounoské rodiny v letech 1550-1650. Brno 1987
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a zapisy. V posledni dobé na né zameéfila svou pozornost Marie

Ryantova.”!

Dobovi kronikafi zaznamenavali dulezité udalosti, jejich
aktéry, ale i velmi podivné astronomické jevy, o které nebyla
v 16. stoleti nouze. Mezi nejvyznamnéjsi kronikare patfil Vaclav
Bfezan,” pracujici pro RozZmberky, Marek Bydzovsky
z Florentina®” nebo Pavel Skala ze Zhote.* VSichni tfi se ve svych
kronikach néjakym zptisobem dotykaji problematiky odévu, at uz
popisem svatebniho veseli, pohibu nebo pfijezdu panovnika.
Pravé Pavel Skala ze Zhofe podal zajimavou informaci o pobytu

Fridricha Falckého v Praze.

Nemtizeme opomenout dilo Bartoloméje Paprockého Zrcadlo
Cech a Moravy,” které mlize nabidnout velké mnozstvi do jisté

miry fiktivnich zobrazeni ¢eské Slechty, avSak v odévu 16. stoleti.

Rozkvét, jaky zaznamenala ceska literatura 16. a 17. stoleti,
nemél do toho ¢asu obdoby. Objevilo se nékolik velkych postav
jako Daniel Adam z Veleslavina,® Simon Lomnicky z Budcdce,”
Mikolas Dacicky z Heslova® nebo Vaclav Budovec z Budova,”
v jejichz knihdch nalezneme mnoho nardzek na dobovy odév
a véechnu tu podivnou médu, ktera se v Cechach nosila.

Dochovala se nam i dobova Slechtickd korespondence
glosujici déni doma i v zahlanic¢i. Pfedné je to korespondence

Karla star$iho ze Zerotina, ktery udrzoval styky jak s protestanty,

°! Marie Ryantové, Pamdniky aneb Stambuchy, to jest alba amicorum. Kulturné historicky fenomén
raného novovéku. Monografia Historica 8. Ceské Budg&jovice 2007

%2 Jaroslav Panek (ed.), Vdclav Bfezan. Zivoty poslednich RoZmberkii. Praha 1985.

% Jaroslav Koldr (ed.) Marek BydZovsky z Florentina. Svet za tFi Ceskych krdlii. Praha 1987.

9 Josef Janadek (ed.), Pavel Skdla ze Zhore. Historie Ceskd od defenestrace k Bilé hore. Praha 1984.
% Josef Polidensky (ed.), Bartoloméj Paprocky z Hlahol, Zrcadlo Cech a Moravy. Praha 1941

% Daniel Adam z Veleslavina, Kalenddr historicky. Praha 1578.

97 Simon Lomnicky z Bud¢e, Kupidova strela. Praha 1955

% Eduard Petrii (ed.), Mikuld§ Dacicky z Heslova. Prostopravda. Paméti. Praha 1955.

 Noemi Rejchrtova (ed.), Vdclav Budovec 7 Budova, Antialkordn. Praha 1989
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tak s katoliky.® V jeho dopisech se odrazi Zivot $lechty v Cechach
na pfelomu 16. a 17. stoleti. A nemtlizeme opominout i neddvno
publikovanou korespondenci Zderika Vojtécha Popela z Lobkovic
a Polyxeny Lobkovické z Pernstejna.!™

Ze zahrani¢ni literatury 17. stoleti jsem se zaméfila
na publikované paméti kardindla Paula de Gondi,!*®
korespondenci pani de Sévigné,'® Paméti vévody de Saint-Simon!%
a denikové zdznamy dvou Angli¢ant Samuela Pepyse!® a Johna

Evelyna.1%

'% Noemi Rejchrtova (ed.), Karel starsi ze Zerotina. Z korespondence. Praha 1982

"9 Pavel Marek (ed.), Svédectvi o ztrdté starého svéta. ManZelskd korespondence Zdeiika Vojtécha
Popela z Lobkovic a Polyxeny Lobkovické 7 Pernstejna. Prameny k ¢eskym déjindm 16. - 18. stoleti
(Documenta res gestas Bohemicas saeculorum XVI. - XVIIIL. Illustrantia), fada B, sv. 1., Ceské
Budéjovice 2005.

12 Bedtich Sindeldr (ed.), Paul de Gondi, kardindl de Retz, Paméti, Praha 1973.

103 Alena Hartmanova (ed.), Marie de Rabutin Chantal de Sévigné, Rozhovory na ddlku, Praha 1977.
14 1 ouis de Rouvrouy, vévoda de Saint-Simon, Pameti, pieklad Jifi Kontipek. Praha 1959

19 www.pepys.com; Henry B. Wheatley (ed.), The Diary of Samuel Pepys, London 1893

1% William Bray, Memoirs of John Evelyn: comprising his diary, from 1641-1705-6, Vol. IV., London
1827.
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2. Material, zaklad aspéchu

Od 16. stoleti bylo nejzadanéjsim materidlem spolecenskych
elit hedvabi. Tento velmi pfijemny materidl byl zpracovavan
nékolika zplisoby a vysledné textilie spliovaly vSechny
pozadavky mndroénych zdkazniki. Mezi nejbéznéjsi druhy
hedvabnych latek patfil atlas, damasek, taft, vzorovany brokat,
karmazin, rtzné druhy hedvdbného sametu ¢i latky s apravou
moiré. Z ostatnich materidltt se nejvice pouzivalo vlnéné sukno.
Odévy se vSak stdle vyrabély z Inéného platna, barchanu nebo
ktize. Jemnéjsi casti odévu jako luxusni kosSile ¢i limce
a manzety se Sily zjemného batistu nebo hedvabného tylu.
Zatimco v prvni poloviné 16. stoleti pfevladaly velké vzory,
hlavné variace na tolik oblibené granatové jablko, tak po poloviné
stoleti byly upfednostnovany latky hladké nebo s malym
nendpadnym vzorem.!” Tento trend pak pokracoval po celé
17. stoleti. Vyvoj textilntho pramyslu v Evropé je velmi
komplikovany a bylo by nuzné jej postihnout v mnohem SirSim

kontextu, nez dovoluje tato prace.

2.1 Textil

Zatimco 16. stoleti bylo plné ovladano luxusnimi
hedvédbnymi latkami jihoevropské produkce, tak moda prvni
poloviny stoleti sedmndactého dokazala ocenit i kvalitni vInéné
sukno. Byly to davody nejen ekonomické, ale i ryze praktické.

Velké ochlazeni klimatu v Evropé a tahly vojensky konflikt

197 Tyan Muchka, Ornament v 16. stoleti — vyznam a funkce. Umeéni a Remesla, 1973, &.3, s. 14-16.
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zpusobil, Ze byly kladeny velké naroky nejen na vzhled,
ale i na odolnost odévu. Uniformy se Sily vyhradné ze sukna,
které hidlo a diky svym fyzikdlnim vlastnostem odoldvalo vodé.
V dobé vlady Ludvika XIV. se v3ak vraci hedvabné materialy
na predni mista obliby a francouzské hedvabnické manufaktury
udavaji smér celé Evropé.

Zpracovani hedvabi na kontinenté zacdalo jiz béhem
vrcholného stfedovéku a od 14. stoleti byla Itdlie chdpana jako
evropské centrum vyroby luxusnich latek. JiZ v roce 1204 si
benatsky doze Dandolo dovezl z kfizZové vypravy, presnéji
z rozbitého Carihradu, nesmirné cennou korist - bource
morusového.® Jeho chov se rozsiril do celé severni Italie a dal tak
podnét ke vzniku textilnich manufaktur. Hedvabi bylo
Zpracovavano ve Florencii, Lucce, Janove, Benatkach
a pozdéji i v Pise. Zvlasté Florencie vynikala v 15. stoleti
vyrobou tzv. florentskych bortii, polohedvdbnych brokata
tkanych na Sifku stavu a dodatecné stfihanych do pruht.'®
Italsky obchodnik Francesco di Marco Dalini vyvazel hedvabné
zbozi do Avignonu, Janova, Barcelony, Valencie, na Mallorku
a Ibizu. 110

Janov, ktery nijak neztstaval pozadu, dovaZel az do konce
16. stoleti hedvabi ke zpracovani z Kalabrie, Sicilie ¢ Spanélska.
K roku 1531 je v Janové doloZeno na 1000 hedvabnika. Fakt, Ze

do této chvile prevladali zpracovatelé vIny, doklada

'8 Zivna , Saty délaji, s. 23-25. - Znalost chovu bource morusového a vyrobu hedvabi si jiz 3000
let pred n.l. osvojili Cifiané. Na dlouhou dobu pak méli na hedvabi monopol. Do Evropy se prvni
hedvéabné 14tky dostaly ve 4. stoleti pfed n.l. a byly velmi cenény. V 6. stoleti bylo ¢inské tajemstvi
uloupeno. Za cisafe Justinidna vznikd vyroba hedvabi v Byzanci se stfediskem v Catihradé. Dals{
centra se rozviji v Recku a Syrii. Ve 13. stoleti zaéind vyroba v Itilii, pozdéji produkuje hedvabi a
hedvébné materidly i Spanélsko a Francie, kam je od 17. stoleti soustfedén hedvéabnicky pramysl.

1% Nejde vsak o pravé borty, ty se uz tkaly do tizkych pasi (naptiklad kolinské borty). Tento materidl
se uzival pfevdzné na liturgickd roucha.

"% Philippa Scott, The Book of Silk. London 1993, s. 165 - 167.
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neuvéfitelnou popularitu hedvabi v 16. stoleti. Janov mél také
vysadni prdvo na obchod s Cinou a Persii.!*! Janovsk4 produkce
hedvéabnych latek se specializovala hlavné na samety. Typ
velours de Géne byl zdoben velkymi esovitymi vzory na hladkém
podkladu, jardiniéere & tzv.  zahradni  samety  byly
pokryty velkymi mnohabarevnymi rostlinnymi VZOory.
V 18. stoleti se pouzivaly hlavné jako tapety a potahy nabytku.
Tyto dekora¢ni samety byly casto z rubu vyztuzeny hrubsi
tkaninou, pfevdzné odpadovym hedvadbim, pladtnem nebo
konopim. Alto-e-basso byl tkdn stejné jako hladky nebo
nevzorovany samet. Dalsi janovskou specialitou se stalo
ferronerie, samet pojmenovany podle vzoru pripominajiciho
vyrobky kovara ¢i zlatnikti. Vyrabél se zde i ciselé samet, ktery
byl plasticky tvarovan utahovanim vldken ¢i zastfizenim vlasu.'!
Na konci 16. stoleti byl Janov spolu s Mildnem a Benatkami
i centrem krajkarstvi. Nebyla to ndhoda, protoZe na vyrobu
nékterych krajek se misto Inu pouZivalo hedvabi, kterého tu byl
dostatek. Kromé samett se Janov proslavil i ¢ernymi hedvabnymi
latkami s nendpadnym malym vzorem. Pravé tento diskrétni vzor
na cerném materidlu byl podminén pozadavkem Spanélského
vkusu, ktery upfednostiioval ¢ernou barvu.?

V Itdlii prosperovalo i soukenictvi. Podnikavi Italové brzy
pfisli na to, Ze se jim vyplati dovazet kvalitnéjsi vinu z Anglie,
nabidnout ji domacim femeslnikiim ke zpracovani, a pak vyvézt

jedno z nejvice cenénych suken v Evropé. Pozdéji se dokonce

11 Scott, The Book of Silk , s. 166.
12 Scott, The Book of Silk , s. 167.
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dovazely uz hotové polotovary (vlna spfedena
na nit), které se pouze dokoncovaly (tkani, barveni).!

Anglie se jiz v 16. stoleti stala jednim =z nejvétsich
producentt vlny v Evropé. MitiZeme konstatovat, Ze Britské
ostrovy meély v této dobé jen dvé relevantni suroviny - uhli
a vlnu. Problém nastal v roce 1614, kdy byl v Anglii vydan zakaz
vyvozu nezpracované viny z Anglie. V této dobé tvofily vinéné
produkty 9/10 anglického exportu.* Reseni bylo nakonec
jednoduché - zacali vyvadzet na kontinent rozpracované latky,
které byly v Evropé dokonceny a obarveny. Ze zemé zaméfené
na produkci suroviny se postupné stavala krajina s rozvijejicim se
textilnim prumyslem. Vznikaly prvni centralizované
manufaktury, které zaméstndvaly nékdy i vice nez sto
specializovanych femeslnikid. I pfes zminénd omezeni zahrnoval
export témér celou Evropu. I v Praze méla na pocatku 17. stoleti
zastoupeni firma Thomas and Richard Jackson, ktera dovazela
kromé anglického sukna i hambursky balledin.!® Vysoce cenéna
sukna pochdzela také z Nizozemi. Sukno vynikalo nejen kvalitou
zpracovani, ale také sytou ¢ernou barvou.

Podnétem pro rozvoj textilni vyroby ve Spanélsku se
na konci 15. stoleti stala emigrace skupiny femeslnik@i z Luccy
a Janova do Barcelony, kde pokracovali ve své praci. Z Itdlie
s nimi pfiSel i motiv okfidlenych zvifat (napf. psu), které Islam
neznal. Zprvu byly vytvdfeny variace na pozdné gotické
a renesancni hedvabi z Luccy a Bendtek, ale zahy se pridaly nové

motivy a vzory, ¢asto ovlivnéné isldmskou tradici. Za Karla V.

3 Josef Macek, Italskd renesance. Praha 1965, s. 17, 43.

14 Barg (M.A.), Oliver Cromwell a jeho doba, Praha 1956, s. 27

'3 Josef Poliensky, Cromwellovskd Anglie a Cechy v dobé Komenského In: Barg (M.A. ), Oliver
Cromwell a jeho doba, Praha 1956, s. 248
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a Filipa II. vyvrcholila vyroba sametu ve Valencii a Granadé,
Toledo se soustfedilo na zlaté a stfibrné brokaty.!®
Pod nadvladou Spanélska se ¢asto ocitla jizni Francie, severni
Italie, Janov, Neapol, i Sicilie. Proto je tak ndpadna podobnost
mezi hedvabnymi latkami z Itdlie a Spanélska. V mnoha
pfipadech lze velmi tézce urcit presny puvod té dané latky.!”

V roce 1592 byla u Azor zajata Anglicany Spanélska lod
+~MADRE de DIOS”. Jeji ndklad obsahoval kromé klenotti, kofeni
a 1ékt také hedvabi, kaliko, luxusni pfikryvky, koberce
a barviva. Pod pojem hedvabi byly zahrnuty materidly jako
damasek, taft, sarcenets, samety alto-e-basso, jemné hedvabi, bilé
kroucené hedvabné snury i ore de chypre, coz byla hedvabna nit
omotand tenkym zlatym dratkem.!®

Pocatkem 17. stoleti se spolu s tipadkem ekonomiky utlumuje
i produkce luxusniho hedvabi. Byla to reakce na levny dovoz,
zvySenou produkci jinych evropskych center, vyhnadni Morisku
(1609-1614) i mohutny odchod obyvatel do Ameriky. Spanélsko se
na rozdil od Francie s odchodem vétsiny kvalifikovanych

femeslnik{i nevyrovnalo.

kolem Tours. V 17. stoleti emigroval z Mildna do Francie
hedvéabnik Claude Dangon a v Lyonu zacal ucit moderni techniky
zpracovani hedvabi. Ve Francii doslo k revolu¢nimu vylepSeni
konstrukce tkalcovského stavu. Béhem 17. stoleti se tady zacaly

odliSovat vzory na latkdch uréenych pro muzZe a pro Zeny. Motivy

"' Vivi Sylvan - Agnes Geijer, Siden och Brokader. Stockholm 1931, s. 95.
"7 Spanélské umeélecké remeslo 1550-1650 (kat.vyst. , Pavel Stépanek). Praha 1997, s. 22-23.

18 Scott, The Book of Silk , s. 168
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se stdle zmensovaly a zjemnovaly, velké vzory nachdzime uz jen
na dekorac¢nich latkdch.'® Francouzsky ministr Jean - Batiste
Colbert se stal hlavnim podporovatelem rozvoje hedvéabnictvi
ve Francii a opravdu se mu darilo. Lyon, ktery dfive fungoval jen
jako centrum obchodnikt dovaZejicich luxusni latky =z Italie,
zasoboval na konci 17. stoleti svou produkeci celou Evropu.

Pro francouzsky textilni priamysl vSak znamenal velky Sok
rok 1685, kdy byl zruSen Edikt nantsky. Ze zemé byly nuceny
odejit tisice hugenotti, ktefi ptsobili prevazné v textilnim
pramyslu. Jejich cilem se stala Anglie, Holandsko a Némecko, kde
se podileli na rozvoji textilnictvi.!?

Z Orientu se do Evropy dostavaly luxusni latky pres italské
piistavy (Benatky, Janov), kdezto tzv. zboZi vychodoindické ptes
Lisabon a Antverpy. Jednim z dovazenych artikl@t bylo i indické
calico, Cesky kaliko. Bavlnéna latka zdobend potiskem. Nejvétsi
popularity sice dosahla v 18. stoleti, ale jiz od roku 1648 byly
ve francouzské Marseilles snahy o vyrobu tohoto textilniho
materidlu. Produkce i dovoz natolik stoupaly, Ze v zdvéru stoleti
vyrobci konkurovali hedvadbnickému pramyslu. Tento tuspéch
vSak neztstal bez odezvy. Dne 26. fijna 1686 byl ve Francii vydan
Conseil d’Etat, natizeni zakazujici dovoz, vyrobu i pouzivani
tisténého kalika.'” Ackoliv byly niceny stroje a nositelé riskovali
zatéeni, kaliko pfrezilo. Zdkon jako takovy byl vSak zrusen az
v roce 1759 a kaliko se jako dominantni materidl uplatnilo teprve

v rokové modé.

19 Scott, The Book of Silk , s. 168

120 Heinrich Jacob Schmidt, Encyclopedy of world art., XIV, s.14

121 Mélanie Riffel — Sophie Rouart, Toile de Jouy: Printed Textiles in the Classic French Style, London
2003;s. 13
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Zikmund Winter ve své monumentadlni praci Déjiny kroje
neopominul zminit i materialy pouZivané v Cechach k vyrobé
odévli. Domaéaci vyroba byla soustfedéna hlavné na tradi¢ni
materidly, jako bylo platno a sukno.? Platna byla vyrabéna
hlavné Inéna, ale pomalu se rozSifovalo zpracovani bavlny.
Winter pfipomina i platna ,pacesnd, konopnd, kiecnd na podsivku,
reznd...”'? Jiz na konci 16. stoleti se u nds vyrabél tzv. mezuldin,
hruba latka na kalhoty a kabaty. Ze smésovych latek jmenuje
ferstat, Samlat, haras a barchan. V téchto latkach byla pouzita vlna
s pfimési bavlny.’ Hedvabnictvi'® v ceskych zemich znacné
zaostavalo za jihem Evropy. Vétsina hedvabnych latek na ceskych
a moravskych trzich pochazela z italskych nebo némeckych
vyrobnich center. Objevily se vSak i latky pavodem z Orientu.!?
Winter'” zminuje tafat [taft], mochejr, tamin, firet nebo foret,
ke kvalitnésim materidlim ftadi tykytu ¢i tupltykytu a samet.
Neopomene ani luxusni materidly jako atlasy, hedvabné damasky,
karmaziny a brokaty. Z jihu Evropy se vozily i aksamity. Domaci
sukno nedosahovalo zahraniéni kvality a vétSinou mélo Sedavou
barvu a bylo velmi tuhé. Pravé barva dala tomuto suknu nazev
vicaté.'® V prubéhu tficetileté valky vSak naslo i toto sukno své
uplatnéni. Arnost Klima pfipomind, Ze Jan de Witte, ktery mél

na starosti zdsobovani Valdstejnovy armady, nakupoval na severu

122 Frantisek Mainus, Vinarstvi a bavindrstvi na Moravé a ve Slezsku v XVIII. stoleti, Praha 1960;
FrantiSek Mainus, Pldtenictvi na Moravé a ve Slezsku v XVII. a XVIII. stoleti, Ostrava 1959.

' Winter, Déjiny kroje, s. 357

"** Winter, Déjiny kroje, s. 360

' Mirjam Moravcova, Hedvabné latky v ¢eskych pramenech 14. — 15 stoleti, Ndrodopisny véstnik
Ceskoslovensky VII, 1-2. Brno 1972.

12 Otto Kurz, Umélecké vztahy mezi Prahou a Persii za Rudolfa II. a pozndmky k historii jeho sbirek,
In: Umeni 5, roénik XIV., zai{ 1966, s. 461-489. Zde je pfipomindna latka , kterou dostal Rudolf II.
béhem tficetileté valky. Vice: Agnes Geijer, Oriental textiles in Sweden. Copenhagen 1951.

127 Winter, Déjiny kroje, s. 357 - 360

128 Winter, Déjiny kroje, s. 362-363
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Cech baliky vinénych latek. Na zamku v Ji¢iné pak po sedm
tydntt pracovalo 80 krej¢ich, aby usili 6000 uniforem. Textilni
prumysl se v ¢eskych zemich rozvijel naplno az v 18. stoleti.
Kramarské zbozi se do ceskych zemi dostavalo
zprostfedkované hlavné pfes Norimberk. Némecti obchodnici
zasobovali Prahu zboZim =z celé Evropy. Dalsim duleZitym
obchodnim centrem byl Augsburk. V druhé poloviné 16. stoleti
zajizdélo velké mnozstvi italskych obchodnikti do rakouskych
mést (Lince, KremzZe, Vidné) a zacali tak konkurovat némeckym
trhim. Nizozemské a francouzské zbozi dodavali do Prahy
od konce 16. stoleti obchodnici z Kolina (nad Rynem), Frankfurtu,
Hamburku a Lipska.”” V Olomouci je v mésStanském prostredi
dolozen kontakt kupct téméf s celou Evropou.'™ V mistnich
méstanskych testamentech se objevuji odévy anglického
i italského ptvodu. Rybkova (1984, s. 63-74) napfiklad doklada
vroce 1611 u olomouckého obchodnika Ondfeje Neumanna
puncochy: ,mildnské, mneapolské, anglické, mantovské, parizské,

a holandskeé” .13t

2.2. Barvy

Obliba jasné barevnych latek se projevovala jiz
od stfedovéku. Renesance wuzivala stfidméjSich barevnych
kombinaci, ale libovala si i v sytych barvach. Baroko obdivovalo
c¢ernou, postupné vsSak byly upfednostnovany stdle svétlejsi

pastelové barvy. Moédni casopis Le Mercure Galant diktoval

129 Josef Janddek, Déjiny obchodu v predbélohorské Praze. Praha 1955, s. 74-78, 87-90.
130 Miroslav Cermak, Olomouckd femesla a obchod v minulosti. Olomouc 2002. s. 52-54, s.147
131 Cermak, Olomouckd Femesla, s. 70
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v 80. letech 17. stoleti, které barvy se budou nosit pristi sezonu.'®
Mezi nejvzacnéjsi odstiny latek se fadily tézko dosazitelny
purpur (tyrsky, fénicky) a éern. Problémova byla i vyroba d¢isté
bilych latek. Absolutné bila latka témér neexistovala a k jejimu
dosazeni se pouzivalo slozZitych procesti. Ten nejjednodussi
a nejrozsifen€jsi, pouzivany k béleni pradla a limcti, vyuzZival
pfirozené reakce rosy a slunecniho zareni.!®

Dtlezitym pfirodnim barvivem byl boryt barvifsky, ktery se
ziskaval ze severni Afriky, stfedniho Némecka, ale péstoval se
i v Anglii. Purpur a indigo se dovazelo z Orientu, ultramarin zase
z Afganistanu.’® KaZda z téchto surovin dokazala obarvit latku
na dany odstin, nékdy bylo nutné pouZit jejich kombinaci
spolecné s néjakym morfidlem. Borytem barvifskym a indigem se
barvilo namodro, jejich spojenim se dosahovalo cerné barvy.
Boryt v kombinaci s kamencem zase barvil na riZovo. Smichanim
srytem barvifskym bylo dosazeno barvy zelené.’ Mofena
barvifskad se pouzivala pro dosazeni barvy cervené, Safran
pro zlutou. Byla to velkd chemie, kterd nevonéla. Barvifstvi bylo
chdpano, podobné jako kozeluzstvi, za nevabné femeslo
obtézujici svymi vypary. Barvifi potfebovali pro svou praci velké
mnozstvi vody, a aby neobtéZovali ostatni obyvatele, byli

vykazovani po proudu za velkd mésta. V Praze jim byl takto

vyhrazen Barvifsky, dnes Slovansky ostrov.'® Cermak pfipomina

132 Joan DeJean, Noc, kdy se zrodilo Sampaiiské. Historie luxusniho Zivotniho stylu od Ludvika XIV. do
soucasnosti, Brana s.1. 2006, s.48-55

133 Janet Arnold, Patterns of Fashion 4: The cut and Construction of linen shirts, smocks, neckwear,
headwear and accessories for men and women 1540-1660. London 2008, s 14-16

3% Spanélské umeélecké remeslo 1550-1650 (kat.) Pavel Stépanek, UPM Praha 1997, s. 22-23.

133 Konfrontovéno s http://kvetiny.atlasrostlin.cz/boryt-barvirsky (10.2. 2009);
http://www.ekolist.cz/zprava2.shtml7x=1905247 (10.2.2009)

1% Jan Baleka, ModF, barva mezi barvami. Praha 1999., s. 64
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olomouckou barvirnu na konci 17. stoleti u Sladového mlyna nebo
u Nového mlyna na fece Moravé.'¥

O rozvoj barvifstvi v textilni velmoci, kterou se Francie
v 17. stoleti pomalu stavala, se velmi zaslouZil Jean - Batiste
Colbert, ktery v roce 1672 tiskem vydal barvifsky poradek
Instruction générale pour la teinture des laines et manufactures de
laine de toutes couleurs et pour la culture des drouges ou ingrediens,

qu’on y employe.'3

Jak uz bylo feceno, barvy mély vraném novovéku
symbolicky podtext, ktery mnohdy pretrval dodnes. V Evropé se
misila symbolika kfestanska a pohanska.’® Bila barva znamenala
nevinnost, ¢istotu a kfehkost, barvu radostného ocekavani. Snad
pravé proto v ni byly na mnoha slavnostech obleceny privody
panen. Cervend, barva ohné a krve Krista, symbolizovala silu,
zivelnost, plodnost, ale také hnév. Ruzova byla spojovana
s vyznanim lasky. RySava barva znamenala falesSné jednani. Barva
modrd znamenala stdlost, vérnost a trpélivost. Baleka'® vSak
upozornuje, ze byly upfednostiiovdny odstiny azurové nebo
ultramarinové modré, protoze tzv. pravd modf byla jiz od doby
Karla Velikeého spojovana s praci a sluZebnictvem. Zelena barva
symbolizuje vytrvalost a nadéji. Zlutd barva byla snad
pod vlivem Maurti spojovana se zradou, faleSnosti a potupou,
byla vsak spojovana i s prostituci jako necistym femeslem.!!
V dobé Rudolfa II. ji byli oznacovani dokonce i zidé v Praze.

Cerné barva, které byly dlouho pfisuzovany negativni vlastnosti,

137 Miroslav Cermak, Olomouckd femesla, s. 112-114

"8 http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/215784-barvirstvi (10.2. 2009)

139 Anne Varichon, COLORS. What they mean a and how to make them. New York 2006
10 Jan Baleka, ModF, s. 66-68

141 Igor Némec — Jan Hordlek et al., Dédictvi Feci. Praha 1986, s. 47.
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se najednou v renesanci stava symbolem humilitatis, barvou
pokory, odfikani, ale i dtistojnosti. V 16. stoleti se také zacina
ztotoznovat se smutkem. Vdovsky odév byl cerny, nékdy
doplnény o bilé zaviti a fachy.? Pravé cernd a bila barva hrdla
ve smutecnim odévu nejdiilezitéjsi roli.!®

V renesanci se na symbolice barev podepsala obliba
okultnich véd, jako byly alchymie a astrologie. Barvy se
ztotoznovaly s planetami ¢i matériemi. Alchymisté definovali
cernou jako prvotni matérii nebo barvu planety Saturn, ervenou
spojovaly se sirou a planetou Mars, zlatou se Sluncem a kamenem
mudrcti, bilou se rtuti.’* Taylor'®® upozornil na spojitost mezi
zajmem Filipa II. o okultni védy a ztotoZnovanim cerné barvy
s planetou Saturn. Filip II. byl podle astrologii narozen
pod vlivem planet Saturn a Jupiter, a pravé zde bychom mohli
hledat ptavod jeho fascinace cernou barvou. Obzvlasté, kdyz byl
Saturnu prisuzovan vliv na intelekt, pevnou mysl, pevnost
a odolnost predsevzeti, s Jupiterem byly spojovany moudrost,
stfidmost, mirnost, zboznost, spravedlnost nebo dobrotivost, tedy
vlastnosti pfimo kralovské.!* U luxusnich brokati a aksamitti se
casto setkdvame s barevnou kombinaci ¢ervenda-zlatad nebo zelena-
zlata, v kralovském prostfedi pak s kombinaci bila-zlata ¢i bila-
stiibrna. Cerna barva se v 17. stoleti spojovala s puritany v Anglii
i se silnou burzoazii v severnich provinciich, dneSnim Holandsku.
Anne Varichon dava cerny reformacéni odév do spojitosti s pojmy

jako pokora, cudnost, skromnost a zdrzenlivost. Upozornuje vsak,

"2 Zdzistaw. Zigulski, Kostiumologia. Krakow 1972, s. 9-10

'3 Hajnd, Smuteéni 3aty, s. 69-88.

144 Zigulski, Kostiumologia, s.9

145 Rene Taylor, Arquitectura y Magia. Concideraciones sobre la idea de El Escorial. Madrid 1992, s.
115-116.

16 Taylor, Arquitectura, s. 115-116, Geoffrey. Parker, Filip II. Praha 1998, s. 59-60. — Oba zmifiuji
magicky traktat Picatrix. Filip II. nosil pry ¢erny odév, aby pfitahoval ,.blahoddrny viiv Saturnu‘.
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ze: ,Katolickda Cernd Zila vedle protestantské cerné.”'¥ Stadle vice se
domnivdm, Ze cernd barva v 16. a 17. stoleti nesouvisela pfimo
s konfesi, ale byla obecné chapéana jako barva vyjadfujici pokoru
clovéka pred vécmi vySsimi a projev vnitfni diistojnosti. Tedy jak
napsal Jaroslav Studeny: , Na Spanélském dvofe byla cernd barva
po dlouhou dobu symbolem vznesené diistojnosti.”™ Je to tedy jen
ndhoda, Ze se s ni ztotoznovali tak ndbozensky odlisné skupiny
lidi nebo to byla touha po dastojném vzhledu? Od 18. stoleti je
cernd chdpana jako barva vhodna pro muzsky spolecensky odév —
tuxedo. Coco Chanel pak ve stoleti dvacdtém wuvedla
do damského Satniku tzv. malé cerné, kratSi Cerné spolecenské
Saty. Oba tyto typy odévu jsou chdpany jako spolecenské, tedy
vhodné pro formalni prilezitosti. Vyvstava zde otdzka: Je tomu
tak diky stfihu nebo cerné barvé? Asociace ¢erné barvy jako barvy
distojné a spolecenské je v evropské spolecnosti tak hluboce
zakofenéna, Ze se domnivam, Ze odpovéd bude znit - barvou.
Pokud bychom se na cernou barvu ve 20. stoleti zamérili, tak
nemtzeme opomenout spojeni s nacismem, povaleénymi
francouzskymi intelektudly, hnutim punk v sedmdesatych letech,
motorkarskymi gangy Hell’s Angels nebo v posledni dobé i u nas
tolik popularnim hnutim gothic. Na prvni pohled velmi
riiznorodé a nesluditelné, 2e? Cerna barva tedy neni ani dnes jen
barvou smutku, taldrti dtstojnych soudct ¢i predstavitela

cirkve.¥

7 Anne Varichon, COLORS , s. 231; srovnej Igor Némec — Jan Hordlek et al., Slova a déjiny. Praha
1980.

'8 Jaroslav Studeny, Krestanské symboly. Olomouc 1992, s. 54.

149 K &ernému $atu jako symbolu smutku srovnej: Milena Hajn4, Smuteéni $aty a pohiebni roucho v
kultufe raného novovéku, in: Jana Radimska (ed.). ,, Vita morsque et librorum historia.“ K vyzkumu
zdmeckych, méstanskych a cirkevnich knihoven, Opera romanica 9, Ceské Budé&jovice 2006, s. 69-88;
Francis Henry Cripps-Day, A Herald‘s Mourning Hood. Connoisseur LXXXIV, 1934, s. 155-157;
Aileen Ribeiro, Dress and Morality. Berg 2004; Goivanni Battista Moroni. Il Cavaliere in nero.
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2.3.  Krejci

Krej¢ovské femeslo je velmi staré a byvalo az do 17. stoleti
vysadou muzt. Ve stfedovéku pracovali krejé¢i individudlné
pro kazdého zakaznika. Saty byly od A az do Z vyrabény piesné
na télo, tedy na miru. Nic nemohlo byt vyrdabéno do zasoby
a objevily se i zdkony, které to primo zakazovaly. Teprve béhem
raného novovéku se objevily cechy sdruzujici krejcovska femesla.

Krej¢ovské femeslo zaznamenalo v 17. stoleti jednu velkou
zménu. Do tohoto oboru byly doslova vpustény zeny. Do roku
1675 mohly totiz provadét pouze opravy odévili nebo se podilet
na vyrobé vlastnich Sati. Reformy Jean-Baptista Colberta jim
umoznily pracovat samostatné alespon na Zenskych a détskych

odévech.150

Béhem 16. stoleti se objevuji tzv. Trachtenbuch, obrazové
knihy informujici o odévech z cizich kraji. Na jejich vzniku se
podileli umélci jako Jost Amman, Hans Weigel nebo Cesare
Vecellio.?®! Spole¢nym znakem vSech téchto praci je vSak prebirani
starSich vzoru u odéva zemi, které osobné nenavstivili. Mezi
prvni takovéto knihy patfi Frauentrachtenbuch od Josta Ammana

vydana roku 1586 ve Frankfurtu nad Mohanem.’® V roce 1589

v Benatkach poprvé vyslo rozsahlé dilo Cesare Vecellia Degli

L’immagine del gentiluomo nel Cinquecento, Annalisa Zanni — Andrea Di Lorenzo, (kat.vyst.). Museo
Poldi Pezzoli, Milano 2005.

"% Susan J. Vincent, The Anatomy of fashion. Dressing the Body from Renaissance to Today. Oxford —
New York 2010; DeJean, Noc, kdy se zrodilo, s. 56 — vlastn€ vznikl Zensky ktej¢ovsky cech, ktery se
musel fidit pfisnym pravidlem, povolujicim $it pouze pro déti a Zeny. Z vyroby byly také vylouceny
slavnostni Saty. Krejcové nasly skulinu v nafizeni a zacaly navrhovat plaste, kterd se staly hitem
sedmdesatych let.

51 Cesare Vecellio, Vecellio's Renaissance costume book. New York 1977.

152 Jost Amman ‘s Frauentrachtenbuch. Frankfurt nad Mohanem 15 86.; reprint Jost Amman, Das
Frauentrachtenbuch, Leipzig 1972
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habiti antichi e moderni di diversi parti del mondo,’® kde autor
podava uceleny prehled o evropské modé 16. stoleti. Knihu
kromé ilustraci doplnil mnoha radami a dobovymi recepty.

Nesmime opomenout ani dobovou literaturu typu vzornika
a stfihovych knih, které se v 16. stoleti zacaly hojné objevovat.
Vznik stfihti souvisel s rozvojem geometrie, pfesné rozvrhnuti
totiZz umoznilo spotfebovat co nejméné materidlu. V Mildné
vznikala v letech 1550-1580 nejstarsi kniha stfihti, kterou dnes
zname. %

V Némecku vytvofil H. Niedermayer v roce 1544 tzv.
Schneidermeisterbuch  neboli  Krejéovskou  mistrovskou  knihu.
Nejdtilezitéjsi pfiruckou =z tohoto obdobi je vsSak Libro de
Geometria, pratica y traca od Spanéla Juana de Alcegy.!® Toto dilo
vyslo v Madridu v roce 1580 a pak znovu v roce 1589. Obsahuje
stfihy na jedendct muzZskych a deset Zenskych odévii podle
Spanélské mody. Nejen, Ze jako prvni zachytil konstrukeci
Spanélského odévu, ale jeho nasledovnici jej velmi casto
kopirovali.

Ve Spanélsku se brzy objevily dalsi stfihové knihy. V roce
1618 to byla ve Valencii tisténa Geometria, y traca perteneciente al
oficio de sastres od Francisca de la Rocha Burguen.!® Vzapéti vydal
v roce 1619 podobnou prirucku Christofor Serrano v Seville.
V Madridu vySsla v roce 1640 Geometria y trazas pertenecientes al

oficio de sastres od Martina Anduxar.’™ Z francouzského prostfedi

133 Cesare Vecellio, Degli habiti antichi e moderni di diversi parti del mondo, Venezia 1589.;

reprint C. Vecellio, Vecellio's Renaissance costume book. New York 1977.

154

Janet Arnold, Patterns of Fashion: The Cut and Construction of Clothes 1550-1620. London 1985,

s. 3.

155

Juan de Alcega, Libro de geometria, pratica y traca. Madrid 1589.; reprint A Tailor’s Pattern Book

of 1589, London 1979.

156

Arnold, Patterns 1550-1620, s.3; Norah Waugh, The Cut of Men ‘s Clothes 1600-1900. London

1964, s. 35

157

Arnold, Patterns 1550-1620, s.3;
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nemuzZeme opomenout knihu z roku 1671 La Tailleur Sincere od le
Siera Benista Boullay. Zajimavym zdrojem informaci o tvaru
a pouzitém materidlu na odévech druhé poloviny 17. stoleti
v Anglii se stala kniha The Academy of Armory and Blazon, kterou
vydal vroce 1688 Randle Holme. Jde o dobovy dokument
popisujici c¢asti odévu, techniku vyroby i konkrétni kousky
garderoby. Nékteré dokonce dopliiuje ndkresem.!

U nds jsou mistrovské knihy typu, které publikoval
Niedermayer doloZzeny az v zavéru 17. stoleti v Praze.'®
V olomouckém archivu se dochoval pergamen s koZeSnickym
stfihem z 16. stoleti.1®

Latky na Saty byly velmi drahé a nepfekvapuje tedy, Ze byly
recyklovany. Odkéazani odévu v testamentu nebylo ni¢im
neobvyklym. Velmi <casto byly rozmérné damské sukné
odkazovany kosteliim, kde se pfesivaly na liturgicky textil.
P¥ikladem mtize byt odkaz Julidny ze Zerotina zroku 1668.
Ve svém testamentu piSe: ,Co se tykd mého obleceni, odkazuji svilj
cerveny Plussenen (pldst) na pluvidl, a dalsi Zeigkinen (ldtky) na ornit
pro losinsky kostel” .16

Existuji doklady také o tom, ze se bézné obchodovalo
s pouzitym oblecenim. Naomi Tarant!®> upozornuje na fakt, Ze se
prodavaly i Saty po mrtvych. Byla vSak stanovena prisna pravidla
jak zachdzet s Satstvem po infekéné nemocnych. Pokud se

nékomu dokazal prodej Satt po lidech napadenych morem, mohl

¥ Arnold, Patterns 1550-1620,s.3 - 4

19 7Zivna , Saty délaji, s. 34

160 Cermak, Olomouckd Femesla, $.230, &.154, obr. na .s. 284, KoZesnické stiihy ze 16. stoleti, Statni
okresn{ archiv v Olomouci, M 3-16, i.€. 8; Ibidem, s. 145 Zde cituje ceny za odévy!

16l Zemsky archiv v Opavé, pobocka Olomouc, Rodinny archiv Zerotint, karton 13, inv.¢. 164, Opis
testamentu Alzbéty Julidny ze Zerotina, roz. Oppersdorf, 1667

162 Naomi Tarrant, The Development of Costume. London 1994, s. 13.
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byt tento ¢lovék posldn do vézeni i na nékolik let.

2.4. Krajky

Nejstarsi krajky byly nalezeny jiZ v koptskych hrobech
v Egypté, ale opravdova historie se zacala psat az v 16. stoleti.
Modda si zadala stale vétsi mnozstvi krajek
a vys$ivanych prymkt. Zatimco mezi prvni krajkdfské velmoci
patfila Itdlie a Spanélsko, v prubéhu 17. stoleti se prosadila
hlavné valonska a francouzska vyrobni centra.

Krajky  se  vyrabély  hlavné  z kvalitnich  Inénych
a hedvabnych niti, pouzivala se i bavlna. Pro vlastni vyrobu byly
dulezité Spendliky. Jejich rucéni vyroba velmi zvySovala jejich
cenu na trhu. Mosazné S3Spendliky mély prekvapivé az
do 19. stoleti odnimatelné hlavicky. Ocelové jehly, nezbytné pfi
vyrobé Sité krajky, se udajné dostaly do Evropy v pribéhu
8. stoleti z Ciny. Centrem jejich vyroby se stala Spanélska
Cordoba.1

Prvni vzorniky krajek se objevily ve dvacatych letech
16. stoleti téméf soucasné v Némecku a Itdlii. K nejstarsim
knihdm vpatfi Ein niiw Modelbuch od Schonspergera vydany
v Zwickau roku 1524. Na pfelomu dvacatych a tficatych let
16. stoleti vysSlo v Koliné nad Rynem hned nékolik vzorniki
pfipisovanych Peteru Quentelovi. Johan Sibmacher pokracoval
v tradici svou Newes Modelbuch, ktera vysla v Norimberku roku

1604.164

19 Judyth L. Gwynne, The Tllustrated Dictionary of Lace. London 1997, s. 7-8
1% Margaret Harrington Daniels,. Early Pattern Books for Lace and Embroidery, 1- 2, The Bulletin of
the Needle and Bobbin Club, Vol. 17, No. 2, 1933, s. 3-21
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Autorem Esempio di recammi z roku 1527'% byl Giovanni
Antonio Tagliente. Tento bendtsky rytec se inspiroval pfi studiu
arabského ornamentu a transformoval arabské vzory pro krajku.
V roce 1537 vysla v Benatkach kniha vzort palickované krajky
La pompe. Oblibenou pfiruckou byla i kniha Corona delle nobili et
Virtuose donne od Cesare Vecelia z roku 1591. K nejdtlezitéjsim
dildm, které se vénuji reticelle, patii Teatro delle Nobili et Virtuose
Donne od Elisabetty Catanei Parasole z roku 1616.1%

Ve Spanélsku pochazi prvni zminky o krajkdch jiz
ze 14. stoleti.’” Prvni opravdovou Spanélskou krajkou byla
redecilla, vyrabély ji Zidovské Zeny ze zlatych nebo stfibrnych
niti. V zavétich jsou zminovdny nejrtznéjsi druhy prymka
vytvofenych vazanim a uzlovdnim niti. Mezi tyto pfedchtidce
pravych palickovanych krajek vpatfily randa, pasamano
a trenza.'® Randa je naptiklad pisemné doloZena v barvé cervené,
bilé i zelené. V Kataldnsku je na pocatku 15. stoleti doloZena
randa z Cerného hedvabi, kralovna Isabela méla roku 1505
dokonce randu zlatou.

Kdyz Alfons XI. vyhlasil roku 1338 v Burgosu, Ze pouze
kralovsti vladci mohou na svém odévu nosit krajku, zptisobilo to
velkou nevoli. Pasamana, druh premovani vytvofeného pomoci
zlatych a stfibrnych niti, byla také v 15. stoleti zakdzana,
dovolené byly pouze hedvabné prymky. Tento zdkaz pokracoval

i za Ferdinanda a Isabely a objevil se i v knize reforem

13 Cely originalni nézev knihy zni: Opera nuoua che insegna alle donne a cusire, a racammare & a
disegnar a ciascuno, et la ditta opera sara di molta utilita ad ogni artista, per esser il disegno ad
ognuno necessario, la qual e intitolata esempio di recammi;
http://editl16.iccu.sbn.it/scripts/iccu_ext.dl1?fn=10&i=66104 (12.7.2012)

166 Encyclopedia of World Art - Vol. XIV - Textiles, Embroidery And Lace/Zurbaran, London 1967,
Santina M. Levey - Donald King, The Victoria and Albert Museum's Textile Collection Vol. 3:
Embroidery in Britain from 1200 to 1750. Victoria and Albert Museum, London 1993.

197 Florence. Lewis May, Catalogue of Laces and Embroideries. New York 1936, s. VIL

168 Florence Lewis May, Hispanic Lace and Lace making. New York 1939, s.3.
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od Talavery, arcibiskupa Granady a zpovédnika krdlovny.
Na pocatku 16. stoleti byly v Seville povoleny pokryvky hlavy
a okruzi lemované drobnou krajkou ¢i spiSe prymkem — trenzou.
Vypadala pry téméf jako pasamano a byla doloZena v barvé
zelené, tmaveé Cervené, Sarlatové a Cerné.'®

V roce 1537 bylo pasamano ve Spanélsku zakazano spoleéné
s jinymi formami ozdob. Tehdy rozeslal kral Karel V. do kolonii
pravidla a postihy ohledné noseni zlatych brokatd, vysivek
a krajek. Ani kapesniky nemohly byt lemovany zlatou ¢i stfibrnou
krajkou. Dalsi zdkon vydal v Madridu roku 1563 kral Filip II.
Témito Pragmaticos zakdzal noSeni trenzy i pasamana nejenom
ze zlata, stfibra a hedvabi, ale i z jinych materidlti. Komentare
tykajici se téchto nafizeni mtizeme nalézt i ve zprdavach
popisujicich svatbu Anny Rakouské s Filipem II.17°V 17. stoleti se
ze Spanélska pfekvapivé vyvaZely nejvice barevné a kovové
krajky.!”

Také v Italii byly krajky zprvu pouze Sité nebo prolamovang,
az na konci prvni tfetiny 16. stoleti se objevily prvni palickované,
které se staly velmi populdrni v druhé poloviné stoleti.
Nejoblibenéjsi Sita krajka byla italska reticella, na drobné lemy
byla pouzivdna technika Sité krajky punto in aria.'”
Mezi nejvyznamnéjsi centra vyroby krajek v Italii patfily kolem

roku 1600 Benatky, Janov a Milano, ve Spanélsku Toledo

'% May, Hispanic Lace, s. 6

' Lewis May, Catalogue of Laces, s. XI

1 Margaret Jourdain, Lace Making in Spain and Portugal, Part I, The Connoisseur, Vol. 7, 1903, s.
244-247; Margaret Jourdain, Gold and Silver Lace, Part I, The Connoisseur, Vol. 17, 1906, s. 9-1;
Margaret Jourdain, Gold and Silver Lace, Part II, The Connoisseur, Vol. 17, 1906, s. 92-96.

172 Margaret Jourdain, Lace Collection of Mr. Arthur Blackborne: Part 2 -- Later Punto in Aria,
Burlington Magazine, Vol. 6, 1904, s. 18-22.
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a Sevilla.'® V Janové, ktery vynikal preciznim zpracovanim
hedvabi, se vyrdbély luxusni hedvabné krajky. Hedvabi nebylo
mozné Skrobit, proto se tato krajka vyuzivala hlavné na stojaci
limce opatfené podporou.’

Ve stoleti sedmndactém naplno zvitézila palickovana krajka.
Vyroba byla levnéjsi a technika palickovani umoZnovala
vytvareni jemnéjSich vzort. Pouzivala se nejen na limce, manzety
a zastéry jako dfive, ale zacind se stavat konstrukcni ¢asti odévu.
Z krajky se Sily celé rukdavy, krajkové pdasy byly aplikovany
na Saty namisto prymkua a bort. V zavéru stoleti ovladl Evropu
francouzsky uces fontagne, ktery byl tvofen pomoci zaplavy
krajek. Na tyto pruhy byla idedlni krajka typu point de France
a jemné krajky vlamské produkce.

I nadédle se objevovala nafizeni proti pfepychu pouzivani
urcitého typu krajek a ozdob, ale vétsinou je nikdo nebral vazné.
Ve Spanélsku vsak jedno z téchto Pragmiticos rapidné zasahlo
do mdédy i primyslu. Kral Filip IV. dne 11. tinora 1623 v Capitulos
de  Reformacion'” vyhlasil:  ,valony  musi byt  hladké,
bez krajek a dekorace”. Prakticky tak zakazal velka krajkova okruzi
a zaved]l modu jednoduché a hladké golilly s pfetazenou valonou.

V Italii vynikala v 17. stoleti benatska krajka. Zdejsi
palickovand krajka nabyvala na objemu a vytvarela dojem
trojrozmérnosti. Tento typ se nazyval gros point de Venice.'’ Byla

s oblibou pouzivdna na cirkevni textilie, plasticky vzor vynikl

i na Sirokych ddmskych limcich a muzskych rabatech.

173 Anny Latour - Marie Schuette, Die Spitze im Wandel der Mode. Ciba - Rundschau, 81, 1948., s.
301-306.

174 Arnold, Patterns of Fashion 4, s. 11-12

175 Ruth Matilda Anderson, The Golilla. A Spanish collar of the seventeenth century. Waffen-und
Kostiimkunde XI, No.1, Januar 1969.

176 [ ucia Bellodi Casanova, Luxurious Lace from Venice. Apollo LXXXVIIIL, 1975, s5.198-207.
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Jean-Baptista Colbert se rozhodl v roce 1665 zalozit
v blizkosti Pafize kralovské krajkarské dilny. Byla vybrdna mésta
Alengon a Argentan, kde jiz krajkari néjaky cas pusobili. Méla zde
byt produkovana krajka v bendtském stylu. Zamérem bylo nejen
posilit pozici tohoto femesla ve Francii, ale hlavné utlumit dovoz
pfedrazenych krajek z Itdlie. Termin point de France se velmi
rychle rozsifil v druhé poloviné 17. stoleti a Francouzi dokdazali
z velké casti uspokojit poptavku domadciho trhu. Ani tento
rapidni rozvoj francouzského krajkarstvi vSak nezastavil dovoz
krajek ze zahranici.'”” [1]

Vlamska krajka zprvu s velkou oblibou imitovala benatské

. 7

vzory, provedeni bylo vSak jemnéjsi. Vlamové dokazali rychle
reagovat na ménici se francouzsky vkus. Jemné sitové
a palickované krajky vyrdbéné v Bruselu, Valencienes
a Mechelinu se pak naplno prosadily v rokové modé 18. stoleti.”

Ceské krajkafstvi bylo zaleZitosti oblasti pohraniéi.”” Jednalo
se o regiony Sumavy, Krusnych hor a Orlickych hor. Prvni
zminky pochdzi z 16. stoleti. V roce 1526 je zminovana Barbora
Uttmanova, kterd ze Saska organizovala krajkdfe na obou
strandch Krus$nych hor. V 17. stoleti se rozviji femeslo v okoli
Vamberka v Orlickych horach. Vroce 1642 je zminovana
krajkarka Magdalena Gambova.

Ackoliv byly krajky opakované zakazovany a zatéZovany
vysokym dovoznim clem, jejich cetnost na odévu se v prubéhu

17. stoleti stdle zvySovala. Také ceské zemé zasdhla v 17. stoleti

77 Jackson, F. Nevill. Evolution of Alengon Lace, The Connoisseur, Vol. 1 (1901), s. 219-223.

'8 Corinne Ter Assatouroff — Martine Vrebos, Brussels Lace in the Collections of the Museums of the
City, Costume and Lace Museum of the City of Brussels, Brussels 2004.

179 Alena Vondrugkové — Iva Proskova, Krajkaftstvi, Praha 2004; Jitka Staitkova — Ludvik Baran,
Tradicni textilni techniky, Praha 2008; Alena L. Cechovd - Anna Halikova, Déjiny odivdni. Krajky,
vys$ivky, stuhy, prymky. Praha 2004.
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vlna téchto nafizeni proti pfepychu. Petran pfipomina zakon
z roku 1659, ktery zakazoval vyrobu ,zlatych a stiibrnych tkanin,
krajek a krumplovaného zbozi.” Zakaz byl vSak sméfovan na zbozi

pochazejici z Francie.!®

2.5. Odévni dopliiky

Limce a manzety

Bylo by zbytecné pripominat, Ze koSile se stala zakladnim
prvkem renesanéni mody. Ze spodniho odévu, ktery se jesté
v 15. stoleti viceméné schovaval a byl povaZovan za podfadny, se
ve stoleti Sestndctém stala neodmyslitelnou soucdasti Satniku.
Nejpouzivanéjsim materidlem na koSile, limce i manzety bylo
jemné Inéné platno. Ta nejkvalitnéjsi platna se do Stfedni Evropy
dovaZela ze severni Italie a z Flander. Vyuzivalo se vSak i platen
z mistni produkce, ktera vSak zdaleka nedosahovala kvality
importi. Zikmund Winter vypocitava nékolik tzv. rouskovych
pldten na vyrobu kosili a limcii, tém nejdraz$im se pak v Cechach
fikalo kment.®® Dochované limce i manZety jsou vyrobeny
pfevazné z velmi jemného Inéného platna, ale objevuje se
i bavlnény batist ¢i hedvabi.!®

KosSile mély velmi jednoduchy stfih a byly pfekvapivé
dlouhé. Pozornost krejéich a vysivaéa se soustfedila hlavné

na limec a manzety. KoSile z pocatku 16. stoleti byly zdobeny

"% Josef Petran, Lydia Petrafiova, Odévni kultura. In: Josef Petrafi a kol., Déjiny hmotné kultury 11/2.
Praha 1997, s. 860 Petran zminuje fad sluZebnictva, z roku 1686 a také placeni davky z luxusu z roku
1697, které povolovalo Slechté nosit brokatové Saty.

181 Winter , Déjiny kroje, s. 357 a s. 503

182 Johannes Pietsch, The Burial Clothes of Margaretha Francizska de Lobkowitz, 1617. Costume, 42,
¢. 1,2008, s. 41-42
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pouze v lemu, ktery vytvarel drobny stojacek - limec zvany
némecky koller nebo goller. Postupem casu se vySivka objevovala
na stale vétsi ploSe a i limctim je vénovano vice pozornosti. Nizky
stojacek kosSile byl pozdéji doplnén drobnym zfasenym lemem.
Vpfedu se svazoval pomoci nékolika ozdobnych $ntrek, jejichz
konce casto visely doltt jako ozdoba. Limec se pevné svazoval
do kompaktniho tvaru nebo ponechaval mirné rozevfeny.

Rozsifeni techniky Skrobeni v Sedesatych letech 16. stoleti
umoznilo zvétSeni limct a bylo i davodem jejich oddéleni
od kosile. Z dobové literatury zndme samostatné limce, které se
ke koSilim pouze pfikladaly, prisivaly nebo Spendlily.® Vyroba
a udrzba téchto slozitych doplinkti byla velmi pracna. Okruzi
nebo obojky (angl. ruff, ném. Halskrause, Fraise, Krdse, S3p.
gorguera nebo gran gola)® se vyrabély ze dvou pruha latky.
Kratsi pruh obihal kolem krku a tvofil zaklad okruzi. Druhy pruh
se peclivé skladal do jednotlivych zdhybti a nasival po obvodu
prvniho. Na koncich bylo okruzi opatfeno Sntirkami, pozdéji
i stfapecky. V pribéhu druhé poloviny 16. stoleti se objevuje
velké mnozstvi variant skladd, jejich cdetnosti ¢i  vrstveni
a kombinaci materialua. [2]

Péce o limce byla pomérné slozZita. Z tohoto davodu
vznikaly specializované dilny - Skrobirny, kde se provadéla
veSkera péce o limce i manzZety. Dobova grafika z roku 1570 [3]
zaznamenava vsechny ukony, které musely byt vykondny v rdmci

péce o okruzi. Takova prddelna — skrobirna zajistila vSe. Pfinesené

183 Winter , Déjiny kroje, s. 503

184 1 udmila Kybalovd, Déjiny odivdni. Renesance. Praha 1996, s. 106; Ingrid Loschek, Reclams Mode-
und Kostiimlexikon, Stuttgart 1988, s. 323-326; Francis Michael Kelly, Shakespearean dress notes — II.
A.- Ruffs and Cuffs, The Burlington Magazine XXIX, 1916, s. 245-250.
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okruzi bylo postupné vyprano, ususSeno, poté naskrobeno, tzv.
zapeceno, nazehleno ¢i nakulmovéano a pfeddno zdkaznikovi.

Na vétsiné dochovanych limct z obdobi raného novovéku je
pry pfi blizSim prozkoumani patrno mnohem vétsi poSkozeni
od Skrobu nez od samotného noseni. Ne nadarmo se v anglickych
zemich Skrobu hanlivé ¥ikalo ddbliiv vfvar.’™ Skrobilo se nejen
¢istym pfirodnim (obilnym) Skrobem, ale na pocatku 17. stoleti
byly pfidavany i barvy. Okruzi se zamérné pfibarvovala dozluta.
Pozdéji je na dochovanych rozmérnych holandskych okruzich
doloZen jesté modry Skrob, ktery mél opticky latku jesSté vice
vybélit.’®®  Pfi  takovémto komplikovaném postupu nelze
pfedpokladat, Ze by si dvofané své limce nechavali cistit néjak
casto a i dobové inventafe dokazuji, Ze i pfes jejich vysokou cenu
pfevysSoval pocet limcti pocet ko8il.'¥

Snad jediny typ limce, ktery se neskrobil nebo jen v posledni
¢asti nezehlil, byl na konci 16. stoleti francouzsky a la confusion.
[4]. Nepravidelné plisovani vyzafovalo leZérnost a nenucenou
eleganci. Tento typ uvolnéného limce se pak v prvni poloviné
17. stoleti stava velmi oblibenym hlavné v holandskych zemich,
kde se objevuje v nejrtiznéjsich variantach.#

Pavodné bylo na okruzi uzivano pouze hladké platno,
pozdéji se objevuje vysSivka nebo alespon zlaté obsiti. Relativné
prosty  materidl vSak  pfimo  vybizel @k  obohaceni
o krajku nebo tyl s krajkou. Okruzi byla lemovana italskou Sitou
krajkou zvanou reticella, pozdéji vystfihdvanou nebo

palickovanou krajkou.

185 Francis Nevill Jackson, Ruffs, The Connoisseur, Vol. 6 (1903), s. 167. Jde o mij volny pieklad,
v anglictin€ je pouzit termin devil’s broth

186 Arnold, Patterns of Fashion 4, s. 14-15, 31.

87 Winter , Déjiny kroje, s. 503

188 Arnold, Patterns of Fashion 4, s.30-31

47



Specifickou skupinu tvofi tzv. stojici limce, jejichz popularita
koncem 16. stoleti vzrostla. Pocatek miizeme hledat v mddnim
trendu, ktery do Francie pfinesla budouci kradlovna Katefina
Medicejska. Specificky tvarovany postaveny limec, ramujici zadni
¢ast dekoltu, dostal po Katefiné jméno a fikalo se mu medicejsky.
Na dvofe anglické kralovny AlZbéty I. doSel tento typ mnoha
variant a nadlouho inspiroval stuartovskou moédu. Okruzi
v priibéhu druhé poloviny 16. stoleti tak nabyvalo na velikosti,
ze muselo byt ze spodni strany podpirdno. Témto konstrukcim se
cesky fikalo Stycle nebo podpinky (angl. rebato, ném. Rebato,
Rabato, $p. rebato).”® Slo o draténé nebo dfevéné konstrukce,
mrizky kopirujici tvarem limce. Kovovy drat byl Ccasto
z estetickych dtGvodt obtdcen jemnym stiibrnym dratkem,*
Winter dokonce mluvi o tom, ze se v Praze na konci 16. stoleti
za 15 grost prodavaly malovany stycle.’! [5]

Nazev rebato se postupné v Evropé prenesl na ndzev celého
limce podpiraného touto konstrukci. Na pocatku 17. stoleti byly
velmi oblibené a ve 30. letech dosahuji kardindlnich rozméra.
Postupné jsou vSak nahrazovany podobné tvarovanym limcem,
ktery vSak volné lezel na ramenou. OdliSnym zptisobem byl
konstruovan tzv. pickadil,'> ktery byl prakticky zpevnénou cdasti
kabatce podpirajici limec. Tato limcova vyztuha vsSak existovala
i samostatné, jak dokazuje dochovany pickadil z Victoria
and Albert Museum v Londyné, datovany 1610-1620. [6]
Ke zpevnéni bylo pouzivano nékolika vrstev tuhého papiru d¢i

velrybi kostice, které byly obtahovany textilnim materidlem.

189 Kybalovd, Renesance s. 107; Loschek, Reclams Mode, s. 323-326, 390.

190 Arnold, Patterns of Fashion 4, s.11

! Winter, Déjiny Kroje, s. 504

192 Francis M. Kelly, Why Piccadilly? Connoisseur LXXVI, 1926 s. 157-162; Arnold, Patterns of
Fashion 4, s. 11, 32-34
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Podobnou genezi méla asi i Spanélska golilla.'® Plivodné se
jednalo o podpéru velkych limct vyrdbénou z vrstev papiru
(lepenky), taftu a gazy. Z estetického hlediska se pres tuto kostru
natahovala jesté valona, ktera byla z hedvabi nebo pldtna a mohla
se bez problémt vyprat. Z tohoto spojeni vzeSel na pocatku
17. stoleti samostatny limec - golilla. [7, 8, 29] Ten se pak
ze Spanélska rozsifil do protestantského Holandska, kde ziskal
neuvéfitelnou oblibu. Josef Petran jej dokonce diky této
popularité povazuje mylné za holandsky.” Kelly vymezuje
uzivani samostatné golilly léty 1605-1630, ale ta prestala byt
pravdépodobné médni aZ kolem roku 1660.1% Ve Spanélsku vsak
uzivani tohoto limce pretrvalo do soucasnosti jako soucast
ceremonialniho odévu soudct, liturgického odévu nebo uniforem
kralovské straze.'” Podnétem k rozsifeni jednoduché golilly mohl
byt jiz zminény zdkon proti pfepychu krale Filipa IV. z roku
1623.7 Ackoliv vlastné zakazal velka krajkova okruzi a zavedl
modu jednoduché a hladké golilly, dam se to vSak pfilis nedotklo
a jesté ve tficatych letech 17. stoleti nosi rozmérna okruzi. Snad
také proto, ze prava golilla byla povolena pouze muzim! Také
toto pravidlo nebylo dtisledné dodrzovano, pfesto se stalo jednim
z voditek k vyvraceni identifikace buchlovského portrétu Elisky
Kotvrdovské. Na zakladé studia limce a sukné/kalhot bylo

definitivné potvrzeno, Ze se musi jednat o muze. [7]

' Ruth Matilda Anderson, The Golilla. A Spanish collar of the seventeenth century. Waffen-und
Kostiimkunde X1, 1969, No.1. — Tatdz, The Golilla. A Spanish collar of the seventeenth century. New
York 1969

194 Petran a kol., Déjiny 11/2, s. 867.

193 Francis M. Kelly - Randolph Schwabe, A short history of Costume and Armour. Vol. 2,1485-
1800. New York 1931, s. 21

"% Ibidem, 5.21

17 Anderson, The Golilla, s. 5, op. cit. Dne 11. tnora 1623 vyhlésil v Capitulos de Reformacion, 7e:
,,valony must byt hladké, bez krajek a dekorace“.
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Ceské zemé byly v otazkdch médy velmi konzervativni, ale
uspésné prebiraly vétSinu novych trendi. V poloviné 16. stoleti se
na mnoha portrétech ¢lentt rodu RozZmberkt i Pernstejnti objevuje
drobné okruzi, v sedmdesatych letech jde uz o samostatny prvek
plné v duchu Spanélské moddy. Kolem roku 1600 najdeme
na portrétech ceské Slechty hladky plochy limec, ktery je
pielozeny pfes limec kabatce nebo ziviutku, pozdéji je volné
loZeny na ramenou. [9] Druhé desetileti 17. stoleti pfineslo prvni
stojici limce, rebata a golilly. [5] Pravé na pocatku 17. stoleti se
objevilo nékolik pfechodovych variant, které je mozné sledovat
na portrétech. Tvarové se tedy limec koSile vyvijel od drobného
otevieného limce se zfasenym lemem pres pravidelné ¢i volné
nasklddané okruzi k otevienému a hladkému, pozdéji znovu
krajkovému limci lezicimu na ramenou nebo opatfenému
podporou. I co se tyka materidlu, limce se radikdlné ménily.
Zatimco prvni okruZi byla vyrabéna zjemného platna, nékdy
obsivana kontrastni niti, pozdéji se objevuje krajkovy lem.
Na pocatku 17. stoleti nachdzime klasickd okruzi tvofena uz jen
krajkou, nanejvy$ podlozena transparentnim tylem. Pravé vétsi
okruzi a rebata bylo nutno podpirat, k cemuz slouzily Stycle
a podpinky. Winter mluvi o tom, Ze se v Praze mimo jiné
prodavaly ,stycle malované” nebo ,stycle perlovych matek”, které by
podle ndzvu mély byt vyfezdny =z perleti.’® Limec Zziviatku
Markéty z Dierichsteina naznacuje, Ze mohl slouzit jako podpora

pro limec, ale neni to priitkazné.

1% Maria Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow. Wroclaw 1968, s. 359; Lenka Vaiikova
Portrét a méda — nové identifikace In: Alena Cernd (ed.), Sbornik celostatni konference
Pribézna prezentace vysledkli vyzkumného tkolu 201. Odborné hodnoceni a systematické
védecké zpracovani zdkladni evidence mobilidrnich fondd, ke kterym vykondvd pravo
hospodareni Narodni pamdatkovy dstav, konané 22.-23.9. 2009 v Praze, Praha 2009, s. 201-208
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Od zacatku 17. stoleti nartsta v celé Evropé mdda loZenych
limcti. Ve tficatych letech nabyvaji na velikosti a prekryvaji celd
ramena. [10, 11, 33] V letech c¢tyficatych se poprvé objevuje tzv.
rabat. Muzsky limec ve tvaru ndprsenky mohl byt hladky nebo
krajkovy. Pravé na tyto limce byla s oblibou pouZivana benatska
krajka. Damy nosily kolem poloviny stoleti Saty s hlubokym
dekoltem, které doplnoval Siroky lem nahrazujici vlastni limec.
Z Holandska se Evropou S$ifily rozmérné platéné Satky, které
suplovaly limce. Ctvercovy kus platna byl vétsinou lemovén
krajkou, preloZen na polovinu a prehozen pfes ramena jako
pelerina. Na Hollarovych grafikdch mtazeme vidét nékolik variant
téchto limct, vcetné transparentnich. Tyto limce byly velmi
oblibeny v Anglii. [12]

S rozSifenim paruk se dostala ke slovu tzv. kravata.'”
Ty prvni mély tvar zfasené krajky, casto je doplniovala vyrazna
cervena masle. Tak jak ji ma wuvadzanou Norbert Leopold
Libstejnsky z Kolowrat v roce 1684. [69] Pozdé&ji jsou vazany
z dlouhého pruhu latky nebo krajky, ktery se umné vazal.
Popularni byla varianta kravaty Steinkerke,® pojmenovana
po slavné bitvé u belgického Steenkerque v roce 1692. Francouzsti
vojaci se ve spéchu pred blizici bitvou nezdrzovali sloZitym
vazanim kravat, konce prosté zamotali a zastrcili do kabatct.
Vznikl tak novy styl, ktery si samozfejmé oblibily i zeny.
Takovyto styl vdzani najdeme napfiklad na portrétu Jana Jachyma

ze Zerotina. [47]

19 B Nevill Jackson, Cravats, The Connoisseur, Vol. 9 , 1904, s. 226-232.

2% Valerie Cumming - C. Willett Cunnington — Phillis Emily Cunnington, The Dictionary of Fashion
History. Oxford — New York 2010, s. 194; Ludmila Kybalov4, Dé&jiny odivani. Barok a Rokoko.
Praha 2000., s. 77 -78
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Na portrétech také stale nachazime luxusni kapesniky

lemované krajkou.?™

Pokryvky hlavy.

Na =zacdatku kapitoly byly jiz zminény Zenské <cepce.
V méstanskych pozilstalostnich inventafich je jich zminovano
velké mnozstvi. Kromé nich se stdle objevuji oblibené bilé
rousky. Ty vSak na zacatku 17. stoleti ptsobily velmi
konzervativné a najdeme je hlavné u starSich Zen.?? [26] Pravé
bila rouska se stala v pribéhu 16. stoleti soucdsti vdovského
odévu. Fachy, dlouhé konce rousky, visici dolt jesté zesilovaly
kontrast mezi rouskou s tmavym vdovskym Satem.*®  Kromé
tohoto zaviti se v prabéhu 17. stoleti nosily v obdobi smutku
rozmérné tylové cepce, v druhé poloviné stoleti ¢erné zavoje.?
Do hrobu se zase davaly cepce domaci nebo spaci. Tvarové se
viibec nelisily, pouze materidlem. Sily se ze Sesti sférickych
trojuhelnikti, casto je doplnoval vysSivany nebo krajkovy lem.
Tyto cepce se vlastné staly zdkladem pro domadci banyan cepce
z konce 17. stoleti, které se Sily i z brokatu a jinych hedvabnych

latek. [15]

Polyxena zminuje v korespondenci s manZelem cisafovninu

zadost o tzv. dcesky cepec.® Jak vlastné vypadal, vSak

! Ingrid Loschek, Reclams Mode- und Kostiimlexikon, Stuttgart 1988, s. 233-234.

22 Winter, Déjiny Kroje, s. 380-381.

% Winter, Déjiny Kroje, s. 339

% Hajn4, Smuteéni Saty, , s. 69-88; Lenka Vaiikova, Malované posmrtné portréty, In: Ondiej Jakubec
(ed.) ,,Ku vecné pamdtce. Malované renesancni epitafy v ceskych zemich (kat. vyst.), Muzeum uméni
Olomouc — Arcidiecézni muzeum Olomouc 2007, s. 47 -50.

25 pavel Marek (ed.), Svédectvi o ztrdté starého svéta. ManZelskd korespondence Zderika Vojtécha
Popela z Lobkovic a Polyxeny Lobkovické 7 Pernstejna. Prameny k ¢eskym dé&jindm 16. - 18. stoleti
(Documenta res gestas Bohemicas saeculorum XVI. - XVIII. [llustrantia), fada B, sv. 1., Ceské
Budéjovice 2005.s 233, dopis ze dne 18.12. 1622
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neupfesnuje. Z 16. stoleti zname ze stfedoevropského prostredi
béZné pokryvky Zenské hlavy jako husdrky nebo plstky,
které byly tvarové velmi podobné muzskym cepicim.
Na Hollarové grafice prazské méstanky a ceské venkovanky
vidime cepice homolovitého tvaru, z nichZz jedna je wurcité
koZeSinova. [13] Jednalo se o tento typ? Nezbyva, nez
konstatovat, Ze nevime, po ¢em vlastné cisafovna touzila.

Od Sedesatych let 16. stoleti se do Cech dovazely klobouky,
soukenné ,niederlantské” a tkané ,vlaské”.*® Prazsti Smukyf¥i
nabizeli obrovské mnozstvi kloboukovych ozdob ze vsech
materialt. Winter vzpomina jakési médye - , rohaté plisky, na nichz
to ono vyryto nebo plasticky povyddno”.?” Je velmi pravdépodobné,
ze tim mél na mysli kloboukové aigrety, které byly plasticky
zdobené a slouzily k pfidrzovani péfového chocholu. Ackoliv
z dobovych evropskych grafik a obrazti vime, Ze ddmy klobouky
nosily, v ¢eském prostfedi asi mély jiny vkus a davaly prednost
Cepciim a Satkiim. Snad jedinym dukazem je zobrazeni v deniku
Jindfich Hyzrle z Chod#i, kde Zeny stojici na bfehu maji hlavy
kryté rozmérnymi klobouky. [16] K oblibenym patril i cerny Satek
pfipominajici kapi, ktery najdeme napfiklad na portrétu Julidny
ze Zerotina z druhé poloviny $edesatych let 17. stoleti. [12, 42]

Na konci 17. stoleti nedovolovaly vysoké ticesy dam nosit nic
jiného nez kapucovité Satky a prehozy. Ke slovu se dostala zase
Spanélska mantilla. Krajkovy pfehoz, ktery mohl zakryvat i ¢ast
Satd.

Kromé béZnych pokryvek se v Evropé objevily i nékteré

velmi vyjimecné. Jednou z nich je tzv. hoike i tiphoike. [14] Byl

206 Winter, Déjiny Kroje, s. 388.
27 Winter, Déjiny Kroje, s. 389.
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to zavoj uchyceny na hlavé pomoci péfové ozdoby na cele. Hollar
je zobrazuje jako doplnék zen z Kolina nad Rynem, ale byly
pravdépodobné  rozsifeny v celém  severnim  Némecku

a Nizozemi.

Winter pfipomind jiz v 16. stoleti klobouky wvlaské
a brunsvické, ale i Cceské, které pretrvaly az do stoleti
sedmndctého, klobouky nidrlantské, uherské a na Moravé jakési
Svdbky.”® Nejen Rudolf II. mél rad vysoky klobouk cylindrického
tvaru, s uzkou krempou, obepnuty stuhou se zlatymi nasivkami ¢i
s mohutnym chocholem, ktery se v Cechidch nosil v druhé
poloviné stoleti. Tvary kloboukti byly velmi rozmanité,
ale na pocatku 17. stoleti se krempy kloboukti obecné zvétSovaly.
Byly zamérné otdceny nahoru a pfipinany kloboukovymi
sponami. Podobny Siroky klobouk s velkou aigrettou nalezneme
tieba na portrétu Pfemysla II. ze Zerotina z roku 1618. [27]

Klobouk byl nedilnou soucasti etikety a smekal jej
i francouzsky krdl. Na dodrzovani dvorského ceremonielu
a zasad etikety bylo prfisné dohliZzeno a pfestupky se mohly
rovnat konci kariéry u dvora. Celda Evropa lpéla na ceremonielu.
Ve Spanélsku mohli v pfitomnosti panovnika sedét jen grandové,
ddmam bylo povoleno usednout ¢i pokleknout na zem. Pouze
kral mohl mit kocar taZzeny Sesti konmi.?” Naproti tomu bylo
pro hosta i pana domu normalni ponechat si i v interiéru klobouk

a plast. Spanélsti grandové méli toto privilegium i u dvora.2

2% Winter, Déjiny Kroje, s. 389.

29 7a upozornéni dékuji Prof. Pavlu St&pankovi.

219 Brancis M. Kelly, Shakespearean Costume for Stage and Screen. London 1970, s.8. Tato pravidla
jsou platna pro Anglii, pro jiné dvory platily jisté odchylky.
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V pribéhu stoleti se ménila vyska dynka i Sife krempy,
ale klobouky si viceméné zachovavaly kruhovy tvar. V Sedesatych
letech vSak nastala zména a objevil se ve Francii tfirohy klobouk
nazyvany tricorne.’' [47]

Hlavnim materidlem na vyrobu kloboukt byly zajeci a bobfi
chlupy.?2 Kvalitni bobfi klobouk, ktery vynikal kvalitou a odolal
i nejvétsimu desti, se nazyval castor. Pomoci pary se dosahovalo
stale vétsi hustoty chlupt a tim i vétsi vodéodolnosti. Cést
vyrobniho procesu plsténého klobouku je na pfilozeném videu.??

[video 2, 3]

Dtlezitym doplikem kaZzdé damy i kavalira se v 17. stoleti
staly parfémované rukavice. V prvni poloviné stoleti slo o kozené
rukavice z jelenice, teletiny ¢i kozinky, které byly zdobeny
Sirokou vySivanou manzetou. Ta vSak pfetrvala pouze
na panskych rukavicich. Damské rukavice v reakci na zménu
délky rukava Satti radikalné zménily tvar. Délka se prodlouzila
az k predlokti, rukavice tvarové zjemnily a vySivka se
rozprostfela po celé délce. Na portrétech 1ze velmi téZce rozeznat,
zda se jednd o rukavice textilni nebo kozené. Hlavnim
producentem rukavic i v 17. stoleti ztstal sever Italie (Florencie,
Milan). [27, 46, 48]

K odévu patfi neodmyslitelné boty.? Pro 16. stoleti byly
charakteristické placaté stfevice ladici barevné s odévem, hlavné
s puncochami. Na zacdatku 17. stoleti se nosily boty s kulatou

$pi¢kou a nizkym kramflikem. [79] Spicka v8ak postupné dostala

"' Pry jej nosili $panéliti vojaci jiz difve v Nizozemi jako ochranu pred destém; Erika Thiel,
Geschichte des Kostiims. Die europdische Mode von den Anfingen bis zur Gegenwart. Berlin 1980
212 Madeleine Ginsburg, The Hat. London 1990.

213 natodeno autorkou v Atelier-Musée du Chapeau, Chazelles-sur-Lyon, Francie, 8.12. 2010

4 Miroslava Stybrové, Déjiny odivini, Boty, botky, boticky, Praha 2009.
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hranaty tvar. Na pocatku 17. stoleti nosi Zeny stdle jesté koturny,
boty s vysokou platformou. Vysoka podesev jesté znasobila dojem
protazeni postavy oblecené do Satd se zvySenym pasem.?®
V Evropé se také objevily boty s peskajici podesvi. Jako priklad lze
uvést boty ze sbirek hradu Buchlov, které jsou datovany kolem
1720. [80]

Od roku 1608 byly u francouzského dvora povoleny holinky,
které byly doposud vyhrazeny pouze k jizdé na koni. Tticetiletd
valka jen posilila médu vysokych panskych holinek. [27] Nejvétsi
zmény se dély na hornim lemu, ten se postupné zvétSoval
a uvolnoval. V poloviné 17. stoleti bylo béZné, Ze horni cast
holinky doslova vlala kolem lytka. Velké zmény ve tvaru obuvi se
uddly v druhé poloviné stoleti po ndstupu Ludvika XIV. na trin.
Ludvik mél pékné nohy a byl si toho védom. Rad tancil a to
v holinkdch opravdu neslo. Holinky byly jednou provzdy urceny
pro armadu a na lov. Vroce 1663 usil Svec Nicolas Lestage
pro krale bezesvé boty.?"® Kral byl okouzlen. Jiz na pocatku své
vlady zacal prosazovat modu cervenych podpadku, které byly
vyhrazeny pouze pro Slechtu. Diky podpadktim se zase prestavaji
rozliSovat prava a levd bota, vyrobni kopyto bylo jen jedno.
V sedmsesatych letech se zacinaji objevovat damské strfevicky
s hranatou Spickou. KiiZze pomalu ustupovala luxusnim textilnim
materidlim. Na konci stoleti se hlavné damské boty velmi
zjemnily, nosily se drobné nazouvaci pantoflicky zdobené
vys$ivkou. Pravé do této doby bych zarafila dva damské stfevice,

které byly povaZovany za rané barokni. Tvar podpadku

1> Ruth Matilda Anderson, El Chapin y Otros Zapatos Afines. Hispanic Society of America,
Cuadernos de la Alhambra 5, 1969, 17-41; za upozornéni na tuto médni{ zvlaStnost dékuji pani Sonji

Bata

*1% Marie-Josephe Osman, The Art of the Shoe. London 2007, s. 43; DeJean, Noc, s.84-5
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i zpracovani svrsku napovidaji, Ze oba vznikly aZ po roce 1700.
Jedna se o botu z ValdsStejnské sbirky v Chebu?” [77] a stfevic
z Moravské galerie v Brné.?'s [78]

Pfes drahé stfevice se Casto nosily jesté pantofle, které mély
boty chranit. Obuv se vyrdbéla z jemné kiuzZe, sametu aksamitu,
podeSev byla koZena, dfevénd nebo korkova. Stejné jako odév
byly mnohdy boty zdobeny vypichovdnim nebo fezdnim
vy$ivkou. Mdédnim hitem 17. stoleti se staly ozdobné prezky,
stuhy nebo krajkové masle. Na zacatku stoleti byly oblibené
krajkové rozety, na konci touzil kazdy muZ po prezkach
osazenych diamanty, jaké nosil kral.

K botam patfily puncochy, zprvu 3ité, ale v 16. stoleti se
roz8ifily pletené. Pavodné se pletly na jehlicich a ndasledné
sesivaly, ale v roce 1589 predstavil Anglican William Lee
kralovné Alzbété I. svlij mechanicky stav na pleteni vinénych
puncoch. Bohuzel na svou audienci musel c¢ekat velmi dlouho,
a pravé v té dobé dostala kralovna darem hedvabné puncochy,
které si oblibila natolik, Zze na vynalezce Leeho zapomnéla. Ten
pak zkusil svidj vyndlez prodat ve Francii, ale neuspél a zemfel
vSemi zapomenut.?? Hedvadbné puncochy si rychle ziskaly
popularitu v nejvyssich vrstvach. Vyrabély se v mnoha odstinech,
aby ladily s odévem. Mezi nejvice uZzivané barvy patfily bila
a Cerna. Bézné puncochy byly bavlnéné, vinéné nebo niténé.??
Ty luxusni se vyrabély z hedvabi. [62] Pravé tyto luxusni
puncochy musely byt chranény. K tomu slouzily ochranné

navleky s Sirokym krajkovym lemem, ktery byval ohrnut

27 Valdstejn. Albrecht z Valdstejna Inter arma silent musae? (Kat. vyst.), Eliska Fucéikuvd - Ladislav
Cepiéka (edd.). Praha 2007, s. 504, kat.¢. 13.4.6, zde datovano kolem 1630

'8 Nezbytnosti a malickosti (kat. vyst.), Eliska Lyskova (ed.). Moravska galerie, Brno 1996.

21 Marion Sichel, History of men’s costume. London 1984, s. 20.

220 Kybalovd, Renesance, s. 105.
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pres okraj holinky. Kybalova jim rika kamase

(ném. Stiefelstriimfe, angl. Boot hose).?

2.6. Sperky

Renesanc¢ni moda si pfimo libovala v mnoZstvi pouzivanych
Sperkili. Po celé 16. stoleti se spolecenska elita fidila heslem ,cim
vice, tim lépe”. Baroko sice nezavrhlo Sperk jako takovy, ale byly
uzivany mnohem diimyslnéji. Sperk byl chapan nejen jako
zkraslujici pfedmét zvySujici spolecenskou prestiZ nositele,
ale také jako dobra investice. V bouflivém 17. stoleti, kdy
Evropou zmitd nejeden vojensky konflikt, se velmi casto davaly
Sperky jako =zastava za penézni pljcku nebo jsou piimo
pfedmétem  dédictvi.?? V testamentech jsou velmi casto
jmenovany stfibrné pasy dané hodnoty, které maji byt rozdéleny
mezi pozlstalé.?

V 17. stoleti je kladen velky dtraz na pouzité materidly. At
uz jsou to perle, kfistal, kordl nebo roh jednorozce, vSem byl
pfipisovan skryty vyznam. Naplno byla tato symbolika vyuzivdna
pfi vyrobé amuleti. Velkou popularitu v 17. stoleti ziskaly
diamanty, které byly dovazeny prevazné z Indie. Francouzsky
kral Ludvik XIV. miloval diamanty a dokazal ocenit jejich kvalitu.
Za jeho vlady cestoval kralovsky klenotnik Jean - Batiste
Tavenier (1605-1689) nékolikrat do Indie a dovezl do Evropy

nékteré z dodnes nejcennéjSich diamantt.?* V Orientu se

21 Kybalov4, Baroko, s. 63

22 Marek (ed.), Svédectvi, dopis &. 34, s. 227, dopis &. 37, s. 245-246

223 Srovnej Pavel Kral, Mezi Zivotem a smrti: testamenty ceské slechty v letech 1550 aZ 1650.
Monographia Historica 2, Ceské Budgjovice 2002.

24 Clare Philips, Jewelry. From Antiquity to the Present. London 1997, s. 102
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diamanty cenily v neopracovaném stavu, Evropa si vSak Zadala
vybrousSeni do precizniho tvaru. V pribéhu stoleti se nékolikrat
zménil zplisob vybrusu surovych diamanti. Od jednoduchych
hranolovych plosek aZ po briliantovy vybrus sloZeny z 33 faset
na horni ¢asti a 25 faset na spodni. Uéelem vybrouseni bylo ziskat
zafivé blystivy kamen. Posedlost diamanty vedla Ludvika
k pfehnanym ndkuptm, které si vSak jako panovnik mohl dovolit.
Jen v roce 1685 nakoupil od klenotnikt 118 diamant1.??® Nosil je
osazeny ve Spercich, ty mensi pfeménéné na knofliky nebo
osazené do prezek na jeho stfevicich. Vyhodou krale Ludvika
bylo, Ze jeho manZelka Marie Terezie, na rozdil od néj, Sperky
nemilovala.?®

Pfetrvava obliba souprav Sperktt — parure. Tvofily je
Celenka, ndusnice, ndhrdelnik, opasek a naramky. Souprava
nemusela vZdy obsahovat vSechny jmenované prvky, ale pokud je
sloZena pouze ze dvou kustl (ndhrdelnik a ndusSnice), potom
hovofime o demi-parure.

Od stfedovéku byl jednim z nejpopuldrnéjsich Sperkt
rizenec. Jeho ndbozensky vyznam spoleéné s moznosti luxusniho
provedeni tvofil idedlni kombinaci.?? RuZence hraly také
dtlezitou roli v tzv. vécech poslednich kazdého véficiho ¢lovéka.
Na posmrtnych obrazech z 16. i 17. stoleti jsou rtiZence omotany
okolo rukou zesnulého a byly s télem vkladany do hrobu. [41]
I Ceské Zeny nosily u pasu dlouhé pdtefe ¢ili riizence, které ¢asto

sahaly az po kotniky. Ty lepsi se vyrabély z kordlu nebo jantaru

* Philips, Jewelry, s. 104
2% Joan Evans, A History of Jewellery 1100 — 1870. London 1970, s. 156
> Winter, Déjiny Kroje, s. 537; Naomi Tarrant, The Development of Costume. London 1994, s. 13.

59



(tzv. aksStéjnové), pridavala se zlata a stfibrna zrnka. Prazské

méstanky si na né casto vésely zlaté ¢i stfibrné grose.??®

Dnes ptsobi obzvlast bizarné od 16. stoleti tolik oblibené
privésky ,memento mori”, které mély tvar malé rakve s drobnou
kostfickou. Setkame se i s prsteny ,memento mori”, jez mély tvar
lebky.? V Anglii se v dobé obcanské valky tyto Sperky velmi
roz$ifily. V ¢eskych zemich jsou zase spojovany s osobnosti Petra
Voka z Rozmberka.?®

Kromé geometrickych, ornamentdlnich nebo rostlinnych
kompozic s drahymi kameny a perlami najdeme mnoho pfivésku
s naméty z morské fiSe — delfini, nereidy, motské vily, tritdni,
okfidleni mofsti konici a nejriznéjs$i moiské stvury.
Ve Spanélsku vzniklo také velké mnozZstvi zavésti ve tvaru lodé —
karavely. VSechny tyto Sperky spojené tématicky s vodou slouzily
pravdépodobné také jako amulety chranici na dalekych cestach.

7

Od druhé poloviny 16. stoleti byly velmi popularni zvifeci
piivésky. Objevuji se heraldickd zvifata — lev, orel, ke konci
stoleti pak pestrobarevni papousci, opicky, zajici, labuté,
velbloudi, berani. Setkdme se i s draky nebo kentaury.

Neni bez =zajimavosti, ze i katolicka cirkev nepfimo
zapusobila na vybér motivii, které se objevovaly na Spercich.
Nebyla vydadvana zadna nafizeni o zdkazu wurditych motivd,
ale od pocatku 17. stoleti zacaly postupné mizet Sperky
s mytologickymi ¢i historickymi vyjevy. Objevily se cirkevni nebo

neutralni témata. Castym namétem p¥ivésku se stal jednoduchy

228 Spanélské umélecké femeslo 1550-1650 , s . 22.

2 Princely Magnificence: Court Jewels of the Renaissance (kat. vyst.), Anner Somers Cocks (ed.).
Victoria and Albert Museum, London 1980, s 51

20 Jaroslav Panek (ed.), Vdclav Brezan, Zivoty poslednich RoZmberkii I1. Praha 1985, s. 447.
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kifiZ, postava Panny Marie (Assumpta, Panna Marie s JeZiskem
a andély), monogram IHS, reliéfy s vyjevy ze Zivota Krista nebo
svatych, pelikdn s rozedranou hrudi ¢i agnus dei.? [81] Tento
trend utlumeni typologické pestrosti je patrny hlavné
ve Spanélsku, které se volbou $perku v 17. stoleti snad nejvice
odliSuje od zbytku Evropy. Individualni a pomérné konzervativni
piistup v8ak neznamena opusténi luxusu. Slo jen o rozhodnuti,
ze Sperk nemusi byt cisté okdzaly. Devociondlni Sperky byly
noSeny po celé Evropé, tedy nejen v pfisné katolickych zemich.
UZ u Erasma Hornicka (1520-1583) nalezneme ndvrhy na Sperky
zobrazujici Klanéni, alegorie Viry, Nadéje, Charity.?? [82] JelikoZ
na konci renesance jsou rozmérné Sperky, napriklad kloboukové
aigrette nebo broZe, montované z nékolika casti, zdkaznik si az
na zavér mohl zvolit centralni ndmét.>® Tento zplisob prace
pouzival v 90. letech 16. stoleti také Daniel Mignot, Francouz
zijici a pracujici v némeckém Augsburku. Jeho navrhy Sperka
tvofenych jakousi mfiZkou ovladly Sperkatfskou tvorbu zacatku
17. stoleti.?*

Zvlastni skupinu tvofi prfivésky s portréty fezanymi
v nejruznéjsich materidlech, malované nebo emailové. Slechta
s oblibou nosi podobenku vladafe, pocestné manzelky =zase

zobrazeni svého manzela. Kolem Rudolfa II. se soustredila

skupina mildnskych brusiéd, ktefi se specializovali na portrétni

> Jane Ashelford, The 16" Century, A Visual History of Costume. London 1983, 14.

2 Do takové skupiny patii navhy Daniela Mignota ze série sedmi ctnosti z roku 1593 nebo
kloboukovém $perku Ondréje Libstejnského z Kolowrat.

3 Philips , Jewelry, s. 83. MontaZ znamenala zkompletovani nékdy i vicero vrstev ornamentalniho
ramovani a vlastni figury zdobené napiiklad emailem. Pomoci drobounkych zlatych Sroubecki byly
spojovany jednotlivé ¢asti dohromady.

2% Bvans, A History of Jewellery, s.138
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gemy a kameje. Touto technikou vzniklo v Praze mnoho Sperk1.?*
[24]

Od konce 15. stoleti rapidné roste zajem o prsteny. V naSem
prostfedi ndm muze byt diikazem prvni cesky Slechticky portrét
Nejvyssiho kancléfe Albrechta LibStejnského z Kolowrat z roku 1506 -
na rukou ma Sestndct prstenti. Bylo béZné nechat se portrétovat se
vSemi prsteny, protoze poukazovaly na zamoznost svého
majitele. Jiz zminény prsten ,memento mori” vlastnil napfiklad
Petr Vok z Rozmberka. Tento Slechtic velmi véfil v ochrannou
moc amuleti a casto je také rozdaval. Bfezan popisuje, zZe Petr
Vok rozdaval svym poddanym v listopadu 1579 , prsteny proti
padoucnici a psotniku”.2*

Mezi prsteny zaujima specidlni misto ten snubni. Casto mél
tvar ,ruka v ruce — mani in fede”. Byl tvofen dvéma krouZky,
které se prfi pootoceni rozdélily. Uprostfed byl obycejné napis
ve znéni: ,co Buh spojil, ¢lovék nerozdéli” [CUOD DEVS
CONIVNXIT HOMO NON SEPARET]. Prstynek symbolizoval slib
vérnosti, ktery sklddala zena muzi béhem svatebniho obfadu.
Zprvu se navlékal na ukazovak, ale pozdéji se ustalilo navlékani
prstenu na prstenicek levé ruky. Tento zvyk vychézel z fimské
tradice - prstenik je pry zilou propojen pfimo se srdcem. Prsten
na levé ruce neprekazel také tolik pfi praci a nebylo mozZné jej
zaménit za Dbiskupsky.?” Umisténi snubniho prstenu pravé
na levé ruce bylo vSak pfedepsano az v , Rituale Romanum” z roku

1614.28

35 priscilla E. Muller, Jewels in Spain 1500-1800. New York 1972, s. 96.

236 Panek (ed.), Vdclav Bfezan, s. 96

7 Jean-Claude Bologne Svatby. Déjiny svatebnich obiadii na zdpadé. Praha 1996, s. 44-49.
238 Princely Magnificence, s. 67
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Prsteny se stavaly velmi castym ddrkem, ktery nemusel vzdy
padnout na prst. Proto se v 16. stoleti setkdme s upeviiovdnim
prstent pomoci ¢erné hedvabné snurky, jejiz konce se uvazovaly
kolem zapésti. Dobova zobrazeni dokazuji, Ze se prsteny nenosily
jen na prstech, ale i zavéSené na krku, privdzané na obleceni nebo
jak tomu bylo s oblibou v renesanc¢nim Némecku - naSivané
na rozmérnych baretech. Mezi Sperky se fadily i tak obycejné véci
jako hygienické pomiticky na cisténi zubt nebo usi. [90, 91]

Na klobouky se v 16. stoleti davaly tzv. enseigne,” ozdobné
brozZe ¢i spiSe spony. Zprvu je nosili pouze muzi, ale od poloviny
stoleti i Zeny. Vychazi ze stfedovékého poutnického odznaku
a vétsinou byly s mytologickymi nebo biblickymi vyjevy,
popfipadé s portrétem nebo monogramem. Nejvétsi popularity
dosahly tyto spony v 70. letech 16. stoleti, ale od pocatku
17. stoleti byly postupné vytlacovany aigrette - egretou,
kloboukovou ozdobou slouzici k uchyceni peri.?

Z takzvanych nasivek nebo navésku je nutno zduraznit aglet
(Sp. puntas ¢i cabos), konicky zuZujici se ndstavec na masle.
Tento Sperk se vyrabél ze zlata, stfibra, ale i méné cennych kovq,
a byval zdoben emailem i drahymi kameny. PfiSival se nebo
pfivazoval na odév nebo klobouky, obvykle po parech,
a ve velkém poétu 12-36 kusti. Objevuje se v Némecku, Cechach,
Franci, Anglii a Spanélsku. V 17. stoleti se tyto nastavce
zmensuji a tvarové zjemnuji.

Zvlastni skupinu Sperktt tvofi amulety. Bylo vyuZivano

symboliky tvaru i materidlu. Velmi oblibeny byl kordl, kterému

% Harold Newman, An lllustrated Dictionary of Jewellery. London 1987, s 115
240 Newman, An Illustrated Dictionary, s. 14
241 Muller, Jewels in Spain, s. 99
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byla pfisuzovana ochrannd moc uz od stfedovéku.?*? Specialni
vyznam mély amulety ve tvaru lidské ruky. Vyradbély se
z riznych materidltt - slonoviny, kfistalu, gagatu nebo dfeva.
Vyskytuji se od 16. stoleti hlavné ve Spanélsku a mély poskytovat
ochranu proti uhranuti. Ruka byla seviena do gesta parohace -
mano cornuta a vétSinou Slo o pravou Zenskou ruku s prsteny,
nékdy doplnénou kvitkem sevienym mezi prsty. Specifickou
verzi byla tzv. higa - amulet ve tvaru ruky, kdy palec byl
prostréen mezi ukazovdckem a prostifednikem, tedy v gestu
opovrzeni a urazky uzivaném jiz od doby Rimanti.23[83, 84, 92]

Specifickymi $perky byly i fady. Nejvyznamnéjsi, Rad
Zlatého rouna, zaloZil v lednu 1430 v Bruggach burgundsky
vévoda Filip Dobry. Rad byl uréen pro katolické $lechtice, ktefi se
néjakym zptisobem zaslouzili o posileni katolické viry. V roce
1477 pieSel fad na Spanélské Habsburky. Pavodni kolana sloZena
z 28 ¢lankti se po smrti majitele vracela fadové kapitule
v Madridu, a i proto bylo bézné, zZe se zhotovovala jedna verze
fadu pro bézné noseni. Tento f4d?* mél tvar zlaté berdndi kize -
rouna povéseného na krouzku, nad nimz jsou plameny.

Co se tyce materiali, uzivalo se k vyrobé sSperki nejvice
zlato a stfibro, z kamenti drahokamy i polodrahokamy, mezi
nejoblibenéjsi patfil diamant a rubin. Drahokamy byly vsak také
¢asto nahrazovany kameny podobné barvy mnebo sklem
podloZenym barevnou folii. Vznikaly tzv. dublety.?*® Z domacich
kament se hojné uzival granat — pyrop. Za vlady Rudolfa IIL

vzniklo mnoho pfedméti ozdobenych pravé timto kamenem

2 Véra Vokacovd, Sperky v muzejnich sbirkdch, Muzejni a viastivédnd prdace XIII, 1975, &.83, s. 68-
90

283 Prederick Thomas Elworthy, The Evil Eye. London 1895.

4 Petrat a kol., Déjiny 11/2,s. 87

5 Vokacovd, Sperky v muzejnich sbirkdch, s. 74-75
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a jeho oblibu dokazuje i svatovitsky a loretdnsky chramovy
poklad v Praze. Cisafské brusirny byly na konci 16. stoleti
situovany na Cisafské louce v Praze, ale pozdéji se vyroba
soustfedila do Turnova a jeho okoli.*¢

Renesan¢ni Sperky byly velmi casto osazovany morskymi
i ficnimi perlemi, symbolizujicimi ¢istotu a nevinnost. Uzivalo se
vSech barevnych odstint perel i perleti. Dobova moda pftéla
dlouhym perlovym ndhrdelniktim, které vynikaly na tmavém
odévu. Z dalSich pfirodnich materidli je to jiz zminény koral,
slonovina a jantar.?” Sperky byly s oblibou osazovany gemami
a kamejemi, a to i antického ptavodu.

Jiz v renesanci zacala velkd popularita techniky emailu,
kterd umoznila vytvofeni vyrazného, ale pfesto velmi jemného
a kontrastniho dekoru. Ve Spanélsku byl velmi popularni éerny
email, ktery pouzivali i prazsti zlatnici.?*

Pomoci emailu byl vytvafen drobounky tmavy dekor
ve zlaté. V priibéhu 17. stoleti se prosadily nové techniky emailu.
Jean de Toutin (1578-1644) vypracoval techniku malby
riznobarevnym emailem na zlato. Tato technika ovlivnila celou
Evropu a stala se symbolem barokniho Sperku. V Pafizi
vypracoval perlaf zvany Jaquin novou metodu vyroby sklenénych
perel, vyfouknuté sklenéné kulicky plnil smési z drcenych rybych
kosti a vosku. Tato technika pfekvapivé fungovala az

do 19. stoleti.?®

vy

26 Sperky z ceskych grandtii a véjive ze sbirek Moravské galerie v Brné (kat.), Lea HoleSovska - Eliska
Lyskova. Moravskd galerie, Brno 1982;, Stanislav Urban, Rezdci drahych kamenii v Cechdch v 16. a
17. stoleti, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze, Praha 1976; Josef Hrasky, Zlatnici praZského
baroka, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze, Praha 1987; Pablo Jimenéz, Vztahy S‘panélska a Cech
a jejich doklady v rudolfinské kulture a umeni. (disertacni prace), Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, Praha 1996

7 Vokacovd, Sperky v muzejnich sbirkdch, s. 75

248 Vokacova, §perky v muzejnich sbirkach, s. 71, 75

9 Philips , Jewelry, s. 98
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KdyZz Jean Ribin otevfel krdlovské skleniky textilnim
navrhaftm, jisté netusil, jakym zplsobem ovlivni umeélecké
femeslo ve Francii. Vytvarnici okamzité zacaly napodobovat
vzacné tulipany, lylie i raze. V roce 1635 vydal Frangois Lefebre
Livre de Fleurs, a o par desitek let pozdéji vySel v Parizi dalsi
slavny vzornik Livre des QOuvrages d’Orfevrerie  od Gillese
Légaré.® Byl to pravé Légaré, kdo v Sedesatych letech priSel
s novym typem ddmského Sperku ve tvaru masle — sévigné. Tyto
vysoce dekorativni masle byly navrzeny tak, aby na né mohlo byt
zavéSeno 3 az 5 zdavésu. Dojem pletence se jeSté zvySoval
pouzitim textilnich stuh k uchyceni.?! [48] Dal$im typem broZe
pouzivané v zavéru 17. stoleti byla brandenburg. Tento ptvodné
muzsky Sperk si velice rychle prfivlastnily Zeny. Pouzival se
na zivatku, kde se jednotlivé Sperky umistily od nejvétsiho
po nejmensi, pékné pod sebou. Oblibeny byl také typ ndusnic
girandoles, ktery kombinoval tvar masli a kvétin.??

Zatimco celd Evropa doslova Silela po vSem francouzském,
tak Spanélé si zachovavali jisty odstup od téchto médnich
vystfelki. Muzi mnohem radéji nosili namisto Sperktt zdobné
fady nebo $perky s ndboZenskou tématikou. Nakonec i Spanélsko

podlehlo a kolem roku 1700 pfijali francouzsky styl.?

20 Philips, Jewelry, s. 99

31 Joan Evans, A History of Jewellery 1100 — 1870. London 1970, s 160
22 Philips , Jewelry, s. 104

3 Evans, A History , 154-160; Philips , Jewelry, s. 100
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2.7. Hygiena a aprava hlavy

Péci o vlasy byla v 17. stoleti vénovana velkd pozornost jak
u Zen, tak nové i u muzi. Nejen, Ze vlasy mohly byt barveny ¢i
odbarvovany dle potreby, ale objevil se novy fenomén priceskil
a muzskych paruk. Vlasy byly natdceny na horkd Zeleza

i na jednoduché natacky - papiloty, tupirovany a pudrovany.

Muzska hlava

Pouze na pocatku 17. stoleti jsou u muzt modni kratké
vlasy, jaké se nosily v dobé vrcholné Spanélské mody. Postupné
se prodluzuji, jsou vycesavany jednoduchym zptsobem dozadu,
ve tficatych letech se objevuje ofina. Kavalir, dodrzujici pravidla
a la mode, nosil stfedné dlouhé zkadefené vlasy s ofinou, tenky
knirek a drobnou bradku. [86] Kromé jiz zminéné Liebeslocke,
nosili muzi od konce dvacatych let ti¢es a la cadenette. Cadenette
znamena ve francouzstiné cop a cop to opravdu byl. Podobné jako
Liebeslocke se nosil u levého ucha a zdobil se masli, byl vsak
mnohem silnéjsi.?*

S postupem let se vlasy stale vice prodluzovaly a tcesy se
stavaly bohatSimi. V poloviné stoleti pfichdzi zlom v podobé
paruk, které pietrvaly v modé az do Velké francouzské revoluce,

kdy byly jako symbol aristokracie zavrhnuty.

Paruky
Paruky byly zndmy jiz od doby starého Egypta, nosily je

bohaté Rimanky. Renesance zase pfinesla moddu pficeskt

34 pat Earnshaw, Lace in Fashion from 16th century to the 20th century. London 1991
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z pravych vlastt i surového hedvabi. Vyznamnou nositelkou
paruky byla na konci 16. stoleti anglickd kralovna Alzbéta I.,
kterd proslula svymi rusymi loknami. Ve Francii se objevily
paruky poté, co kral Ludvik XIII. pfedcasné prisel o své bohaté
kadefe. BéZné se paruky pouzivaly jiz v priibéhu Sedesatych let
17. stoleti a kolem roku 1700 byly naprostou nezbytnosti. Nékteri
muzi sice néjakou chvili vdhali a nechali si vyrobit prvni paruku
tzv. na zkousku, jini se na novy modni trend vrhli. Denik Samuela
Pepyse z Londyna dokumentuje, Ze novd mdéda mohla v mnoha
lidech vyvolavat smiSené pocity. Pepys si dne 3. zafi 1665
poznamenal: %*°

. Vstal jsem a oblékl se do svého barevného hedvibného obleku,
velmi jemného, vzal jsem si novou paruku, kterou jsem koupil jiz
pred néjakou dobou, ale obaval jsem se ji nosit, protoze
ve Wesminsteru, kde jsem ji koupil, zrovna #ddil mor. Je otizkou, co se
stane s modou paruk az skonci mor, protoze nikdo se neopovaZuje
ze strachu z infekce kupovat vlasy. ProtoZe [se domnivaji] Ze jsou

stithany z hlav lidi zem7elych na mor.”

i alternativni a hlavné levnéjsi materidly jako konské ziné nebo
kozi srst. Arnold zminuje jesté pouzivani jaci srsti, ocast jalovic
a vlny z paovce hfivnaté.?® Neddvno byla v Londynské aukéni
sini Christie’s drazena paruka datovana kolem roku 1660

7 7 v 7

vyrobend pravé z konskych zini. Pravé na zdkladé pouziti tohoto

5 Samuel Peppys, The Diary, 3.9. 1665 : ,, Up, and put on my coloured silk suit, very fine, and my
new periwig, bought a good while since, but darst not wear it because the plague was

in Westminster when I bought it. And it is a wonder what will be the fashion after the plague is done as
to periwigs, for nobody will dare to buy any haire for fear of the infection? That it had been cut off the
heads of people dead of the plague.

256 Janet Arnold, Perukes and Periwigs. London 1970, s. 5
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materidlu usuzovali odbornici, Ze se jednalo o paruku patfici
urfednikovi, kterou pozdéji mohl vyuzivat néjaky pravnik. [65]

Paruky se staly pro mnoho muz@i vysvobozenim a pfinesly
vétsi komfort pfi spanku. Francouzska mdda od poloviny
17. stoleti vyzZzadovala dlouhé vlasy, jejichz udrzba byla vsak
velmi ndroc¢na. Problém nebyl jen v délce, ale hlavné v boji
s parazity. VS$i byly velmi rozsifené i ve vys$si spolecnosti a vlasy
se oSetfovaly vice pudrovanim nez mytim.?” Paruky tedy
zjednodusily hygienu hlavy. Vétsina muza si totiz hlavu oholila,
a tim se zbavila problémt s adrZbou vlastnich vlasti. John Evelyn
v dopise doktoru Bealemu ze dne 27. 8. 1668 popisuje jeden
ze zpusobt péce o vlasy: 2%

.V 1été jsem objevil bdjecnou vyhodu koupdni mé hlavy v lazni
ze spatenych aromatickych bylin a p¥idaného lixivia z popela vinnych
vétvicek; a kdyz je md hlava timto dobie umyta, polévdam ji piil hodiny
studenou wvodou, coz mi pFindsi obrovské osvéZeni, které mi nese
prospéch po cely rok. Nepotiebuji jiné pudrovini vlasii, abych je mél
leskle a cisté. ... Kazdy, kdo si umyva vlasy misto pudrovini, poznd

vyhody.”

Vyroba paruky byla pomérné jednoducha a netrvala zase tak
dlouho. Muz vétSinou ptiSel poprvé k parukari a z jeho nabidky

si vybral paruku na zkousSku. Pokud se rozhodl, nechal si ostfihat

well washed w

»7 Norbert Elias, O procesu civilizace. Sociogenetické a psychogenetické studie. Promény chovdni
svétskych hornich vrstev na zdpade., 1., Praha 2006; Norbert Elias, O procesu civilizace.
Sociogenetické a psychogenetické studie. Promény spolecnosti. Ndstin teorie civilizice, I1., Praha 2007
YWilliam Bray, Memoirs of John Evelyn: comprising his diary, from 1641-1705-6, Vol. IV., London
1827.,s. 186

LIndeede, in y° sum’er-time, I have found wonderfull benefit in bathing my head with a decoction of
some hot & aromaticall herbs, in a lixivium made of the ashes of vine-branches, and when my head is
™ this, I im ediately cause aboundance of cold fountaine-water to be poured upon me
stillatim, for a good halfe-hour together; which for the present is not onely one of the most voluptuous
and gratefull refreshments imaginable, but an incredible benefit to me the whole yeare efter:
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vlasy, které mohly byt pouZity na vyrobu jeho osobni paruky.
Zatimco na prvni paruky stacily vlasy jednoho ¢lovéka, tak na ty
nejrozmérnéjsi z konce 17. stoleti mohla byt spotfeba vlast az
z 10 hlav!?®® [video 1]

Nékdy se vSak mohly objevit problémy, jak poznamendava
Samuel Pepys ve svém deniku dne 27. biezna 1663: , Sel jsem
do Labuté [divadlo]l; a tam jsem poslal pro Jarvase, mého starého
parukafe a on mi ptinesl paruku; ale byla plna hnid, velmi mne to
znepokojilo (byla to jeho stard chyba) a tak jsem mu ji poslal zpét, aby ji

vycistil. *260

Péce o paruku byla pomérné jednoducha. Hlavni bylo ji vZdy
vcéas zbavit vsi. Po pfichodu domt byla odklddédna na specidlni
stojan a mna hlavu se daval cepec. Tyto stojany byvaly
z nejruznéjsich  materidld, tedy nejen dfevéné, kozené,
ale i porceldnové nebo sklenéné. V ceskych zemich se Zadny takto
stary stojan nedochoval, ale v muzeich nalezneme velké mnozstvi
tzv. palic. Tyto plesaté hlavy, vétSinou z pfelomu 18. a 19. stoleti,
pochdazeji  z méstanského  prostfedi. Slouzily k odkladani
drobnych paruk, ale hlavné rozmérnych damskych cepcu.

Po odlozeni paruky se na odhalenou hlavu nasazoval domaéci
cepec, ktery tvarové vychdzel z bézného noc¢niho ¢epce. Od konce
17. stoleti byly rozsifeny tzv. banyan cepce,

které dostaly jméno podle spojeni s domdacim plastém -

banyanem

»% Michael Kwass, Big Hair: A Wig History of Consumption in Eighteenth-Century France, The
American Historical Review, 111, 6, 2006, s.631-659

260 Samuel Peppys, The Diary, 27.3. 1663: "I did go to the Swan; and there sent for Jervas my old
periwig-maker and he did bring me a periwig; but it was full of nits, so as I was troubled to see it (it
being his old fault) and did send him to make it clean."

26

! viz. kapitola muZsky odév - banyan
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Koncem 17. stoleti se zacinaji paruky i damské tucesy
pudrovat. Tato moéda vrcholila na konci 17. stoleti a ovladla
celé 18. stoleti. Z této doby jsou doloZeny specidlni pudrovaci
mistnosti. Saty chranil specidlni plast, obli¢ej maska, tak jak
doklada grafika z 18. stoleti. [93] Do vlasti byla napfed vtirana
pomada, poté naprasen pudr.??

Pudr se vyrabél hlavné z mouky. Jeji spotfeba byla vsak
obrovskd a v Anglii si na pocatku 18. stoleti stézovali, ze se
na pudr spotfebuje mnohem vic mouky nez na peceni chleba.?®
Dalsim materialem pouzivanym k pudrovani byl kamenec, bily
prasek, ktery se pouzival k ¢inéni ktiZi, zminovan je také Skrob.
Vlastni prasek byl pak aromatizovan pomerancovymi kvéty,
levanduli nebo kofenem kosatce. Mddni byla bild barva, ale
v 18. stoleti je zminovano pfibarvovani pudru na modro, fialovo,

ruazovo ¢i zluto.2

Ackoliv porfizeni paruky bylo velmi nakladné, nikdy
neztstalo jen u jedné. Se zmenSovanim paruk po roce 1700
postupné klesala i cena. Zatimco alonzova paruka mohla v dobé
Ludvika XIV. stat az tisic écus, tak v pribéhu 18. stoleti se dala
nizka paruka v Pafizi pofidit i za 20 — 35 livr.25 Cim vice klesala
cena, tim mohutnéji se Sifily paruky smérem dolua
po spolecenském zebficku.

Prvni parukafské dilny jsou v Pafizi doloZzeny v roce 1656.
Jiz v roce 1673 zde byl zaloZen cech parukafti a pocet femeslnikt

rychle vzrastal. Parukdafstvi se dynamicky rozvijelo po celé

262 Arnold, Perukes, s.5

263 Annemarie Vels Heijn, Pruikentijd — Hollandse kunst en kunstnijverheid inde achttiende eeuw,
Rijkskijker 3, Amsterdam 1972; s. 4

264 Arnold, Perukes, s. 6

265 Kwass, Big Hair, s. 643
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18. stoleti a utlumeni nastalo aZz po Velké francouzské revoluci.
Naproti tomu v Cechach neni paruka¥ské femeslo viibec
zdokumentovano. Je zde predpoklad, Ze parukafi zde pracovali
jiz v druhé poloviné 17. stoleti, ale cechovni doklady mame az

7z 18. stoleti. ¢

Nejbéznéjsim typem paruky druhé poloviny 17. stoleti byla
dlouhd tzv. alonzova (z francouzského slova allonge = dlouhy).
Grand lion ¢ a la lion pfipominala svym tvarem lvi hfivu,
paruka a4 la mouttone zase zkadefeného beranka. Paruka
a Cadenettes byla nizsi a rozdélend do dvou prament
zakoncenych vétSinou uzly. Podobné vypadala i paruka zvana
Campain, kterd vSak byvala délena do tfi mohutnéjSich prament.
V dobé regentstvi Filipa II. Orlednského (1715-1723) se zacala
nosit mensi paruka a4 la Cadogan s vycesanymi rulickami
po strandch. Tyto nizsi paruky zacatku 18. stoleti jiZ dovolovaly
posazeni klobouku na hlavu, coz byl v dobé paruk a la lion
problém .27

Ackoliv podle dobovych portréta byly paruky v ceském
prostfedi velmi rozSifené, chybi ndm informace pisemného
charakteru. Situaci na zacatku 18. stoleti muze nastinit inventaf
hrabéci garderoby Antonia Rambalda Collalta (1681-1740) z roku
1732. V tomto roce se zde vyskytuje asi dvacet paruk, z toho dvé
carré (garré), oznacované jako dvorské paruky, ¢tyfi paruky
s copem a ctrnact paruk cum nodis (s uzly). Dohromady tedy

tficetosm paruk rtizného typu.?8

266 Cermak, Olomouckd Femesla, s. 166

267 Arnold, Perukes, s. 10; Gesterling —Brutscher (ed.) Die Frisur.

268 74 tento udaj dékuji Zdeniku Kazlepkovi z Moravské galerie v Brn¢; MZA v Brné, G 169, 1, 697, £.
21-24.
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Damska hlava

Zacatek 17. stoleti se nese v duchu doznivajici Spanélské
mody, kterd se misila s prvky z Anglie, Nizozemi a Italie.
V ceskych zemich byly jesté na pocatku stoleti upfednostiiovany
svétlé nebo rusé vlasy. Damy v prvnich dvou desetiletich nosily
vlasy vysoko vycesané, prichycené celenkou nebo sitkou.
Do vlast se velmi casto umistovaly rozmérné Sperky nebo tzv.
zausky.?® [2, 22, 28] Zatim co v 16. stoleti jsou tak u nas nazyvany
sitky na vlasy, na zacatku 17. stoleti je tento termin pouzivan
pro S3Sperk podlozeny cernou hedvabnou stuhou, ktery se
pfichytaval do vlast tésné nad usi.

V Anglii nosily ddmy vycesané vlasy tak vysoko, Ze se pfimo
nabizi nutnost pouzivdni vycpavek a draténych konstrukci.
Holandské damy od této mody postupné ustupuji a na konci
prvni tretiny 17. stoleti si vlasy utahuji tésné do uzlu v tyle.

Pro Slechtické prostfedi pomalu pfestava platit pravidlo,
ze svobodné divky mohly nosit vlasy nezakryté, vdané Zeny se
musely halit. Tento zvyk pfetrval pouze v méstanském
a venkovském prostfedi. Na portrétech druhého a tretiho
desetileti 17. stoleti jsou vSak patrné Siroké cepce z lehounkého
materialu, které jsou usazeny v tyle. [22, 28] Budi dojem jako by
kryly rozmérny drdol. Podobny cepec byl nalezen v hrobce
Markéty FrantisSky z Dietrichsteina v Mikulové. [64] Jemny
material se st¥idal s krajkovymi ¢tverci. Cepec nebyl v pritbéhu
antopologického priizkumu sejmut, aby se neposkodil tices. Byla
to jedna z mala pfilezitosti, kdy bylo moZné studovat dobovy

uces.

% Winter, Déjiny Kroje, s. 390.
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V prtibéhu 30. let se do popredi dostala francouzkd modda.
Vlasy byly po strandch zkraceny a zkadefeny, ofinka zmensena
na minimum, dlouhé prameny byly v tyle smotdvany do uzlu.
Francouzi pojmenovali tento uces bouffons, coiffure en bouffon
(aces SaSek), najdeme jej také jako en garcettes. [34, 87]
Podobnym zptisobem tvofeny tuces, snad jen s proménou délkou
a hustotou loken po strandch, pfetrval az do druhé poloviny
17. stoleti. Dobova grafika ukazuje, Ze tyto bo¢ni lokny mohly mit
formu pricesku. [89] Ten mél tvar zkadefenych chomacka vlast
upevnénych na celence. [43]

U francouzského dvora vzrostla v této dobé diky Anné
Rakouské obliba tmavych vlast. Ty se mohly podle dobového
navodu z Mathioliho herbafe?® barvit dubénkami ¢i mofenou
barvifskou. Drobné =zacinajici Sediny Slo maskovat pomoci
hustého olovéného hfebenu, jimZ se vlasy procesavaly.?

U obou pohlavi mtiZeme zhruba v obdobi dvacatych az
padesatych let 70. stoleti najit tzv. Liebeslocke tedy loknu
zamilovanych. Tento tenky praminek vlasi splyvajici z tcesu
vétsinou u levého ucha byl zndmkou zamilovanosti. [11, 27] Jiz
v roce 1628 vychéazi v Anglii spisek od anglického pravnika,
politika a hlavné puritana Williama Prynnea Health’s Sickness: The
Unloveliness of Lovelock, ktery tento modni vystfelek podrobil
tvrdé kritice.?? Nejen, Ze mu vadila pfimo tato lokna, ale
zavrhoval dlouhé vlasy u muzt jako nekfestanské a nedtistojné.

Kolem poloviny stoleti se ddmské tcesy nepatrné prodluzuji,

po strandch splyvaji dvé silnéjsi dominantni lokny. V Némecku se

270 petr Ondiej Mathioli, Herbdr neboli bylindr, 1. -1I1., Praha 2010, s. 147, s. 658 - Mathioli zde
doporucuje svafené dubénky nebo odvar z kofene mofeny v octé .

"' Maria Jedding-Gesterling — Georg Brutscher (ed.) Die Frisur. Eine Kulturgeschichte der
Haarmode von der Antike bis zur Gegenwart. Miinchen 1988.

22 Richard Corson, Fashions in Hair: The First Five Thousand Years. London 2001.
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jim dostalo podle tvaru nazvu jako Korkenzieherlocken (korkové
vyortky), Schlangenlocken (hadi lokny) ¢i Stépsellocken (zdatkové
lokny).?” Vlasy se natacely nejen kulmami, ale omotavaly na tzv.
papiloty, primitivni natacky.

Silnou pozici milenek krale Ludvika XIV. dokazuji nazvy
nékterych oblibenych tucdesti této doby. Pani de Montespan
pfinesla ke dvoru uces zvany hurluburlu (z francouzského
roztrzitd). [88] Madam de Sévigné si v roce 1671 v dopise své
dcefi neodpustila komentat jednoho takového vystfedniho tcesu.
PiSe:

,,Pfisla tam také pani de Nevers ucesand, Ze to bylo k smichu.
Veérte mi, vite, jak mam rdda kazdou novinku. Martinka ji sestfihala
cikcak jako bliznivou mddni figurinu, takZe méla vSechny vlasy
nakratko a p¥irozené zkadefené stovkou natdcek, které ji musi v noci
pripravovat hotovd muka. Vysledek je hlavicka jako makovicka a nic
jakou si dovede$ predstavit. Cepec neméla Zidny. Ale budi%, je mladad
a hezkd, ale vsechny Zenské v Saint-Germain véetné Lamothky si ddvaji
délat hlavu od Martinky. Jde to tak daleko, Ze se kral a rozumné damy
zalykaji smichy. Ty se jest¢ pordd drii toho hezkého 1icesu,
ktery Montgobertka tak dobie umi; scesané lokny a dost. Bavi se

pohledem na to, jak se ta novd moda bldhové piehani.”?*

Kolem roku 1670 byl popularni uces coiffure a cornette.
Cornette byl nazyvan cepec vybihajici do cela, ktery se

kombinoval s mnozstvim krajky. Z néj se pravdépodobné vyvinul

273 Kybalova, Barok a Rokoko, s. 72
274 Kybalovd, Barok a Rokoko, s. 90; Marie de Rabutin-Chantal, markyza de Sévigné (dopis dcefi, 18.
biezna 1671)

75



uces fontange.”” Od osmdesatych let ovladl tento stupriovity uces
se zaplavou krajek nejen Francii, ale i zbytek Evropy. Tedy az
na ¢eské zemé! Zde damy nosi vlasy pfipominajici vice hurluburlu
nez fontange. Teprve v uplném zavéru 17. stoleti nalezneme
stupnovité ucesy, které jsou uz také prepudrované, ale krajka
naprosto chybi. [48] Snad jen na nékterych détskych podobiznach
ze zacatku 18. stoleti maji malé holcicky do ticesti zapletené stuhy
z krajky.

Kolem roku 1700 je zminovadn tuces zvany Lisetotte,
ktery meél dvé vyrazné lokny stocené na cele a byl silné
pudrovany. Pravé pudr ovladl ucesy 18. stoleti.

Nejen damy podlehly mddé tzv. musSek (fr. Mouche, angl.
Patch). Musky slouzily nejen jako ozdoba a tajné znameni,
ale dokdzaly zamaskovat tehdy velmi bézné jizvy po nesStovicich.
Vyrabély se z taftu a lepily pomoci pomdady na vlasy. Pfekvapivé
nebyly jen kulaté, ale také ve tvaru srcicka , hvézdy, mésice nebo

ptacka.”e

Konzervativni Spanélsko si zachovalo svou individualitu.
Ve ctyficatych a padesatych letech zde vrcholila méda Sirokych
ucestt kopirujicich svym tvarem rozmérné sukné. Vlasy casto
pusobily jako odrané, zkadefené a silné natupirované. Vytvarely
iluzi podobnou egyptskym parukdm. Pozdéji se jesté objevila
varianta tohoto ucesu s copy stacejicimi se volné kolem usi.
Od Sedesatych let 17. stoleti nosily Spanélky jednoduché tcesy

z vlastt rozdélenych pésSinkou a splyvajicich po stranach

275 Kybalova, Barok a Rokoko, s. 91
276 Kybalova, Barok a Rokoko, s. 130; Valerie Cumming - C. Willett Cunnington — Phillis Emily
Cunnington, The Dictionary of Fashion History. Oxford — New York 2010., s. 150
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na ramena. V zaveéru stoleti vSak jiZ naplno podlehly francouzské

modé.
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3. Typologie odévu

Vyvoj odévu 17. stoleti muzeme rozdélit na dvé vyrazné
vyvojové faze ovlivnéné mimo jiné historickymi wudalostmi.
Pro obdobi do poloviny tficatych let je charakteristické doznivani
vlivi Spanélské mody. Nejvice to bylo patrné
ve stfedoevropském regionu a ve Spanélskych drzavach

v Italii.?”

Modda tficetileté valky

Modda tficetileté valky se nese v duchu pfechodného obdobi
odeznivani Spanélské mody, vlivu vojenského odévu a trendu
protestantskych zemi hledajicich stfidmou formu odévu. Muzsky
odév si ponechava skladbu z 16. stoleti — koSile, kabatec, kazajka,
kalhoty. Hlavni zménou je protaZeni kabatce smeérem dola
a zvySeni osy pasu. Kazajka — koler, se disledné Sije z kiiZe, je
delsi nez kabatec a pouze vyjimeéné md rukavy. Tento kus odévu
byl idedlni pro kombinaci s kyrysem. Objevuje se také kabatec
lemovany koZeSinou hongreline. Kalhoty se také prodlouzily
a zuzily, bézné se nosi vysoké jezdecké boty.

Damsky odév v ¢eskych zemich zustava dlouho pod vlivem
$panélské mody a téméf se neméni. V Evropé je tomu pravé
naopak. Tyto zmény mistrné zachytil Vaclav Hollar. V Anglii
a Holandsku se vytvofil styl nékdy zvany Van Dyck, podle
zndmého malife. Linie pasu je posunuta vys, rukdvy bohaté

nafaseny a hluboky dekolt doplnén mohutnym krajkovym

" Van Dyck a Genoa. Grande pittura e collezionismo (kat. vyst.), Susan J. Barnes - Piero Boccacdo -
Clario Di Fabio - Laura Tagliaferro (ed.). Genoa, Palazzo Ducale, Milano 1997
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limcem. Pres Saty se obléka kratky kabatek matinée, ktery byl
stejné jako muzské hongreline lemovan kozeSinou. Damy nosi
pfehozy hoike nebo tzv. tipheuke, které mély na cele zvlastni
ozdobu s rozetou ¢i péfovou bambulkou, ktera je pridrzovala.
Dama nevysla do spolecnosti bez svého véjife. Stale jsou oblibeny

masky.

Vrcholny barok - méda Ludvika XIV.

Ludvik XIV. diktoval mdédu Evropé vice nez ptl stoleti. Jiz
pfed polovinou 17. stoleti se zacal muzsky kabatec zkracovat
a kalhoty zuZovat a prodluzovat pod kolena, doplnuji je
puncochy a ozdobné podvazky. Nové se objevuji Siroké, volné
spusténé kalhoty zdobené maslemi, krajkou a volany — rhingrave.
Postupné se kalhoty zuzily do formy culotte. Kolem roku 1660 se
ustalila nova forma kabatce zvana justacorps. Byl prodlouZeny,
nahofe vypasovany, s Sirokymi manZetami. Justacorps se Sil
z luxusnich brokatti a mohl vazit az 9 kg. Objevila se vesta, ktera
se Casto Sila ze stejného materidlu, koSili dopliiuje kravata. Pro
modni stfevice s pfezkou byla charakteristickd cervend barva
kramfliku, jejiz uzivani mimo dvtr se kral marné snazil zakazat.

Domadci odév tvofila noc¢ni cepicka a Zupan. Tzv. Japonsche
Roch nebo banyan. Prakticky Slo o prvni kimona, které se do
Evropy dostaly prostfednictvim Nizozemské Vychodoindické
spolecnosti jako dar japonskych Sogunt. V posledni ctvrtiné
17. stoleti se rozsitil z Nizozemi do Evropy.

V roce 1656 jsou v PariZi zaloZeny prvni vyrobny paruk.
Jejich obliba rychle stoupala, zvlasté potom co ji kvili nedostatku
vlastnich vlasti nosil krdl. Od sedmdesatych let byla béZna

alonZova paruka, ktera se po roce 1700 zacala silné pudrovat.
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Néklady na paruky a jejich udrZzbu byly na pocatku 18. stoleti tak
vysoké, Ze se v domdacim prostfedi odklddaly a nahrazovaly
domdcimi cepci. Mezi klasické pokryvky hlavy patfi tfirohy
klobouk.

Damsky odév si dlouho ponechaval prvky z obdobi tficetileté
valky. Charakteristicky byl hluboky dekolt, Ziviitek do Spicky,
zdvojena sukné, pficemz horni byla rozstfizena a aranzovana
do stran. Objevil se robe manteau, svrchni plast prechdazejici
do vlecky, ktery je na konci stoleti obohacen o rukavy. Také damy

meély svij domaci odév - neglizé, ktery ma zatim podobu zastéry.

3.1. Muzsky odév

Jak uz bylo feceno, muzsky odév se skladal z koSile, kabatce,
kazajky, a kalhoty. V této kapitole bych rdada vénovala zvySenou

pozornost pravé kabatci, kalhotdm a domdacimu plasti.

Kabatec a kalhoty

Béhem renesance se vyvinul vypasovany tésny kabatec zvany
také wams (angl. doublet, fr. doublet, wambais, pourpoint, ital.
giubba, giubbetto, farsetto, ném. Dublet, Wams, Sp. jubon).””®
Na pocatku 17. stoleti byly kabatce velmi tésné, délkou
odpovidaji pfirozené linii pasu. Casto mély bortami zdiiraznény
lemy a Svy. [23, 24] Postupné doSlo k prodlouZeni spodnich

manzet- Sosu. [66]

mebalové , Renesance, s. 100-101; Loschek, Reclams Mode, s. 469-470.
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Ve dvacatych a tficatych letech se objevil tzv. Van Dyck
styl.??  Kabatce byly doplnény rukavy z pruht latky, které
oteviraly pohled na kosili nebo wvnitini rukdvy. Pomalu se
zvySovala linie pasu. V ceskych zemich se tato modda velmi
neprosadila a najdeme velmi malo pfikladti tohoto odévu
na portrétech. Jednim z mala je portrét Pana z Lilgenau datovany
1630. [ 32]

Kalhoty v prvni tfetiné 17. stoleti odpovidaji dvéma hlavnim
typam. Byly to spanélské nebo duté poctivice (angl. trunk hose,
fr. culotte, ném. Kurze Hose).” Byly sloZeny z vySivanych pruht
a podloZzeny kontrastni latkou. Zpevnéného tvaru se dosahovalo
vycpavanim raznym materidlem (Zinémi, koudeli nebo
odstfizky), priklddanim valci v pase ¢i pfi dolnim okraji, nebo
peclivym vrstvenim a prosivanim nékolika vrstev latky. Vétsinou
Slo o dvé az tri vrstvy: podsivka, vrstva z platna, dalsi z taftu
nebo jiné lepsi latky a vysSivané pdsy. VSe bylo spojeno a peclivé
prosito, aby kalhoty udrzZely sviij tvar i ve ztizenych podminkach.
Jako ptiklad mtZe poslouZit portrét Piemysla II. ze Zerotina®!
a s nim spojované kalhoty z Metropolitniho muzea v New Yorku.
[27, 27d] Druhym typem byly plundry. Pytlovité kalhoty
volnéjsiho stylu, které sahaly aZ ke kolentim. [ 20]

Po vydani francouzského ediktu v roce 1633 byl styl Van
Dyck opustén a kabatce dostaly znovu pevny tvar,
ktery naruSovaly jen oteviené rukavy. Prdvé jen na rukdvech
zdobenych knoflicky ztstal kabatec volny. V této dobé se také

objevily rozmérné loZené limce, které kryly celd ramena. [86]

" Emilie Gordenker, Van Dyck and the Representation of Dress in Seventeenth-Century Portraiture,
Brepols 2001.

280 Kybalové , Renesance, s. 103-104. ; Loschek Reclams Mode, s. 258-260

1 Francis M. Kelly, Trunk-hose. Connoisseur LXXVI, 1926, s. 69-75.
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U kabatcu se stale vice zvySovala linie pasu a byly prodluZovany
Sosy do tvaru pfipominajiciho sukni. K témto kabatcim mtiZeme
pfifadit i dva ze sbirek zamku Cesky Krumlov. [67, 68]

Ve Cctyficatych letech doslo k radikalnimu zkraceni kabatct.
Objevil se tzv. inocent, ktery byl casto zdobeny maslemi.?? Tato
moda vrcholila v letech 1640-1645.

Kalhoty cullote (z franc.) pfisly o vycpavky a dostaly rovny
stiih. V Cechéch se jim tikalo poctivice. Podobné jako kabatce
byly zdobeny v pase a na koncich zdplavou masli. V roce 1655 se
v Parizi objevil holandsky velvyslanec Karel Florentin Reigraf
von Salm v novych Sirokych kalhotach, které po ném byly
pojmenovany — rhingrave.’® [96] Byly tak Siroké, Ze si panové
stézovali na chlad. Urcité vSak tato mdda prispéla k rozvoji
spodniho pradla.

V Sedesatych letech se objevil justacorps (z franc. tésné
na télo), vypasovany, ale dlouhy kabatec aZz ke kolentm. [95, 96]
Sil se z luxusnich materidlt. Posléze byl doplnén jesté vestou,
kterd byla Sita ze stejného materidlu. Dlouhy kabatec velmi
korespondoval s rozmérnymi parukami a téméfi zakryval kalhoty.
Tvar justacorpu se vyraznéji zménil aZ po roce 1700, kdy byla
spodni ¢ast od pasu rozsifena.

Pokud jsem promluvila o kabatcich, musim dodat i néco
k jednomu z nejvyraznéjsich kust odévu 17. stoleti — koleru. [99,
100] Tato vesta vychazela z kabatce a tvarové jej i kopirovala.
Byla povazovéana za vojensky odév, a proto se Sila z odolnych
materialti, jako byla ktze. Pozdéji byla tato vesta doplnéna

rukavy a vznikl velmi odolny koZeny kabatec.

282 Rychlewska, Historia ubiorow, s. 443
283 Kybalové , Baroko, s. 66
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Banyan

V 17. stoleti vznikla potfeba domadciho odévu, ktery by
odpovidal naroénym pozadavkiam Slechty. Zhruba
v sedmdesatych letech 17. stoleti se v Evropé objevuji plasté
zvané Japonsche Roch ¢i Indianische Roch. Prvni tyto plasté byly
vlastné kimona, které se do Evropy dostaly prostfednictvim
Nizozemské Vychodoindické spolecnosti, jako dar japonskych
$ogunti. V posledni ctvrtiné 17. stoleti se rozsifily z Nizozemi
do celé Evropy. V Anglii se mu mimo jiné fikalo Indian gown,
v 18. stoleti se wujal termin Banyan.®* Byl uSit z luxusniho
hedvabného materialu, nemél Zadné zapinani a rukavy byly
pomérné Siroké. Koncem 17. stoleti se rukavy zuzily a domaéci
odév byl doplnén jesté cepcem ze stejného materidlu.
V 18. stoleti nosily tyto plasté také Zeny. V ceském prostfedi se
v ném, jako jeden z prvnich, nechal portrétovat pri piti Salku
modni cokolady Norbert Leopold LibStein z Kolowrat v roce 1684.
[76]

Ve Stfedni Evropé mély plasté vychodniho typu dlouhou
tradici. Dolomany byly oblibeny jiz na konci 16. stoleti. V Polsku
byl zase populdrni kaftan neboli Zupan, oficidlni dvorsky odév.?
Z puvodnich tureckych vzord vychazela také polska ferezja?®*
a delia.? 7Zda se, ze z kombinace vsSech téchto odévu vzesel

vlastné dnesni domdaci odév — Zupan.

* Valerie Cumming - C. Willett Cunnington — Phillis Emily Cunnington, The Dictionary of Fashion
History. Oxford — New York 2010., s. 13

285 Rychlewska, Historia ubiorow, s. 500; Andrzej Banach — Ela Banach, Slownik mody. Warszawa
1962. s 195-196

286 Banach —Banach, Slownik mody, s. 83

27 Banach —Banach, Slownik mody, .64
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3.3 Zensky odév

Bohuzel musim konstatovat, Ze Zensky odév v 17. stoleti
velmi pokulhdval za muzZzskym. Od tficatych let 17. stoleti se
ustalily Saty s hlubokym dekoltem, které se viceméné nezménily
az do konce stoleti. Revoluce probihala v detailech a materidlech,
jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach. Zeny byly stale
nuceny nosit korzety a krinoliny®® nebo rtzné vycpavky
pod sukné.

Nejvétsi zménu prodélal se zménou zivotniho stylu doméci
odév. V prtibéhu tricetilet¢é valky jsou Zeny na zanrovych
obrazech portrétovany v kabatku zvaném matinée. Sahal mirné
pod pas a tvarové vychazel z muzského kabétce. Casto byval
pfirovnavan k muzskému hongreline. Hlavnim materidlem byl
atlas, ktery se velmi casto nejen lemoval, ale také podsival
kozZeSinou. Ve Francii se v posledni tfetiné 17. stoleti objevuje tzv.
déshabillé, doslova znamenajici v nedbalkdch. Slo o volny domaci

odév, ktery vychazel z Satt robe manteau.

3.3. Détsky odév

Détsky odév stale stoji mimo zijem ceskych badateld.
Na drobné zminky, které najdeme u Wintra,?® doposud nikdo
ve vétsim rozsahu nenavazal. Z détského textilu se kromé
hrobovych vybav vlastné nic nedochovalo. Zatim byly otevfeny
pouze dvé hrobky s détskymi ostatky, ze kterych byl vyjmut
a zrestaurovan textil - habsburska kralovska hrobka na Prazském

hradé a Dietrichsteinska hrobka v Mikulové. Mame tedy velmi

%% Krinolina (angl. verdingale, farthingale, fr. vertugadin, vertugade, vertugale, ital. faldiglia,
verducato, ném. Reifrock, Sp. verdugado, verdugada)- Francis Kelly, Shakespearean dress notes — II.
B.- Farthingales. The Burlington Magazine XXIX, 1916, s. 257-259.

Winter, Déjiny kroje, s. 639-644
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malo materidlu ke konfrontaci s portréty a prameny. Vyhodou je,
Zze po roce 1600 rapidné vzrastda pocet détskych portréth
a dochovalo se dokonce i nékolik posmrtnych.? [31, 37, 38, 39,
40]

Odév pro déti byl velmi jednoduchy a do véku 5-7 let stejny
pro chlapce i divky. Novorozené bylo vybaveno plenou, obleceno
do koSilky a cepecku, zavinuto do kusu latky ve tvaru c¢tverce,
poté omotano povijanem. [101] Tento asi 10 centimetrti Siroky
pruh byl dlouhy az 3 metry. Na svrchni omotani se pouZzival
druhy zdobeny pruh, ktery byl 8ir8i a kratsi. Svrchni povijany
mohly byt vySivané nebo lemované krajkou. [76] Toto zavijeni
mélo velmi dlouhou tradici od stfedovéku. Dité bylo zamotano
tak, Ze pfipominalo vanocku. Véfilo se, Ze zafixovanim télicka
v této poloze se zpevni svaly a dité bude zdravé.? Hlava se
pfekryvala malou cepickou — karkuli. [37, 38]

Prvnim dulezitym pfechodovym ritualem v Zivoté kazdého
¢lovéka byl kfest. Probihal nékolik dni po narozeni a dulezitou
ulohu v ném hrdli kmotfi.?? Dité byvalo vybaveno specidlnim
kfestnim odévem sklddajicim se ze zdobené cepicky a koSilky.

Na Opocenském epitafu, ktery je sice datovan jiz rokem 1575

201 enka Vankova, Malované posmrtné portréty, In: Ondrej Jakubec (ed.) ,,Ku vécné pamdtce.
Malované renesancni epitafy v ceskych zemich (kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc — Arcidiecézni
muzeum Olomouc 2007, s. 47 -50.; Lenka Vaiikovd, Soubor posmrtnych portrétil ze 17. stoleni na
zamku Velké Losiny, In: Sbornik Ndarodniho pamdtkového tistavu — tizemniho odborného pracovisté

v Olomouci 2007. Olomouc 2008, s. 86-91.

' At Home in Renaissance Italy, (kat. vyst.), Marta Ajmar-Wollheim — Flora Denis (edd.), Victoria
and Albert Museum, London 2006.; Pride and Joy. Children’s Portraits in the Netherlands 1500-1700
(kat. vyst.), Jan Baptist Bedaux — Rudi Ekkart (edd.). Frans Halsmuseum. Haarlem 2000. ; Jacqueline
Marie Musacchio, The Art and Ritual of Childbirth in Renaissance Italy. New Haven & London 1999.
#! Kmotti byli vybirani podle pohlavi ditéte; o kmotrech se nékolikrat zmifiuje Alzbéta z Lisova - Jana
Ratajova (ed.), AlZbéta Lidmila 7 Lisova. Rodinné pameéti. Praha 2002.
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7 7

[103], vidime kmotru drZici podusku a knéze, ktery kit
novorozené. Miminko md odhalenou hlavicku a je zamotadno
do dvou vrstev povijanu. Spodni je bily, svrchni ma zelenou
barvu. Kolem krku ma cerny retizek s kfizkem, ktery mohl byt
vyrobeny z gagatu.

Batolata byla oblékdna do kosilky, ziviitku se sukni, pfes
ktery se uvazovala tzv. pdsmicka. Winter ji nazyva ,velky slintik
a zdstéra pospolu”.? Jemna zdastérka prekryvala pfedni cast téla
a chranila tak mnohem cennéjsi obleceni. Pdsmicky byly hladké,

ale i vySivané a zdobené krajkou.

Jakmile déti odrostly batolecimu véku, byly obé pohlavi
oblékany do tohoto jednoduchého univerzalniho odévu. Tvarové
$lo o Saticky, které bychom mohli povazovat za div¢i. Na jednu
stranu je tu praktické hledisko jednoduchého oblékdni, na druhé
se naskytd moznost, Ze se jednd o zpusob maskovani pohlavi
ditéte. Musime pfiznat, Ze nejenom pro Slechtu byl dileZitéjsi
chlapec, potenciondlni pokracovatel rodu. Divky, pokud zemfely
v raném véku, nejsou casto ani v rodovych genealogiich
jmenovany nebo zadavany jejich data. VSe byva shrnuto pod nic
nefikajici a preci vystizné ,obiérunt iuvencule” ¢ili ,,zemfely
mladické”. VSichni si vybavuji legendu o Achilleovi,®* ktery byl
pifed svym osudem ukryvan v zenskych Satech mezi dcerami

Lykomédovymi. Panicka hrtza z utknuti tzv. Zlého oka, nemoci ¢i

pfedcasné smrti vedla rodice k maskovani chlapct divcimi saty.

23 Winter, Déjiny kroje, s . 369.

2% Tames Hall, Slovnik nametii a symbolii ve vytvarném umeni. Praha 1991, s.40; Vojtéch
Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha 1982., s. 21-25
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Ochrana byvala jeSté posilovdana mnoha amulety, které najdeme
u obou pohlavi.?

Mezi nejpouzivanéjsi materidly na amulety patfil kordl. Ten
nejen zZe svou barvou upominal na krev Kristovu, ale bylo mu
pfipisovano hned nékolik ochrannych funkci.?®® Détem byly
davany privésky ze surového kordlu, kulickové ndhrdelniky
a naramky. Casto dostdvaly na hrani tzv. chrastitka. Ty tvofila
stfibrna rucka s rolnickami, v horni c¢asti osazena vétvickou
kordlu. Zamérné byval vybiran kordlovy ulomek bez bocénich
vyrustkt. Chrastitka, ktera se dochovala v nékolika evropskych
a americkych muzeich, nesou totizZ znamky okusovani. [104, 105]
Jejich tvar ani funkce se prakticky neménila az do 19. stoleti,
kdy mizi. Kromé koralového se setkdvame s typem, ktery je
osazeny vl¢im zubem. Zub tohoto zvifete mél ochranovat pred
ufknutim, ale i pfed trazy hlavy a bolesti zubti. Jediné dochované
chrastitko na naSem tuzemi nalezneme v Slezském muzeu
v Opavé.?” Chrastitko je 12 cm dlouhé, vyrobené ze stfibrného
plechu a osazené kanéim /?/ zubem. Je sice datované az
do 18. stoleti, ale pokud jej srovnhame s chrastitky na starSich
obrazech, zjistime, Zze zakladni konstrukce ztstavala stejna
a ménil se pouze dekor. Kromé kordlu byl hojné rozsifen hematit,
gagat a perle. Mystickou ochrannou moc témto materidlam
pfisuzuje jiz v antice Plinius a tato tradice byla tak silné

zakofenénd ve spolecnosti, Ze pretrvad i po rozsifeni kiestanstvi.

¥ Winter, Déjiny kroje, s. 539-540; Alena Kiizovd, Détsky $perk jako apotropaion, In: Alena Kiizova
et al., Ikonografické prameny ke studiu tradicni kultury, Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 141-
163.

%6 Kifzova, Détsky Sperk, s. 141-163.; Frantisek Némecek (ed.), Plinius starsi. Kapitoly o prirodé.
Praha 1974.; Frederick Thomas Elworthy, The Evil Eye. London 1895.

T Viastivédné listy, 1993,s. 32, chrastitko je vedeno pod inv. & U 208 L
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Nékdy jsou kordl a perle na odévu suplovany cervenymi a bilymi
maslemi. [39]

Déti byly vybaveny kfizky, medailony nebo vléimi zuby
k odehndni zlych duchti. Oblibené byly i pfedméty z horského
ktistalu, které mély zahanét horkost.

Ze se rodife p¥i ochrané déti nespoléhaly jen na amulety,
dokazuji tzv. ochranné cepce. V Anglii dostaly podle svého tvaru
pfipominajicim tradi¢ni moucénik nazev pudding caps.?® Ve Stfedni
Evropé se zadné nedochovaly, ale mame jednu pisemnou zminku
z pocatku 17. stoleti. Jindfich Michal Hyzrle z Chodu je popisuje
pfi navstévé Londyna.? Pri slavnosti, kterou pofadal londynsky

starosta, popsal predmét neseny v privodu:

,Jeden nese korunu purkmistrovskou (na tento zpiisob udélanou).
Jest vobdlka z cervenyho aksamitu wvokolo hlavy udéland a zlatejmi
hvézdami husté posizend. Potom po wvrchu hlavy Cervenejm
aksamitovejm kf¥iZem potazend a tak tim vsSim zpiisobem ndpodobnd,
jako u nds v Cechdch détem vokolo ¢Eela ty kloboucky nebo vobdlky

pro upadeni ddavaji.”

Tim ndm zanechal doklad, Ze se velmi podobné ochranné
¢epce nosily i v Cechach. Zakladem byl vycpany textilni vénec
kolem hlavy, ktery byl v horni ¢asti zpevnén prekfizenim
materidlu. Po stranach byly pfidany stuhy, jimiz se cepec fixoval
pod bradou. V 18. stoleti byla ochranna cast s polstrovanim

ztencena, zpevnéna prositim a roztazena do vysky. Cepec tak

tvarové vice pripominal korunku.

2% Phillis Emily Cunnington - Anne Buck, Children’s Costume in England. London 1965., s. 19
% Lydia Petrdnova (ed.), Pibéhy Jindiicha Hyzrla z Chodii. Praha 1979.
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Pro déti byly prvni kriacky opravdu nebezpecné, a proto byl
jejich odév specidlné upraven. Do ramennich Sva Saticek byly
vSivany pdasy pripominajici faleSné rukavy. Jejich ucel byl vsak
jiny, slouzily jako vodici pasy, které pfidrzovala chiiva
nebo nékdo z rodicu. [66]

Teprve v dobé dospivini zacaly byt déti oblékany jako
dospéli. Vék, kdy k tomuto doslo, se velmi liSil. Jednim ze znakt
je, ze chlapci dostali kalhoty.3® Stafi déti kolisalo mezi 4 a 7 lety
a Slo disté o individudlni rozhodnuti rodict.’® Od tohoto
momentu bylo na déti nahliZeno jako na malé dospélé. Byly
oblékany do luxusnich Sati po vzoru dospélych, musely

7

dodrzovat etiketu a zacal proces jejich vzdélavani.

3% Anglie se pouziva termin breeched, ktery miizeme volné prelozit navleceni do kalhot; Srovnej Jifi
Trnka: Zahrada — kluci si piestanou chodit hrat do zahrady, kdyZ dostanou dlouhé kalhoty. Doslova
odrostou kratkym kalhotdm a détskym hram

0! Portrét déti Losiny VL 1115 — chlapec je o jeden rok mladi neZ divka a je stale v kogilce.
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Prace na této studii ukdzala, Ze problematika mody
17. stoleti je velmi komplikovand a musi byt studovana v SirSim
kontextu kulturnich dé&jin. Kultura v Evropé, zmitané dlouhym
mezindrodnim valecnym konfliktem a obcanskou valkou
na Britskych ostrovech, se v druhé poloviné 17. stoleti vzedmula
k obrovskému rozkvétu. Moda byla tim nejjednodusim
prostfedkem jak ukdzat své postaveni a majetek. Vznikla nova
centra textilni vyroby ve Francii a Belgii, v Evropé byl zaveden
systém centralizovanych manufaktur. MuzZeme konstatovat,
ze v 17. stoleti mame prvni znadmky konfekéni vyroby odévu.
Vznikly prvni mdédni ¢asopisy a mdda jako takova dostava poprvé
rozmér pramyslu. Casopis Le Mercure Galant byl nejen prvnim
spolecenskym casopisem, ale jeho vydavatel Jean Doneu de Visé
se velmi zaslouzil o zpopularizovani mdédni ilustrace.

Tato studie byla koncipovdna jako sezndmeni s médnim
pramyslem 17. stoleti. Velka pozornost byla vénovana materialu,
Sperkiim a mdédnim dopliktim. Zvlasté limce a paruky byly
zminény velmi podrobné, protoze se domnivam, ze tyto dva
prvky se navzajem velmi ovliviiovaly a staly se prvnim podnétem
i reakci na zmény moddy. Kratce byla predstavena i typologie
nékolika odévt. Vétsi prostor jsem vénovala i opomijenému
détskému odévu a Sperku.

Ceské zemé se musely vyrovnat s piesunem dvora do Vidné
i s hrizami tficetileté valky. Pravé valka zptsobila mimo jiné
Gtlum stavebnictvi. Slechta v8ak i v této komplikované dobé
cestovala, pozndvala nové trendy a chtéla reprezentovat. Vybér

portrétit ze zamku ve Velkych Losinach snad wukazal,
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ze i moravska Slechta velmi pohotové reagovala na nové trendy
na poli mdédy. Ackoliv odév na portrétech je pouhym odrazem
reality dokdze nam pfedat nesmirné mnozstvi informaci.
Dlouhodoba prace wukdazala, jak moc chybi informace
o baroknich portrétech a malifich. Slechtické portréty byly
dlouhodobé zamérné prehliZzeny a aZ v poslednich letech se
obralila pozornost na nobilitu a jeji prezentaci. V roce 2007
probéhla vystava ValdsStejn, v roce 2011 byli pfedstaveni
Rozmberkové, a letoSni rok 2012 patfil vystavé Pernstejnové.
Ministerstvo kultury chce tak pohlavi¢ckou Urozenost zavazuje
pfedstavit cely cyklus o vyznamnych Slechtickych rodech
v nasich zemich. Ndrodni pamatkovy tstav ma ve svych sbirkach
na hradech a zdmcich pfes milion pfedmétd. Pouhy zlomek jsou
portréty, pfesto turoven zpracovani velmi kolisd. Ma prace
v poslednich osmi letech byla spiS objevitelskd a evidenéni nez
vyzkumnad. Nelituji vSak ani hodiny, kterou jsem mohla stravit
na nasSich hradech a zdmcich. Postupem casu se ukdazalo, Ze je
opravdu nutné k problematice mdédy pristupovat multioborové.
Spolupréace s antropology, etnografy, archeology i restaurdatory
obohati totiz kazdého historika uméni a donuti jej zménit thel

pohledu na mnoho problém.

91



5. Literatura

Prameny

Zemsky archiv v Opavé, pobocka Olomouc, Rodinny archiv
Zerotinti, karton 13, inv.¢. 164, Opis testamentu Alzbéty

Juliany ze Zerotina, roz. Oppersdorf, 1667

Publikované prameny a staré tisky

Daniel Adam z Veleslavina, Kalenddf historicky. Praha 1578.

Alois Bejblik (ed.): Fynes Moryson - John Taylor, Cesta
do Cech. Praha 1977.

Simona Binkova - Josef Poliensky (edd.), Ceskd touha
cestovatelskd. Cestopisy, deniky alisty ze 17. stoleti,
Praha 1989.

Vincenc Brandl (ed.), Spisy Karla stariiho ze Zerotina II. Brno
1870-1872.

William Bray, Memoirs of John Evelyn: comprising his diary,
from 1641-1705-6, Vol. IV., London 1827.

Jifi Danhelka (ed.), Pfihody Viclava Vratislava z Mitrovic,
Praha 1950.

Josef Dostal (ed.), Cesty do Svaté zemé. Praha 1948.

FrantiSek Dvorsky (ed.), Staré pisemné pamitky Zen a dcer
ceskych. Praha 1869.

Frantisek Dvorsky (ed.), Mate# a dcera pani Zuzany Cerninové
z Harasova. Listy Alzbéty Homutovny z Cimburka a Elisky
Myslikovny z Chudenic. Praha 1890.

Frantisek Dvorsky (ed.), Dopisy Karla st. ze Zerotina 1591-

1610, in: Archiv cesky cili staré pisemné pamatky ceské

92



i moravské sebrané z archivii domdcich i cizich XXVII.
Praha 1904.

Max Dvotak (ed.), Dwva deniky Dra. Matiise Borbonia
z Borbenheimu. Praha 1896.

John Evelyn, Mundus Foppensis. The Fop Display’d. Stazeno z
http://www.gutenberg.org/files/36841/36841-h/36841-

h.htm (25.7.2001).
Adolf Felix (ed.), Giovanni Della Casa. Il Galateo aneb

o mravich. Praha 1971.

Adolf Felix (ed.), Baldassare Castiglione, Dvofan. Praha 1978.

EliSka Fucdikova (ed.), T7i francouzsti kavaliti v rudolfinské
Praze. Pierre Bergeron, Jacques Esprinchard, Francgois de
Bassompierre. Praha 1989.

Antonin Grund (ed.), Cestopis Bedticha z Donina. Praha 1940

Alena Hartmanova (ed.), Marie de Rabutin Chantal de Sévigné,
Rozhovory na ddlku, Praha 1977.

Karel Hrdina (red.), Oldfich Prefit z Vlkanova, Cesta z Prahy
do Bendtek. Praha 1947.

FrantiSek Hruby (ed.), Moravski korespondence a akta z let
1620-1636, II, 1625-1636 (Listy Karla st. ze Zerotina
1628-1636). Brno 1937.

FrantiSek Hruby, Lev Vilém z Kounic. Barokni kavalir. Jeho
denik z cesty do Itdlie a Spanélska a osudy kounoské rodiny
v letech 1550-1650. Brno 1987

Josef Janalek (ed.), Pavel Skila ze Zhote. Historie Ceskd
od defenestrace k Bilé hote. Praha 1984.

Josef Jirecek (ed.), Paméti Viléma hrabéte Slavaty od léta 1608
do 1619. Praha 1866.

Zdenék Kalista (ed.), Ceské baroko, Praha 1941

93



Zdenék Kalista (ed.), Korespondence Zuzany Cerninové
z Harasova s jejim synem Humprechtem Janem Cerninem
z Chudenic. Praha 1941.

Jaroslav Kolar (ed.) Marek BydzZovsky z Florentina. Svét za tii
ceskych kralii. Praha 1987.

Marie Koldinskd - Petr Mata (edd.), Denik rudolfinského
dvotana Adama mladsiho z Valdstejna 1602-1633. Praha
1997.

Simon Lomnicky z Budée, Kupidova stiela. Praha 1955.

Petr Ondfej Mathioli, Herbd7 mneboli bylinda#, 1. -1II. Praha
2010.

Pavel Marek (ed.), Svédectvi o ztrdté starého svéta. ManzZelska
korespondence Zdernika Vojtécha Popela z Lobkovic
a Polyxeny Lobkovické z Pernstejna. Prameny k ceskym
déjinam 16. - 18. stoleti (Documenta res gestas
Bohemicas saeculorum XVI. - XVIII. Illustrantia), rada
B, sv. 1. Ceské Budé&jovice 2005.

Ferdinand Mencik (ed.), Pameéti Jana Jifiho Haranta. Praha
1887.

FrantiSek Némecek (ed.), Plinius starsi. Kapitoly o ptirodé.
Praha 1974.

John Lea Nevinson (ed.), Juan de Alcega, Libro de geometria,
pratica y traca. Madrid 1589.; reprint A Tailor’s Pattern
Book of 1589. London 1979.

Carlo Ossola (ed.), La Corte e Il ,,Cortegiano”, Vol. I, II. Roma
1980.

Jaroslav Panek (ed.), Vidclav Brezan. Zivoty poslednich

RozZzmberkii. Praha 1985.

94



Lydia Petranova (ed.), P#ibéhy Jindticha Hyzrla z Chodii.
Praha 1979.

Eduard Petrt (ed.), Mikulds Dacicky z Heslova. Prostopravda.
Paméti. Praha 1955.

Martin Pokorny (ed.), Paméti krdle Slunce. Uvah pro pouleni
dauphinovo. Praha 2007.

Josef Polisensky (ed.), Bartoloméj Paprocky z Hlahol, Zrcadlo
Cech a Moravy. Praha 1941.

Josef DPoliSensky (ed.), Kniha bolesti a smutku. Vybor
z moravskych kronik XVII. stoleti. Praha 1948.

Emil Prazak (ed.), Mikulds Dacicky z Heslova. Paméti. Praha
1975.

Jana Ratajova (ed.), Alzbéta Lidmila z Lisova. Rodinné paméti.
Praha 2002.

Noemi Rejchrtova (ed.), Karel starsi ze Zerotina.
Z korespondence. Praha 1982.

Noemi Rejchrtova (ed.), Viclav  Budovec z Budova,
Antialkoran. Praha 1989.

Louis de Rouvrouy, vévoda de Saint-Simon, Paméti, pieklad
Jifi Kontipek. Praha 1959.

Jaroslav Simonides - Otakar Bartos (ed.), Lukasz Gérnicki.
Polsky dvofan. Praha 1977.

Bedfich Sindela¥ (ed.), Paul de Gondi, kardinadl de Retz, Paméti,
Praha 1973.

Corinne Thépaut-Cabasset (ed.), L ‘Esprit des modes au Grand
Siecle. Paris 2010.

Zdetika Ticha (ed.), Jak stati Cechové pozndvali svét. Praha

1986.

95



Cesare Vecellio, Vecellio's Renaissance costume book. New
York 1977.

Henry B. Wheatley (ed.), The Diary of Samuel Pepys. London
1893.

Literatura

Ruth Matilda Anderson, The Golilla. A Spanish collar of the
seventeenth century.  Waffen-und Kostiimkunde XI,
No.1, Januar 1969.

Ruth Matilda Anderson, El Chapin y Otros Zapatos Afines.
Hispanic Society of America, Cuadernos de la Alhambra
5, 1969, s. 17-41.

Ruth Matilda Anderson, Hispanic Costume 1480-1530. New
York 1972.

Philippe Aries, Déjiny smrti I., II. Praha 2000.

Nancy J. Armstrong, Jewellery: An historical survey of British
styles and jewels. London 1973.

Janet Arnold, Perukes and Periwigs. London 1970.

Janet Arnold, A Handbook of Costume. London 1973.

Janet Arnold - Pegaret Anthony, Costume: A General
Bibliography. London 1977.

Janet Arnold, The “Coronation” Portrait of Queen Elizabeth
I. The Barlington Magazine CXX, 1978, s. 726-741.

Janet Arnold, Patterns of Fashion 1. London 1984.

Janet Arnold, Patterns of Fashion: The Cut and Construction

of Clothes 1550-1620. London 1985.

96



Janet Arnold, Patterns of Fashion 4: The cut and Construction
of linen shirts, smocks, neckwear, headwear and accessories
for men and women 1540-1660. London 2008.

Corinne Ter Assatouroff — Martine Vrebos, Brussels Lace
in the Collections of the Museums of the City, Costume
and Lace Museum of the City of Brussels, Brussels
2004.

Jane Ashelford, The 16" Century, A Visual History of Costume.
London 1983.

Jane Ashelford, Dress in the Age of Elizabeth I. London 1988.

Jane Ashelford, The Art of Dress, Clothes and Society 1500-
1914. London 1996.

Margaret Aston, King’s Bedpost. Cambridge 1993.

Margaret Aston (ed.), The Panorama of the Renaissance.
London 1996.

Marcus Baerwald — Tom Mahoney, The Story of Jewellery.
New York 1960.

Jan Baleka, Mod#, barva mezi barvami. Praha 1999.

Jan Baleka, Vlevo a vpravo ve vytvarném uméni, Praha 2005.

Andrzej Banach — Ela Banach, Slownik mody. Warszawa 1962.

Eugenio Barba - Nicola Savarese, Slovnik divadelni
antropologie. O skrytém uméni hercii. Praha 2000.

Barg (M. A.), Oliver Cromwell a jeho doba. Praha 1956.

Ruth Barnes — Joanne B. Eicher, Dress and Gender. New York
— Oxford - Berg 1992.

Beatrix Bastl, Mezi moci a bezmoci. Déjiny a soucasnost 16,
1994, ¢.3, s. 24-26.

Emile Bayard, L’Art de Reconnaitre Les Dentelles. Paris 1914.

Nina BaZantova, Pohiebni roucha ceskyjch krdlii. Praha 1993.

97



Nina Bazantova — Milena Bravermanova — Jana Kobrlova,
Textilie  z hrobu  arciknézny  Eleonory, dcery
Maxmiliana II. Muzejni a vlastivédnd priace XXXI, 1993.

Nina BaZantovd - Milena Bravermanova - Alena
Samohylova, Korunovacni roucha ceskych panovniki.
Uméni XLII, 1994, s. 228-307.

Nina BaZantovd, Renesanc¢ni textil v Cechach 1. Odévy.
Umeéni a femesla 39, 1997, ¢. 2, s. 57-60.

Lucia Bellodi Casanova, Luxurious Lace from Venice. Apollo
LXXXVIII, 1975, s. 198-207.

Ferruccia Cappi Bentivegna, Abbigliamento e Costume nella
pittura Italiana I. Rinascimento. Roma 1962.

Carmen Bernis, La Sbernia, Waffen-und Kostiimkunde 1, 1960,
s. 27-49.

Carmen Bernis, Indumentaria Espafiola en tiempos Carlos V.
Madrid 1962.

Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espaiia de los reyes
catélicos. 1. Las mujeres., 1I. Los hombres. Madrid 1978-
79.

Carmen Bernis, La moda en la Espana de Felipe II a través
del retrato de corte, In: Santiago Saavedra (ed.),
Alonso Sdanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe I1.,
Madrid 1990, s. 65-111.

Carmen Bernis, El traje y los tipos sociales en El Quijote,
Madrid 2001.

Elizabeth Birbari, Dress in Italian Painting 1460-1500. London
1975.

John Bennett Black, The Reign of Elizabeth 1558-1603. Oxford
1994.

98



Oldftich Jakub Blazicek, Obrazirny stitnich zamkii. Praha 1956
(1957?).

Gabriela Blazkovd - Lubomir Fuxa - Jaroslava Prokop,
P#ibéh Prazského hradu. Praha 2003.

André Blum, The Last Valois 1515-1590. London 1951.

André Blum, Early Bourbon 1590-1643. London 1951.

Lenka Bobkova - Jana Konvi¢nd, Rezidence a sprdvni sidla
v zemich cCeské koruny ve 14. - 17. Stoleti. Praha 2008.

Franz Bock, Sammlung von Spitzen und Kanten. Wien 1874.

Max von Boehn, Bekleidungskunst und Mode. Miinchen 1918.

Max von Boehn, Die Mode. Menschen und Moden
im sechzehnten Jahrhundert. Miinchen 1923.

Max von Boehn, Die Mode. Menschen und Moden
im siebzehnten Jahrhundert. Miinchen 1923.

Max von Boehn, Das Beiwerk der Mode. Miinchen 1928.

Ida Boelema, Kinderportretten in de 16de en 17de eeuw. Gent
— Amsterdam 2000.

Jean-Claude Bologne, Svatby. Déjiny svatebnich obfadi
na zdpadé. Praha 1997.

Francois Boucher, A History of Costume in the West. London
1967.

Carolyn G. Bradley, Western World Costume. London 1955.

Milena Bravermanova - Jana Kobrlova - Alena Samohylova,
Textilie z hrobu Maxmiliana II. z Colinova mauzolea
v katedrdle sv. Vita na Prazském hradé. Archeologia
historica 19, 1994.

Milena Bravermanova — Jana Kobrlova — Alena Samohylova,

Soubor textilnich fragmentd ze Studny VsSech svatych

99



na Prazském hradé. Muzejni a vlastivédnd price XXXII,
1994.

Milena Bravermanova — Jana Kobrlova — Alena Samohylova,
Textilie z hrobu Anny Jagellonské =z Colinova
mauzolea v katedrale sv. Vita na Prazském hradé.
Archeologia historica 20, 1995.

Milena Bravermanova — Jana Samohylova, Textilie z hrobu
Ferdinanda I. Habsburského =z Colinova mauzolea
v katedrdle sv. Vita na Prazském hradé. Muzejni
a vlastivédna prace XXXV, €. 2., 1997.

Milena Bravermanova — Andrea Ciernd, Pohfebni textilie
z hrobu Rudolfa II. v krdlovské hrobce v katedrale
sv. Vita na Prazském Hradé. Archeologia historica 22,
1997.

Milena Bravermanova — Helena Bfezinova — Petr Hlavacek,
Soubor renesancnich bot ze studny u kostela vSech
svatych na Prazském hradé. Archeologia historica 23,
1998.

Milena Bravermanova — Helena Brezinova — Petr Hlavacek,
Zvlasnosti obuvi z 16. stoleti, nalezené pfi
archeologickych vyzkumech na Prazském hradé. In:
Obuv v historii: sbornik materidlii z II. mezindrodni
konference 29. zdvi — 1. #ijna 1997, Zlin 1998, s. 86-92.

Milena Bravermanova - Michal Lutovsky, Hroby, hrobky
a pohiebisté ceskych knizat a krdlii. Praha 2001.

Milena Bravermanova - Helena Bfezinova - Kristyna
Urbanova, Metodika vyzkumu archeologickych
textilnich ndalezt, In: Zprdvy pamdtkové péce 71, €. 2,

Praha 2011, s. 97-104.

100



Harald Brost, Kunst wund Mode. Eine Kulturgeschichte
vom Alterum bis Heute. Stuttgart 1984.

Martine Bruggeman, L'Europe de La Dentelle. Bruges 1997.

Wolfgang Bruhn, Die Mode in fiinf Jahrhunderten. Leipzig
1936.

Wolfgang Bruhn, Kostiim und Mode. Leipzig 1938.

Wolfgang Bruhn - Max Tilke, Das Kostiimwerk. Berlin 1941.

Lawrence McBride Bryant, The King and the City
in the Parisian Royal Entry Ceremony. Genéve 1986.

Jan Bfezina, Vlastivéda moravskd.  Sumpersky  okres.

Staroméstsky okres. Vizmbersky okres. Brno 1932.

Eva Bukolska, Renesancni portrét v Cechich a na Moravé
(Rukopis kandidatské prace). CSAV, Praha 1968.

Eva Bukolska - Pavel Stepanek, Spanélské podobizny. Praha
1980.

Eva Bukolskda, Veduty na ¢eskych portrétech 16. a pocatku
17. stoleti, Uméni XXXI, 1983, s. 516-520.

Eva Bukolskd, Malovany portrét v Cechdch v obdobi
renesance. In: Ewa Zawadska (ed.), Portret typu
sarmackiego w wieku 17 w Polsce, Czechach, na Stowacji
i na Wegrzech, Krakow, Muzeum Narodowe 1985, s. 85-
95.

Cyril George Edward Bunt, Hispano-moresque Fabrics.

London 1966.
Cyril George Erward Bunt, Spanish Silk. London 1967.

Dorothy K. Burnham, Warp and Weft: a textile terminology,
Toronto 1980.

101



Peter Burke, Zebrici, sarlatini, papezové. Historicka
antropologie rané novovéké Itdilie. Eseje o vnimani

a komunikaci. Jinoc¢any 2007.

E. D. Buzasi, 17th Century Catafalque Paintings in Hungary.
In: Acta Historiae Artium 21, 1975, 1-2. s. 87-124.

Véclav Biizek, Ryti#i renesanénich Cech. Praha 1995.

Véaclav Buzek (ed.), Zivot na dvorech barokni §lechty (1600-
1750), Opera historica 5, Ceské Budéjovice 1996.

Vaclav Bluzek - Josef Hrdlicka a kol., Dvory velmozil s erbem
riize. Viedni a svidtecni dny poslednich RoZmberkii a pdni

z Hradce. Praha 1997.

Vaclav Blizek - Pavel Kral (edd.), Aristokratické dvory
a rezidence v raném novovéku, Opera historica 7, Ceské

Budéjovice 1999.

Vaclav Buzek - Pavel Kral (edd.), Slavnosti a zdbavy
na dvorech a v rezidenénich méstech raného mnovovéku,

Opera historica 8, Ceské Budé&jovice 2000.
Vaclav Btzek, Ty nadéje budou kazdy ctyfi nedéle.
Téhotenstvi ocima Slechty na prahu novovéku. Déjiny

a soucasnost 23, 2001, ¢. 3, s. 8-13.

Vaclav Buzek - Josef Hrdlicka - Pavel Kral - Zdenék Vybiral,
Vék urozemijch. Slechta v Ceskijch zemich na prahu

novovéku. Praha-Litomysl 2002.

Vaclav Btizek - Pavel Kréal (edd.), Slechta v habsburské
monarchii a cisa¥sky dviir (1526-1740), Ceské Budéjovice
2003.

102



Véclav Buzek (ed.), Slechta raného novovéku pohledem Ceskijch,
francouzskych a Spanélskych historikii, Opera historica

13, Ceské Budéjovice 2009.

Carroll Camden, The Elizabethan Woman. London 1952.

Lorne Campbell, Renaissance Portraits. European Portrait
Painting in 14', 15" and 16*" Centuries. New Haven -
London 1990.

Alfredo Cattabiani, Florarium. Myty, legendy a symboly spjaté
s kvétinami a rostlinami. Praha 2006.

C.LLE.T.A., Vocabulary of technical terms: English - French -
Italian — Spanish, Lyon 1964.

Cecil Clutton - George Daniels, Watches. New York 1965.

Alan Summerly Cole, Ornament in European Silk. London
1899.

Arthur Jefferies Collins, Jewels and Plate of Queen Elizabeth I.
London 1955.

Jean C. Cooperova, Ilustrovand encyklopedie tradi¢nich
symbolii. Praha 1999.

Richard Corson, Fashions in Hair: The First Five Thousand
Years. London 2001.

Anna Somers Cocks — Charles Truman, Renaissance Jewells
Gold Boxes and Objects De Vertu: The Thyssen-
Bornemisza Collection.

Francis Henry Cripps-Day, A Herald’s Mourning Hood.
Connoisseur LXXXIV, 1934, s. 155-157.

Valerie Cumming, The 17" Century. London 1984.

Valerie Cumming - Aileen Ribeiro, The Visual History

of Costume. London 1989.

103



Valerie Cumming, The Visual History of Costume. Accessories,
London 1998.

Valerie Cumming, Understanding Fashion History. London
2004.

Valerie Cumming - C. Willett Cunnington — Phillis Emily
Cunnington, The Dictionary of Fashion History. Oxford
— New York 2010.

C. Willett Cunnington - Phillis Emily Cunnington,
The History of Underclothes. London 1951.

C. Willett Cunnington, Handbook of English Costume in 17th
Century. London 1955.

C. Willett Cunnington - Phillis Emily Cunnington, Handbook
of English Costume in the 16'" Century. London 1970.

C. Willett Cunnington - Phillis Emily Cunnington, Handbook
of English Costume in the 17" Century. London 1971.

Phillis Emily Cunnington - Anne Buck, Children’s Costume
in England. London 1965.

Phillis Emily Cunnington - Catharine Lucas, Costume
for Births, Marriages and Deaths. London 1972.

Michal Cajka, Kaplnka sv. Michala na Oravskom hradé.
Pamiatky a muzed 2, 2006, s. 45-48.

Alena L. Cechovéa - Anna Halikova, Déjiny odivini. Krajky,
vysivky, stuhy, prymky. Praha 2004.

Miroslav Cermak, Olomouckd Femesla a obchod v minulosti.
Olomouc 2002.

Margaret Harrington Daniels, Early Pattern Books
for Lace and Embroidery, Parts 1 and 2, The Bulletin
of the Needle and Bobbin Club, Vol. 17, No. 2, 1933,
s. 3-21.

104



Millia Davenport, The Book of Costume, 1.-II. New York 1948.

Joan DeJean, Noc, kdy se zrodilo samparnské. Historie luxusniho
zivotniho stylu od Ludvika XIV. do soucasnosti, Brana
sv. 1. 2006.

George Frederick Windfield Digby, Elizabethan Embroidery.
London 1963.

Antonin Dolensky, Déjiny iicesu a ozdob kjeho hotoveni
uzivanych I, II. Praha 1935.

Alfred Doren, Studien aus der Florentier Wollentuchindustrie I.
Stuttgart 1901.

Eva Drozdova, Dietrichsteinové z Mikulova. Vysledky
antropologického vyzkumu vybranych p#islusnikii rodu.
Masarykova univerzita, Brno 2006.

Josef Dvotak, Potritgallerie in hochfiirstlich Lobkowitz’schen
Schloss zu Raudnitz. Leitmeritz 1849.

Josef Dvorak, Raudnitzer Schlossbilder nach ihrer letzen
Aufstellung im Jahre 1860 beschrieben. Prag 1860.

Max Dvofédk - Bohumil Matéjka, Soupis pamdtek historickiych
a uméleckych v politickém okresu roudnickém II. Zdimek
roudnicky. Praha 1907.

Hanna Dziechcinska, Ciato, strdj, gest w czasach renesansu
i baroku. Warszawa 1996.

Pat Earnshaw, Lace in Fashion from 16th century to the 20th
century. London 1991.

Ernst Ebenstein, Der Hofmaler F. Luyks. Jahrbuch
der  Kunsthistorischen — Sammlungen  des  Allerh.
Keiserhauses. XXI, 1906, s.172nn.; XXVI, 1906, s.182-
254.

105



Norbert Elias, O  procesu  civilizace. =~ Sociogenetické
a psychogenetické studie. Promény chovini svétskych
hornich vrstev na zdpadé., 1., Praha 2006.

Norbert Elias, O  procesu  civilizace. =~ Sociogenetické
a psychogenetické studie. Promény spolecnosti. Ndstin
teorie civilizice, II. Praha 2007.

Frederick Thomas Elworthy, The Evil Eye. London 1895.

Encyclopedia of World Art - Vol. XIV - Textiles, Embroidery
And Lace/Zurbaran, London 1967.

Lilla Erdei T., Kerchiefs adorned with bobbin lace pendants
from the second half of the 17 and first half of the
18t Century, Ars Decorativa 26, 2008, Budapest
Museum of Applied Arts, s. 39-50.

Joan Evans, A History of Jewellery 1100 — 1870. London 1970.

Ursula Fehlig, Kostiimkunde. Mode im Wandel der Zeiten.
Liepzig 1978.

Olga Fejtova — Vaclav Ledvinka - Jifi PeSek - Vit Vlnas
(edd.), Barokni Praha — Barokni Cechie 1620-1740. Praha
2004.

H. Granville Fell, Jewels of the Renaissance. Connoisseur
LXXXIII, 1935, s. 2-6.

Ernst Flemming, Encyclopaedia of Textiles. London 1958.

Antonij V. Florovskij, Ceské sukno na vijchodoevropském trhu
v 16. az 18. véku. Praha 1947.

Monique de Fontanes - Yves Delaporte (edd.), Vétement et
sociétés. Paris 1981.

Robert Forrer, Gold- und Silberschmuck. Geschichte des Gold-

& Silberschmuckes nach Originalen der Strassburger

106



historischen Schmuck-Ausstellung von 1904. Strassburg
1905.

Paul Freedman (ed.), Jidlo, déjiny chuti. Praha 2008.

EliSka Fucdikovd - Beket Bukovinska - Ivan Muchka,
Die Kunst am Hofe Rudolfs II. Prague 1988.

Agnes Geijer, Oriental textiles in Sweden. Copenhagen 1951.

Agnes Geijer, Textile treasures of Uppsala cathedral from eight
centuries. Stockholm 1964.

Maria Jedding-Gesterling - Georg Brutscher (ed.),
Die Frisur. Eine Kulturgeschichte der Haarmode von der
Antike bis zur Gegenwart. Miinchen 1988.

Madeleine Ginsburg, The Hat. London 1990.

Emilie Gordenker, Van Dyck and the Representation of Dress
in Seventeenth-Century Portraiture. Brepols 2001.

Stephen ]. Greenblatt, Renaissance self-fashioning. Chicago
1980.

Guido Gregorietti, Jewelry through the Ages. London 1969.

Guido Gregorietti, Gold und Juwelen. Berlin 1971.

Maria Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow. Wroclaw
1968.

Judyth L. Gwynne, The Illustrated Dictionary of Lace.
London 1997.

Yvonne Hackenbroch, Renaissance Jewellery. London 1979.

Milena Hajnd, Smutecni Saty a pohfebni roucho v kultufe
raného novovéku, in: Jana Radimska (ed.). ,Vita
morsque et librorum historia.” K vyzkumu zdmeckych,
méstanskych a cirkevnich knihoven, Opera romanica 9,

Ceské Budéjovice 2006, s. 69-88.

107



John Rigby Hale, The Civilisation of Europe in the Renaissance.
London 1993.

James Hall, Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni.
Praha 1991.

Hinda M. Hands, Church Needlework. London 1909.

Avril Hart — Susan North — Richard Davis, Historical Fashion
in Detail 17" and 18" Centuries. London 1998.

Avril Hart - North Susan, Seventeenth and Eighteenth-
Century Fashion in Detail. London 2009.

Carl Benno Heller (ed.), Bruckmann’s Handbuch des
Schmuchs. Miinchen 1977.

Alfred von Henneberg, Stil und Technik der alten Spitzen.
Berlin 1931.

Jan Herain - Jindfich Matiegka, Tycho Brahe, Spolecnost
ptatel staroZitnosti ¢eskych v Praze, XI, 1901, s. 105-129.

Jacqueline Herald, Renaissance Dress in Italy 1400-1500.
London 1981.

Hannelore Hogger, Ein Maéadchenkleid
mit Gangelbandern aus dem 17. Jahrhundert. Waffen
und Kostiimkunde 36 (1994), s. 71-76.

Zdena Hochova-Brozikova, Bild barva — symbolem smutku?.
Cesky Lid 30, 1930, s. 343-347.

Niels von Holst, Die Deutsche Bildnismalerei zur Zeit
des Manierismus. Strasburg 1930.

Jaromir Homolka (red.) Itdlie, Cechy a stiedni Evropa: referdty
z konference potidané ve dnech 6. - 8. 12. 1983. Praha
1986.

Pavla Hradilov4a, Konzervace fragmenti obuvi nalezené

pfi  archeologickém  prizkumu  Dietrichsteinské

108



hrobky v Mikulové.  In:  Sbornik  z konference
konzervdtorit a restaurdtorii Liberec 2004. Liberec 2004,
s. 104-109.

Josef Hrasky, Zlatnici prazského baroka, Uméleckopruamyslové
muzeum v Praze, Praha 1987.

Jiri Hrbek, Ceské barokni korunovace. Praha 2010.

Joset Hrdli¢ka, Hodovni stiil a dvorskd spolecnost. Strava
na rané novovékych aristokratickych dvorech v cCeskych
zemich (1550-1650), Monographia Historica 1, Ceské
Budéjovice 2000.

FrantiSek Hruby, Ladislav Velen z Zerotina. Praha 1930.

John Hunt, Jewelled Neck Furs and Flohpelze, Pantheon XXI,
1963, s. 150-157.

Anna Beatriz Chadour - Riidiger Joppien, Katalog der
Kunstgewerbemuseum der Stadt Koln. Schmuck. Band I:
Hals-, Ohr-, Arm- und Gewandschmuck, Koln 1985.

Anna Beatriz Chadour - Riidiger Joppien, Katalog der
Kunstgewerbemuseum der Stadt Kon. Schmuck. Band II:
Fingerring, Koln 1985.

Pablo Jimenéz, Vztahy Spanélska a Cech a jejich doklady
v rudolfinské kultute a uméni. (disertaéni prdce),
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha 1996.

Bohdan Chudoba, Spanélé na Bilé hove. Praha 1945.

Albert Ilg, Album wvon Objecten aus der Sammlung
kunstindustrieller ~ Gegenstande  des  Allerhochsten
Kaiserhauses : Arbeiten der Goldschmiede-
und Steinschlifftechnik. Wien 1895.

FrantiSek Jachim, Ticho Brahe. Praha 1992.

109



F. Nevill Jackson, Evolution of Alencon Lace,
The Connoisseur, Vol. 1 (1901), s. 219-223.

F. Nevill Jackson, Lace of the Vandyke Period,
The Connoisseur, Vol. 2 (1902), s. 106-115.

F. Nevill Jackson, Human Figures in Lace, The Connoisseur,
Vol. 3, 1903, s. 183-187.

F. Nevill Jackson, Ruffs, The Connoisseur, Vol. 6, 1903,
s. 164-173.

F. Nevill Jackson, Cravats, The Connoisseur, Vol. 9, 1904,
s. 226-232.

Josef Janacek, Déjiny obchodu v ptedbélohorské Praze. Praha
1955.

Josef Janacek, Zeny Ceské renesance. Praha 1977.

Josef Janacek, Rudolf II. a jeho doba. Praha 1987?, 19972

Richard Jass, Velké Losiny: kostel sv. Jana Kititele ve Velkych
Losindch, Historicka rocenka V., Velké Losiny 2003.

Alena Jefabkova, Rubdas nebo rubac¢? Otazniky kolem geneze
zenského spodniho Satu, In: Archaické jevy tradicni
kultury na Moravé, Brno: Masarykova univerzita, 2011,
s. 75-88. Annemarie Jordan, Retrato de Corte
em Portugal. O Legado de Anténio Moro. Lisboa 1994.

Margaret Jourdain, The History of English secular
Embroidery. London 1910.

Margaret Jourdain, Lace in the Collection of Mrs. Alfred
Morrison at Fonthill, Burlington Magazine, Vol. 2, 1903,
s. 95-103.

Margaret Jourdain, Lace Collection of Mr. Arthur
Blackborne: Part 1, Burlington Magazine, Vol. 5, 1904,
s. 557-569.

110



Margaret Jourdain, Lace Collection of Mr. Arthur
Blackborne: Part 2 -- Later Punto in Aria, Burlington
Magazine, Vol. 6, 1904, s. 18-22.

Margaret Jourdain, Lace Collection of Mr. Arthur
Blackborne: Part III-- Rose Point, Burlington Magazine,
Vol. 6, 1904, s. 123-131.

Margaret Jourdain, Lace Collection of Mr. Arthur
Blackborne: Part IV -- Milanese Laces, Burlington
Magazine, Vol. 6, 1904, s. 384-390.

Margaret Jourdain, Point de Venise a Réseau; Old Burano
Point, Burlington Magazine, Vol. 12, 1905, s. 40-43.
Margaret Jourdain, Lace as Worn in England Until the
Accession of James 1., Burlington Magazine, Vol. 10,

1906, s. 162-168.

Margaret Jourdain, Alen¢on and Argentan Lace: Part I,
The Connoisseur, Vol. 6, 1903, s. 40-43.

Margaret Jourdain, Alencon and Argentan Lace: Part II,
The Connoisseur, Vol. 6, 1903, s. 101-105.

Margaret Jourdain, Lace Making in Spain and Portugal,
Part I, The Connoisseur, Vol. 7, 1903, s. 244-247.

Margaret Jourdain, Lace Making in Spain and Portugal,
Part II, The Connoisseur, Vol. 8, 1904, s. 9-12.

Margaret Jourdain, Drawn Thread Work and Lacis,
The Connoisseur, Vol. 10, 1904, s. 235-237.

Margaret Jourdain, Cutwork (Reticilla) and Punto in Aria,
Part I, The Connoisseur, Vol. 11, 1905, s. 13-17.

Margaret Jourdain, Cutwork (Reticilla) and Punto in Aria,

Part II, The Connoisseur, Vol. 11, 1905, s. 98-103.

111



Margaret Jourdain, Venetian Needlepoint, Part I,
The Connoisseur, Vol. 12, 1905, s. 145-151.

Margaret Jourdain, Venetian Needlepoint, Part II,
The Connoisseur, Vol. 12, 1905, s. 241-247.

Margaret Jourdain, Valenciennes, Part I, The Connoisseur,
Vol. 13, 1905, s. 81-84.

Margaret Jourdain, Valenciennes, Part II, The Connoisseur,
Vol. 14, 1905, s. 169-170.

Margaret Jourdain, Alengon, Part I, The Connoisseur, Vol. 14,
1906, s. 93-96.

Margaret Jourdain, Alengon, Part II, The Connoisseur, Vol.
14, 1906, s. 145-148.

Margaret Jourdain, Argentan Lace, The Connoisseur, Vol. 15,
1906, s. 117-122.

Margaret Jourdain, Italian Pillow Lace, The Connoisseur,
Vol. 15, 1906, s. 171-175.

Margaret Jourdain, Milanese Lace, The Connoisseur, Vol. 16,
1906, s. 36-41.

Margaret Jourdain, English Lace: I. Needlepoint,
The Connoisseur, Vol. 16, 1906, s. 151-154.

Margaret Jourdain, Gold and Silver Lace, Part I,
The Connoisseur, Vol. 17, 1906, s. 9-12.

Margaret Jourdain, Gold and Silver Lace, Part II,
The Connoisseur, Vol. 17, 1906, s. 92-96.

NadéZzda Michajlovna Kaminskaja, Istorija Kostjuma. Moskva
1977.

Thomas DaCosta Kaufmann, The School of Prague: Painting
at the Court of Rudolf II. Chicago — London 1988.

112



Stanislav Kasik — Petr Masek — Marie MZykova, Lobkowiczové.
Déjiny a genealogie rodu, Ceské Budéjovice 2002

Magda Keletiova, Vanitas. Rakvovy portrét - stcast
sarmatskych pohrebnych obycajov. Pamiatky a muzed 1,
1997, s. 55-57.

Francis M. Kelly, Shakespearian dress notes — II. A.- Ruffs
and Cuffs. The Burlington Magazine XXIX, 1916, s. 245-
250.

Francis M. Kelly, Shakespearian dress notes - II. B.-
Farthingales. The Burlington Magazine XXIX, 1916,
s. 257-259.

Francis M. Kelly, What are canions? The Burlington Magazine
XXXII, 1920, s. 120.

Francis M. Kelly, Trunk-hose. Connoisseur LXXVI, 1926,
s. 69-75.

Francis M. Kelly, Why Piccadilly? Connoisseur LXXVI, 1926,
s. 157-162.

Francis M. Kelly - Charles John Ffaulkes, The Wilton Suits.
London 1918.

Francis M. Kelly, Historic Costume 1490-1790. London 1929.

Francis M. Kelly - Randolph Schwabe, A Short History
of Costume & Armour, I, II. London 1925.

Francis M. Kelly, Queen Elizabeth and her Dresses.
Connoisseur LXXXXIV, 1944, s. 71-79.

Francis M. Kelly, Shakespearean Costume for Stage and Screen.
London 1970.

Francis M. Kelly - Randolph Schwabe, A short history
of Costume and Armour. Vol. 1, 1066-1485, Vol. 2,1485-
1800. New York 2002. (v USA 19311).

113



Albert Frank Kendrick, A Book of Old Embroidery. London
1921.

Brigitte Klesse, Seidenstoffe in der italienischen Malerei. Bern
1967.

Arnost Klima, Manufakturni obdobi v Cechdch. Praha 1955.

Arnost Klima, Economy Industry and Society in Bohemia
in the 17. - 19. Centurie. Praha 1991.

Arnost Klima, Dlouhd vdlka (1618-1648). Praha 2000.

Petr Kludina, Zbroj a zbrané, Evropa v 16. - 17. Stoleti. Praha -
Litomysl 2004.

Rhode Knight, Rings in Pictures. Connoisseur LXIV, 1914,
s. 238-241.

Marie Koldinska, Kazdodennost renesancniho aristokrata. Praha
- LitomysI 2001.

Anne Kraatz, Dentelles. Paris 1988.

Pavel Kral, Mezi Zivotem a smrti: testamenty Ceské Slechty
v letech 1550 aZz 1650. Monographia Historica 2, Ceské
Budéjovice 2002.

Pavel Kral, Smrt a pohiby ceské slechty na pocdtku novovéku,
Monographia Historica 5, Ceské Bud&jovice 2004.
Pavel Kral, Pohfebni slavnosti jako prostfedek a misto
komunikace rané novovéké spolecnosti, In: V. BliZek -
P. Kral (edd.), Slavnosti a zdbavy mna dvorech
a v rezidencnich méstech raného novovéku (Opera historica

8), s. 315-332.

Alena KfiZzova, Zastéra jako pracovni odévni soucdastka,

symbol vzorné hospodyné i znak reprezentace. In:

Alena Kftizova et al, Archaické jevy tradicni kultury

114



na Moravé. Brno: Masarykova univerzita 2011, s. 89-
111.

Alena Kfizova, Détsky Sperk jako apotropaion. In: Alena
Ktizova et al., Ikonografické prameny ke studiu tradicni
kultury, Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 141-163.

Kvéta KtiZova, K nékterym soucastem vyzdoby
renesancnich interiért zdmku v Telci, Pamitky
a ptiroda 4., 1979, €. 9, s. 534-540.

Kvéta Ktizova. Obrazdrna: ndrodni kulturni pamdtka hrad
K#ivokldt. Statni hrady Kfivoklatska 1996.

Kvéta Krizova - David Junek, Obrazova galerie rodu
Hohenemst: katalog stalé expozice II, Méstské
muzeum v Polic¢ce. Poli¢ka 1997.

Jiti Kube$ (ed.), Slechtic na cestich v 16. - 18. stoleti.
Pardubice 2007.

Jifi Kubes (red.), Vyssi slechta v ceskych zemich v obdobi baroka
(1650-1750). Pardubice 2007.

Emil Kumsch, Spitzen-und Weiss-Stickereien des XVI-XVIII.
Jahrhundert. Dresden 1888.

Ingrid Kuntzch, A History of Jewels and Jewellery. Leipzig
1979.

Otto Kurz, Umélecké vztahy mezi Prahou a Persii
za Rudolfa II. a poznamky k historii jeho sbirek, In:
Umeéni 5, roénik XIV., zari 1966, s. 461-489.

Maria Kusche, Retratos y retratadores. Madrid 2003.

Antonin Kybal, Kapitoly o textilnim uméni. Praha 1958.

Ludmila Kybalova - Olga Herbenova - Milena Lamarova,
Obrazova encyklopedie mody. Praha 1973.

Ludmila Kybalova, Déjiny odivini. Renesance. Praha 1996.

115



Ludmila Kybalova, Déjiny odivini. Barok a Rokoko. Praha
2000.

Ludmila Kybalova - Eva Kosdkova - Alexandr Putik (ed.),
Textiles from Bohemian and Moravian Synagogues:
from the Collections of the Jewish Museum in Prague.
Praha 2003.

Michael Kwass, Big Hair: A Wig History of Consumption in

Eighteenth-Century France, The American Historical Review,
III, 6, 2006, s. 631-659.

Anny Latour - Marie Schuette, Die Spitze im Wandel der
Mode. Ciba - Rundschau, 81, 1948.

James Laver, A concise history of costume. London 1972.

Vaclav Ledvinka — Bohumir Mrdaz - Vit Vlnas, Prazské palice.
Praha 2000.

Ernest Lefébure, Embroidery and Lace. London 1888.

Edmond Lechevallier-Chevignard, European Costume of the
16" through 18" Centuries. New York 1995.

Milada Lejskova-Matyasova, Ceskokrumlovska veduta
z r. 1591. Uméni XIII, 1965, s. 607-611.

Katherine Morris Lester - Rose Netzorg Kerr, Historic
costume: a rdesumde of style and fashion from remote times
to the nineteen-seventies. Peoria 1942.

Michael Levey, Painting at Court. London 1971.

Santina M. Levey - Donald King, The Victoria and Albert
Museum's Textile Collection Vol. 3: Embroidery in Britain
from 1200 to 1750. Victoria and Albert Museum,
London 1993.

Rosita Levi-Pisetzky, Storia del costume in Italia, 3.

Il Cinquecento 1l Seicento. Milano 1964.

116



Virginia La Mar, English Dress in the Age of Shakespeare,
In: Louis B. Wright (ed.), Life and Letters in Tudor
and Stuart England, New York 1962.

Kurt Locher, Jakob Seisenegger - Hofmaler Kaiser
Ferdinands 1., Kunstwissenschaftliche Studien XXXIL.
Miinchen — Berlin 1962.

Ingrid Loschek, Reclams Mode- und Kostiimlexikon. Stuttgart
1988.

Manfred Lurker, Slovnik symbolii. Praha 2005.

Ferdinand Luthmer, Goldschmuck der Reneissance. Berlin
1881.

Ferdinand Luthmer, Gold und Silber. Leipzig 1888.

Josef Macek, Italskd renesance. Praha 1965.

Josef Macek, Jagellonsky vék v cCeskych zemich, 1. - 3. Praha
1992(1), 1994(2), 1998(3).

Lubor Machytka - Hana Seifertovd, Bemerkungen
zur Augsburger Malerei des 17. Jahrhunderts, Uméni
XLI, 1993, ¢. 6, s. 390 — 404.

Frantisek Mainus, Vinarstvi a bavlnarstvi na Moravé
a ve Slezsku v XVIII. Stoleti. Praha 1960.

Frantisek Mainus, Pldatenictvi na Moravé a ve Slezsku v XVII. a
XVIII. stoleti. Ostrava 1959.

Markéta Markovd, Moda na dvofe pantt z Hradce, In:
Posledni pani z Hradce, Opera historica 6, Ceské
Budéjovice 1998.

Petr Magek, Slechtické rody v Cechich, na Moravé a ve Slezsku
od Bilé hory do soucasnosti, dil I. A-M, Praha 2008.

Petr Magek, Slechtické rody v Cechich, na Moravé a ve Slezsku

od Bilé hory do soucasnosti, dil II. N-Z. Praha 2008.

117



Petr Mata, Svét Ceské aristokracie (1500-1700). Praha 2004.

Brandy Melville, The Fan and Lace. London 1991.

Paul G. Matthews, Jakob Seisenegger’s portraits of Charles
V., 1550-32. The Burlington Magazine LXXXIII, 2001, ¢.
2., 5. 86-90.

Florence Lewis May, Catalogue of Laces and Embroideries. New
York 1936.

Florence Lewis May, Hispanic Lace and Lace making. New
York 1939.

Maria Meyer, Das Kostiim auf niederlindischen Bildern. Zum
Modewandel im 17. Jahhundert. Miinster 1986.

Alessandra Mottola Molfino, Pizzi, In: Arazzi — Tappeti —
Tessuti copti, Pizzi — Ricami — Ventagli, Museo Poldi
Pezzoli, Electa 1984.

Mirjam Moravcova, Hedvabné latky v ceskych pramenech
14. — 15. stoleti, Ndrodopisny véstnik ceskoslovensky VII,
1-2. Brno 1972.

Harriet Klamroth Morse, Elizabethan Pageantry: A Pictoral
survey of Costume and its Commentators from 1560-1620.
London 19341, 19772

Timothy Mowl, Elizabethan & Jacobean style. London 1993.

Ivan Muchka, Ornament v 16. stoleti — vyznam a funkce.
Uméni a Remesla, 1973, ¢. 3, s. 14-16.

Priscilla E. Muller, Jewels in Spain 1500-1800. New York 1972.

Geoffrey C. Munn, The Triumph of Love. Jewellery 1530-1950.
London 1993.

Jacqueline Marie Musacchio, The Art and Ritual of Childbirth

in Renaissance Italy. New Haven & London 1999.

118



Milan Myslivecéek, Erbovnik aneb Kniha o znacich i osudech
rodii Zijicich v Cechdch a na Moravé podle starych
pramenil a ddvnych ne vidy vérnych svédectvi. Praha
1993.

Milan Myslivecek, Velky erbovnik: encyklopedie rodii a erbii
v zemich Koruny ceské, 1. sv. Plzen 2005.

Milan Myslivecéek, Velky erbovnik: encyklopedie rodii a erbii
v zemich Koruny ceské, 2. sv. Plzen 2006.

Marie Mzykova, Theatrum Mortis, Uméni a femesla, 1981, ¢.
4, s. 44-48.

Marie MZykova, Sbirky zamku Velké Losiny, Cour d’honneur
1, 1998, s. 24-34.

Marie Mzykova (red.), Cour d” honneur: hrady, zdmky, paldce,
¢. IV/ MMVIII, Praha 2008. (obrazky s. 34 a 36).

Marie Mzykova, Cesty Serényiii: z obrazdrny Slechtického rodu.
Praha 2010.

Adina Nanu, Art style costums. Bukurest 1981.

Alena Nachtmanovd, Odév a odivini Ceské spoleCnosti
na prelomu 16. a 17. stoleti (diplomova prace).
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha 1996.

Alena Nachtmanovd, Spodni pradlo raného baroka. Sonda
do Satniku staroméstskych méstanti. Kudéj, 1999, 2,
s. 38-48.

Alena Nachtmanova, Moda a luxus v odivani
staroméstskych méstantt v 17. stoleti.,, Documenta
Pragensia XXXII, 2004, s. 175-192.

Alena Nachtmanova, Odév a odévni dopliky pfi
namlouvani, zasnubdach a svatbé v 2. poloviné 16. a 17.

"

stoleti. In: ,Oznamuje se ldska nasim...” aneb svatby

119



a svatebni zovyky v caskych zemich v pribéhu staleti.
Sbornik  konference konané 13. - 14. zditi 2007
ve Vychodoleském muzeu v Pardubicich. Pardubice 2007,
s. 47-56.

Igor Némec — Jan Horalek et al., Slova a déjiny. Praha 1980.

Igor Némec — Jan Horalek et al., Dédictvi feci. Praha 1986,
s. 47.

John Lea Nevinson, Men’s Costume in The Isham Collection.
Connoisseur LXXXIV, 1934, s. 313-320.

John Lea Nevinson, English Embroidered Costume Elizabeth
and James I. — Part I. Connoisseur LXXXVI, 1936, s. 23-
29.

John Lea Nevinson, English Embroidered Costume Elizabeth
and James I. - Part II. Connoisseur LXXXVI, 1936,
s. 140-144.

Harold Newman, An Illustrated Dictionary of Jewellery.
London 1987.

Stella Mary Newton, The Dress of the Venetians. London 1988.

Bettina Niekamp — Agnieszka Wos Jucker — Jutta Charlotte
von Bloh — Anna Jolly, Riggisberger berichte, Band 16,
Das Prunkkleid des Kurfiirsten Moritz von Sachsen (1521-
1553) in der Dresdner Riistkammer. Dokumentation -
Restaurierung — Konservierung. Riggisberg 2008.

Eva Nienholdt, Kostiimkunde. Ein Handbuch fiir Sammler und
Liebhaber. Braunschweig 1961.

Eva Nienholdt, Kostiime des 16. und 17. Jahrhunderts.
Braunschweig 1962.

Susan North — Jenny Tiramani, Seventeenth-Century Womwn’s

Dress Patterns, Book one, London 2011.

120



Vladimir Novotny, Postavy ¢eskych déjin. Praha 1938.

Joan Nunn, Fashion in Costume 1200 — 1980. London 1984.

Otakar Odlozilik, Karel starsi ze Zerotina. Praha 1934.

Norbert Ohler, Umirdini a smrt ve stfedovéku. Jinocany 2001.

Linda O’Keeffe, Schuhe. Koln 1997.

Charles Oman, British Rings §00-1914. London 1974.

Flavio Orlando, Storia del Costume Maschile al tempo di Cosimo
111 de’Medici 1670-1723. Milano 1991.

Alois Orlita — Jaroslav Vaculik, Nalezy obuvi z 16. stoleti ve
studni Prazského hradu a jejich konzervace, In: Obuv
v historii: sbornik materidlil ze II. mezindrodni konference
29. zd¥i — 1. #ijna 1997, Zlin 1998, s. 125-130.

Marie-Josephe Osman, The Art of the Shoe. London 2007.

Vendulka Otavska, Konzervovani pohfebniho odévu
z Dietrichsteinské hrobky v Mikulové na Moravé. In:
Sbornik z konference konzervdtorii a restaurdtorii Liberec
2004. Liberec 2004, s. 100-103.

Vendulka Otavskd, Konzervovani dvou dietrichsteinskych
pohfebnich odévt z Mikulova na Moravé. In: XXIX.
mikulovskée sympozium 2006. Brno 2007, s. 197-211.

Vendulka Otavskda, Pohfebni odév Markéty Frantisky
Dietrichsteinové, provdané Lobkowiczové (15977 -
1617), z Mikulova na Moravé. In: Textil v muzeu -
identifikace historického odévu a textilii. Brno 2008, s. 25—
27.

Giuseppe Pacciarotti, La Pittura del Seicento. Torino 1997.

Maria José Palla, Traje e pintura. 1999.

121



Jaroslav Panek, Posledni Rozmberkové — velmozi Ceské renesance.
Praha 1989.

Jaroslav Péanek, Zdpas o Ceskou konfesi. Praha 1991.

Jaroslav Panek, Posledni Rozmberk. Praha 1996.

Jaroslav Panek, Vilém z RoZmberka. Praha 1998.

Elisabetta Catanea Parasole, Stickereien und Spitzen 1616.
Berlin 1891.

Geoffrey Parker, Filip II. Praha 1998.

Lesley Parker, Renaissance jewels and jeweled objects: From the
Melvin Gutman Collection, Baltimore museum of Art,
Baltimore 1968.

John Peacock, The Chronicle of Western Costume. London
1991.

Jaroslav Pesina, Skupinovy portrét v ceském renesancénim
malirstvi, Umeéeni 11, 1954, ¢. 4, s. 269-294.

Josef Petran a kol., Déjiny hmotné kultury 11/1,2. Praha 1995,
1997.

Jaroslav Petrii, Seiseneggers Bildnisse Adams I. von Hradec
und Annas von Rozmital, Uméni XXXIII, 1985, ¢. 3, s.
193-203.

Clare Philips, Jewelry. From Antiquity to the Present. London
1997.

Johannes Pietsch, The Burial Clothes of Margaretha
Franziska de Lobkowitz, 1617. Costume 42, 2008, ¢. 1,
s. 30—49.

Johannes Pietsch — Karen Stolleis — Nadine Piechatschek,
Riggisberger berichte, Band 15, Kolner Patrizier - und
Biirgerkleidung des 17. Jahrhunderts, Die

122



Kostiimsammlung Hiipsch im Hessischen Landesmuseum
Darmstadt. Riggisberg 2008.

Veronika Pilnd - Martina Ohlidalovd, Kynzvartské stfevice
z ptedbélohorského obdobi, Zprdvy pamditkové péce, 71, 2011,
6, s. 428 —432.

Anton Pigler, Portraing the Dead. Painting — Graphic Art.
In: Acta Historiae Artium 4, 1957, 1-2, s. 1-75.

James Robinson Planché, The Cyclopeadia of Costume, 1-2,
London 1876-79.

Camille Piton, Le costume Civil en France du XIll.e du XIX.e
Siécle. Paris 1900.

Emanuel Poche, Prahou krok za krokem. Praha 1985.

Emanuel Poche - Libuse UreSova, Hodiny a hodinky, ze sbirky
Uméleckopriimyslového muzea v Praze, Praha 1987.

Drahomir Polach, Osudy losinskych pani 16. a 17. stoleti.
Cour d’honneur 1, 1998, s. 35-40.

Alois Poldk — Roman Farsky, Slovnik tkanin, Praha 1951.

Josef Polisensky, Cromwellovskd Anglie a Cechy v dobé
Komenského In: Barg (M. A.), Oliver Cromwell a jeho doba.
Praha 1956.

Lucy Pratt — Linda Woolley, Shoes. London 2005.

Maritheres G. Preysing, Europdische Textilien. Hamburg 1974.

Brian Reade, Ballet Designs and Illustrations 1581-1940.
London 1967.

Rudolf Reichelt, Das Granatapfelmotiv in der Textilkunst.
Berlin 1956.

Rudolf Reichelt, Das Textilornament. Berlin 1957.

Emily Reigate, An Ilustrated Guide to Lace. Suffolk 1996.

123



Graham Reynolds, Nicolas Hilliard and Isaac Oliver. London
1947.

Aileen Ribeiro, A Paradise of Flowers. Flowers in English
dress in the late sixteenth and early seventeenth
centuries. Connoisseur CXXIX, 1979, s. 110-117.

Aileen Ribeiro, Dress and Morality. Berg 2004.

Aileen Ribeiro, Fashion and Fiction. Dress Art and Literature
in Stuart england, New Haven 2005.

Jozef Ridilla, Malované posmrtné portréty na Slovensku.
Pamiatky a muzed 2, 2002. s. 44-50.

Mélanie Riffel — Sophie Rouart, Toile de Jouy: Printed Textiles
in the Classic French Style. London 2003.

Emmanuel Rodocanachi, La Femme Italienne 4 l'epoque de la
Renaissance. Paris 1907.

Marie Ryantova, Pamdtniky aneb stambuchy, to jest alba
amicorum. Kulturné historicky fenomén raného novovéku.
Monografia Historica 8. Ceské Budé&jovice 2007.

Marcela Rybkova, Mdda v Olomouci v 16. a na pocitku
17. stoleti. Okresni archiv v Olomouci 1984. s. 63 - 77.

Georges Sadoul, Jacgues Callot, zrcadlo své doby 1592-1635.
Praha 1964.

Zuzana Safrtalova, Odév, schranka lidského téla i dusSe.
Studia Historica 9. Usti nad Labem 2010.

Hans Sachs, The Woman of the Renaissance. Leipzig 1971.

Antonio Santangelo, Tessuti D’Arte Italiani. Milano 1959.

Maria-Anne Privat-Savigny et al. Musée des tissus de Lyon,
Collection guide, Lyon 2011.

Fritz Saxl, Costumes and Festivals of Milanese Society under

Spanish Rule. London 1936.

124



Diana  Scarisbrick, Jewellery in Britain 1066-1837:
A Documentary, Social, Literary and Artistic Survey,
Wilby 1994.

Diana Scarisbrick, Tudor and Jacobean Jewellery, London 1995.

Philippa Scott, The Book of Silk. London 1993.

August Sedlacek, Hrady, zdmky a tvrze Krdlovstvi ceského, 1-
XV. Praha 1882-1927.

August Sedlacek, Pycha urozenosti a vjvody u staryjch Cechiiv
a Moravaniiv, Véstnik Krdlovské Ceské Spolecnosti Nauk
III., Praha 1914.

Joseph Seguin, La Dentelle. Paris 1875.

George T. M. Shackelford - Mary Tavener Holmes, A magic
mirror: the portrait in France, 1700-1900, the Museum
of Fine Arts, Houston, October 12, 1986-January 25,
Houston 1987.

Giinther Schiedlausky, Zum sogenannten Flohpelz. Pantheon
XXX, 1972, s. 469-480.

Heinrich Jacob Schmidt, Alte Seidenstoffe. Braunschweig
1958.

Jean-Claude Schmitt, Svét stiedovékych gest. Praha 2004.

Marie Schuette, Alte Spitzen. Berlin 1914.

Marie Schuette, Spitzen von der Renaissance bis zum Empire.
Leipzig 1929.

Paul Shutze, Alte Stoffe. Berlin 1917.

Emma von Sichart, Karl Koéhler. A History of Costume.
New York 1963.

Marion Sichel, History of men’s costume. London 1984.

Marion Sichel, History of women’s costume. London 1984.

Jana Skarlantova, Déjiny a estetika odivdni. Praha 1971.

125



Jana Skarlantova, Od krinoliny k dZinstim. Praha 1979.

Jana Skarlantova, Od fikového listu k dzintim. Praha 1999.

Lubomir Slavicek, ,Sobé, uméni, ptdteliim”, kapitoly z déjin
sbératelstvi v Cechdch a na Moravé 1650-1939, Brno 2008.

Charles Hamilton Smith, Ancient Costumes of Great Britain
and Ireland — From Druids to the Tudors. New York
1989.

Jenny  Schneider, Textilien, Katalog der  Sammlung
des Schweizerischen Landesmuseums Ziirich. Ziirich 1975.

Josef Soukup, Soupis pamdtek historickych a uméleckych
v politickém okresu Pelhiimovském. Praha 1903.

Francisco de Sousa Congosto, Introducciéon a la historia
de la indumentaria en Espafia. Madrid 2007.

John T. Spike, Baroque portraiture in Italy: Works
from North American collections, the John and Mable
Ringling Museum of Art, December 7, 1984-February
3, 1985, Sarasota 1985.

Geoffrey Squire, Dress Art and Society 1560-1970. London
1974.

Konstantin Kirjakovi¢ Stamerov, Ocerki istorii kostjumov.
Kijev 1978.

Jitka Stankova - Ludvik Baran, Tradicni textilni techniky,
Praha 2008.

Mary Susan Steele, Plays and Masques at Court
during the Reigns of Elizabeth, James and Charles. Yale
1926.

Dana Stehlikova, Encyklopedie ceského zlatnictvi, stiibrnictvi

a klenotnictvi. Praha 2003.

126



Jurg Stockar, Kultur und Kleidung der Barockzeit. Ziirich
1964.

Olga Strettiova, Das Barockportrit in Bohmen, Prag 1957.

Roy C. Strong, Portraits of Queen Elizabeth I. London 1963.

Jaroslav Studeny, Kfestanské symboly. Olomouc 1992.

Karel Svoboda, Podobizna Anny Cernohorské z Boskovic
v Londyné, Pamitky archeologické. XXXV., s. 464 —-459,
tab. CLXVIL.

June Swann, Shoes. London 1993

June Swann, Shoemaking. Shire Album, s.1. 1997.

June Swann, Obuv v sedmnactém stoleti, In: Obuv v historii:
sbornik materialii ze 111. mezindrodni konference 25. — 27.
zd#i 2000, Z1lin 2001, s. 93-99.

Vivi Sylvan - Agnes Geijer, Siden och Brokader. Stockholm
1931.

Margaret H. Swain, Historical Needlework. London 1970.

Ewa Szyller, Historyczny rozwdj form odziezy. Warszawa 1974.

Eduard Sittler - Antonin Podlaha, Soupis pamatek
historickych a uméleckych. Kralovské hlavni mésto
Praha: Hradcany, 1I., Poklad Svatovitsky a knihovna
kapitulni, cast 1, Poklad Svatovitsky, Praha 1903,
s. 140-141.

Frantidek Spatny, Hedbdvnictvi se zvld§tnim ohledem na déjepis
hedbdonictvi vitbec a v Cechdch a na Moravé zvldsts,
hedbdvnické jednoty v Cechdch, morusnictoi &ili péstovdni
morusi, chovini hedbdvnickii a vyrdabéni litek hedbdvnych.
Praha 1863.

Olga Sronikova, Die Mode der gotischen Frau. Prag 1954.

127



Olga Sronikova, Die Mode wvon der  Renaissance
bis zum Rokoko. Prag 1959.

Pavel Stépanek - Eva Bukolskd, Retratos espafioles
en la colection Lobkowicz en Roudnice. In: Ibero -
Americana Pragensia, VI. 1972, s. 145-162.

Pavel Stépanek - Eva Bukolska, Retratos espafoles
en la colection Lobkowicz en Roudnice, II. In: Ibero-
Americana Pragensia, VII. 1973, s. 145-162.

Miroslava Stybrova, Déjiny odivini, Boty, botky, boticky,
Praha 2009.

Larissa I. Tananajeva, Sarmatskij portret. Iz istorii polskogo
portreta epochi barokko. Moskva 1979.

Naomi Tarrant, The Development of Costume. London 1996.

Pavel Taubl et al., Zlatnictvi, st¥ibrnictvi a klenotnictvi. Praha
1989.

Lou Taylor, Mourning Dress: A Costume and Social History.
London 1983.

Rene Taylor, Arquitectura y Magia. Concideraciones sobre
la idea de El Escorial. Madrid 1992.

Stanislav Tersl, Abeceda textilu a odiviani. Praha 1995.

Erika Thiel, Kiinstler und Mode. Berlin 1979.

Erika Thiel, Geschichte des Kostiims. Die europiische Mode
von den Anfingen bis zur Gegenwart. Berlin 1980.

Ulrich Thieme - Felix Becker (edd.), Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart
[-XXXVII. Leipzig 1907-1950.

Peter Thornton, Baroque and Rococo Silks. London 1965.

Georges Toudouze, Le Costume Francais. Paris 1945.

Jiti Trnka, Zahrada, Praha 2007.

128



W. Turner, Pomanders. Connoisseur LX, 1912, s. 151-156.

Josef Unger, Pohibivini v sestndctém stoleti. In: Sbornik praci
filozofické fakulty brnénské univerzity STUDIA
MINORA FAKULTATIS PHILOSOPHICAE
UNIVERSITATIS BRUNENSIS, ¢ 49, Brno 2002.

Josef Unger - Jaroslav Malina, Panordma biologické
a sociokulturni antropologie 9: Pohtebni ritus a zachdzeni
s tély zemtelychv Ceskych zemich, Brno 2002.

Stanislav Urban, Rezd¢i drahych kamenii v Cechdch v 16. a 17.
stoleti, Uméleckoprumyslové muzeum v Praze, Praha
1976.

Oppi Utracht, Jewellery Concepts and Technology. New York
1985.

Jarmila Vackova, Epitafni obrazy v pfedbélohorskych
Cechéch, Uméni XVII, 1969, ¢&. 2, s. 131-155.

Lenka Varkovda, Spanélsky dvorsky odév druhé poloviny 16.
stoleti a zaldtku 17. stoleti a jeho ohlas v Ceskijch zemich
na obrazech v C&eskych sbirkich (diplomova prace).
Filozofickd fakulta Univerzity Palackého, Olomouc
2002.

Lenka Vankovd, Malované posmrtné portréty, In: Ondfej
Jakubec (ed.) ,Ku vécné pamdtce. Malované renesancni
epitafy v Ceskych zemich (kat. vyst.), Muzeum uméni
Olomouc - Arcidiecézni muzeum Olomouc 2007, s. 47
-50.

Lenka Vankovda, Soubor posmrtnych portréta ze 17. stoleni
na zamku Velké Losiny, In: Sbornik Ndrodniho
pamdtkového tstavu — tzemniho odborného pracovisté

v Olomouci 2007. Olomouc 2008, s. 86-91.

129



Lenka Vankova, Odév Anny Cernohorské z Boskovic roku
1589, In: Textil v muzeu. Soubor stati k problematice
identifikace historického odévu a textilii. Technické
muzeum v Brné 2008.

Lenka Vankova, Nova instalace na SZ Velké Losiny, In:
Sbornik Ndrodniho pamdtkového ustavu — vizemniho
odborného pracovisté v Olomouci 2009. Olomouc 2009,
s. 119-125.

Lenka Vankova, Od gotiky k renesanci, proména odévu
kolem roku 1500, In: Ivo Hlobil - Marek Perutka
(edd.), Sbornik Historickd Olomouc XVII. Usvit renesance
na Moravé za vlddy Matyaise Korvina
a  Vladislava  Jagellonského  (1479-1516) v Sirsich
souvislostech. Olomouc 2009, s. 363-376.

Lenka Vankova, Portrét a mdéda - nové identifikace. In:
Alena Cerna (ed.), Sbornik celostitni konference
Priibéina prezentace vysledkii vyzkummného ukolu 201.
Odborné hodnoceni a systematické védecke zpracovini
zdkladni evidence mobilidrnich fondii, ke kterym vykondvd
pravo hospodateni Ndarodni pamatkovy ustav, konané 22.-
23.9.2009 v Praze, Praha 2009, s. 201-208.

Anne Varichon, COLORS. What they mean a and how to make
them. New York 2006.

Annemarie Vels Heijn, Pruikentijd — Hollandse kunst en
kunstnijverheid inde achttiende eeuw, Rijkskijker 3,
Amsterdam 1972.

Rosario Villari, Barokni ¢lovék a jeho svét. Praha 2004.

Susan J. Vincent, Dressing the Elite. Oxford — New York 2003.

130



Susan ]J. Vincent, The Anatomy of fashion. Dressing the Body
from Renaissance to Today. Oxford — New York 2010.

Véra Vokacova, Sperky v muzejnich sbirkdch, Muzejni
a vlastivédna prace XIII, 1975, €. 83, s. 68-90.

Vlastimil Vondruska, Intimni historie. Brno 2007.

Alena Vondruskova — Iva Proskova, Krajkdistvi. Praha 2004.

Petr Vorel, Pani z Pernstejna. Vzestup a pdd rodu zub?i hlavy
v déjindch Cech a Moravy. Praha 1999.

Norah Waugh, The Cut of Men’s Clothes 1600-1900. London
1964.

Norah Waugh, The Cut of Women’s Clothes 1600-1930. London
1968.

Norah Waugh, Corsets and Crinolines. New York 2004.

Edward Wenham, Pomanders. Connoisseur LXXXIV, 1934,
s. 228-232.

Manja Wilkens, Das Schmuckbrevier. Hamburg 1960.

Penry Williams, Life in Tudor England. London 1969.

Ruth Turner Wilcox, The Dictionary of Costume. New York
1969.
Eunice Wilson, A History of Shoe Fashions. London 1974.
Zikmund Winter, Déjiny kroje v zemich ceskych od pocdtku
stoleti XV. az po dobu bélohorské bitvy. Praha 1893.
Zikmund Winter, Sat smutku a smrti u starych Cechiiv, Cesky
Lid 3, 1894, s. 6-7.

Zikmund Winter, Remeslnictvo a Zivnosti XVI. Véku v Cechich
(1526-1620), Praha 1909.

Zikmund Winter, Sat, strava a léka¥ v 15. a 16. véku. Praha

1913.

131



Zikmund Winter, Cesky priimysl a obchod v XVI. véku. Praha
1913.

Dorothy Elaine Worch, Woven silks from the end
of Renaissance. London 1957.

Marilyn Yalomova, Déjiny riadra, kulturni a socidlni historie
prsou od starovéku az po soucasnost. Praha 1999.

Ludmila ZaleSakova, Restaurdtorskd zprdava Elisky Kotvrdovské
z Volesnicky. Kromériz 2009.

Vojtéch Zamarovsky, Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha

1982.
Norbert Zawisza - Jolanta Piwonska - Beata Gontar,
Hiszpanskie jedwabie, Centralne Muzeum

W1idkiennictwa Lodz, Lodz 1996.

Cenék Zibrt, Poctivé mravy a spoledenské ¥ady p¥i jidle a piti.
Po rozumu starych Cechiiv. Praha 1890.

Cenék Zibrt, Dé&jiny kroje v Ceskych zemich, od mnejstarsich
az po vilky husitské. Praha 1892.

Zdzistaw Zigulski, Kostiumologia. Krakéw 1972.

Odolen Zitek, Lidé a moda. Praha 1962.

Magdaléna M. Zubercova, Tisicrocie médy. Martin 1988.

Magdaléna M. Zubercova, Kosela ako sticast renesancného
odevu, Pamiatky a miized, 2001, ¢.4, s. 67-69.

Zelmira Zivna, Saty délaji élovéka. Praha 1976.

132



Seznam pouzitych katalogu

Katalogy jsou fazeny abecedné podle ndzv vystav

98 Monsterboger. 98 Pattern Books for Embroidery, Lace
and Knitting (kat. vyst), Charlotte Paludan - Lone de
Hemmer Egeberg, Danske Kunstindustrial Museum
1991.

1648: Krieg und Frieden in Europa /1648. War and Peace
in Europe volume II. Art and Culture, I-1II. (kat. vyst.),
Klaus Bussmann - Heinz  Schilling (edd.),
Westfialisches Landesmuseum Minster, Kunsthalle
Dominikankirche Osnabriick, Miinchen 1998.

Adel im Wandel, Politik, Kultur, Konfession, 1500-1700, (kat.
vyst.), Renate Zedinger - Herbert Knittler (edd.).
Rosenburg, Katalog des NO Landesmuseums, Wien
1990.

Alonsonso Sdnchez Coello y el retrato en la corte de Felipe II.
(kat. vyst.), Santiago Saavedra (ed.), Museo del
Prado, Madrid 1990.

At Home in Renaissance Italy, (kat. vyst.), Marta Ajmar-
Wollheim - Flora Denis (edd.), Victoria and Albert
Museum, London 2006.

Barokni textilie ze sbirek Uméleckopriimyslového muzea v Praze
(kat. vyst.), Milena Zeminova, UPM Praha 1974.

Il costume e l'immagine pittorica nel Seicento umbro. (kat.
vyst.). Foligno, Chiesa di San Domenico, Firenze
1984.

Deutsche Medaillenkleinode des 16. und. 17. Jahrhunderts (kat.

vyst.), Lore Borner (ed.), Edition Leipzig 1978.

133



Van Dyck 1599-1641 (kat. vyst.), Christopher Brown — Hans
Vlieghe, Royal Academy of Art, London 1999.

Van Dyck a Genoa. Grande pittura e collezionismo (kat. vyst.),
Susan J. Barnes - Piero Boccacdo - Clario Di Fabio -
Laura Tagliaferro (ed.). Genoa, Palazzo Ducale,
Milano 1997.

Europiische Seidengewerbwe des 13. — 18. Jahrhunderts (kat.
vyst.), Barbara Markowsky (ed.), Koln 1972.

Europiische Seidegewerbe des 13.-18. Jahrhuderts (kat. vyst.),
Barbara Markowsky (ed.), Koln 1976.

Europidische Stickerein vom Mittelalter bis zum Jugenstil, (kat.
vyst.) Eva Miihlbacher (ed.), Berlin 1995.

Four Hundred Years of Fashion (kat. vyst.), Natalie Rothstein
(ed.), Victoria and Albert Museum, London 1984.

I gioielli dei medici dal vero e in ritratto, (kat. vyst.) Maria
Sframeli (ed.), Firenze, Palazzo Pitti, Galleria del
Costume, Firenze 2003.

Goivanni Battista Moroni. Il Cavaliere in nero. L'immagine del
gentiluomo nel Cinquecento, Annalisa Zanni — Andrea
Di Lorenzo, (kat.vyst.). Museo Poldi Pezzoli, Milano
2005.

Kaiser ~ Ferdinand 1.  1503-1564. Das  werden  der
Habsburgermonarchie (kat. vyst.), Wilfried Seidel (ed.),
KHM Wien 2003.

Kardindl FrantiSek z Dietrichsteina (1570-1636.) Preldt a politik
neklidného véku, Leos Mlcak (red.), Muzeum uméni
Olomouc - Arcidiecézni muzeum Olomouc 2008.

Karel Skréta 1610 -1674. Doba a dilo., Lenka Stoldrova - Vit

Vlnas, (kat.vyst.), Narodni galerie v Praze. Praha 2010.

134



Katalog obrazdrny statni zdmek Rdjec nad Svitavou (kat.),
Lubomir Slavicek (ed.), Brno 1980.

Klejnoty i stroje ksigzqt Pomorza Zachodniego XVI-XVII wieku
(kat.vyst.), Barbara Januszkiewicz, Warszawa 1995.

,Ku vééné pamitce. Malované renesancni epitafy v ceskych
zemich” (kat. vyst.), Ondfej Jakubec (ed.), Muzeum
uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Olomouc
2007.

Krystof Pavel z Liechtensteinu-Castelkornu a Morava v Casech
tricetileté wvilky, (kat. vyst.), Michal Konecny (ed.),
Brno 2010.

Lace from the Victoria and Albert Museum (kat. vyst.), Clare
Browne (ed.), London 2004.

Mistrovska dila 12. - 19. stoleti ze sbirek Stfedoceské galerie
(kat.vyst.), Pavel Stépanek - Miloslav VIk (edd.).
Praha 1988.

Moda alla corte dei Medici: Gli abiti restauranti di Cosimo,
Eleonora e don Garzia (kat. vyst.), K. Aschengreen
Piacenti — Clara Chiarelli (ed.), Firenze, Palazzo Pitti,
Galleria del Costume. Firenze 1993.

Modelejon Manligt Mode 1500-tal 1600-tal 1700-tal. (kat.
vyst.), Lena Rangstrom et al, Stockholm 2002.

Neskord renesancia, manierizmus, barok v zbierkach SNG (kat.
stalé expozice) Magda Keletiovd (ed.), Slovenska
narodna galéria, Bratislava 1983.

Nezbytnosti a malickosti (kat. vyst.), EliSka Lyskova (ed.).
Moravska galerie, Brno 1996.

Die Niederlindischen Maler des 17. Jahrhunderts (kat. vyst.),
Walter Bernt (ed.), Miinchen 1962.

135



Obrazdirna Prazského hradu (kat.), Jaromir Neumann, Praha
1964.

Painting and Sculpture at Hatfield House. (kat.) Erna Auerbach
- C. K. Adams). London 1971.

Pamatky ndrodni minulosti (kat.) Josef Ko¢i - Vlastimil
Vondruska. Narodni muzeum v Praze 1989.

Portritgalerie zur Geschichte Osterreichs von 1400 bis 1800,
(kat.) Giinther Heinz — Karl Shiitz, Kunsthistorisches
Museum Wien, Wien 1976.

Portret trumienny na tle sarmackich obyczajov pogrzebovych
(kat. wvyst.), Joanna Dziubkova (ed.). Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 1996.

Pretium Laborum Non Vile: Rytifi fadu zlatého rouna na Moravé
/ Knights of the order of the order fleece in Morava, (kat.
vyst.), Lenka Kaldbova — Michal Koneény, Brno 2009.

Pride and Joy. Children’s Portraits in the Netherlands 1500-1700
(kat. vyst.), Jan Baptist Bedaux — Rudi Ekkart (edd.).
Frans Halsmuseum. Haarlem 2000.

Princely Magnificence: Court Jewels of the Renaissance (kat.
vyst.), Anner Somers Cocks (ed.). Victoria and Albert
Museum, London 1980.

I Principi Bambini. Abbigliamento e infanzia nel Seicento (kat.
vyst.), K. Aschengreen Piacenti — Roberta Orsi Landini
(edd.), Firenze, Palazzo Pitti, Galleria del Costume.
Firenze 1985.

P#ibéh Prazského hradu (kat. vyst.), Gabriela Blazkova -
Gabriela Dubska et al. Praha 2003.

Renaissance Jewels, Gold Boxes and Object de vertu (kat. Anner

Somers Cocks — Charles Truman). London 1984.

136



Renesancni portrét. Vybér obrazii stiedoevropskych mistrii
z byvalé roudnické zdmecké obrazdrny (kat. vyst.). Milo$
Saxl — Lidmila Noskova, Stfedoceska galerie Roudnice
nad Labem 1972.

Renesancni portrét II. Vystava ze sbirek byvalé zimecké
obrazarny  roudnické  (kat.vyst.). Jifi = Kropacek,
Stfedoceska galerie Roudnice nad Labem 1975.

Renaissance Jewels and Jewelled Objects. (kat. vyst.), Parker
Lesley, The Melvin Gutman Collection Baltimore
1968.

Ridikiil!, mode in der karikatur 1600-1900, (kat. vyst.),
Adelheid Rasche — Gundula Wolter,Staatliche Meseen
zu Berlin, Berlin 2003.

Rozmberkové. Rod ceskych velmozil a jejich cesta déjinami, (kat.
vyst), Jaroslav Panek (red.), Praha 2011.

Rudolf II. a Praha (kat. vyst.), Eliska Fudikova - James M.
Bradburne - Beket Bukovinska et al. Praha 1997.
Rychnovskd obrazdrna (kat.), Oldfich Jakub Blazi¢ek. Praha

1956.

Sbirky starého uméni 15. - 19. stoleti. Zamek v Nelahozevsi.
Priivodce a seznam vystavenych expondtii. (kat.vyst.),
Pavel étépének — Miloslav Vlk (ed.). Praha 1978.

Seta. Potere a glamour. Tessuti e abiti dal Rinascimento al secolo
(kat. vyst.), Roberta Orsi Landini (ed.). Milano 2006.

Schuhe vom spiten Mittelalter bis zur Gegenwart (kat.) Saskia
Durian-Ress. Miinchen 1991.

Skarb ze Skrwilna (kat. vyst.), Jana Myslinska. Torun 1978.

137



Sldva barokni Cechie: uméni, kultura a spole¢nost 17. a 18. stoleti
(kat. vyst.), Vit Vlnas (ed.), Narodni galerie vPraze,
Praha 2001.

Slechta ve sluzbdch diplomacie 1. Spanélsko, Anglie, Nizozemi
(kat. vyst.), Marie Mzykova. Praha 2001.

Slechta ve sluzbdch diplomacie 11. Italie, Turecko, Rusko, Svédsko
(kat. vyst.), Marie MZykova, Praha 2001.

Slechta ve sluzbich diplomacie III. Dansko, Polsko, Némecko
(kat. vyst.), Marie MZykova, Praha 2001.

Spanélské podobizny (kat.) Eva Bukolskd — Pavel Stépanek.
Praha 1980.

Spanélské umélecké ¥emeslo 1550-1650 (kat.) Pavel Stépanek.
UPM Praha 1997, s. 22-23.

gpanélské uméni 14. - 16. stoleti z ceskoslovenskych sbirek (kat.)
Pavel étépének (ed). Praha 1984-85.

Spanélské uméni 17. a 18. stoleti z Ceskoslovenskych sbirek.
(kat.), Pavel gtépének. Praha 1990.

Sperky z Ceskych grandtii a véjite ze sbirek Moravské galerie
v Brné (kat.), Lea HoleSovska - Eliska Lyskova.
Moravska galerie. Brno 1982.

Au temps de la guerre en dentelles 1690-1748, (kat. vyst.),
Arlette Smolar-Meynart, Courtrai 1995.

Tulpomanie. Die Tulpe in der Kunst dec 16. und 17.
Jahrhunderts (kat. vyst.), André van der Goes (ed.).
Dresden 2001.

Viclav Hollar 1607-1677 a Evropa mezi Zivotem a zmarem.
(kat.vyst.) Alena Volrabova (ed.), Narodni galerie
v Praze, Praha 2007.

138



Valdstejn. Albrecht z Valdstejna Inter arma silent musae? (kat.
vyst.), Eliska Fucikova - Ladislav éepiéka (edd.).
Praha 2007.

Veldzquez, (kat. vyst.), Dawson W. Carr et al., National Gallery,
London 2006.
Velluti e moda tra XV eXVII secolo (kat. vyst., ed. Roberta Orsi

Landini). Museo Poldi Pezzoli, Milano 1999.

V&A Guide to English Embroidery (kat.), Patricia Wardle,
London 1970.

Dawny portret w zbiorach Muzeum Mazurskiego, (kat, vyst.),
Kamila Wroéblewska-Hieronim Skurpski, Muzeum
Mazurskie w Olsztynie, Olsztyn 1965.

Zameckd obrazdrna v Rdjci nad Svitavou (kat., Oldfich Jakub

Blazicek). Praha 1957.

Ze zdmeckého Satniku (kat.vyst.), Katefina Cichrova, Ceské

Budéjovice 1988.

139



Seznam zkracenych citaci pro katalog a obrazovou ptilohu

Razeno abecedné

Adel im Wandel 1990
Adel im Wandel, Politik, Kultur, Konfession, 1500-1700, (kat. vyst.),

Renate Zedinger - Herbert Knittler (edd.). Rosenburg, Katalog
des NO Landesmuseums, Wien 1990.

1648: Krieg und Frieden in Europa 1998
1648: Krieg und Frieden in Europa /1648. War and Peace in Europe volume

II. Art and Culture, I-1II. (kat. vyst.), Klaus Bussmann - Heinz
Schilling (edd.), Westfédlisches Landesmuseum Miinster,
Kunsthalle Dominikankirche Osnabriick, Miinchen 1998.
Viclav Hollar 2007
Viclav Hollar 1607-1677 a Evropa mezi Zivotem a zmarem. (kat.vyst.)
Alena Volrabova (ed.), Narodni galerie v Praze, Praha 2007.

P#ibéh Prazského hradu 2009 (Blazkova - Dubska et al. 2003)
P#ibéh Prazského hradu (kat. vyst.), Gabriela Blazkova - Gabriela Dubska

et al. Praha 2003.
Rychnovskd obrazdrna 1956 (Blazicek 1956)
Rychnovskd obrazdarna (kat.), Oldfich Jakub Blazicek. Praha 1956
Rudolf I1. a Praha 1997 (Fucikova 1997)
Rudolf 11. a Praha (kat. vyst.), Eliska Fucikova — James M. Bradburne -
Beket Bukovinska et al. Praha 1997.

RoZmberkové (Cichrova 2011)
Rozmberkové. Rod CEeskych velmozZii a jejich cesta déjinami, (kat. vyst),

Jaroslav Panek (red.), Praha 2011

Valdstejn.  (Fuéikova — Cepicka 2007)
Valdstejn. Albrecht z ValdStejna Inter arma silent musae? (kat. vyst.),

Eliska Fucikova - Ladislav éepiéka (edd.). Praha 2007.

Ze zameckého Satniku (Cichrova 1988)
Ze zimeckého Satniku (kat.vyst.), Katefina Cichrova, Ceské Budéjovice

1988.

Bravermanova — Cierna 1997
Milena Bravermanova - Andrea Cierna, Pohfebni textilie z hrobu

Rudolfa II. V kralovské hrobce v katedréale sv. Vita na Prazském

Hradé. Archeologia historica 22, 1997

140



Biezina 1932
Jan B¥ezina, Vlastivéda moravskd. Sumpersky okres. Staroméstski okres.
Vizmbersky okres. Brno 1932.
Bukolska 1968
Eva Bukolska, Renesancni portrét v Cechidch a na Moravé (Rukopis

kandidéatské prace). CSAV, Praha 1968.

Drozdova 2006
Eva Drozdova, Dietrichsteinové z Mikulova. Vysledky antropologického

vyzkumu vybranych pfislusnikii rodu, Masarykova univerzita,
Brno 2006

Herain — Matiegka 1901
Jan Herain - Jindfich Matiegka, Tycho Brahe, Spolecnost pitel

staroZitnosti ceskych v Praze, XI, 1901, s. 105-129
Kelly 1926
Francis M. Kelly, Trunk-hose. Connoisseur LXXVI, 1926, s. 69-75
Kybalova 1973
Ludmila Kybalova - Olga Herbenova - Milena Lamarova, Obrazovd
encyklopedie médy. Praha 1973.
Mzykova 1998
Marie MZykova, Sbirky zamku Velké Losiny, Cour d’honneur

1, 1998, s. 24-34.

Mzykova 2006
Marie MzZykova, Karusely. Liberec 2006.

Otavska 2004
Vendulka Otavskda, Konzervovani pohfebniho odévu z Dietrichsteinské

hrobky v Mikulové na Moravé. In: Sbhornik =z konference
konzervdtorii a restaurdtoriit Liberec 2004. Liberec 2004, s. 100-103.

Otavska 2008
Vendulka Otavska, Pohfebni odév Markéty Frantisky Dietrichsteinové,

provdané Lobkowiczové (1597? -1617), z Mikulova na Moravé.
In: Textil v muzeu — identifikace historického odévu a textilii. Brno
2008, s. 25-27.

Petran 1995
Josef Petran a kol., Déjiny hmotné kultury II/1. Praha 1995

Pietsch 2008
Johannes Pietsch, The Burial Clothes of Margaretha Franziska

de Lobkowitz, 1617. Costume 42, 2008, ¢. 1, s. 30-49.

141



Polach 1998

Drahomir Polach, Osudy losinskych pani 16. a 17. stoleti. Cour

Ridikiil! 2003

d’‘honneur 1, 1998, s. 35-40.

Ridikiil!, mode in der karikatur 1600-1900, (kat. vyst), Adelheid Rasche — Gundula

Wolter,Staatliche Meseen zu Berlin, Berlin 2003.

Varkova 2007

Lenka Vankova, Malované posmrtné portréty, In: Ondfej Jakubec (ed.)

wKu vécné pamdtce. Malované renesancni epitafy v Ceskych zemich”
(kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum

Olomouc 2007, s. 47 -50.

Vankova sbornik 2007

Lenka

Vankova 2009
Lenka

Vankova, Soubor posmrtnych portrétti ze 17. stoleni na zamku
Velké Losiny, In: Sbornik Ndrodniho pamdtkového tstavu -
tizemniho odborného pracovisté v Olomouci 2007. Olomouc 2008,

s. 86-91.

Vatikovd, Portrét a mdéda — nové identifikace In: Alena Cerna
(ed.), Sbornik celostdtni konference PriibéZnd prezentace vysledkil
vyzkumného tikolu 201. Odborné hodnoceni a systematické védecké
zpracovdni  zdkladni evidence mobilidrnich fondii, ke kterym
vykondvd prdvo hospodateni Ndrodni pamdtkovy ustav, konané 22.-

23.9.2009 v Praze, Praha 2009, s. 201-208.

142



6. Katalog

6.1. Katalog portréta piislusnika rodu ze Zerotina

Pro pfehledny vyvojovy katalog vyvoje mody byl zvolen soubor
zerotinskych portréth pochdzejici ze zamku Velké Losiny,
ktery doplnily dalSi portréty ze soukromé sbirky a zamku
ve spravé Narodniho pamatkového tstavu. Na portrétech nejsou
zobrazeni pouze ¢lenové rodu Zerotin, ale také jejich p¥ibuzni,
jejichz podobizny se béhem casu dostaly do fondu. Losinsky
soubor byl zvolen zamérné z nékolika ddvodd. Prvnim je ma
dtvérna znalost fondu z autopsie, druhym, Ze se jedna o unikatni
a uceleny soubor celofigurovych portrétti, véetné posmrtnych.
A za tfeti, Ze jde o portréty nedatované, ale vétSinou

identifikované.

1. Cesky mistr kolem 1600, Polyxena Neckerova z Genzersdorfu,
vdana ze Zerotina, podatek 17. stoleti, olej na platné, 118x93 cm.
Kolowratska sbirka, zamek Rychnov nad Knéznou (R 345)
Néapis: POLYXENA FRAV / VON ZEROTIN / GEBOR.NECKERIN/
DEM HAV / GVNZER / STORE.

Nerestaurovano po roce 1945.

Druh4a manZelka Viktorina ze Zerotina, ktery zastaval tfad
zemského soudce.

Tric¢tvrteéni postava mladé zeny. Tmavohnédé pozadi ¢leni vlevo
Cerveny zavés a vpravo znak Genzersdorft. Pod nim S$patné
Citelny ndpis. Tmavé hnédé vlasy ma vycesané, v tyle nasazeny
tepec zdobeny sperky. Sedy spodni $at, okruzi lemované jemnou
krajkou. Svrchni cerny plast s Sedym kvétinovym vzorem ma

prostfiZené rukavy. Na prsou nékolikanasobny perlovy fetéz.
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Literatura: Blazicek 1956, s. 7, k.¢.19

2. Kopie z 19. stoleti podle originalu domaciho malife z doby
kolem 1600 /?/, Karel st. ze Zerotina, olej na platné, 205x112 cm.
Zamek Velké Losiny (VL 143, svoz Bludov 103) (original
pavodné ve Vratislavi) [20]

Nerestaurovano.

Zil letech 1564-1636. Byl synem Jana ze Zerotina a Marie
Cernohorské z Boskovic. Roku 1588 se ujal panstvi. Jeho prvni
zenou byla Barbora Krajiftka z Krajku (1589-1591), druhou Eliska
Krajitka z Krajku (1596-1600), tfeti Katefina Anna z ValdStejna
(1604-1605) a ctvrtou se v roce 1614 stala Katefina z Valdstejna.
Od roku 1608 zastaval funkci moravského hejtmana, ale v roce
1615 rezignoval. Dobrovolné odeSel do slezského exilu, avsak
pozdéji se vratil.

Celd postava muze stfedniho véku, na hnédozeleném pozadi je
vlevo nahofe Zerotinsky znak. Podlaha ma ostfe ¢ervenou barvu.
Kratce zastfizené vlasy a pod nosem drobny knirek. Na sobé ma
cerny kabatec se zduraznénymi rameny. Nabirané, az pod kolena
dlouhé kalhoty stejné barvy jsou podvdzané cernymi maslemi.
Jednoduchy bily obdélny limec spocivajici na ramenou, cerné
puncochy i stfevice s maslemi. Na zelené krytém stole lezi vysoky
cerny klobouk s aigrettou a svétlym chocholem. U pasu ma vlevo
upevnény kord se zlacenym jilcem a vpravo dyku.

Jako protestant se Karel st. ze Zerotina vyhybal p¥{li§ okézalému
odévu. Na rozdil od Petra Voka, ktery se nebranil Spanélské

modé, Karel upfednostiiuje jednoduché formy. Jeho odév
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pfipomina puritdanskou mdédu prosazovanou v Anglii v okruhu
Olivera Cromwella.

Literatura: Bukolska 1968, ¢. 123

3. Sasky malif z poéatku 17. stoleti, Jachym Ond¥ej hrabé Slik,
kolem 1612, olej na platné, 216x148 cm. Statni zdmek Velké
Losiny (VL 151, svoz Bludov, B 106)

[21]

Obraz je velmi poSkozen a jsou patrné novodobé piemalby,
hlavné na odkrytych castech téla. Obraz nebyl po roce 1945

restaurovan.

Zil v letech 1569-1621. Byl to luteran orientovany na Sasko. V roce
1612 se ozenil s Vorsilou Zofii z Oppersdorfu. Od roku 1606 byl
feditelem konsistofe podoboji. Stal se viidcem protihabsburské
opozice, za stavovského povstani jednim z direktortt a mluvéim
stavli. Béhem vlady Fridricha Falckého zastdval ufad nejvyssiho
sudiho a fojta Horni Luzice. Po bitvé na Bilé hofe byl zajat
a popraven na Staroméstském namésti jako prvni z 27 pant. Byl
otcem Anny Marie Sidonie, kterd se vroce 1617 provdala

za P¥emka II. ze Zerotina.

Celda postava muze stfedniho véku stojiciho vedle dfevéného
soklu. Zeleny, architektonicky c¢lenény interiér, vlevo zdavés
se zlatymi stfapci, riZova dlazdicova podlaha.

Kratce zastfizené hnédeé vlasy ma vycesany dozadu, dlouhy knir
s bradkou. Sedomodry spodni kabatec je vy$ivany stfibrem,

svrchni tmavy s prostfihy ma podélné prestfizené rukavy.
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Pfes levou ruku prehozeny tmavy plast. Balonové kalhoty
po kolena jsou stazeny cernymi podvazky s bilymi krajkovymi
ozdobami. Otevieny platény limec je lemovany reticellou, stejné
tak jako otocené manzZety. V rozevieném a vyztuZeném vystfihu
kabatce jsou patrné krajkové strapecky z limce. Bilé puncochy,
cerné boty s korkovou podrazkou a zdobené krajkovymi
rozetami.

Kolem krku mda zavéSeny =zlaty clankovy fetéz s Cervenym
emailem a velkym =zavésem s kapkovitou perlou - saskym
kurfiftskym medailonem. U pasu zavéSen kord se stfibrnym
jilcem. V pravici drZzi hnédé rukavice, levou rukou se opira
o tlustou knihu lezici na dfevéném soklu. Eva Bukolska naznacila,
Zze by se mélo jednat o Stary zdkon, ktery by mél Jachyma
reprezentovat jako obrance viry.

Odév odpovidda modé kolem roku 1615. Jako unikum lze chédpat
krajkové ozdoby na stfevicich, které jsem v Ceském prostfedi
nalezla pouze na portrétu Jana Mikulase z Lobkovic
(Lobkowiczka sbirka, L4738), ktery Bukolska datuje kolem roku
1600. Domnivam se v3ak, Ze také tento portrét vznikl az v druhém
desetileti 17. stoleti, nejpozdéji vSak v roce 1614, kdy Mikulas
umira.

Literatura: Bukolska 1968, ¢. 104

4. Sasky mistr z pocatku 17. stoleti, UrSula Sofie z Oppersdorfu,
vdana Slikova, po 1612, olej na platné 217 x 145 cm. Statni
zamek Velké Losiny (VL 152, svoz Bludov B 109) [22]

Obraz je velmi posSkozen a jsou patrné novodobé piemalby,

hlavné v partiich hlavy. Obraz nebyl po roce 1945 restaurovan.
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Prvnim manzelem byl v letech 1608-1611 Viktorin ze Zerotina.
Roku 1612 se stala tieti manzelkou Jachyma Ondfeje Slika.
Po smrti Jachyma se provdala za Jiftho Viléma Michnu

z Vacinova. V prosinci 1649 nestastné zahynula v fece Nise.

Celd postava mladé Zeny, stojici v tmavozeleném interiéru
s nartizovélou dldazdénou podlahou. Vpravo visi zeleny zdavés
se zlatymi tfdsnémi.

Svétlé vlasy ma vycesané dozadu, uchycené zlatym diadémem
s perlami. V tyle je naznacen cepec poSity zlatymi Sperky (cepec
je téméf znicen pfemalbou a je viditelny pouze pfi ostrém bocnim
nasviceni). U usi ma ve vlasech pfichyceny zlaté zausky -
ndusnice ve tvaru kotvy s perlovymi zavésy, které jsou
podlozené cernymi hedvdbnymi maslemi. Hranaty hluboky
vystfih vypliuje koSile nebo tzv. punt z jemného tylu se zlatou
vySivkou a drobounkymi perlami. Dvojité okruzi je lemované
jemnou krajkou, bilé manzety vSak maji krajku mnohem Sirsi.
Tmavy zivttek s hlubsim dekoltem a protazenim dolt do sukné je
bohaté vysivany zlatem a zdoben zlatymi gombiky. Cerna sukné
je ve stfedu a p¥i spodnim okraji ¢lenéna svétlejimi lemy. Cerny
svrchni plast - saya ma podélné prestfizené rukdvy, spodni lem
sukné je poSit bortami. Tésné kolem krku ma sSnurku z perel
a zlatych  kulicek, volné na hrudi pak zavéSenou
nékolikandsobnou $nitiru perel, ktera je na levé strané pfichycena
k plasti cervenou masli se zlatym kfizem s rubiny a perlami.
Okolo pasu ma UrSula volnéjsi ¢lankovy fetéz — cCervené kvéty
s cernymi stfedy. V levé ruce drzi tmavy skladaci véjif se zlatym
rostlinnym ornamentem a cervenou stuhou k zavéSeni.

Na prsteniku m4d zlaty a na malicku ¢erny prstynek. Pravou ruku
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ma poloZenou na knize se zaloZenymi kvétinami, ktera lezi
na stole prekrytém cervenym ubrusem. Maly bily psik, snad
mopslik, stojici vpravo dole, ma na obojku inicidly I.A.S.V.
/Ioachim Andres — Sophia Vrsula/.

Velmi specifické ovalné protaZeni Zivitku je v nasem prostfedi
na pocatku 17. stoleti stale velmi vzacné. Najdeme ho na nékolika
malo portrétech z ruky tzv. Mistra pani z Dobfise datovanych
kolem roku 1620. Ve velmi stfizlivé formé objevime tento zivitek
uz na konci 16. stoleti, a to na portrétu Anny Marie Rozmberské
z Badenu ¢i FrantisSky z Pernstejna. Oba portréty z lobkowiczkych
sbirek v3ak vyvolavaji pfilis velké mnozstvi otazek a jejich datace
je stale nejistd. Uprava vlast, typ zivitku a véjife mne vedou
k ndzoru, ze portrét UrSuly vznikl nékdy kolem roku 1615.

Literatura: Bukolska 1968, ¢. 105.

5. Christof Ammon, Pfemysl II. ze Zerotina, 1615, olej na platné,
80,5x67,5 cm. Statni zamek Velké Losiny (VL 1174, L 18) [23]

Napis: v pravém hornim rohu: ATATIS SVE A° XXIII/A° 1615,
pod nim je umisténa slozena pismennd signatura Christofa
Ammona. Na zadni strané chybné pfepsdn na novém platné:
ATATIS SVE o XXII/A° 1615 FERDINAD/ ZIEROTIN

Restaurovan v roce 1993 ak. malirkou Katefinou Kubatovou.

Poprsi muze v hnédavém interiéru, mirné natocen na pravou
stranu.

Plavé az nazrzlé vlasy stfedni délky ma Pfemek nacesany dozadu.
Drobny knir a bradka zastfiZzena do Spicky jen podtrhuji protahly
tvar obliceje. Je oblecen do cerného vypasovaného kabatce

zdobeného fadami zlatych knoflikti na vnitfnim i vnéjSim Svu

148



rukdvi a na hrudi. Pouze ve fragmentech viditelny krajkovy
limec podpirala golilla s pfetazenou valonou. Krajkové manzety
jsou také jen naznaceny. Na levé ruce md navlecenu koZenou
rukavici, druhou v ni svird. U pasu pfipnut kord.

Literatura: Nepublikovano

6. Christof Ammon, Jan Jetfich ze Zerotina, 1615, olej na platné,
84,5x68 cm. Statni zamek Velké Losiny (VL 1192, L 38) [24]
Napis: vlevém hornim rohu: ZATATIS SVA XXX/A° 1615,
pod nim je umisténa sloZend pismenna signatura Christofa
Mamona

Restaurovan v roce 1994 Katefinou Kubatovou a Martinem

Kubatem.

Jeho Zenou byla Katefina Zampachové z Potstejna. BohuZel jejich
jediny syn Karel Zdenék zemrel v détském véku. Po smrti Jana
Jetficha prechazi losinské rodové panstvi na Pfemka II.

Poprsi muze v hnédavém interiéru, mirné natoden na pravou
stranu.

Plavé az nazrzlé vlasy nacesany dozadu, drobny knir a bradka
zastfizend do Spicky. Podobné jako na Pfemkové portrétu jsou
krajkovy limec i manzety jiZ pouze naznaceny. Z celého limce tak
vlastné ztistala jen podptrnda golilla. Hnédy kabatec je vys$ivany
zlatou niti ve vertikdlnich pruzich se stfidavé protichidnym
Srafovanim, ve stfedu a na vnéjsim Svu rukdvu jsou fady zlatych
knofliki. Zelené masle v linii pasu prozrazuji spojeni kabatce
a kalhot. Pfes levé rameno ma elegantné prehozeny cerny plast
s Sirokymi zlatymi bortami. Pod pravou pazi opfenou v bok

pfidrzuje cerny klobouk s Sirokou zlatou vySivanou stuhou
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a zlatou krajkovou rozetou pfidrzujici drobny chochol. Levou
ruku, ve které drzi rukavice s Sirokou zlatou manzetou, ma
zavinutou do spodni casti plasté. Na pravé strané hrudi ma
pomoci zelené masle uchycen =zlaty medailon s muZskym
portrétem. Mohlo by se jednat o néjakou pamadtecni medaili
upravenou do podoby pfivésku.

Literatura: Nepublikovano

7. Christof Ammon, Katefina Zampachova z Potstejna, vdana ze
Zerotina, 1615, olej na platné, 83x68 cm. Statni zamek Velké
Losiny (VL 1182, L 129) [25]
Napis: v pravém hornim rohu: ZATATIS SVAE XXII/A°® 1615,
pod nim je umisténa slozena pismennd signatura Christofa
Ammona

Obraz restaurovan v roce 1993 ak. malitkou Katefinu

Kubatovou.

ManZelka Jana Jetficha ze Zerotina. Bohuzel, jejich jediny syn
Karel Zdenék zemrfel v détském véku.

Poloportrét mladé zZeny kypfejSich tvart pfed hnédozelenym
neutrdlnim pozadim. Katefina ma tmavé hnédé vlasy staZeny
do tyla, kryté tylovym cepcem lemovanym rozetkami z drobnych
perel. Bohaté krajkové okruzi je skldddno ve tfech vrstvach
zahybd. Tento zplisob tpravy okruzi musel byt velmi ndrocény
ve fazi zehleni, ale vysledek ptsobil velmi sofistikované.
Podobné jsou zpracovany i manzety koSile. Je oblecena
do cerného Zivitku a sukné, pfes ramena ma prehozeny kratky
koZeSinou podSity mantlik. Pfimo Sokujici je zaplava Sperkt,

kterou na sobé Katefina ma. Kromé jiz zminéného dekorativniho
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lemu, ktery pfipomina tidru, to jsou zlaté ndusnice s cervenym
kamenem, drobny zlaty fetizek kolem krku, na prsou mohutny
zavés s Cervenymi kameny a perlami, ktery visi na zlatém
clankovém fetézu, stfibrny pas, zlaté naramky s cernym
emailovym uzdvérem a zlaty prsten ve tvaru riiZze. Souprava
hodna dédicky losinského panstvi.

Literatura: Nepublikovano.

8. Domaci malif z pocatku 17. stol., Adlina RysSanka z Modfic,
vdana ze Zerotina, 1617, olej na platné, 113,5x96,5 cm. Statni
zamek Velké Losiny (VL 147, L 44) [26]

Na Sedozeleném pozadi je vpravo napis: AETATIS SVAE LIIII /
A.1617.

Nerestaurovano po roce 1945.

Narodila se roku 1555 jako dcera Jana RySana z Modfic
a Bohunky z Drnovic. Od roku 1586 byla manZelkou Jana
mlad$iho ze Zerotina.

Tiictvrteéni portrét plnoStihlejSi Zeny. Hlavu hali bila
naskrobend plachetka s cipem vybihajicim do cela. Je oblecena
do bilé zfasené koSile, pfes kterou ma cernou sukni se zvySenym
pasem a raminky. Kratky tmavohnédy plast je podSity o trochu
svétlejsi kozeSinou. Kolem krku jsou zavinuty zadni cipy bilé
rousky. Pas je zdlraznén stiibrnym ¢lankovym opaskem. V levé
ruce drzi kapesnik.

Jde o odév velmi netypicky a ojedinély. Pfipomina vice odév
méstanky ¢i prosté Zeny neZ Slechticny. Kuklovité zaviti hlavy
bylo v Cechach béZné a odpovidalo konzervativni povaze vétsiny

obyvatel. Mohlo vsak také naznacovat vdovsky stav dotycné.
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Bohuzel, vyjimecny charakter tohoto Satu znemoZnuje jakékoliv
jeho zafazeni.

Literatura: Bukolska 1968, s. 78, ¢. 114

9. Christof Ammon, Pfemysl II. ze Zerotina, 1618, olej na platné
210x108 cm. Zamek Velké Losiny (VL 161, svoz Bludov B 104)
[27]
Napis: vlevo: PRIMISLAVS HERR VON ZIEROTIN 1618

Vpravo: CHRISTOF AMMON VON NURBERG

Nerestaurovano po roce 1945.

Cca 1590-1652; syn Jana mlad$iho ze Zerotina a Adliny RySanky
z Modfic. V roce 1617 se oZenil s Annou Marii Slikovou.

Asi osmnéctilety mlady muz v celé postavé je zasazen do Sedého
interiéru s jasné cervenou podlahou a zelenym zavésem vpravo.
Vlevo je kartu$ se Zerotinskym znakem a napisem: PRIMISLAVS
HERR VON ZIEROTIN 1618. Napravo od néj stoji cervené kryty
stil s nohama ve tvaru lvich pafdtu. Na pfedni noze stolu je
napis: CHRISTOF AMMON VON NURBERG.

Stifedné dlouhé plavé vlasy ma vycesany vzhtiru, kratce stfizena
Spi¢atda bradka a nakrouceny plavy knir odpovidaji modé,
kterou v Anglii razil Jakub I. Za pozornost stoji drobny copanek
spadajici na jeho levé rameno. Tento moddni vystfelek
v némeckych zemich zvany liebeslocke nosil napfiklad i dansky
kral Kristian IV. Na sobé ma stfibrny kabdatec s drobnymi
prostfihy, clenény zlatym vySivanim ve vertikdlnich pruzich.
Ramena jsou zdtraznéna epoletami a linie pasu zakoncena
klopami. Kabatec se zapina fadou drobnych zlatych gombikii.

Kalhoty - plundry tvofi pruhy zlaté a cerné latky se zlatym
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vysivanim. Pod nimi prosvitaji jesté spodni trubkovité kanony
stfibfité barvy. Pfes prsa ma Serpu z uzsich cernych pruht latky
vy$ivané zlatem a lemované zlatou krajkou. Bohaty krajkovy
limec zpevnuje podloZeni vyztuZenou golillou. Manzety tvofi
stejny typ jemné krajky — reticelly. Velmi vysoké zluté kozZené
holinky s podpatky jsou doplnény ostruhami. Na levé ruce ma
luxusni svétle hnédou kozenou rukavici s Sirokou cernou
manzetou, bohaté vySitou zlatem a lemovanou tfdsnémi (druhou
rukavici drzi). Kord je u pasu zavéSen na cerny opasek vysSity
zlatem. Na stole krytém cervenym ubrusem lezi vysSsi Sedy
klobouk holandského typu s Sirokou krempou. Je ozdoben cernou
stuhou se zlatymi nasSivkami a aigrettou, ktera drzi bilé pefi.
Aigretta ma tvar srdce s zZerotinskym Ilvickem, ktery drzi
v pfednich tlapach vdzany monogram  PM, znamenajici snad
anagram jména Pfemysl.

Jesté¢ Eva Bukolskd wuvadi jako autora domadaciho malife
ovlivnéného L. Valckenborchem, ale obraz je dnes identifikovan
jako prace norimberského Christofa Ammona. Na obraze sice neni
jeho charakteristicky monogram ,CA”, ale ndpis na noze stolu
a archivni prameny jeho autorstvi potvrzuji. Mzykova porovnava
Pfemysliv portrét s anglickymi portréty od Marcuse Gheerardse
ml. (p- Francise Russela, 2nd Earl z Bedfordu;
p. Ulricha, vévody Schleswick-Holstein), kde se objevuje typové
velmi blizkd kompozice i mdda.

Pfemysl II. udrzoval spojeni se saskymi luterdny a pfes své
p¥ibuzné (jeho tchanem byl Jachym Ondfiej Slik, bratrancem Karel
st. ze Zerotina) mél styky s Anglii i se dvorem Fridricha Falckého.
Tyto skute¢nosti mohly byt také jednim z podnéta, které vedly

Pfemysla i jeho manzelku pfi volbé jejich odév.
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Literatura: Bukolska 1968, ¢. 115; Mzykova 1998, s. 32-34

10. Christof Ammon - pf¥ipsano, Anna Marie Slikova, vdana ze
Zerotina, 1618, olej na platné 205x112 cm. Zamek Velké Losiny
(VL 162, svoz Bludov B 102) [28]
Vpravo nahofte je ndpis: AETATIS SVE / A XVIII / 1618.
Restaurovano v roce 1994 restaurovan ak. malitkou Katefinou

Kubatovou a Martinem Kubéatem.

Zila v letech 1600-1635. Dcera Jachyma Ondfeje Slika a jeho prvni
manzelky Anny Marie LibStejnské z Kolowrat. Od roku 1617 byla
7enou Pfemysla II. ze Zerotina.

Celd postava osmnéctileté divky stojici u stolu je zasazena
do Sedého architektonicky clenéného pozadi se zelenym zavésem
a ¢ervenou podlahou.

Rezavé vlasy vycesané nahoru ma ve zlaté sitce sepnuté velkou
perlovou celenkou. Ve vlasech ma jesté zapnuty zlaty Sperk. Usi
zdobi zlaté ndusnice podloZené ¢ernymi maslemi. Cerveny spodni
Sat je vysSivany stifibrem. Na sukni je pouzit velky rostlinny vzor
(stfibrné vétvicky). Ziviitek s drobnym tmavé Cervenym
a stfibrnym vzorem vybiha hluboko do sukné. Ta je ve stfedu
a na spodnim okraji lemovana jemnym zlatym prouzkem. Dlouhy
cerny plast s prestfizenymi rukavy je zdoben zlatymi ndSivkami.
Jemné krajkové okruzi i manzety jsou podlozeny cernou latkou.
Pfes prsa ma Siroky zlaty ¢lankovy fetéz s perlami, velky dvojity
pfivések obsahuje dvakrat monogram AM, s pocdatecnimi pismeny
jejiho jména. Na prodlouZeném Zzivatku splyva zlaty opasek.

Prstenik levé ruky zdobi prstynek. V pravé ruce drZzi cerveny
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rozkladaci véjif. Vlevo sedi na cervené krytém stole zeleny
papousek, symbolizujici manzelskou lasku.

Jde o protéjskovy portrét k podobizné Pfemysla II. Novomanzelé
se nechali portrétovat norimberskym malifem Ammonem,
ktery pracoval pro Zerotiny na nékolika zakazkach. Stejné jako
odév jejiho muze, tak Saty Anny nesou vliv Anglie a Mzykova je
srovnava s médou, kterou do Cech p¥inesla manZelka Fridricha
Falckého, kralovna Alzbéta Stuartovna. Anna Marie
zprostifedkované pfejima vlivy francouzské mody, ale vse je
pfepracovano, tak jak to zndme z ceského prostfedi. Jeji Saty
mtizeme srovnat s odévem Vorsily Zofie z Oppersdorfu [22],
ktery je datovan po roce 1612.

Literatura: Bukolska, 1968, s. 79, ¢. 116; Mzykova, 1998, s. 32-34

11. Anonymni moravsky malif, Neznamy Zerotinsky chlapec /?/,
1619, olej na platné, 50x40 cm. Zamek Valtice (VA 645)
[29 ]

Napis: £TS. 15/ 1619

Nerestaurovano po roce 1945.

Poprsi chlapce ve stafi 15 let na neutralnim pozadi. ZlatoSedy
kabatec s ndrameniky zdobeny zlatou vysSivkou zdéraznujici
lemy. Sikmymi priistfihy na kabatci prosvitd spodni hnéd4 latka.
Prasvitny stojaci limec zvany golilla s pfetazenou valonou se zda
dominantnim prvkem odévu.

Ackoliv byla dfive vnaSena nejistota do urceni pohlavi ditéte,
domnivam se, Ze jde o chlapce. Naznacuje to vyraz tvare i drzeni

téla. Také kabatec ma muzsky stfih. Myslim si, Ze tady vyvstava
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podobny problém jako u tzv. portrétu Elisky Kotvrdovské
z Volednicky [7]. Ma také limec blizky golille i muzZsky kabatec,
zde vsak restaurovani odhalilo jesté klobouk a kalhoty, které
potvrdily teorii, Ze se jedna o muze.

Literatura: Bukolska 1968, ¢. 204, Vankova 2009, 2007, ¢. 7

12. Simon de Petri /?/, Ladislav Velen ze Zerotina, kolem 1620,
olej na platné, 80x66 cm, Soukroma sbirka (VL 87, svoz Bludov
124) [30]

Restaurovano v roce 1968 ak. maliftem DuSanem Rihou.

Zil v letech 1579-1638. Jeho prvni Zenou byla Bohunka z Kunovic,
druhou Azbéta z Thurnu, tfeti Anna Maxmilidna z Oppersdorfu.
Byl ve spojeni s Kalviny ve Falci. I kdyz byl v roce 1618
jmenovan komofim krale Ferdinanda II, tak se jako moravsky
zemsky hejtman postavil do cela stavovského povstani. Po jeho
porazce byl donucen odejit do emigrace, kde vstoupil do sluzeb
danského krdale Kristidna IV. a udrzoval styky se Svédskym
kralem Gustavem Adolfem.

Poprsi star$iho muze na tmavém pozadi. Tvar pokryta bilym
plnovousem a knirem, na bilych vlasech mda posazen vyssi cerny
klobouk se zlatou aigrette a malym chocholem. Je oblecen
do tmavého Satu a modfe kaleného kyrysu se zlacenim. Kolem
krku drobny pfelozeny limec lemovany krajkou. Pfes prsa
cervend Serpa, kterda je na levém rameni svdzdna do uzlu
a na koncich lemovana zlatou krajkou. Tyto Serpy oznacovaly
v 17. stoleti vojenskou hodnost, v pfipadé Velena snad hodnost

podplukovnika, kterou dosahl na jate 1618.
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Tradované autorstvi Simona de Petri je velmi diskutabilni. Simon
byl sice synem malife Pietra de Petri, ktery pracoval
pro Cernohorské z Boskovic, ale v Moravské Tiebové byl zapsan
jako ¢len soukenického cechu nikoliv jako malif.

Literatura: Bukolska, 1968, s. 82, ¢.122

13. Anonymni moravsky malif, Umrtni portrét Karla Zdenika ze
Zerotina, 1620, olej na platné, 81 x 100 cm, Statni zamek Velké
Losiny (VL 1827, L 318) [31]

Napis: ,CAROLVS SDENCO Herr / von Scherotin / Gebohren
Anno 1618 den 6. DECEMB /. Gestorben Anno 1620 den 22.
Aprilis / Zwischen 1 vnd 2 Uhr nach Mittag / hadt gelebt 1 Jar
19 Wochen / 4 Tag”

Obraz byl v roce 2007 restaurovan ak. malifkou a restauratorkou

Blankou Valcharovou.

Umrtni portrét Zdetika ze Zerotina je soudasti vétsiho souboru
obdobnych maleb ze 17. stoleti, které ,na mrtvou sldvu ceskych
Zerotinii ukazuji”. Tento portrét je nejstarsim dochovanym
obrazem ze souboru a také jednim z nejkvalitnéjsich.

Jako jediny z portrétd nebyl pozdéji premalovdn a nese také
autenticky ndpis s datem narozeni a umrti malého Karla Zdenka.
Slo o jediného doloZzeného syna Jana Jetficha ze Zerotina a jeho
zeny Katefiny Zampachové z Potstejna. Bfezina vSak v roce 1932
upozoriuje, Ze na zamku v Bludové je uloZen némecky spisek
,Christliche Leichenpredig”, kazani, které nad mrtvym Karlem

Zdenkem pronesl 28. kvétna 1620 losinsky farar Pavel Keyl. Zda
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se tedy, Ze maly Zerotin byl pohiben v rodinné hrobce v kostele
sv. Jana Krtitele v Losinach.

Maly chlapec lezi na marach potazenych éernou a bilou latkou.
Mosazny svicen s hofici svici vpravo symbolizuje pomijivost
(marnost) zivota — Vanitas. Za ditétem stoji andél v zelené kosili
a cervené hazuce, ktery obéma rukama rozevira rousku jako by
chtél mrtvého chlapce zakryt.

Dité je obleceno do bilé koSile zdobené krajkou, Sirokého krajkou
lemovaného okruzi a bilych Saticek podle Spanélské mody.
Prostfizené faleSné rukavy i sukné jsou poSity bilymi maslemi.
Boticky jsou uSity z cerného materidlu, podraZzeny hnédou ktizi
a ozdobeny cervenou stuhou. Na hlavé ma vénecek
z karafidtovych a myrtovych kvétd, v rudickdch svira tfi
karafiaty, na obou zapéstich ndramky z bilych a cernych perel
a kulicek kordlu, na wukazovacku pravé ruky zlaty prsten
s ¢ervenym kamenem.

Ackoliv by se mohlo na prvni pohled zdat, Ze se jedna o divku
(Saty, Sperky, kvétiny) jde o tradi¢ni prezentaci ditéte na pocatku
17. stoleti. Odév obou pohlavi byl totiz az téméf do véku 7 let
totozny, co nejvice uzptisobeny potfebam déti.

Jde o unikatni posmrtny portrét ditéte, nejstarsi na naSem tzemi.
Ve Velkych Losindch se dochoval jesté soubor ¢étyf posmrtnych
portréti déti Alzbéty Juliany z Oppersdorfu z 60. let 17. stoleti.
Literatura: Brezina 1932, s. 183; Bukolska 1968, kat. ¢. 118; Petran
1995, obr. 67/1; Mzykova 1998, s. 29; Polach 1998, s. 38; Vankova
2007, s. 47-50, kat. ¢. 30, s. 148-9, obr. 30
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14. Anonymni slezsky malif, Nezndmy muZz z rodu Lilgenau,
1630, olej na platné, 81 x 100 cm, Statni zamek Velké Losiny (VL
168, svoz Bludov B 100) [32]

Napis: DOMINUS PROVIDEBIT/ NAT. ANNO 1594/ MENS:
NOVEMB: DIE 14/ ATAT: 36. ANNO 1630.

Pod nim se nachdzi erb panu z Lilgenau.

Nerestaurovano po roce 1945.

Tiictvrtecni portrét muze ve véku 36 let v neutrdlnim prostoru
vymezeném na levé strané zelenou drapérii se zlatym rostlinnym
vzorem a krajkovym lemem. Vlevo stoji stil pfekryty zelenym
sametovym ubrusem.

Muz ma kastanové stfedné dlouhé vlasy vycesané dozadu, dlouhy
péstény knir a uzkou sestfizenou bradku. Tato uprava je velmi
podobnd stylu, ktery si oblibil Albrecht z ValdsStejna. Muz je
oblecen do stfibfitého kabatce typu Van Dyck zdobeného zlatymi
bortami a gombiky. Rukdvy spodniho kabatce jsou z tmavého
materidlu s vysSivanymi kvéty zlatou, stfibrnou a cervenou niti.
Volnéjsi kalhoty - poctivice jsou pouze naznaceny. Ke kabatci
byly v pase uchyceny pomoci stfibfitych masli, jejichZz konce jsou
chrdnény drobnymi zlatymi konickymi agletami.

Plochy pfelozeny limec z jemného batistu je prolozen a lemovan
jemnou krajkou, podobné jsou TfeSeny i Siroké manzety.
Na hnédocerveném bandaliru se zlatou krajkou ma zavésen kord.
V levé ruce svirda zlatem vySivané rukavice, pravou rukou
pfidrzuje krempu Sedeého klobouku se zlatou stuhou poSitou

perlami a masivni aigrettou podlozenou zlatou krajkovou
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rozetou, ktera pridrzuje oranzovy péfovy chochol. Na aigretté
jsou patrny dvé postavy ve spleti tuponkt, jde snad o Adama
a Evu. Na palci levé ruky ma zlaty prsten se zelenym kamenem,
na prstenicku pravé ruky prsten s Cervenym pismenem E (snad
zacatecni pismeno jména manzelky).

Na zacatku tficatych let 17. stoleti vrcholi tzv. mdda Van Dyck,
pojmenovana po vlamském portrétistovi, ktery ji ve svém dile
velmi podrobné zdokumentoval. V éeskych zemich byla pfijiméana
velmi zdrzenlivé a damy ji téméf ignorovaly. Déavaly totiz stdle
pfednost odévu ve stylu doznivajici Spanélské mody.

Literatura: Nepublikovano

15. Anonymni moravsky mali¥, Vaclav Michna z Vacinova, 2.
polovina 30. let 17. stoleti, olej na platné, oval 82x67 cm, Statni
zamek Velké Losiny (VL 141, L 668) [33]

Restaurovano v letech 2004-2005 ak. malitkou Romanou

Balcarovou.

Poprsi mladého muze na neutrdlnim hnédém pozadi. Uprava
vlast i kniru a bradky pfesné odpovida francouzskému a la mode.
Bild volné frasena koSile je opatfena bohatymi krajkovymi
manzetami. Rozmérny krajkovy limec kryje ramena. Kabatec
z ¢erného, ale bohaté vzorovaného materidlu je opatfen
podélnymi pruastiihy rukavi, které jsou lemovany propracovanou
c¢ernou krajkou. Kabdtec je sepnut fadou cernych gombikti, pfes
prsa ma Vaclav ¢ernou Serpu lemovanou krajkou.

Literatura: Nepublikovano
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16. Anonymni moravsky malif, Angelika Sibyla Anna
ze Zerotina, vdana Michnové z Vacinova, 2. polovina 30. let 17.
stoleti, olej na platné, oval 83x67 cm, Statni zamek Velké Losiny
(VL 171, L 667) [34]

Restaurovano v letech 2004-2005 akademickou malifkou Romanou
Balcarovou.

Jejim prvnim manzelem byl Vaclav Michna z Vacinova, podruhé
se vdala za Waltera Gallé. Zemifela v roce 1695. Zndma je hlavné
diky c¢arodéjnickym procestim na Sumpersku, protoZe to byla
pravé ona, kdo pozval inkvizitora Franze Bobliga z Edelstadtu
na losinské panstvi.

Poprsi mladé Zeny na neutrdlnim hnédém pozadi. Na rozdil
od manzela jsou na jejim odévu patrné jesté vlivy doznivajici
Spanélské mody. Avsak tucdes z kratSich zkadefenych vlast
s drobnou ofinkou je jiz francouzsky, tzv. buffon. Umisténi zlaté
textilni aplikace do vlasti bylo zase oblibené ve stfedoevropském
regionu. Rozmérny krajkovy limec podlozeny rebatem, starocesky
podpinkou, dominuje portrétu. Je tvofen péti fadami vrstvené
krajky ve tvaru muslicek nebo palmetek, ty se opakuji
i na manzZetdch. Kolem krku je lem 2z cerné jemné krajky,
ktera méla ryze prakticky vyznam. V mistech, kde se limec
nejvice znecistoval, byl pouzit tmavy material.

Stfibfité namodraly materidl s cervenym vzorem a zlatymi
krajkovymi aplikacemi byl pouzit na celé Saty. Kratky zivttek
s Sirokymi epoletami a lichobéZnikovitymi manzetami v pase ma
zdvojené prostfizené rukavy. Spodni jsou zdobeny pouze
cervenou vySivkou a podSity riZovym materidlem, horni faleSné

maji navic zlatou krajku a jsou podlozené modrym lesklym
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materidlem. Sukné je pouze naznacena. Hladka bila koSile je
doplnéna krajkovymi manzetami. Kolem krku ma Sibyla perly
a drobnou c¢ernou hedvabnou snurku, avsak bez viditelného
Sperku. Na levé ruce, ve které drzi skladaci véjif, ma naramek
a prsten, oba zlaté osazené diamanty.

Tento portrét, datovany do druhé poloviny 30. let 17. stoleti
dokumentuje smiseni modnich styld. Zatimco tcel je jiz novy,
francouzsky, Saty stale jesté odpovidaji Spanélské modé.

Literatura: Nepublikovano

17. Skrétovsky orientovany mali¥, Pfemysl III. ze Zerotina, asi
1654, olej na platné, 236x144,5 cm, Statni zamek Velké Losiny
(VL 321, svoz Bludov B 105) [35]
Restaurovano v roce 1987 akademickym malifem Karlem

Veselym.

Postava muze v interiéru otevirajicim se vpravo na terasu
s balustradou a vyhledem do zahrady. Na vysoké fimse je osazen
sloup s profilovanou patkou. Modra drapérie castecné obepina
sloup a splyva az dolt na zem.

Spiradlovité stoend postava zaujima jeden ze zdkladnich baletnich
postoji. Vaha je na pfedni pravé noze, zadni opira jen o Spicku,
paze jsou rozevieny ve sméru otocky. Oblibeny postoj,
ktery najdeme hned na nékolika portrétech druhé poloviny 17.
stoleti v jindfichohradecké, chebské nebo castolovické portrétni
galerii.

Pfemysl ma dlouhé plavé kadefavé vlasy rozdéleny péSinkou,

pod nosem drobny knirek. Jeho bild, bohaté narasenad kosile je
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zakoncena zdvojenymi manZetami, spodni je krajkova. Lozeny
batistovy limec s naznac¢enym krajkovym lemem je svdzan pomoci
snurek s krajkovymi stfapecky. Kratky hnédozlaty kabatec
s podélné rozstfizenymi rukavy ma rozepnuty tak, Ze je na hrudi
viditelna kosile. Zlaté borty jsou nasSivany v lemech, vpfedu je
fada zlatych gombikti. Pfes prsa mda pfetaZenu cernou zlatem
a stifibrem vyS$ivanou Serpu. Pfes levé rameno ma prehozen cerny
plast se zlatou lesklou podsivkou. Cerné trubkovité kalhoty
ke kolentim jsou v pase a v oblasti podvazkt zdobeny mohutnymi
svazky masli se zlatou vysivkou. Hladké puncochy jsou v barvé
kabatce. Cerné stfevice s ervenym kramflikem zdobi také zlatavé
masle. V pravé ruce drzi Pfemysl hnédy Siroky klobouk zdobeny
maslemi a zdplavou per.

Pfemysl je oblecen plné v duchu francouzské mody kolem

poloviny 17. stoleti.

Podle dopisu Humprechta Cernina matce z PafiZze datovaného
dnem 30. 10. 1646, vime, Ze: ,...neb jim za tak dlouhej cas taky vex|
schidzi pro nedostatek psani, jako panu Zerotinovi, pi. Hrab. Michnovy
bratru...” Z této informace muzeme usuzovat, ze se v roce 1646
v Pafizi nachdzel pravé Premysl III.,, nebot jeho bratr, Karel
Jind¥ich ze Zerotina byl jesté velmi mlady (narodil se nékdy mezi
lety 1632-1635). Je zde pfimy doklad, ze se Zerotinové seznamili
s francouzskou mddou z vlastni zkuSenosti, a proto ji také
na Moravé nosili.

(Kalista, Mladi..., s. 188; Kalista, Korespondence, dopis ¢. xxxix.)

Literatura: Nepublikovano
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17. Sttedoevropsky malif, Julidna z Oppersdorfu, vdana
ze Zerotina, po 1654, olej na platné, 233x149 cm. Statni zamek
Velké Losiny (VL 206, svoz Bludov, B 111) [36]

Restaurovano v roce 1987 ak.malitkou Alenou Veselou.

Mlada Zena ma vycesané vlasy do tyla a po strandch zkadefené
lokny splyvajici na ramena. Nahofe jsou vlasy uchyceny pomoci
velmi origindlni celenky s cervenym a zelenym pefim. Hluboce
dekoltované Saty jsou uSity z Cervenozlatého materidlu
se Sirokymi zlatymi bortami. Zivitek ma 8$iroké, vpiedu
rozstfiZzené a nafasené rukavy, které davaji vyniknout kosili.
V prfedni ¢asti zivitku je viditelné zpevnéni, tzv. planchette, ktera
se dala v pfipadé potfeby vyjmout. Po obvodu dekoltu jsou
upevnény Sperky a cervené masle. KoSile s bohatymi rukavy
a Sirokymi nékolikandsobnymi manZetami je na zapésti doplnéna
lernymi maslemi a dervenymi Shurkami. Siroky bily limec
lemovany cernou krajkou zpola zakryva ramena. Pfes limec je
poloZzena jakdsi zlatd kolona s diamanty a perlovym pfivéskem
uprostifed. Spolecné s ndusnicemi, nadhrdelnikem, naramkem
na levém zapésti a snad pudfenkou, kterou méa Julidna v pravé
ruce, tvofi tyto Sperky tctyhodnou soupravu. VSe dovrsuje
luxusni éerny péfovy véjif v levé ruce. Jde o pfikladné décolleté
Saty z poloviny 17. stoleti.

Literatura: MzZykova 1998, s. 39
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18. Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku (Umrtni
portrét Pifemka Otty ze Zerotina /?/, 1662, olej na platné, 94,5 x
159 cm. Statni zamek Velké Losiny (VL 1757, L 321)
[37]

Napis: dvé mluvici pasky ,SINITE AD ME VENIRE PARVULOS /
VOCARIS A DOMINO”

Obraz restaurovan v roce 1987 ak. malifem Karlem Veselym.

Portrét mrtvého ditéte na katafalku potazeném bilou latkou
lemovanou krajkou. Po stranach se otevira cervenava drapérie.
Uprostfed v oblacich ozafenych sluncem stoji Kristus a z jeho ust
vychazi ndpisova paska ,SINITE AD ME VENIRE PARVULOS”.
U hlavy ditéte stoji malinky andél s ndpisovou pdaskou nesouci
,VOCARIS A DOMINO*, levou rukou ukazuje smérem vzhiru
do nebes.

Dité je obleceno do bilé koSilky s plochym limcem lemovanym
krajkou stejné jako bily cepec. Modré Saticky maji prostfizené
volné rukavy a jsou prizdobeny cervenymi maslemi. V sepjatych
rucdickdch drzi zelenou snitku, kfizek a rtiZzenec s drobnym bilim
kifizkem.

Literatura: Bukolska 1968, kat. ¢. 121; Vankova 2007, s. 47-50,
Vankova 2008, s. 86-91.

19. Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku (Umrtni
portrét Marie Angeliky nebo Marie Josefy ze Zerotina /?/, 1665
nebo 1670, olej na platné, 98,3 x 98 cm, Statni zamek Velké
Losiny (VL 1853, L 324) [38]

Nerestaurovano po roce 1945.

165



Nejmladsi z déti je zobrazeno jako miminko na katafalku krytém
bilym, krajkou lemovanym piehozem, hlavu mda polozZenou
na Cerveny polstar se stfapci. Kolem katafalku jsou rozestavény
¢tyfi svicny s hoficimi svicemi, mezi modrym baldachynem se
rozestupuje obloha s andélem.

Dité ma na hlavé cepicku s vySivanym okrajem - tzv. karkuli, je
oble¢eno do bilé koSile a tésné zamotdno do povijanu. Kolem
miminka jsou polozeny myrtové vénecky. Cely katafalk je
posypan snitkami rozmarynu, které jsou také peclivé zastrkany
do povijanu. Ten byl tradicnim ,odévem” nejmladsich déti, casto
dlouhy az 3 metry a nékdy se na posledni vrstvu omotani pouzil
druhy kratsi pas zdobeny krajkou nebo vysSivkou. Déti byly takto
motany i nékolik mésicti, protoze se véfilo, ze to zpevnuje jejich
télicko.

Literatura: Bukolska 1968, kat. ¢. 117, Vankova 2007, s. 47-50,
Vankova 2008, s. 86-91.

20. Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku (Umrtni
portrét Frantiska Karla ze Zerotina /?/, 1662, olej na platné, 86,5
x 159 cm, Statni zdmek Velké Losiny (VL 1758, L 319) [39]

Nerestaurovano po roce 1945.

Mrtvé dité ve véku 2 — 4 let lezi na katafalku s bilym pfehozem
lemovanym krajkou. Cely katafalk je posypan zelenymi snitkami
a uvitymi vénecky rozmarynu nebo myrty, tak jak to bylo
dobovym zvykem. Po stranach se otevira temné hnédy baldachyn,
nahote se uprostfed na oblacku vznasi andélsky chor.

Je obleceno do temné hnédé kutny v pase utazené hnédou

kroucenou $ntirou. Ruce mé polozeny na prsou, do nich vloZenou
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zelenou snitku s velkym bilym kvétem a omotané perlovym
rizencem s kfizkem.

Literatura: Bukolska 1968, kat. ¢. 120; Petran 1995, obr. 67/2,
Vankova 2007, s. 47-50, Vankova sbornik 2007, s. 86-91.

21. Anonymni moravsky mali¥, Umrtni portrét Vaclava Felixe ze
Zerotina, 1662, olej na platné, 158 x 184 cm, Statni zamek Velké
Losiny (VL 1759, L 320) [40]

Nerestaurovano po roce 1945.

Postava odrostlejsiho ditéte leZiciho na katafalku krytém bilou
latkou lemovanou krajkou. Z tmavé drapérie se ve stfedu otevira
obloha, z niZ na oblac¢ku slétd nahy andél nesouci v pravé ruce
vénec s kvéty. Druhy andél stoji za hlavou ditéte, sklani se nad
nim a pravou rukou ukazuje nahoru - smérem k nebestm.
U nohou ditéte je postaven krucifix. Télicko i katafalk jsou
posypany zelenymi snitkami, vénecky, riZemi, bilymi a Zlutymi
kvéty.

Dit¢é md4 mirné pooteviené oci, plavé vlasy jsou volné
rozprostfeny na modré podusce. Na hlavé ma posazenou korunu
uvitou ze zelenych snitek. Je obleceno do bilé kosile s plochym
limcem lemovanym krajkou, stejné jsou lemovany i manzety.
Modré Saty jsou prizdobeny cervenymi a bilymi maslemi.
Na prsou luxusni nékolikrat omotany zlaty fetéz, zlaty kiiz
s Cernym emailovym lemem, druhy vétsi svird v ruci¢kach
spole¢né se zelenou snitkou a perlovym ruzZencem se dvéma
stfibfitymi kiizky.

Literatura: Bukolska 1968, kat. ¢. 119; Vankova 2007, s. 47-50,
Vankova sbornik 2007, s. 86-91.
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22. Anonymni moravsky mali¥, Alzbéta Julidna z Oppersdorfu,
vdana ze Zerotina, 1669, olej na platné, 172 x 227 c¢m, Statni
zamek Velké Losiny (VL 1826, L 323) [41]
Napis: E:I'F:V:Z /| G:F:V:O / 1669

Nerestaurovano po roce 1945.

Mrtva Zena lezici na katafalku potaZzeném cernym suknem. Vyjev
je umistén do interiéru, ktery se vpravo otevird oknem
do nebeské sféry. Zde v oblacich prozarenych sluncem sedi Biih
otec se zemékouli, Duch svaty v podobé holubice a Zehnajici
Kristus, ktery podepira kfiZ. Ve spodni c¢asti se z oblak vynofuje
andél nesouci palmovou ratolest smérem k mrtvé. Pod okenni
fimsou je umistén oppersdorfsky erb a po strandch pismena
E:I:F:V:Z a G:F:V:O, pod erbem letopocet 1669. Pismena lze
snadno rozSifrovat jako Elizabeth Iuliana Frein wvon Zierotin;
Geborne Frein wvon Oppersdorf. Alzbéta Julidna casto svou
korespondenci podepisovala pouze inicidlami EIFVZ. U hlavy ma
dva svicny s hoficimi svickami, vlevo visi temné modra drapérie
lemovana zlatymi tfdsnémi.

Alzbéta je podle instrukci, které zanechala v testamentu z roku
1667, oble¢ena do hdbitu sv. Dominika. Bleda tvar témér splyva
s bilym fddovym cepcem, v rukou sepnutych na prsou svird
krucifix, pfes levou ruku mé& omotany rtzenec se zlatym

medailonem.

AlZzbéta Julidna z Oppersdorfu se provdala za Prfemka IIIL
ze Zerotina v roce 1654 a méli spolu nejméné 7 déti. Julidna byla

velmi chatrného zdravi a po porodu posledni dcery Marie Josefy
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zila pouze c¢tyfi dny. Dle svého prani byla pohfbena u jesuitli
v Kladsku, jeji srdce vSak mélo ztstat s détmi v Losindch.

Literatura: Polach 1998, s. 39-40; Vankova sbornik 2007, s. 86-91.

23. Anonymni moravsky malif, Alzbéta Julidana z Oppersdorfu,
vdana ze Zerotina, pfed 1669, olej na platné, 57 x 46 cm, Statni
zamek Velké Losiny (VL 1574, L 1400) [42]

Nerestaurovano po roce 1945.

Poprsi starsi damy pred hnédym neutrdlnim pozadim.
Identifikace byla provedena na zakladé srovnani s portréty VL
206 a VL 1826.

Dama ma hlavu zavitou c¢ernym Satkem, tmavé vlasy jsou patrné
pouze po strandch. Bledému obliceji dominuji tmavé hnédé oci.
Kolem krku ma tenkou hedvabnou s$narku se zavéSenou
kapkovitou perlou. Je oblecena do cernych Satti, jejichz dekolt je
lemovan Sirokym pruhem krajky.

Cerny 3Satek byl velmi oblibeny, a pokud budeme véfit
Hollarovym grafikdm, tak se nosil béhem podzimu a zimy jiz
ve 40. letech 17. stoleti.

Literatura: Nepublikovano

24. Anonym, Piemysl III. ze Zerotina, kolem 1670, pastel na
pergamenu, 237 x 147 cm, Statni zamek Velké Losiny (VL 142,
svoz Bludov B 114) [85]

Napis vlevo: HV Z

Restaurovano v roce 1989 ak. malifrkou Renatou Bartonovou.
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Celda postava Slechtice stojictho vedle stolu krytém cervenym
ubrusem, na kterém lezi nizky cerny klobouk s bilym pefim,
v pozadi dekorativni zavés. Zcela vpravo se nachdzi pruhled
architekturou do krajiny. Vlevo vpfedu sedi hnédy pes, na jeho
obojku jsou pismena H V Z (Herr von Zierotin).

Postava muze je spirdlovité stocend, pfipominad baletni postoj.
Dlouhé zkadéfené vlasy paruky rdmuji ponékud plnéjsi oblicej
s knirkem. Bilou koS$ili prozrazuji krajkové manzety a krajkova
vazanka. Tésny kabat — justacorps saha k boktim, rovné kalhoty
ke kolentim. Odév je uSity z lesklé modrocerné latky se zlatou
krajkovou aplikaci. Ve stejném stylu je i plast, ktery ma
piehozeny pfes levé rameno a levou ruku. Na nohou méa cerné
puncochy a boty.

V pribéhu restaurovani v roce 1989 RTG wukazal, Ze se
pod portrétem nachézi jesté jeden [85b]. Slo pravdépodobné také
o portrét Premysla III.,, ktery byl pozdéji ,opraven” touto
radikalni pfemalbou. Pozdéjsi zdsahy do obrazu prozrazuji také
boty Pfemysla, ty se totiz nosily az kolem roku 1720.

Literatura: Nepublikovano

25. Stfedoevropsky malif, Neznama dama z rodu Zerotind,
pfelom 60. a 70. let 17. stoleti, olej na platné, 216x148 cm. Statni
zamek Velké Losiny (VL 146, svoz Bludov, B 113)
[43 ]

Restaurovano v roce 1985 ak.mal. Jifi Brodsky; znovu pak 2010

ak.mal. Marie Docekalova.
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Dama stojici v interiéru s dlazdénou mramorovou podlahou.
Vlevo se vedle kanelovaného sloupu otevird prostor do zahrady
s cypfisi a sochami. Vpravo visi nacervenald drapérie, jez je
$nitirou se stfrapcem prichycena ke sloupu.

Kastanové vlasy vycesany do tyla, po strandch zkadefeny
do loken, dvé delsi lokny splyvaji na ramenou. Vlasy jsou v tyle
pfichyceny perlovou $ndrou, dalsi $ntira kolem krku, ve stfedu
dekoltu pfipnuta kruhovad broz se tfemi kapkovitymi perlami
v zavésu.

Zivitek s hlubokym dekoltem je usit ze stiibrného materidlu se
zlatym rostlinnym vzorem a posit pruhy zlaté krajky. Stejné je
feSena i svrchni sukné. Diky kratkym rukdvim zivatku mtize
naplno vyniknout koSile s bohaté fasenymi krajkovymi rukavy
a Sirokym limcem obihajicim dekolt. Sporni sukné je wuSita
ze zlatého vzorovaného materidlu s ¢ernymi vysivanymi bortami.
V rukou drzi svétly sklddaci véjif se zlatym vzorem, ktery je
na rukojeti opatfen Sirokou cervenou masli.

Obraz byl v poslednich 30 letech dvakrat restaurovan. PoSkozeni
byla tak rozsdhld, Ze nékterd mista musela byt doplnéna
napodobivou retusi. I presto se jedna o unikdtni doklad historické
médy. Uces je kombinaci typu hurluberlu a sévigné, které se oba
nosily zhruba od poloviny 60. let. Ziviitek je jesté vyztuZeny,
svrchni sukné se vsak jiz otevird do stran. NepomtiZe ndm ani
identifikace portrétované. Dama byla casto vydavana za Julidnu
z Oppersdorfu, ale fyziognomie ani vék neodpovidaji.

Literatura: Nepublikovano

171



26. A. Claessens, Pfemysl III. ze Zerotina, 1670, pastel
na pergamenu, 70,5 x 59 ¢cm, Statni zamek Velké Losiny (VL 127,
svoz Bludov B 71) [44]

Napis vpravo uprostied: A . Clafisen/ fecit./ A. 1670

Nerestaurovano po roce 1945.

Poprsi muze na Sedavém pozadi. Grisaillovy poloportrét
Pfemysla III. v pokrocilejsim véku. S plnéjsimi tvafemi
kontrastuje drobounky knirek, na hlavé ma rozmérnou, husté
zkadefenou a prepudrovanou paruku. Paruka je po stranach
zakoncena tfemi stocenymi ruliky vlast. Tato tprava se pozdéji
zménila na uzlovani. Kolem krku ma wuvdzanou krajkovou
kravatu a je oblec¢en do zbroje.

Literatura: MzZykova 1986, s. 18. kat. ¢. 13

27. Jodocus Verbeeck, Maxmilian FrantiSek Antonin ze
Zerotina, 1688, olej na platné, 236 x 147 cm, Statni zamek Velké

Losiny (VL 319, svoz Bludov B 107) [45]

Napis vpravo uprostifed: Jodocus Verbeeck. f: 1688

Nerestaurovano po roce 1945.

Slechtic stojici v interiéru s dlazdénou podlahou. Vpravo je
umistén prihled oknem na krajinu s cervankovou oblohou. Vlevo

.7

zavéSena mohutnd cervend drapérie, vpravo stoji sttal kryty
cervenym sametovym ubrusem.
Na hlavé ma cernou alonzovou paruku typu Grand lion, u krku

mohutny krajkovy rabat. Je obleCeny do stfedné dlouhého

vypasovaného kabdtce s tfi¢tvrteénimi rukdvy zakoncenymi
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mohutnymi navolnénymi manzetami. Rukavy kosile jsou dlouhé
a nabirané s Sirokymi krajkovymi manzetami. Trubkovité kalhoty
se rozSifuji ve stylu rhingrave. Doplnuji je bilé puncochy.
Pfes levou ruku ma elegantné prehozeny stfibfity, krajkou
lemovany plast. Rukou pak nadzvedava krajkovy lem rukavic na
stole. V pravé ruce, kterou ma v bok, drzi tmavy klobouk
zdobeny pefim.

Literatura: Nepublikovano

28. Jodocus Verbeeck - pfipsano, Marie Subifova z Chobyné,
vdana ze Zerotina /2?/, 1688, olej na platné, cm, Statni zamek
Velké Losiny (VL 211, svoz Bludov B 108) [46]

Napis vlevo dole: nedohledatelny /?/

Nerestaurovano po roce 1945, nese vSak zndmky starSich

pfemaleb.

Dama v interiéru s dlazdénou podlahou, vlevo cervené kryty stil,
kanelovany sloup a Sikmo zavésSené zrcadlo v mohutném
vyfezdvaném a zlaceném rdmu. Vpravo prihled na balkon
s balustrddou a krajinou s oblohou =zbarvenou do cervena.
Nad dvefmi visi obraz.

Vysoko vycesané kastanové vlasy, dvé dlouhé lokny splyvaji
na ramena. Do vlast jsou zapnuty drobné rozety a fetéz z perel.
V usSich ma zlaté ndusnice se zavéSenou perlou kapkovitého
tvaru, kolem krku perlovy nahrdelnik. Na stfedu dekoltu ma
pfipnutou sponu typu Brandenburg. V mensi varianté se opakuje
na rukavech Zivitku a na rozeviené svrchni sukni. Tato souprava
byla velmi oblibena. Casto se setkdvdme s variantou, Ze jsou

broze slozeny pfimo na zivatku podle velikosti pod sebou.
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Na pravém zapésti ma nékolikrat omotanou Sndru perel
a na mali¢ku prsten ve tvaru rozety sloZené z diamantt.

Je oblecena do stfibfitych Satti, spodni sukné ma velmi
propracovany kvétinovy vzor. Zivitek s hlubokym decolleté je
v centralni ¢asti a na zkracenych rukavech posit krajkou. Také
rukavy kosile jsou z bohaté nabirané krajky, dekolt lemuje pruh
plastické krajky s motivem tuponkt. S zivitku vybihd sukné
pfechdzejici do vlecky.

Vlevé ruce drzi ddma zlaté kapesni hodinky s modrou, zlaté
vysivanou stuhou, na jejimZ konci je zlaty klicek, ktery pridrzuje
pravou rukou. Na stole lezi dalsi dva nezbytné damské dopliky -
bily skladaci véjif a dlouhé bilé rukavicky, které mohly byt
textilni, ale také z jemné jelenice.

Jde o piikladnou ukazku odévu 80. let 17. stoleti vcetné
oblibeného Sperku, ktery se na francouzském dvofe nosil
od konce 70. let. 17. stoleti.

Literatura: Nepublikovano

29. Jan Claessens, Jan Jachym ze Zerotina, 1697, olej na platné,
235,5 x 147 cm, Statni zamek Velké Losiny (VL 203, svoz Bludov
B 110) [47]

Napis vlevo dole: Joan Claessens fecit / 1697

Nerestaurovano po roce 1945.

Celofigurovy portrét muze vV interiéru, ktery se vpravo
balustradou otevira do exteriéru. Vlevo je zavéSen téZky, snad
sametovy zavés.

Jachym ma hladce oholenou tvar, na hlavé vysokou alonZovou

pudrovanou paruku. Kolem krku je uvdzand vysoce modni
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kravata typu Steinkerke, kterd se nosila od roku 1792. Oproti
zvyklostem je lemovana jemnou krajkou, konce jsou elegantné
zasunuty do vesty. Vlastni koSili prozrazuje pouze krajkova
manzeta na levém zapésti. Jachym je oblecen
do reprezentativniho dvorského odévu, ktery se skladal z vesty,
justacorpsu a kalhot, které jsou v této dobé umné maskovany.
Vesta ze zlatého materidlu je zdobena zlatymi knofliky
a dekorativné obsivanymi knoflikovymi dirkami. Siroké manZzety
jsou pfetazeny pfes rukdvy kabatce. Bylo obvyklé, Ze vesta byla
opatfena dlouhymi rukavy z obycejného materidlu, na které se
nasSivala luxusni manzeta. Mohla taka nastat varianta,
ze korespondujici manzeta byla pfimo soucasti kabatce. Svrchni
kabatec - justacorps cervené barvy dopliuji masivni zlaté
knofliky. Na cerné kalhoty navazuji puncochy pfichycené zlatymi
podvazky.

Cerné koZené stievice s Cervenou podesvi jsou zdobeny
jednoduchymi, kameny osdzenymi prezkami. U levého boku ma
Jachym pfivéSenu zbran, v levé ruce drzi vysoce moddni tfirohy

klobouk.

Literatura: Mzykova 2006, s. 30.

30. Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina,
1697, olej na platné, cm, Statni zamek Velké Losiny (VL 320,
svoz Bludov B 112) [48]

Napis vpravo uprostifed nad Saty: Joan. Claessens. fecit / 1697

Restaurovano v roce 2010 ak. malitkou Romanou Balcarovou.
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Byla dcerou Viléma Véaclava z Lilgenau a po smrti svého bratra se
stala dédickou rodového fideikomisu. V roce 1688 se provdala
za Jana Jachyma ze Zerotina. Zemfela pfed rokem 1739.

Zena stoji v hnédavém interiéru se zelenou drapérii, vlevo je
umistén bohaté vyrezavany a zlaceny stolek se zelené krytou
deskou.

M4 na sobé cervené Saty s hlubokym décolette. Kosile je
okolo vystfihu a na tfi¢tvrtecnich rukavech bohaté dekorovéana
krajkou. Spodni sukni pokryva bohatd vySivka zlatem a cervenou
niti (rostlinny dekor). Svrchni zivitek se sukni prechazi
v dlouhou vlecku. Na rukavech Zivttku a po stranach sukné jsou
pfipnuty drobné spony. Na prsou ma uchyceny masivni Sperk —
broz typu Sévigné. Jde o broz ve tvaru masle. Splétajici se stuhy
jsou v tomto prfipadé osdzeny diamanty. Nejvétsi pocet Sperkt je
pfekvapivé soustfedén v ucesu. Ten je tvofen vysoko vycesanymi
napudrovanymi vlasy se dvéma splyvajicimi hadovité stacejicimi
se loknami spadajicimi aZ na ramena. Drobné zlaté Sperky,
nékteré zdobené emailem, jsou osdzeny pomérné velkymi
diamanty. Kromé jednoduchych obdélnych a oktogondlnich, zde
nalezneme komplikovanéjsi ve tvaru kvétd a hmyzu (vcela?).
U lokny je pfipnuta plocha diamantova spona. V usSich ma Luisa
elegantni diamantové ndausSnice se =zavésem. Pravou rukou
pfidrzuje dlouhé bilé rukavicky lezici na stole. Takovéto rukavice
zakryvajici pfedlokti se staly populdrni ve 2. poloviné 17. stoleti,
kdy se rapidné zkratil rukdv a ¢ast ruky tak ztstala nechranéna.
Podobné jsou i na losinském portrétu VL 211. [46] Tyto rukavice
mohly byt textilni, ale Sily se i z jelenice nebo kozinky. Pozdéji,
v 18. stoleti mohly byt kromé vySivky zdobeny i malbou nebo

tiskem podle grafickych pfedloh.
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Literatura: Nepublikovano

31. Anonymni mali¥, Jan Jachym ze Zerotina, kolem 1700, olej
na platné, 84,5 x 74 cm, Soukroma sbirka (VL 645, svoz Bludov B
153) [49]

Napis na rubové strané: Johan Joachim Graf v: herr von Zierotin
Nerestaurovano po roce 1945.

Poprsi Jana Jachyma ve zlacené ocelové zbroji. Jachym ma
rozmérnou pudrovanou paruku. Pod krkem md wuvazanou
mohutnou dervenou masli. Obraz je mozné na zadkladé srovnani
s podobiznou VL 203 [47] datovat do doby kolem roku 1700.

Literatura: Nepublikovano

32. Anonymni mali¥, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze
Zerotina, kolem 1700, olej na platné, 84 x 73 cm, Soukroma
sbirka (VL 647, svoz Bludov B 154) [50]

Napis na rubové strané: Louise Wilhelmine/ Grafin von Zierotin,/
gebohrne freyin/ von Lilgenau.

Nerestaurovano po roce 1945.

Poprsi Vileminy mirné natocené doleva. Ma vysoko vycesané
vlasy se zapletenou perlovou Sntirou, mohutna hadi lokna spada
na pravé rameno. Je obleena do r@izovych Satd s dekoltem
ve tvaru Siroce rozevieného pismena V, ktery se nosil kolem roku
1700. Kosile je v dekoltu prozrazena tzkym krajkovym lemem,
rukavy jsou bohaté zfaseny. Pfes ramena ma prfehozeny jasné
modry plast. Ve stfedu Zivatku mad pripnuty tfi broze ve tvaru
knoflikt, dalsi jsou umistény na rukavech.

Literatura: Nepublikovano
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33. Anonymni mali¥, Skupinovy portrét déti ze Zerotina, kolem
1700, olej na platné, 170 x 220 cm, Statni zamek Velké Losiny
(VL 1115, svoz Bludov B 101) [51]

Napis na rubové strané G.K.Z.

Nerestaurovano po roce 1945.

S nejvétsi pravdépodobnosti se jednd o skupinovy portrét déti
Jana Jachyma a Vileminy z Lilgenau: Jana Ludvika, Ludoviky
a Karla ze Zerotina.

Déti jsou zobrazeny v romantické krajné. Nejstarsi Karel jako
lovec se psem a ulovenymi ptaky, Ludovika jako mald pastyrka
krmi ovecku a nejmlads$i Jan Ludvik je stylizovan jako anticky
hrdina.

Literatura: Nepublikovano

34. Anonymni mali¥, Ferdinand Rudolf z Valdstejna, 1703, olej
na platné, 210 x 110 cm, Statni zamek Bfeznice (BN 4086, 1703)
[52]

Napis na soklu sloupu: FERDINAND RUDOLF MAXMILIAN/
..GRABIE Z WALSSTEYNA/ ...PAN NA WOSOWIE, SKRZIPLY A
LSTIEN] /..A RZIZENY KRAL HEGTMAN / KRAGE
PODBRDSKEHO AI 1703 / AETATIS SUAE 28.

Nerestaurovano po roce 1945.

Zil v letech 1675-1757. V roce 1702 se oZenil s Karolinou

ze Zerotina. Méli spolu dva syny.
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Portrét muzZe v interiéru s cervenou podlahou a mohutnou
drapérii visici vlevo. Vpravo je na soklu sloupu valdstejnsky erb
a Spatné citelny novodoby identifikaéni néapis.

Podobné jako na portrétu Jana Jachyma ze Zerotina je zde
prezentovana dvorska moda kolem roku 1700. AlonZova
pudrovanda paruka, jiz nizkd, aby mohl byt pohodlné polozen
klobouk. Kolem krku nemd Ferdinand kravatu, ale stylizované
fizi z krajek. Cervenozlatou vestu méa skoro do pasu rozepnutou,
aby vynikly krajky limce. Justacorps je usity z modré latky
se zlatymi bortami a masivnimi zlatymi knofliky. Zlata je
i podsivka. Rukavy koSile lemuji drobné hladké manzety.
Na rukou ma nataZeny bilé rukavice; leva ruka je v bok, v pravé
drzi vychazkovou hiil. Cerné kalhoty pouze naznaleny, Cerné
puncochy pfidrzuji zlatymi podvazky. Tmavé boty s cervenou
podesvi, podpatky i stélkou jsou zdobené drobnymi prezkami.

Literatura: Nepublikovano

35. Anonymni malif, Karolina ze Zerotina, vdana z Valdstejna,
1703, olej na platné, 207 x 111 cm, Statni zdmek Bfeznice (BN
1431, 1047) [53]

Napis na soklu sloupu: ..NA JOZEFFA HRABIENKA.../
WALDSSTEYNA, ROZENA ZIEROTINKA/ ...ANI NA WOSOWIE,
SKRZIPLY A / LSSTIENI AO 1703, AETATIS SUAE 20

Nerestaurovano po roce 1945.

V roce 1702 se provdala za Ferdinanda Rudolfa z Valdstejna.
Zemftela pravdépodobné v roce 1713.
Celofigurovy portrét damy v interiéru s cervenou podlahou.

Nahofe masivni zelend drapérie, vpravo prechdzi do zlatavé.
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Na soklu sloupu stojictho vlevo je umistén Zzerotinsky znak
a novodoby napis datujici obraz do roku 1703. Text je 3patné
Citelny a oznaluje portrétovanou chybné za Josefu ze Zerotina.
Karolina je natocena do leva, ruce sméfuje k soklu s erbem. Jeji
vysoko vycesané a prepudrované vlasy jsou v tylu elegantné
propleteny cervenou stuhou. V usich ma perlové kapkovité
nausnice, kolem krku perlovy nahrdelnik. Zivitek s vlec¢kou
i spodni sukné jsou uSity z temné modrozelené latky vySivané
hlavné zlatou, ale i stfibrnou niti. Svrchni sukné je podSita
rizovou lesklou latkou, patrnou ve skladech po stranach. Ziviitek
je doplnén tzv. vsadkou se zlatou vySivkou. KoSile ma drobny
krajkovy lem v dekoltu, Sirsi kanyr na rukavu zakryva cdast
predlokti. Na rukou ma dlouhé bilé rukavicky. V levé ruce drzi
razovy vé&jif s cernozlatou kostrou a rtizovou masli.

Na tomto portrétu je vidét, kam az dospéla damskd moda
na pielomu sedmnactého a osmnactého stoleti. Ceské $lechtiény
uspésné ignorovaly tolik populdrni francouzsky uces fontangé
a davaly pfednost tpravé vlast, jakou vidime na portrétu. Saty
jsou jiz opatfeny vsadkou a vlecka vytvari elegantni zahyby.

Literatura: Nepublikovano
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6.2. Katalog odévnich pamatek hmotného charakteru

V cdeskych zemich se v porovndani s Anglii, Némeckem, Italii nebo
Svédskem  dochovalo velmi malo hmotnych  dokladi
dokumentujicich vyvoj pozdné renesancni a barokni mody. O to
vétsi pozornost jim méla byt v minulosti vénovana. Bohuzel se
tak nestalo. Experimentovdni s novymi syntetickymi materidly
a restauratorskymi postupy se ukdzalo jako velmi nevhodné.
Nékteré restaurdtorské zasahy mély doslova katastrofalni
nasledky a mnoho fragmenti odévl bylo nendvratné poskozeno
¢i dokonce zniceno. Po roce 1989 se situace zlepsila, restauratori
navazali kontakt s pfednimi odborniky v zahranici, ale na druhou
stranu se objevily necekané problémy s nevyjasnénymi
majetkovymi poméry. V poslednich letech se na péci o textilni
fondy podepsala i ekonomickad krize, kterda znamend témér

zastaveni financovani restaurovani.

Na naSem tuzemi existuji tfi mista se zvySenou koncentraci
renesan¢niho a barokniho odévu a doplikt. A prekvapivé to
nejsou uméleckoprimyslovd muzea! Prvnim mistem je Prazsky
hrad, druhym zdmek Cesky Krumlov a tfetim zdmek Mikulov,
kde sidli regionalni muzeum.

Na Prazském hradé jsou uloZeny pohfebni vybavy Anny
Jagellonské, Ferdinanda I., Maxmilidna II., jeho dcery Eleonory
a Rudolfa II. V katalogu je zaméfena pozornost na textil spojeny
s Rudolfem II. Kromé zminénych odévt je na Prazském hradé
deponovan i soubor ze studny u kostela VSech svatych datovany

do doby pfed rokem 1580. Do hradnich sbirek byly zafazeny
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fragmenty i z mimopfazskych pohfebnich vybav, ale jejich
havarijni stav neumoznuje detailni prostudovani.

Snad nejrozsahlejsi ptivodni soubor historického textilu se
dochoval na zémku v Ceském Krumlové. Kromé mladsich
divadelnich kostymti z 18. stoleti je to i nékolik muZskych oblekli
a livreji. Nalezneme zde také unikatni kabatec stojici na pomezi
mezi renesanci a barokem. Na rozdil od prazského fondu jsou
dochovany ve velmi dobrém stavu.

Regionalni muzeum v Mikulové postupné prezentuje pohiebni
odévy a dopliiky pochézejici z Dietrichsteinské hrobky. Siroké
vefejnosti tak byly pfedstaveny hrobové vybavy Markéty
FrantiSky z Dietrichsteina, jejtho manzela Vaclava Viléma
z Lobkovic, ale i mnohem mladsi détsky odév Reimunda
z Dietrichsteina pochdzejici az z roku 1682.

V hradozdmeckych sbirkdch se dochovalo i nékolik Ilimci.
Na zamku v Jindfichové Hradci je to okruZi a manzety, které byly
dlouhodobé povazZovany za odév Viléma Slavaty z Chlumce
a KoSumberka, ve fondu Jemnisté je to plochy limec
i s podpinkou a v muzeu v Chebu limec pfipisovany Albrechtu
z Valdstejna.

Tyto vyznamné a jiz mnohokrat publikované odévy v katalogu
doplnuji textilie dochované fragmentarné, odévy ve fazi
prazkumu nebo textil ze zahrani¢nich sbirek. Velmi struéné je
zminén soubor pochdzejici z hrobu Tychona Braheho. Fragmenty
z hrobového odévu Melchiora z Redernu Ilze zminit pouze
fotodokumentaci, jelikoZ jsou dlouhodobé umistény mezi
sklenéné desky a nutné vyzaduji restauratorsky zdsah. Podobné je

pfedloZen probihajici prizkum odévh mumii rodu Gryspeki
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z Gryspachu v kostele sv. Petra a Pavla v Kralovicich,
ktery dokumentuji ndkresy Mgr. Veroniky Pilné. [74]

Do katalogu byly na zdkladé upozornéni Johanese Pietsch
pfidany kalhoty ze sbirek Metropolitan Museum of Art v New
Yorku, které jsou spojovany s Piemyslem II. ze Zerotina.
Podrobny rozbor, porovnani sjinymi odévy dochovanymi
v zahrani¢i a dohledani srovnatelnych dobovych zobrazeni by
vydalo materidlu minimalné na samostatnou odbornou praci. Zde
byl zvolen typ kratsich a prehlednych katalogovych hesel
s odvolanim na literaturu, kterda muze dalsim badatelim
poskytnout podrobnéjsi informace. U soubortd pohfebnich vybav

je pozornost zaméfena na odév a dopliky, ostatni textilie

a pfedméty nejsou zminovany.

I. Pohfebni vybava Rudolfa II.

Cisaf Rudolf II. zil v letech 1552-1612. Zemftel 20. ledna 1612
na Prazském hradé. Do 6. unora byl vystaven v audiencni sini
kralovského paldce. Poté pfenesen do kaple VSech svatych. Rakev
i sostatky byla do nového mauzolea v katedrale sv. Vita
pfenesena az 1. fijna 1612.

Z pohfebni vybavy se dochoval plast, kabatec, kalhoty, klobouk,
dvoje puncochy a pantofle. Stejné jako vybava jeho otce

kombinuje Spanélskou a uherskou mdédu.

A. Plast [54]
Dlouhy plast ze sametu ofiSkové hnédé barvy (motiv kvitka
a vétvicek). Sepnut na knoflicky s poutky. Je na ném patrny vliv
tureckého kaftanu - rozparky v boc¢nich Svech, které mély

umoznovat jizdu na koni.
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B. Kabatec [55]
Podle Spanélské mody, usit z atlasu zlatavé hnédé barvy. V linii
pasu uzounky Stsek. Tvarovan do husiho bficha, vpfedu

a na rozparcich rukavt sepnut knoflicky.

C. Kalhoty
Siroké nabirané kalhoty aZ pod kolena, rozparky po stranach

sepnuty knoflicky. Kryti klinovitého tvaru je uchyceno $intrkami.

D. Klobouk [56]
Tvarovan jako helmice s krempou. V dolni c¢asti olemovan
stuhous rozetou. Povrch klobouku byl vySit ,cikcak”

a do meziprostord byly umistény ozdobné uzlicky.

E. Puncochy svrchni
Velmi jemné rucné pletené z hedvabi. Dnes hnédavé, ale byly asi

cerné.

F. Puncochy spodni
Usity ze zlatavé hnédé hedvabné tkaniny, vzadu Sev. Svy jsou

ozdobné prosity perlickovym stehem.

G. Pantofle

Sametové s korkovou podesvi, pavodné snad jesté i s koZzenou.

Literatura: Bravermanové — Ciernd 1997, Rudolf II. a Praha 1997,

s. 284-287.; Pribeh Prazského hradu 2009, s. 318-318
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II. Torzo pohiebni vybavy Tychona Braheho

Torzalné dochovana pohfebni vybava Tychona Brahe,
ktery zemfel v Praze 24. fijna 1601. Rakev byla otevfena v roce
1901 a byly vyjmuty textilie, vzorky vlast a voust. Podruhé byl
provadén prizkum v roce 2010, vystup vSak neni stale pfistupny.

Foto http://www.pragueout.cz/mesto/articles/tycho-brahe

A. éepec [57]

Hedvabny stfihany samet medové barvy, podSivka a lem
z materidlu z platnovou vazbou, v. 17 cm, dolni obvod 59 cm,
$. lemu 3,5 cm. Pfed 1601. Praha, Muzeum hl. mésta Prahy, inv. ¢.
86 562

Jedna se o cepec tradi¢niho tvaru, ktery byl noSen také jako
doméci. Cepce tohoto stfihu se vklddaly do hrobu az do 18.
stoleti, pouze se menil materidla pocet dilka stfihu. Také lem

mohl byt vyraznéjsi.

B. Puncocha [58]
Ruéné pletena Inénd puncocha hnédavé barvy, délka 64 cm, Sifka
horniho lemu 19 cm, délka chodidla 24 cm, éechy nebo Némecko,
1601 (?). Pleteno technikou hladce — obratce. Praha, Muzeum hl.

mésta Prahy, inv. ¢. 86 565

C. Bota — Strevic [59]
Hedvabny samet totozny s materidlem cepce, podeSev
t¥islo¢inénd hovézina, délka 24, 5 cm, vyska u paty 8 cm. Cechy
nebo Némecko, 1601 (?)
Praha, Muzeum hl. mésta Prahy, inv. ¢. 86 566/1-3
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D. Fragment kabatce - rukav
Hedvabny atlas, délka 62 cm, priramek 30 cm, na zdpésti 12 cm,
material asi Italie nebo Némecko (?), 1601

Praha, Muzeum hl. mésta Prahy, inv. ¢. 86 563

E. Fragment plasté
Hedvabny damasek, materidl asi Italie (?), 1601

Praha, Muzeum hl. mésta Prahy, inv. ¢. 86 564/1-2

Literatura: Herain — Matiegka, 1901, s. 105-129; Rudolf II. a Praha
1997, s. 316-17.

III. Pohfebni vybava Markéty Frantisky z Dietrichsteina
[60]

Zila v letech 1597 — 1617. Byla dvorni ddmou cisafovny Anny. Jeji
odév odpovida stfihové Satiim, které ma na sobé Anna Marie
ze Zerotina. [28] MtZeme konstatovat, Ze Markéta je oblecena
podle Spanélské mody a pravky typyckymi pro cesky region

zacdatku 17. stoleti — protazeni zivitku

A. Zivutek [61]

Hedvabny platno sroutovym vzorem, zdlraznéné epolety,
vyztuzeny limec, vpfedu zapindni na hdacky a ocka. V epoletach
a v pase jsou dlobné sukynky. Jedna se o typ zivatku
s protazenym pfednim dilem, ktery se v ceskych zemich nosil

v desatych a dvacatych letch 17. stoleti.

B. Sukné
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Hedvabny samet s rostlinnym vzorem, sloZena z 24 dilf, vSita
kapsa.
Kapsa napovidd, Ze sukné nebyla uSita jako hrobova, ale byla

urcena k bézZznému noseni.

C. Plast

Hedvabny samet s fantasknim rostlinnym vzorem. Johannes
Pietsch jej nazyva ropou, myslim se, ze by se dal pouzi i termin
saya s velkymi rukavy. Plast v zadni casti pfechdzi do vlecky.
Rukavy plasté jsou prekvapivé ve stfedni casti seSité, mély tedy

funkci c¢isté dekorativni.

D. Puncochy s podvazky [62]

Hedvabné puncochy se Svem na zadni strané, u horniho okraje
vyplétany vzor, délka 52 cm, chodidlo 17, 5 cm
Podvazky jsou tvofeny pruhem hedvabného taftu o délce asi 1 m,

Sifka 35 cm. Krajkové masle jsou palickované.

E. Punt
Dva volné lozené obdélniky z hedvdbného materidlu. Pouze

fragment.

F. Limec [63]

Je uSity z hedvabného materidlu s leskem a lemovany hedvabnou
polickovanou krajkou. Z dobovych prament vyplyva, Ze hedvabi
se pouzivalo pouze na limce, které se nesSkrobily, ale byly
zpevnovany podporou. Domnivam se proto, Ze soucasna
prezentace pouze preloZenim pres vyztuzeny limec zivitku neni

spravna. Tvarem i materidlem odpovida limciim zvanym podle
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podpory rebato a snad jen z dtivodt neskladnosti nebyla tato
konstrukce ulozena do rakve a limec byl ponechdn nezpevnén. Je
nutné také podotknout, Ze limec rebato byl v dobé tumrti Markéty
FrantiSky vrcholné modni zaleZitosti a preloZené limce se jiZ
v druhém  desetileti 17. stoleti na Zenskych portrétech

nevyskytuji.

G. éepec [64]

Hedvabny cepec zdobeny palickovanou krajkou. Soudast
pohfebni vybavy. Jako jediny z celého souboru nebyl
konzervovan, protozZe jej bylo nutné ponechat na hlavé pohtbené.

Pouze fotograficky zdokumentovan.

Literatura: Pietsch 2008, s. 30-49; Otavska 2008, s. 25-27.

Pohfebni vybava Vaclava Viléma z Lobkovic [65a,b]
Vaclav Vilém zZil v letech 1598 - 1626. Jeho odév byl velmi
poskozen a dochoval se pouze ve formé vétSich fragmentt, které

byly rekonstruovany.

A. Pohtebni cepec: hedvabny hladky samet, slozeny ze 4 dila
a doplnény ozdobnym lemem. Tvarové velmi podobny cepci
Tychona Brahe

B. Kabatec: hedvdbny samet se stylizovanym rostlinnym vzorem.
Na kabatci je patrnd zména vySky pasu, kterd se ve dvacatych
letech posouvala smérem nahoru. Vysoce mddni byly i fady
knoflick ve spojovacich Svech. Falesny rukav byl podsit

sametem s vysokym fezanym vlasem
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C. kalhoty: Siroké nabirané kalhoty, materidl shodny s kabatcem,

po stranach a vpfedu nasité nasité knoflicky

D. hedvabné puncochy s podvazky jsem neméla moZnost

studovat

Literatura: Drozdova 2006, s. 42-50

Hrobové Saty Reimunda Josefa z Dietrichsteina (18. 6. 1679 -
18.8. 1682)
[66a,b]

zelenavé hedvabné platno s moiré, 1682, Délka 75 cm

Mikulov, Regiondlni muzeum v Mikulové

Tento détsky odév je jedineénym dokladem odévni kultury
po poloviné 17. stoleti v ceskych zemich. Pfedstavuje typ
uverzalniho odévu urceného pro malé déti obou pohlavi.

Ziviitek se zkracenymi rukavy je v pase doplnén Sirokymi
manzetami, které maskovaly spojeni se sukynkou. Pravidelné
opakujici se obSité dirky napovidaji, Ze v pase mohly byt
uvazovany dekorativni masle. Do ramenich Svii byly vsazeny
dlouhé vodici pasy, pomoci nichZ byly jiStény malé déti, které se
teprve ucily chodit. Sukénka je mirné zfasena a jasné nechavala
vyniknout moddni textilni boty, které se vSak dochovaly pouze

fragmentarné.

Literatura: Otavska 2004, s. 100-103
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Pansky kabatec z Ceského Krumlova [67]
Hedvabny zeleny brokat sbroSovanym vzorem zlatymi
a stiibrnymi nitémi, materidl Italie (?), zacatek 17. stoleti, celkova

délka 54 cm. Statni hrad a zdmek Cesky Krumlov, CK 5043

Kratky =~ wams s vyraznymi  epoletami, v pase  kratké
lichobéznikovité Stisky. Témito manzZetkami prochdzi fada direk
s protazenym dracounem. Domnivdm se, Ze dracoun je umistén
druhotné, jelikoz tyto odvory slouzily k protazeni masli
spojujicich kalhoty a kabatec. Pfedni zapinani na 26 knoflikd,
podobné feSeny pfedni Svy rukavu.

Kabatec je mozZné datovat do dvacatych let 17. stoleti. Je zde jesté

pfirozend linie pasu a rukdvy nejsou rozevieny do pask.

Literatura: Rozmberkové 2011, s. 597, kat. ¢. XXX/11

Pansky oblek z Ceského Krumlova

Kabatec a kalhoty [68]

Travové zeleny hedvabny brokat s broSovanym vzorem zlatymi
a stifbrnymi nitémi, 30. 1éta 17. stoleti, Statn{ hrad a zamek Cesky
Krumlov, CK 5042 a, b

Cely oblek je usit ze stejného hedvabného materidlu s malym
vzorem lilii mezi vlnovkami.

Prodlouzeny kabdtec se od pasu mirné rozsifuje. Je zapnut fadou
knofli¢kti, stejnym zptisobem jsou feSeny spodni Svy rukavd,
bo¢ni Svy kabatce i vysoké rozparky v ¢lenicich Svech kabatce.
Knofli¢ky, tvofené drevénymi kulickami omotanymi zlatym

dracounem, se zde staly estetickym doplnkem.
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Kalhoty v délce po kolena - plundry jsou bohaté nabirané
a u kolenou stazené zlatymi dracouny. Postranni Svy spina
podobné jako na kabatci fada knoflicki. Kalhoty maji dvoje
kapsy. Jedny jsou v boc¢nich Svech, druhé vystfizeny vertikdlné
v pfednich dilech.

Katefina Cichrova predpokladala vznik tohoto obleku jiZ na konci
16. stoleti, na vystavé o ValdsStejnovi jiz dataci posunula
na zacatek 17. stoleti Domnivam se, Ze vznikl az béhem prvni
tietiny 17. stoleti. Nasvédcuje tomu stfih kabatce, ktery se po roce
1620 zacind prodluZovat a neni jiz vycpavan do husiho bficha.
Také spinadni Svi velkym mnoZstvim knoflick@i (celkem 208 ks)

nalezneme velmi casto na odévu konce prvni tfetiny 17. stoleti.

Literatura: Ze zameckého Satniku 1988, ¢. 1; Adel im Wandel
1990, s. 193; Rudolf II. a Praha 1997, s. 415, ¢. V/323; Valdstejn
2007, s. 502, ¢. 13.4.1)

Pansky oblek z Ceského Krumlova

Kabatec a kalhoty [69]

Hedvabny ryps Zlutohnédé barvy, 30. léta 17. stoleti, Statni hrad
a zamek (Vjesk}'f Krumlov, CK 5041 a, b

Oblek je wuSity ze Zzlutého rypsu. V pfednich Svech kabatce
a bo¢nich Svech kalhot jsou dekorativné nasity knofliky. Kabatec
ma zvySeny pas, limec ma tvar stojacku. Rukdvy jsou na koncich
zUzené a epolety v ramenim Svu velmi tzké. Kalhoty jsou v pase
mirné nabirané, smérem dolt se zuZuji. Oblek byva tradicné
datovan do tficatych let 17. stoleti. Kabatec vSak nese znaky
odévu let ctyricatych, proto bych dataci posunula minimalné na

konec tficatych let.
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Literatura: Ze zameckého Satniku 1988, ¢. 1; Rudolf II. a Praha

1997; Valdstejn, s. 503, ¢. kat. 13.4.2

Souprava okruzi a manzet z Jindfichova Hradce

Okruzi [70]

Lnéné platno, bavlnény batist, palickovand Inéna krajka, 43 x 18,5
cm. Zamek Jindfichtav Hradec, inv. ¢. JH 3776

Manzety [71]

Lnéné platno, bavinény batist, palickovana Inéna krajka, 15,5 x 10

cm. Zamek Jindfichtav Hradec, inv. ¢. JH 3773

Oba kousky odévu pravdépodobné vznikly v ceském prostfedi
na prelomu 16. a 17. stoleti. Tradi¢né byly pfisuzovany Vilému
Slavatovi z Chlumce a KoSumberka, ktery mél byt pravé v nich
vyhozen z okna pfi prazské defenestraci. Posledni prazkumy
véak prokazaly, Ze tomu tak neni. Udajné krvavd skvrna
na okruzi ma nebilkovinny charakter, a Ze okruzi danych rozméra
mohla nosit pouze drobnd Zena nebo dité. Bohuzel nikdy nebyla

snaha okruzi naskrobit a zdokumentovat jeho redlny objem.

Literatura: Ze zameckého Satniku 1988, ¢. 15; Rudolf II. a Praha

1997, s. 416, €. V/326, Valdstejn, s. 503, ¢. kat. 13.4.5
Krajkovy limec Albrechta z Valdstejna [72]

len, tzv. faleSna Spanélska palickovana krajka, asi 1633, 42x46,

Cheb, pobocka Krajského muzea Karlovarského kraje E 394.

192



Byva datovan kolem roku 1633 a tradi¢né spojovan s postavou
Albrechta z Valdstejna. Limec je dlouhodobé adjustovan
na dfevéné destic¢ce s ndpisem pfipominajicim ValdsStejnovu smrt
v Chebu 25. tnora 1634. Zakladnim materidlem je Inéna latka
a vysSivka Inénou niti, je zde vytvafena tzv. nepravd sSpanélskd
palickovand krajka. Znovu se jednd plochy limec zvany rebato, ktery
byl podpiran draténou konstrukci. Unikatni tulipanovy dekor
dokumentuje dobovy zdjem o tulipdny tzv. tulipomanii, ktera
ve 30. letech 17. stoleti ovladla nejen Holandsko. Pokud se
opravdu jedna o ValdsStejntv limec, je s podivem, Ze se s timto
typem limce neobjevuje na Zaddném zobrazeni. ValdStejn je
portrétovan téméf vyhradné s plochym poloZzenym Ilimcem
doplnénym krajkou. Tvar limce i pouzité motivy - tulipany,
akantové listy, ptacci, kvéty - odpovidaji vice zenskému vkusu.
Odpoutame-li se od tradi¢niho pfipsani, drzela bych se datovani
limce do 30. let 17. stoleti, ale vice neZ v Albertovi z Valdstejna

bych nositele vidéla v nékteré z dam z jeho blizkosti.

Literatura: Valdstejn 2007, 503. ¢. 13.4.4 ; 1648: Krieg und
Frieden in Europa 1998, ¢. 1097

Krajkovy limec [73]
Krajka, bilé a cerné vlakno neurceno, draténa konstrukce, 17.

nebo 19. stoleti /?/, 40 x 47 cm, fond Jemnisté, JE 501

Limec je kolem krku obSit cernym materidlem, ktery zabranoval
zasSpinéni, pfipojeny jsou i dvé svétlé masle. V centralni casti je
krajka zdvojena. Konstrukce podpinky je tvofena ocelovym

dratem. Tvarové odpovidd podpordm dochovanym ze 17. stoleti.
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Tento limec historicky pochdzi ze zamku Frydlant, v padesatych
letech 20. stoleti byl prevezen do svozového objektu zamek
Jemnisté, kde byly shromazdovany predméty textilniho
charakteru. V osmdesatych letech fond zpracovali zaméstnanci
Uméleckopriimyslového muzea v Praze. PhDr. Uchalova v roce
1985 datovala limec do 19. stoleti, avSak v roce 2011 potvrdila
mou domnénku, Ze by se mohlo jednat o limec starsi. V soucasné
dobé je Ilimec wuloZen v centrdlnim depozitdfi Narodniho
pamatkového tstavu v Kutné Hofte.

Literatura: Nepublikovano

Kalhoty

Hedvabny samet, porty vysivané hedvabim, Cechy /?/, 1580-
1600/?/, Metropolitan Museum Of Art, New York, AN 23.30.2
[27b]

Kalhoty jsou predmétem studia a informace budou doplnény

Literatura: Kelly 1926, s. 69-75
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7. Ptilohy

7.1. Slovnik termint z oblasti historické moédy

Agleta — navések, nastavec na masle z drahého kovu

Aigretta, egreta - kloboukova ozdoba k uchyceni pefi

Aksamit — hedvabny samet

A 1a confusion — (z fr.) nepravidelné plisovany a neskrobeny limec

A la corna — (z it.) ptivodné tces benatskych kurtizan, pozdé&ji jej nosily i
Slechti¢ny. Na hlavé byly z vlasti vytvoreny dva vyrazné rohy.

Alto-e-basso — (z it.) druh sametu

Amulety — Sperky s ochranou funkci

Atlas - hedvabna tkanina; na lici leskla, na rubu matna. Zname i
oboustranné lesklé.

Banyan — domaci volny plast

Baret — plochd pokryvka hlavy

Bernia — (ze $p.) lehounky damsky prehoz

Blana - kozich bez rukavty; také jen oznaceni kozesiny

Blesi kozeSinka, zibellino — vycpand kiize drobnych Selem doplnéna
zlatnicky zpracovanou hlavickou a tlapkami

Bort - polohedvabny brokat tkany na Sitku stavu a dodate¢né stfihany do

pruht
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Boemio, bohemio - kratky plast tvofeny vysec¢i kruhu. Ptvodné bez
rukavti, ale pozdéji ho nalezneme s faleSnymi rukavy. Nosili jej muzi i
Zeny.

Brokat — téZka hedvabna latka broSovana zlatem nebo stfibrem

Capa - kratky plast, nékdy doplnén kapi

Cordeliére — dlouhy fetéz visici od pasu, doplnény zavésem - zlaty
stfapec, gema, medailon nebo pomander

Cordonniere — fetizek nebo pasek, ke kterému se uchycoval kord.

Cullote - (z franc.) ¢esky zvané poctivice, rovné kalhoty ke kolentim

Damasek — leskla tkanina zjemné bavinéné nebo Inéné prize. Tkana v
atlasové vazbé, stfidanim osnovnich a utkovych vazeb se vytvari vzory
velkych méfitek, vzor tvofi stfidani lesk/mat.

Delia - tradi¢ni polsky plast

Diadém — celenka

Dykyta — staré pojmenovani taftu

Doloman - uhersky dlouhy plast

Doublet, dublet — kabatec, vZdy s rukavy

Dubleta - faleSny kamen, napf. sklo podloZené barevnou folii

Egreta - kloboukova ozdoba k uchyceni pefi

Enseigne — odznak ¢i spiSe spona na klobouk nebo cepec

Epoleta — dekorace odévu na ramennou, zvlasté u vojenskych kabatti
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Escoffion — italsky damsky uces 15. a 16. stoleti; rozpusténé a podtocené
vlasy vlozené do sitky

Facalit — (z it. fazzoletto) ptivodné platény ctverec se stfapecky, pozdéji
krajkou zdobeny kapesnik.

Fachy, pachy - faleSné, volné visici rukavy nebo volné konce vdovské
rousky

Ferezja - tradi¢ni polsky plast podle tureckych vzort, pfipomina doloman

Fértoch — vySivana zastéra

Filocel — hedvabna latka

Francle - stfihané tkanice z hedvabi

Frangipani — parfémované rukavice

Fulfas — (z ném. Fiilfass) uces popularni v 16. stoleti. Pletence vlast jsou
schovavany do podélnych obalti. Ve Spanélsku se takovému ucesu
fikalo el tranzado.

Galligaskins — ( z angl.) Siroké nafouklé kalhoty

Gamurra - Zensky svrchni odév. Byla dlouhd az po zem, méla balonové
rukavy a zapinala se pouze do pasu

Golilla - ptivodné podpora okruZzi, pozdéji Spanélsky hladky limec

Hakliky — hacky, kterymi se spinal odév

Haut de chausses - (z fr.) kratké panské kalhoty populdrni v dobé
Jindticha III.

Hazuka - svrchni odév; tento pojem zahrnuje i gamurru a ropu.
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Herreruelo — (ze Sp.) dlouhy plast

Higa, higa - amulet ve tvaru ruky v gestu parohdce. Populadrni ve jako
ochrana proti uhranuti.

Horckop - kozich nebo plast podobny Subé

Husarek — pokryvka hlavy, vyssi ¢erna cepice

Husi bficho - predni vyztuZena c¢ast kabatce nebo Ziviitku

Chemisette — (z fr.) halenka zakryvajici dekolt; bohaté zdobena nebo z
husté zfaseného materialu. Cesky punt

Chrbolka — druh Zenské rousky

Jardiniére, tzv. zahradni samet — druh sametu s velkymi mnohabarevnymi
rostlinnymi vzory

Jubdn — (ze Sp.) kabatec, ziviitek

Justacorps — dlouhy kabatec, typicky pro modu 3/3 17. stoleti

Kabatec — dublet, wams, jubdn; oblékal se pres kosili, ve Spanélské modé
vyztuzen a tvarovan (Sirokd ramena, tizky pas)

Kaftan — kabat vychodniho ptivodu

Kalhoty - tento termin se uziva aZ od 17. stoleti, ale znamena totéZ co
dnes.

Kanony - prodlouZena cast poctivic. Byly uzké, tésné kolem stehen,
nékteré se uvazovaly az pod kolenem. Maskovaly spojeni puncoch a
kalhot. Sily se z jednobarevnych, tenkych materidla, ale také

z pevnéjsich latek. Nékdy vypadaji jako kamase.
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Karkule - maly, zdobeny cepec pfipominajici dnesni détskou cepicku.
Nosily ji obé pohlavi pod baret, ale i samostatné

Karmazin — hedvabna latka dovaZend z Itélie a Spanélska

Kazajka — kratky kabatec, najdeme jej kratkymi rukdvy, ale vétSinou bez
rukavi. Casto byl kozeny, avsak uZivalo se i jinych materidli. Kiaze
mohla byt i parfémovana.

Kazak - plasténka typickd pro musketyry

Klobasa — vycpany valec, ktery se pfivazoval tésné pod pas a drZel tvar
francouzské sukné

Klok — dlouhy plast

Kment - nejluxusnéjsi Inéné platno

Kolarek — kratky plastik zakryvajici sotva ramena; mantlik.

Kolbe — (z ném.) zastfih muzskych vlasti na pasesy

Koler - koZena vojenska vesta, pozdé€ji kabatec

Kordovan - barvend jemna usen

Korzet — zpevnény Ziviitek, prvni ze Spanélska. Byl vyztuZovan hiilkami
ze dfeva, kovu nebo kosti. Div¢i postava byla od nejutlejsiho véku
deformovana prikladanim kovovych plat, které mély omezit rist
poprsi.

Krejzl — okruzi

Kiidla, pfedky — predni otocena a kontrastné podsita cast plasté nebo Suby
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Kryti — soucast muzskych kalhot zakryvajici pfirozeni. Pfivazovalo se na
tkanice a zdamérné bylo zvétSovano.

Ksas — Spanélské kalhoty s kapsou v zadni ¢asti

Kujony - rukavice vyrobené ze psi kiize (Cechy 16. stoleti.)

Kyrys - ¢ast brnéni chranici hrudnik

Larva — maska, skraboska

Liebeslocke neboli lokna zamilovanych - dlouhy pramen vlasi
spletenych do copanku, zank zamilovanosti.

Loktus — druh rousky

Macramé — drhani, drhanim vytvorena krajka

Mani in fede - (z lat.) prsten ,ruka vruce”, ktery byl tvofen dvéma
spojenymi rucickami

Mantlik - kratky plast pies ramena

Marlotte — damsky plast pochazejici z Francie

Maska — pochazi z Francie (zde nazyvana loup = vlk). Zname dva typy.
Zprvu se pouze zakryvala horni ¢ast obliceje, pozdéji cely. Maska drzela
pomoci sklenéného ¢i zlatého knofliku, ktery se tiskl mezi zuby. Masky
mély chranit pred sluncem i prachem. Oblibenymi materidly byly samet
a taft cerné barvy

Medici limec — krajkovy, nahoru zvednuty limec, ktery z Italie pfinesla
kolem roku 1530 Katefina Medici do Francie, pozdéji se rozsitil po celé

Evropé
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Memento mori - (z lat.) ,pamatuj smrti” - prsteny nebo pfivésky ve tvaru
lebky ¢i lidské kostry

Mezuldn — hrubé platno

Mlynské kolo — velmi rozmérné okruzi

Moaré, moire - (z fr.)leskly vzor na latce pfipominajici rozteklou vodu,
provadi se technikou zvanou kalandrovani

Moderace — bavinéna vyztuha kabatce, pozdéji se stala samostatnym
kouskem odévu

Navések, agleta - ndstavec na masle, forma konicky se zuZujiciho Sperku.
Vyrabély se ze zlata, stfibra, ale i jinych kovi, doplnoval je email a
drahé kameny.

Nohavice — spodni ¢ast kalhot — puncoch

Okruzi — druh limce typického pro Spanélskou moédu; hladké nebo
lemované krajkou

Pacesy — zastfih muzskych vlas; rovna ofina, vlasy po strandch tésné pod
usi. Odpovida ticesu kolbe.

Pantofle, pantafle — boty, které se pfi nepfiznivém pocasi obouvaly pfes
stfevice

Partykal, kortukal — ¢esky nazev pro krinolinu

Parure — souprava Sperkti velmi oblibend v druhé poloviné 16. stoleti.

Sestavala se snadhrdelniku, 2 ndramkd, broZe, paru nausnic. Nékdy
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obsahovala téz egretu a sévigné. Pokud nebyla souprava kompletni, pak
mluvime o demi-parure.

Pasamano, pasoman — (ze Span.) druh prymku vzniklého splétanim nebo
drhanim niti (bavlnénych, hedvabnych, vinénych, zlatych i stfibrnych).
Jednalo se o pfedstupen pali¢kovanych krajek.

Patef, pateficek — staré pojmenovani rtizence

Paucnik - zavoj

Pickadilos — (z Sp.) zubaté zakonceni rukdvii nebo limce

Pickadils - (z angl.) zpevnéna podpéra limce.

Plachetka — damska pokryvka hlavy

Plstka - cepice

Plundry - kalhoty tvorené z pasu, mezi kterymi je vyvlacovana latka,
pozdéji byly jen podkladané kontrastnim materidlem

Poctivice — Spanélské kalhoty odvozené od plunder, maji vycpany
dynovity tvar a délku kolem poloviny stehen

Podpinky - druh podpéry okruzi

Podsebiti — hanlivy husitsky ndzev pro knirek

Podvazky — pasky nebo masle pridrZujici puncochy

Popelice — kiize vzacné evropskeé veverky Sedé barvy

Prsy — stary nazev Zenského zivttku

Puncochy, strymfy — §itd, tkana nebo pletend ¢ast odévu chranici nohy

Punt - bohaté zdobena vypln hlubokych dekoltii
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Punto in aria - (z ital.) Sit4 krajka

Randa - druh Spanélského niténého prymku

Redecilla — prvni Spanélska Sita krajka

Reticella — prvni italska Sita krajka

Rhingrave — Siroké suknovité kalhoty mddni v letech 1660-1670

Ropa - svrchni Sat Spanélského typu vétsinou s balonovymi rukdvy; velmi
podobné gamute, ale nezapina se. Cesky ji fikalo hazuka.

Ropilla - (ze $p.) kazajka; tvarovana jako dublet, ale méla jen falesné
rukavy

Rouska - zaviti Zenské hlavy

Samet — hedvabna tkanina s nizkym vlasem

Sayo - (ze Sp.) kazajka podobna ropille, ale je delsi

Saya - (ze Sp.) damsky prodlouzeny Zivitek s faleSnymy rukdvy, mohl
prechdazet do vlecky

Sitka — specidlni sitka stahujici vlasy, ¢asto zdobena perlami a nasivkami.

Solana - (z it.) specidlni klobouk bez dynka, ktery se wuZival pfi
zesvétlovani vlast

Stiibrohlav — téZky stfibrem protkavany brokat

Stuartovsky cepec — Cepec pojmenovany snad podle Marie Stuartovny,
ktera jej velmi rada nosila. V oblasti cela je tvofen dvéma oblouky, které
uprostted vybihaji do Spicky.

Sukno — vInéna tkanina s platnovou vazbou a valchovanym povrchem
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Samlat - vInéna latka

Slojif — zavoj

Sorcpelc — kozich

Stycle — druh podpéry okruzi

Suba — svate¢ni plast nebo kabat, ktery se nezapinal. Otodené ptedky byly
podsity kontrastnim materidlem, vétSinou kozesinou

Tacle — cesky nazev pro manZety v dobé, kdy se silné podobaly limci

Toka - baret bez okraje se zahyby na hlavé, patfici k muzskému i
zenskému kroji druhé poloviny 16. stoleti. Dokola byva zdoben sttirou,
Sperky, perlami a pefim.

Trenza — drhany prymek, predstupen palickované krajky

Tulich - dyka

Valona - odnimatelna cast golilly, ktera se davala prat

Venera — Sperk ve tvaru monogramu

Ventarola - italsky véjif 16. stoleti. Jednalo se o tak luxusni pfedmét, Ze se
pozdéji stal soucasti iboru nevésty.

Venetiany — (z ital.) kalhoty s charakteristickou délkou pod kolena. Jejich
sitka byla riznd, pod koleny byvaly zdobeny knofliky nebo Snérovanim.
Oblibené ve treti tretiné 16. stoleti.

Velours de Géne — druh sametu zJanova, ktery byl zdoben velkymi

esovitymi vzory na hladkém podkladu
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Velours—ciselé - druh sametu s utahovanym fezanym vlasem, tkany se
vzorem

Vertugade — ( ze Span.) vyztuZend zvonova sukné = krinolina

Vlaské bricho — vycpavka, totéz co klobasa

Vlecka, vlak — prodlouzena c¢ast damskych Satti

Vrko¢ — ozdoba z hedvabi, ktera se zaplétala do vlasii

Wams - doublet; ptivodné vycpany kabat pod brnéni, ale v 15. - 17. stoleti
prejal funkci samostatného muzského odévu.

Zavijacka — damské zaviti hlavy

Zupan - tradi¢ni polsky pléast, v 17. stoleti v Polsku oficialni dvorsky odév
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7.2. Seznam obrazovych priloh

1. Abraham Bosse, La Galerie du Palais, 1637, British Museum, Londyn (foto:

http://www.britishmuseum.org/research/search the collection database/sear

ch object image.aspx?objectld=1346820&partld=1&searchText=Abraham+Bos

se&fromADBC=ad&toADBC=ad&orig=%2fresearch%2fsearch the collection

database.aspx&numPages=10&currentPage=3&asset id=84462  vyhleddno
6.8.2012)
2. Prazsky rudolfinsky mistr, Sabina Viktorie z Volkensteinu, vdana
Kolowratova, 1616, Zamek Rychnov nad Knéznou, Kolowratska
obrazarna (foto: Kybalova 1997, s. 52)
3. Anonym, Opice pecuji o limce, 1570, British Museum, Londyn (foto:
Arnold, Patterns of Fashion 4, s. 15)
4. Spanélsky malif 17. stoleti, Podobizna $panélského Slechtice, Obrazarna
Prazského Hradu (foto: autorka)
5. Anonym, Lavinie Tekla da Gonzaga, 1630, Zamek Hradek u Nechanic, HN
3822 (foto: NPU)

6. Damsky pickadil, 1610-20, Victoria and Albert Museum, Londyn (foto:

http://collections.vam.ac.uk/item/O110596/supportasse-unknown/ vyhleddno

16.8.2012)
7. Mistr Zasttizla, Tzv. EliSka Kotvrdovska z Volesnicky, 1612, Hrad
Buchlov, BU 1239 (foto: NPU)

7a. detail hlavy s limcem (foto: NPU)
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8. Jan Frans Douven, Norbert Leopold Libsteinsky z Kolowrat, 1688,
Zamek Rychnov nad KnéZnou, Kolowratska obrazarna (foto: Kybalova
1997, 5.97.)

9. Anonym, Bruntalsky z Vrbna, 1600, Statni zamek Velké Losiny, VL 239
(foto: NPU)

10. Anonym, Portrét kavalira, kolem 1635, Statni zdmek Tel¢, T 1095 (foto:
autorka)

11. Anonym, Portrét damy, kolem 1635, Statni zdmek Tel¢, T 1092 (foto:
autorka)

12. Hollar, Zima, 1643, NG Praha (foto: Vaclav Hollar 2007, s. 137.)

13. Hollar, Zena kupeckého stavu z Prahy, 1642, NG Praha (foto: Vaclav
Hollar 2007, s. 143.)

14. Hollar, Zena s tiphoike, 1645, NG Praha (foto: Vaclav Hollar 2007, s. 145.)
15. Hollar, Rukavnik, véjif, rukavice a maska, 1647, NG Praha (foto: Vaclav
Hollar 2007)

16. Anonym, Zesnuly Vilém z Rozmberka na katafalku, 1592, Zamek
Nelahozeves, Lobkowiczkeé sbirky, L 971 (foto: autorka)

16a. detail hlavy (foto: autorka)

17. Anonym, Heinrich Hiesserle von Chodaw, Reiss-Buch und Leben, 30. 1éta
17. stoleti, Hyzrle se topi v fece u NiZboru, fol. 58v. ( foto:

http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show _tei

digidoc&virtnum=0&client= vyhledano 5.8. 2012)
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18. Anonym, Heinrich Hiesserle von Chodaw, Reiss-Buch und Leben, 30. 1éta
17.  stoleti, ~Druhd prazskd defenestrace, fol. 97v. (  foto:

http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show _tei

digidoc&virtnum=0&client= vyhledano 5.8. 2012)

19. Anonym, Zazracné zachranéni mistodrzicich pfi defenestraci roku 1618.
Charitas, Zamek Tel¢, T 1119 (foto: NPU)

20. Kopie z 19. stoleti podle originalu domaciho malife z doby kolem 1600,
Karel st. ze Zerotina, Soukroma sbirka (foto: NPU)

21. Sasky malif z pocatku 17. stoleti, Jacchym Ondrej hrabé glik, kolem 1612,
Statni zamek Velké Losiny, VL 151 (foto: NPU)

21a. detail Sperku (foto: NPU)

22. Sasky mistr z pocatku 17. stoleti, UrsSula Sofie z Oppersdorfu, vdana
Slikova, po 1612, Statni zamek Velké Losiny, VL 152 (foto: NPU)

22a. detail hlavy (foto: NPU)

23. Christof Ammon, Pfemysl II. ze Zerotina, 1615, Statni zamek Velké
Losiny, VL 1174 (foto: NPU)

23a. detail rukavic (foto: NPU)

24. Christof Ammon, Jan Jetrich ze Zerotina, 1615, Statni zdmek Velké Losiny,
VL 1192 (foto: NPU)

24a. detail klobouku (foto: NPU)

25. Christof Ammon, Katefina Zampachové z Potstejna, vdana ze Zerotina,

1615, Statni zamek Velké Losiny, VL 1182 (foto: NPU)
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25a. detail hlavy (foto: NPU)

26. Domaci malif z poc¢atku 17.stol, Adlina Rysanka z Modfic, vdand ze
Zerotina, 1617, Statni zdmek Velké Losiny, VL 147 (foto: NPU)

26a. detail ¢epce (foto: NPU)

27. Christof Ammon, Pfemysl II. ze Zerotina, 1618, Zamek Velké Losiny, VL
161 (foto: NPU)

27a. detail (foto: NPU)

27b. detail s kloboukem (foto: NPU)

27c. detail kalhot (foto: NPU)

27d. kalhoty, 1580 /?/, Metropolitan Museum of Art, New York, A.n. 23.30.2

(foto: http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-

collections/40005274 vyhledano 6.8.2012)

28. Christof Ammon - pfipsano, Anna Marie Slikovd, vdana ze Zerotina, 1618,
Zamek Velké Losiny, VL 162 (foto: NPU)

29. Anonymni moravsky malif, Nezndmy Zerotinsky chlapec /?/, 1619, Zamek
Valtice (foto: autorka)

30. Simon de Petri /?/, Ladislav Velen ze Zerotina, kolem 1620, Soukroma
sbirka

31. Anonymni moravsky malif, Umrtni portrét Karla Zderlka ze Zerotina,
1620, Statni zamek Velké Losiny, VL 1827 (foto: NPU)

32. Anonymni slezsky malif, Neznamy muz zrodu Lilgenau, 1630, Statni

zamek Velké Losiny, VL 168 (foto: NPU)
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33. Anonymni moravsky malif, Vaclav Michna z Vacinova, 2. polovina 30. let
17. stoleti, Statni zamek Velké Losiny VL 141 (foto: NPU)

33a. detail limce (foto: NPU)

34. Anonymni moravsky malif, Angelika Sibyla Anna ze Zerotina, vdana
Michnovéa z Vacinova, 2. polovina 30. let 17. stoleti, Statni zdmek Velké
Losiny, VL 171 (foto: NPU)

34a. detail obliceje s vlasovym $perkem (foto: NPU)

35. Skrétovsky orientovany malif, P¥emysl III. ze Zerotina, asi 1654, Statni
zémek Velké Losiny, VL 321 (foto: NPU)

35a. detail klobouku (foto: NPU)

36. Stfedoevropsky mali¥, Julidna z Oppersdorfu, vdana ze Zerotina, po
1654, Statni zdmek Velké Losiny VL 206 (foto: NPU)

36a. detail se Sperkem (foto: NPU)

37. Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku (Umrtni portrét
Premka Otty ze Zerotina /?/), 1662, Statni zamek Velké Losiny, VL 1757 (L
321) (foto: NPU)

38. Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku (Umrtni portrét
Marie Angeliky nebo Marie Josefy ze Zerotina /?/), 1665 nebo 1670, Statni
zamek Velké Losiny, VL 1853 (L 324) (foto: NPU)

39. Anonymni moravsky malif, Mrtvé dité na katafalku, Umrtni portrét
Frantitka Karla ze Zerotina /?/, 1662, Statni zamek Velké Losiny, VL 1758

(foto: NPU)
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40. Anonymni moravsky malif, Umrtni portrét Vaclava Felixe ze Zerotina,
1662, Statni zamek Velké Losiny, VL 1759 (foto: NPU)

41. Anonymni moravsky malif, Alzbéta Julidna z Oppersdorfu, vdand ze
Zerotina, 1669, Statni zamek Velké Losiny, VL 1826 ( L 323) (foto: NPU)

42. Anonymni moravsky malif, Alzbéta Julidna z Oppersdorfu, vdand ze
Zerotina, pred 1669, Statni zamek Velké Losiny, VL 1574 (L 1400) (foto: NPU)

43. Sttedoevropsky malif, Neznaméa dama z rodu Zerotinti, pfelom 60. a 70.
let 17. stoleti, Statni zamek Velké Losiny, VL 146 (svoz Bludov, B 113) (foto:
NPU)

43a. detail $ati (foto: NPU)

44. A. Claessens, Premysl III. ze Zerotina, 1670, Statni zamek Velké Losiny,
VL 127 (svoz Bludov B 71) (foto: NPU)

45. Jodocus Verbeeck, Maxmilian FrantiSek Antonin ze Zerotina, 1688, Statni
zamek Velké Losiny, VL 319 (svoz Bludov B 107) (foto: NPU)

46. Jodocus Verbeeck - pfipsano, Marie Subifovd z Chobyné, vdana ze
Zerotina /?/, 1688, Statni zdmek Velké Losiny, VL 211 (svoz Bludov B 108)
(foto: NPU)

46a. detail s hodinkami (foto: NPU)

47. Jan Claessens, Jan Jachym ze Zerotina, 1697, Statni zamek Velké Losiny,
VL 203 (svoz Bludov B 110) (foto: NPU)

47a. detail klobouku (foto: NPU)
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48. Jan Claessens, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina, 1697, Statni
zamek Velké Losiny, VL 320 (foto: NPU)

48a. detail poprsi (foto: NPU)

49. Anonymni moravsky malif, Jan Jachym ze Zerotina, kolem 1700,
soukroma sbirka Mornstein — Zierotin, VL 645 (svoz Bludov B 153) (foto:
NPU)

50. Anonymni moravsky malif, Luisa Vilemina z Lilgenau, vdana ze Zerotina,
kolem 1700, soukroma sbirka Mornstein — Zierotin, VL 647 (svoz Bludov B
154) (foto: NPU)

51. Anonymni mali¥, Skupinovy portrét déti ze Zerotina, kolem 1700, Statni
zamek Velké Losiny,VL 1115 (svoz Bludov B 101) (foto: autorka)

52. Anonymni moravsky malif, Ferdinand Rudolf z Valdstejna, 1703, Statni
zadmek Bfeznice (BN 4086, 1703) (foto: NPU)

53. Anonymn{ moravsky mali¥, Karolina ze Zerotina, vdana z Valdstejna,
1703, Statni zamek Bfeznice (BN 1431, 1047) (foto: NPU)

54. Pohtebni plast Rudolfa II., 1612 (foto: Bravermanova — Cierna 1997)

54a. detail plasté (foto: Pfibéh Prazského hradu 2009 (Blazkova - Dubska et al.
2003), s. 318)

55. Pohrebni kabatec Rudolfa II., 1612 (foto: Pribéh Prazského hradu 2009
(Blazkova - Dubska et al. 2003), s. 318)

56. Pohtebni klobouk Rudolfa II., 1612 (foto: Pribéh Prazského hradu 2009

(Blazkova - Dubska et al. 2003), s. 318)
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57.  Pohfebni  ¢epec  Tychona  Braheho, pfed 1601  (foto:

http://www.pragueout.cz/mesto/articles/tycho-brahe vyhledano

16.8.2012)

58. Pohfebni puncocha Tychona Braheho, pfed 1601 (foto:

http://www.pragueout.cz/mesto/articles/tycho-brahe vyhledano
16.8.2012)
59. DPohfebni stfevic Tychona Braheho, pred 1601 (foto:
http://www.pragueout.cz/mesto/articles/tycho-brahe vyhledano
16.8.2012)

60. Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené
Dietrichsteinové, zacatek 17. stoleti (foto:
Ihttp://www.rmm.cz/fotogalery/expozice/saty/fotol.html vyhledano
16.8.2012)

6la. Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené
Dietrichsteinové, detail zivitku zepfedu, zacdatek 17. stoleti (foto:

http://www.rmm.cz/fotogalery/expozice/saty/foto2.html vyhledano

16.8.2012)

61b. Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené
Dietrichsteinové, detail — zivatku zezadu, zacatek 17. stoleti (foto:
http://www.rmm.cz/fotogalery/expozice/saty/foto3.html vyhledano

16.8.2012)
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62. Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené
Dietrichsteinové, Punéochy s podvazky, zac¢atek 17. stoleti (foto: autorka)
63. DPohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené
Dietrichsteinové, Limec, zacatek 17. stoleti (foto: autorka)

64. Pohfebni vybava Markéty FrantiSky Lobkowiczové, rozené
Dietrichsteinové, éepec, zacatek 17. stoleti (foto: autorka)

65a. Pohfebni vybava Vaclava Viléma z Lobkovic, pohled zepfedu (foto: V.
Otavska)

65b. Pohtebni vybava Vaclava Viléma z Lobkovic, pohled zezadu (foto: V.
Otavska)

66a. Hrobové Saty Reimunda Josefa z Dietrichsteina, 1682, zepredu (foto:
Otavska 2004, s. 100-103)

66b. Hrobové Saty Reimunda Josefa z Dietrichsteina, 1682, zezadu (Otavska
2004, s. 100-103)

67a. Pansky kabatec z Ceského Krumlova, zepredu, zacatek 17. stoleti,
Statni hrad a zamek éesky Krumlov, CK 5043 (foto: NPU)

67b. Pansky kabatec z Ceského Krumlova, zezadu, zadatek 17. stoleti,
Statni hrad a zamek (vjesk}? Krumlov, CK 5043 (foto: NPU)

68. Pansky oblek z Ceského Krumlova, Kabétec a kalhoty, 30. 1éta 17.

stoleti, Statni hrad a zamek (Vjesk}? Krumlov, CK 5042 a, b (foto: NPU)
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69.

Pénsky oblek z Ceského Krumlova, Kabatec a kalhoty, 30. léta 17.

stoleti, Statni hrad a zamek éesky Krumlov, CK 5041 a, b (foto:

NPU)

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

Okruzi, zacatek 17. stoleti, SZ Jindfichtiv Hradec, JH 2848 (foto: Valdstejn,
s. 503, ¢. kat. 13.4.5)

Manzety, =zacatek 17. stoleti SZ Jindfichtiv Hradec, JH 2849 foto:
Valdstejn, s. 503, ¢. kat. 13.4.5)

Krajkovy limec Albrechta z Valdstejna, asi 1633, Inénd latka a vysivka
Inénou niti, Cheb, Krajské muzeum Karlovarského kraje, p.o., muzeum
Cheb, E 3941 a- celek; b- detail limce (foto: autorka)

Limec s podpinkou, Cechy, 17. stoleti /?/. Mobiliarni fond Jemnisté, JE 501
a - ptedni pohled; b - zadni pohled; c - detail krajky (foto: NPU)

Nékres ndlezu zrakve ¢. 11 z prizkumu odévti na mumiich Gryspekt
z Gryspachu, 2012, Plzen (nakres: Veronika Pilna)

Nedochovana pohtebni vybava Zerotini zmuzea v Elbinku (foto:
FrantiSek Hruby, Ladislav Velen z Zerotina. Praha 1930, mezi s.
192-193.)

Jodocus Verbeeck, Portrét Norberta Leopolda Libsteina z Kolowrat, 1684,
Zamek Rychnov nad KnéZnou, Kolowratska obrazarna (foto: Kybalova

1997, s. 84)
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77. Strevic nalezejici snad manzelce Albrechta z Valdstéjna Isabele Katefing,
roz. Harrachové, 17. stoleti ( Valdstejn (Fucikova — éepiéka 2007, s. 504, kat.c.
13.4.6 ) zde datovano kolem 1630) (foto: autorka)

78. Stfevice hnédé, ktize, vySivka, perlicky, kolem 1850, Manétin, inv. ¢.
31115/1996 (foto: autorka)

79. Damsky pantoflicek, spolecenska obuv Slechti¢ny ptivodem z Buchlova,
1610-1630, Zlin, Obuvnické muzeum, 2433, polozka 31 (foto: autorka)

80. Damsky strevic koturn, 1680-1720, hrad Buchlov, BU 2250a (foto: NPU)

81. Spanélsky zlaty p¥ivések K. B. Buquoye zroku 1603, detail z obrazu
Piedméty buquoyské sbirky, 19. stolet, Statni hrad Nové Hrady (foto: NPU)
82. Daniel Mignot, Nadéje, navrh ze série sedmi ctnosti, 1593, tisk, 15 x 10, 2
cm. London, British Museum. Inv. 1917,0609.55 (foto:

http://www.britishmuseum.org/research/search the collection database/sear

ch object image.aspx vyhledano 4.7. 2011)

83. Higa, 18. stoleti /?/, Statni zdmek Buchlovice (foto: NPU)

84. Higa, 18. stoleti /?/, R4jec nad Svitavou (foto: NPU)

85. Anonym, Premysl III. ze Zerotina, kolem 1670, Stitni zémek Velké
Losiny, VL 142 (svoz Bludov B 114)

85a. rentgen z roku 1989 obrazu P¥emysla III. ze Zerotina, kolem 1670, Statni

zamek Velké Losiny, VL 142 (svoz Bludov B 114)
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86. Abraham Bosse, Le courtisan suivant le dernier edit, 1633, tisk,
Bibliotheque nationale de France, Patiz (foto:

http://expositions.bnf.fr/bosse/grand/087.htm vyhleddno 24.4. 2011)

87. Abraham Bossse, La dame reformee, 1633, tisk , Bibliotheque nationale de

France, Pafiz (foto: http://expositions.bnf.fr/bosse/grand/088.htm vyhledano

24.4.2011)

88. Slechti¢na pred zrcadlem, okolo 1690, Hradek u Nechanic, HN 3749 (foto:
NPU)

89. Pompe funebre de la mode, Francie, 1634, Bibliotheque nationale de
France, Pariz (foto : Ridikiil! 2003, s. 62)

90. Podobizna Slechtice v ¢erném Saté, 2. polovina 17. stoleti, zdmek Nachod,
N 387 (foto: NPU)

91. paratka a dcistitka do usi, 17. stoleti, Staatliche Museen Berlin (foto:
autorka)

92. Sabina Viktorie z Volkensteinu, vdana Kolowratova, 1680, olej na platné,
Zamek Rychnov nad Knéznou, Kolowratska obrazarna (foto: Kybalova 1973,
obr. 41))

93. La Toilette d'un Clerc de Procureur, 1775, Bibliotheque nationale de
France, Pariz (foto: Ridikiil! 2003, s. 170)

94. Paruka, Anglie, pravdépodobné 1660. Proddno v londynské aukéni sini

Christie’s. (Sale 5746, The Roger Warner Collection, 20-21. ledna 2009, lot.534)
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a - celkovy pohled; b - detail vnitini strany (foto:

http://www.christies.com/lotfinder/ZoomImage.aspx?image=/LotFinderImag

es/D51692/D5169263 vyhledéno 26.1.2009 )

95. Karel Skréta, Ignac Jetiich Vitanovsky z Vickovic, 1669, olej na platné.
Zamek Rychnov nad KnéZnou, Kolowratska obrazarna (foto: Kybalova 1997,
s. 96. Mathias Zehender, FrantiSek Karel vévoda Hohenems, 1676 (foto:
Kybalova 1997, s. 98)

97. Anonym, Ferdinand Vilém Eusebius, kniZe ze Schwarzenbergu, posledni
¢tvrtina 17. stoleti (foto: Kybalova 1997, s. 68)

98. Anonym, Marie Anna, hrabénka ze Sulzu, posledni ¢tvrtina 17. stoleti
(foto: Kybalova 1997, s. 73)

99. Johann Ulrich Mayr, Ferdinand Bonaventura Harrach, 1660, Hradek u
Nechanic (foto: NPU)

100. Joachim Sandrart, Ottavio Piccolomini s pobocnikem Hansem
Christoffem Ranfftem, pred 1650, zdmek Nachod (foto: NPU)

101. Povijan, Italie /?/, 1590-1600, Victoria and Albert Museum,
Londyn [B.878-1993]

(foto: http://collections.vam.ac.uk/item/O38154/swaddling-band-

unknown/ vyhledano 16.8.2012)
102. Ochranny cepec, 1775-1800, Victoria and Albert Museum,

Londyn (foto: http://collections.vam.ac.uk/item/O38483/pudding-

safety-hat-unknown/ vyhledano 16.8.2012)
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103. Stiedoevropsky mali¥, Epitaf syna Jana Jetficha ze Zerotina,
1575, zamek Opocno ( foto: Vanikkova 2007, s. 13)
104.Chrastitko, kolem 1750, Victoria and Albert Museum, Londyn

(foto: http://collections.vam.ac.uk/item/O72849/rattle-unknown/

vyhledano 16.8.2012)

105. Chrastitko, 18. stoleti, Slezské muzeum v Opavé, U 208 L (foto:
autorka)

106. Poztlistatky pohfebniho odévu Melchiora z Redernu, okolo 1600,

Frydlant v Cechéach, E-00070 (foto: NPU)
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7.3. Priloha Video
Video 1 vyroba paruky (natoc¢eno autorkou v ateliérech Opéra

Bastille, Paris, Francie, 6. 12. 2010)

Video 2 vyroba klobouku (natoceno autorkou v Atelier-Musée du

Chapeau, Chazelles-sur-Lyon, Francie, 8. 12. 2010)

Video 3 vyroba klobouku (natoceno autorkou v Atelier-Musée du

Chapeau, Chazelles-sur-Lyon, Francie, 8. 12. 2010)
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8. Abstrakt

Pfedmétem této prace je studium ikonografie odévu a hledani
typologickych vychodisek jednotlivych typt Satt. Prace se snazi
monitorovat historii evropské moddy a modnich doplnka
v 17. stoleti. Pozornost je zaméfena hlavné na odév na portrétech
ceské a moravské Slechty ze sbirek hradti a zdmka ve spravé
Narodniho pamatkového tstavu. Tyto ikonografické zdroje byly
konfrontovany s dochovanymi fragmenty z ceskych a svétovych
muzejnich sbirek. Velkd pozornost byla vénovana textilu
pochdzejicimu z hrobovych vybav. Zijem byl zaméfen také
na dobovou literaturu a tzv. ego dokumenty. Nebyly opomenuty
ani dobové prirucky vénujici se krajce, stfihtim Satd nebo
navrhim Sperkd.

Jednotlivé casti této prdace jsou vénovany textilnimu materidluy,
Sperkiim i botdm. Samostatna kapitola je vénovdana také upravé
vlastt a pokryvkam hlavy. Postupné byly predstaveny jednotlivé
casti odévu Zenské i muzZské garderoby a ceské prostredi
konfrontovano se zbytkem Evropy. Na zavér je pfipojen katalog
portrétit ¢lentt rodu ze Zerotina a jejich piibuznych, ktery
pokryva dobu od roku 1600 do 1703. Dalsimi ptilohami jsou
slovnicek terminti a videa ukazujici vyrobu paruky a klobouku.
Na zakladé prostudovaného materialu muzeme konstatovat,
ze ceskd Slechta velmi pfesvédéivé kopirovala hlavni modni
trendy, a to s minimalnim ¢asovym zpozdénim. V zavéru stoleti
zde nalezneme i populdrni novinku - domaéaci pldst banyan
pochazejici z Orientu. Portréty dokazuji, Ze ne vSe bylo slepé
pfebirdno a nékteré prvky, jako damsky tuces fontangé, se

v Ceskych zemich vyskytuji pouze ve velmi umirnéné formé.
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8. Abstrakt

The subject of this thesis is to study the iconography of clothing
and search for the typological bases of different types of dresses.
The work tries to monitor the history of European fashion and
fashion accessories in the 17th century. Attention is focused
mainly on clothing in portraits of the Czech and Moravian
nobility from the collection of castles and chateaux in the
administration of the National Heritage Institute. These
iconographic sources were compared with the preserved
fragments of the Czech and international museum collections.
Great attention was paid to textiles originating from the tomb
equipments. Interest was also focused on contemporary literature
and so called ego documents. Contemporary handbooks
dedicated to lace, patterns of clothes or design of jewelry could
not be omitted.

The individual parts of this work are devoted to the textile
material, jewelry and shoes. A separate chapter is also devoted to
hairstyling. Particular parts of the male and female clothing were
gradually presented in following chapters. The Czech milieu was
confronted with the rest of Europe. The Catalogue at the end is
presenting the portraits of the Zerotin family members and their
relatives. It covers the period from the year 1600 to 1703. Other
attachments include a glossary of terms, and videos showing the
production of wigs and hats.

According to the material studied, we can say that the Czech
nobility copied the main fashion trends very convincingly and
with minimal time delay. At the end of the 17 century, we find
the popular novelty - housecoat banyan originated from the

Orient. Portraits show that not everything was blindly taken over
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and some elements, such as women's hairstyle Fontange, occur

only in a very modest form in the Czech lands.
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