Pedagogicka Jihoceska univerzita

fakulta v Ceskych Budé&jovicich
Faculty University of South Bohemia
of Education in Ceské Budéjovice

Jiho&eska univerzita v Ceskych Budéjovicich
Pedagogicka fakulta

Ateliér arteterapie

Bakalarska prace

Tajemno v dile Edwarda Hoppera

Vypracovala: Ing. Katefina Cveklova

Vedouci prace: PhDr. Milan Pech, Ph.D.

Ceské Budé&jovice 2024



Prohlaseni

Prohlasuji, Zze svoji bakalarskou praci jsem vypracovala samostatné pouze

s pouZzitim pramenu a literatury uvedenych v seznamu citovanych zdroja.

Prohlasuji, Ze vsouladus § 47b zdkona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim
se zverejnénim své bakalarské prace, a tov nezkracené podobé elektronickou cestou ve
veFejné pFistupné &asti databaze STAG provozované Jihogeskou univerzitou v Ceskych
Budéjovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského
prava k odevzdanému textu této kvalifikacni prace. Souhlasim déle s tim, aby toutéz
elektronickou cestou byly vsouladu s uvedenym ustanovenim zdkona
€.111/1998 Sb. zverejnény posudky Skolitele a oponentl prace i zaznam o priabéhu
a vysledku obhajoby kvalifikaéni prace. Rovnéz souhlasim s porovnanim textu mé
kvalifikacni prace s databazi kvalifikacnich praci Theses.cz provozovanou Narodnim

registrem vysokoskolskych kvalifika¢nich praci a systémem na odhalovani plagiata.

V Praze dne 28.Cervna 2024

Katerina Cveklova



Podékovani

Dékuji mému vedoucimu bakalafské prace panu PhDr. Milanu Pechovi, Ph.D. za
odbornou podporu, cenné rady a doporuceni, trpélivost a vstiicnost. Dékuji Mgr. Pavle
Cerychové za jazykové a stylistické pfipominky a povzbuzenido finale. D&kuji mé rodinég,
pratelim a koleglim, ktefi psanitéto prace se mnou spoluprozivalia tésili se na odhaleni
tajemna v dile Edwarda Hoppera.

A dékuji Bohu, Ze existuji tajemstvi, kterd nas presahuiji.



Abstrakt

Tématem této bakalafské prace je zkoumani tajuplné atmosféry v obrazech
amerického malite Edwarda Hoppera. Prvni ¢ast uvadi ¢tenare do kontextu Hopperova
Zivota a tvorby, zabyva se charakteristickymi znaky jeho obrazd, spoleéenskym klimatem
doby, ve které zil, uméleckymi sméry a myslenkovymi proudy, které ho ovlivnily. Celou
jednu kapitolu vénuji pojmu tajemno. V posledni, nejobsdhlejsi ¢asti se zastavuji u
vybranych Hopperovych dél. VyuZivdm projektivné-intervenéniho pfistupu v arteterapii
k jejich analyze a své hypotézy porovnavdm se znamymi fakty z Hopperova Zivota.
K hlubSimu porozuméni obrazid si pomaham také texty, které o Hopperovi a jeho dile
napsali odbornici z riznych obord. Cilem této prace je poodhalit rousku tajemna v dile

Edwarda Hoppera a ptispét k diskusi na téma poselstvi Hopperovych obraz(.

Klicova slova: Edward Hopper, tajemno, magicky realismus, nové realismy, arteterapie



Abstract

Thetheme of this bachelorthesisisthe uncannyin the work of American painter
Edward Hopper. The first part introduces a reader to the context of Hopper's life and
work, examines the distinctive features of his paintings, the social climate of the timein
which he lived, and the artisticmovements and schools of thought that influenced him.
| dedicate an entire chapter to explore the notion of the uncanny. In the last and most
comprehensive section | discuss selected Hopper’s works. | use the projective-
intervention approach in arttherapyto analyze them and compare my hypotheses with
known facts from Hopper's life. | also draw on texts written about Hopper and his work
by scholars from various disciplines to gain a deeper understanding of his paintings. The
aim of this thesis is to reveal the uncanny in the work of Edward Hopper and to

contribute to the discussion on the message of Hopper's paintings.

Keywords: Edward Hopper, uncanny, magical realism, new realisms, art therapy
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1 Uvod

Kdyz jsem jako mlada studentka inZenyrstvi na stazi ve Spojenych statech
americkych poprvé spatfila obraz Nighthawks, fascinoval mé svou tajuplnou
atmosférou. Léta plynula, Zivot se ubiral jinymi cestami, ale zaseté seminko klicilo.
Psanim této prace si spliiuji sen poodhalit rousku tajemna v dile Edwarda Hoppera.

Edward Hopper (1882-1967) byl americky malif, grafik a ilustrator. Nejcastéji je
zminovan jako predstavitel amerického nového realismu. Hopper realisticky zobrazuje
osoby i scenérie; pozornosti, kterou vénuje svétlu, je vSak blizky impresionistim. Jeho
uméni md v sobé navic zvlastni, znepokojivé spodni tény, které nejsou snadno
vysvétlitelné optikou realismu ani nemaji v americkém uméni obdoby. Hopperovy
obrazyjsou znamy dlirazem na pocity samoty, odcizeniaizolace, skrytou erotikoui prvky
morbidity (Safran & Kary, 1986); ¢asto pUsobi dojmem zabér({i zmrazenych v Case.

Dnesni lidstvo je vystaveno radeé vliv(, které je vrhaji do podobnych pocit(, jaké
vhimame u Hopperovych postav. Zpochybnéni tradi¢nich hodnot v zapadnim svété a
ztratajistot s nimi spojenych, odtrzenost od ptirody a socidlnich vazeb a jejich ndhrada
virtudlnirealitou, hrozba katastrofalnich klimatickych zmén a masové migrace, covidova
pandemie a s ni souvisejici lockdownova opatfeni, valka na Ukrajiné... V disledku toho
vseho dnes mnozi lidé pocituji Uzkost, strach, zmatenost, vykofenénost, opusténost a
izolaci.

Zajem o Hopperovy obrazy celosvétoveé stale roste a jejich cena stoupd. Soucasné
se vyvijii zplsob, jakym je hodnotia jak jim rozumi vytvarni kritici. Tatoprace by si prala
byt skromnym pfispévkem do této diskuse. Hleddm v ni odpovédi na nasledujici otd zky:
Jakymi vytvarnymi prostfedky dosahuje Hopper tajuplné atmosféry ve svych obrazech?
Je moiné, ze tuto atmosféru spoluvytvatiinéjaké jiné, nevédomé, vlivy nez umélecky
zamér? Pokud ano, které? Jaky pribéh a jaky ¢lovék se za timto dilem skryva? Maluje
Hopper sebe, americkou spole¢nost poloviny 20. stoleti nebo svym zplsobem také nds
dnes?

Uznani a respekt, které se projevily také mnoha ocenénimi, ziskalo Hopperovo
dilo v zasadé az od poloviny 20. let 20. stoleti. Ve své praci se zabyvam jeho tvorbou
prevainé ztéto doby (1925-1965), tedy dily, které charakterizuje typicka tajuplna

nalada.



2 Strucny Zivotopis Edwarda Hoppera

Edward Hopper se narodil v rodiné stfedni méstanské tridy v malém pristavu
Nyack severné od New Yorku. Jeho predkové pochazeli z Holandska, jedné z kolébek
evropského malitstvi. Edward mél starsi sestru. Ve spole¢né domacnosti s rodinou Zila
také babicka z matciny strany a sluzebna. Hopperovi se hlasili k baptistiim a byli spise
konzervativni. Otec pracoval jako obchodnik, aby uZivil rodinu, duchem byl vsak
intelektualem; matka byla umélecky zaloZena. Oba rodice se zajimali o americkou
historii. Domaci klima tedy bylo umélecko-intelektudlni, a jakmile rodice rozpoznali
Edwardovo malifské nadani, v jeho zajmu ho podporovali (Levin, 1995).

V roce 1899, po absolvovani stfedni skoly, odeSel Edward Hopper do New Yorku,
kde se zapsal na Correspondence School of lllustrating, aby se ptipravil na drahu
komercnihoilustratora. Rok nato prestoupil na New York School of Art, kde zGstal azdo
roku 1906. Pod vedenim Williama M. Chase, Roberta Henriho a Kennetha Hayese Millera
tam studoval malbua uZitou grafiku. BEhem studiisi pfivydélaval vyukou kresby a malby
na vikendovych kurzech, a pozdéji zacal pracovat jako ilustrator vreklamnich
agenturach.

Na konci roku 1906 odjel poprvé do Evropy, kam do konce roku 1910 zavital
celkem trikrat. VétsSinu Casu stravil v Patizi, kde se seznamil s tvorbou impresionistu.
Navstivil i dalsi evropské zemé jako Nizozemsko, Anglii nebo Spanélsko (Levin, 1995).

V roce 1908 Hopper poprvé vystavoval své obrazy na verejnosti na skupinové
vystavé zakl Roberta Henriho. Zaroven se v témze roce definitivné usadil v New Yorku,
kde pak zil a tvofil po cely svij Zivot. V roce 1913 byl Hopperlv obraz Sailing pfijat na
legenddarni vystavu Armory Show, ktera americkému publiku poprvé ve vétsi mire
predstavila tvorbu evropskych modernistl a soudobych domacich malif(. Pozdéji se
zUcastnil celkem asi deseti skupinovych vystav. | pres tento Uspéch vsak zlistalo jehodilo
jako celek dlouho nepovsimnuto. V témze roce se Hopper nastéhoval do apartma na
adrese 3 Washington Square North ve ¢tvrti Greenwich Village na doInim Manhattanu,
kde prozil zbytek Zivota.

Od roku 1915 se zacal vénovat technice leptu. V té dobé se Zivil praci pro nékolik
reklamnich agentur. Ve volném ¢ase rad cestoval po Spojenych statech a hledal naméty

pro tvorbu. K jeho oblibenym destinacim patfily pfimorska letoviska v Nové Anglii na
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vychodnim pobteZi Spojenych statd, Gloucester a Ogunquit, nebo ostrov Monhegan,
popularni mezi americkymi malifi. Na svych cestach se potkal s Josephine (Jo) Verstille
Nivison (1883-1968), byvalou spoluzackouz New York School of Art. Zacali spolu chodit
a v roce 1924 se vzali. ZGstali spolu do smrti, déti vSak nikdy neméli. K jejich spoleénym
zajmUm patfilo cestovani a laska k uméni a k francouzské poezii.

Prvni samostatnou vystavu maleb, kreseb a leptl, na které predstavil obrazy
z pafizskych pobytl, mél v roce 1920 ve Whitney Studio Club v New Yorku. Zde pozdéji
uskutecnil i nékolik dalSich klicovych vystav. Od roku 1923 se Hopper zacal vénovat také
akvareldm. V poloviné 20. let zacinaji byt jeho obrazy cenény verejnostia rozjizdise jeho
malitska kariéra, takZze mUzZe opustit zaméstnani reklamniho ilustratora.

Od roku 1964 se Hopperuv zdravotnistav horsil. Posledniobraz, Two Comedians
[35], namaloval o rok pozdéji. Po nékolikatydennim pobytuv nemocnici zemfel ve svém

newyorském byté 15. kvétna 1967. Jeho manzelka ho prezila pfiblizné o jeden rok.



3 Umélecko-historicky kontext Hopperova zZivota a tvorby

Na dilo Edwarda Hopper silné pusobilo tehdejsi spolecenské klima, které
odrazelo politickou, hospodaiskou a spoleenskou situaci svéta, a predevsim Spojenych
statd Americkych 20. stoleti. Ovlivnily jej rGznorodé soudobé i historické umélecké
sméry, a mysSlenkové koncepty a filozofie, ze kterych vychazely.

Pocatek 20. stoleti na zapadni polokouli charakterizovaly rychlé a prelomové
zmény v oblasti primyslové vyroby, dopravy a rozSifovani novych komunikacnich
technologii. Pokracoval rlst vystavby velkych mést. Zivotni styl obyvatelstva se rapidné
ménil. Obdobi nadseni a rlstu stfidaly propady a krize. V Evropé se politicka situace
vyhrotila do 1. svétové valky, ktera otrasla psychikou lidi a prispéla k zpochybnéni
hodnot, na kterych byl vystavén predvalecny zapadni svét. Disledky valky se projevily
v evropské ekonomice a v porazeném Némecku postupné nastoupila obrovska inflace.
Ve valkou nezasazenych Spojenych statech poptavka z povdlecné Evropy naopak
zpUsobila hospodarsky boom. Viru v ,,americky sen“ ukoncil dramaticky propad akcii na
newyorské burze v fijnu 1929, ktery odstartoval svétovou hospodarskou krizi. Ve
30. letech Spojené staty vstoupily do obdobi politického izolacionismu.

Hospodarské, politické a spolecenské zmény otfasly také pojetim uméni a kultury
v Evropé a Spojenych statech. Umélci se stale vice pokouseli reflektovat ménici se
spolecnost a se zménami se prostrfednictvim své tvorby vyporadat. To se projevilo
vznikem fady novych smér( (nejprve kubismus, expresionismus, futurismus, pittura
metafisica, pozdéji dada, surrealismus, nova vécnost, magicky realismus...).

V USA pocatkem 20. stoleti silil tlak, aby Spojené staty americké hledaly
a utvarely svou narodni identitu prostfednictvim uméni reflektujiciho jejich vlastni
historii, krajinu a tradice. Hopper ve své tvorbé také postupné opoustél témata z navstév
Francie, kterd ho zpocatku silné ovlivnila, a stéle vice se presouval kamerickym redliim
a reflexi Zivota Americanu.

Spolecenské klima v mezivale¢nych Spojenych statech se odrazilo napfiklad
v malifském sméru zvaném precizionismus: ,Kolem roku 1920 zacala rada umélci ve
Spojenych stdtech experimentovat s vysoce kontrolovanym pristupem k technice
a formé. Disledné redukovali své kompozice na jednoduché tvary a zdkladni geometrické

struktury s jasnymi obrysy, minimem detail( a hladkym zpracovdnim povrchi.” (Murphy,
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2007). Vychazeli z modernich smérl evropského umeéni, jako byl purismus (snaha
o Cistotu formy, vizualni fadd a jasnost) nebo futurismus. V jejich malbach, kresbach
a grafikdch se také projevil vliv soudobych americkych fotograf(i, napriklad Paula
Stranda, ktefi vyuZzivali vysokou miru ostrosti a dramatické svételné usporadani,
neéekané Ghly pohledu a ofezy. Rada téchto prvk(, které se vztahuji predevéim k formé,
je patrna také v dila Edwarda Hoppera.

Pokud jde o obsahovou stranku, Hopperovu tvorbu ovlivnila pfedevsim nova
vécnost a magicky realismus. Nova vécnost vznikla v mezivdletném obdobi v Némecku
a byla jakousi paralelou k (ptevainé) francouzskému surrealismu. Ukazuje realismus
a klasicismus proménény modernismem; oba tyto sméry jsou v nové vécnosti zaroven
potvrzovdny i narusovany. Nova vécnost vnima ,realismus jako konvenci, kdd, ktery
casto doddvd obrazu, pres vsechnu jeho zddnlivou fakticitu, ontologickou
tenkost...Klasika se v ni zas objevuje jako fata morgana, ztraceny objekt touhy. “ (Foster,
2015). Nova vécnost ma tendenci vymykat se nejen popisnym terminim, ale i stylovym
opozicim vytvorenym k jejimu pochopeni. Jeji pfedstavitelé se postupné rozdélilina dvé
skupiny. Levé kfidlo tzv. ,veristl” (napf Otto Dix) usilovalo odhalit realitu chaosu jako
pravou tvar své doby. Naproti tomu predstavitelé pravého kfidla tzv. "klasik(" (napf.
Georg Schrimpf) se tvafiv tvar témuz chaosu snazili najit nad¢asové hodnoty a posvétit
vSe zdravé a vyrovnané (Foster, 2015).

Co md Hopperova tvorba spolecného s novou vécnosti? Zda se, Ze jako umélci
nové vécnosti reagovali na spolec¢enské déni ve Vymarské republice a reflektovali jeho
dopad na obycejné lidi, podobné Hopper reflektuje na svych postavach to, ¢im v jeho
dobé prochazela Amerika zhruba od konce dvacdtych do poloviny Sedesatych let
20. stoleti.

Umélci nové vécnosti zacali na rozdil od predvalecné abstrakce opét malovat
lidské postavy. Osoby zachycené novou vécnostijsou vSak zasaZzeny odvracenou stranou
modernity — lidé zmrzaceni valkou, zkrvaveni pouliénim ndsilim, pokfiveni pfilis téZkou
praci nebo znetvoreni nezaméstnanosti, poznamenani sexudlnim chaosem, zkazeni
drogami a pitim. U Hopperovych postav nejde o fyzické znetvofeni, i kdyz v nékterych
pripadech by se moznda dalo mluvit o reifikaci osob. Jeho hlavnim tématem je spise
hledani vlastni hluboké lidské identity, ztracené v dlsledku nahrazeni osoby personou

a nasledkem krize mezilidskych vztahu.
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Nékteré portréty namalované umélci nové vécnosti predstavuji sedici osoby
jakoby zkamenélé [39], zatimco nékterd zatisi plisobi az antropomorfné [40]. Statické,
nepfirozené ztuhlé postavy nalézame i u Hoppera [31] a zvldstni antropomorfni dojem
vyvolavaji predevsim jeho domy [6,7].

Malifi nové vécnosti se zaméruji na detaily zplisobem, ktery je ¢asto pretvari
v symptomy. ,Jak v ndmétech, tak ve scéndch pritahuje novd vécnost konflikt, skryty
i zjevny.” (Foster, 2015). Roh' to pfirovnava k ,hysterickému realismu®, ktery si véima,
jak lidé mohou konflikt potlacit tady a ted, aby se pozdéji projevil jinde (Foster, 2015).
Hopperovy postavy vSak konflikt nepotlacuji, pravé naopak; jsou si ho védomy. Nékdy
stoji bezradné nad jehofeSenim, nékdy je ocekavaji z vnéjsku a nékdy jsou jen zachyceny
v momentu uvédoméni si své situace predtim, nez se rozhodnou, co dal. Jindy pUsobi
dojmem docasného uUniku z kazdodenni reality do snli nebo hotelového pokoje, aby
nacerpaly novych sil nebo nabraly odstup k reflexi; nikde vSak nevidime porazku (viz
napt. Sunday, 1926 [9], Room in New York, 1932 [16], Gas, 1940 [21], Automat, 1927
[10], Hotel room, 1931 [15], Cape Cod Morning, 1950 [26]). Pfes vSechen nepokoj scény,
jiz jsou soucasti, v nich samotnych neni nikdy potlaceni, zoufalstvi anirezignace. Postavy
na Hopperovych obrazech jsou zachyceny v raznych etapach zdpasu o vSechno, co ma
v Zivoté skutecnou cenu. KdyZz Hopperovo dilo na sklonku jeho Zivota hodnotil véhlasny
americky kunsthistorik a kritik John Canadayv ¢lanku pro The New York Times ,, The art
of Edward Hopper: Some notes on the Loneliness of a Long Distance Runner”, vyzdvihl
Lvnitini soukromi”, které si Hopperovy postavy zachovavaji jako ,posledni pevnost proti
utoku masového zivota” a dodal, ze ,,Hopperovy postavy néjak zvlddaji nebyt zcela
poraZeny, aniZ by si vibec uvédomovaly, Ze jsou v bitvé proti odlidstujicim mocnostem*
(Canaday, 1964). O vic neZ padesat let pozdéji k tomu doplnil Motoc: ,tyto postavy
mohou byt stejné uzkostné, bezradné a zmatené, jako byli mnozi Americ¢ané tvari v tvar
rychle se ménici povaze moderniho Zivota, ale v Hopperovych ocich byli sou¢asné pravé

témi majdky nadéje, které sami hledali.“ (Motoc, 2021, s. 27).

1 Franz Roh (21. Gnora 1890-30. prosince 1965), némecky historik, fotograf a kritik uméni, autor knihy
Nach-Expressionismus: Magischer Realismus: Probleme der neuesten europdischen Malerei, v niZ jako
prvni pouzil termin magicky realismus.
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Nova vécnost narusila opozici realismus versus abstrakce, kterou o generaci dfive
formuloval historik uméni Wilhelm Worringer, jenz chapal ,realismus jako druh
empatické projekce do svéta a abstrakci jako projev obranného odstupu od néj. “ (Foster,
2015). Realismus nové vécnosti je vSak ¢asto abstrakci ve Worringerové smyslu, tedy
projevem obranného odstupu od néj. Jak se svét stdva abstraktnéjSim, odcizenéjsim,
stava se abstraktnéjSim i subjekt. Podobné jako je svét zobrazeny novou vécnosti, je
i Hopper(v svét soucasné zifejmy i zahadny.

Némeckou spolecnost Vymarské republiky charakterizovala tékava dialektika
racionalizace a iracionality. VétsSina obraz(l nové vécnosti se kloni k jednomu nebo
druhému pdlu, zatimco ty nejlepsi z nich zachycuji tuto dialektiku v akci (Foster, 2015).
Tento spor, konflikt racionalniho s iraciondlnim, mizeme vysledovat i v Hopperovych
obrazech. Max Radler na obraze Station SD/2 [36] z roku 1933 zobrazuje vlak zastaveny
na nadrazi;je to jisté vSedni vyjev, avSak osaméla postava v uniformé zde stoji na strazi
nad svétem, ktery do znacné miry zmizel a pfipomind obsluhu benzinové pumpy
zHopperova obrazu Gas [21] zroku 1940. "Méné, neZ kdy jindy pouhd reflexe
skutecnosti vypovidd néco o skutecnosti" (Patton, 1977), komentoval pouziti realismu ve
své dobé némecky levicovy spisovatel Bertold Brecht. Tradi¢ni (popisny) realismus
prestal stacit pro zachyceni reality, ktera méla od 20. stoleti vice vrstev a dimenzi.

Nova vécnost dramatizovala krizi, ktera byla navenek psychologicka, ale v jadru
socialni. Ukazovala, jak vypada politicko-ekonomicka krize, kdyZz se prenese na
jednotlivce. Odhalovala kulturu v extrému a dodnes nam evokuje spolecnost ve stavu
nouze (Foster, 2015). Podobné Hopperovy obrazy zrcadli krizi zasazenou americkou
spolecnost a vliv tohoto jevu na vnitfni prozivani jednotlivce a na lidské vztahy.

Jako Hopperuv inspiracni zdroj je potfeba zminit také surrealismus a magicky
realismus. Jak uvadéji Trojan & Mraz (1990), surrealismus byl mezinarodni umélecké

hnuti, které vzniklo v poloviné 20. let v Pafizi

jako opozice vic¢i uméni podfizenému tradici a spolecenskym konvencim. Jeho predstavitelé
Cerpali z psychoanalytického uceni S. Freuda a snazili se najit nejplvodné;jsi zdroj umélecké tvorby
v lidském nevédomi, kde podle S. Freuda prevlada sexualni pud... Ve tficatych letech se vytvofrily
surrealistické skupiny po celém svété a za druhé svétové valky se stal ohniskem tohoto hnuti New York.

(s. 189).
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Magicky realismus stojici na pomezi mezi novou vécnosti a surrealismem
zobrazoval s iluzivni vérnosti vnitini vize a fantaskni pfedstavy. Jddro magického
realismu spociva v rusivém pribéhu a nedplném emocionalnim obsahu. Emoce, které
dila magického realismu vyvolavaji, jsou ¢asto neuplné a kazdé Usili vysvétlit je pomoci
narativu vzdy v sobé zahrne myslenky, které nemusely byt nutné pritomny v mysli autora
pfivzniku dila. Svou roli hraje nejednoznacnost a ahistori¢nost zobrazenych namétu, coz
komplikuje divakim snahu najit jednozna¢nou odpovéd na otdzku, co vlastné chtél
autor zachytit nebo sdélit. Z téchto ddavodl pusobi dila magického realismu
znepokojujicim dojmem (Motoc, 2021).

S magickymi realisty Hoppera spojuje pfedevsim dojem strasSidelného tajemna,
ktery jeho obrazy v divakovi vyvolavaji. VétSina Hopperovych obraz( pUsobicich timto
dojmem vznikla jako kompozice jeho vzpominek z riznych mist a nezobrazuji konkrétni
zemépisnou realitu. Néktefi kritici si vSimli spriznénosti mezi dily Hoppera a umélct jako
byli surrealista René Magritte (drobné rusivé bizarni detaily v jinak dokonale realistické
kompozici, viz napf. obr. [37]) nebo metafyzicky malif Giorgio de Chirico s jeho
prazdnymi ndméstimi a dlouhymi stiny, viz napft. obr. [38] (Motoc, 2021).

Se surrealisty a magickymi realisty Hoppera spojovala fascinace texty Sigmunda
Freuda a Carla Gustava Junga, ktefi se zabyvali nevédomim. Fascinace nevédomim je
pritomnd také v Hopperové dile. Jeho obrazy existuji v ambivalentnim freudidnském
svété, kde véci, které nas tési, a ty, které shledavdme znepokojivymi, maji jeden a tyz
plvod. Freudlv vyklad lidské mysli ovlivnil jak Hopperovu koncepci obrazd, takii jejich
smysl, jakkoliv na néj mély vliv i jiné zdroje. Hopper sdm surrealistou nebyl, ale byl jim
ovlivnén diky rozhovordm s lidmi, se kterymi se stykal, kniham, které ¢etl a filmam, které
shlédl. Byl nadsen surrealisty a jejich pouzZivanim barev, nebo schopnosti zachytit jinou
realitu. PfestoZe se nestal surrealistou ve vlastnim slova smyslu, jeho obrazy v sobé
nesou néco z ducha ¢i atmosféry surrealismu (Motoc, 2021).

V souvislostis Hopperovym dilem je nutné vzpomenout jesté filmovou tvorbu
40. a 50. let, a prfedevsim pak fenomén tzv. film noir, viz napfr. obr. [41], ktery byl rovnéz
ovlivnén surrealismem. Tyto filmy odrazely atmosféru zklamani, nedtvéry, odcizeni,
existencialniho zoufalstvi a ztraty orientace, v niz bylo hledani osobni svobody
prezentovano jako uték v kruhu, nebo existencidlni past. Hopper mél podobné umélecké

vnimani jako vétsina rezisér( film noir, jehoz podstata spocivala v pocitu diskontinuity,
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prolindni socidlniho realismu a bdélého snéni. Film noir zachycoval fad( aspektd

Freudovy filozofie, o kterou se zajimal i Hopper (Motoc, 2021).
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4 Charakteristické znaky Hopperovy tvorby

K ndmétim Hopperovych obrazl patfi americké redlie: opusténé, osamélé
domy, nocniscenérie New Yorku, predméstské ulice, majaky, venkovska krajina a sidla.
»ACkoli se tyto domy zdaji byt prdzdné a nevykazuji Zadné zndmky Zivota, presto se zdd,
Ze maji svuj vlastni charakter, ktery nds nuti spekulovat o jejich nitru. Na Hopperovych
obrazech bez lidi zaujimaji domy obvykle misto a roli lidskych postav.” (Fluck, 2009,
s.328). Naméty Hopper ziskaval v New Yorku nebo Nové Anglii, maloval jak venkovské,
tak méstské scény. Ulice na jeho obrazech jsou prazdné, lidmi opusténé, divadla a kina
poloprazdnag, za hotelovymi okny ¢asto nevidime znamky Zivota. Majaky a benzinové
stanice vytvareji pomyslnou hranici mezi pfirodou a civilizaci. Skuteénost, Ze mnohé
Hopperovy obrazy zachycuji konkrétni mista, vSak jeSté neznamena, Ze jsou presnym
zrcadlenim reality. SGm Hopper ktomu opakované tekl, Ze své kompozice sklada
zmnoha vzpominek a pohledd na rizna mista, kterd vidél béhem svych cest a toulek:
,Proc si vybirdm urcitd témata a ne jind, presné nevim, snad jen proto, Ze je povaZuji za
nejlepsi prostredek pro syntézu svych vnitrnich zkusenosti. ... Velké uméni je vnéjsim
projevem vnitrniho Zivota umélce... “ (Fluck, 2009, s. 328).

Nékteré Hopperovy obrazy zachycuji Zeny nebo muzZe pohrouzené ve svém
vlastnim vnitfnim svété (Elevena.m., 1926, [8], Automat, 1927, [10], Sunday, 1926, [9],
Hotel room, 1931, [15], New York Movie, 1939, [18]). Opakované se stava, Ze se postavy
vyskytuji pouze na jedné strané obrazu (Apartment Houses, 1923, [5], First Row
Orchestra, 1951, Office in a Small City, 1953, [30], South Carolina Morning, 1955,
Sunlight on Brownstones, 1956, [31]). Nékdy je ve strohém interiéru znazornéno vice
osob; ty jsou si vSak vzajemné odcizené a zplsob jejich komunikace neni ziejmy
(Nighthawks, 1942, [23]). Nigel Humphreys vnima Hopperovy obrazy jako ,stfipky za
Zivotu muzd a Zen, zacyklenych ve svych egoistickych svétech, obklopenych betonem,
které konstatuji: to neni Zivot, pouze existence.” (Humphreys, 2020). Kazda osoba
zachycena Edwardem Hopperem vSak ma svij pribéh, je ji vénovana individualni
pozornost. Na Hopperovych obrazech nenajdeme dav ani Zadny shluk neurcitého
vétsiho mnozstvi anonymnich osob, coz by se dalo predpokladdatvzhledem k tomu, zZe

vétSinu Zivota proZil ve velkoméstech jako New York a Pafiz.
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K vyznamnym znaklm Hopperovy tvorby patfi jednoduchost. Jeho obrazy jsou
spiSe minimalistické; autor zachycuje pouze to nejnutnéjsi z vnéjSiho svéta, co je
potfeba, aby divdka zaujal pro svoje sdéleni. Tim spiSe vyniknou jednotlivosti a nékteré
detaily (Seven a.m., 1948 [26]). Jednoduchost, ¢i prostota ve smyslu oprosténosti od
zbytecénosti je jednou z podminek duchovni hloubky.

Hopperovy obrazy asociujitéma uvniti a vné, dilezitou roli hraji okna ci vykladni
skfiné, které tvofi neviditelnou zabranu mezi divakem a pozorovanym svétem uvnitf
(Night Windows, 1928, [12], Tables for Ladies, 1930, [15], Room in New York, 1932, [16],
Nighthawks, 1942, [23] Seven a.m., 1948 [26], New York Office, 1962). lindy to jsou
naopak okna nebo dvefe, které poskytuji prihledy nékam dal, kam jako by se
koncentrovalo hlavni poselstvi obrazu nebo kam je pfitahovana pozornost zobrazené
osoby (Morning in a City, 1944, [24], Cape Cod Morning, 1950, [26], Rooms By The Sea,
1951, [28], Hotel By a Railroad, 1952, [29], Office in a Small City, 1953, [30], Hotel
Window, 1955, Woman in the Sun, 1961, [33]). Tento rozmér nalézame hlavnév jeho
pozdéjsich dilech, od Ctyricatych let dale. V ranéjsi tvorbé (dvacata a tficata léta) jsou
naopak ¢astéjsi uzaviené domy nebo komplexy budov s majaky, které plsobi dojmem
tvrze a navozuji pocit, Ze v sobé skryvaji tajemstvi.

DalSi charakteristicky rys Hopperovy tvorby je jeho ,divadelnost”. Basnik
a literdrni kritik John Hollander upozoriuje na ,divadelni kvalitu Hopperovych scén”
(Motoc, 2021, s. 16). Hopper miloval kino, zvlasté film noir, a divadlo. KdyzZ se zacaly
promitat prvni filmy, bylo mu tfinact let, pétactyficet, kdyz se objevil prvni zvukovy film.
Navstévy kin a divadel mu poskytly ndméty k obrazdim z jejich interiér(, napfr. The
Sheridan Theatre (1937) nebo New York Movie (1939) [18]. Na posledné jmenovaném je
sledovani filmu navstévniky kina v sale a vnitini snéni uvadécky implicitné spojeno
(Ilversen, 1998).

Vliv filmu na Hopperovo dilo se vSak projevil ve vétsiné jeho obraz(, bez ohledu
na zvoleny ndmét. Rada kritik{ si véimla, Ze Hopperovy obrazy pfipominajiscény z filma.
Casto to nejsou ddsledné ucelené vyjevy, jen momentky, na okamzik pozastaveny zabér,
nez se kamera pfesune k dalsi scéné. ,Hopperovy obrazy jsou jako filmové zdbéry,
pozastavend vyprdavéni, kterd zdroveri podnécuji nasi touhu vyprdvét a zdroveri ji

frustruji.” (lversen, 1998, s. 414).
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Zde se pokusim o maly exkurz, abych ozfejmila zplsob, kterym Hopper tohoto
ucinku docilil. Bylo to predevsim ,ofezavani“ scén nebo objektld v popredi, které
zdlraznuje fragmentarni a ¢astecné, a plisobi, Ze se scéna zdd byt vy€lenéna z vétsiho
celku a prenesena do zorného pole divaka. Fotografickych prostredkt zobrazeni, jako je
rdmovani pomoci ofezu, vyuzivali malifi jiz pfed Hopperem, naptiklad Edgar Degas,
jeden z Hopperovych oblibenych tvlircl a vzord. Dalsim prvkem, diky némuz pusobi
Hopperovy obrazy jako filmové zabéry, je protaZeni trajektorie obrazu za hranici ramu
vyuzitim mizejicich linii, strnulych pohybl nebo pohledd, které jako by se zdaly byt
(1930) [15], Cape Code Evening (1939) [20], Morning in a City (1944) [24], Sunlight on
Brownstones (1956) [31] (lversen, 1998). Na jinych obrazech k dojmu momentky pfispiva
Uhel ,,zabéru”, ktery umistuje divaka mimo Uroven a vétsinou soucasné jesté trochu
stranou pozorované scény. Pozorovatel se nalézd bud'v podhledu, jako by se na scénu
divalo dité, poutnik zdolavajici kopec nebo divak sledujici déni na jevisti, viz napf. House
by the Railroad, 1925 [7], The Light House at Two Lights (1929), Two Comedians (1965)
[35] nebo v nadhledu jakoby z pozice kolemjdouciho chodce, souseda divajiciho se
z okna protéjsiho bloku nebo ¢lovéka mijejiciho pozorovanou scénu ve viaku ¢i auté, viz
napft. Apartment houses (1932) [5] nebo Office at Night (1940) [22]. V ranéjSich dilech
se objevuje i velmi vysoky nadhled, napt. American Village (1912) [2] nebo lept Night
Shadows (1921) [3]. Ilversen s mirnou nadsazkou konstatuje, Ze Hopper ,vymyslel
klasicky zdbér filmu noir o nékolik desetileti dfive, neZ byl tento Zdnr vynalezen. Lept
Night Shadows (1921) je ‘vyfocen’ shora a ukazuje osamélého muZe na ulici, kterou
kriZuje ostré svétlo poulicnich lamp a dlouhé stiny.” (lversen, 1998, s. 413). Jedna se
o priklad pohledu z vysky, od Ctyficatych let vyuzivaného v kinematografii jako tzv.
,zabér z jerabu’.

Zde je namisté dodat, Ze Hoppera sice ovlivnil film, ale podobné mél Hopper
zpétné vliv na fadu americkych rezisérd.V mnoha filmech lze atmosféru Hopperovych
obrazll objevit jako typicky druh americké scenérie. Hopperova vizudlni interpretace
Ameriky dokonce pfispéla k tomu, jak Ameriku vidi zbytek svéta (Great Art Explained,
2022). Z filmovych tvlrcl ovlivnénych Hopperem jmenujeme Alfreda Hitchcocka nebo
Davida Lynche. House by the Railroad inspiroval Alfreda Hitchcocka pro jeho slavny

thriller Psycho [42], paralely s Hopperovoutvorbou nalezneme ale i u dalSich jeho film(;
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typickym ptikladem je Okno do dvora. David Lynch ve svych filmech, podobné jako
Hopper na obrazech, odhaluje temné proudy, které se skryvaji pod fasddou dokonalosti
amerického snu (napf. Méstecko Twin Peaks [41]).

Cernobily film byl z estetického hlediska vystavén na kontrastu svétla a stinu.
Poslednim a moznd nejcharakteristictéjSim atributem Hopperova malifstvi, ktery chci
zminit, je prave prace se svétlem a stinem. Podobné jako v Cernobilém filmu se i v jeho
tvorbé vyskytuji vétSinou v ostrém kontrastu a jsou jednim z prvkd, navozujicich
charakteristicky pocit tajemna, kterym se budu podrobnéjivénovat v dalSich kapitolach
této prdce (viz napf. House by the Railroad, 1925 [7], Early Sunday Morning, 1930, [14],
cyklus obrazt z Cape Cod, 1934—-1950, Nighthawks, 1942 [23], Rooms by the Sea, 1951
[28]). Svétlo ma v Hopperoveé pohledu na svét a lidské vztahy zvlastni misto. Ve hfe se
svétlem a stinem, ktery provazi celou Hopperovu tvorbu v podstaté uz od détstvi, se
projevil vlivimpresionismu (Levin, 1995). Impresionisté nechtélizachytit objektivni popis
prezentované scenérie, ale spiSe se snaZili zprostfedkovat vizualni dojem, jaky v nich
krajina nebo scéna v daném okamZziku vyvolavala. Hopper zachycuje scenérii realisticky,
ale svétlo a stin vyuziva ke sdéleni dojmu, ktery zobrazovana scéna vyvolava vjeho dusi,
a ktery je vic nez pouze vizudlni. Jak se Hopperova tvorba vyviji, svétlo se stale vice stava
postavam partnerem, daleko spiSe nez druha lidskd osoba. Ma veskeré atributy Byti (viz
Cape Cod Morning, 1950 [26], Rooms by the Sea (1951) [28], Hotel by a Railroad (1952)
[29], Sunlight on Brownstones (1956) [31], Woman in the Sun (1961) [33]. Okna, dvere
nebo jen otvory ve sténach jsou zprostfedkovateli — posly svétla. Svétlo jejich
prostfednictvim pfichazi, viamuje se do Zivotniho pribéhulidi, ktefi ve vtazich nenalezli
odpovédi na své existencidlni otazky. Mluvi jazykem, kterému rozumi, vypliuje
prazdnotu, kterou nikdo a nic nedokdazalo naplnit. Ujistuje svou pfitomnosti, slibuje
a zve. Jeho pozvanka ma alev sobé néco znepokojujiciho. Citime v ni dotyk jiného svéta;
jakkoliv bychom chtéli jednoduché odpovédi, tusime, Ze pro setkdni bude potreba
vykrocit z rdmu... Hopper sam ktomu fekl: ,,Domnivam se, Ze je mi ¢lovék cizi. To, co jsem
chtél doopravdy namalovat, je svétlo slunce na fasadé domu.” (Schmied, 2005, s. 44).
Jeho postavy svou opusténosti, vnitini prazdnotou a nenaplnénosti, kterou pocituji
navzdory materidlnimu zajisténi, vzajemnym odcizenim a rezignaci na nalezeni odpovédi
na své otdzky v sobé samych nebo v druhych lidech, volaji po nekonecnu, které jediné

muZe dat dostatecnou odpovéd jejich dusim. Odpovéd prichdzi v podobé svétla. Podle
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mého ndzoru jsou Hopperovy obrazy hluboce duchovni, protoZze se prostfednictvim
zachyceni Zivota v realném svété vztahuji za jeho ,obzor”. Jak tvrdi Zohreh Dalirian:

»ProhliZeni Hopperovych obrazi je zdZitkem nejen estetickym, ale i mystickym.”

(Dalirian, 2005, s. 30).
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5 Tajemno:Co rozumime slovem tajemno a proc nas tajemstvi

pritahuji?

Pod slovem “tajemny” rozumime obecné takovy jev, jehoz vyznam neni
pfistupny smyslovému a rozumovému vnimani. Tajemstvi je v této souvislosti néco, co
je nebo ma zlstat skryto, néjaka (dosud) nezndma okolnost, pfipadné néco zahadného,
tézko poznatelného. Slovnik krestanské kultury u slova tajemstvi odkazuje k pojmu
mysterium, které pochdzi z feckého mystérion, tedy tajemstvi, tajnd uceni nebo tajné
obrady: ,To, co je, pokud se viry tyce, nepochopitelné lidskému rozumu a co bude upiné
poznané teprve po smrti.” (Lemaitrovd et al., 2002, s. 245). Pojem tajemstvi tedy v sobé
nese zahadu, nepfistupnost az zakazanost, pfipadné i privilegovanost, a v neposledni
fadé naznak presahu za hranice tohoto svéta. Tim nds nutné provokuje k prozkoumani,
odhaleni, porozumeéni, ziskani.

Zajem, ktery v ¢lovéku tajemné skutecnosti vyvolavaji, ma udajné i evolucni
zaklad. ,Zdhady ndm pomdhaji rozsifit nase obzory a ddvaji ndm Sirsi repertodr pro
interakci se svétem.“ (Monaghan, 2020). Psychologie tajemstvi je zaloZena na
implicitnim predpokladu, Ze objevenim néceho skrytého ziskdme vice znalosti. To
probouzi zajem a pfitahuje. Z evolu¢niho hlediska se tento rys pravdépodobné datuje
k ranym lidem, ktefi byli ve vztahu ke svému Zivotnimu prostfedi zranitelni
a konfrontovani s neustalym nebezpecim. Potfebovali vyvinout vizudIni strategii, aby
mohli rychle identifikovat prostredi, které stoji za to prozkoumat. To se tyka zejména
tajemné pusobicich mist (napf. husty les), ktera vsobé zahrnuji vyzvu, potencidl
uziteénosti, ale i hrozby nebo nebezpedi (Redaelli, 2020).

Tajemstvi vumeéni se ¢asto dotyka existencidlnich témat, jako jsou laska nebo
smrt. Z hlediska evoluéni psychologie jsou lidé totiz pfirozené naladéni na informace
dulezité pro preziti nebo reprodukci. Zdhady byvaji ¢asto sdélovany formou pribéha,
které kombinuji nejistotu s peclivé davkovanymineuplnymiinformacemi. Jsou pfitazlivé
jak prislibem pokracovani, tak schopnosti prekvapit.

Z psychologického hlediska spociva ptitazlivost zahad v tom, Ze pUsobi na nasi
osobnost komplexné: na nas rozum, emoce i prfedstavivost. Nuti nas zapojit jak intelekt

a kognitivni schopnosti k pochopeni autorova stylu a interpretaci indicii, tak
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predstavivost k domysleni moznych souvislosti. Pisobi i na nase city a emoce vétsinou
prostfednictvim zastupného vzruseni a strachu. Tim vSim probouzeji nasi zvédavost,
ktera patfi k epistemickym emocim a je formou ocekavani odmény. Védci zjistili, Ze
»hodnota odmény z informaci se zpracovadva stejnym zptisobem jako konvencni odmény,
jako je jidlo nebo penize.” (Monaghan, 2020). Zaroven plati, Ze ne vSe, co nevime, nas
Iakda k prozkoumani. Pfitazlivost tajemstvije ddana rovnéz tim, Ze nam da vytusit mezeru
v nasem védéni (Monaghan, 2020).

Zajem clovéka o tajemno vSak sahda mnohem dal a hloubéji nez k ranym
vyvojovym stadiim lidstva. V samotném jadru nasi bytosti se totiz skryva zahada
v podobé naseho nevédomi. O jeho obsahu se dozviddme pouze zlomkovité a nepfimo,
napfiklad pomoci snli. Casto promlouva prostfednictvim symbold. Kdy? se zabyvame
tajemstvim, ziskavame vhled a obohacujeme svou mysl. Nékteré zahady nam dokonce
mohou pomoci nahlédnout do naseho nevédomi a integrovat jeho stfipky do naseho
sebepojeti. Jak fika Les Lancaster® ,To, co nazyvdme nevédomim, je zdhadné ze své
podstaty... Rekl bych, Ze prdvé toto tajemstvi nds pfivddi k tomu, abychom se zabyvali
jinymi zéhadami.” (Monaghan, 2020). Zabyvat se tajemstvim tedy znamend zabyvat se
nasi nejhlubsi podstatou, skrytou soucasti nasi osobnosti. A to je zfejmé hlavni dlivod,
proc jsou tajemstvi tak Iakava. Potfeba prozkoumat tajemstvi souvisis lidskou touhu po

smyslu.

2 Les Lancaster je emeritni profesor transpersondlni psychologie na Liverpool John Moore University ve
Velké Britanii a zakladajici feditel Alef Trust, neziskové online vzdélavaci organizace se sidlem ve Wirral.
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6 Tajemno v Hopperoveé dile a Zivoté

V predchozich kapitolach jsem seznamila ¢tenare se stru¢nym Zivotopisem
Edwarda Hoppera a charakteristickymi rysy jeho tvorby. Také jsem nastinila kulturné
historicky kontext doby a zemé, v nichz Zil. Ddle jsem se zabyvala fenoménem tajemna
a otazkou, proc nas pfitahuje. Nyni bych se chtéla podivat na Hopperuv Zivot a tvorbu
podrobnéjia na vybranych obrazech demonstrovat a rozvést prvky, které do jeho obrazu
tajemno vnaseji. Zaroven se pokusim proniknout do jejich skrytych vyznamu.

Vétsina slavnych obrazi Edwarda Hoppera ma snovou atmosféru. Divak
se dostava do vnitiniho rozpolozeni mysli podobnému hypnagogickému stavu, jaky
zakouSime pred usnutim. Je to, jako kdybychom byli soucasné ve vice realitach. Jak se to
Hopperovi podaftilo? Které vytvarné koncepty a jaké formalni vytvarné prvky v jeho
obrazech dojem tajemna navozuji? A co je za tim z psychologického hlediska? Pokusim
se odpovédét na tyto otazky.

Kdyz se pokouSime o reflexi dila profesionalniho malife z hlediska
arteterapeuticky vyznamnych prvkd, stojime vidy pfed slozitym ukolem. Je potifeba byt
si védom skutecnosti, Ze takova dila jsou peclivé promyslena, a techniky, barvy
i kompozice vybirany sjasnym zdmérem dosahnout urcitého efektu. U Edwarda
Hopperado hry vstupujeijeho zaliba divaka provokovat a mast. Na druhou stranu sam
umélec pfriznal, Ze to nejcennéjsi se do obrazli obecné dostava prostrednictvim
nevédomi. ,Tolik véci v kazdém uméleckém dile je vyrazem nevédomi, aZ se mi zdd, Ze
vétsina skutecné duleZitych obsahl se tam dostdvd nevédomé a s pomoci védomého
zdméru pouze véci nepodstatné.” (Ilversen, 1998, s. 412). Hopper také rekl: ,,Zkoumdm

sdm sebe; muj vnitini svét je rozlehly, Zivouci ocedn.” (Devillers, 2012).

s s

6.1 Tajemno prichazi

Naznaky tajemné atmosféry nalezneme jiz v docela rané tvorbé Edwarda
Hoppera, napfiklad v obrazech Stairway at 48 rue de Lille, Paris (1908) [1], Railroad Train
(1908) nebo Soir Bleu (1914) [34]. V tomto obdobi se vSak jednd spiSe o ojedinélé
vyskyty. Vice tajemné pUsobicich obrazl se zacind objevovat za¢atkem 20. let, a to
nejprve v leptech jako Night Shadows (1921) [3], a Evening Wind (1921) [4]. PokracCuji

v olejomalbach Moonlight Interior (1921-1923), ktery je vlastné variaci tématu Evening
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Wind, dale je vnimame i v Apartment Houses (1923) [5], a navzdory projasnéné
a vzdu$né kompozici také u akvarelu Mansard Roof (1923) [6]. VSechny tyto obrazy
(s vyjimkou Mansard Roof, kde je v centru zajmu dim s antropomorfnimi rysy) maji néco
spole¢ného: na rozdil od Hopperovy ranéjsi tvorby, ktera byla spise krajinarska, se nyni
do centra malifova zdjmu dostava clovék. Jsou to momentky ze Zivota jednotlivcl,
pozorované z perspektivy malite. V jeho pohledu bychom snad mohli objevit i urcity
druh voyerismu, pokud mame na mysli ,voyera®, jemuZ nejde primdrné o uspokojeni
sexudlniho pudu, ale spiSe o naplnéni touhy po nécéem daleko hlubsim — objeveni,
pochopeni a zachyceni vnitini podstaty svych soucasnikd, jejich mista vtomto svété,
jejich hledani vlastniho poslanivramci univerza. Toto hleddnise déje i za cenu (a vlastné
prostiednictvim) pohledu, ktery se diva pod povrch véci aintuitivné se dotyka intimnich
sfér druhych lidi, mnohem vic vsak jejich dusi nez tél. Za touto malifovou touhou citime
jesté hlubsi a naléhaveéjsi touhu: skrze pozorovani a porozuméni druhym lidem nalézt
sebe sama a porozumét sobé samému. Tajemno v téchto obrazech vznika, mimo jiné,
z napéti ve vztahu mezi postavami, jejich prostfedim a divakem/malifem.

V Night Shadows (1921) [3] vidime osamélého chodce kracejiciho ulici
v kontrastu svétel a stin( no¢niho mésta. Nahlizime ho z vysky horniho patra domu
stojiciho v ulici, kterou se muz ubira. Osamély ¢lovék v noci ve spicim mésté, nepatrny
vzhledem k okolni zastavbé, je pfesto Ustfednim bodem obrazu, tim, kolem néhoz se
vSechno todi, a ktery no¢nimu vyjevu dodava smysl a Zivot. Na obraze Evening Wind
(1921) [4] je naproti tomu ve stfedu pozornostinaha Zzena v pokoji, kterou vyrusil zavan
vétru pronikajici do mistnosti otevienym oknem. Neni zfejmé, zda Zena vstava z postele,
aby zaviela okno, nebo se naopak chysta si do rozestlané postele lehnout. Zaclona viajici
do mistnosti propUjc¢uje scéné vzrusujici dynamiku, asociuje myslenky ,nového vétru do
plachet”. Evening Wind ma zaroven eroticky motiv i ndboj. A je to pravé kombinace
erotiky s nadpfirozenem v podobé vétru, které pfispivaji hlavni mérou k tajuplné
atmosfére tohoto obrazu. Na oficidlnich webovych strankdch vénovanych dilu Edwarda
Hoppera je tento pozoruhodny lept vykladan jako novodobé Zvéstovani, které Hopper
obestrel aurou tajemna (Edwardhopper.net, 2024b). Nahota Zeny naznacuje jeji
zranitelnost a mozZnou vnimavost vici vétru, ktery by mohl byt povazovan za symbol
Ducha svatého. Jinou mozZnosti je, Ze se jedna o scénu svedeni Danae Diem, ktery na

sebevzal podobu zlatého desté. Tento anticky mytus zobrazila fada starych mistrd, mezi
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nimi i Rembrandt, kterého Hopper obdivoval. | kdyz pohansky mytus v sobé nema
povznasejici vnitfni obsah evangelniho pfibéhu, v obou pfipadech se jednd o zdsah
nadprirozené moci, ktera vstupuje do Zivota ¢lovéka. V pfibéhu Zvéstovani navic tato
nadpfirozena moc, kterd se k ¢lovéku sklani, jej povéfuje Ukolem, poslanim. Zadné
doklady o tom, Ze by Hopper zamyslel tento lept jako Zvéstovani nebo jako moderni
verzi fecké baje o svedeni Danae neexistuji. Na nevédomé urovni vS8ak mohlo byt
pfitomno oboji, protoze Hopper mél velmi silné kiestanské kofeny i vychovu a soucasné
patfil k obdivovatelim Rembrandta, pficem? jeho obraz Danae urdité znal?
Pozoruhodné na obraze Evening Wind je déle to, Zze malif situoval divaka do mistnosti
sdivkou, a ¢ini jej tak pfimym udcéastnikem scény: Zena — ,Boiska“ intervence —
malif/divak (Edwardhopper.net, 2024b). Existuje vice Hopperovych leptl z pocatkd
20. let, které evokuji touhu zamilovat se nebo malifovu probouzejici se sexualitu (napr.
Deux Pigeons nebo Train and Bathers , oboji 1920). Evening Wind byl namalovanv dobé,
kdy Hopper zacal byt uzndvanym umélcem v oblasti leptl a kdy mu jejich prodej zacal
dostatecné vynaset. To mu davalo nadéji, Ze opusti profesi komercniho ilustratora, se
kterou se nikdy vnitiné neidentifikoval. Ve svém Zivoté se tehdy dostal k bodu obratu,
kdy se mohl otevtit tomu, k éemu se citil byt povolan — byt umélcem. Uz to nebylo jen
vnitini puzeni, ale dokladal to také zdjem galerii a kupcl o jeho dilo.

V roce 1923 se Hopper definitivné rozloudil s asi pétiletym obdobim, ve kterém
se vénoval predevsim tvorbé leptl. Toto médium v jeho uméleckém vyvoji mélo zvlastni
vyznam, protoze mu pomohlov nalezenijeho osobitého stylu. V disledku toho zacal byt
o jeho tvorbu skutecny komercni zajem, takze mu rovnéz otevrelo cestu k vyvazani se
z profese komercniho ilustratora a k nastoupeni drahy umélce.

Léto roku 1923 Hopper trdvil v Gloucestru na vychodnim pobrezi, ktery se stal
jeho oblibenou malifskou destinaci. Po letech se tu setkal se svou spoluzackou z New
York School of Art, Josephine Verstille Nivison (Jo), ktera byla také malifkou
a ucitelkou vytvarného uméni. Hopperovi bylo nyni 41 let, Nivison byla o rok mladsi.
Osobnostné i fyziognomicky byli velmi odlisni, takika kontrastni. Josephine byla mal3,
velmi komunikativni a ve svych nazorech spise liberdlni, na rozdil od vysokého,

nesmélého, konzervativniho Edwarda. Presto vsak zjistili, Ze toho maji hodné

3 V kontextu moznou inspiraci obrazy jinych malifQ stoji jisté za povdimnuti podobnost mezi Danea od
Klimta (1907) a Reclining Nude od Hoppera (1924-27).
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spoleéného: oba byli intelektudlné a kulturné zaméreni lidé, méli radi méstsky Zivot
s kiny a divadly, ale také pfirodu a cestovani. Oba navstivili Francii a zamilovali si tuto
zemi s jejimi basniky; oba méli dokonce francouzské predky. Zacali spolu chodit malovat
a spratelili se. O rok pozdéji, v cervenci 1924, se vzali.

Zda se, Ze zasadnirozvoj kariéry Edwarda Hoppera nastal az po navdzani vztahu
s Jo. Hopperovy obrazy, které se vyznacuji typickou zvlastni tajuplnou atmosférou, byly
témér vSechny namalovany v obdobi jeho manzelského Zivota. Vnesla snad Jo do
Hopperovy tvorby tajemno? Snazil se po cely zbytek Zivota deSifrovat tu tajemnou
bytost, kterou byla jeho Zena? Nebo je to jeho vlastni tajemstvi, ke kterému mu
manzelsky Zivot otevrel pfistup? Rada Hopperovych obrazd zachycuje problematické
vztahy. Potkdvdme na nich dvojice, které, prestoze sdili jeden fyzicky Zivotni prostor,
plUsobi dojmem, Ze 7Ziji ve zcela odlisSnych svétech (Thackara, 2018). Je vnitfni
nenaplnénost, prdzdnota a smutek, které fada kritik(i v Hopperové tvorbé vnim3, jeho
nebo jeji? Anebo se intimnivztah umélce se Zenou stal katalyzatorem pro rozvinutijeho
talentu do sfér, ke kterym sdm nemél pfistup?

Z historickych pramenu jasné vyplyva, Zze Edward Hopper byl pomalu pracujicim,
cilevédomym, vytrvalym, tvrdohlavym introvertem, ktery Sel za svym cilem stat se
malifem dlouhodobé a dusledné v podstaté jiz od détstvi. Z vySe zminéného a z jeho
tvorby je také zfejmé, Ze prvky tajemna kli¢ily v jeho tvorbé jiz pfed setkanim s Jo.
V kazdém pripadé se vSak Jo stala Hopperovi protéjskem, jaky potfeboval v mnoha
ohledech. Z lasky k nému postupné dala prednost jeho malifské kariéfe pred tou svou.
Svoji energii, charisma i schopnosti vénovala jeho tvorbé: stala se mu manazerkou,
modelkou a predevsim pfitelkyni. Od pfichodu Jo do Hopperova Zivota se on ve svych
obrazech stavarezisérem a Jo je mu hereckou, pézujici v rdznych rolich. Jejich manZzelstvi
vSak vzhledem k rozdilnosti povah a potfeb mélo daleko kidyle. Jo byla malifka, kterd se
vzdala své kariéry, ne zcela védomé, a ne zcela pldnované, ve prospéch svého manzela.
Nasli se pozdé, neméli déti, vSe, co méla, byl tedy on a jeho Uspéch. Pfesto spolu zistali
az do smrti. Kvlivu Jo na Hopperovu tvorbu se vratim v kapitole ,Vztah s Jo: Pierot

a Pierotka z Vychodniho pobrezi“.
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6.2 House by the Railroad (1925)

House by the Railroad [7], neboli Dim u Zeleznice z roku 1925, se stal skute¢nym
milnikem v Hopperoveé tvorbé naznacujicim prechod k jeho zralému stylu. SHopperovou
starsi tvorbou ma spolecné pravouhlé kompozi¢ni prvky a ostry kontrast svétel a sting.
Nova je nalada obrazu, kterd evokuje atmosféru osamélosti a tisnivého tajemstvi.

Na obraze House by the Railroad, malif zachytil rozlehly diim stojici osaméle
daleko od civilizace. Je postaveny ve stylu viktoridnské gotiky a sklada se ze dvou
hlavnich konstrukénich celkli: dvoupatrové budovy, k niz pfiléha o jedno patro vyssi
vizka. Celd stavba je krytd mansardovou stfechou s vikyfovymi okny. Hlavni vchod do
budovy je opatfen portikem s balkdnem lemovanym balustradou na drovni prvniho
patra. Obraz ma stfedovou kompozici, pficemz diim je situovan na linii horizontu.
Urover o&i pozorovatele je snizena, jako kdyby k domu vystupoval z Gdoli. Anebo je snad
pozorovatel ditétem? V kazdém pripadé se na dim diva pres ndsep se Zeleznicni trati.
Kromé tohoto spojeni s civilizaci, které vSak dim od pozorovatele soucasné oddéluje,
nevidime v celém vyjevu zZddné zndmky Zivota. Dojem opusténosti posiluji napolo nebo
zcela stazené rolety v oknech a skutecnost, Zze se z kominG nekoutfi. Pfi blizSim pohledu
si navicuvédomime, Ze v misté pod portikem, kde by mél byt hlavnivchod, je pouze hola
sténa... Ale je to opravdu tak, nebo se ndmto jenom zda a plUsobi to dopadajici stin? Jak
vyjadfuje komentar na oficidlnich webovych strankach vénovanych Edwardu Hopperovi

(2024):

Hopper ¢asto pouzival pfimy horizontalni motiv, obvykle silnici nebo Zelezni¢ni trat, aby vytvoril
prostor v obraze a zd(raznil rozdéleni mezi prostorem obrazu a svétem divéka. Cim vice se totiZ divak
snaZi proniknout do hloubky Hopperova obrazu, tim neproniknutelné&jsi se stava. Uz uz se zd3a, Ze ma
umeélcovu vizi pod kontrolou, kdyz si pfi blizS§im pohledu uvédomi, Ze viditelnd plocha je tkani

nepravdépodobnosti a necitelnych posun( v prostoru.

Na fasadu domu dopadazlevé strany ostré slunecni svétlo, které viak v dlisledku
Clenitosti stavby uvrhuje jiné ¢asti fasady do hlubokého stinu. ,Slunecni svétlo osvétlujici
Dum u Zeleznice je dostatecné jasné, aby vrhalo na majestatni viktoridnské sidlo hluboké
stiny, ale nezahdni atmosféru smutku.”“ (Edwardhopper.net, 2024w). Cely ddm pUsobi

zvlastnim kompaktnim dojmem, jakousi uzavrenosti do sebe sama. A soucasné trochu

27



antropomorfné, jako by fikal, aby se nikdo nepfiblizoval, a pokud, tak jen na vlastni
nebezpedi.

House by the Railroad jisté nese rysy archetypalnihoromantického strasidelného
domu, ktery vytvorili autofi generace Edgara Alana Poea, ale ktery byl populdrniina
konci 19. stoleti: opusténé misto, prazdné zdi, slepd okna podobna oéim, ale bez Zivota
a prazdnd. VSechna oknaviditelnd v Hopperoveé stavbé jsou navic sparovana pravé jako
od¢i, nad nimiz se spojuji rizné okenni hlavice pfipominajici oboci. Takové domy nabyvaji
vznesSené kvality, zejména v kombinaci s prvky strasidelnymi, grotesknimia pfizracnymi,
které v Domé u Zeleznice mizeme nalézt (Clericuzio, 2011).

Prvnireakce soudobych kritik(i na House by the Railroad byla, Ze obraz zachycuje
"konecnou apotedzu grantovského nebo garfieldovského domu, opusténého vsim kromé
Zeleznicni trati, kterd vede pres spodni ¢dst platna."” (Clericuzio, 2011, s. 4-5). Takovy typ
stavby zazival sv(j rozkvét v 80. a 90. letech 19. stoleti, tedy vdobé Hopperova détstvi
adospivani. Podobné lze dCist i zrezlé koleje v prvnim pldnu obrazu: ,Viak,
charakteristicky znak amerického cestovdni z Hopperova mlddi, je pominut ve prospéch
automobilu, jehoZ zastoupeni neni nikde vidét.” (Clericuzio, 2011, s. 5). Diky
technologickému a pramyslovému pokroku, kterého Amerika dosahla v poloviné
19. stoleti, a vdusledku jeho vlivu na spole¢nost se vamerické literatufe a uméni
Hopperova détstvi zacaly objevovat vyvazujici romantické, pfirodni a historické motivy.
Umélci se casto obraceli k evropské kultufe jako ke zdroji inspirace. Melancholie
obsaZenav House by the Railroad se moZnd nevztahuje pouze k malifovu détstvi, ale je
umocnéna i vzpominkou na mladi prozZité ¢astecné ve Francii (mansardové stiechy)
a potazmo na hodnoty z Ameriky jeho mladych let, které se v dobé vzniku obrazu

vytracely. Clericuzio (2011) k tomu ddle uvadi

Hopperova mansardova stfecha v Domé u Zeleznice, kterd ma koteny ve Francii, se pro néj stala
velkou americkou architekturou a ztélesnénim amerického pluralismu, ktery nyni moderna chtéla poslat
na smetisté. Opustit tuto Ameriku by znamenalo opustit kulturu a hodnoty, které z ni v jeho dobé udélaly

to, ¢im byla. (s. 6-7).

Podle soucasnych badatel(i zEdwardhopper.net (2024w) House by the Railroad

vyjadfuje
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ustfedni téma Edwarda Hoppera: odcizeni moderniho Zivota. Namisto $tastnych, anekdotickych
obrazd oslavujicich energii a prosperitu bouflivych dvacatych let zobrazoval Hopper moderni Zivot
nesentimentalnimivyjevy fyzické nebo psychickéizolace.Jeho Dim u Zeleznice je symbolem ztraty, kterou

pocituje moderni pokrok, kdyz opousti agrarni spolecnost.

Mozn3, zZe je vS8ak House by the Railroad soucasné symbolem daleko hlubsiztraty
nebo odcizeni.

Kdybychom se méli na obraz divat z hlediska arteterapeuticky vyznamnych
prvkl, zaujme nas na prvni pohled stfedova kompozice, kterd maze ukazovat na hlavni
nevédomy problém a soucasnd, také vzhledem kabsenci Uhlopficek* (otcovska
Uhlopfi¢ka, smérujici z levého spodniho do pravého horniho rohu, je pouze jemné
naznacena konstrukci stavby) na jistou zafixovanost malife ve své situaci. Pokud bychom
zobrazeny dim chapali jako odraz Hopperova vnitfniho svéta, plsobi, jak jiz bylo vyse
zminéno, uzavrené (slepa okna, stazené rolety, absence vchodu), neobydlené (z komin(
se nekoufi ani nejsou patrné zadné jiné znamky lidské pritomnosti) a opusténé (sSiroko
daleko neni naznacena pritomnost lidského obydli, po Zeleznici nejede zadny vlak, koleje
jsou zrezlé, jako by byly dlouho nepouzivané). Barevnost obrazu je spiSe studena:
chladna svétle modra barva fasady, bledé modré nebe, Sedocerné stiechy. Jisty kontrast
vytvareji kominy v cihlové ¢ervené barvé, a také zemité okrovy Zelezni¢ninasep a rezavé
cervené kolejnice. Z omezené barevné skaly a dalsich jiz vySe zminénych prvkd lze
usuzovat na introvertniho autora.

K porozuméni tomu, co se skryva z psychologického hlediska za obrazem House
by the Railroad, si mizeme pomoci slavnym thrillerem Psycho [43] zroku 1960 od
Alfreda Hitchcocka, ktery se Hopperovym obrazem inspiroval. Dim je zde bydlistém
psychopatického vraha. Jeho Silenstvi souvisis nenaplnénym vztahem k matce, ktery se
promitl do jeho problematického vztahu k Zendm. Toto je jisté extrémni interpretace,
nicméné nalezeni trvalého partnerského vztahu nebylo pro Hoppera pravé jednoduché.
Kromé dvou kratkych zndmosti, jedné z pafizského obdobi a druhé ziejmé z obdobi
kolem roku 1921, Zil do svych asi Ctyficeti let jako stary mladenec. Jeho manZzelstvi,

prestoze vydrzelo az do smrti, nebylo zdaleka bezkonfliktni.

4 Uhlopficky patii k dynamizujicim prvk@m obrazu. ,,V arteterapii neni nevyznamné, z jakého sméru (zleva
dopravanebozprava doleva)Fidici diagondlasméruje... Jsouvnimdny jakosméry vztahovdnise k druhému,
at uz v komunikaci, nebo v ramci chovadni ¢i jedndni.” (Lhotova & Perout, 2018, s. 137).
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Safran a Kary upozornuji, Ze z omezeného mnoizstvi dostupnych material(
o Hopperové osobnim Zivoté vyplyva jeho silna zavislost na matce, kterd se pozdéji
preneslai na jeho manzelku Jo. Jsou toho ndazoru, Ze Hopper pouzival své uméni jako
projekci svého internalizovaného predmétného svéta, touhy po znovusjednoceni
s matkou. V tomto kontextu Ize vnimat symboliku domu nejen jako rodi¢ovsky domov,
ale také jako télo ditéte nebo matcinu délohu. Obytny diim byl nahradou za matcino
[Gno, prvni bydleni, po kterém clovék nékde v hloubce své bytosti stdle touZi (Safran &
Kary, 1986). Tyto intepretace by mohlo podpofitito, Ze Hopper namaloval House by the
Railroad nedlouho po vstupu do manzZelstvi. Se Zivotem v manzelstvi, jak znamo, po
odeznéni prvotni zamilovanosti, v ¢lovéku oZivaji niterné zkusenosti z prvotni rodiny,
vyplouvaji jeho nezpracovand traumata a ma tendenci uplatiovat vzorce chovanirodich.
V Hopperové plvodni rodiné celkové prevladal Zensky prvek. Matka byla z rodicd tou
dominantni, autoritativnéjsi. Syna na umélecké cesté vSemozné podporovala, byla viak
soucasné ve vztahu k nému Uzkostnd a prehnané pecujici. Otec nebyl silnou muzskou
autoritou; domov ¢asto opoustél pod ridznymi zaminkami, obchodné nebo za ucelem
cirkevni sluzby. Malifi v détstvi, a zvlasté dospivanichybél muzsky vzor. V puberté ¢asto
maloval karikatury rodi¢i nebo humorné skici z manzelského Zivota. Maloval v té dobé
i vlastni karikatury, které odhaluji mnohé o jeho osobnostii sebehodnoceni (Levin,
1995). Zachycuje se na nich jako ,,vychrtly shrbeny dlouhdn, plsobici bezmocné, kterému
jako by chybéla zbran ci ndstroj potfebny k nalezeni a dobyti vlastniho mista ve svété.”
(Levin, 1995, s. 26).

Pfi zkoumani tajemstvi, které vsobé skryva House by the Railroad, je vsak
potfeba vzit v potaz, Ze se jedna o dilo zkuseného umélce, malované s jasnym zameérem,
kterému byly vytvarné prvky podfizeny. Je tedy mozné, Ze tajemny dojem, kterym House
by the Railroad pusobi, je tvoren spoluplisobenim autorova zaméru namalovat
melancholickou vzpominku na své détstvi, mladi a hodnoty, které se v Americe 20. let
vytracely, stejné jako nevédomé projekce vnitfniho konfliktu z nevyreSeného vztahu
k Zenam, ktery mél své koreny ve vztahu k matce v dobé détstvi a byl umocnén chybéjici
pfitomnosti otce v obdobi dospivani.

Tajuplny tisnivy styl zapocaty obrazem House by the Railroad pak Hopper rozvijel
a vylepSoval po zbytek svého Zivota. V roce 1925, kdy House by the Railroad vznikl,

Hopper definitivné opustil praci komeréniho ilustratora, ktera ho Zivila témér po cely
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jeho dosavadni zivot. Mozna by se dalo fici, Ze tim odlozil personu —masku, kterou dosud
nosil z existen¢nich divodud, a zbytky faleSného self, aby naplno nastoupil proces
individuace a stal se tim, kym byl v hloubce své osobnosti (svym bytostnym Ja) (Jacobi,

2013).

6.3 Dvacata léta, pud smrti a nekonecné formace

Bourliva dvacdtd léta byla v Americe ve znameni vSeobecné prosperity.
Poslouchal se jazz, diky vyndlezu radia a filmU se kultura zacala Sifit mezi Siroké vrstvy
obyvatelstva, kvetla masova spotieba. Spojené staty se stale vice stavaly svétovou
ekonomickou i vojenskou velmoci. Nicméné pod timto povrchem postupné
probublavaly nardstajici problémy, které se na podzim 1929 vyhrotily do svétové
hospodarskeé krize. Jako umélec mél Hopper prst na tepu doby a zda se, Ze jeho obrazy
od poloviny 20. let zacinaji reflektovat a odhalovat odvracenou tvar a hluboké stiny
moderni spole¢nosti. Spolecnosti, kterd se spokojuje s Zivotem v masce a ktera nevidi
Sirsi souvislosti svého Zivota.

Jak jiz bylo zminéno, tajuplnd atmosféra se do Hopperovych obrazli v celé jeho
tvorbé dostava mj., prostfednictvim zobrazovanych namétd. Podle Margaret Iversen®,
je ,rfada Hopperovych obrazu interpretovatelnd jako tajemné vyjadreni pudu smrti...
Hopperovo dilo evokuje znepokojujici pud smrti, coZ prispivd k pocitu tiZzivého tajemna,
ktery Hopperovy obrazy vyvoldvaji v divdkovi.“ (lversen, 1998, s. 419). Pud smrti,
Thanatos, ktery se objevuje jako dlsledek prozZitého traumatu, je destruktivni silou
namifenou proti egu s cilem ,osvobozeni” se z jeho vlivu. Snazi se prerusit spojeni,
rozpojit a znicit, pfipadné redukovat slozité organické struktury zpét na jejich plvodni,
molekuldrni, anorganicky stav, narozdil od Erdtu, principu slasti, ktery inklinuje ke
stalosti a jehoZ smyslem je spojovat do vétsich celkl. ,Podle Freuda jsou vsak princip
slasti a smrti propojeny a Thanatos se projevuje jako obranny postoj, ktery se promitd
navenek jako agrese, nebo se ,snoubi s erotikou”." (lversen, 1998, s. 417). Iversen uvadi,
Ze tajemno evokované pudem smrti se objevuje ve vytvarné tvorbé v konkrétnich

motivech jako tfeba prazdny otvor, dira nebo okno, které je pro Hoppera tak ¢asté, dale

5 Margaret Iversen, jedna ze soucasnych viidéich osobnosti na poli teorie uméni, psobi jako profesorka
na Univerzity v Essexu. Tajemnem v dile Edwarda Hopera zabyva napt. ve stati ,,In the Blind Field: Hopper
and the Uncanny” publikované v ¢asopisu Art History v roce 1998.
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osoby divajici se na prazdné jevisté, pohledy upfené do prazdna (napt. Eleven a.m.,
1926, [8], Sunday, 1926, [9], Automat, 1927, [10], Night Windows, 1928, [12]). DalSim
projevem pudu smrti v malifstvi mize byt dle lversen dvojnik, kterého nalézame napt.
v Chop Suey (1929) [13] nebo stiny, jeZ jsou variantou dvojnika a u Hoppera opét tvofi

takrka esencialni soucast jeho obrazl. Iversen (1998) to shrnuje

Podle Freuda pocit tajemna, ktery na nds pada pfi pohledu na dvojnika pochdzi z détstvi, kdy
primarni narcismus, ktery je soucasti pudu lasky, vytvari dvojce jako prevenci proti destrukci ega. Ten se

pozdéji, jakmile je potlacen, vraci v pozménéné formé a stava se 'tajuplnou predzvésti smrti'. (s.419).

DalSimi motivy, v nichZ se projevuje tajemno evokované pudem smrti, jsou
postavy pfipominajici panenky (Automat, 1927, [10], Chop Suey, 1929, [13]). Ktomu
Iversen (1998) uvadi

Podle Freuda déti nedokdzi striktné rozliSovat mezi Zivym a neZivym, proto maji tendenci
povazovat své hracky — panenky nebo plySova zvifatka — za Ziva. KdyZ dospély vidi robota nebo ¢lovéka,

ktery se chova jako automat, oZivaji v ném potlacené détské predstavy a vzpominky. (s. 419).

Poslednim motivem zmifiovanym v souvislostis pudem smrti je tunel (lversen,
1998), o némz bude fec jeSté pozdéji u komentare k obrazu Bridle Path (1939) [19].

Na konci dvacédtych let Hopper zacal pouzivat ke zkresleni zobrazované reality
formace navozujici dojem nekonecna. Podivejme se nyni podrobnéji na tento malifsky
prostfedek, ktery ptispiva k navozeni tajemstvi v Hopperovych obrazech. Nekonecnost
struktur, konstrukci ¢i prostranstvi ma zkreslujici i¢inek na nase vnimani prostorovych
souvislosti (Motoc, 2021). Tohoto efektu Hopper dociluje rdmovanim objekt( a prostort
zplsobem, ktery u divaka vyvolava dojem, Ze jsou mnohem rozlehlejsi, nez je tomu ve
skutecnosti.

Poprvé to mliZzeme pozorovat na obraze Manhattan Bridge Loop [11] z roku
1928, v podobé mohutné formace stény ve vysi dospélého ¢lovéka, kterd se tdhne
horizontdlné zleva doprava pfes celou spodni ¢ast obrazu. Podle Hoppera bylo smyslem
této konstrukce ,prinutit divdka, aby si uvédomil prostory a prvky nachdzejici se za
hranicemi obrazu.” (Motoc 2021, s. 22), a to, Ze fyzicka skutecnost, na kterou se diva, je

mnohem rozsahlejsi a z vétsi ¢asti neznama (Motoc, 2021). Pfenesené se to tyka nejen
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fyzické reality pozorované scény, ale celého jejiho kontextu. Zplsob, jakym Hopper vyrez
reality zachytil, nas nuti pfiznat si, Ze scéna, kterou pozorujeme, je soucasti nam
neznamého komplexu prostorovych a c¢asovych souvislosti, stejné jako neznamého
kontextu lidskych pribéh( a vztahl. To pak mizZe asociovat myslenku, Ze i my sami jsme
jen mali hraci v rdmci nesmirnych celk(, jejichz rozsah i smysl nam unikaji. Hopper tak
nabizi novy pohled na nas kazdodenni zivot, v némz vyzdvihuje jeho skryté vyznamy
(Motoc, 2021).

DalSim ptikladem ,nekoneénych” forem je slavny obraz Early (Sunday) morning
[14] zroku 1930. Jednopodlazni budova s plochou stfechou, Udajné vyrez ze Sedmé
Avenue vNew Yorku, se tdhne vodorovné pres celou Sifku obrazu; nevidime jeji
ukonéenianivpravo anivlevo. Dojem nekoneénosti umocnuje opakovanistejnych oken
v prvnim patfe i navzajem se podobajicich vykladnich skfini v pfizemi. V prvnim planu
obrazu budovu lemuje chodnik a pruh silnice. Jejich jednotvdrnost je narusena
hydrantem, barevnym sloupkem a stiny, které tyto drobné (a nékteré dalSi na obrazu
nezachycené) konstrukce vrhaji. Nad rovnou stfechou budovy se tahne Uzky pruh
jasného modrého nebe bez mracka, ktery je z pravé strany ukoncéen zdbérem na ¢dst
venkovni stény néjakého vyssiho bloku stojiciho za hlavni zobrazovanou budovou. Sam
Hopper komentoval tento svlij obraz slovy, Ze , chtél vytvorit dojem pokracovdni poza
scénu.” (Motoc, 2021, s. 21). Povedlo se mu to dokonale a skutecnost, Ze si divak nemuze
vytvorit konkrétni predstavu o rozmérech zobrazenych budov, protoze netusi, kde
zacinaji a kde kondi, prispiva k dojmu tajemna, jimz obraz pUsobi.

Obraz Early Sunday Morning se obvykle vyklada bud' jako ticha a klidna scéna
malych zavienych obchlOdkl, nebo jako komentar ke svétové hospodarské krizi
(Edwardhopper.net, 2024p). Béhem krize utrpéla zakladni primyslova odvétvi, ale
drobné podniky zlstaly na trhu a nékteré dokonce prosperovaly: Cerpaci stanice,
pradelny, kosmetické salony a holi¢stvi se tésily rostouci klientele. Obchody na obraze
Early Sunday Morning, které se tahnou v souvislé linii za hranice obrazu a umocnuji
horizontdlni format platna, zdaraznuji vSudypritomnost drobného podnikani ve
Spojenych statech. Kus stény mrakodrapu v pravém hornim rohu obrazu naznaduje
mozny vpad korporatniho svéta do tohoto proslunéného bloku. Dalsi stiny, které jsou

rovnéz vrzeny zprava, nenapadné naznacuji, Ze drobny obchodnik, symbol jednotlivce
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a amerického idedlu pocatku 19. stoleti, je v konfliktu s vétsimi, méné jasné

definovanymi silami (Edwardhopper.net, 2024p).

6.4 Vztah s Jo: Pierot a Pierotka z Vychodniho pobrezi

Zacatek 30. let je u Hopppera spojen s pokracujicim uméleckym vzestupem.
Vystavuje obrazy v americkych galeriich a cestuje s manzelkou po Spojenych statech
a Kanadé. V téze dobé se vSak zacinaji objevovat prvni Hopperovy vytvarné zaznamy,
znichZ je moZné vycist napéti ve vztahu s Jo. Jsou to drobné humorné karikatury,
nakreslené tuzkou na kousku papiru, zpisobem, jaky mél Hopper jako ventil emoci ve
zvyku pouzivat uz od svého détstvi. Patii sem alei zndma olejomalba Room in New York
(1932) [16], na které se poprvé objevuje dvojice, u niz tusSime vztahové a komunikaéni
problémy. Dvojice plsobi dojmem, Ze je k sobé zaroven ptitahovana i od sebe
odpuzovana. Tato dynamikase po vyprchani prvni zamilovanosti ve vztahu Edwardaa Jo
stdle opakuje a souvisi s hledanim a nastavovanim hranic (Levin, 1995).

Od svého navratu z posledni cesty do Evropy v roce 1910 mél Hopper ve zvyku
travit léto v nékteré z malitskych destinaci na vychodnim pobfreZi Spojenych statd.
V roce 1930 to bylo poprvé v South Truro v resortu Cape Cod, ve staté Massachusetts
severovychodné od New Yorku i jeho rodného Nyacku. Toto misto pfitahovalo fadu
americkych umélct a myslitel(. V roce 1934 Hopperovi dokondili stavbu domu v South
Truro podle Edwardova vlastniho navrhu a od té doby tam jezdivali travit léto
pravidelné. Hopper vytvofil celkem ctyfi olejomalby, které pfimo ve svému nazvu nesou
jméno Cape Cod. Vznikly v éasovém rozmezi Sestnacti let. Prvni tfi byly namalovany ve
30. letech, vdobé svétové hospodarské krize, posledni pét let po skonceni 2. svétové
valky. Wieland Schmied ve své knize ,,Edward Hopper — Portraits of America“ vyjadfuje
nazor, Zze Hopperovy obrazy tvofi kontinuum. Zvlastnim zplsobem se pozastavuje pravé
u série obrazli z Cape Cod. ,Jak naznacuji data jejich vzniku, tyto obrazy zjevné nebyly
zamysleny jako cyklus v uZzsim slova smyslu. Pfesto k sobé patfi a spolecné vytvdreji vétsi
celek.” (Schmied, 2005, s. 58). KdyZ maloval prvni z nich, bylo Hopperovi dvaapadesat,
posledniz nich dokoncil ve svych osmasedesati letech. Zastavim se u tfi z nich, abych ve

zkratce naznacila, jak se vyvoj vztahu k Jo odrazil v Hopperové tvorbé.
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6.4.1 Cape Cod Sunset (1934)

Na prvnim obraze, namalovaném v roce 1934 s nazvem Cape Cod Sunset [17]
vidime rozlehlé americké venkovské staveni. Omitka domu ma Sedomodry nadech,
s Cervenou podezdivkou a stfiSkou verandy, scernou stfechou a dvéma vysokymi
cervenymi kominy. K pfistupovym dvefim vedou tfi schidky. Dm ma spoustu oken
a vsechna jsou zaviena, s roletami stazenymi do poloviny. Zaviené jsou i dvefe. Dim
zaujima stfed obrazu a jeho pravou stranu; z hlediska arteterapeuticky vyznamné
vytvarné symboliky je tedy situovdn do prostoru ,ja“. V misté podpisu vidime
pristupovou cestu, kterd je pravou stranou obrazu prerusena, aby se znovu objevila jeji
¢ast vedouci ke schadkidm ke dvefim do domu.

Ve zbyvaijici ¢astilevé strany obrazu, v prostoru ,,ty“ je typicky “hopperovsky“les:
husty, neproniknutelny. Koruny strom0 jsou listnaté, svrchu osvicené zbytky svétla
zapadajicihoslunce, které vSak skrze né nepronika, takze prostor mezi kmeny stromu je
ponoren do hlubokého stinu. Symbolikalesa mizZe odkazovat k nevédomi (Mdazehoova,
2023).

Prostranstvi kolem domu a mezidomem a lesem je porostlé travou, ktera pasobi
jako spdlend ostrym sluncem. Presto stin pod stromy nasv této denni dobé nelaka. Sala
znéj chlad pfichazejici noci, vniz se vSechno, co je za denniho svétla znamé,
srozumitelné, jednoznacné a pratelské, najednou stdva nejednoznacnym,
neuchopitelnym, a tim také tajuplnym az strasidelnym.

Stin lesa komunikuje s okny domu, které poodhaluji atmosféruinteriéru, v niz se
zrcadli husi kzi nahanéjici atmosféralesniho podrostu. Kdyz si predstavime, ze bychom
se ocitli za soumraku sami na tomto misté, urcité bychom se nechtélivydat do lesa, ale
zaroven si nejsme ani jisti, zda bychom chtéli hledat utocisté v tomto domé.

Symbolika domu jiz byla zminéna vySe v souvislostis House by the Railroad. Kdyz
oba domy porovname, zjistime, Ze jsou si v mnohém podobné. Dim z Cape Cod Sunset
je na rozdil od domu u Zeleznice moderni a chybi mu nejvyssi patro véie, portikus
a mansardy; pudorys a barva fasady vSak dim u Zeleznice pfipominaji. Stejné tak i tmava
okna s roletami. Ty jsou v3ak, na rozdil od domu u Zeleznice, vdomé z Cape Cod Sunset
témér u vSech oken do poloviny vytazené. Namisto zrezivélé Zeleznice vede k domu na

Cape Cod silnice. Lisi se také umisténi domu — na pravou stranu obrazu.
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6.4.2 Cape Cod Evening (1939)

Cape Cod Evening (1939) [20] pfipomina kompozici prvni obraz tohoto ,,cyklu®,
jen se zd3, Ze objektiv byl zaostfen na vétsi priblizeni, diky némuz jsme blizdomui lesu.
Neni vidét nebe, ale zGstava spalena trava. Navic jsou zde tfi postavy: muz, Zena a pes.

Torchia (2016) cituje, co k tomuto obrazu rekl Edward Hopper:

Neni to Zadny prepis mista, ale je poskladan z naértd a mentalnich dojm z véci v okoli...Such3,
povldvajici trava je vidét z oken mého ateliéru koncem Iéta nebo na podzim.V Zené jsem se pokusil
zachytit finsky typ se Sirokym oblic¢ejem, silnou Celisti a svétlymi vlasy, kterych je na Capu mnoho. Muz je

tmavovlasy Yankee. Pes né¢emu naslouchd, nejspi$ lelkovi® nebo né&jakému vecernimu zvuku.

Robert Torchia’ (2016) dale o obrazu napsal:

Tato zahadnd kompozice je vysledkem dlouhého procesu zvazovani, ktery Ize vysledovat na
Hopperovych dochovanych pfipravnych kresbach. Nékolik aspektl vyjevu plsobiznepokojivé: muzazena
— pravdépodobné par — jsou typicti pro lidské protagonisty Hopperovych obrazd, jsou zahledéni do sebe
a nevnimaji pfitomnost toho druhého; neposekand trava a akdtovy haj pronikajici k domu kontrastuiji
s dobfe udrzovanym domem; ostrazity postoj psasezda byt predzvéstibliziciho se nebezpecia nastupujici
vecerni tma navozuje melancholickou naladu. Na obraze Cape Cod Evening Hopper pfedklada soubor
peclivé aranzovanych disonanci, které vyjadfuji obecné pesimisticky a skepticky postoj k lidské identité a

vztahu ¢lovéka k ptirodé.

Gail Levinova v knize ,Edward Hopper An Intimate Biography“ tento obraz
vykladd v kontextu vztahu Edwarda a Jo. Jeho nazev komentuje slovy: ,Hopper uzZ dfive
pouzil stejnou metaforu vecera, aby naznacil konec romance v leptu nazvaném Summer
Twilight.” (Levin, 1995, s. 314). Toto tvrzeni se mi nepodafilo ovéfit z nezdvislého zdroje.
Nicméné Zivotopis Edwarda Hoppera napsany Gail Levinovou je sdm o sobé povazovan
za asi nejdakladnéjsi literarni zpracovani malifova Zivota. Levinova pokracuje
v komentéti ke Cape Cod Evening: ,Zena pisobi nastvané, jeji drzeni téla vyjadfuje

napéti a odmitdni — postoj, ktery naznacuje vztek, jaky Jo opakované vuci Edwardovi

v

5 Lelek kfiklavy, anglicky whippoorwill je ptak Zijici na vychodnim pobfezi USA a vyznalujici se
charakteristickym zpévem (Torchia, 2016).

7 Robert Torchia je nezavisly historik uméni plsobici v oblasti Filadelfie, specialista na americké uméni 19.
a pocatku 20. stoleti.
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projevovala. Tyto postavy se zdaji byt uvéznéné navzdjem ve svych ndladdch; jen pes
ostraZité otdci hlavu, svobodné vétri nekam za sebe.” (Levin, 1995, s. 314).

Podle Jo mél byt obraz plvodné nazvan "Whippoorwill", tj. v ¢eském prekladu
lelek (Levin, 1995). Diky svému zpévu je tento ptak opfeden mnoha legendami. Jedna
z nich, pochazejici z Nové Anglie, fika, Ze lelek vyciti odchazejici dusi a dokaze ji na utéku
chytit. Zfejmé souvisi s dfivéjsi indidnskou a obecné americkou lidovou virou, Ze zpév
ptakd je znamenim smrti (Eastern whip-poor-will, 2024). Na tomto obraze vidime
typické umisténi tézisté namétu za hranici rdmu, pfispivajici vyznamnou mérou
k tajuplné atmosfére tohotodila. Odkaz na tohoto specifického ptdka ohlasujicthosmrt
je rovnéz vyznamny. M(Ze odkazovat jak na umirdnivztahu mezi EdwardemaJo, tak na
bliZici se valku v Evropé.

V kazdém pripadé byla tficata léta, kdy vznikl jak Room in New York [16], tak oba
vySe zmifiované obrazy z Cape Cod, pro vztah Edwarda s Jo zatéZzovda v fadé ohledq.
Pocatkem tficatych let oba prekrodili padesatku.V roce 1933 Hopperovi zdédili vétsi
sumu penéz po stryciJo, arozhodli se za né postavit dim na Cape Cod. To kromé radosti
pfindseloifadu konfliktl, kdyzZ se v pribéhu stavby ukazalo, Ze maji rozdilna oc¢ekavani.
Zatimco Jo touzila po vytvoreni domova, Hopper chtél predevsim ateliér. Retrospektivni
vystava dél Edwarda Hoppera v roce 1933 neméla jednoznacné pozitivni hodnoceni.
Kdyz se k tomu pfidal fakt, Ze za cely tento rok Hopper prodal pouze jeden obraz,
nabouraloto jeho deset let pracné budovanou sebedlivéru. Jo si zacala uvédomovat
stale jasnéji, ze ji snatek s Edwardem znicil drahu malirky. Malovani pfesto i pro ni
zGstavalo stézejni zalezitosti a spojit je s roli hospodyriky nebylo pravé snadné. Ktomu
se pridaly stupnujici se naroky starnouci Hopperovy matky na Jo, aby ji v dopisech
pribézné informovala, jak se manzelim dafi. Smrt Edwardovy matky roce 1935 byla
rovnéz udalosti, se kterou se zvlasté jeji syn musel vyporadat (Levin, 1995).

Z Hopperova Zivotopisu napsaného Gail Levinovou, kterd vychazela mimo jiné
zintimnich deniki Jo, vyplyva, Ze vztah manzell Hopperovych prochazel neustalymi
turbulencemi, které mély vicero pricin. Jako v kazdém manzelstvi po odeznéni prvni
zamilovanosti hledali oba partnefi rovnovahu mezi mirou investovani do vzajemného
vztahu a vymezeni si vlastniho Zivotniho prostoru. Ze strany Edwarda bylo malovani

evse

pripadé ochotnyvzdat ve prospéch vztahu. Svou Zenu Jo vnimal v této oblasti do uréité
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miry jako konkurenci. Jeji tvorbu shazoval; obecné neuznaval viibec Zeny jako malirky.
Jeho vlastnitvlrci proces se uskutecrioval v proménlivych fazich tvofivosti a latence, kdy
celé tydny, nékdy i mésice nic nenamaloval. Ve skutecnosti to byla obdobi ,kliceni”
a dozravani napadu, které se v ném rodily a postupné dorustaly do podoby hodné
ztvarnéni. Nicméné, kdyz obdobi bez inspirace trvala pfiliS dlouho, Hopper propadal
depresim, pochybnostem o sobé, strachu, ze uz nebude nikdy schopen nic namalovat
a tyto jeho vnitini zdpasy odndselalo, na kterou si vyléval svou podrazdénost. Jo naopak
byla ochotna do vztahu investovat hodné. Zpocatku véfila, Ze plijde o partnerstvi také
v malovani, Ze se budou jako umélci navzajem podporovat. To se vSak postupné ukazalo
jako neredlné. Jo byla impulzivnia milujici, dokdzaladdvat hodné a bojovat za manzelav
Uspéch, ale potfebovalaod néj chvile zajmu, sdileni, docenéni jeji role z jeho strany. Kdyz
se nic z toho dlouhodobé nedostavovalo, vybuchovala i kvali zdanlivym drobnostem.
Jejich vztah v nécem pripomina kontrasty svétla a stinu na Hopperovych obrazech. Ke
problémy na obou strandch. Napéti, hadky a boje, nezfidka i fyzické rvacky mezi manzeli,
vSak vidy nakonec vystfidalo usmifeni, néha, humor a radost ze spolecenstvi toho
druhého (Levin, 1995). Zda se, Ze bolest ze vztahového rozdéleni mezi manzely, kterou
mulzZeme v mnoha Hopperovych obrazech vnimat, odrdzi jeho i jeji prozivani. Levinova
cituje z deniku Jo: , Potfebuji lidi a povidat si. E. se tak mdlokdy odhodld mluvit — a pouze
hlouposti, dobromysiné, pokud nejsou o mém fizeni auta, ale skutecné véci, hlubiny duse,
do toho nejde — a jé mdm prdvé toto rdda.”® (Levin, 1995, s. 403). Z porovndanitoho, co
vime o Hopperovi z jeho Zivotopisu, a analyzy jeho dél by se dalo soudit, Ze Hopper tato

niterna témata, o kterych nebyl ochotny mluvit, komunikoval ve svych obrazech.
6.4.3 Cape Cod Morning (1950)

V Unoru 1950 se uskutecnila ve Whitney Museum of American Art retrospektivni
vystava dél Edwarda Hoppera. ,Byla to jeho prvni samostatnd vystava v této galerii
a prvni velkd muzejni vystava jeho praci v New Yorku od retrospekce v Museum of

Modern Artv roce 1933.“ (Levin, 1995, s. 421). Hopperse v té dobé Iécil s diverkulitidou

8 V origindle ,,/ need people & talk. E. so seldom deigns to talk - & only nonsense, good nature enough if it
isn’t about me driving, but the real thing, soul searching, he doesn’t go in for - & I like that kind. “
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a zahdajeni vystavy musel stravit vnemocnici. Vystava méla velky Uspéch. Léto Hopperovi
prozili jako kazdy rok ve svém domé na Cape Cod.
Obraz Cape Cod Morning [27] z roku 1950 je poslednim z ,,cyklu” Cape Cod. Na

tomto obraze vidime svétlo dopadajici na fasadu domu v levé poloviné obrazu, na strané

“"

Sty“. Zdomu je vidét predevsim arkyr s dokofan otevienymi okenicemi a Zena
v ¢ervenych Satech divajici se ven, do ddlky, jako by nékoho vyhliZela. Pravou polovinu
obrazu zaujim3 les, s korunami strom( osvétlenymi rannim sluncem. Nad nim se klene
modré nebe s bilymi mracky. Pfed domem je povldvajici sucha trava. V podrostu lesa
zGstava trocha strasidelného stinu, ktery vidime i na k pozorovateli nejblizsi strané
arkyre. Vnitrek arkyre je vSak naplnén rannim svétlem, v némz tone vétsi ¢ast fasady,
a které zaplavujei postavu Zzeny v okné. Tézisté tohoto obrazu je opétvné rdmu, nékde
v dalce, kam Zena upira svlj pohled: nastrané ,ja“ a nastrané budoucnosti. Je vSak dal,
nez kam divak — pozorovatel scény — dohlédne. Skryté je zde pritomny i zdroj svétla —
slunce. Podle sméru dopadajicich paprski bude nékde vpravo nahore, v Urovni
yidealniho ja“ resp.v ,intelektudlni Gdrovni“obrazu. Cap Cod Morning (1950) nam m{ze

pfipomenout Evening wind (1921), kde se tajuplné nadpftirozeno objevilo v podobé

vétru. Nyni pfichdzi jako slunce a naplfiuje scénu nadéji.
6.4.4 Two Comedians (1965)

Reflexe Edwardova vztahu k manzelce se zavrsilav obraze Two Comedians [35],
ktery namaloval ve svych tfiaosmdesati letech. Podle Jo obraz predstavoval, jak se oba s
gracii louci (Levin, 1995). Obéma bylo pfes osmdesat a byli nemocni; Hopper zemrel o
necelé dva roky pozdéji a Jo rok po ném. Motivem klauni nam Two Comedians mozina
pfipomenou vibec prvni Hopperlv obraz s tajuplnou atmosférou a ambivalentnimi
vztahy mezi postavami, ktery ve své dobé zapadl: Soir Bleu (1914) [34]. Hopper na ném
zobrazuje podivnousmeésici lidi uzivajicich si vecer v zahradni restauraci. Obrazu vévodi
dvé postavy: bily holohlavy klaun s cigaretou v Ustech a Zena, kterd pUsobi trochu jako
prostitutka, trochu jako jeho partnerka. Ona na néj povysené shlizi a on k ni sedi zady.
Na rozdil od opakovanych zobrazeninekomunikujicich par(, jako napfiklad na obrazech
Room in New York (1932) [16] a Cape Cod Evening (1939) [20] v Two Comedians vysoky

muzsky komik predstavujici Hoppera bere za ruku drobnou komicku predstavujici Jo.

Pfedstupuji spolu pred obecenstvo, aby podékovali za aplaus. Pfestoze on je malinko
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v popredi, oba se drZi za ruce a jsou jako rovnocenni partnefi, z nichz kazdy ukazuje na
toho druhého. Jsou to opét mladi milenci Pierot a Pierotka z komedie dell'arte.
V kontextu vztahu Edwarda a Jo to odkazovalo na jejich romantické zacatky (Levin,

1995).

6.5 Léta Ctyricata a 2. svétova valka

Konectficatych let v Americe byl poznamenan hospodarskou krizi i ristem napéti
z blizicise valky v Evropé. Vliv 2. svétové valky, pted niZ Hopper hledal v malovani unik,
se neprimo promitd do rfady jeho dél. Pfestoze USA byly zpocatku neutrdlni, Ameri¢ané
vnimali jeji stin jako potencidlniohrozeni, které v jejich podvédomi plsobilo narlstajici
Uzkost a obavy. Hopper mél navic v Evropé pratele, se kterymi byl v korespondenénim
styku a jejichZ strach i Uzkost sdilel. V tomto kontextu jsou zajimavé zejménadva obrazy
s tunelem: Bridle Path (1939) [19], Approaching a City (1946). Podivejme se bliZze alespon
na jeden z nich.

Obraz Bridle Path [19] ukazuje tfi jezdce na konich, ktefi se blizi ke vchodu do
Central Parku na Zapadni 72. ulicivNew Yorku. Nad svahem je vidét velka budova, ktera
se ty¢i nad tremi jezdci — dvéma Zenami a jednim muzZzem. Jezdci jsou obleceni do
moderniho jezdeckého odévu z 30. let 20. stoleti a cvalaji smérem k temnému tunelu
(Edwardhopper.net, 2024m). Muz na bilém koni pfitahuje svému koni uzdu, jako by do
tunelu vjet nechtél. Hopperovi bylo v dobé vzniku obrazu 57 let. Kromé moZného
sexualniho podtextu obrazu, kterému se v této souvislosti vénovat nechci, se nabizi
paralela s lidstvem fiticim se do temnoty 2. svétové valky. Pravé motiv jezdcl na koni

miZe pfipomenout apokalyptické jezdce z knihy Zjeveni sv. Jana.’

° ,Tu jsem vidél, jak Berdnek rozlomil prvni ze sedmi peceti, a slysel jsem, jak jedna z téch EtyF bytosti Fekla
hromovym hlasem: ,,Pojd1“ A hle, bily ki, a na ném jezdec s lukem; byl mu ddn vénec dobyvatele, aby
vyjel a dobyval. KdyzZ Berdnek rozlomil druhou pecet, slysel jsem, jak druhd z téch bytostirekla: , Pojd!”
Avyjeldruhy ki, ohnivy, a jeho jezdec obdrZzel moc odejmoutzemipokoj, aby sevsichninavzdjemvraZdili;
byl mu ddn veliky mec. KdyzZ Berdnek rozlomil treti pecet, slySel jsem, jak treti z téch bytosti fekla: , Pojd!”
A hle, kurni ¢erny, a jezdec mél v ruce vahy...A kdyZ Berdnek rozlomil ¢tvrtou pecet, slysel jsem hlas ¢tvrté
bytosti:, Pojd!“ A hle, kin sinavy, a jméno jeho jezdce Smrt, a svét mrtvych zustdval za nim. Tém jezdcim
byla ddna moc, aby Ctvrtinu zemé zhubili me¢em, hladem, morem a dravymi selmami.” (Bible, 1985,
Zj 6,1-8)
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6.5.1 Nighthawks (1942)

Vliv 2. svétové valky se odrdzii v obraze Nighthawks [23], ktery vznikl kratce po
japonském atoku na Pearl Harbor v prosinci 1941, v dobé, kdy USA vstoupily do valky
(Murar, 2017). Zachycuje nékolik osob pozdé v noci v bistru v centru mésta. Jedna se
o Hopperovo nejslavnéjsi dilo a jeden z nejzndméjSich obraz(i amerického umeéni.
Béhem nékolika mésict po dokonceni byl prodan do Institutu uméniv Chicagu za 3 000
dolart, kde je k vidéni dodnes. Jako vétSina Hopperovych méstskych vyjev( je i tuto
scénu obtizné presné lokalizovat. Sam malif k tomu tekl, Zze ,,byl inspirovdn restauraci na
Greenwhich Avenue, kde se kfizi dvé ulice. Scénu jsem hodné zjednodusil a restauraci
jsem zvétsil. Nevédomé jsem mozZnd maloval samotu velkého mésta.” (Schmied, 2005,
s.56). Ke genezi obrazu Hopper ddle uvedl: ,Ten ndpad jsem nosil v hlavé dlouho
predtim, neZ jsem ho namaloval. Vnukly mi ho zdblesky osvétlenych interiérd, které jsem
vidél, kdyZ jsem se prochdzel nocnimi ulicemi mésta... neni to Zadnd konkrétni ulice nebo
dum, spise syntéza mnoha dojma.” (Murar, 2017, s. 247).

Na prikladu tohoto obrazu bych chtéla upozornit na zpUsob, jak Hopper
zachycuje vztahy, respektive komunikaci, mezi zobrazovanymi postavami. Pokud je jich
na obraze vic, vétSinou spolu pfimo nekomunikuji, dokonce se vyhybaji i o¢nimu
kontaktu. Jestlize néjaka komunikace probiha, pak je bud jednostranna (Summer
Evening, 1947 [25], Sunlight in a Cafeteria, 1958), nebo probihd mezi postavami, mezi
nimiz pfedpokldddme méné intenzivnivztah, jako kdyby lidé potfebovaliuniknout pred
tizi svého vnitiniho prozivani utékem do povrchni komunikace s nezndmou osobou
(Nighthawks, 1942 [23]), pfipadné je nasmérovana vné hlavniho vztahu — ke zvifeti,
k obsluze bistra, nékam do dalky mimo rdm (Cape Cod Evening, 1939 [20], Nighthawks,
1942, Second Story Sunlight, 1960). Pfesto, nebo mozna praveé proto vsaksilné vnimame
intenzitu vztahu zobrazenych postav, jakési napéti mezi nimi. V Nighthawks evokuje
blizkost dlani poloZzenych na barovém pultu jakési spiklenectvi a hluboké vnitfni
vzajemné napojeni muzZe s cigaretou a Zeny v Cervenych Satech.

Tomas Murar v ¢lanku ,Nighthawks in he Age of Anxiety”, v némz hleda paralely
mezi Hopperovymi Nighthawks a basni Baroque Eclogue soudobého basnika Wystana
Hugha Audena, pfipomina, Zze umélci jedné epochy ve svych dilech nezdvisle na sobé

a sobé vlastnimi prostrfedky odrazeji problémy své doby (Murdr, 2017). Pro Hoppera byla
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prace na Nighthawks uUnikem pred tisnivou atmosférou, ktera ovladla americkou
spoleénost po japonském Utoku na Pearl Harbor. Levinova v Hopperové Zivotopise
zminuje paniku z dalSiho moZzného bombardovani, ktera zachvatila Newyorcéany, i obavy
Jo z moznych naletd, protoze Hopperovi bydleli v podkrovnim byté. Cituje z Josephinina
deniku ,,Ed se odmitl zajimat o nasi velmi pravdépodobnou vyhlidku na bombardovdni —
a to Zijeme primo pod svétliky a stfechou, do které pri kaZzdém desti zatékd... ale Edovi to
nevadi. Déld nové pldtno a prosté nemiZe byt rusen.” (Levin, 1995, s. 348). Hopper na
situaci reagoval uzavienim se v ateliéru, kde se odstfihl od celého svéta vietné
manzelky, odmital zapojit se do jeji snahy zabezpecit se pro ptipad evakuace, a pohrouzil
se do malovani. Zd4 se, Ze toto docasné oddéleni se od spolecenskych vztah (i, véetné
toho nejblizsiho, pomohlovnést do obrazu pravé ono napétia paralelni dojmy blizkosti
i izolace arozdéleni, pro nézjetolik cenén a obdivovan. Ze strany malite se totizZ jednalo
o akt oddélenise, aniz by opustil. Pravé naopak: diky tomu, Ze odmitl Ucastnit se paniky
a dal prednost tomu, co vnimal jako své poslani, mohl proniknout k podstaté vnitfniho
prozivani svych spoluobcéant a reflektovat ji prostfednictvim svého bytostného Ja —jako
malif.

Hopper maloval se zdmérem divdkovi zprostfedkovat a sdélit véci slovy
nesdélitelné. Své obrazy nikdy nechtél vykladat; v jednomrozhovoru pfimo fika, ze ,,ne
vSechno Ize vypovédét slovy. V opacném pripadé, jaky by byl divod malovat?“ (Grabsky,
2022). Jeho obrazy zachycuji to, o cem byl pfesvédcéeny, Zze nelze uchopit slovy, jako
napftiklad vnitini presah smyslové vnimané reality. To, co pfesahuje nase smyslové
vnimani, se vétsiné lidi jevi jako tajemné. Levinova se domniva, Ze Hopper nechtél slovné
neinterpretovat své obrazy proto, Ze by musel byt velmi osobni a mluvit o svych
nejniternéjsSich profZitcich, které moznd nedokdazal vyjadfitslovy ani sdm pro sebe (Levin,

1995).

6.6 Liminalita

V této kapitole bych chtéla upozornit jesté na jeden pozoruhodny prvek, ktery
do Hopperovy tvorby vndasi rozmér tajemna, a sice na liminalitu. Termin pochazi

z latinského slova “limen”, neboli prah.!° Souvisi s vnitinim rozpolozenim, do jakého se

10 jak doslovné uvadi internetovd encyklopedie Wikipedie, v antropologii liminalita oznaduje
nejednoznaénost nebo dezorientaci, ktera se objevuje ve stiednifazi ritualu prechodu. Uéastnici jiz nemaijt
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dostavame v prechodovych Zivotnich situacich, kdy jiz citime, Ze se uz neidentifikujeme
plné s tim, kym jsme byli dosud, ale zaroven jesté nejsme ani plné nékym novym; je to
jakysi stav ,mezi“. Patfi sem napf. obdobi dospivani nebo prechodu. Terminem
,liminalni prostor” se pak oznacuji fyzicka mista prechodu (napfriklad dvere, schody).
Prikladem liminalniho prostoruv Hopperoveé tvorbé muze byt Stairway at 48 rue de Lille,
Paris [1], ktery Hopper namaloval jiz roku 1906 pti svém pobytu v Pafizi. Fotografie
liminalnich prostorli mohou pUsobit znepokojivé, pokud jsou zachyceny prazdné, bez
lidi. Jejich estetika mUzZe vyvolat nalady désivosti, surrealismu, nostalgie nebo smutku,
a zapuUsobit jak dojmem pohodli, tak neklidu. Ve vytvarném umeéni souvisi liminalita
s hledanim hranic mezi realnym a abstraktnim, realitou a imaginaci, viditelnym
a neviditelnym. MuzZe souviset také spojmy jako podprahové vnimani, pomezi,
hranic¢nost, nejednoznacnost, nejistota (Liminalni prostor (estetika), 2024).
Liminalita v pozdéjSich Hopperovych obrazech  zpravidla  souvisi
s nejednoznacnosti vztahu mezi pritomnosti, minulosti a budoucnosti. Poselstvi obrazu
je nejasné, ambivalentni. Jeho vyznam a pochopenizobrazeného pfibéhu, resp. to, co se
uddlo pred zachycenym okamZzikem nebo co bude ndsledovat po ném, totiz plné zavisi
na vyznamu, ktery se rozhodne tomuto okamziku pfisoudit divak. Tyto obrazy

s limindlnim prvkem se tak podobaji jedné rovnici o dvou nezndmych.
6.6.1 Gas (1940)

Dobrym pfikladem je obraz Gas [21] z roku 1940. Hopper ho namaloval ve svych
58 letech a z psychologického hlediska muze tedy obraz souviset s malifovym konfliktem
mezi tvorivosti a stagnaci (Mcleod, 2022). Namétem obrazu je benzinovd pumpa
situovand kamsi na pomezi civilizace a divociny. V centru pohledu je ostrlivek se tfemi
(z dnesniho pohledu starobylymi) benzinovymi pumpami. U pfedni z nich stoji
zaméstnanec, ktery je jedinou osobou tohoto vyjevu. Na pravé strané obrazu pres
pristupovy objezd k pumpdm vidime domek Cerpaci stanice. Za nim je stozars vlajkou —
zfejmé reklama provozovatele. UpIné vpfedu, v pravém dolnim rohu, je jeté patrny roh
néjaké technické stavby. Vlevo od cerpaci stanice vede cesta, lemovana po obou

stranach pdsy uschlé travy. Za ni se rozprostira setmély les. Hopper zachytil zaméstnance

sv(j status pred ritudlem, ale jesté nezacali prechdazet do statusu, ktery budou mit po dokonéeni ritualu.
Béhem liminalni faze ritudlu stoji Ucastnici "na prahu” mezi pfedchozim zplisobem strukturovani své
identity, ¢asu nebo komunity a novym zplGsobem (ktery dokonceni ritualu nastoluje).
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benzinové pumpy, ktery zfejmé prohlizi jeji mechanismus v rdmci pravidelné udrzby na
sklonku pracovniho dne. Syté a hutné barvy, vérné zobrazeni vecerniho svétla a stinu
plsobivelmirealisticky a vtahuji tak divdka do déni, do pumparova svéta. Scéna je vSak
pustd, pokud jde o samotny smysl pumparovy prace. Siroko daleko nevidime z4dné auto,
zadného potencidlniho zdkaznika, ktery by dal pumparoveé praci a potazmoi jeho Zivotu
smysl. A co vic, vtird se myslenka, Ze tato situace je permanentni, nebo alespon

dlouhodobd. Motoc (2021) cituje Bartona Palmera'!

BezC€asovost pumparovy situace, jeho umisténi na pomysinou hranici mezi realnou pfitomnosti a
implicitni, ale nikdy se nenapliujici budoucnosti soucasné umoziuje divakovi ,prekrocit” realitu a zazit
oboji: pumparovu aktudlni realitu i o¢ekavanou budoucnost. Ackoli na pohled se miZe scéna podobat
dillim realist(, jeji Casové vztahy jsou dezorientujici a podivné a narusuji linedrni chronologii scény, v niz
jako by se prolinala pfitomnost s budoucnosti. Ajeto pravétato zvlastniasova soubéznost, diky niz obraz

plsobi tajemné... (s. 19).

A dodava, Ze liminalita , poskytuje lidskym bytostem paradoxni (a moZnd pravé
proto Zadouci) pfileZitost byt v centru Zivota a soucasné jej prekrocit.” (Motoc, 2021,

s.19).
6.6.2 Western Motel (1957)

Podobné je tomu u obrazu Western Motel [32] z roku 1957, na kterém vidime
Yenu v hotelovém lobby. Zena v €ervenych $atech sedi na pohovce a divé se smérem
k divakovi. Za ni je velké okno, dalo by se fici téméf prosklena sténa, nabizejici pohled
do krajiny se silnici, mirné zvinénymi pahorky na obzoru a jasnym modrym nebem. Hned
za oknem vidime predek zaparkovaného zeleného auta. V levém dolnim rohu obrazu
malif zachytil ¢ast zabaleného kufru s visackou. V pravém dolnim rohu c¢astecné
vykukuje kieslo s pohozenym kusem odévu. Kdyz si obraz prohlizime, vynofuje se
otdzka, zda Zena prdavé pfijela, nebo zda se chysta odjet. Naléhavost otazky je podporena
tim, Ze se Zena diva na divaka jako na partnera své cesty. Nebo feceno jinak, kdyz se
pfiblizime k obrazu, ocitneme se na misté toho, na koho se Zena diva, koho ocekava.

Mdme se s nirozloucit, nebo ji fici, Ze je vSe pfipraveno a miZzeme odjet? Podvédomé

11 Barton Palmer je emeritnim profesorem literatury na Clemson University. Zabyva se mj. americkym film
noir.
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hleddme indicie projednunebodruhou variantu, ale jsme odkazanina bloudéniv kruhu.
Zadné jednoznaéné indicie malif zdmérné neposkytl.

V roce 1957, kdy vznikl Western Motel, bylo Hopperovi pétasedmdesat.
Z psychologického hlediska by se liminalita tohoto obrazu mohla vztahovat k dalSimu

prechodovému obdobi malifova Zivota, a sice s myslenkou na smrt.

6.7 Poustevnik

V rozhovoru pro ¢asopis Cue se Jo zminila reportérovi Emorymu Lewisovi, Ze
,Edie je tak trochu poustevnik” (Levin, 1995, s. 422), ¢imZ nardzela na jeho
nespolecenskou, uzavienou povahu, neochotu ke sdileni jakychkoliv osobnéjsich
informaci o jeho Zivoté nebo prozivani, ale také na jeho skromnou, aZ asketickou

osobnost. Nicméné na Edwardhopper.net (2024e) se domnivaji, ze

Hopper umél sdélit sv{j vnitini Zivot... pocity zoufalstvi a opusténosti, stejné jako svlij smysl pro
krasu... nachazel je v budovach a predmétech, které maloval. Prazdné mistnosti naplioval tajemstvim
existence a vlastniho ducha. V podstaté stejné jako Van Gogh nemaloval jen samotné objekty, ale

proménoval je doslova v autoportréty.

Mozn3, Ze jeho mlceni a skromnost byly klicové vlastnosti pro hluboké vnitini
porozuméni sobé, lidem, vztahim. Porozuméni, které je pfili$ niterné, nez aby je bylo
mozné vyjadrit slovy. Potvrzoval to i jeho dlouholety pfitel, malif Charles Burchfield jak

uvadi Levinova (1995):

Je nemoZné ignorovat Hopperovu osobnost, kdyZ se snazime pochopit jeho uméni... Zd3 se, Ze
struktura Hopperova umeéni je zcela propojena s jeho osobnim charakterem a zplsobem Zivota.
Jednoduchost jeho dila, Uspornost prostfedki, vyhybani se vtiravym dekoracim, to vSe jako by pfimo

vychazelo z jeho témér asketické povahy. V porovnani s jinymi Americ¢any, ktefi miluji luxus, vyZaduje jen

vvvvvv

pozitkarstvi. Jeho Zivot je zasvéceny umeéni. (s. 424).

6.7.1 Rooms by the Sea (1951)

Rooms by the Sea [28] namaloval Hopper ve svych 69 letech. Predlohou mu byl

podle Levinové skutecny prahled dvermi letniho domu Hopperovych v South Truro
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(Levin, 1995). Hopper zde opét vytvofil zredlné scény scénu surrealistickou. Ke zkresleni
vizudiniho dojmu a vneseni metafyzickych obsah( do obrazu pfispiva kromé zplsobu
zachyceni dopadajicihosvétla, také prihled otevienymidvermik ocednu. Tento pohled
vnukd dojem odrazového mustku, jako by meziinteriérem pokoje a vodni plochou nebyl
zadny prechod typu schody nebo pldz. Stiny v Rooms by the Sea uz nejsou temné
a straSidelné. Interiér domu se neskryva pred svétlem ani mu nenastavuje pouze fasadu,
ale je mu otevren, necha se jim pronikat a zahtivat. Safran a Kary rozumi kontrastim
svétla a stinu v Hopperovych obrazech jako stfetu védomi a nevédomi, hledani svétla.
Touhu po ném chapou jako touhu po zvédoméni (Safran & Kary, 1986).

Obraz Rooms by the Sea evokuje ten typ svétla, ktery si clovék pamatuje z détstvi.
Obraz ukazuje domov s jasnymi hranicemi, které ale nejsou vézenim, nekonecny Siry
svét za nimi, ktery je tu pro nas, aZ zatouzime jit dal. Neni tam uZ nic potlaceného
a nahanéjiciho hrlizu, jen vSechno krasné z détstvi, zachycené dospélym clovékem.
Obraz vznikl na podzim 1951 po neplodném jaru, kdy nepfichazela Zzadna inspirace
k tvorbé, a nevydarené cesté do Mexika. Namét nalezl Hopper doma v Truro
znovuobjevenim tématu konecného odchodu, kterym se poprvé zabyval béhem delsi
nemoci pred dvéma roky. Tehdy namaloval na malou dfevénou desku svlij rodny dim
(Levin, 1995).

Podle kuratorky Pamely Koob nas obraz Rooms by the Sea vede do vnitiniho
svéta diky ,surrealistické absenci pevniny ve dvernim prihledu a ustredni roli svétla,
odkazujicimu k proménlivosti a k sile kontemplace” (Koob, 2004, s. 73). V souvislosti
s proménou v Hopperové tvorbé cituje Motoc Winfrieda Flucka: , Okno, vsudypritomné
v Hopperové tvorbé, méni svou funkci: uZ neni vstupni branou pro voyera, ale potvrzenim
nepfekonatelné vzddlenosti, kterd vytvdri sebevlastnictvi jako disledek oddéleni se.” *?
(Motoc, 2021, s. 24). Motoc i Fluck si vSimaji stejné promény, stejného posunu: od
voyeurstvi ve smyslu zaméreni vnitfni pozornosti na Zivoty druhych lidi k nalezeni sebe

sama a k sebepfijeti.

12 Winfried Fluck, nar. 1944, je némecky vysokoskolsky profesor, specializujici se na severoamerickou
kulturu na John F. Kennedy Institute for North American Studies, Freie Universitat v Berliné.
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Zaver

Obecné by se dalo fici, ze zvlastni zpUsob, kterym na nds Hopperovy obrazy
plsobi, je vyvolan dvéma spolupuisobicimi efekty: vtazenim divaka do déni na obraze
a navozenim tajuplné atmosféry v ném. Hopper nds vtahuje do déni na obraze
zplsobem, ktery nds nenechdava lhostejnymi. Dosahuje toho pomoci fady formalnich
prvkl, jako jsou filmové nebo fotografické postupy, diky nimz obraz plsobi dojmem
pozastaveného filmového zdbéru nebo fotografické momentky. Patfi k nim napfiklad

7 LV Vev, Vv

protaZzeni trajektorie obrazu do bodu nachdzejiciho se vné ramu a umisténi tézisté
obrazu mimo rdm, dédle rdmovani zobrazované scény orezem, specifické Uhly zabéru,
zobrazeni ,nekoneénych”konstrukci pokraéujicich za hranici rdmu, oéni kontakt postavy
na obraze s divakem, skryté nebo potlacené erotické napéti mezi zobrazenymi
postavami apod.

Ve své praci jsem naznacila, a to jak za pomoci vykladu celé fady odbornikd na
tvorbu E. Hoppera, tak i vlastnim rozborem dila zkoumaného malife, Ze tajemna
atmosféra se do Hopperovych obraz( dostava souhrou védomych i nevédomych vliva.
Hopper zdmérné navozuje tajemnou atmosféru volbou nékterych namétl: napfiklad
nekonecné konstrukce, opusténé domy, tunely, okna jako priahledy do jiného svéta nebo
osoby v dramatickych situacich. Drama se pfitom nemusi odehrdvat vné; to je spise
vyjimecné. Na obrazech Edwarda Hopperase zpravidla jedna o vnitini dramata — osobni

7 s

a vztahovd — pfipadné dopad celospolecenskych uddlosti na vnitfni prozivani
jednotlivcli. Védomému navozeni tajemné atmosféry napomahd rovnéz vyuziti hry
svétla a stinQ, kterd neustdle prekldpi ndladu v obrazu mezi dvéma pély: Utulnym,
htejivym, domackym na jedné strané a chladnym, tisnivym, odlidsténym na strané
druhé. Tretim prvkem, jimz Hopper navozuje ve svych obrazech tajuplnou atmosféru, je
kontrast formalné realistického zobrazeniscény s jejim nejasnym a slovy nepopsatelnym
vnitfnim obsahem, resp. scény nabité vétsim mnozZstvim vnitinich obsahd. V nékterych

pfipadech je jeho technicky dokonald malba doplnéna zamérnou deformaci, nebo

nepresnosti nékterého detailu.

47



Ctvrtym zplsobem je umistovani té7isté obrazu vné rdmu; dojem tajemna
vznikne predevsim v pfipadech, kdy se jednd o pohledy osob (nebo zvifete) na
nespecifikovany objekt v ddlce. Patym je potom Uhel zabéru, ktery vytvari dojem, jako
bychom scénu spatfili z projizdéjiciho vozidla a uniklo nam néco dulezZitého.
alespon primarné nezamyslené vlivy. Sem by patfil vnitfni konflikt malife z détstvi a
dospivani plynouci z jeho vztahu s uzkostnou a prehnané pecujici matkou a
nedostacenym otcovskym muzskym vzorem, jakozi touha po zvédomeéni (po svétle). Ta
v nékterych dilech pfechazi az do spiritualniho rozméru (svétlo jako dimenze nebo
projevnekonecna—Boha).V nékterych pfipadech se zfejmé jednaio projev pudu smrti.
Vnitini naladéni umélce na atmosféru ve spolecnosti rovnéz proniklo do jeho obrazlia
tuto atmosféru do nich preneslo (napf. strach z valky a nejistota v Nighthawks). Ovlivnily
hoisoudobé kulturnia myslenkové sméry (surrealismus, nova vécnost, psychoanalyza).
Vyznamnym Ccinitelem v jeho tvorbé pak byl nepochybné jeho vztah s manzelkou Jo.
Stru¢né receno, Hopperovy obrazy odrazejito, kym byl —jako malifijako ¢lovék, protoze
ztoho vyplyval zplsob, jakym vnimal realitu, kterd ho obklopovala. Jeho obrazy jsou
projekci jeho vnitfniho svéta a vnimani reality na platno.

Zavérem bych rada zminila nékteré postfehy Winfrieda Flucka, které zaznély
v ¢lanku ,Hopper’s Paradox”, protoZe se domnivam, Ze nejlépe vystihuji podstatu
a vyznam Hopperovy tvorby. Podle Flucka je tématem Hopperovych obraz( ¢lovék, ktery
je soucasné jedinecny, jakoZ i nepoznatelny: ,Dokonce i holé fasddy dom( na obrazech
bez lidi, jako je House by the Railroad nebo Early Sunday Morning, vykazuji stejnou
ambivalenci mezi prislibem subjektivity (tyto domy maji néjak tvar) a jeji
nepoznatelnosti.” (Fluck, 2009, s. 328). Hopperlv ¢lovék je nepoznatelny proto, Ze se
o tomto ¢lovéku nikdy nedozvime pravdu. Ne vSak proto, Ze by neexistovala nebo Ze by
byla vyprdzdnéna od smyslu, ale proto, Ze nds jeji hloubka presahuje (Fluck, 2009).
Hopper neupird existenci pravdé, prestoze konstatuje nebo naznacuje jeji
nepoznatelnost. Tim také poukazuje na tajemstvi ¢clovéka a naznacuje, Ze teprve kdyz
jsme schopni byt v kontaktu s touto tajemnou hlubinouv nds samotnych a soucasné po
ni touzit u druhychirespektovat svéi jejich hranice, stdvdme se doopravdy samisebou,

mulzZeme vytvaret smysluplné vztahy a pfes svou zranitelnost se stdvame nesmrtelnymi.
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. kdyZz v Hopperové dile zistdava prislib nalezeni hloubky nenaplnén, presto
nejsme zklamdni. Naopak, jsme spokojeni.” (Fluck, 2009, s. 334). Fluck si vtéto
souvislosti klade otazku, jak je mozné, Ze prestoze Hopperovy obrazy vyjadfuji pocity
jako osamélost ¢i odcizeni a maji mnohdy tajuplnou az strasidelnou atmosféru, presto
se na né lidé radi divaji a jejich popularita roste napfi¢ kontinenty i spole¢enskymi
vrstvami. Dochazi k zavéru, Ze kromé jejich nesporné pfitazlivé estetiky za to mlze fakt,
Ze nas Hopper nutineulpivat na povrchu vnimdni sebe sama, ale proniknoutdo vétsich
hloubek: ,Realisticky modus slibuje vyznam, ale v disledku Hopperovy reprezentacni
strategie dekontextualizace (= eliminace narativu) a redukce expresivity ndm obraz
znemoZnuje hleddni jednoduchého vyznamu a vyzyvd nds k hleddni vyznamu na hlubsi
urovni...” (Fluck, 2009, s. 331). Jinak feceno je to proto, Ze zpUsob, jakym Hopper maluje
osoby, ndm pomaha se do nich projektovat. Jejich pocity sami davérné zname.
Zrcadlenim téchto pocitll nam Hopperovy postavy umoznuji nahlédnout Ze, pokud
neulpime na povrchu svého byti, pak i pres stavy odcizeni od okolniho svéta, samotu

a obcdasnou vztahovou nenaplnénost, mizeme byt hlavnimi hrdiny svych ptibéha.
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Obrazek 16
Room in New York (1932)




Obrazek 17

Cape Cod Sunset (1934)




Obrazek 18
New York Movie (1939)
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Obrazek 19
Bridle Path (1939)




Obrazek 20
Cape Code Evening (1939)




Obrazek 21
Gas (1940)

LTERsEee

Obrazek 22
Office at Night (1940)




Obrazek 23
Nighthawks (1942)

Obrazek 24
Morning in a City (1944)
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Obrazek 25
Summer Evening (1947)

Obrazek 26
Seven a.m. (1948)
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Obrazek 27
Cape Cod Morning (1950)
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Obrazek 28
Rooms by the Sea (1951)

Obrazek 29
Hotel by a Railroad (1952)




Obrazek 30
Office in a Small City (1953)

Obrazek 31
Sunlight on Brownstones (1956)




Obrazek 32
Western Motel (1957)

Obrazek 33
Woman in the Sun (1961)




Obrazek 34
Soir Bleu (1914)

Obrazek 35
Two Comedians (1965)




Obrazek 36
Station SD/2 (1933), Max Radler

Obrazek 37
The Human Condition (1935), René Magritte




Obrazek 38
Mystery nad Melancholy of a Street (1914), Giorgio de Chirico

Obrazek 39
Sitzendes Mddchen (1927), Georg Schrimpf
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Obrazek 40
Cacti and semaphores (1923), Georg Scholz

Obrazek 41
Hluboky spdnek (film noir)


https://www.wikiart.org/en/georg-scholz/cacti-and-semaphores-1923

Obrazek 42
Psycho (1960), reZie Alfred Hitchcock
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Obrazek 43
Meéstecko Twin Peaks (1990-2017), reZie David Lynch




