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Uvod

Pfedmétem mé bakalarské prace je snimek Ghost Dog — Cesta
samuraje (dale jen Ghost Dog), ktery se od vétSiny snimku Jima Jarmusche
odliSuje odkazy na Zanr samurajského a gangsterského filmu, westernu a
filmu noir. Sam rezisér jej definuje jako samurai-gangster-hip-hop-Eastern
western a pfiznava, ze pracuje se syntézou filmovych zanrl, jako v hip-
hopové hudbé producent s zanry hudebnimi (tzv. samplovanim).! Snimek
mé zaujal nejen kombinovanim zanru, ale téz svym spiritualnim rozmérem,
kterému se vénuje Julian Rice ve studii The Jarmusch Way: Spirituality and
Imagination in Dead Man, Ghost Dog, and The Limits of Control?. Mdj zajem
o film podnitilo nejen michani zanrl a spiritualita, ale téz i postava
afroamerického samurajského zabijaka. Ackoliv postavy jeho snimkl jsou
vétSinou vyvrhelové, outsidefi, pfislusnici mensin, nebo pfistéhovalci; Zadny
z jeho predeSlych filma necharakterizuje americkou etnicitu tak, jako
postava Ghost Doga. Jeho charakter si pohrava s pfedstavou
Hollywoodského stereotypu o mladém AfroameriCanovi z ghetta, ktery pres
den spi a po vederech krade auta a zabiji lidi.® Tento rasisticky motivovany
vzorec chovani je vyvracen Ghost Dogovou vasni pro literaturu, schopnosti
komunikace se zvifaty a zasvécenim do cesty samuraje. Ghost Dog je
portrétem spiritualniho bojovnika a jeho vrazdy jsou stylizovanou
choreografii poezie valky.

Mnohymi filmovymi kritiky byva Jim Jarmusch oznaCovan za ustfedni
a klicovou postavu amerického nezavislého filmu. Akademici nejCastéji jeho
praci hodnoti formou pfilezitostnych recenzi, nebo eseji. PoCet védeckych
studii, které se praci Jima Jarmusche zabyvaiji, je relativné maly. Ackoliv v
prostiedi pravovérnych nezavislych reziséru bychom tézko hledali postavu
téSici se zajmu teoretikl v podobné mife jako Jarmusch, pocet anglickych

odbornych praci, ve srovnani s jinymi studiovymi reziséry, je znacné mensi.

1 JOHNSTON, lan. (2011): “Jim Jarmusch talks about his great ‘Ghost Dog’ film”, In: louderthanwar.com [on-ling],
[cit. 8.1.2017] Dostupné z:<http://louderthanwar.com/jim-jarmusch-talks-about-his-great-ghost-dog-film/>.

2 RICE, Julian. (2012) The Jarmusch Way: Spirituality and Imagination in Dead Man, Ghost Dog, and The Limits
of Control Scarecrow Press, 1. edition.

3 SUAREZ, Juan A. (2007): Jim Jarmusch (Contemporary Film Directors), University of Illinois Press, s. 99-120.
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Avsak i pfesto v Ceském prostfedi vznikly dva pfeklady na osobnost a dilo
Jima Jarmusche. Prvni z nich je série rozhovord s Jimem Jarmuschem
Rozhovory 1980-2000* editora Ludviga Hertzberga. Druhym jsou komentafe
a poznamky kritika Jonathana Rosenbauma k filmu Mrtvy muz®. Do &eského
akademického prostfedi jsem tak chtél pfFispét ponékud odbornéjSim
pfispévkem k filmografii Jima Jarmusche, a to konkrétné diplomovou praci
zabyvajici se syntézou zanru ve filmu Ghost Dog.

Cilem mé bakalarské prace bude podrobit snimek Zanrové analyze.
Metodologicky tak budu vychéazet z knihy Ricka Altmana, ktery ve své knize
Film/genre®, reviduje zanrové teorie a zmifiuje se o tvofeni zanru jako o
nikdy nekoncicim procesu, v kterém dochazi k urcitému pfekryvani map a
nedokoncenosti. Tento proces nazyva Zivou geografii. V praci budu
aplikovat sémanticko-syntakticky pfistup. V sémantickém pfistupu se
zaméfim na vyznamy charakteristickych znakl - charakterové typy postav,
vztahy mezi nimi, rekvizity, prostfedi, narativni vystavbu, vizualni stranku,
stfihovou skladbu - a v syntaktickém pfistupu na strukturu snimku a
vzajemné vztahy vtéto struktufe. Rick Altman povazuje za vhodné
kombinovat tyto dva pfistupy kvili problému s odliSenim, a proto se v
analyze vyhnu odliSovani téchto dvou pfistupl a budu aplikovat jiz vySe
zminény sémanticko-syntakticky pfistup. V analyze budu vychazet
z pfedpokladu syntézy zanr(, tedy intertextuality, ktera je pro snimek
charakteristicka a vlastni. Praci chci poukazat na propojenost Zanru ve
snimku Ghost Dog, tedy jejich vzdjemnou syntézu. Mym cilem je pak v
zavéru urcit - pokud to bude mozné - dominantni zanr pro celé dilo. Budu
identifikovat jednotlivé prvky danych zZanrl na konkrétnich pfipadech a
odUivodnim tak jejich pfitomnost. Vybér Zanri vychazi z rozhovorl s
rezisérem a odbornych ¢lanku, které snimek fadi k zanrovému hybridu a
vétSinové se shoduji na dominanci zanru samurajského filmu,

gangsterského filmu, westernu a film noir. Vyhybam se takto analyze

4 HERTZBERG, Ludvig. PETRU, David (prel.) (2009): Jim Jarmusch: Rozhovory 1980-2000, Camera obscura.

5 ROSENBAUM, Jonathan. PETRU, David (pFel.). (2010): Mrtvy muZ, Casablanca, Praha, ISBN: 978-80-87292-
06-8.

6 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-718-1/978-0-85170-718-1 hbk.



subzanrd jako filmu yakuza, blaxploitation, urban hip-hop, aj., které
nepovazuji teoretici, a ani tato prace, za dominantni.

Bakalafska prace je rozdélena do casti teoretické a analyticke.
V teoretické ¢&asti vyhodnotim odbornou literaturu, ktera se snimkem
zabyva. Nasleduje predstaveni sémanticko-syntaktického pfistupu
spojeného s pragmatickym pfistupem. Vychozi literaturou mi je casto
sklofiovana - a zcela zasadni - studie od Ricka Altmana A
Semantic/Syntactic Approach to Film Genre’ a jeho kniha Film/Genre. DalSi
Cast predstavuje kulturné-historicky kontext dila, v némz zmifiuji propojenost
s Jarmuschovym pfedeSlym acid/noir westernem Mrtvy muz, rezisérav
netypicky zpUsob rezie (s €imz souvisi vliv hudebniho producenta RZA), a v
kontextu tvorby fadim snimek do filmografie Jima Jarmusche. Nasleduijici
kapitola se vénuje predstaveni zanr( s pfiklady snimkd, ke kterym Jim
Jarmusch pfimo ¢&i nepfimo odkazuje.

Analyticka Cast prace zahrnuje pragmatickou analyzu, ktera pojima
recepci kritiky a propagacCni strategie. Snazim se vyhybat internetovym
databazim a zohlednuji prevazneé ¢lanky kritiky a definice teoretikd.
Sémanticko-syntakticka analyza se zabyva samotnymi Zanry. U metody
analyzy vychazim z definic jednotlivych Zanra. Jako primarni zdroj stanovuiji
Genre and Hollywood® od teoretika Steve Neale. Jeho prace obsahuje
pfehled sémanticko-syntaktickych znaku vétSiny mnou urenych Zanrd,
absentuje v ni ovSem zanr samurajského filmu. Proto volim, jako druhy
primarni zdroj, monografii Samurai Film® uznavaného Alain Silvera. Jeho
kniha predstavuje konvence a definice zanru, vcéetné sémanticko-
syntaktickych znakl, a proto je vhodné ji vyuzit jako primarni zdroj pro

analytickou Cast prace.

7 ALTMAN, Film/Genres s. 216-226.

8 NEALE, Steve (2000): Genre and Hollywood, Routledge; 1 edition, London and New York, ISBN-10:
9780415026062.

9 SILVER Alain. (2005): The Samurai film, The Overlook press, Harry N. Abrams; 1 edition, ISBN-13: 978-
1585677801.
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1. Vyhodnoceni prament a literatury

1.1. Prameny

Primarnim pramenem je americky film Ghost Dog - Cesta samuraje
(Ghost Dog: The Way of the Samurai, 1999) o délce 116 minut v Blu-ray i
DVD formatu, kvuli bonusovému dokumentu Ghost Dog: The Odyssey, A
Journey into the life of a Samurai (1999), ktery v Blu-ray verzi absentuje a je

pfinosny pro kapitolu kulturné-historického kontextu.

1. 2. Literatura

Literatura je ¢lenéna na metodologickou a pfedmétnou kvuli velkému
mnozstvi zdroji. Prvni kapitola pfedstavuje metodologickou literaturu, tedy
teoretické knihy a c&lanky, které jsou zakladem Zanrové analyzy. Druha
kapitola mapuje pfedmétnou literaturu, ktera souvisi s filmem. Zabyva se
teoretickymi ¢lanky, recenzemi v tisku a odbornymi studiemi o tvorbé Jim
Jarmusche. V odborné literatufe jsou dila Ghost Dog, Mrtvy muz (Dead
Man, 1995) a Podivnéjsi nez raj (Stranger than Paradise, 1984) nejCastéji
skloriované. Souvisi to pravdépodobné s jejich kritickym pohledem na
zapadni spoleCnost a fada teoretikl, ke kterym budu odkazovat v
nasledujici kapitole, tento nazor podporuje. U snimku Ghost Dog rozebiraji
odbornici intertextualni slozku, americkou etnicitu a spiritualni rozmeéry dila.
Zanra se dotykaji jen velmi povrchné, jako celek ptisobi studie vice popisné
nez analyticky: charakterizuji styl Jim Jarmusche, témata jeho filma a
cinefilni odkazy na jiné snimky. Moje prace bude tak pfinosem pro
analyticky zaméfené Cclanky, v kterém odUvodnim pfitomnost Zanrové

syntézy ve filmu Ghost Dog, na kterou vétSina autorli poukazovala.

1. 2. 1. Metodologicka

Zakladni literaturou je pro moji praci studie od Ricka Altmana A
Semantic/Syntactic Approach to Film Genre a jeho kniha Film/Genre. Jeho

praci vyuzivam jak v teoretické, tak analytické ¢asti diplomové prace. Jedna
9



se 0 vyznamny zdroj, ktery reviduje pojeti filmového Zanru skrze kritickou a
divackou obec. Ve své praci Rick Altman pfedlozil a demonstroval Zanrovou
teorii novym zplUsobem, predstavil sémanticko/syntakticko/pragmaticky
pfistup k filmovému Zanru. Zaroven je jeho prace natolik rozSifena,
pfistupna a na akademické pidé uznavana, zZe ji pokladam za hlavni
teoretické vychodisko v uvazovani o zanrech. Do obecné odborné literatury
fadim prace, které se zaobiraji jednim urCitym Zzanrem a pfedstavuji jeho
sémanticko-syntaktické znaky, jako: charaktery postav, rekvizity, prostfedi,
narativ, vizualni stranku, stfihovou skladbu, aj. Kazda prace tak pfedstavuje
znaky Zanr( samurajského filmu, westernu, gangsterského filmu a filmu
noir.

Monografie o samurajském filmu Samurai Film od Alaina Silvera, mi
je voditkem nejen k analytické Casti, ve které zkoumam charakter hlavni
postavy a narativ snimku, ale i v teoretické Casti, kde stanovuji znaky
samurajského filmu. Prace od Alaina Silvera ma ovSem jednu nevyhodu, a
tim je preklad japonskych pojmi do angli¢tiny, které jsou €asto chybné
zkracené a tim padem nepfesné. Proto si pojmy ovéfuji v knihe Stray Dogs
& Lone Wolves: The Samurai Film Handbook!® Patricka Gallowaye. Autor a
filmovy kritik se vétSinu svého Zivot zaobira asijskou kinematografii, filozofii
a kulturou. PovaZzuji jej za davéryhodny zdroj pro ovéfeni informaci o Zzanru
samurajského filmu.

Kapitola vénujici se Zanru westernu z knihy Thomase Schatze
Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System!!, je
zdrojem zakladnich sémanticko/syntaktickych znakll. Schatz ¢asto zminuje
pfistup a filmy reziséra Johna Forda a nezaméfuje se toliko na
revizionisticky &i postmoderni western. Jeho prace cili na zanr klasického
Hollywoodského westernu. Presto jej ale povazuji za divéryhodny zdroj
znakl daného zanru.

Jako hlavni metodologicky zdroj u filmu noir a gangsterského filmu

jsou pro mé prace editorské dvojice Alaina Silvera a Jamese Ursiniho.

10 GALLOWAY, Patrick (2005): Stray Dogs & Lone Wolves: The Samurai Film Handbook, Stone Bridge Press.
11SCHATZ, Thomas. (1981): Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System. McGraw-Hill

Companies, Incorporated, the University of California.
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Pfednostné pracuiji s jejich knihami The gangster film reader!? a Film noir:
Reader®. Obé& prace shrnuji zakladni charakteristiky Zanru a jejich slozek.
Autorska dvojice se spoleéné zaméfuje na Zanry v publikacich jako Horror
Film Reader, The Film Noir Reader (1,2,3) a The Vampire Film, navic jsou
autory velkého mnozstvi audio komentard ke klasickym filmdm noir na
digitalnich nosicich. Jejich studie a selekci eseji povaZuji za nejvice
pfinosnou pro uréeni sémantickou syntaktickych znakd.

DalSim zdrojem je, pro kapitoly o pastiSi, slovnik Susan Hayward
Cinema Studies The Key Concepts!*. Autorka v ném zohledriuje uzivani
pastiSe v postmoderni kinematografii. Kapitola je velmi dulezita pro celou
praci. Diky pfehledu od Susan Haywardové, odivodnim pfitomnost pastiSe
ve snimku Ghost Dog. Susan Haywardova poskytuje ve svém pfehledu
struéné, zato ale jasné definice klicovych pojmu filmové védy. Jeji slovnik
povazuji za pfihodny zdroj informacijak v uZivani terminologie v

sémanticko-syntaktické analyze, tak pfi pfedstaveni pojmu intertextualita.

1. 2. 2. Predmeétna

Studie zabyvajici se snimkem Ghost Dog primarné rozebiraji
intertextudlni rovinu dila & jeho spiritualni pfesah. Samotny zZanr zmifuiji
Casto jen velmi povrchné a v drtivé vétsiné se vyhybaji analytické formé.
Jejich autofi popisuji Ghost Doga jako Zzanrovy mix &ty Zanru:
samurajského filmu, westernu, mafianského filmu a film noir. Proto se ma
prace bude zabyvat pravé témito Ctyfmi Zanry a demonstrovat na nich
syntézu zanru v analyzovaném filmu Ghost Dog.

Filmu Ghost Dog se vénuje ve své pomeérné rozsahlé studii “Ghost
Dog: The Way of Samurai”*® v publikaci The Jarmusch Way: Spirituality and
Imagination in Dead Man, Ghost Dog, and The Limits of Control Julian Rice.
Studie se jen zbézné dotyka Ctyf vybranych zanr(. Autorliv pfistup navic

postrada jasné definovanou metodu zkoumani. Autor se v ni pozastavuje

12 SILVER, Alain & URSINI, James. (2007): The gangster film reader. Pompton Plains, Limelight, New York.

13 SILVER, Alain. a URSINI, James. (2002). Film noir: Reader. New York: Limelight Ed.

14 HAYWARD, Susan (2000). Cinema Studies: The Key Concepts: 2nd Edition. Routledge, s. 277.

15 RICE, The Jarmusch Way: Spirituality and Imagination in Dead Man, Ghost Dog, and The Limits of Control, s.
99-177.
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nad konvencemi, které Jim Jarmusch ve filmu uziva, ¢i renovuje. Rice
pojednava o zanru westernu, ktery je pro néj nejen zfetelny pfi specifickém
krouZivém pohybu zasouvani pistole, ¢i pfi zavéreCné scéné souboje
evokujici zavéreCnou scénu z filmu Freda Zinnemanna V pravé
poledne (High Noon, 1952), ale téz pfi kradezi cerného Lexusu, podobné
jako kdyz indian ukofisti cenného nepratelského koné. Autor pfipomina zvuk
vrkajiciho holuba (pfipadné jiného ptaka) jako jednu z konvenci westernu,
kterou vydavaiji indiani prfed utokem. Pfipomina tak scénu z filmu Psanec
Josey Wales (The Outlaw Josey Wales, 1976), pfi které se setkava psanec
Clinta Eastwooda se senilnim indianem Chiefa Dana Georgeho. Déle autor
srovnava postavu Jefa ze snimku Samuraj (Le Samourai, 1967) s postavou
Ghost Doga a shledava inspiraci Jima Jarmusche v ur€itych scénach, ale
nikoliv v psychologii postav. K dalSimu srovnani pak zve predstavitele
japonského filmu noir Branded to Kill (1967) od Seidzuna Suzukiho, a
pfedstavuje inspiraci na nékolika scénach filmu Ghost Dog. Riceova prace
predstavuje dominanci ¢&tyf ZanrG: samurajského filmu, westernu,
mafianského filmu a filmu noir.

Jako doplnujici zdroj k zanru filmu noir mi byla prace Sky Marsen
“The semiotic construction of worldview in film: Multimodal variations in Le
Samourai, The Killer, and Ghost Dog”*®. Studie zkouma, jakym zpUsobem
hybridy filmu noir obménuji narativ a stylistické prvky, za ucelem vytvoreni
svého svéta. Marsen analyzuje kultovni dilo Samuraj Jean-Pierra Melvilleho
a zajima se o prominentni stylistické a tématické elementy, které byly
rekonstruovany a znovu pouzity ve snimku Zabijak (The Killer, 1989) od
Johna Woo a v Ghost Dogovi Jima Jarmusche. Studie zkouma jejich
spolecné rysy a rozdily prostfednictvim analyzy vystavby dramatu, stylizace
akénich scén, ramovanim a tonality obrazu. Prace mi je voditkem pfi
hledani znaku filmu noir v analyze sémanticko-syntaktickych znakt. Ackoliv
Sky Marsen povazuje Ghost Doga za zanrového hybrida, jako hlavni zanr

uvadi film noir. Ma prace bude podobné jako jeji predstavovat rovinu

16 MARSEN, Sky. (2012): “The semiotic construction of worldview in film: Multimodal variations in Le Samourai,
The Killer, and Ghost Dog”. In: Semiotica, 190-1/4, s. 153-175.
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zanrového hybridu a v zavére¢né Casti analyzy se pokusi najit i dominantni
zanr.

Studie “Ghost Dog: Love, Theft, and The Afterlife of Cinephilia”!’ od
Jennifer Fay a Justuse Nielanda se zaobira cinefilii a hip-hopem. Tyto dvé
vasnivé zaliby povazuji autofi za zcela zasadni k aktualizovani mrtvych
filmovych forem, k éemuz dochazi skrze jejich samplovani. Snimek povazuiji
za filmovy hybrid, jehoz dominantou je film noir, a ktery hosti filmové citace
a lasku k hudbé. Autofi ve studii pojednavaiji o vlivu €lent hudebni skupiny
Wu-tang, ktera se proslavila pfejimanim vychodni filozofie (hinduismu,
buddhismu) a jejim adaptovanim do afroamerické kultury. Nieland a Fay tim
narazi na tradici prejimani jinych zanrl, konkrétné bojovych filmi z Hong
Kongu v 70. letech afroameriCany zZzanrem blaxploitation. Zmifuji snimky
jako Black Belt Jones (1974) a Black Samurai (1977), ve kterych tvlrci
adaptuji proces bojovych uméni s zanrem gangsterského filmu. Pro moji
praci se jevi nejdllezitéjSi noirovy pohled, ktery je zfetelny pfi obfadném
zabijeni Ghost Doga, podobné jako tomu Cini postava Michela z filmu U
konce s dechem (Breathless, 1960) Jean-Luc Godarda. Pearline je podle
autorl studie Jarmuschovou Patricii, pfed kterou prave lezi mrtvola hlavniho
hrdiny a ona nevi, jak se situaci nalozi. Autofi studie véfi, Ze Pearline, ktera
si v zavéreCné scéné Cte knihu Hagakure, vytvofi méné nasilny zivotni
pfibéh a nikoliv dalSi film noir. Na studii budu odkazovat v analytické ¢asti u
charakteru hlavniho hrdiny a v podkapitole Kulturné-historického kontextu.

Pfinosem mi byla prace “The Blurring of Cultures and Time Periods
in Dead Man and Ghost Dog”'® od Megan Abley. Ta popisuje zanry ve filmu
Ghost Dog jako mix gangsterského filmu, samurajského filmu a hip-hopu, a
povazuje snimek za hybridni film, ktery stira dosavadni generické

konvence. Autorka se zabyva podobnosti filmid Ghost Dog a Mrtvy muz.

17 FAY, Jennifer and NIELAND Justus. (2009): “Ghost Dog: Love, Theft, and The Afterlife of Cinephilia” In: Film
Noir: Hard-Boiled Modernity and the Cultures of Globalization, 1st edition, Routledge [on-line], [citovano
18.3.2018]. Dostupné z: https://www.degruyter.com/view/j/sem.2012.2012.issue-190/sem-2012-0044/sem-2012-
0044.xml.

18 ABLEY, Megan. (2016): “Things Which Are Alike In Nature Grow to Look Alike: The Blurring of Cultures and
Time Periods in Dead Man and Ghost Dog” [on-line] [citovano 18.3.2018] Dostupné z:
<http://www.academia.edu/25058481/_Things_Which_Are_Alike_In_Nature_Grow_to_Look_Alike_The_Blurring_

of_Cultures_and_Time_Periods_in_Dead_Man_and_Ghost_Dog>.
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Podle Abley oba dva naruSuji stereotypy, stiraji rozdily mezi Zanry,
kulturami a ¢asovymi useky za ucelem vytvofeni postmoderniho filmového
vidéni svéta. Jako dulezity zdroj pro moji praci povazuji zavérecnou Cast,
kde se Megan Abley zmifiuje o snimku jako o filmovém pastisi, jak jej
popsal Fredric Jameson. Pasti$ podle néj, “podobné jako parodie, oznacuje
napodobu néjakého stylu z minulosti, pfiCemz na rozdil od parodie postrada
ironicky nebo shazujici element™®. Autorka zddraziiuje, Ze snimek Mrtvy
muz a Ghost Dog nejsou satirou na minulost, naopak pouZivaji pastis ke
zpfistupnéni okamzité historie a déjin, které se jiz vzdalily kolektivni
paméti.?® Prostfednictvim starych kultur a zanr(, se oba filmy pokouseji
zprostiedkovat historii, ktera ovdem zustava nevyhnutelné mimo dosah.?
Oba filmy si prostfednictvim pastiSe vypUj€uji znaky z riznych kultur, zanrq,
Casovych obdobi a nasledné mezi nimi rozmazavaji hranice. Michael
Richardson toto pfFejimani kultur shrnuje v praci “The Phantom of
Communication: Jim Jarmusch’s Ghost Dog and the Opacity of the
Message™. Ve studii zmifiuje pfejimani japonské kultury, potazmo
samurajského zanru, ktery nema zplsoby ftrivializovanych zapadnich
filmovych hybridd. Jako opacny pfipad udava Kill Bill (2003) od Quentina
Tarantina. Studii Megan Abley zminim v kapitole Teoreticko-
metodologického ramce, podkapitole vénujici se pastisi.

Zminky o dekonstrukci mytl a konvenci zZanru gangsterského a
samurajského filmu mizZeme najit v ¢lanku Marca Lanzagorta “Ghost Dog -
The Way of the Samurai’?®. Lanzagort poznamenava, ze mafie je ve filmu
zobrazena natolik nuzné, az pusobi dojmem rozkladu. Stoji tak v kontrastu s

konvencni predstavou zanru o romantickém svété luxusniho gangsterského

19 JAMESON, Fredric. (1991): “The Postmodern and the Past.” Postmodernism: The Cultural Logic of Late
Capitalism. Durham: Duke University Press, s. 65.

20 Tamtéz, s. 71.

21 Tamtéz

22 RICHARDSON, Michael. (2010): “The Phantom of Communication: Jim Jarmusch’s Ghost Dog and the Opacity
of the Message”, In: Third Text, 24, s. 361-371. [on-line] [citovano 18.3.2018] Dostupné z:
<https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/09528821003799528>.

23 LANZAGORTA , Marco. (2002): “Ghost Dog: The Way of the Samurai. Senses Of Cinema’, In:
senseofcinema.com [on-line], [citovano 21.1.2018], Dostupné Z

<http://sensesofcinema.com/2002/cteg/ghost_dog/>
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Zivota. Mafiani jsou stafi, osaméli, zadluzeni a Jim Jarmusch jejich postavy
Casto ironizuje. Podobné i postava Ghost Doga, predstavuje rozklad
samurajského zanru. Osamély samuraj Zije pokorné na stfeSe bytového
domu, pracuje pro senilni mafii, ktera pohrda jeho rasou, a v boji uziva
misto samurajského mece stfelnou zbran. Dekonstrukce mytl je zfejma
podle Lanzagorta, i ve stfetu odliSnych kultur. Ghost Dog pfedstavuje
afroamerického zabijaka, ktery cti kodex samuraje, zaroveh pracuje pro
italsko-americké mafiany, ktefi maji sidlo v Cinské restauraci. Hlavni
postava téZz nerozumi jinému jazyku, pfesto je jeho nejlepSi pfitel
francouzsky mluvici Haitan Raymond. Clanek povazuji za hodnotny pro
dekdédovani sémanticko-syntaktickych znakd v samotné analytické Casti.

Pro kulturné-historicky kontext, zvlasté pak souvislosti s literaturou,
vyuzivam studii “The Way of the Samurai: Ghost Dog, Mishima, and
Modernity's Other”?* Ryoko Otoma. Jeho prace poméfuje koncept bushido?®
ve filmech Ghost Dog Jim Jarmusche a Mishima: A Life in Four Chapters
(1985) reziséra Paula Schradera. Ackoliv prace potvrzuje postmoderni
vhnimani analyzovaného filmu a povazuje Ghost Doga za pfiklad pastiSe
podle Fredrica Jamesona, jeji pfinos vnimam v zasazeni Intertextualnich
odkazt do kontextu filmu.

Podobné pfistupuji ke studii “Dead Men Don'’t Lie: Sacred Texts in
Jim Jarmusch’s Dead Man and Ghost Dog: Way of the Samurai”?®. Autorka
Melissa Anne-Marie Curleyova v ni uvadi do kontextu snimky Mrtvy muz a
Ghost Dog. Oba predstavuje jako filmy s jednotnym narativem, jejichz
klicovym tématem je literatura. Podle autorky studie natocil Jim Jarmusch
stejny film dvakrat. Jeji koncepci zminuji v podkapitolach Teoreticko-
metodologického ramce, zvlasté pak v podkapitole zaméfené na komparaci
filmG Mrtvy muz a Ghost Dog.

Pro ucely Kulturné-historického ramce, zvlasté pak pro podkapitolu

Soundtrack Pragmatické analyzy, zminuji praci “Cultural interaction in Jim

240TOMO, Ryoko. (2001): “The Way of the Samurai: Ghost Dog, Mishima, and Modernity’s Other” In: Japanese
Studies, Vol. 21. [on-line] [citovano 21.9.2018] Dostupné z: <http://dx.doi.org/10.1080/10371390120048731>.

25 samurajsky kodex

26CURLEY, Melissa Anne-Marie. (2016): "Dead Men Don'’t Lie: Sacred Texts in Jim Jarmusch’s Dead Man and
Ghost Dog: Way of the Samurai,” In: Journal of Religion & Film, Vol. 12 : Iss. 2. [on-line] [citovano 21.9.2018]

Dostupné z: <https://digitalcommons.unomaha.edu/jrf/vol12/iss2/2>.
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Jarmusch’s Ghost Dog”?’ Juhani Kenttd. Jeho prace analyzuje film z
pohledu kulturni antropologie. Zabyva se vztahy mezi etniky, rasami a jejich
prezentaci ve filmu. Kenttd naznacuje, ze americka spole¢nost mlze celit
problémum pfi souziti riznych kulturnich tradic. Autor ma za to, Zze Ghost
Dog prezentuje toto souZiti, a Ze je inspiraci pro mladou generaci.

Publikace Jim Jarmusch (Contemporary Film Directors)?® od Juan
Antonio Suareze predstavuje dullezity zdroj informaci pro orientaci ve
filmografii Jima Jarmusche. Jedna se o publikaci, jejiz jazyk je vhodny pro
béZzného Ctenare, ovSem informacemi nabizi bohaty zdroj i pro
akademickou pudu. Povazuiji ji za hodnotnou pro kapitolu predstavujici
tvorbu a osobnost Jima Jarmusche v Kulturné-historickém kontextu.
Podobné pfistupuji ke svazku rozhovoru s rezisérem Jimem Jarmuschem,
Rozhovory 1980-2000%° editora Ludviga Hertzberga, které jsem jiz zmifioval
v uvodni ¢asti diplomové prace. Jeho kniha nabizi soubor rozhovor(, které
mapuji kariéru Jima Jarmusche.

Pfedmétna literatura tedy neobsahuje studii, ktera by se primarné
zaméfovala na analyzu zanrd ve snimku Ghost Dog. Autofi praci se
zaobirali jinymi tématy nez problematikou Zzanr(. Zavérem lze tedy
konstatovat, ze autofi jako Julian Rice, Megan Abley a Ryoko Otoma
snimek povazuji za zZanrového hybrida ¢tyf dominantnich zanrd. Avsak
jejich prace postradaji vétSi duraz na sémantické prvky danych Zanru a
jejich porovnani. Sky Marsen, Jannifer Fay a Justus Nieland snimek téz
pokladaji za hybrida, ovSem jako urlujici zanr uvadi film noir. V jejich
pracich lze nalézt vice sémantickych prvkd film noir, ovSem méné pak
znaku jinych zanru. Podobné i Marc Lanzagort ma snimek za zanrového
hybrida, ale jako prevladajici uvadi gangstersky film. Tak i v pfipadé jeho

prace najdeme primarné vycet znakl - podle néj - dominantniho zanru, ale

27KENTTA, Juhani. (2016): “Cultural interaction in Jim Jarmusch’s Ghost Dog”. Bachelor's Seminar and Thesis,
English Philology, Faculty of Humanities, University of Oulu [on-line] [citovano 18.3.2018] Dostupné z:
<http://jultika.oulu.fi/files/nbnfioulu-201601231078.pdf>

28 SUAREZ, Juan A. (2007): Jim Jarmusch (Contemporary Film Directors), University of lllinois Press, Urbana
and Chicago, ISBN-10: 0252074432. s.99.

29 HERTZBERG, Ludvig, PETRU, David (pFel.) (2009): Jim Jarmusch: Rozhovory 1980-2000, Camera obscura,
Pfibram, ISBN: 80-903678-3-6.
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nikoliv ostatnich zanrd. Ve své analyze tak budu vychazet z premisy téchto
autort, ze tedy film Ghost Dog je zanrovym hybridem a budu v ném
analyzovat  sémanticko-syntaktické = znaky = samurajského  filmu,

gangsterského filmu, westernu a filmu noir.

2. Teoreticko-metodologicky ramec

Kapitola pfedstavuje zakladni definici zanru, u které vychazim z knihy
Ricka Altmana Film/Genre. Oddil o sémanticko-syntaktickém pfFistupu,
vychazi ze zavéretné kapitoly Altmanovy knihy “‘A
semantic/syntactic/pragmatic approach to genre”, ktera je kliCovou pro
pfedstaveni Altmanova pfistupu. Zohlednim i studii “Obaly na vicero
pouziti”®®, ktera vysla v ¢asopisu lluminace v Seském prekladu. Kapitola
pfedstavujici zanrovy hybrid, se odkazuje na oddil “Why are genres
sometimes mixed?” knihy Film/Genre Ricka Altmana. ZavéreCna kapitola
zasvécuje do pojmu pastiS, skrze slovnik Susan Hayward Cinema Studies
The Key Concepts, studii “The Phantom of Communication: Jim Jarmusch’s
Ghost Dog and the Opacity of the Message” Michaela Richardsona, a praci
“The Blurring of Cultures and Time Periods in Dead Man and Ghost Dog”
Megan Abley.

2. 1. Definice zanru

Termin “Zanr’ pochazi z francouzského “genus”, které je uzivano v
pfirodnich védach, jako pojem, kterym se oznacuje “rod” pfi klasifikaci
zivocisnych druhd a rostlin.3 Podobné i v kinematografii se od poc&atku
vyuziva ke kategorizaci. OvSem s tim rozdilem, ze postrada jasnou definici
a mez. Napfiklad Dudley Andrew vnima zanr, jako komplexni koncept s

mnoha vyznamy. Patii mezi né blueprint (produkce), oznaceni (komunikace

30ALTMAN, Rick, KUCERA, J. (pfekl.) (2002): “Obaly na vicero pouziti. Zanrové produkty a proces recyklace’. In:
lluminace, ¢. 4., 2002. [on-line] [citovano 21.9.2018] Dostupné z:
<https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/FAVBKa05/Obaly_na_vicero_pouziti.pdf>

31 BORDWELL, David. & THOMPSON, Kristin, DOMINKOVA, Petra (pfekl.) (2011): Uméni filmu: dvod do studia
formy a stylu. Akademie muzickych uméni, Praha, s. 423. ISBN: 978-80-7331-217-6
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mezi kiny, distribuCnimi spole€nostmi a divaky), struktura (forma) a kontrakt
(2adost divaka na jasnou definici zanru). Definici zanru ma podle Steve
Nealea rozkliCovat nejen studio, ale i divak, ktery nasledné vytvafi
oCekavani. Teoretik Rick Altman jako vlabec prvni komplexné zahrnul
teoretické definice zanrl i dopad filmovych studii a divakd na vyvoj zanru, a
to skrze sémanticko-syntakticko-pragmaticky pfistup. Zaroven jeho studie
zohledniuje zanrové hybridy, kterym se vétSina teoretik( ve svych pracich
vyhyba. Povazuji tak jeho praci za smérodatnou a kli€ovou pro nasledujici

podkapitoly, a tim i pro celou analyzu.

2. 2. Sémanticko-syntakticko-pragmaticky pristup

Podkapitola se zabyva praci Ricka Altmana, ktery se Zanrim vénuje
od 70. let. Jeho Clanek z roku 1984 “A semantic/syntactic approach to film
genre”, definuje zanr zaloZzeny na kombinaci sémantického a syntaktického
pristupu (do této doby byly tyto zplsoby vnimani zcela oddélené). Tuto
teorii pozdéji rozSifuje o individualni vnimani publika (pragmaticky pfistup)
ve studii “A semantic/syntactic/pragmatic approach to genre”, ktera odrazi
odliSny pohled divakl na sémanticko-syntaktické prvky. Jasné o tomto jevu
reflektuje pfedchozi kapitola, souhrnem odliSnych pohledl teoretik( na film
Ghost Dog. Altmanova proslula kniha Film/Genre pak shrnuje dosavadni
pristupy ve zkoumani zZanru. Kombinuje sémanticky pfistup, ktery vybira
jednotlivé slozky daného zZanru (postavy, prostfedi, stfih, druh zabéru) a
syntakticky pfistup (usporadani téchto slozek). Predstavuje tedy vzajemné
vztahy sémantickych prvkd. Rick Altman doporucuje tyto dva pfistupy
kombinovat, aby vznikl celistvy pohled na vybrany zZanr a téz, aby bylo
mozné lépe identifikovat zanrové hybridy.

Altman tuto svoji teorii demonstroval na zanru westernu.
Sémantickymi znaky tu jsou napfiklad prostfedi mésta divokého zapadu,
kovbojové, indiani, koné, civilizace a divocina. Casty konflikt kovboje s
civilizaci tvofi dva sémantické znaky a tento konflikt vytvari syntaktickou
vazbu westernu. Rick Altman ovSem dodava, Ze takto nelze Skatulkovat
kazdy film, ktery obsahuje konflikt jedince s civilizovanym svétem. Uzivani
jednoho pfistupu pro uréeni zanru - at uz syntaktického, nebo sémantického
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- je podle autora vzdy zavadgjici. Altman to demonstruje na pfikladu
Hvézdnych vélek, které byly podle syntaktického pfistupu mylné fazeny k
zanru westernu, a naopak snimky Neporazena (Unconquered, 1947) Cecila
B. Demilla a Bubny vifi (Drums Along the Mohawk, 1939) Johna Forda jako
western uznany nebyly kvdli pfiliSnému drzeni se sémantického uhlu
pohledu (prostfedi Pensylvanie). Je tedy zcela mylné smyslet o Zanrech jen
v jednom pfistupu, jedné roviné. Ddulezit¢é pro analyzu sémanticko-
syntaktického pfistupu je tak sou€asné vnimat oba pfistupy: jak sémanticky,
tak syntakticky. Rick Altman tak povaZuje sémanticko-syntakticky pFistup za
nedélitelny. Zavérem lze tedy konstatovat, Ze pokud budeme seridozné
nahliZet na vicenasobné spojeni mezi sémantikou, syntaxi a pragmatickym
pfistupem, jsme schopni fadné rozeznat zanry v daném filmu.

Pragmaticky pfistup pfistupuje k vnimani sémantickych a
syntaktickych znaku Cisté individualné, respektive kazdy divak mizu snimek
vnimat odlisné. Ziejmé velkou roli bude hrat kulturni a socialni prostfedi, ve
kterém se divaci pohybuji. Film maze byt vniman v kazdé zemi rizné.
Zaroven i dosavadni zkuSenosti se zhlédnutymi filmy davaji divakim
podnéty k odlisnému vnimani snimku.®?> Jako pfiklad mGZeme uvést
americky nezavisly film Hrozba spole¢nosti (Menace Il Society, 1993).
Dospély divak maze intenzivnéji vnimat linku dramatu, zatimto teeneger si
vice v8ima akCnich prestfelek a romantickych scén. Zato kriticka obec muze
zanry lépe konkretizovat. Podle Ricka Altmana je to vyloZené jejich Uloha ve
filmovém pramyslu, na rozdil od filmovych spole¢nosti, které nemaji ¢as a
ani davod Zanry lépe definovat.®® “Filmové recenze téméf vzdy obsahuiji
Zanrova oznaceni, coby vyhodné a Siroce srozumitelné zkratky. V propagaci
se zanrovych termin(, jako takovych, uziva jen zfidkakdy.”** Filmova studia,
podle Altmana, zanrovou pfislusnost nikterak v propagaci nezdlrazruiji.
“‘Nepfimé odkazy k jednotlivym zanrim se tu samoziejmé pravidelné
objevuiji, ale zpravidla neevokuji pouze jeden Zanr, nybrz zanrd nékolik.”®

Filmové materialy, tedy podle Altmana, vytvafi jen naznak nékolika zanra a

32 ALTMAN, Film/Genre, s. 24.

33 Tamtéz, s. 124.

34 ALTMAN “Obaly na vicero pouZiti. Zanrové produkty a proces recyklace’, s. 5.
35 Tamtéz.
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vyhybaji se pfesnému zaclenéni. Pragmaticka analyza Ghost Doga se
ovSem zaméfuje na zanrovy hybrid, a u néj se pocCita s naznakem “vicero
dominantnich zanr("*. Nehledé na fakt, Ze Ghost Dog je nezavislym
filmem, jehoZz propagacni strategie podléha schvaleni Jima Jarmusche,
nikoliv filmovému studiu. Proto pragmaticka analyza bude zohledrovat a

davat duraz i na propagacni strategii (plakaty, kinotrailery a soundtrack).

2. 3. Zanrovy hybrid

Nasledujici podkapitola pfedstavuje michani zanra, podle kapitoly
“Why are genres sometimes mixed?” z knihy Ricka Altmana Film/Genre.?’
Snimky, které prebiraji od nékolika zanr( syntaktické a sémantické prvky,
autor povazuje za “hollywoodsky koktejl”.*® Vnima je za komercné
zamérené (chtéji ziskat co nejvice divakl). Tvrzeni nasledné doklada na
snimku Koktejl (Cocktail, 1988) Rogera Donaldsona.

Podle Altmana, jsou Ctyfi déjové linky filmu odvozeny od stejného
poCtu zanrl a vysledkem obdobného poctu strategii. Prvnim z nich je
nadmérné mnozstvi materialu.®® Romantické drama o pravé lasce ve
snimku Koktejl naruSuje hlavni postava Briana svadénim jinych Zen,
finanéni tisni sméfujici k mySlenkdm na sebevrazdu a barmanskym
vycvikem. Zanr romantického dramatu se tak nadmirou materialu
destabilizuje a nabizi moznost jinych interpretaci a asociaci s jinymi zanry.

Druha strategie, vicenasobné ramovani, zkouma rtiznorodé vnimani
divaka tim, ze zasazuje urcité jevy do odlidnych kontextd.*° Rick Altman tuto
strategii pfirovnava k vnimani fotografie, kdy objekt vyfocen z riznych uhli
a rozliénym zpusobem méni svoji formu. Napfiklad okazalost barové scény
v Koktejlu nenaznacuje pozdéjSi nespokojenost romantika Toma Cruise.
Navic vztah dvou barmand pfipomina buddy film i kvili romantickému

trojuhelniku a s tim souvisejici rivalitu dvou pratel.

36 Tamtéz.

37 ALTMAN, Film/Genre, s. 123-143.
38 Tamtéz, s. 1-11.

39 Tamtéz 134-135.

40 Tamtéz, s. 135.
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Jako dal$i nastroj uvadi Rick Altman bohatou juxtapozici.*' Tedy
narativ jako souhrn pfi€in, nasledkd a jejich vzajemné interakce. Film tak
muUzeme vnimat, jako propleteny narativ s bohatou juxtapozici. Jsme tak
schopni zkoumat strategii kombinovani zanru, které jsou ve snimku pouzity
skrze rGzné prvky (mizanscénu, stfih, dialogy, velikosti zabéru, etc.). Altman
tento nastroj vnima jako skladani puzzle dilki k sobé&, kdy kazdy kousek
zhodnocuje okolni dily. Na danou scénu ma vliv jak pFedchazejici,
nasledujici, ale i okolni scény, s nimiz vytvafi celkovy vyjev. Altman tvrdi, ze
v momenté, kdy budeme na hollywoodskeé filmy pohlizet jako na ,propletené
narativy, pro které je pfiznaCna pravé mnohonasobna juxtapozice,
jednoduseji pochopime strategii mixovani zanru, kterou hollywoodské filmy
vyuzivaji.*?

Zavérecna strategie se zabyva mnohonasobnou fokalizaci, kterou
Rick Altman demonstruje na rozdilu mezi literaturou a filmem.*® Literatura,
podle néj, jasné odliSuje vnitini svét postavy a okolni realitu. Ve filmu se ale
diky zabéru/protizabéru nesoustiedime jen na jednu postavu, ale na
nékolik. Na udalosti ve filmu tak mizeme nahlizet skrze kazdou postavu
odlisné. Tim padem mulze snimek rozvijet i jiny zanr. Rick Altman zminuje
Rashomon efekt, ke kterému inklinuje podle né&j vétSina Hollywoodskych
filmG svym reverzibilnim vypravénim (A je soucasti pfibéhu B, ale i B pfibéh
je soucast pfibéhu A).

Dle Ricka Altmana, snimek Koktejl a jeho propagace predstavuje
zakladni strategii zanrovych hybridd. Fim stavi na charakteru hlavni
postavy, herecké hvézdé a zapletce, a skrze né posiluje zanr romantického
dramatu. AvSak diky riznym znakam, které se vzajemné ovliviuji, zasahuje
Sirokou divackou zakladnu. Podle Ricka Altmana tak jedna za vidinou

divackého uspéchu.

41 Tamtéz, s. 136.
42 Tamtéz, s. 136.
43 Tamtéz, s. 136.
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2. 4. Pastis

PastiS nema jasnou ukotvenost v odborné terminologii. Pro ucel svoji
prace budu vychazet z definice Susan Hayward ze slovniku Cinema Studies
The Key Concepts*, ve které autorka pasti§ zohledriuje v ramci
postmoderniho sméru. Podle Susan Hayward ma postmodernismus dva
mddy. Hlavni méd se prezentuje skrze manyrismus a stylizaci pastiSem jako
“napodobovani minulosti”®. Opoziéni mod zase diky parodii ironizuje styl,
formu a obsah dila (podobné jako tvorba Samuela Becketta).*¢ Hayward
popisuje pastiS jako védomé napodobovani jiného uméleckého dila.
Napodobovani podle ni znamena odkazovat, a je tak tedy soucasti odkazl,
aluzi, intertextuality, palimpst a vlivu umélcl na sebe navzajem. Pasti$ je
nejenom typicky pro postmodernismus, ale dava moznost zachovat
historickou pfenosnost. Pasti§ tak ur€itym zpusobem deformuje styl, ke
kterému odkazuje, pfitom si vybira jen urcité prvky, jako tfeba rekonstrukce
zabérl, jejich usporadani ve filmu, gesta postav, citaty, nebo i hudebni
motivy. Tvlrce dava skrze zamérné odkazy divakovi najevo své
napodobovani, a pokud jej divak nemlze rozlustit, ztraci tak odkazovani
smysl. Pastis tedy napodobuje jiz vytvofené ve stejné podobé, ovSem v
jiném kontextu.

V samostatnych kapitolach Pragmatické i Sémanticko-syntaktické
analyzy tedy aplikuji pristup Ricka Altmana. Pragmaticky pfistup analyzuje
divacké i kritické reakce na snimek a propagacni materialy, v kterych
analyzuji plakaty, trailery a soundtrack k filmu. Sémanticko-syntakticka
analyza se Cleni do podkapitol podle dominujicich zanra: samurajsky film,
mafiansky film, western a film noir. Nalezené Sémanticko-syntaktické znaky
dominantnich zanr ve snimku Ghost Dog tak zafazuji do odpovidajici
kategorie. Ctyfi strategie Zanrového hybridu Ricka Altmana i pojem pasti$

aplikuji na film Ghost Dog v kapitole Zanrovy hybrid formou pastie.

44 HAYWARD, Cinema Studies: The Key Concepts, s. 302
45 Tamtéz.

46 Tamtéz.
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3. Sémanticko-syntaktické znaky zanru

Aby bylo mozné vnimat film Ghost Dog jako syntézu zanrd, je
dulezité u kazdého zanru definovat a pFedstavit sémanticko-syntaktické
znaky, které se poji s analyzovanym snimkem. V této kapitole pfedstavim
prvky danych ¢tyf Zanrd. Jejich selekce vychazi z odbornych ¢&lanki a
rozhovoru s tvircem, dominuji v nich Zanry samurajského a gangsterského
filmu, westernu a filmu noir. Kazdy zZanr je zaclenén pod svoji podkapitolu.
Pro predstaveni sémanticko-syntaktickych znaku westernu vyuzivam
Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System od
Thomase Schatze. Pro urCeni znakl gangsterského filmu a filmu noir
zohlednuji knihy editorské dvojice Alaina Silvera a Jamese Ursiniho The
gangster film reader a Film noir: Reader. U zanru samurajského filmu
vychazim z Uvodni kapitoly monografie Alain Silvera Samurai Film. Ve
vybéru literatury zohlednuji autory, jejichZz prace jsou prevazné s teorii
sémanticko-syntaktickych znakl Ricka Altmana kompatibilni. Kazdy
odstavec pak predstavuje zakladni ikonografické prvky a strukturni vazby
daného zanru. Jde pfedné o charakterové typy postav, rekvizity, prostfedi,
narativni vystavbu, vizualni stranku a stfihovou montaz. Jde tedy o slozky,
které zmifiuje Rick Altman v praci “A semantic/syntactic approach to film

genre”. 4

3. 1. Samurajsky film

Chanbara, téz samurajsky film, je subzanrem dzidai-geki. Jedna se o
zanr, ktery zpracovava pfribéhy samuraju, farmard, femeslinikd, lordu, klan
a ronint*® v pozdé&jsim obdobi éry Tokugawa (1600 - 1867).*° Zanr sdili
podobné rysy s americkymi westerny, které se zamérfuji na pistolniky a
muze zakona.>® Jednim z primarnich Zanrovych pfedpoklad(l samurajského
filmu je hlavni postava Sermife. Ten mlze byt vykreslen jako hrdina nebo

antihrdina. Nemusi vzdy zosobriovat pravého samuraje €i ronina. Hlavni

47 ALTMAN, Rick (1999): Film/Genre, s. 219.

48 Samuraj bez pana/mistra. viz SILVER, The Samurai film, s.39.
49 SILVER, The Samurai film, s.39.

50 Tamtéz s.11.
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postava mlze byt i obyCejny ozbrojeny kyokaku®! & pFislugnik yakuzy®2.
David Desser zmiriuje dulezity paradox samurajskych filmu, a sice to, Ze ve
vétsiné filma tohoto Zanru nejde o vykresleni historie, nybrz o zpodobnéni
mytu.>® Kaminsky k tomu dale dodava, Ze postava samuraje neni osamélym
vlkem, nybrz umélcem, malym Slechticem se zfetelnou spoleCenskou roli,
které si je on sam dobfe védom.>* Dale se Kaminsky zmifiuje o postoji a
ucté samuraje k protivnikim i divakiim, kterym nedokazuje své uméni, tim
padem jej nikdy nevidi pfi tréninku, ale jediné pfi boji.>> Dal$i konvenci
samurajského filmu je prisluSnost k samurajské kasté jiz od narozeni, na
rozdil od pistolnika v zanru westernu, kde se hlavni postava rozhodne pro
tuto cestu vlivem okolnosti.>® Desser fadi do konvenci samurajského filmu i
smrt hlavniho hrdiny, ktera je Casto zplsobena aktem sebeobétovani.
Hlavni postava bojuje az do uplného konce, nevyhnutelné porazky. S tim
souvisi dal§i znak Zanru, kterym je samurajova dichotomie mezi “giri” a
“ninjo”, tedy dilema mezi povinnosti a lidskymi city, které stoji ¢asto v centru
dramatické zapletky.>” Hlavni postava se tak c¢asto rozhoduje mezi
socialnim odcizenim a sebeobé&tovanim.® Samuraj podle Kaminského sdili
s westernovym hrdinou snahu se pomstit, ale vZzdy se jedna o pomstu za
Spatné jednani vuci jeho klanu, vife, nebo zemi, nikdy ne z osobnich
diivod(i.®

Podle Alaina Silvera je pro hlavni postavu samuraje zakladnim
symbolem japonsky meC a jako celek predstavuje ideal jednoty: Sermife a

jeho zbran.®® Stuart M. Kaminsky ve své eseji zmifiuje opakujici se motiv

51 Obgan, ktera opatruje mec. viz SILVER, The Samurai film, s.40.

52 japonska zlo€inna organizace.

53 DESSER, David (1983): “Toward a structural analysis of the postwar samurai film”. In: Journal of Popular Film
and Television, 13:3, s. 25. [on-line] [citovano 18.3.2019] Dostupné z:
<https://booksc.xyz/book/28901344/ede878>.

54 KAMINSKY, Stuart M. (1972) “The Samurai Film and the Western”. In: Journal of Popular Film, 1:4, s. 320. [on-
line] [citovano 18.3.2018] Dostupné z: <https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00472719.1972.10661669>.
55 Tamtéz s. 322.

56 DESSER, “Toward a structural analysis of the postwar samurai film”. s. 26.

57 Tamtéz s. 27.

58 Tamtéz s. 28.

59 KAMINSKY, “The Samurai Film and the Western”. s. 319.

60 SILVER The Samurai film, s.39.
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averze samuraje v(ci stfelnym zbranim.®! PovaZuje je v samurajském filmu
za symbol industrializace a projev netradicni mechanizace valky. OvSem
vyZaduje znacné Usili samuraje takto zabit, v drtivé vétSiné pfipadd je k
tomu zapotfebi nadmérné mnozstvi zasahd, tak jako v pfipadé zavérecné
scény duelu v Ghost Dogovi. Pro skuteéné samuraje nebyla katana natolik
dllezitou zbrani, avSak vétSina snimkd daného zanru se snazi tento mytus
podpofit. Podle Kaminského z toho divodu, Ze japonsti reziséfi zachovavaji
hrizu ze stfelnych zbrani, a reflektuji tak vojenskou hrdost na zakladé
individualni cti a nikoliv skrze technologicky vyvoj.®

Samurajsky film se podle Dessera odehrava v zavérecném obdobi
feudalniho Japonska, primarné v éfe Tokugawa, tedy v obdobi stability a
miru.®® Desser tuto skute¢nost nazyva velkym paradoxem zanru, jelikoz se
zaméfuje na valeCnika v obdobi miru, ktery zastdva nepotfebnou ulohu.
Divak je tak konfrontovan s upadkem tradic a ¢asto i uplnym zniCenim
zpusobu Zivota hlavniho hrdiny.

Stejné jako ve westernu, tak i v samurajském filmu je obsazen klimax
duel dvou oponentd, jejichz dovednosti jsou vétsinou na podobné Urovni.%
Duel pfedstavuje choreografii smrticiho baletu.’® Kaminsky dale zmifuje
duel, ve kterém je hlavni postava samuraje €asto nucena bojovat s jinym
samurajem, ktery neni zlou postavou, nicméné se diky svému panu
vyskytuje na druhé strané sporu.®® Podle J. L. Andersona je dulezita pro
vypravéci mod  Japonska narativni  tradice.” Ta pracuje s
fenomenologickym pohledem, ve kterém jsou udalosti prezentovany jako
popisné celky bez definic &i vysvétlovani. Formalné tak samurajské filmy
sklouzavaji k baroknimu vypravéni, kde detaily predstavuji zakladni
stavebni jednotku narativu. Valna vétSina samurajskych filmu je totiz

primarné slozena z archetypu a konvenci znamych japonskému publiku.

61 KAMINSKY, “The Samurai Film and the Western”, s. 315.

62 Tamtéz s. 316.

63 DESSER, “Toward a structural analysis of the postwar samurai film”, s. 26.

64 SILVER The Samurai film, s.40.

65 Tamtéz s.43.

66 KAMINSKY “The Samurai Film and the Western”, s. 316.

67 ANDERSON, J. L. (1973) “Japanese Swordfighters and American Gunfighters”. Cinema Journal, Vol. 12, No. 2
(Spring, 1973), s. 20. [on-line] [citovano 18.8.2018] Dostupné z: <https://www.jstor.org/stable/1225492>
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Vypravéni je navic v samurajském filmu vedeno formou asociativni a
modularni. Kazda slozka vypravéni se vztahuje k jiné, a vytvafri tak urcity

vypravéci fetézec vazeb.

3. 2. Western

Thomas Schatz se zmiriuje o individualnim hrdinovi, ktery Casto ve
westernu vstupuje do pohraniéni komunity, eliminuje v ni hrozbu a nasledné
odjizdi do zapadu slunce.®® Podle Thomase Schatzeho ztélesriuje
westernovy hrdina dvojznacnou postavu diky loajalité vac&i pfirodé a
oddanosti morélce civilizace.®® Jako takovy ma pak tendence vytvaret
konflikty. Je muzem Cinu, ktery podléha kodexu cti. Ten ho vaze k civilizaci,
ale zaroven motivuje k tomu, aby ji uz nikdy pIné& neakceptoval. Zanr se
postupem casu vyvijel a charakter kovboje se ménil. Podle Thomase
Schatze muzeme najit ve westernovém zanru cynického a sebevédomého
hlavniho hrdinu, ktery je svym postojem podobny bé&znému divaku.”
Postupné jeho charakter sestupuje z pozice hrdinského poloboha a
prestava byt nadfazeny nejen vic&i ostatnim muzim, ale hlavné vigéi pfirodé

a puvodnim obyvatelam.

Barry Langford zminuje jako klasickou ikonografii westernu klobouky,
dobytCi ohrady, vyklopné dvefe od saloonu, dostavniky, kavalérii, kolty a
zavéretnou prestielku, ktera poméfuje sily postav.’* V recenzi Edwarda
Buscombeho na snimek Jizda vysocinou (Ride the High Country, 1962) se
autor zmiriuje o vnimani koné jako symbolu dlstojnosti, milosti a moci.?

Thomas Schatz povazuje koné a klobouky za rekvizity, diky kterym mizeme

68 SCHATZ, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System, s. 27.

69 Tamtéz, 51.

70 Tamtéz, s. 59.

71 LANGFORD, Barry. (2005): Film Genre: Hollywood and Beyond. Edinburgh University Press, Edinburgh, s. 55.
ISBN:0748619038.

72 NEALE, Genre and Hollywood s. 72.
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snimek zafadit k zanru jesté predtim, nez postavy promluvi.”® Zmifiuje
lokomotivy, zvuky pistal a Zeleznici, jako asty ikonograficky prvek.”

Western jako jeden z nejstarSich, nejbohatSich a nejtrvalejSich zanru
Hollywoodu, adoptuje mytologizovany obraz Divokého zapadu a jeho historii
(dobyvéani a osidlovani amerického kontinentu, vyhlazovani indianskych
kmen(, obCanska valka, ranCerské valky, skute€né postavy pistolnikd a
strazct zakona).” Podstatou zanru je konflikt mezi civilizaci a pavodnim
obyvatelstvem a je vyjadfen v mnoha protikladech: Vychod - Zapad; poust -
urodna puda; Amerika - Evropa; fad - anarchie; individualita - komunita,
mésto - divodina; kovboj - indian; aj.”® Vétsina filmt daného Zanru se
odehrava na hranicich mezi dvéma svéty, ve kterych pfevazuje primitivni
zpUsob Zivota a souZiti s pfirodou, civilizace tu nema pevné misto.”” Ikonou
prostiedi westernu je €asto kamenny utvar Monument Valley v Arizoné.
Krajina s 8&irokou rozlohou a izolovanymi komunitami pfedstavuje
ikonografické prostfedi zanru. V této krajiné se stfetava civilizace s
plvodnim obyvatelstvem v - az skoro - mytickém souboji.”®

Vizualni stranku Zanru pfedstavuji malebné scenérie, dlouhé zabéry
s paralelnim a kfizovym stfihem.”® Schatz se zmifiuje o jisté vizualni
interpunkci westernu ve scénach ritualli, jakymi jsou napfiklad tance,

svatby, pohiby, nebo narozeni ditéte.®°

3. 3. Gangstersky film

Podle George S. Larke-Walshe jsou hlavnim znakem, Zanru

gangsterského filmu postavy z fad organizovaného zlo€inu, ktefi zaujimaji

73 SCHATZ, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System, s. 22.

74 Tamtéz, s. 49.

75 PTACEK, Lubos (ed.), SVABENICKY Jan (ed.). (2013): Promény westernu — pluralita Z2anrovych, estetickych a
ideologickych konceptt, Univerzita Palackého v Olomouci, ISBN: 978-80-244-3389-9, s. 5.

76 SCHATZ, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System, s. 48.

77 GRANT, Barry Keith (ed.) PYE, Douglas. (2003): The Western (Genre and Movies) In: Film Genre Reader llI,
University of Texas Press, ISBN: 0292701853, s.208.

78 SCHATZ, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System, s. 48.

79 GRANT, PYE, The Western (Genre and Movies) s. 301.

80 SCHATZ, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System, s. 66.
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opozici vig&i vétsinové spolecnosti.?! Jejich postavy se snazi dosahnout
vySSiho postaveni v ramci organizace, které jsou soucasti. Gangster je
podle Roberta Warshowa muz prezentujici syrové, nebezpecné a temné
mésto, uzivajici méstsky slang a vedouci nepoctivé obchody za vidinou
profitu.82 McArthur pfipomina, ze gangster prezentuje moderniho muze,
ktery uziva nejnovéjsi technologie a zbran&.® Navic je popisovan
Thomasem Schatzem jako socialni zvife, pro které nezapada, ani
nevychazi slunce.® Gangstefi jsou v obklopeni drobnych zlodgjicka,
nasilnikl, praskacu, zkorumpovanych policist, pravnich zastupcl, maijitelt
klubl a jejich sadistickych vyhazovadll. Zanr se ale primarné zaméfuje na
gangstera jako na zufivou autoritu, ktera se snazi prosadit, a ma tak potize
nejen s pravnimi autoritami, ale i s ostatnimi klany a gangy. Konvenci Zanru
je i absence matky gangstera.®®

Pro zanr gangsterského filmu je charakteristické obleCeni gangster,
a to nejen pro ikonografii, ale i pro zvySujici se status gangstera ve
spolecnosti a organizaci. Dllezita je podle McArthura i ikona automobilu,
ktery prezentuje podobné jako obledeni jeho status a uspéch.®® Pro zanr
jsou dale typické stfelné zbrané (pistole, brokovnice, samopaly, pusky, atc.).
Casté je i uzivani symbolli asu (hodinek, orlojd, nast&nnych hodin, aj.) pro
varovani o netprosném plynuti asu. Cas utika pro gangstera velmi rychle.
Jeho Sance na dosazeni stafi ve filmu témeér neexistuiji, jeho Zivot je prudky,
nejisty a zlocinec se tak snazi ¢as vyuzit co mozna nejefektivngji.®’

Zanr gangsterského filmu predstavuje prostiedi podsvéti ve mésts,
které je plné bezpravi. Zanr je protkan lokacemi temnych ulic, ubytoven,
kancelafskych ctvrti, hornich podlazi budov, okrskovych stanic policie,
benzinovych pump a luxusnich vil. Steve Neale vykresluje prostiedi

gangsterského filmu jako mista, kde je nebezpecné byt sam. Alain Silver

81 LARKE-WALSH, George. (2010): Screening the Mafia: Masculinity, Ethnicity and Mobsters from the Godfather
to the Sopranos, McFarland and Company, Jefferson, North Carolina & London, ISBN: 0786456132 s. 3.

82 WARSHOW, Robert. (1962): The Immediate Experience: Movies, Comics, Theatre, and Other Aspects of
Popular Culture, Garden City, New York, Doubleday, ISBN-10: 9780674007260, s. 85-88.

83 MCARTHUR, Colin, (1972): Underworld USA, Secker & Warburg, BFI, London, ISBN-10: 0436098849, s.30.
84 SCHATZ, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System, s. 83.

85 SILVER & URSINI, The gangster film reader, s. 277.

86 MCARTHUR, Underworld USA, s.23.

87 SILVER & URSINI, The gangster film reader, s. 81.
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dodava, ze se filmafi snazi vybirat lokace, ktera podporuji pocit vSedniho
dne a implikuji pocit, ze gangstefi jsou b&Zzné& mezi nami.® Proto i pro
vétSinu gangstersky snimk( je konvenci ikona kostela, ktera casto
pfipomina cestu vykoupeni hlavniho hrdiny formou smrti.®

Narativni vystavba prezentuje obraz agrese gangstera skrze
uhangjici automobily, piskajici pneumatiky a prestielky mezi gangstery.
Zanr nabizi nékolik narativnich konvenci (policisté a lupici, vzestup a pad
gangstera, naméty ze skute¢nych udalosti).*°

Podle Ron Wilsona mezi vizualni styl souCasné gangsterky patfi
rychly stfih, uzké rdmovani, dialogové sekvence, volna pohybliva kamera,
ktera se zda byt v neustalém pohybu, uzivani objektivll s dlouhym ostfenim,
které vyuzivaji extrémni délku objektivu v ramu.%t

Konvenci montaze v gangsterském filmu jsou prostfiny na hrdinu v
novém obleku a s novou Zenou, které predstavuji pokusy hrdiny o pfepsani
své drsné minulosti jako kriminalnika a ziskani nového ekonomického a

spole&enského statusu.®?

3. 4. Film noir

Ustfednimi postavami filmu noir jsou podle Hirsche postavy
vySetfovatell, obéti a psychopat(.®® VysSetfovatelé jsou mnoha typu, od
soukromych detektivd, policistd, novinaru, az po bézné ob&any. Obéti jsou
pak Casto obvinéné ze spachani trestného Cinu, kterého se nedopustily,
nebo ke zlo€inu skouznou, kdyz je svede femme fatale, nebo kdyZz jsou ve
financni tisni. NejCastéji jsou pravé postavy obéti hlavnimi postavami filmu
noir. Psychopat pfedstavuje odliSnou - temnou - stranu obéti, ktera se
neustale pohybuje v no€ni mafe. V zanru film noir zpodobriuje psychopat

patologického zloCince, jehoZz manii divak spolu s ostatnimi charaktery

88 Tamtéz, s. 301.

89 Tamtéz, s. 245.
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ISBN-10: 0231172079, s. 6.

91 Tamtéz, 106.

92 SILVER & URSINI, The gangster film reader, s. 388.

93 HIRSCH, Foster (1986): The dark side of the screen: film noir, New York, Da Capo Press ISBN: 0306817721.
s. 167.

29



odhaluje. Tyto tfi typy postav jsou typické pro film noir a obvykle jeden z
téchto charaktert akci ve filmu ovlada. Fay a Nieland povaZzuji za dulezity
znak zanru noir honbu mezi charaktery.%* Mark T. Conard zmifiuje inverzi
tradiénich hodnot a tomu odpovidajici moralni ambivalence.®®* Chaumeton a
Borde charakterizuji hlavniho hrdinu jako nejednoznaéného, ktery je Casto
zpodobnén zralym, ne pfili§ hezkym muzem.*® Ten byva ostatnimi
postavami v prabéhu pfibéhu zneuzivan a plsobi Casto jako sebestfedny
pasivni hrdina. Pro zanr film noir je také typicka postava femme fatale. Ve
studii ji popisuji Chaumeton a Borde jako frustrovanou a deviantni postavu,
napul kofist a naptl dravce, ktera se stane obéti vlastni pasti.®” Film noir
modernizuje téma nasili tim, Ze postavy mezi sebou svadi nespravedlivy boj
a zloginy &asto provadi profesionalové bez hn&vu nebo nenavisti.?® Zanr tak
nabizi divakovi velké mnozstvi krutych scén spojenych s pocitem Gzkosti.*®
Soukromy detektiv pfebira pochybny ukol a na jeho spletité cesté se
zadinaji mnozit mrtvoly a bizarni charaktery.%° Které si ve spojeni se viemi
slozkami zanru film noir kladou za cil dezorientovat divaka. Zanr nerozli$uje
jasné dobro a zlo, nema jasné definované charaktery, jejich motivy a
postrada logicky vyvoj akce.0

Podle Hirsche predstavuji ikonografii film noir vypravné rekvizity jako
hodiny, zrcadla, schodidté a okna.l®> Tyto znaky pfedjimaji zkazu hlavni
postavy. Rekvizity se Casto vyuzivaji pfi ramovani, kdy je postava zabrana
skrze okno, zabradli schodisté nebo zrcadlo. To ¢asto zrcadli vnitini stav
postavy, naznacCuje dvoijitost, zmatenost a zobrazuje postavu jako nestabilni
a nekontrolovatelnou. Milan Hain uvadi v praci “Dark Horizons West: Vliv

klasického filmu noir na westernovy Zzanr’ zbrané, klobouky, lahve s

94 FAY & NIELAND, “Ghost Dog: Love, Theft, and The Afterlife of Cinephilia” s. 227.

95 CONARD, Mark T. (2007): The philosophy of neo-noir, Lexington, University Press of Kentucky, Lexington,
ISBN:081319217X., s. 1.

96 SILVER & URSINI, Film noir: Reader, s. 20.

97 Tamtéz, s. 20.

98 Tamtéz, s. 23.

99 Tamtéz, s. 24.

100 Tamtéz, s. 24.

101 Tamtéz, s. 24.

102 HIRSCH, The dark side of the screen: film noir, s. 82.

30



alkoholem, barovou zpévacku a vyuzivani hereckych hvézd a jejich
repetitivni obsazovani do typové pfibuznych roli.1%

Thomas Schatz zminiuje charakteristické znaky filmu noir podle eseje
Paula Schradera “Notes on Film Noir’.'%* Zanr podle n&j charakterizuje
majoritni mnozstvi scén odehravajicich se v noci. Pro zanr je nejvice
charakteristicka absence domova. Jednd se o0 prostory neosobni,
neprijemné a pronajaté. Spousta obydli ve filmu noir pasobi velmi okazale a
vytraci se pfi pohledu na né pocit domova.'% Sémantickymi znaky jsou tak
Casto vyprazdnéné nocni ulice, zakoufené bary, dést, uzké chodby a
Spinavé kouty ulic, vytahy, zavirajici se brany, haly se stropnimi vétraky,
fotogenicka schodisté a zrcadla, které odrazeji mix oblicejl, sklady a
tovarny, hotelové haly s no¢nimi kluby, bary, hotelové pokoje a pfipadné i
motel.1% Hirsch pfipomina i oblibenost filmu nori v prostiedi vlaku, kolejnic,
nastupidt a vlakovych stanic.'®” Conard zmiriuje scény, které v divakovi
vyvolavaji pocit vSudypfitomného zloginu a nasili.'®® Raymond Borde a
Etienne Chaumeton ve studii “Towards a Definition of Film Noir” knihy Film
Noir: Reader zminuji konstantni definici filmu noir, a sice dynamiku nasilné
smrti.’% Ta podle nich vystihuje zanr jako takovy. Charles Higham a Joel
Greenberg ve studii “Noir Cinema” do vyctu prostfedi zahrnuji i méstské
lampy, které mohou osvétlovat mrtvolu, vySetfovaci mistnost policie, klepot
podpatkd v metru Ci na nastupisti v pozdni nocni hodiné, automobily
projizdéjici starymi cestami v kafionu.? Svét filmu noir tak popisuji autofi
jako nocni meéstskou krajinu, mnohdy zaplnénou mlhou, kde se ozyvaji

zvuky vystielt a kde pretrvava eroticky fetis. '
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Schrader ve své eseji dale zmifiuje kompozici napéti, ktera je
upfednostiiovana pfed fyzickou akci.'’> Narativ filmu noir Steve Neale
charakterizuje jako matouci s €astym vyuzivanim flashbackd a hlasu
vypravéCe formou voiceoveru, ktery Casto vypravi pfibéh i kdyz je v
ohroZeni. “RozieSeni zapletky tu €asto doslova zavisi na pfeziti vypravéce,
z jehoz subjektivniho hlediska je pfibéh vypravén, a vypravét je Casto tim
poslednim, co noirovému hrdinovi zbyva.”'® Tento priivodce svétem filmu
noir mluvi o udalostech, které se staly v minulém Case. Jeho pfednes je
mnohdy vécny, mize byt i terapeuticky (kdyz se pfiznava ke zlocinu), jindy
mluvi s ulevou nebo s chladnou ironii komentuje déni. Pro film noir je
typicka absence chronologického poradi, ktera posiluje pocity zoufalstvi a
princip filmu noir, v kterém je “jak” vzdy dulezitéj$i nez “co”.!'* Pouziva pfi
tom roztfisténou Casovou posloupnost formy flashbackl ve flashbacich,
ktera divaka zcela dezorientuje, ale zato jej ponofi do vysoce stylizovaného
svéta filmu noir.}*® Pro vypravéni ve filmu noir existuje opozice dvou modu:
uzavieného pfibéhu (smrt vypravéce) a zitého pfibéhu, ktery nelze z valné
vétsiny odvypravét, narativné uspofadat a uzaviit jej.''® Detektiv v prvnim
mddu po provedené vrazdé zrekapituluje zcela v bezpedi pfibéh obéti. V
druhém modu pak detektiv vySetfuje a objasnuje pribéh vrazdy, pficemz je
sam ve velkém ohrozeni a pfibéhu obéti se bytostné ucastni.

Vizudlni stranku filmu noir rozebira Janey Place a Lowell Paterson v
eseji “Some Visual Motifs of Film Noir".1" Autofi zmifiuji ostré sviceni ve
stylu tmavé tonality “Low key”.!'® V té pfevazuji tmavé tony a vysoky
kontrast mezi svétlem a stinem. Vyslednym efektem je chiaroscuro neboli
extrémné tmavé a svétlé oblasti v obraze.''® Touto metodou se nataceji
pfevazneé tvare. Zato interiéry jsou tmaveé a pro exteriérové sceny je typicka

metoda “night-for-night”, tedy nataCeni v noci pfi umeélém osvétleni
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kompletni scény.?° Hirsch pfipomina i dlleZitost stint pro film noir, které
povazuje za druh urcitého vizualniho koédovani.'?* Daldim prvkem, ktery
zanr film noir uziva, je hloubka pole. Té dosahuje pomoci prace s
Sirokouhlymi objektivy. Diky praci s takovym typy objektivl je pro zanr dale
specificka vyrazna deformace obrazu, ktera se €asto projevuje v ramovani
detailu obli¢eje.’??> Mizanscéna si klade za cil dezorientovat a znejistit
divdka skrze ruSivou a zneklidiujici kompozici v nepravidelnych
klaustrofobnich ramech.??® Podle autor( je archetypem filmu noir vysoky
uhel zabéru, diky kterému vypada hlavni postava bezmocné “jako krysa v
bludisti”.*?* Pohyb kamery se ve filmu noir vyuziva jen velmi stfidmé.
Charakteristicka je pak pro zanr pohybujici se kamera ve scénach
pronasledovani, kdy kamera zabird zepfedu pronasledovanou bézici
postavu.’®® Tento zpUsob natadeni, diky pohybu, ktery zprostfedkovava,
vytvari v divakovi pocit vzruSeni a zaznamenava zdéSeny vyraz v tvafi
pronasledovaného. Navic zobrazuje i to, co se déje v dalSich planech
obrazu za bézici postavou. Filmy noir zUstavaji v paméti prevazné diky
prostoru a atmosféfe scén. Jakub KucCera v eseji “Film Noir - Zablesky
Cerné” k tomu dodava, Ze “klaustrofobické prostory a stisfiujici atmosféra,
ale také plasticnost, hloubka a onen jedineCny druh erotismu maji Casto
schopnost pretrvat v paméti déle nez filmovy pfibéh. V tomto smyslu Ize
vlastni naraci ve filmech noir ¢asto povazovat za druhofadou, zatimco jeho
zakladnim pilifem je styl a vizualnost, ton a nalada.”'?®

PFi juxtapozici film noir vyuziva extrémni zmény v Uhlech a zabérech
kamery.*?” Pro film noir je tak typicky stfih z velkého detailu, na dlouhé
zabéry z vysokého uhlu pohledu. Tato metoda se Casto uziva pfi honiCkach

postav v temnych méstskych ulickach.
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4. Kulturné-historicky kontext

Kapitola pfedstavuje tvorbu rezZiséra Jima Jarmusche a jeho vliv na
Americky nezavisly film a pfinasi pfehled jeho dosavadni hrané celovecerni
tvorby. DalSi podkapitola vénovana intertextualité zasazuje snimek Ghost
Dog do kontextu odkazli Jima Jarmusche na literarni a filmova dila.
ZavéreCna kapitola uvadi do souvislosti vazby s predeSlym filmem Jima
Jarmusche Mrtvy muz skrze komparaéni analyzu. Podobnost obou filmu je
dalezita kvali sémantickym znakiim westernu a rozkli¢ovani postavy indiana
Nobodyho.

4.1. Tvorba Jima Jarmusche

Jim Jarmusch je povaZovan za jednoho z nejvlivnéjSich americkych
tvarcu soucasnosti, ktery do dnesni doby nato€il tfinact celovecernich
hranych filmud, dva dokumentarni snimky a bezpocet kratkometraznich filma.
Jeho rané filmy Podivnéjsi nez raj a Mimo zakon (Down by Law, 1986)
strhly pozornost kritiky a divakd na nezavisly film v dobé, kdy byl doménou
Hollywoodu vysokorozpoctovy akéni blockbuster. Jim Jarmusch tak
pokracoval ve $lépéjich artového filmu 60. a 70. let.'?® Shodou okolnosti
vySel jeho debut Podivnéjsi nez raj v dobé, kdy americky nezavisly film
zazival svoji renesanci.’®® Zahy se tak stal jednim z prominentnich tvarct
tohoto opoziéniho filmového hnuti. Tvofi formalné sporé, pomalu se
odvijejici filmy s minimem dialogl, ve kterych reformuje klasické formy
vypravéni. ACkoliv své filmy nataci v ramci riznorodych koprodukci - tudiz
na okraji amerického filmového primyslu - zlstava viditelny a v rytmickém
sledu (co tfi/Ctyfi roky) produkuje své filmy. Jeho smysl pro minimalismus,
ironii, estetiku slow-cinema a cinefilii, ovlivnil fadu reziséru, jako Tom DiCillo
(dfive kameraman prvnich dvou Jarmuschovych snimku), Hal Hartley, Sofia
Coppola, Aki Kaurismaki, Tsai Ming-liang a Hou Hsiao-hsien.r*® Jarmusch

skrze tyto tvlrce demonstroval urlitou Zivotaschopnost nezavislé
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kinematografie. Tfebaze Hollywood v 90. letech pohltil vétSinu indie scény,
Jarmusch si jako nekompromisni auteur udrzel tviréi nezavislost.'*! Jeho
hluboce zakofenény zajem o americkou spole¢nost, nepoddajnost a
pozoruhodna otevienost vuci estetickym a intelektualnim vlivdm z néj €ini
relevantniho nezavislého amerického filmare.*2

Reziséruv studentsky film Trvala dovolend (Permanent Vacation,
1980) vykazuje rysy, kterymi jsou charakterizovany az jeho pozdéjSi
snimky: nete€né postavy outsider0 bez Zivotnich cila; formalni
minimalismus dlouhych & statickych zabérl; dramatické udalosti
odehravajici se mimo syzet; sebevédomé uzivani intertextualnich odkazu
na jiné filmafe (Nicholas Ray, Sergio Leone, Francois Truffaut), spisovatele
(Comte de Lautréamont, Jack Kerouac), a hudebniky (Charlie Parker, Chet
Baker).!® Trvala dovolena nebyla nikdy uvedena do distribuce, a ackoliv
ziskala uznani filmovych kritikG i evropskych festivall, v Americe se stretla
jen s apatii, se kterou se setkava Jarmuschova tvorba dodnes.

Celovecerni debut Podivnéjsi nez raj, pfedstavuje pomysiny milnik,
ktery zménil nahlizeni na nezavisly film, jehoz hnuti bylo vice vnimano jako
avantgardni a nepfistupné svoji formou.*3* Snimek ziskal v roce 1984 cenu
Zlaté kamery na Filmovém festivalu v Cannes. Brzy poté jej kritici zaradili,
spolu s filmovymi debuty Spike Leeho a bratfi Coend, k pfelomovému dilu
Amerického nezavislého filmu. Jarmusch navazuje estetikou slow-cinema a
postavami neambiciéznich outsidert, na svij pfedchozi studentsky film.13®
Zprostfedkovava detaily z Zivota vydédéncul spolecnosti.

MysSlenku cizincl ve vlastni zemi Jarmusch nadale rozsifuje ve filmu

Mimo zakon. TFi hlavni protagonisté - vézni - se odmitaji pfizpUsobit
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vétSinové mentalité podobné jako postavy z pfedeslého filmu Podivnéjsi nez
raj. Cernobilé statické zabéry Robby Miillera v ném stavi do kontrastu
vézenskou celu se svobodnou pfirodou. Jim Jarmusch popsal snimek jako
neo-beat-noir-komedii a do hlavnich roli obsadil pfevazné své pratele.'
Postavu Jacka zpodobnil jazzovy hudebnik John Lurie, ktery sloZil i
soundtrack k filmu. Hudebnik a herec Tom Waits ziskal roli Zacka, kterou
zapocCala dlouholeta spoluprace mezi nim a rezisérem. Podobné roli
Roberta vznikla nékolikaleta spoluprace italského herce Roberta Benigniho
s Jimem Jarmuschem.

Tajuplny vlak (Mystery Train, 1989) znamenal pro reziséra navrat k
formé dil¢iho usporfadani, k formé jeho debutu Podivnéjsi nez raj. Tii na
sobé - na prvni pohled - nezavislé pfibéhy, které probihaji soucasné v
Memphiském hotelu, jsou nelinearné vypravéné a inspiruji se hudbou Elvise
Presleyho. Vystfedni obsazeni hlavnich postav jen vice prohlubuje ustfedni
téma Jarmuschovych film{: byt cizincem ve vilastni zemi. Steve Buscemi je
rodilym AmeriCanem, ovSem Nicoletta Braschi pochazi z Italie, Joe
Strummer z Anglie a Youki Kudoh z Japonska. Snimek ziskal nadSené
ohlasy z fad mezinarodnich festivalu a jejich divaka.*®’

Jim Jarmusch pfi svém nasledujicim snimku Noc na Zemi (Night On
Earth (1992) zacal spolupracovat s herci, ktefi dominuji v hollywoodskych
filmech. Pét pfibéhd se odehrava soucasné, ale v odliSnych méstech a
zkouma vztahy mezi taxikafi a jejich cestujicimi. Snimek navazuje na dil&i
strukturu predeslych filmi Tajuplny vlak nebo Podivnéjsi nez raj. Zaroven jej
mnozi autofi povazuji za pfedchudce Tarantinova Pulp Fiction (1994). Tedy
snimku, ktery signalizoval zmény v narativech nezavislého filmu, jejiho
zacClenéni do popkultury a samoziejmé i zmény vidCich postav tohoto
hnuti. 18

Jarmuschovy rané filmy pracuji s minimalistickym zpusobem narace
a strukturou vypravéni, avsak jeho pozdéjsi dila opoustéji Usporny zpusob
tvorby spojeny s nizkym rozpocCtem. Predstavuji tak bohatou vizualni

zasobu, skrze kterou inovuji konvence narativu sebevédomymi a
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experimentalnimi  prvky.™*® Do roli zaéina rezZisér obsazovat bud uz
renomované herce z Hollywoodu ¢&i vychazejici filmové hvézdy. Jako
zlomovy se v tomto duchu jevi Mrtvy muz s Johnny Deepem v hlavni roli.
Oproti pfedeslym filmim byl pfibéh o Williamu Blakeovi pfijat vétSinovou
kritikou a festivaly velmi chladné a u divak( zcela propadl.*® Pfedstavuje
Zlomené kvétiny (Broken Flowers, 2005) paradoxné jeden z nejvy$Sich
rozpoCtl jeho dlouholeté kariéry. Narativ Mrtvého muze predstavuje
bélosského ucetniho Williama Blakea, ktery se v 2. pol. 19. stol. vypravil za
pracovni pfileZitosti na Divoky zapad, do mésta Machine. Po pfijezdu Blake
zjisti, ze pracovni misto, které mu byla pfislibeno majitelem Zelezaren
panem Dickinsonem, je uz obsazené. Nasleduje série neStastnych pfihod,
které nebohého Wiliama vedou k zastfeleni syna Dickinsona v aktu
sebeobrany. Dickinson na jeho hlavu vypisuje odménu a vysila lovce
odmén.

Ghost Dog s Forestem Whitakerem a soundtrackem od producenta
RZA pokraCuje v tématech nastinénych v Mrtvém muzi: cyklus zivota a
smrti, stfety etnik a kultur, pfedurena smrt hlavnich postav, aj. (viz
dopliujici analyza “Mrtvy muz a Ghost Dog” v nasledujici kapitole).
Afroamericky najemny zabijak mafie se Fidi starovékym ucenim japonskych
vale¢niku. Ghost Dog pfedstavuje narativem nejlinearnéjsi Jarmuschav film,
ktery produkuje sebevédomé texty odkazuijici na jiné texty nebo je pretvafi -
intertextualita.#

V roce 2004 vysla kompilace jedenacti kratkych Cernobilych snimku
pojmenovana Kafe a cigara (Coffee and Cigarettes, 2003). Jim Jarmusch je
natacel v rozmezi mezi lety 1986 a 2003. Nazev odpovida namétu kratkych
filmQ, kterym je pozitek z kavy a koufeni cigaret. Obsazeni hlavnich postav
a Casto i prostiedi predstavuje spin-off na predeslé snimky reziséra jako
Mimo zakon, Tajuplny vlak a Ghost Dog. Navic kratké filmy upominaji na
jeho kolaborace s rozlicnymi umélci (E. J. Rodriguez, Renée French, Meg

and Jack White, Taylor Mead, aj.). Kafe a Cigara tak rekapituluje kariéru
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Jima Jarmusche a podobné jako Noc na Zemi odraZi esteticky vkus a
vztahy reziséra s jeho okolnimi spolupracovniky a prateli.}#?

Bill Murray v rezisérové nasledujicim filmu Zlomené kvétiny
zpodobnil starého mladence, ktery se snazi vyhledat matku svého mozného
syna. Podobné jako Jean-Luc Godard je i Jim Jarmusch zcela oddan
archetypu osamélého amerického muze. V pFedchozich snimcich
reflektoval a aktualizoval osamélé postavy samuraje, kovboje, gamblera,
indiana, beatnika, vézné a spousty dalSich pravé tim, Ze je pfedstavil jako
kuriézni a soucasné.'*® Zlomené kvétiny tento archetyp rozSifuji skrze
charakter, na oko, zralého muze.

Znacné rozporuplného pfijeti se u kritiky i divaki dockala Hranice
ovladani (The Limits of Control, 2009).14* U ni se tvlrce inspiroval, podobné
jako v pfipadé Ghost Doga, zZanrem existenéniho kriminalniho filmu:
Samurajem Jean Pierre Melvilla a Bez okolku (Point Blank, 1967) Johna
Boormana. V rozhovorech ke svému zaméru dodal, ze "vzdycky chtél
natodGit akéni film bez akce, nebo napinavy film bez dramatickych scén."'4°
Jarmusch se pfi tvorbé inspiroval eseji Williama S. Burroughse o technikach
fizeni mysli a filmografii Jacquese Rivetta. Filmy tohoto tvirce dezorientu;ji v
zaplavé zahadny stop a Casto nenabizi feSeni, jen volné interpretace
divaka. Snimek v mnohém pfipomina ustfedni postavu z analyzovaného
filmu Ghost Dog. Hlavni postavu v Hranici ovladani pfedstavuje tajuplny
osamély cernoch, ktery je ovlivnén vychodni filozofii, praktikuje tchaj-ti,
¢chi-kung a rizné techniky na koncentraci mysli. Podle nékterych kritiki ma
snimek nalepku nedocenéného ambiciézniho filmu v rezisérové
filmografii.146

Preziji jen milenci (Only Lovers Left Alive, 2013) nabizi zcela odliSné
pojeti zanru vampirského filmu. Jim Jarmusch redefinuje postavy upirt jako

intelektualni a burzoazni bohémy, ktefi prezili do dnedni doby
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prostfednictvim uméni, literatury, védy a lasky. Ustfedni dvojice Adam (Tom
Hiddleston) a Eva (Tilda Swinton) pfedstavuje biblické milence, ktefi jsou na
Zemi od pocatku svéta. Jejich nejvétSim problémem - zda se - je konzumni
spolec¢nost a vSudypfitomna industrializace. Poprvé za svoji kariéru nataci
Jim Jarmusch na digitalni kameru. Vynikaji tak jemné odstiny tmavych
nocnich sceén, ve kterych se cely pfibéh odehrava.

Pocta basniku Williamovi Carlos Williamsovi ve filmu Paterson (2016)
reprezentuje - prozatim - zavérecnou cast filmografie Jima Jarmusche. V
Patersonovi se vice nez ve svych predeslych filmech projevuje rezisérova
inspirace estetikou Jasudzira Ozu. Zaroven snimek pro Jima Jarmusche
znamena navrat k vice autobiografickeé lince skrze postavu Patersona a jeho
basné. Prozatim tedy filmova basen o fidi€i autobusu uzavira bohatou

filmografii Jima Jarmusche.

4. 2. Ghost Dog a intertextualita

Kapitola zmifiuje filmova a literarni dila, na ktera snimek odkazuje
formou intertextuality. Charles Bazerman ji definuje jako “vztah, ktery ma
kazdy text k textim, které ho obklopuji”*’. Dale uvadi, ze text muze byt
pouzit jako autoritativni nebo podpurné prohlaseni, které je mozno aplikovat
v nominalni hodnoté nebo mize byt vyuzito jako protiklad k textu.
Intertextualni odkaz se Casto spoléha na nasSe znalosti pfedchozich textl a
jejich vyznamu. Pouha zminka o nazvu jiného textu muze fungovat jako
zkratka predstavujici Siroké spektrum mysSlenek. Bazerman poznamenava,
Ze intertextualita je uzivana Casto méné explicitngé, kdy "text se muze
spoléhat na otazky viry, myslenky, prohlaseni, které obecné koluji mezi
étenafi a jsou jim pravdépodobné zname”148

Podle studie Sky Marsen v The semiotic construction of worldview in

film: Multimodal variations in Le Samourai, The Killer, and Ghost Dog!*® si

147 BAZERMAN, Charles. (2004): "Intertextuality: How Texts Rely on Other Texts." In: What Writing Does and
How It Does It. Routledge; University of California, Santa Barbara, 1 edition, [on-line] [citovano 18.3.2018]
Dostupné z: <https://bazerman.education.ucsb.edu/sites/default/files/docs/Bazerman2004Chapintertextuality.pdf>
S. 84.

148 Tamtéz

149 Jedna se o techniku, ktera vytvafi zvukové prvky manipulaci s vinylovou deskou, pohyby po a proti sméru
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intertextualni odkazy uvédomi ti divaci, ktefi jsou dobfe obeznameni s
umélecko-kulturnim vkusem. Divaci, ktefi jsou obeznameni s hip-hopovou
technikou samplingu, mohou vnimat souvislosti s posko€nym stfihem, ktery
rytmizuje kratké scény. Fanousci herce Harrison Forda zase mohou vnimat
pravé jméno hlavni postavy Bob Solo jako aluzi na postavy Bob Falfa z
Americké graffiti (American Graffiti, 1973) a charakter Han Solo ze space
oper frandizy Hvézdné valky. Ctenafim komiksd maze pfipominat objemna
postava Ghost Doga, obleCeného vzdy v ¢erném a s kapuci na hlavé,
komiksového hrdinu. Literarné sectéli divaci si spoji jméno Ghost Dog se
jménem indianského psa z romanu Volani divoCiny Jacka Londona. Cinefilni
divak si v8imne odkazu na japonsky yakuza film Branded to Kill SeidZzuna
Suzukiho. Jedna se o scénu, kde hlavni postavé samuraje zabrani ve
stfelbé pénkavy, ktera pfrileti pfed zaméfovac jeho karabiny, podobné jako v
Branded to Kill. Zaroven studie Ghost Dog: Love, Theft, and The Afterlife of
Cinephilia®™® uvadi podobnost bizarni choreografie zabijeni. Autofi ji v
pfipadé analyzovaného filmu pfipodobriuji k baroknimu aktu nasili.

Strukturalni aktacni model, nabizi moznost pfiblizit vypraveéni filmu, a
vyGist tak znamky podobnosti s filmem Le Samurai.’®* Profesionalni vrah
fidici se kodexem samuraje je najat ¢lenem mafie, jehoz je zaroven i
sluzebnikem. Objednavka vznikne od vlidce gangu, aby zavrazdil jednoho z
¢lenu jeho skupiny. Vrah provede bezchybné svij ukol, ovSéem odhali svoji
identitu dcefi mafianského bosse. Po odhaleni pak nezbyva mafianim nic
jiného, nez se vraha, kterého si najali, pokusit zabit. Pfi tomto pokusu narusi
samurajovo soukromi a vyvrazdi jeho milované holuby. Najemny vrah se tak
sam vydava na cestu odplaty. AvSak zamérné vytvari okolnosti, které vedou
k jeho smrti.

Julian Rice, Sky Marsen, Ryoko Otoma i Michael Richardson zminuji

ve svych studiich souvislost s postavou Don Quijota z romanu Miguel de

jejiho otageni na gramofonu. Viz SIROIS, A. (2016): “Introduction” In: Hip-hop DJs and the evolution of
technology: cultural exchange, innovation, and democratization. New York, N.Y., Peter Lang. ISBN-10:
9781433123368 s. 10.

150 FAY & NIELAND, Film Noir: Hard-Boiled Modernity and the Cultures of Globalization, s. 220-235.

151 RICE, The Jarmusch Way: Spirituality and Imagination in Dead Man, Ghost Dog, and The Limits of Control, s.
156.
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Cervantese Dumysliny rytif Don Quijote de la Mancha®?. V ném se hlavni
postava rytife snazi fidit zaslym rytirskym kodexem. Podobnost s postavou
Ghost Doga je zfejma ale nejen v tomto romanu. Kniha Hagakure - The
Book of the Samurai® reprezentuje spiritualni uceni samurajského
valeénika Yamamoto Tsunetomo. Predstavuje soubor anekdot a uvah o
filozofii Bushido z poCatku 18. stol. Stranky a pasaze z knihy Hagakure
provazi film Ghost Dog a utvareji motivy hlavniho hrdiny. Nevysvétluji jeho
chovani, jsou jen divodem jeho jednani.’®* Podobné jako Miguel de
Cervantes, tak i Yamamoto Tsunetomo napsal knihu v dobé&, kdy se
vytracela role vale¢nikli ve spoleénosti.’>> Samurajové, stejné jako rytifi,
upadali v zapomnéni a vytraceli se z fad nizSi Slechty. Hagakure
predstavuje text, ktery je inspirovan zmizelymi hodnotami samuraji a je
napsan z nostalgickych vzpominek samurajského vale¢nika.'®® Postava
Ghost Doga tak predstavuje ztracené hodnoty, jako silu vile, laskavost vici
slabym, oddanost svému panu a sebedisciplinu.’®’ Pfibéh Ghost Doga
odkazuje na knihu povidek Rasémon a jiné povidky®® Rjunosukeho
Akutagawaho, svym subjektivnim vnimanim historie. Ve filmu se zmini
hlavni postava a Pearline o jejich nejoblibenéjSi povidce z celé sbirky. Jeji
nazev je “Rasomon”. V ni kazda z postav vypovida o stejné udalosti, ovSem
vzdy jinak a neslucitelné s verzemi ostatnich. Ghost Dog pracuje s
podobnym vypravécim modem. Film pfedstavuje dvé verze prvniho setkani

hlavni postavy s Louisem. Oba si pamatuji, Ze utoCnikova zbran mifila na

152 CERVANTES, de Miguel. CERNY, Petr (pfel.). (2005): Damyslny ryti¥ don Quijote de la Mancha. Levné
Knihy, ISBN: 9788073219871.

153 TSUNETOMO, Yamamoto, WILSON, William Scott (pfel.) (1979): Hagakure: The Secret Wisdom of the
Samurai, Kondansha International, USA, ISBN-10: 4770011067.

154 CURLEY, Melissa Anne-Marie. (2016): "Dead Men Don't Lie: Sacred Texts in Jim Jarmusch’s Dead Man and
Ghost Dog: Way of the Samurai,” In: Journal of Religion & Film. Vol. 12 : Iss. 2, Article 2. [on-line] [citovano
18.3.2019] Dostupné z: <https://digitalcommons.unomaha.edu/jrf/vol12/iss2/2> s. 5.

155 OTOMO, Ryoko. (2001): “The Way of the Samurai: Ghost Dog, Mishima, and Modernity’s Other” In: Japanese
Studies, Vol. 21, Dostupné z: <http://dx.doi.org/10.1080/10371390120048731> s. 36.

156 Tamtéz.

157 Tamtéz.

158 AKUTAGAWA, Ryiinosuke. HILSKA, Vlasta (prel.) (2005): Rasomon a jiné povidky. Argo, ISBN: 80-7203-
656-4.
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néj. Jarmusch tak podobné jako Akutagawa vypravi pfibéh, ktery méa vicero
ahld pohledu.t>®

Akademici téZz odkazuji na analogii Ghost Doga s postavou
Frankensteina ze stejnojmenného romanu Mary Shelley.'®® Vv obou
pfipadech dochazi k romantizovani hlavniho hrdiny, monstra/zabijaka.
Ghost Dog si monstrum uvnitf sebe uvédomuje a skrze “meditace o
nevyhnutelné smrti” a projevovani respektu vac¢i mrtvym naruSuje mytus
gangstera.'®® Uznava tedy cykliGnost nasili, ktera je vyprodukovana
vrazdami. Ve scéng, kde si Ghost Dog vypujc¢i od Pearline knihu
Frankenstein, a pfeCte nahlas zavére¢nou pasaz knihy, Pearline namita
“Hele, tohle je az na konci! Nesmi$ prozradit konec!”. Ghost Dog zna svdj

osud, stejné jako osud monstra, kterym je i z Casti on sam.

4. 3. Komparativni analyza Mrtvého muze a Ghost Doga

Na prvni pohled se mlze jevit, Zze podobnost Ghost Doga s
pfedchozim filmem Jima Jarmusche - Mrtvy muZ - spociva jen v pramalo
slozkach: SoucCasné velkomésto tu stoji v kontrastu k Divokému zapadu;
barevny film proti ¢ernobilému; improvizovany soundtrack folk-rockového
umélce Neil Younga, stoji v opozici vici hip-hopovému producentovi RZA,
aj.1%2 Navzdory odlisnému ¢asovému obdobi a mistu, kde se oba filmy
odehravaji, nachazime mnoho spole¢ného. Tématem obou filmd je smrt,
hlavni postavy zazivaji marginalizaci a diskriminaci z fad vétSinové
spole¢nosti a Ziji proto v ustrani. Pfedstavuji charaktery, které opustily svuj
narod, nebo se vzdaly svého etnického plvodu. Neni nahodou, Ze scénar

Mrtvého muZe byl plvodné pracovné nazvan jako Ghost Dog.'®® Spojeni

159 CURLEY, "Dead Men Don't Lie: Sacred Texts in Jim Jarmusch’s Dead Man and Ghost Dog: Way of the
Samurai, s. 5.

160 FAY & NIELAND “Ghost Dog: Love, Theft, and The Afterlife of Cinephilia®, s. 230.

161 Tamtéz, s. 231.

162 ABLEY, Megan. (2016): Things Which Are Alike In Nature Grow to Look Alike: The Blurring of Cultures and
Time Periods in Dead Man and Ghost Dog, [on-line] [citovano 18.3.2017] Dostupné z:
<http://www.academia.edu/25058481/_Things_Which_Are_Alike_In_Nature_Grow_to_Look_Alike_The_Blurring_
of_Cultures_and_Time_Periods_in_Dead_Man_and_Ghost_Dog> s.1.

163 CURLEY, "Dead Men Don't Lie: Sacred Texts in Jim Jarmusch’s Dead Man and Ghost Dog: Way of the
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mezi obéma filmy je navic posileno postavou indiana Nobody, ktery se v
nich objevuje a pronasi repliku “Zasranej, blbej bélochu ”. Jeho postava je
zaroven spojena se scenou, ve které Louis pfedstavuje jméno Ghost Doga

élenim mafie.%*

Sonny Valerio fika, “[...]Jpfipomina mi to indiany. Ti méli
jména jako [...] Rudy Mrak, Sileny Kan, Bézici Medvéd, Cerny Los.” a Joe
Rags jej dopliuje, “Indiani, negfi [...] stejna pakaz!” To spolu se skutecnosti,
Zze Ghost Dog je v souladu s ptaky, psy a medvédy, ktefi jsou soucasti
posvatnych indianskych toteml v rdznych kmenech americkych indianu, a
fakt, Ze Nobody se stara na stfeSe o holuby stejné jako Ghost Dog, vytvari
mezi témito dvéma postavami a filmy jasnou vazbu.'%® Kapitola vychazi z
prvni strategie hollywoodského koktejlu podle Ricka Altmana, ktery uvadi
mod nadmérného mnozstvi materidlu. Ghost Dog na uzité prvky ve
westernu Mrtvy muZ odkazuje, a v nékterych pfipadech i navazuje. Nabizi
tak prostor pro sdruzovani dalSich zanri s westernem. Komparace obou
snimkU tak predstavuje nezbytnou kapitolu pfed sémanticko-syntaktickou
analyzou.

Postavy Nobody a Ghost Dog jsou si podobné i v tom, jak rozbijeji
klisé predsudkll o svém narodé Ci etniku. Nobody doslovné recituje poezii
Williama Blakea, jednoho z nejvyznamnéjSich anglickych literatu, o kterém
snad nikdo z bélochu ve filmu neslySel. Ghost Dog pro zménu predstavuje
velkého milovnika zvifat a mezi jeho nejbliz§i pratele patfi francouzsky
mluvici zmrzlinaf Raymond a mlada divka Pearline. Oba filmy odkazuji na
plvodni kmenovou, japonskou, ale dokonce i na kiestanskou spiritualitu.%®
V Mrtvém muzi je k vidéni scéna s hlavou mrtvého marsala, ktera lezi v
kruhu vétvicek, pfipominajicich svym rozlozenim svatozafr. Postava lovce
odmén k tomuto obrazu dodava “like a goddamn religious icon”. V Ghost

Dogovi se pro zménu objevuje postava muze, ktery stavi dfevénou lod na

Samurai,”" s. 2.

164 FAY & NIELAND “Ghost Dog: Love, Theft, and The Afterlife of Cinephilia” s.. 226.

165 HARROLD, Howard L. (2000): “Introduction.” In: The Animals Came Dancing: Native American Sacred
Ecology and Animal Kinship, University of Arizona Press, Kodansha USA, ISBN-10: 0816520275, s.4-15.

166 ABLEY, Things Which Are Alike In Nature Grow to Look Alike: The Blurring of Cultures and Time Periods in
Dead Man and Ghost Dog, s.4.
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stfe$e jednoho z mnoha bytovych domu.®’ Pfipomina tak biblickou postavu
Noeho, staviciho svoji archu.

Oba filmy soustfedi ohnisko svého zabéru na putovani, nestalosti na
jednom misté a cykli¢nosti ¢asu. Mrtvy muz zacina osmi minutovou scénou
ve vlaku. VétSina stopaze zabira cestovani skrze rozsahlé lesy, které
pusobi zcela identicky az do zavére¢né scény u bfehu more. Cesta Blakea
predstavuje cykli€nost zZivota a smrti. Prvni dialogova scéna ve filmu mezi
nim a topi¢em, odkazuje k zavére¢né scéné “Doesn’t this remind you of
when you were in the boat?” Taktéz Ghost Dog obsahuje fadu dlouhych
zabérl na hlavniho hrdinu projizdéjiciho podobné identickymi ulicemi. Tyto
sekvence Casto oteviraji obrazy dalnice, dok, zZeleznic a stovek aut z ptaci
perspektivy.1®® Zabér obou filmd na putovani, a z toho pramenici nestalosti
na jednom misté&, pfedstavuje cyklické vnimani cesty a ¢asu.'®°

Ustfednim tématem obou filmi je smrt, ktera je v obou filmech
pfitomna uz od uvodnich scén. William Blake je ji obklopen jiz od Ctvrté
minuty Mrtvého muze. Znazornuji ji kozeSiny mrtvych zvifat, v kterych jsou
oble€eni muzi ve vlaku, zni¢ené typi a neplodna zemé, kterou vidi jeho
postava z okna jedouciho vlaku. Nasleduje scéna z mésta, ktera
pfedstavuje obrazy: kosti a lebek buvoll; hrobnikl viekoucich rakev, ktera
je oteviena smérem k Williamovi; parozi jelent; vSudypfitomné zbrané a
jedna, ktera dokonce mifi na Williama. Podobné z prvnich scén Ghost Doga
vyCteme smrt hlavniho hrdiny. Zprostfedkovava nam ji vnitfni hlas hlavniho
hrdiny a zabér na text z knihy Hagakure, ktery uvadi: “Cesta samuraje se
nachazi ve smrti a meditace nad nevyhnutelnou smrti je tfeba provadét
denné.” Ackoli film za€ina uznanim nevyhnutelnosti smrti, uzavira jej divka
Pearline s knihou Hagakure zavére¢nou vétou, ve které tvrdi, Zze: “konec je
dulezity ve vSech vécech”. SkuteCnost, ze tento text ¢te mlada a zdrava

divka, pfedstavuje kontinualnost Zivota a smrti.1’°

167 Tamtéz s.5.

168 RICHARDSON, “The Phantom of Communication: Jim Jarmusch’s Ghost Dog and the Opacity of the
Message” s. 361.

169 ABLEY, Things Which Are Alike In Nature Grow to Look Alike: The Blurring of Cultures and Time Periods in
Dead Man and Ghost Dog, s.5.

170 Tamtéz.
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Oba filmy tak zobrazuji hrdiny, ktefi se zdaji byt nazivu, ale ve
skute€nosti jsou odsouzeni k zahubé. Jejich postavy se opiraji o archaické
texty, které takto recykluji, ale netvofi nové.'’* Blake vytvali poezii
"napsanou krvi", zatimco Ghost Dog piSe "poezii valky". Oba filmy tak skrze
pouzivani starych textd a postav, které jsou souCasné Zzivé a mrtvé,
zduraziiuji kontinuadlnost a mazou hranice mezi Zivotem a smrti.l’?
Podobnost obou filmi uzavira tak nakonec pojem pasti§ podle Fredric
Jamesona (viz kapitola Pasti$§), ve kterém dochazi k vypujCovani prvkl z

rdznych kultur, zanrt a ¢asovych obdobi.

5. Pragmaticka analyza

Tato kapitola predstavuje pragmatickou analyzu, ktera mapuje
medialni obraz filmu Ghost Dog a je rozdélena do dvou podkapitol. Prvni se
zabyva vnimanim divaka. Druha mapuje propagacni strategii.
Pfedpokladam, Ze obé podkapitoly potvrdi individualni vnimani publika,
které popisuje Rick Altman jako hlavni ucel pragmatického pfistupu. Pro
prvni Cast by se zdalo pfihodné, selektovat komentafe na filmovych
internetovych databazich jak ¢eskych, tak i zahrani¢nich a vytvofit souhrn
divackych reakci. Pro ucCel moji analyzy ale bude dostatecné predlozit
zakladni principy analyzy vychazejici z reakci kritické obce. Ackoliv Clanky
kritiky maji tu nevyhodu, ze vétSina z nich jiz neni pfistupna pfes webové
stranky danych médii a elektronické zdroje nabizi jen velmi malé procento z
nich, povazuji je za vice hodnotné a za meédium, které znacné ovliviiuje
obecenstvo. To ostatné potvrzuje i sam Rick Altman.!”® Podkapitola vénuijici
se propagaci zahrnuje analyzu plakatd, trailerd, soundtracku a Komentare
tvarcl z dokumentu Ghost Dog: The Odyssey, A Journey into the life of a
Samurai (1999).

171 CURLEY, "Dead Men Don't Lie: Sacred Texts in Jim Jarmusch’s Dead Man and Ghost Dog: Way of the
Samurai," s.4.

172 ABLEY, Things Which Are Alike In Nature Grow to Look Alike: The Blurring of Cultures and Time Periods in
Dead Man and Ghost Dog, s. 5.

173 ALTMAN, Film/Genre, s. 127.

45



V pragmatickém pfistupu u publika se tedy vice zaméfim na
kritickou obec, jejiz vliv na divaky je stale znacny. Selekce kritiky obsahuje
nejrenomovangjSi autory a média. Vnimani divakd pak reflektuji skrze

rozlicné komentare na internetovych databazich a ¢lancich webd.

5. 1. Publikum

Pfedpokladem této kapitoly je jiz vySe zminény subjektivni pfistup
divaka, ktery predstavil Rick Altman ve své studii. Zatimco u vSedniho
divaka pocitam s divackym zaujetim k jednomu ¢€i dvoum zanrim, u ¢lanku
kritiky spoléham na cinefili a znalosti filmovych teorii, a tim padem i na
odlidné vnimani Zanru, jehoz zakladnim kamenem bude ovSem Zanrova
hybridizace. Jak jsem jizZ poznamenal v teoretické Casti, ve své analyze se
budu vice soustfedit na kritickou obec a divacké reakce uvedu jen v malém
souhrnu.

Peter Bradshaw z The Guardian se o filmu Ghost Dog zminuje ve
své recenzi jako o smési zanrll samurajského a gangsterského filmu s prvky
¢erné komedie.!™* Podobné na snimek nahliZi i Anthony Oliver Scott z The
New York Times, ktery film nazyva samurajskym eposem a gangsterskym
filmem.1”® John Powers z National Public Radio vnima film jako artovy mix
Cerné komedie a filozofického filmu, odmita jej vSak fadit do Zanru
thrilleru.!’® Podle n& nema Ghost Dog zajem divaka napinat. Jeho
zavéreCna pasaz pak vyzdvihuje konflikt samuraje s mafii, ¢imz dava za
pravdu vnimani zanr( u predchozich kritik(. Jiz zesnuly kritik Richard
Corliss z Time fadil film k hybridu, ktery “ohyba a prolina Evropsky

modernismus s japonskym mysticismem a americkym gangsterskym

174 BRADSHAW, Peter. (2000): “Ghost Dog: The Way of the Samurai”. In: theguardian.com [on-line] [cit.
15.10.2018] Dostupné z: <https://www.theguardian.com/film/2000/apr/28/4>.

175 SCOTT, Anthony Oliver. (2000): “Ghost Dog" Passions of Emptiness in an Essay on Brutality”. In:
nytimes.com [on-line] [cit. 15.10.2018] Dostupné z
<https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/library/film/030300ghost-film-review.html>.

176 POWERS, John. (2000): “Review Ghost Dog: The Way of the Samurai’. In: Fresh Air with Terry Gross
[rozhlasovy porad], National Public Radio, 10.3.2000. [on-line], [cit. 15.10.2018] Dostupné z:
<http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=0&sid=27ddf4bc-8a32-4779-8f1d-8fd17ee7591e%40pdc-v-
sessmgr03&bdata=INNpdGU9ZW RzLW xpdmU%3d#AN=edso0ai.972884657&db=edsoai>.
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filmem.'’” Todd McCarthy z Variety, jako v jedné z viibec prvnich recenzi na
film Ghost Dog, zaradil snimek k Zanru filmu o najemném zabijakovi, ktery
pak podle ngj variuje s dal$imi Zanry, véetn& samurajskym filmem.1’® Na
McCarthyho navazuje Brooks Xan ze Sight & Sound, ktery snimek nazval
podivnym salatovym mixem.’® Snimek podle n&j kombinuje zanry hip-
hopového, mafianského a samurajského filmu, thrilleru a ¢erné komedie.
Xan tak shrnuje nazory filmovych kritikG jako Marca Lanzagorta'®®, Petera
Bradshawa'®!, Davida Bourgeoiseho!®? a Jonathana Rosenbaumal®?® aj.
tim, Ze zmifuje enormni prolinani zanrd a jedineCnost tohoto zanrového
mixu.

VétSinové divaci zohlednuji samurajsky a gangstersky film, pfedné i
diky propagacni strategii (viz nasledujici kapitola). Najdou se ovSem
komentafe na filmovych databazich, které upfednostiuji Zzanr komedie,
thrilleru, nebo akéniho filmu. Néktefi divaci vnimaji zanr filmu jako tézko
definovantelny, jini zase vyzdvihuji nemoznost zafadit ho do Zanrovych
Skatulek.'8* Potvrzuje se tak teorie o subjektivnim pfistupu kazdého divaka
k Zanru. Pfedstava o divackém zaujeti byla u komentait naplnéna. Clanky
kritické obce pak potvrdily moji pfedstavu o zanrovych hybridech, které
souvisi s vétsi divackou zkusenosti a pravdépodobné i s vy3$Si mirou filmové

vzdélanosti.
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5. 2. Propagace

V této Casti analyzy zkoumam medidlni propagaci analyzovaného
snimku skrze plakaty, trailery a soundtrack. Ve vSech strategiich propagace
nachazim postavu afroamerického samuraje, odkazujici na Zanr

samurajského filmu.

5. 2. 1. Plakaty

Oficialni filmové plakaty obsahuji z pfevazné vétSiny znaky, které
vyzdvyhuji Zanr samurajského filmu:

e Symbol z knihy Hagakure pFedstavuje soucast pozadi
(Obrazek 1), nebo je soucasti indexovych informaci (Obrazek
3).

e Styl pisma pfipomina estetikou japonskou kaligrafii (Obrazek
1), (Obrazek 2) a (Obrazek 3).

e C(Citaty samurajského spisu Hagakure. V jednom pfipadé
formou nadpisu a vodoznaku (Obrazek 1) a v druhém jako
za$pinéné stranky spisu (Obrazek 2).

e Postava Ghost Doga v bojovém postoji tfima samurajsky mec¢
(Obrazek 2) i (Obrazek 3).

Atmosféru Zanru noir vytvafi noéni pfitmi, podkreslené neonovou
modfi a pouliénim smogem (Obrazek 1). Mohutna postava Ghost Doga s
kapuci na hlavé vystupuje z pouli¢niho smogu podobné jako tajuplny hrdina

z plakatu na noir Samuraj (Obrazek 6).
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K Zanru gangsterského filmu, nebo dokonce westernu, nevedou na

filmovych plakatech zadné indicie.

5.2. 2. Trailer

Kinotrailer vznikl ve tfech verzich. Pro ucel moji analyzy postaci

shrnuti znaku, které dany zanr predstavuiji:
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Samurajsky film

Hudebni podklad od skladatele RZA Cerpa skrze samplovani z
kung-fu bojovych film(.18

Ghost Dog na stfeSe budovy trénuje bojové dovednosti se
samurajskym mecem (Obrazek 7).

Pfimé citovani v monologu Foresta Whitakera z knihy
Hagakure.

Symbol Hagakure jako pfivéSek na krku Ghost Doga (Obrazek
8).

Zasouvani pistole do pouzdra specifickym krouzivym
zpusobem pfipomina zasouvani katany. Scéna je doplnéna
nediegetickym zvukovym efektem Sermujiciho mecCe ve
vzduchu.

Zaveérecné titulky zobrazuji symbol Hagakure spolu se stylem
pisma odkazujicim k japonské kaligrafii (Obrazek 9).

Modlitba Ghost Doga pred oltafem predkd v kleCe a se
samurajskym mecem za opaskem (Obrazek 10).

Shaolinsky bojovnik Shi Yan Ming objevuijici se v civilu na ulici
(Obrazek 11).

Zvuk shaolinského chramového zvonu po setkani RZA a
Ghost Doga, ktery odpovida na pozdrav vétou “Ghost Dogu,
silu a rovnost.” Zaroven postava RZA upomina na hudebni
uskupeni Wu-Tang, jejich vasen, hudebni a textové odkazy na

asijské kung-fu filmy (Obrazek 12).18

185 GROSS, Jason. (2008): “RZA’s Edge: The RZA’s Guide to Kung-Fu Films” In: flmcomment.com [on-line], [cit.
15.10.2018] Dostupné z: <https://www.filmcomment.com/article/rzas-edge-the-rzas-guide-to-kung-fu-films/>.

186 COOKE, Mervyn. (2011): Déjiny filmové hudby, Casablanca a Nakladatelstvi Akademie Muzickych uméni,
ISBN: 978-80-87292-14-3, s. 405.

50



Obrazek 7

Obrazek 9 Obrazek 10

Obrazek 11 Obrazek 12

Gangstersky film

Postavy postarSich mafiand v kuchyni ¢inské restaurace
zasedajici u kulatého stolu (Obrazek 13). Jejich charaktery,
obleCené v panské konfekci, spolu s off-screen dialogem
“Mame opravdu velky problém...”, pfedstavuji konvencni prvky
zanru gangsterského filmu. VSe jeSté umocriuji slow motion
zabéry skupiny mafianl na ulici.

Zabéry na stfilejiciho Ghost Doga z pistoli Astra A-100 a
Ruger MK Il s tlumi¢em (Obrazek 14, 15).
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e Dynamickda montaz kfizovym pohledem z projizdéjiciho
mafidna Sonnyho na Ghost Doga stojiciho na rohu ulice

e Salon pIny konfekéné oblecnych gangstert (Obrazek 16).

e Zabér skrze zaméfoval zbrané Ruger Mini-14 na mafiany v

jejich sidle (Obrazek 17).

Obrazek 13 Obrazek 14

Obrazek 17

Obrazek 15 Obrazek 16
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Western

e Zasouvani pistole do pouzdra je podobné trikovéemu
zasouvani koltu pistolnika.

e Gangstefi po sobé nevéficné opakuji jméno Ghost Dog.
Pfipominaji tak souvislost s indianskymi jmény. Zaroven se
jedna o ukazkovy pfiklad nekompromisnosti k urcité rase.

e Postava Nobody upomina na predesly Jim Jarmuschdv film,

revizionisticky western Mrtvy muz (Obrazek 17).

Obrazek 17

Noir/neo-noir

e Zabér na postavu gangstera ve spodnim pradle, na jehoz bilé
tilko mifi Cerveny laser zaméfovac tlumici pistole. Scénu
ozafuje syté modré svétlo televizoru a odehrava se v pfitmi
pokoje (Obrazek 18). Nasleduje zpomaleny zvuk vystrelu.

e Prujezd no¢nim tunelem v multiexpozici s velkym detailem na
Ghost Doga (Obrazek 19).

e Femme fatale, dcera mafianského bosse v rudych Satech
sedici na pohovce (Obrazek 20).

e Nocni scéna boure, pfi které Ghost Dog rekognoskuje dum

Sonnyho (Obrazek 21).
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Obrazek 18

Obrazek 20 Obrazek 21

Upoutavky k filmu predstavuji divakim film Ghost Dog jako syntézu
zanru. Nachazi se v nich znaky Ctyf stanovenych zZanrl, v nichZ pfevazuji
znaky samurajského a gangsterskeho filmu. OvSem zanry se Casto prolinaji
jako v pfipadé scény se zasouvanim zbrané, ktera kombinuje konvence
gangsterského a samurajského filmu. Dominantnim Zanrem je tu

samurajsky a gangstersky film, tomu odpovida i divacka reakce na film.

5. 2. 3. Soundtrack

Snimek Ghost Dog vznikal pro Jima Jarmusche zcela netypickym
zpusobem, jeho zpUsob tvorby byl primarné ovlivnén hudbou k filmu. U jeho
pfedchoziho snimku Mrtvy muz tvofil hudebni podklad Neil Young pfimo k
sestfihanému filmu v postprodukci. Zcela opacné pak pracoval na filmu
Ghost Dog hip-hopovy umélec RZA a zakladatel hudebniho uskupeni Wu-
Tang Clan. Tato hip-hopova kapela se stala popularni v 90. letech diky
jejich debutové desce “Enter the Wu-Tang (36 Chambers)”, ktera

kombinovala vychodni filozofii s estetikou East Coast hardcore rapu a
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samplovala asijské bojové filmy. Na zakladé hrubého sestfihu filmu vytvofil
RZA tfi kazety muziky. Pfi dotazu Jima Jarmusche, zda ma predstavu, do
jakych scén hudba patfi, mu RZA odpovédél: “Na to musite pfijit sami,
musite na to jit jako v hip-hopu, klidné to stfihejte, ménte, slepujte
dohromady, jak budete chtit.”*¥” Hudba tak byla hnacim motorem nejen
stfihové montaze, ale i pfiznanych intertextualnich odkazd a michani zanru,
kterym se do té doby Jim Jarmusch prevazné vyhybal.’®® “V hip-hopu se
zaklad smicha ze v8eho mozného, a tak vznikne néco uplné nového. Kdyz
jsem v minulosti néco psal a napadl mé odkaz na néjaky jiny film nebo
knihu, tak jsem ho vzdycky zapudil, protoze jsem nechtél byt nepuvodni.
Tentokrat jsem ale v8em témhle vécem oteviel dvefe a myslim, Ze mé k
tomu presvédcila pravé hudba. 8 Originalita hudebniho podkladu, potazmo
hip-hopové hudby, spociva, vice nez ve vynalézavosti, v kreativnim
slouc€eni rlznych nahravek. Jedna se o michani rliznych hudebnich slozek,
doplnénych skregingem?!®°,

Hudba k filmu vySla ve dvou verzich, celosvétové jako soundtrack a v
Japonsku jako filmova hudba “score”. Obé desky obsahuji znaky odkazujici
se k samurajskému filmu, at se jedna o Casté samplovani asijskych
hudebnich nastroju nebo texty skladeb, jejichz témata se opiraji o postavu
Ghost Doga a upominaji na vychodni filozofii. Soundtrack “Ghost Dog: The
Way Of The Samurai — The Album”, zastava postoj plnohodnotné hudebni
desky k filmu. Objevuji se na ni umélci z fad samotného uskupeni Wu-Tang
i pfivrzenci z “Wu-Tang Clan affiliates”. Jako konceptualni OST deska
predstavuje skladby, které se vzajemné tématicky doplnuji s intermezzy
mluveného slova, ve kterych predc¢ita Forest Whitaker uryvky z knihy
Hagakure. Jednotlivé skladby upominaji na Ctyfi dominantni zanry, pficemz
samurajsky film je zastoupeny v nejvétsi mife. Skladba “Ghost Dog Theme
(with DOGS & EFX)” upomina na film noir skrze neustaly Stékot pouli¢nich
psu, Sum velkomésta a ruSivé kroky. Track “Gangsters Theme” svym

plizivym zvukem piana pfipomina detektivni patrani v kriminalnim filmu noir.

187 HERTZBERG, Jim Jarmusch: Rozhovory 1980-2000, s. 264.
188 Tamtéz.

189 Tamtéz, s. 265.

190 Tamtéz,
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“Untitled #12 (free Jazz)” zase buracivym a rozladénym pianinem pfipomina
scénu pitky v baru westernového méstecka. Zato vSechny zbylé skladby
dotvafi atmosféru samurajského filmu.

Druha verze “Music from the Motion Picture Ghost Dog: The Way Of
The Samurai” pfedstavuje filmovou hudbu k filmu. Soundtrack tvofi
pfevazné instrumentalni tracky, napsané, produkované, mixované a
usporadané producentem RZA. Skladby zrcadli skrze sampling asijskych
hudebnich nastroji (flétna, Ccinel, gong, xylofon a zvonkohra koshi)
samurajskou filozofii a identitu hlavni postavy.!®!

David Bordwell a Kristin Thompson v kapitole “Sound in the Cinema”
knihy Film Art: An Introduction poukazuji na fakt, Zze divak i tvarce ¢im dal
Casté&ji spoléhaji na hudebni doprovod u akénich scén.®2 Jim Jarmusch tak
pracuje s hudbou ve filmu velmi netradiéné vac&i konvencim, kdy akéni
scény jsou zcela oprosténé od hudebniho podkladu. Hip-hopovy soundtrack
tedy dotvafi prostfedi nuznych &tvrti New Yorku a jejich stigmatizovanych
obyvatel. Zejména ve scénach jizd Ghost Doga kradenymi auty, kdy kazda
skladba, kterou protagonista pousti v autoradiu ze svého oblibeného
cédécka, ma formu deniku. Doklada nam to jiz uvodni jizda Ghost Doga
¢ernym Lexusem, pfi niz zazni skladba From Then Till Now rappera Killaha
Priesta. Skute€nost, v nizZ se hlavni postava projizdi v luxusnim auté skrze
temné Casti chudych méstskych cCtvrti, stavi dana skladba jesté vice do
kontrastu. Motiv skladby zaroven stvrzuje téma cyklicnosti (viz kapitola
Komparativni analyza Mrtvého muze a Ghost Doga).

Hudba ve filmu €asto rytmicky splyva se stfihem a pohybem kamery.
Jako pfiklad slouzi scéna hlavniho hrdiny trénujiciho holuby. Rakurs scény
je v podhledu a ve 12 sekundovém, stfedné dlouhém zabéru postava
samuraje otevira holubnik a vyzyva ptaky k letu. Zabér nam umozruje vidét
holuby vzlétat vstfic nekonecné obloze a svobodé, kterou ptaci symbolizuiji.
SoucCasné zacne hrat nediegeticka skladba slozena z xylofont a Cineld.

Zabeéry jsou synchronizované podle rytmu skladby, a jakmile holubi vzlétnou

191 VAGE, “Paradise Lost: American Myths in Jim Jarmusch's Stranger than Paradise, Dead Man, and Ghost
Dog: The Way of the Samurai”

192 BORDWELL, Davod.& THOMPSON, Kiristin. (2005). Film art: an introduction. Third edition, Boston, McGraw-
Hill, ISBN-10: 0073535109, s. 244-245.
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k nebi, pfidava se basovy a vifivy buben. Scénu dale prokladaji dlouhé
zabéry na ptaky z podhledu, kruhova jizda z podhledu na polocelek Ghost
Doga i americky plan na jeho postavu v normalnim rakursu. Hudba i scéna
konci soucasné. Diky shodné rytmizaci obrazu a hudby jsme schopni z této
scény vycist formovani identity hlavniho hrdiny vlivem afroamerické a

asijskeé kultury.

5. 2. 4. Zaveér pragmatické analyzy

Pragmaticka analyza propagace se tak od divacké analyzy liSi jen
vizualni poutacem k filmu. Plakaty striktné poutaji na Zanr samurajského
filmu. Upoutavky na film ale zohlednuji syntézu. Pfedstavuji tak sémanticko-
syntaktické znaky vSech C¢&tyf zkoumanych zanrG. To vSe potvrzuje v
rozhovorech i samotny autor pfedlohy, rezisér, scénarista a producent
snimku, Jim Jarmusch. Shledavam tak film, podle pragmatické analyzy piny
aluzi, na ¢tyfi dominantni zanry: samurajsky film, gangstersky film, western

a film noir.
6. Sémanticko-syntakticka analyza

Kapitola pfedstavuje znaky ¢ty dominantnich Zanra ve snimku Ghost
Dog. Kazda kapitola se zabyva jednim zanrem a kazdy odstavec
pfedstavuje zakladni ikonografické prvky a strukturni vazby danych zZanra.
Jde tu zejména o charakterové typy postav, rekvizity, prostfedi, narativni
vystavbu, vizualni stranku a stfihovou montaz. Jde tedy o slozky, které
zmifiuje Rick Altman v praci “A semantic/syntactic approach to film
genre”.1% Na analyzu navazuje kapitola sumarizujici syntézu zanr a formu

pastiSe, demonstrujici transgeneri¢nost filmu Ghost Dog.

6. 1. Samurajsky film

Postava Ghost Doga splfiuje popis Sermife, hrdiny, ktery se fidi
kodexem samuraje a slouzi svému panu. Je charakterem, ktery zpodobnuje

mytizovanou pfedstavu o samurajich, nebot” se fidi knihou Hagakure. Jako

193 ALTMAN, Rick (1999): Film/Genre, s. 219.
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vétSina postav samurajského filmu je i on spoleCensky vyznamny. Ackoliv
jej Jim Jarmusch vykresluje jako outsidera, Ghost Dog zosobriuje svoji
komunitou respektovaného Afroameri€ana, o kterém mistni rappefi skladaji
pouli¢ni hymny. Jeho postava prebira starodavny kéd samuraje. Trénink je
soucasti jeho cesty a pfedstavuje pro néj duchovni rast. Jim Jarmusch si
uvédomuje prebirani cizi filozofie do afroamerického kontextu, o kterém
muze divak pochybovat. Proto se ve filmu objevuje trénink hlavni postavy
na stfeSe bytového domu (Obrazek 7). Chce nam tim pravdépodobné
ukazat, Ze prebirani cizi filozofie je mozné a aplikovatelné do bézného
zivota. Rezisér tak adaptuje zanr samurajského filmu do zapadniho
prostfedi. Podobné jako samuraj z definice Kaminského, tak i Jarmuschuv
Ghost Dog predstavuje nenapadnou bytost, kterd nemusi dokazovat svoiji
odvahu nebo muznost a pokorné pfijima svij udél a osud.'®* Dokazuiji to
scény, pfi nichz uznava cyklicnost nasili, ktera je vyprodukovana jeho
vrazdami. Projevuje respekt v8em svym obétem formou modlitby u
svatostanku (Obrazek 10) a vSestrannou uctou k mrtvym, které symbolicky
zdravi pfi mijeni hibitova (Obrazek 22). Prejima tedy volbu hlavniho hrdiny k
jistému zpusobu zZivota z westernu a bushido filozofii z Zanru samurajského
filmu, jejiz hlavni pFivrzenci jiz davno vyhynuli a jejiz tradice se jinde nez v
Japonsku nikdy népéstovala. Ghost Dog ale i pfesto navazuje na konvence
zanru samurajského filmu tim, Zze hlavni postava pfedstavuje samuraje z
amerického pfedmésti v obdobi demokracie, tedy postavu, ktera zastava ve
své dobé zcela nepotiebnou Ulohu.'®® Dilema samuraje vybrat si mezi “giri”
a “ninjo” zrcadli vztah Ghost Doga s jeho panem Louiem (Elenem mafie) a
honba za pomstou mafii. Nemuze se pomstit celému gangu, kdyz jednim z
Clenu je jeho pan a dalSi je mlada divka, ktera az v zavéru snimku
pfevezme vudCi otéze Séfa mafie, a zaujme tak postaveni femme fatale.
Postava Ghost Doga tedy prebira konvenci Zzanru samurajského filmu, kdy
je jeho honba za pomstou motivovana osobnimi divody, zabitim jeho

milovanych holubl a znienim jeho domova. Ghost Dog tedy jedna

194 KAMINSKY, “The Samurai Film and the Western”, s. 323.

195 DESSER, “Toward a structural analysis of the postwar samurai film”. s. 27.
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podobné jako postavy Tatsuya Nakadai ve filmech Harakiri (Seppuku, 1962)
Masaki Kobayashi a Magobei se vraci (Goyokin, 1969) Hideo Gosha.

Obrazek 22

Katana je konvenc¢ni rekvizitou samurajského filmu a Ghost Dog s ni
trénuje ve scéné odpoledniho vycviku (Obrazek 7). Me€ vyuZziva jen pfi
tréninku, nikoliv v roli najemného zabijaka, presto se ale jedna o
fundamentalni znak zanru chanbara dle Alaina Silvera.!®® Ghost Dog naproti
tomu vyuziva jako najemny zabijak primarné strelné zbrané. AvSak jedna se
o postmoderni variaci na samurajsky film, ktera se projevuje soustfedénosti
a jistotou hlavni postavy v zachazeni se stfelnou zbrani, podobné jako se
zbrani se¢nou. Nikdy nemine svUj cil. Tato skute€nost upomina na skute¢né
samuraje, ktefi byli vycvi€eni nejen pro boj na blizku, ale i na dalku
lukostielbou, a byli schopni uzivat kterékoliv zbrané.'®” Da se tedy
konstatovat, Zze Jim Jarmusch s uctou k historickym realiim naruSuje

konvence samurajského filmového zZanru a vede jej k vétSimu realismu.

196 SILVER, The Samurai film, s.42.
197 viz prace BENESCH, Oleg (2011): “Bushido: The Creation of a Martial Ethic in Late Meiji Japan”, University of
British Columbia [on-line] [citovano 18.3.2018] Dostupné z:

<https://open.library.ubc.ca/clRcle/collections/ubctheses/24/items/1.0071589>
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Sémantickymi znaky jsou zde navic i japonské nabozenské symboly, sochy,
oltare a vystfizky z japonskych novin.

Pfibéh Ghost Doga neni zasazen do éry Tokugawa, ani do
kteréhokoliv jiného obdobi japonské historie. Odehrava se v Americe v
devadesatych letech. Av8ak obdobné jako v mirovém japonském obdobi,
tak i v Americe zastava postava samuraje nepotifebnou ulohu vale¢nika,
kterou Desser nazyva velkym paradoxem samurajského filmu.%®

Ackoliv zavére€na scéna v analyzovaném snimku zobrazuje duel v
konvencich westernu, kde samuraj a jeho pan v souboji pouzZivaji stielné
zbrané, tak i pfesto scéna souboje demonstruje buddhistické uceni hlavni
postavy a japonskou filozofii, ktera je zcela zasadni pro Zanr samurajského
filmu. "Kvalita smrti a nasili je vzdy dulezitd pro pochopeni Zivota, jeho
transcendence a zkazy.”**® Ghost Dog je nucen bojovat s Louiem, svym
panem, ktery podléha mafii. Oba vuci sobé projevuji po celou dobu respekt,
nicméné jsou donuceni okolnostmi k souboji. Jarmusch takto netradi¢né
inovuje konvenci samurajského filmu, ve které je hlavni postava nucena
bojovat se svym pfitelem, samurajem, jako tomu bylo i v pfipadé postav
Zatoichiho a Hiratoma v The Tale of Zatoichi (1962) Kenji Misumiho. Jim
Jarmusch také navazuje na Japonskou narativni tradici tim, Ze jednani
hlavni postavy je oprosténo od vysvétlovani. Snimek navic postrada jasné
definovani postav a heterodiegetického vypravéCe v tradiCnim pojeti
samurajského filmu, jenz uvadi divaka do déje. Rezisér vyuziva Ghost Doga
jako intradiegetického vypravécCe, ktery predCita selekci citatl z knihy
Hagakure. Témi pak Jim Jarmusch fadi snimek do ¢trnacti kapitol.

Montaz v Ghost Dogovi nepfedstavuje vzestup gangstera, nybrz
cestu samuraje a urcity vnitfni fad, ktery jej vede k poznani. Snimek tak
vzdy oddéluji do kapitol stmivacky na citaty z knihy Hagakure. Ghost Dog
tak pusobi jako film o vzestupu samuraje. Epizoda dvou flashbacku skrze
pohled mafiana Louiho a samuraje - formou Rashomon efektu - tuto ideu
potvrzuje. Pro oba zucastnéné je irelevantni, zda utoCnici mifili pistoli na

mladého Ghost Doga, ¢i na mafiana Louiho. Dulezity je vzestup Ghost Doga

198 DESSER,, “Toward a structural analysis of the postwar samurai film”. s. 26.
199 SILVER, The Samurai film, s.42.
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z fanouska asijské filozofie do osobnosti samuraje, fidiciho se pravovérné
kodexem. PFistup Mullerovi kamery tak zrcadli rist Ghost Dogovi osobnosti
a jeho koncentraci na pfitomny okamzik, ktery je cCastym motivem

samurajskych filmg.2%°

6. 2. Western

Ghost Dog predstavuje individualniho hrdinu, ktery Zije osamoceny
Zivot na stfeSe panelového domu. Pohrani¢ni komunitu z Zanru westernu tu
pfipomina okrajova Cast mésta, kde hlavni postava vyvrazdi mafii. OvSem
motivaci hlavni postavy neni pomoci obyvatelstvu, nybrz se pomstit za smrt
svoji rodiny holubu, podobné jako ve filmu Roberta Redforda Jeremiah
Johnson (1972), ktery se msti indianiim za smrt jeho rodiny. Honba za
odplatou je tak hnacim motorem Ghost Doga a jeho odchod z tohoto svéta
uzavira scéna s prilétajicim holubem a samurajovym usmévem k nebi. Jeho
odchod tak zpodobriuje scéna smiflivé smrti s pohledem k nebi, ktera mlze
odkazovat k poetice odchodu do zapadu slunce (Obrazek 23). Ghost Dog
prfebira z konvenci westernu, honbu za pomstou, ktera je motivovana
osobnimi davody. Zabitim jeho milovanych holubl a zni€enim jeho domova.
Ghost Dog tedy jedna podobné jako James Stewart ve westernech Anthony
Manna z padesatych let Odhalena stopa (The Naked Spur, 1953) a Muz z

Laramie (The Man from Laramie, 1955).

200 Napriklad plvodni filmova série o slepém masérovi a zaroven i Sermifském mistru Zatoichi (1962-1989) se

Shintarem Katsu v hlavni roli.
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Obrazek 23

Hlavni postava najemného zabijaka je podobné jako westernovy
hrdina dvojznacna. Loajalita viéi jeho panu, ¢lenu mafie, a oddanost
buddhistickému samurajskému uceni u néj vytvari vnitfni rozpor. Ten se
dale projevuje v nachazeni ruznych konfliktnich situaci. Scéna, pfi niz potka
Ghost Dog dva rasistické pytlaky, ktefi pravé zastrelili medvéda je
ukazkovym prikladem. Podle Ghost Doga byli kdysi medvédi uctivani, a ma
proto nutkani s pytlaky vyvolat konflikt a donutit je sdhnout po zbrani. V
tomto jednani pfipomina Ghost Dog pistolniky, ktefi vyprovokovavaji své
obéti k taseni zbrané, jako je tomu v pfipadé charakteru Dutch Henry
Browna z Winchester '73 (1950) reziséra Anthonyho Manna nebo u postavy
Jacka Wilsona v Shaneovi (1953) George Stevensona. Pro zanr westernu
jsou charakteristické i postavy plvodnich obyvatel, indiand. V Ghost Dogovi
je prezentuje postava indiana z kmene Cayuga, Nobody. Jeho postava se
objevila jiz v predeSlém snimku Jima Jarmusche, westernu Mrtvy muz.
Samotni mafiani zmifuji v souvislosti s postavou Ghost Doga postavy
ikonickych indiand: Rudy Mrak, Sileny Kin, B&zici Medvéd a Cerny Los.

Snimek uziva westernovou ikonografii jen velmi skromné. Pfedné se
jedna o scénu kradeze Cerného Lexusu, ve které pfipomina Ghost Dog
indiana kradouciho nepratelského koné. DalSim vyjevem je Cast, kde se
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Louie setkava s Ghost Dogem, aby jej varoval o Vargovych planech. V této
scéné je pfitomna konvence, ktera signalizuje pfitomnost indiana formou
napodobovani zvuku holubiho vrkani. Tato sekvence pfipomina podobnou
scénu z Psance Josey Walese, ve které Clint Eastwood pfekvapi starého
indiana Chiefa Dana Georgema, ktery jiz vySel ze cviku. Epizoda, kdy se
Ghost Dog vraci do svého pfibytku na stfeSe bytového domu a zjistuje, Ze
mafie povrazdila jeho milovaného holuby a jeho pfibytek zohavila, zase
upomina na vyjev z filmu Roberta Redforda Jeremiah Johnson (1972). V
ném se hlavni postava vraci ke svému vypalenému domu a vyvrazdéné

rodiné indiany.

Ghost Dog pracuje s premisou protikladl, které jsou typické pro zanr
westernu. Pfedstavuje tak postmoderni variaci na western, kde v kontrastu
stoji hlavni postava samuraje proti mafianskému klanu; filozofie bushido k
mafianskému kodu, tedy individualita vi¢i komunité. Snimek se odehrava
ve dvou fiktivnich, blize nespecifikovanych statech “The Highway State” a
“The Industrial State”. Dovolim si tvrdit, Ze se snimek odehrava na okraiji
téchto mést, kde absentuje role zakona, podobné jako fad. Snimek tak
pfipomina prostfedi westernu. Nejvice je tato premisa zfetelna v zavérecné
scéné duelu, kdy stoji charaktery Ghost Dog a Luie na poloprazdné ulici
proti sobé (Obrazek 24). Scéna tak odkazuje na zavérecné duely z
kultovnich westernu jako V pravé poledne, nebo Silverado (1985) Lawrence
Kasdana. Casté opakovani zabér( v Ghost Dogu na zeleny travnaty porost
pak mUze asociovat stepni prérii (Obrazek 7), (Obrazek 12), (Obrazek 15),
(Obrazek 24), (Obrazek 25), (Obrazek 42) a (Obrazek 49).

Obrazek 24 Obrazek 25
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Dlouhé zabéry kloubené s kfizovy stfihem a pararelni montazi
postupné nahrazuje v Ghost Dogovi linearni montaz. Ta predstavuje linku
odplaty hlavniho hrdiny. Vizualni interpunkce v podobé ritualt, odvozené z
westernu, predstavuje Ghost Dogovo vkladani CD do audio mechaniky
prehravace v kradenych autech, uctivé pokyny k mrtvym, modlitby a obfady
hlavni postavy, mafiani sledujici kratké animované filmy a v neposledni Fadé

i freestyle poezie rappert na ulici.

6. 3. Gangstersky film

Mafidnsky klan ve filmu Ghost Dog stoji v opozici vuéi policii i
samotnym obcanlm jejich Ctvrti. Jsou gangsterskymi dinosaury. Pouli¢ni
epizoda s malym ditétem, které mafiany na ulici bombarduje z okna
hrackami a oni jen bezmocné uhybaji jeho autickiim (Obrazek 26), nebo
vyjev, kde mafianim vyhrozuje majitel nemovitosti za nezaplaceny najem,
jsou ukazkovymi pfiklady Upadku mafie a ztraty vaznosti v oCich obyvatel

” X

“jejich” Ctvrti. Stale ale predstavuji typické konvence zanru. Mafiansky klan
Varga tak sice zastupuji postavy senilnich spolecniku, jejichz principy a
zakony jiz vy8ly z mody, nicméné predstavuji starou Skolu, ktera se nadale
drzi svych znakl a hierarchie ze 60. let. Gangstefi mezi sebou vedou spory
a vzajemné se vrazdi, jsou agresivni na cizince, predstavuji rasistické
pfedsudky a se zakonem si nedélaji potize. Scény, pfi niz gangster Vin
chladnokrevné zavrazdi policistku, nebo ve které dvojice gangsteru
vyhrozuje Nobodymu smrti, jsou toho jasnym dukazem. Nejen mafiani, ale i
Ghost Dog ma podobné rysy a jednani vac&i gangsterum. V jedné scéné Vin
a Louie pfiznavaji perverzni potéSeni z toho, ze je Ghost Dog sleduje a
honi: “Vyfizuje si to s nama postaru [...] jako u vopravdickejch gangsteru.”
Proto i postavu Ghost Doga muzeme ve vztahu k mafianm povazovat za

gangstera.
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Obrazek 26

Oblek predstavuje status v mafianském klanu. Napfiklad nize
postaveni vojaci a télesna straz v klanu nosi vSedni obleceni jako kardigan,
sportovni bundu, flanelovou koSili, polo triko a vychazkovou obuv (Obrazek
27). Oproti nim se vySe postaveni gangstefi oblékaji do koSil a
volnoCasovych oblek, které jsou charakteristické pro ikonografii gangsterky
(Obrazek 28). Zanr gangsterského filmu podporuje i nepfeberné mnozstvi
zbrani, od Beretty, pfes Stainless, az po upilovanou brokovnici. Skrze
automobily prezentuje Vargova mafie uspéch z davné doby, gangstefi tak
jezdi luxusnimi americkymi limuzinami ze 70. let jako Imperial LeBaron,
Lincoln Continental Mark VI nebo Cadillac Eldorado. Ve srovnani s nimi
pfedstavuje Ghost Dog gangstera presné tak, jak jej popisuje McArthur, a
sice jako moderniho muze, ktery uziva nejnovéjSi technologie a zbrané.
Jeho DIY gadgety jsou schopny otevrit elektronické brany, odemknout a
nastartovat automobily a odposlouchavat cizi hovory. Na rozdil od mafianu
Ghost Dog pouziva i stfelné zbrané zru¢néji, je najemnym vrahem a dokaze
s velkou Skalou pistoli, tlumi€l a zaméfovaCl nevidané véci. Navic je

bezchybnym stfelcem, nikdy nemine svij cil.
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Obrazek 27 Obrazek 28

Pfislusnici mafie se pohybuji v konvenénich prostfedich
gangsterského filmu, tedy v hornich podlazich budov, na kterych
vyhledavaji svoji obét (Obrazek 27). Skladisté Cinské restaurace zase
pfedstavuje mafiansky meeting point (Obrazek 13), luxusni vila zazemi a
bezpecli mafianského klanu (Obrazek 29). Okrskova silnice vedouci do vily
mafianského bosse zprostfedkovava pronasledovani prezivSich gangster( a
femme fatale (Obrazek 30). Zcela bézné se mafiani pohybuji i na denni ulici
(Obrazek 31). Pokud je ale v téchto prostfedich pfitomny jen jeden
pfislusnik organizovaného zlo€inu, ¢asto to mize znamenat ohrozZeni jeho
Zivota.?! Louie si napfiklad vyjde sam za roh vykoufit cigaretu. Je nasledné
ohroZzovan nejen Ghost Dogem, ale téZ i mafianem Morini. Podobné i
uvodni scéna vrazdy Handsome Franka, ktery mél byt plvodné sam ve
svém domé, a zavérecna vrazda Sonny Valeria a jeho ochranky, odkazuje
na tuto zanrovou ustalenost. Prostfedi chramu, ktery by upominal na cestu
vykoupeni formou smrti, jako v pfipadé mafiana Charlieho Cappa z
Spinavych ulic (Mean Streets, 1973) Martina Scorseseho, nahrazuje
modlitebni oltaF hlavni postavy a hrbitov, ktery Ghost Dog ve snimku vzdy

miji a uvédomeéle na né&j reaguje nabozenskym gestem.

201 NEALE, Genre and Hollywood, s. 70.
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Obrazek 29 Obréazek 30

Obrazek 31

Narativ gangsterského filmu pfedstavuji sekvence, ve kterych se
objevuji postavy mafiani. Na pravidelnych mitincich v suterénu cCinské
restaurace vymysleji intriky, kterak pevné ovladat klan a svoje podfizené
vojaky. Najemnym vrahem nechaji zabit jednoho ze svych ¢&lenu, ale kvdli
svédkovi jej musi najit a zneSkodnit podobné jako ve filmu Samuraj Jean-
Pierra Melvilla. Snimek netradi¢né vykresluje mafii v obdobi Upadku, nikoliv
vzestupu a padu mafianského klanu, ktery je podle Rona Wilsona konvenci
v mafianském filmu. Obraz agrese predstavuji scény mafiana stopujicich
Ghost Doga po stfechach, k ¢emuz jsou gangstefi nuceni jednat kvuli
podezfeni a z rozkazu jejich nadfizeného bosse. Tyto scény graduji v
nasilném vyvrazdéni samurajovych holubl. Ve snimku ovSem neni
zobrazena samotna akce vrazdy, naopak jen reakce Ghost Doga na mrtva

téla ptakd, jeho druht a pratel.
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Obrazek 32 Obréazek 33

Vizualni styl kamery Robbyho Millera je pro zanr gangsterky
ponékud unikatni. Jeho neortodoxni zdéliba v uZiti stfedniho planu v
dlouhych zabérech, které uzavira stfihem, je velmi ojedinéla. Muller tak
nepracuje s konvencemi gangsterského filmu jako napfiklad s rychlym
stfihem nebo dlouhym ostfenim. Estetika gangsterského filmu tkvi v ladné
motivovanych pohybech kamery na subjekty. Tu napfiklad pFfedstavuje
scéna, pfi niz sleduje Ghost Dog na ulici ndhodné projizdéjici auta. Jakmile
spatfi limuzinu mafiana Sonnyho, kamera sleduje rakurs a subjektivni zabér
nejen Ghost Doga (Obrazek 32), ale téz i Sonnyho (Obrazek 33). To vSe v
plynulém horizontalnim pohybu kamery. V ramci dialogovych sekvenci
pracuje Muller s kamerou obdobné. Vyjev, kde Sonny a Louie v uvodni ¢asti
filmu domlouvaji vrazdu jejich druha, pfedstavuje dlouhy zabér ramovany
aktéry v celku (Obrazek 34), kde kamera simuluje pohyb mafiana. Muller
plynule pfejde u jejich chize k polodetailu (Obrazek 35, 36, 37) a vse
uzavie americkym planem (Obrazek 38). Podobné i scéna rozhovoru Ghost
Doga s pistoli u hlavy Louiho na rohu ulice je z polocelku plynule jizdou
oddalena na americky plan (Obrazek 39, 40, 41). Nasledné horizontalnim
Svenkem zachycuje vyjev stfelby Ghost Doga na Moriniho, kterd odhaluje
plnou hloubku prostoru (Obrazek 42). V kontrastu k flashbackim, ve kterych
Jarmusch vyuziva ru¢ni kamery a smyky misto stfihu, stoji tedy plynula
vizualnost, ktera je znatelna i pfi vyvrazdéni mafianského klanu ve vile na

okraji lesa.
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Obrazek 34 Obrazek 35

Obrazek 36 Obréazek 37

Obrazek 38
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Obréazek 39 Obrazek 40

Obrazek 41 Obrazek 42

6. 4. Film noir

Sky Marsen uvadi jako zakladni sémanticky znak filmu noir postavu
profesionalniho zabijdka. Ten je svym zaméstnavatelem cenény kvl
nemoznosti jej odhalit nebo vystopovat. Komplikace v trajektorii pfibéhu
vznika presné proto, ze je tato identita protagonisty odhalena a pozadavek,
aby zUstala identita zabijaka skryta, neni splnén. Ghost Dog zosobriuje
postavu najemného vraha, tedy na prvni pohled zlo. OvSem skrze
samurajsky kodex predstavuje nejenom zlo, ale i dobro, tedy urcitou dualitu
mezi témito dvéma charaktery. Jeho postava zaroven predstavuje spiritualni
hodnoty, coz nebyva konvenci u charakteri najemnych zabijakd. Nasilny
charakter postavy zlocince je konvenci filmu noir a odehrava se vétsinou v
krimindlnim prostfedi.??? Ghost Dog jako vrah predstavuje sice postavu

fidici se kodexem samuraje, ovéem kona vrazdy na objednavku a nasledné

202 SILVER & URSINI, Film noir: Reader, s. 20.

70



i vrazdi v odplaté, z osobnich davodu. K tomu se navic pohybuje na kraji
mésta, kde sidli mafie, gangy a zlodéji, v prostfedi, kde absentuje autorita
zakona. Ghost Dog symbolicky miji v uvodni €asti filmu policejni auto. S roli
zakona - ve vztahu ke Ghost Dogovi - se tak po cely zbytek filmu
nesetkame.?%3

Pro film noir je specificka postava femme fatale. V Ghost Dogovi je
Louisa divodem vSech vrazd, a navic je pfitomna pfi vrazdé svého milence
i otce. Kdyby byla muZem, s nejvétSi pravdépodobnosti by ji Ghost Dog
neusetfil. V kazdém pfipadé ji film predstavuje v zavéru jako vidce
mafianského klanu (Obrazek 43). Louisa tedy predstavuje postavu
manipulativni, pfipravenou jednat s kymkoliv a svym drazdivym vzhledem

nasili ve filmu noir erotizuje a zvySuje tak eroticky feti$ (Obrazek 44).204

Obrazek 43 Obrazek 44

Ikonografii filmu noir vyuziva Ghost Dog zcela minimalné, prfedné se
jedna o ruzné typy stfelnych zbrani a repetitivni obsazovani hercli do typové
pfibuznych roli. Ty povétSinou odkazuji i k Zzanru gangsterského filmu, jako
v pfipadé Richarda Portnoweye, ktery byl pfed premiérou Ghost Doga
znamy jako gangster v mafidanském serialu s prvky filmu noir Rodina
Soprant (The Sopranos, 1999- 2007) nebo filmu Nézna mafie (Bella Mafia,
1997). To stejné plati i pro role Henryho Silvaa v noiru Johnny Cool (1963)
nebo kriminalni gangsterské filmy Hail, Mafia (1965) ¢i Vystrely pro lasku

(Love and Bullets, 1979). Za sémantické znaky gangsterského filmu

203 MARSEN, “The semiotic construction of worldview in film: Multimodal variations in Le Samourai, The Killer,
and Ghost Dog”, s. 169.
204 SILVER & URSINI, Film noir: Reader, s. 22.
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zabyvajiciho se mafii by se daly navic povazovat objekty v Louieho byté,
jako malby italské krajiny, mnozstvi zavésenych kfizl a italska viajka.
Prostfedi filmu noir je charakteristické svymi no¢nimi scénami a
rovnéz i Ghost Dog obsahuje velké mnozZstvi zabérd odehravajici se ve tmé.
Hlavni postava totiz pracuje jako vrah jediné v noci, proto je film protkan
nocni atmosférou, ve které se zobrazuje jeho pracovni rutina. DalSimi znaky
filmu noir, které se v Ghost Dogovi objevuiji, jsou vyprazdnéné nocni ulice
(Obrazek 45), zadpinéné kouty ulic (Obrazek 46) a dést (Obrazek 47)
spojeny s hromobitim (Obrazek 21). Ve filmu naprosto absentuje prostredi
nadrazi, vlakl a hotell. | presto ale v divakovi vyvolavaji scény pocit
vSudypfitomného zloCinu, a to nejen pfi noCnich epizodach. Nasili a zlo€in
jsou v Ghost Dogovi na dennim poradku. Navic hlavni postava predstavuje
v noc¢nich scénach vraha, ktery nejdfive zabiji na objednavku, poté jiz v

odplaté. Smrt je v téchto scénach vsudypfitomna a vytvafi tak stuprujici

dynamiku nasilné smrti.

Obrazek 45 Obrazek 46

Obrazek 47
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Specifickd je pro Ghost Doga kompozice napéti, protoze akce je
kladena do pozadi. Proto sledujeme v no¢nich scénach koncentrovaného
zabijaka, nikoliv akéniho hrdinu.?®® Pfikladem muZe byt scéna, ve které
hlavni postava vyjde na stfechu a spatfi mrtvé holuby. Tomuto zabéru by
mohl pfedchazet flashback na konkrétni mafiany stfilejici ptaky, ale pro
kompozici filmu, ktera ma podnitit napinavé ocekavani, jak se hlavni
postava zachova, by se nejednalo o idealni feSeni. Samuraj se totiz nemsti
jednotlivym aktériim krveproliti, ale celému klanu. Ona konkretizace by tak
jen zpusobovala pfevahu akce nad tvorbou napinavé sekvence, pfi niz
hlavni postava pfipravuje pomstu celému klanu. Podobné jako v Zanru filmu
noir vyuziva Ghost Dog hlas vypravéce formou voiceoveru.

Tonalita nezplsobuje v Ghost Dogovi Serosvit, t€éZ nepracuje se
stiny, hloubkou pole ¢i klaustrofobickym ramem obrazu. Vizualni styl ale
presto zohlednuje nékteré konvence Zanru, jako v pfipadé zvyraznénych
syté rudych Satl femme fatale (Obrazek 44), uzivani multiexpozice ve
scénach Fizeni (Obrazek 19) a snéni (Obrazek 48), jump-cutd pfi zaméreni
se Ghost Doga Ci Pearline na konkrétni objekt, zpomalenymi zabéry pfi
stfelbé ve vile a fiktivni stfelbé Pearline na Louiho (Obrazek 49), ktera
upomina na film U konce s dechem. Sekvence Ghost Dogovych vrazd
mafianl v jejich pfibytcich protina Cerveny laser zamérovace tlumici pistole

a syté modré svétlo televizoru v pfitmi pokoje. Tyto vizualni prvky upominaji

na estetiku neo noir.

Obrazek 48 Obrazek 49

205 HIRSCH, The dark side of the screen: film noir, s. 81.
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6. 5. Zanrovy hybrid formou pastise

Rick Altman povazZuje filmové hybridy za komeréné zamérené,
koneckoncll tyto snimky nazyva hollywoodskym koktejlem. Ghost Dog
ovSem predstavuje nezavisly film, nikoliv tedy hollywoodsky trademark, a
jeho motivaci neni divacky, lépe feCeno, kasovni uspéch. Pro Jima
Jarmusche znamena nezdvisla filmova tvorba formu vyjadfovani, kterou
autor provadi bez marketingového prizkumu trhu, divackého ocekavani (co
by chtél na platné vidét) a vnimani filmu jako produktu.2%®

Jako prvni strategii zanrové syntézy povazuje Rick Altman nadmérné
mnoZstvi materidlu. Zanr se diky tomu pfistupu destabilizuje a vytvaFi
prostor pro dal§i mozné fazeni k jinym zanrim. Snimek Ghost Dog tuto
strategii uplatiuje v nékolika bodech. Hlavni postava pracuje jako najemny
zabijak mafie, ale fidi se kodexem samuraje a cviCi denné s katanou.
ZavéreCna scéna souboje pfipomina ikonografii souboj pistolnikG z
westernu a postava Louisy femme fatale zase k filmu noir. Z pocatku
dominantni zanr samurajského filmu tedy asociuje s gangsterskym filmem,
westernem a filmem noir.

Druha strategie vicenasobného ramovani se zabyva rozmanitou
percepci divaka skrze zasazovani znakd do rdznych vyznami, podobné
jako je objekt fotografie zabran z odliSnych dhlu, pfi kterych méni svoiji
formu. Ghost Dog takovych scén nabizi bezpocet. Jednim z pfikladd muze
byt stfelna zbran. Scéna setkani Ghost Doga a Louiho za rohem ulice
podporuje zanr gangsterského filmu tim, Zze najemny zabijak mifi zbrani na
hlavu mafiana. Jedna se o pracovni schizku obou charakter, pfi niz Ghost
Dog zachrani Louiemu zivot, kdyz zastreli Moriniho. Pfi zasouvani zbrané
do pouzdra dochazi ke zméné formy zbrané, ktera se stdva ze zbrané
stfelné zbrani se€nou, konkrétné katanou, jejiz tradi€ni zpusob zasouvani
do pochvy tato scéna pfipomina. Tim scéna vyzdvihuje samurajsky film.

DalSim nastrojem je bohata juxtapozice, kde snimek vyuziva
propletenost narativu. Jim Jarmusch se o svém snimku zminuje jako o

samurai-gangster-hip-hop-Eastern westernu a dodava, ze pracuje se

206 CORLISS, Richard. (2000): “SAMURAI CINEASTE”. In: time.com [on-line], [cit. 15.10.2018] Dostupné z:
<http://content.time.com/time/world/article/0,8599,2047418,00.htmI>.
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syntézou filmovych zanr( jako v hip-hopové hudbé& producent s Zanry
hudebnimi.?®” Sam autor tak potvrzuje nastroj bohaté juxtapozice a
seémanticko-syntakticka analyza snimku Ghost Dog jeho vyjadfeni
podporuje.

Ctvrtou strategii, ktera uzavira pohled Ricka Altmana na Zanrovy
hybrid, je mnohonasobna fokalizace. Souvisi s reverzibilnim vypravénim a
ma Casto sklony k efektu Rashomon, diky kterému nahlizime na udalosti ve
filmu skrze kazdou postavu jinak. Efekt Rashomon zmirfuje i Jim Jarmusch
a odkazuje na ngj v zavérecnych titulcich.?®® Film pfedstavuje dvé verze
prvniho setkani hlavni postavy s Louisem. Oba si pamatuji, Ze uto¢nikova
zbran mifila a ohrozovala praveé jeho. Jarmusch tak vypravi pfibéh, ktery ma
vicero uhlu pohledu. Zaroven predstavuje verzi mafidna i verzi samuraje.
Louise Vargo zachrani ve své Ctvrti afroamerického chlapce, ktery se vraci
po Ctyfech letech jako jeho samuraj, aby Vargovi slouZil a projevoval mu
respekt. Vargo ovSem chape jen pojem respekt. Je to jasny prvek zZanru
gangsterského filmu, navic v nékolika scénach dava jasné najevo své
nepochopeni k filozofii samuraje. Ghost Dog diky svému pohledu na udalost
pfijme kodex samuraje a zaCne slouzit svému panu, ktery mu pfi incidentu
zachranil zivot. Tento model pfedstavuje Zanr samurajského filmu.

Snimek Ghost Dog neni satirou na minulost, naopak pouziva pastis
ke zpfistupnéni okamzité historie a k déjinam, které se jiz vzdalily kolektivni
paméti.?® Prostfednictvim starych kultur a Zanrd se film pokousi
zprostiedkovat historii, ktera ovdem zlstava nevyhnutelné mimo dosah.?'®
Film si prostfednictvim pastiSe vypujCuje znaky z ruznych kultur, zanru,
Casovych obdobi a nasledné mezi nimi rozmazava hranice. Jim Jarmusch
pracuje s metodou pastiSe velmi peclivé a odmita tak trivialni pfivlastnéni
cizich kultur formou urcitého zcizeni jako v pfipadé hybridu Quentina

Tarantina Kill Bill.?!! Jarmusch napfiklad odmita u Zzanru samurajského filmu

207 JOHNSTON, lan. (2011): “Jim Jarmusch talks about his great ‘Ghost Dog’ film”, In: louderthanwar.com [on-
line], [cit. 8.1.2019] Dostupné z: <http://louderthanwar.com/jim-jarmusch-talks-about-his-great-ghost-dog-film/>.
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pouhé prebirani napadu, aby tak vice zdlraznil exotické znaky, které si jeho
film uctivé vypuljCuje. Japonska kultura neni v jeho filmu chatrné prfekladana
do zapadniho kontextu. Postavy jeho filmu pfedstavuji moderniho samuraje,
zabijaka, mafiany, ktefi napodobuji jiz vytvofeny vzorec, ovsem v jiné

podobé. Snimek tedy identifikuji jako pasti§ Zanrového koktejlu.
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Zaveér - syntéza zanru

Cilem mé prace bylo pomoci sémanticko-syntakticko-pragmatickeé
zanrové analyzy Ricka Altmana identifikovat syntézu Zanrd ve filmu Ghost
Dog - Cesta samuraje. Tedy jakym zpusobem rezisér Jim Jarmusch
propojuje zanry a vytvafi skrze né zanrovy hybrid. Proto bylo dullezité v
prvni fadé definovat zanrovy hybrid podle Ricka Altmana a nasledné urcit
sémanticko-syntaktické znaky &ty dominantnich zanrd. Pokud se znaky
jednoho Zanru podobaly dalSim, bylo tfeba zkoumat a zminit jejich
propojenost.

Kli€ové znaky samurajského filmu v Ghost Dogovi pfedstavuje hlavni
postava samuraje. Slouzi svému panu, fidi se samurajskym kodexem,
ovlada Sermifské i bojové uméni, je na cesté za pomstou, umi zachazet s
katanou a nikdy nemine svuj cil. Samurajsky film tak zastupuje primarné
charakter, rekvizity a narativ. Montaz a vizual samurajského filmu rezisér do
filmu nepromita.

Western je v Ghost Dogovi zastoupen ve vétSi mife, souvisi ale s
interpretaci urcitych motivl. Hlavni dvojznaény hrdina Zije jako samotar se
svymi holuby v okrajové Casti mésta, které predstavuje pohranici oblast. Po
nasilném vyvrazdéni holubl se vydava na honbu za odplatou. Jim
Jarmusch pracuje s typickymi znaky westernu. Témi jsou protiklady,
pistolnicky duel, prostfedi pfipominajici step, vizualni interpunkce a
postupna linearni montaz.

Postavy italskych mafiand predstavuji gangstersky film. Jejich
postavy se drzi staromilsky znakl mafie 60. let. Jsou agresivni, upeviuiji
Svoji moc v gangu, ignoruji zakony, oblek i automobil mezi nimi znaci
postaveni a Casto jednaji jen na zakladé podezieni. Pohybuji se v
konvencnich prostfedich zanru a jako jednotlivci jsou v ohrozeni. Ghost Dog
ve vztahu k nim predstavuje nasilného gangstera, ktery vyuziva
nejmoderngjSi zbrané, technologie, umi daleko lépe zachazet se zbrani,
zaroven uctiva mrtvé a praktikuje modlitby.

Postava najemného vraha i zabijaka v odplaté zosobriuje nasilny
charakter a spolu s kriminalnim prostfedim, femme fatale, typové

pfibuznymi rolemi hercu, stupfiovanim napéti, atmosférou noci se Spinavymi
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kouty, prazdnymi ulicemi, neonovou tonalitou a montazi predstavuje film
noir. OvSem nocni scény predstavuji jen ¢ast filmu a kombinuji zanr filmu
noir s gangsterskym filmem. Pfesto nejsou no¢ni scény v prfevaze. Témi
jsou naopak scény na dennim svétle, které pfedstavuji linku samurajského
zanru, gangsterského filmu a westernu. Toto prolinani znovu poukazuje na
Zanrovou syntézu analyzovaného filmu.

Sémanticko-syntakticka analyza predstavila znaky konvenci zanrd,
které Jim Jarmusch v Ghost Dogovi vyuziva a mezi sebou kombinuje.
Zanrova syntéza tak primarné pracuje s postavami, rekvizitami a narativem
westernu, filmu noir, gangsterskym a mafianskym filmem. Ov8em urcit jeden
dominantni Zanr je takika nemozné. Znaky se vzajemné prolinaji a tvofi
unikatni zanrovy hybrid, jehoz plné rozkliCovani neni mozné splnit v
zadaném rozsahu bakalarské prace. Timto zavérem davam podnét k
hlubS§imu studiu a analyze snimk( Jima Jarmusche. Moje prace tak
nakonec predstavuje i pFfehledovou studii tykajici se daného snimku:
zacClenéni jeho konotaci, intertextualnich spojitosti a primarné Zanrovych

konvenci.
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Seznam pouzitych zdroju

Prameny

Analyzovany film

Ghost Dog - Cesta samuraje (Ghost Dog: The Way of the Samurai, USA,
Francie, Némecko, Japonsko, 1999)

Scénar a rezie: Jim Jarmusch. Kamera: Robby Miuller. Stfih: Jay
Rabinowitz. Hudba: RZA. Hraji: Forest Whitaker, John Tormey, CIiff
Gorman, Dennis Liu, Richard Portnow, Tricia Vessey, Henry Silva, Frank
Adonis, Victor Argo, Gano Grills, Chuck Jeffreys, Isaach De Bankolée, Gary
Farmer, Tracy Howe, Harry Shearer, RZA, Sharon Angela, Jamie Hector a
dalSi. Producenti: Richard Guay, Jim Jarmusch, Pandora Filmproduktion,
Arbeitsgemeinschaft der o6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der
Bundesrepublik Deutschland, Degeto Film, Plywood Productions, Bac
Films, Canal+, JVC Entertainment Networks Format: 1.85: 1, anglicky, 116
minut. Premiéra: 3. bfezna 2000. Pouzita verze: DVD a BD nosi¢, 116

minut.
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