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UvVoD

Tato bakalaiska prace je vénovana trem vyraznym pedagogiim oboru trombon
na moravskych umeéleckych skolach. Prvnim z celého vyctu je Jaroslav Usak, jez
vyrazné zasahl do vyvoje moderni trombonové Skoly na Uzemi nékdejsiho
Ceskoslovenska. Druhym pedagogem je trombonista Lubomir Kluéar, ktery svou
uméleckou a pedagogickou cinnosti pomyslné navazuje na vyvojovou linii
zalozenou Jaroslavem Usdkem. Vyvojovy sled donedavna pokraCoval ve treti
osobnosti této bakalatské prace — Jaroslavu Kummerovi, Klucarovu absolventovi
na Janackové akademii muzickych uméni, jez pfed nékolika malo mésici ukon¢il
svou mnohaletou pedagogickou c¢innost na poli hudebnim a odesel
do zaslouzeného diichodu.

Cilem této prace je postihnout pedagogické zasady vysSe zminénych osobnosti
a jejich vlivy na vyvoj trombonové hry na naSem Uzemi. Nejsou opomenuty ani
hrac¢ské kvality a zkuSenosti zminénych trombonista, ty vSak zastavaji druhotné.
Vétsi diraz je kladen na metodické a didaktické prace, jejich popis, zhodnoceni
a nasledny vliv na pokracovatele téchto pedagogl. Prace se zadsadn¢ opird o tyto tfi
spisy: Pozoun — ucebnice hry nastroje pro mladé ucitele a hrace Jaroslava Usaka,
Metodika Lubomira Klucara a Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho
pedagoga sepsana Jaroslavem Kummerem.

Bakalairska prace se sice nepotykala snaprostym nedostatkem pramenné
zékladny, ovSem materialy dosud zpracované byly Casto prepisem nékolika malo
star§ich textii, ¢asto neopatfenych odkazy na danou literaturu. Do dnesniho dne
bylo sepsano nekolik praci o zivoté a dile Jaroslava Uséka. Nicméné veskeré jeho
metodické prace zUstdvaji nepublikovany a velmi casto lezi v soukromych
archivech. Je nutno podotknout, Ze jsem ve své bakalafské praci nesestavila
uceleny profil trombonového velikana, coz nebylo ani zdmérem této studie.
Zam¢fila jsem se na trombonistiv vliv na pedagogickou profilaci vySe zminénych
nastupct. V revizich USakovych praci a jejich Sifeni, stejné jako v uceleném
zmapovani jeho vlivu na rozvoj trombonového Skolstvi na nasem uzemi vidim také

dalsi mozné pole pro vyzkum.



O brnénském kantoru Lubomiru Klucarovi nebyla dosud sepsana zadna
rozsahlejsi prace, ackoliv jeho piinos do oblasti d¢jin hudby a Zestové hry je
nesporny.

Trojici uzavirajici trombonista Jaroslav Kummer byl jist¢ zminén a citovan
v nékolika pracich. Nicméné piehled jeho uméleckych Cinnosti byl do této doby
ucelené shrnut pouze jednou a to v mé zavére¢né diplomové praci s nazvem Prof.
Jaroslav Kummer z roku 2010. Studie byla sepsana na Konzervatoii Evangelické
akademie v Olomouci.

Dtvodné zaméteni na tuto oblast problematiky spo¢ivd v nemalém osobnim
zajmu o vyvojové trendy v trombonové pedagogice v Ceské republice
1 v zahrani¢i. Piinos své prace spatiuji v zachyceni a uceleni oblasti spolupodilejici
se na vytvoreni moderni trombonové vyuky na naSem uzemi, jejiz plody v podobé
desitek nadéjnych trombonisti neustdle uzravaji. Diky této vyuce se tito hraci
mohou fadit na roven evropskych i1 svétovych interpreti.

Objasnéme nyni vybér pojmenovani nastroje ,,trombon* v této praci. Jaroslav
Usak se piiklonil kuziti oznaceni ,,pozoun®, coz vyplyva napi. znazvli jeho
metodiky Pozoun — ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace z roku 1947.
Uplatnéni vyhradné tohoto terminu obhajuje ve své praci Pozoun, historie
a literatura z roku 1946, ve které¢ se zabyva moznym vznikem pojmenovani
nastroje. Usdk se domnival, Ze oznafeni vychdzi z latinského slova buccina
a vnémeckém jazyce se vyvijel pies podoby busine, prusune az do podoby
posaune. Tento byl pozdg&ji pievzat z jazyka némeckého do jazyka &eského.'

Pozd¢ji doslo ke zjisténi, ze ndzev pozounér z némeckého slova prussuner byl
spoleCnym jmenovatelem vSech zestovych hract a vyskytoval se jiz cca 150 let
pied vznikem trombonu. Naopak pojmenovani trombon se jevi jako piesnéjsi,
nebot’ nastroj vznikl z posuvné trumpety (tromba) a v italském jazyce se k tomuto
pojmu piidala ptiklonka ,,one* — ¢ili trombone.” Povazujeme-li italStinu za hudebni
jazyk, nabizi se uzivat praveé tohoto oznaceni.

Problematice pojmenovani nastroje se vénoval také Lubomir Klucar ve své studii

Pozoun, nebo trombon?,’ ktery se také piiklanél k ndzvu trombon. A&koliv

! Zajimavosti zistava, Ze toto pojmenovani se vyskytuje jen v jazyce némeckém — posaune
a polském — puzon. Ostatni jazyky uzivaji obdobu ¢eského oznaceni trombon.
* Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka. Olomouc 1990, s. 9 — 10.
3 Klugar, Lubomir: Pozoun nebo trombon. In: Opus Musicum 1976, &. 3.
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Jaroslav  Kummer se k pojmenovani ndastroje dosud pisemné nevyjadiil, je
vSeobecné znamo, ze uziva také vyhradné oznaceni trombon.

V neposledni fadé bychom mohli vzit v potaz, Zze trombon je daleko castéjSim
pojmenovanim mezi hra¢i samotnymi. Z téchto diavodi se také ja ve své
bakalarské praci piiklanim k oznaceni trombon. Pojmenovani pozoun je uzito

pouze tehdy, jedna-li se o konkrétni dobové oznaceni.



STAV BADANI

Na zacatku této bakalarské prace je nutno piedstavit zakladni teoretické ptistupy
a historiografické zazemi sledovaného tématu o metodologii trombonu na naSem
uzemi od druhé poloviny dvacatého stoleti az do soucasnosti, na jejichz pozadi
bude tato prace vystavéna. Ucelena historie vzniku a vyvoje trombonové metodiky
profilované cetnymi Ceskymi pedagogy nebyla dosud zpracovana. Nejvice se
badatelé¢ vénuji osob¢ Jaroslava USédka, jakozto zakladatele nové trombonové
metodiky u nas. Ostatné¢ USak byl také prvnim pedagogem, ktery sepsal ucelené
metodické pojednani o trombonu na naSem uzemi. Prvotni zajem o zachyceni
techniky vyucovacich postupli vytvorené Usdkem a ndvaznost na ni ve své praxi
projevili jiz jeho posluchaci a zvlasté pak dva nastupci, Josef Smékal a Miloslav
Hejda. Lubomir Klu¢ar metodickou préaci Jaroslava Usédka® v sedmdesatych letech
upravil, zavazné otazky piepsal do moderniho jazyka a praci rozsifil o dalsi
kapitoly a vlastni poznatky.” Rozboru ptivodni metodiky se v devadesatych letech
minulého stoleti zaobiral Jaroslav Kummer.® Publikace zachycujici metodické
postupy Usakovych nastupct vSak az na drobné zminky také chybi. Proto se v této
praci vénuji linii tfech ideové na sebe navazujicich pedagogii Jaroslavu Usakovi,
Lubomiru Klucarovi a Jaroslavu Kummerovi, jejich vzdjemné provazanosti
z hlediska pedagogickych postupli a vyucovacich metod. Prace vznikla na zdkladé¢
zpracovani metodickych praci vySe zminénych autorfi, jez se pro sepsani studie
staly nezbytnymi. Vdéné jsem vyuzila také mozZnosti ziskani dosud
nepublikovanych informaci v podobé rozhovori s Jaroslavem Kummerem
a manzelkou Lubomira Klucara, Vérou Klucarovou. VysSe zminéni také ochotné
zapujCili celou fadu materidli z vlastnich osobnich archivili, jejichz vybér je
uvetejnén v pitilohach této prace. Dalsi formou ke zjisténi potiebnych informaci se
stala elektronickd komunikace. Diky emailové korespondenci s Irvinem
Wagnerem, Petrem Jandou a Jifim SuSickym se podafilo oziejmit n¢které otazky
a soucasny stav vybranych materidlii a dokumentd. Nemaly ptinos informaci

poskytly také diplomové a bakaldiské prace. Mezi tyto se fadi diplomové prace

* Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Praha 1947.
* Kluéar, Lubomir: Metodika. Brno 1972.
% Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Habilitaéni
prace. Olomouc 1990
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% Roberta

Jana Noska,” Lukase Mo‘[’ky,8 Petra Peremského,9 Ivo Navréltila,1
Kozanka,'" bakalaiské prace Jana Noska'? a Stanislava Cajky13 a zavéreCna prace
Barbory Kubeckové.'*  Ostatni uvedené publikace diléim zptisobem prispély
k utvofeni uceleného pohledu na zkoumanou problematiku a formovaly tak
kone¢nou podobu této bakalatské prace.

Studie se stava vyjimecnou pfedev§im svym cerpanim z vefejné nedostupnych
materidlti a cetnych osobnich vzpominek a ndzort konkrétnich osob. Tim piinasi

znacné mnozstvi novych informaci, které dosud nebyly zvetejnény.

" Nosek, Jan: Vyuka trombonové hry na ceskych a moravskych konzervatorich od 2. pol. 20. stol.

do soucasnosti. Diplomova prace. HAMU Praha 2010.

¥ Motka Lukas: Vznik, historie a spoluprdce mezi trombénovou tiidou JAMU a AMU. Diplomova

prace. HAMU Praha 2011.

? Peremsky Petr: Jaroslav Usdk — zakladatel ceské moderni pozounové skoly. Magisterska prace.

HAMU Praha 2011.

1 Navratil, Ivo, Brnénskd trombonovd skola. Diplomova prace. JAMU Brno 1983.

" Kozanek, Robert: Vznik a vyvoj francouzské trombonové Skoly a jeji viiv na Skolu ceskou.

Diplomova prace. HAMU Praha 2002.

"2 Nosek, Jan: Zdikladni vyuka hry na trombon v riiznych néarodnich kulturdch, Bakalaiska prace.

HAMU Praha 2008.

B Cajka, Stanislav: Jaroslav Usdk, jeho Zivot, dilo a vliv na brnénskou trombonovou $kolu.

Bakalarska prace. JAMU Brno 2011.

' Kubeckova, Barbora: Prof. Jaroslav Kummer, Zavéreéna diplomova prace. KEA Olomouc 2010.
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1. Jaroslav Usak — novodoby pedagog

Po¢atky moderniho trombonového $kolstvi na Moravé a v celém Ceskoslovensku
sahaji do druhé tfetiny 20. stoleti. Obrozeni vyuky na tento nastroj je spjat
s otevienim trombonové tfidy na brnénské konzervatoii v roce 1921 a zavedenim
vyuky hry na trombon na Hudebni akademii muzickych uméni v Praze v roce
1951. Stézejni osobnosti, Uzce spjatou se vznikem nového trombonového
vzdélavani na nasem Uzemi, se stal prazsky rodak Jaroslav Usak. Usak se narodil
8. zéari 1891 v Praze do obchodnické rodiny. Otec, taktéz Jaroslav, se v mladi
vyucil rukavickdfem a své femeslo vykonaval po cely zivot. K prvorozenému
Jaroslavovi brzy do rodiny pfibyl jesté bratr Ota (1892-1957), ktery se stal
malifem, sestra a nejmladsi bratr."

S hudbou se Jaroslav setkdval jiz od détstvi. Na obecné Skole zacal s hrou
na housle, pozdgji si k tomuto néstroji pridal jestd klavir a violu.'® Ugitel housli
Josef Malina rozpoznal USakovo hudebni nadani a doporucil jej ke studiu
na konzervatoii. Tento napad se zprvu nesetkal s pochopenim u Usdkova otce,
ktery chtél, aby se syn vénoval spiSe obchodnickému femeslu. I pfes otciv
pocatecni nesouhlas se USak zucastnil talentové zkousky na prazskou konzervatoft.
Ackoliv adept pfijimaci fizeni UspéSné¢ vykonal ve hie na housle, byl piijat
ke studiu hry na trombon.'” Zapocal ji vroce 1906 na prazské konzervatofi
u pedagoga Josefa Hilmera (1872-1930).'® Zde se také seznamil s hrou na vedlejsi
nastroje - baryton a tubu. O USdkové mimofadném zdjmu o hudbu a ptedevSim
trombon svédci také fakt, ze klasické Sestileté studium konzervatoie absolvoval
s vyznamenanim jiz po péti letech, a to v roce 1911. Po cely Zivot pak prokazoval
enormni zajem o hru na tento nastroj a jeji inovace.

Nicmén¢ USak nezistal pouze u studia hry na trombon. Vzdélaval se také

v kompozici u Karla Steckera (1861-1918) a Josefa Klicky (1855-1937). Po roéni

15 Peremsky, Petr: Jaroslav Usdk — zakladatel ceské moderni pozounové Skoly. Magisterské préce.
HAMU Praha 2006, s. 2.
' Hru na violu studoval Jaroslav Uk v Brn& u Jana Kfenovského (1894-1973) a Viktora Noppa
(1893-1970).
' Peremsky, Petr: Jaroslav Usdk — zakladatel ceské moderni pozounové Skoly. Magisterské préace.
HAMU Praha 2006, s. 3 — 4.
'8 Absolvent prazské konzervatore ze tiidy Vaclava Smity (1822-1908). Na konzervatofi v Praze
vyucoval hru na trombon v letech 1903-1930. Vyrazné pozvedl uroven trombonové hry na nasem
luzemi.
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vojenské sluzbé navéazal v akademickém roce 1912/1913 na skladatelské
dovednosti v mistrovské tifidé¢ Vitézslava Novaka (1870-1949). Osvojeni si
kompozic¢nich zésad uplatnil pii psani trombonovych skol, etud, prednest i revizi
skladeb.

Usékovou hlavni uméleckou naplni po studiich byla hra na trombon v riznych
hudebnich angazma. V roce 1913 se stal ¢lenem letniho symfonického orchestru
v Budapesti. Prvni svétovou valku piisobil v moskevském Statnim akademickém
velkém divadle, pozd¢ji jako Clen orchestru operety Zon, v Ziminov¢ opete
& v Gosudarstvennyi divadle' v Moskvé® a dalsich ruskych méstech (Pugacevsk,
Uralsk, Samara).”!

Za dobu svého pisobeni v Rusku se seznamil s trombonistou, skladatelem
a pozd¢jsim véhlasnym pedagogem na moskevské konzervatoti, Vladislavem
Michajlovicem Blazeviem (1881-1942). Spoluprace byla vzijemna. VéEhlasny
rusky trombonista se na USdka obracel s otdzkou revizi svych skladeb a na oplatku
jej zasvétil do vlastnich pedagogickych 1 praktickych zkuSenosti vychdzejicich
z ruské tradice. Toto a jina setkani, stejné jako cely pobyt v Rusku, Uséka vyrazné
ovlivnily v pohledu na trombonovou hru a v otdzce zest'ové pedagogiky.

Ackoliv Usak po valce UspéSné vykonal konkurz do statni opery v Moskvé,
na prelomu let 1920 a 1921 se navratil do rodné wvlasti. Po piichodu
do Ceskoslovenska obsadil misto bastrombonisty v Narodnim divadle v Brng,
kde ptisobil do roku 1940. Zaroven zahdjil své pedagogické plisobeni na taméjsi
konzervatofi. V roce 1921 nastoupil na smluvni pozici pedagoga a od roku 1926
byl veden jiz jako fadny profesor trombonu, tuby a dechového ansamblu. K vyuce
hlavnich néstrojii piidal povinné také vyuku néstrojii vedlejSich, a to altového
1 basového trombonu a tenorové tuby. Ze svych konzervatornich studii, a pozd¢ji
pfedevS§im z orchestralni praxe, si byl dobfe védom nutnosti vyuky a ovladani
ostatnich néstroji z dané sekce, obCasn¢ vyuzivanych v symfonickém orchestru.
Na brnénské konzervatofi se USdk seznamil se skladatelem LeoSem Janackem.

Oba hudebnici si byli blizci svou vasni pro Rusko, vSe slovanské a pfedevsim

1 Gosudarstvennyi akademicheskiy bolshoi teatr Rusii.

2 peremsky, Petr: Jaroslav Usik — zakladatel ceské moderni pozounové koly. Magisterska prace.
HAMU Praha 2006, s. 3 — 4.

*l Pirner, Jan: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Heslo: Jaroslav Usdk [online]:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_d
etail&id=7573 [7. listopadu 2012].
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laskou k hlubokym polohdm basového trombonu. Trombonistovo zalozeni
zestového souboru na konzervatofi ovlivnilo Jandcka pfi skladani. USak byl také
astym radcem Janackovi pii kompozicich trombonovych parti.*

V letech 1922-1930 vyucoval taktéz na Skole Besedy brnénské.” Usakova
pedagogicka ¢innost v Brné byla pierusena v roce 1940 jeho odchodem do Prahy.

Vsestranny USak se v pribéhu svého tvirciho Zivota nespokojil jen s tzkym

zaméienim na trombonovou hru. Své znalosti dale rozvijel pii studiu Hudebni védy
na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné v semindii Vladimira
Helferta (1886-1945) a to v letech 1926-1930. Osobni z4jem sméfoval predevSim
k otazce akustiky a organologie, nasledn¢ pak ke stavbé orientalnich hudebnich
nastrojti. K tomuto ucelu se zapsal 1 do jazykového kurzu arabstiny.
Od poloviny dvacatych let zacal USak publikovat n¢kolik odbornych ¢lanka, které
vychazely v muzikologickych casopisech, napt. v Hudebnich rozhledech,
Musikologii ¢i Hudebnim véstniku.** Autorsky se podilel na vzniku fady hesel, jez
se vyskytuji v Pazdirkové hudebnim slovniku, napt. Podstata tonii retnich
ndstrojii. Tato prace byla dokonce samostatn& publikovéana v roce 1936.%

Roku 1925 Usak zapocal praci na ne¢kolikaleté studii Monografie trombonu, jez
dosud nebyla vydana.”® Autor tuto rozsahlou publikaci dokonéil v roce 1953.
Pro své komplikované az archaické jazykové vyrazy v textu byla prace navrzena
k revizi, k ¢emuz z divodu nedostatku finan¢nich prostifedki nikdy nedoslo.
Z tohoto diivodu monografie ziistava v rukopise dodnes.*’

Mezi dal§i zcetnych USdkovych aktivit se fadi spoluprace s brnénskym
Moravskym zemskym muzeem pii shromazd’ovani sbirek hudebnich nastroji.
Ve tficatych letech vytvofil navrhy baroknich tromboni, které byly zhotoveny
¢eskou firmou Lidl. Nastrojaiska firma zkonstruovala novy model basového

trombonu (model Usak 1930), sélové basové trompety (1940) a model sélového

> Hejda Miloslav [online]: Prof. Jaroslav Usdk, zakladatel ceské trombonové Skoly.

http://home.tiscali.cz/trombonsfera/html/usakjar.html [26. zafi 2012].

3 Kummer, Jaroslav: Metodické postupy a pedagogika profesora Jaroslava Usdka. Diplomova

prace JAMU Brno. Olomouc 1976, s. 2.

* Napt.: O dechovych nastrojich (in: Hudebni rozhledy II., 1925/1926), Pokus o nové roztiidéni

hudebnich nastrojii (in: Hudebni rozhledy III., 1926/1927), Hudebni archiv (in: Hudebni véstnik

XXVIIL., 1935), Podstata tonit retnich ndstroju (in: Hudebni véstnik XXIX. 1936),

2 peremsky, Petr: Jaroslav Usik — zakladatel ceské moderni pozounové skoly. Magisterska prace.

HAMU Praha 2006, s. 5.

% Monografie trombonu je v sou¢asnosti umisténa v osobnim archivu Jitiho Susického.

7 Svoboda, Radek: Svétové metodiky Zestovych ndstrojii. Bakalaiska prace. HV Brno 2010, s. 36.
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tenorového trombonu, tzv. USafonu (1946), ktery se profiloval uz§i menzurou
a korpusem.” Prototyp tenorového trombonu mél slouzit ke vhodn&jsimu
zvukovému spojeni se smyCcovymi nastroji pii interpretaci barokni hudby.
Usakovy organologické pokusy v Brné se promitly rovnéz do oblasti varhanatskeé,
a to restaurovanim varhan Jana Vymoly zroku 1763 v kostele sv. Mafi
Magdalény. Nastroj byl nésledné pfemistén do sin€ archivu brnénského muzea.
O této prestavbé a jejich nasledném piemisténi pojednal Usék také teoreticky. Stat’
vyila v &asopise Muzikologie.”” Krom brnénskych varhan zrekonstruoval také tii

dalsi portativy z Letovic, Orlickych hor a Kolina.™

Vroce 1938 Usak uspésné vykonal konkurz na misto pedagoga trombonu
na prazské konzervatofi.’! Z osobnich divodii vSak na toto misto nastoupil aZ
o dva roky pozdéji, v roce 1940.

Roku 1951 se na prazské Hudebni akademii muzickych uméni oteviela
trombonova tfida, ve které zacal vyucovat pravé Jaroslav USak. Aktivni
pedagogickou ¢innost ukonc¢il svym odchodem do dichodu v roce 1958. Zemfiel

o sedm let pozdéji roku 1965 na nasledky rakoviny zaludku.

Shrneme-li podstatu Jaroslava USdka na hudebnim poli, mizeme hovofit o tfech
hlavnich oblastech. Jaroslav Usdk vykonny umeélec - trombonista, pedagog
a hudebni védec. Skloubenim vSech téchto tii oblasti vznikl jedine¢ny hudebni
odkaz dalSim generacim trombonistl a pedagog.

Nasledujici strany této prace se zaméfi pfevazné na pedagogicky pifinos Jaroslava

Uséka do oblasti trombonové hry v Ceskoslovensku.

% Hejda, Miloslav [online]: Prof. Jaroslav Usdk, zakladatel ceské trombonové Skoly.
http://home.tiscali.cz/trombonsfera/html/usakjar.html, [26. ledna 2012].
¥ Brnénské varhany Jana Vymoly z roku 1763 (in: Musikologie 1, Melantrich — Pazdirek. Praha-
Brno 1938, s. 92 - 98). K otdzce starych varhan (Hudebni véstnik XXX VII. 1944).
30 Cajka, Stanislav: Jaroslav Usdk, jeho Zivot, dilo a vliv na brnénskou trombonovou skolu.
Bakalarska prace. JAMU Brno 2011, s. 17.
' V ramci konkurzu Jaroslav Uik zahral tii etudy pro solo trombon ze své sbirky 22 Etudes.
Caprices pour trombone basse on tenor basse (Pazdirek. Brno 1929).
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1. 1. Prinos Jaroslava USsaka do trombonové pedagogiky

Jaroslav Usadk je proklamovan jako zakladatel moderni trombonové vyuky
nanasem uUzemi. Stimto tvrzenim se ztotoznili USdkovi Zaci a pedagogicti
nastupci jako naptiklad Miloslav Hejda (1928-1998) ¢i Zden¢k Pulec (1936-2010).
Ten ,,Usdkovu ceskou trombonovou Skolu*,** jak ji sam nazval, vidél piedev§im
v Cisté retni legato hie bez sebemensiho ndznaku glissanda a v intona¢ni 1 rytmické
presnosti. Usak zaroven peclivé dbal na korektni pednes a tonovou kvalitu.*® Tyto

a mnoho dalSich znakl budou vylozeny v nésledujicich strandch této prace.

Jaroslav Usak za dobu svého pedagogického piisobeni na konzervatoti v Brné
(1921-1940), v Praze (1940-1958) a AMU v Praze (1946-1958) vyrazn¢ vstoupil
do Ceské trombonové pedagogiky. Usaklv piinos do této oblasti je ohromny. Své
praktické zkuSenosti, Casto ziskané i v zahranici, uplatnil nejen pfi hie na nastroj,
ale hlavn¢ pfti tvofeni nové koncepce vyuky hry na trombon. Za témét dvacetileté
pusobeni na brnénské konzervatofi polozil pevné a velmi dobré zéklady
trombonové hry na Moraveé. Tyto pak dale rozvijel a preddval na prazskych
hudebnich institucich. USak je dodnes prdvem povazovan za nejvyznamngjsiho
a nejvétsiho Ceského trombonového pedagoga, jez predlozil zaklady moderni hry
na trombon u nas. Z jeho odkazu &erpali a dodnes ¢erpaji pedagogové z celé Ceské
republiky. Jaroslav Kummer o ném mluvi jako o ,, vSestranném a velmi zapaleném
pedagogu“>* Obsah a vyjimetnost jeho udeni se pokusim nastinit na dalsich
stranach textu.

Usak byl v trombonovych zacatcich silné ovlivnén svym pedagogem z prazské
konzervatote — Josefem Hilmerem. Bohaté zkuSenosti ziskal také po dobu
osmiletého pobytu v Rusku, pfevazné v Moskvé. Spoluprace s V. M. Blazevicem
se projevila zejména v oblibé velkych, grandiéznich tont, v Ceskoslovensku
proklamovanych pravé Usdkem. Z jeho metodickych a didaktickych praci je patrna
syntéza rtiznych aspekti ve hie na trombon. Usdk si byl velmi dobfe védom

riznorodosti trombonovych Skol v Evropé a nutnosti ,,vybrat to nejlepsi® do této

* Machova, Lenka: Zdenék Pulec [online]: http://www.opustrombonum.wz.cz/zdenekpulec.htm
[27. biezna 2013].
> Ibid.
3% Z osobniho rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc.
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nové vzkvétajici hracské oblasti. USdk se po svém plsobeni v ruské metropoli
ptiklanél ke vSemu slovanskému. Necerpal vSak pouze z vychodnich entit, ale také
z némeckych a francouzskych aspekti. Némecka skola, podobné jako ruska, se
vyznatovala, a dodnes stale tihne, k velkolepym vyrazéiim a hutnym ténéim.*
Ovsem nepftehlizel ani francouzské pojeti a literaturu, jez uptednostituji natiskovou
lehkost a zp&vné klenuti melodii postavenych na dechu.*®

Diky své plynulé znalosti francouzského jazyka a studiu nékterych zaka
v narodni patizské konzervatoti Conservatoire National Supérieur de Musique
at de Danse de Paris (CNSM) m¢l Usak moznost obeznamit se s pracemi pedagogii
zejména z patizské konzervatore. Podnéty, se kterymi souhlasil, samoziejmé uzil
ivesvé metodické praxi. Dodnes je dochovana jeho korespondence
s francouzskymi trombonisty spolu s metodicky zaméfenymi pracemi, které Usak
disledng prostudoval a mnohdy znich také &erpal.’’ Piiklon k francouzskym
hudebnim tendencim pozd¢ji ovlivnilo jeho posluchace a pedagogického nastupce

v Brn& — Josefa Smékala (1907-1965).

Po konci druhé svétové valky napsal Jaroslav Usék dvé teoretické prace s nazvem
Pozoun, které do dne$niho dne ziistdvaji pouze ve strojopisech. Prvni z nich z roku
1946 se zabyva predevsim historii nastroje a okrajove také jeho literaturou. Jelikoz
Jaroslav USdk siln¢ pocitoval deficit trombonové metodiky na nasem tuzemi,
vznikl také spis nasledujici. Svym vyznamem fadi USdka na ptedni piicky
hudebnich spisovatelti, jez vytvofili zéklad nové instruktivni trombonové
literatury. Tato prace s celym ndzvem Pozoun — ucebnice hry ndstroje pro mladé
ucitele a hrace™ je cilend metodicky zaméfena.

Pozoun — ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace se svym dislednym
zpracovanim rozsahlych oblasti fadi na celosvétové vysokou uroven metodickych

praci tohoto typu. Dilo se zabyva Sirokou problematikou vyuky a pedagogickych

3% Kummer, Jaroslav: Vyuka hry na trombon na JAMU a jeji nové prvky. Olomouc 2000, s. 1.
36 Cajka, Stanislav: Jaroslav Usdk, jeho Zivot, dilo a vliv na brnénskou trombonovou skolu.
Bakalaiska prace. JAMU Brno 2011, s. 19.
37 Kozének, Robert: Vznik a vyvoj francouzské trombonové Skoly a jeji viiv na Skolu ceskou.
Diplomova prace. HAMU Praha 2002, s. 31.
¥ Ugakiav nastupce na brnénské konzervatofi a prvni trombonista Zemského divadla v Brng. Mezi
Smékalovy vyznamné absolventy se fadi napt. Lubomir Klucar.
%% Usak, Jaroslav: Pozoun — ucebnice hry na ndstroje pro mladé ucitele a hrdce. Strojopis. Praha
1947.
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postupil, fyziologickou problematikou pii hfe na trombon, stavbou nastroje
1 zbéZznymi historickymi fakty o vyvoji nastroje. USdk zde mimo jiné upozoriuje
na potiebu pedagoga rozvijet své znalosti jak v hudebnich, tak v nehudebnich
oblastech, jakymi jsou napf. ptfirodovédné a télovédné discipliny. Upozornéni
na potiebu pfistupovat ke kazdému zdku individudlné a vcitit se do jeho potieb
bylo v padesatych letech minulého stoleti na nasem tizemi i v zahrani¢i ojedinélé
ai dnes tyto Usdkovy postiehy shleddvame jako velmi dulezité a nadcasové.*
I ptesto, Ze tato prace na svou publikaci stale Cekd, je velmi rozsifena a dodnes
oblibena mezi soucasnymi trombonovymi pedagogy pii vyuce metodiky nastroje
jak na konzervatofich, tak i hudebnich akademiich v Ceské republice. Z toho
davodu je rozboru Usidkovy metodiky a jejiho vyznamu az do soucasnosti
vénovana patfi¢na cast této prace.

Zaveérem kapitoly o vytecném trombonistovi a vehlasném pedagogu nastava
pfihodnd chvile zminit se alespont o vybranych absolventech a pokracovatelich
jeho odkazu.

Brnénska trombonova vétev se vyvijela pod vedenim Usékova posluchace Josefa
Smékala, ktery svého pedagoga zastoupil v uceni na konzervatoti. Oba kantofi
spolupracovali na vzniku nové trombonové literatury. Soucinnost se vSak
zkomplikovala a stala takika nemoznou z divodu USdkova odchodu do Prahy
v roce 1940 a Smékalovym setrvanim v Brné.

Prazskd odnoz se tvofila pod pedagogickym plsobenim Josefa Stadnika (1921-
1991),*! ktery zacal vyucovat na konzervatofi na pielomu padesatych a Sedesatych
let dvacatého stoleti. Dale pak Miloslava Hejdy (1928-1998).* jez nasledng
vyucoval trombon na HAMU v letech 1958-1989, Jaroslava Lisého (+ 2001),*
(HAMU 1987-1993) a solotrombonisty Zdetika Pulce™ (prazska konzervator
1972-1982, HAMU 1992-2005), ktery pusobil na obou prazskych uméleckych
institucich. Timto pomyslnym meznikem v podob& Usékova piesidleni se zacina

distingovat vyuka trombonu v Praze a Brn¢.

% Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 1.
1 Solotrombonista Symfonického orchestru hl. m. Prahy (FOK) a orchestru Smetanova divadla
(dnes Statni opera Praha).
2 Bastrombonista Ceské filharmonie.
* Trombonista Ceské filharmonie.
* Solotrombonista Symfonického orchestru Ceského rozhlasu.
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2. Lubomir Klu¢ar,

trombonista, pedagog a badatel

Vsestrannou uméleckou osobnosti, jez se vyrazné zapsala do vyuky trombonu
na Brnénsku v tfeti tfetiné dvacatého stoleti, byl Lubomir Klucar. Za svych vice
nez patnact let prednaseni na Janackove akademii muzickych uméni v Brné (1965-
1981) vychoval celou tfadu Spickovych trombonistii, kteti se hrou na trombon
¢ijeho vyukou zabyvaji dodnes. Mezi tyto se vyznamné fadi 1 jeho pozdéjsi
pedagogicky pokracovatel Jaroslav Kummer, o némz je pojedndno v nasledujicich
kapitolach bakaléaiské prace. V usili téchto posluchacii se jesté i v soucasné dobé
odrazi odkaz jejich pedagoga, jenz se zabyval riznorodymi hudebnimi obdobimi
1 odvétvimi. Tyto budou zminény v nésledujicich stranach spolu s metodickou

¢innosti, na niz je kladen hlavni daraz.

Lubomir Klucar se narodil 21. listopadu 1935 na Blanensku v obci Rajec
nad Svitavou (dnes Réjec-Jestiebi). Pctittidku obecné Skoly absolvoval
ve svém rodisti. Poté navstévoval Kudelovo gymndzium (dnes Gymnédzium Brno,
ttida Kpt. Jarose). Po znovuotevieni biskupského gymnazia v Brné roku 1947
studoval nasledujici ro¢nik Lubomir Klucar zde. Z divodu zestatnéni cirkevniho
institutu v roce 1948 dovrsil zékladni studia na Méstanské chlapecké skole Veveri
taktéz v Brné. Poté nastoupil ke studiu stiedni Skoly na Gymndaziu v Blansku.
Ackoliv se Klucar chtél stat 1ékafem, nebyla mu studia mediciny z politickych
divodii umozZnéna. Proto se v maturitnim ro¢niku pfipravoval na talentové
piijimaci zkouSky na hudebni konzervatot v Brn¢. Ackoliv Lubomir Klucar hral
od détstvi na violoncello, po zlomening levé ruky a nasledném zanedbani I¢kaiské
pé&e pro ngj cesta hrace tohoto smy&cového néstroje zistala zapovézena.*’ Diky
znamosti s trombonistou a pedagogem Josefem Smékalem zacal hrat na trombon.
Po maturit¢ na gymnaziu vroce 1953 uspé$né slozil zkouSky v oboru hra
natrombon do tiidy Josefa Smékala na konzervatof v Bmé& (1953-1959).%

wewr

Hanu a syna Martina. Lubomir Klucar nepatfil mezi zna¢né talentované a Bohem

45 7 rozhovoru s Vérou Klucarovou ze dne 14. ledna 2013, Brno.
* Lubomir Klu¢ar absolvoval 25. kvétna 1959 se skladbou Axela Jorgensena (1881 — 1947):
Romance pro trombon a klavir. Klavirni doprovod: Véra Lejskova
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obdarované trombonisty. Ve znamost veSel spiSe jako poctivy, zvidavy a velmi
houzevnaty hrag, ktery na svijj nastroj cvi¢il dennodennd a to az do své smrti.*’

Lubomir Klucar spolu se svym pedagogem Josefem Smékalem usilovali
o otevieni trombonové tfidy na JAMU v Bmé. Zadost byla zprvu zamitnuta
z divodu jiz existujici trombonové tfidy na AMU v Praze.** Svého zaméru oba
trombonisté nakonec dosdhli v roce 1961. Historicky prvni vyuku trombonu zde
zahajil Josef Smékal a jako prvni student byl piijat pravé Lubomir Klucar. Studia
na JAMU (1961-1965) zakon¢il dvéma absolventskymi koncerty” a praci
s ndzvem Trombon ve francouzské literatuie.™ Do prvniho stalého angazma
nastoupil Kluc€ar jiz v poslednim ro¢niku studia konzervatofe. Stal se clenem
trombonové sekce Jihodeského divadla v Ceskych Budgjovicich. Odsud jiz jako
student JAMU na podzim roku 1960 odesel do angazma zpévoherniho orchestru
Statniho divadla Brno. Zde setrval az do roku 1964. V poslednim ro¢niku
akademie obsadil misto prvniho trombonisty v orchestru Ceskoslovenského
rozhlasu v Brn¢€. Na podzim roku 1965 byl na zdklad¢ konkurzniho fizeni vybran
do trombonové sekce Statni filharmonie Brno. Zde zastaval pozici soélo
trombonisty a to az do své nahlé smrti v roce 1981.

Interpretacni Cinnost byla ovSem daleko bohatsi. Aktivné pusobil jako sélovy
hra¢ casto doprovazen klaviristkou Olgou Petrovou-Petraiiovou (1926) ¢i Statni
filharmonii Brno. Klucarova hracska cinnost nebyla omezena pouze na jedno
stylové obdobi. Hojné interpretoval skladby ceskoslovenské soudobé hudby.
K tomu je nutno podotknout, Ze udrzoval kontakt s mnohymi ¢eskymi skladateli
jako napt. Zdeilkem Zouharem (1927-2011), Jifim Bulisem (1946-1993),
Vladimirem Wernerem (1937-2010), Milogem Stédrofiem (1942) a dal§imi, kteii
s nim své skladby pro trombon konzultovali a ¢asto je Klucarovi také vénovali.

Ion sam se nevadhal obracet na soudobé skladatele s prosbou o zkomponovani

77 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc.
* Zamitaci dopis Ministerstva Skolstvi a Kultury je uveden v piilohach této prace.
* JAMU zakongil Lubomir Klu¢ar dvéma absolventskymi koncerty poskladanymi z riiznorodych
skladeb. Na prvnim koncerté 14. prosince 1964 zazné€la Sondta V. pro solo trombon, dvoje housle,
violu a basso continuo Antonia Vivaldiho (1876-1741), Concert pour trombone et piano Henriho
Tomasiho (1901-1971) a Sondta pro trombon a klavir Paula Hindemitha (1895-1963). Na druhém
koncerté 19. biezna 1965 zaznély skladby: Zimni koncertino pro trombon a smycce Daria Milhauda
(1892-1974) - (Ceskoslovenska premiéra), Ballade for trombone Franka Martina (1890-1974),
¢i Choral, cadence et fugato Henriho Dutilleuxe (1916). Klavirni doprovod: Olga Petrova-
Petranova.
> Diplomova préce je uloZena v archivu knihovny JAMU Brno.
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novych skladeb pro sviij nastroj.’’ V jeho podani zazn&lo i nékolik premiér
svétovych trombonovych dél na nasem uzemi (pt. Zimni koncertino pro trombon
a smycce Daria Milhauda v roce 1965).%

Lubomir Klu€ar rovnéz interpretoval starou hudbu a nevyhybal se ani hie
v komornich seskupenich. K jeho aktivitdim patfily také vychovné koncerty
na vzdélavacich institucich v Brné a okoli.

K hrac¢ské cinnosti Lubomira Klucara patii také zéasluha o znovuobnoveni
tradicniho troubeni z véze staré radnice v Brné€. Tato tradice zde byla zavedena
v poloviné 16. stoleti. Pfiblizné od 14. stoleti vznikala postupné v ruznych
méstech™ funkce véznich trubadt.>* Za prusko — rakouské valky se od této hudebni
tradice definitivn upustilo.”> O znovuzavedeni ojedinglé, le¢ o to vyznatn&jsi
zvyklosti do moravské metropole zacal po dlouhych letech odmlky systematicky
usilovat Lubomir Kludar pied vice nez Gtyficeti lety. V roce 1979 zalozil Zestové
kvinteto posluchacti dechové katedry JAMU v Brné. Vézni hudbu provozoval
piilezitostnd. Casto na zadost mésta Brna, napf. pii slavnostnim otevirani
sezonnich veletrhti. Vézni hudba byla také soucasti vysokoSkolskych promoci.
Z Klucarova popudu v roce 1983 vzniklo téleso Brno Brass Band, neboli Brneénsti
vezni trubaci. To je dnes zndmo pod ndzvem Moravske Zestové kvarteto nebo takeé
Moravské zesté.”® Kluartv sen, vratit vézni hudbu na brnénské véze, byl obnoven
vroce 2004 diky jeho posluchaci, trombonistu FrantiSku Vithovi. Ten vézni
troubeni v soucasnosti provozuje se souborem Moravské Zestové kvarteto.

Vithovou zasluhou se dnes kazdou ned¢li v poledne od kvétna do zati z véze staré

517 rozhovoru s Vérou Klugarovou ze dne 14. ledna 2013, Brno.

32 Concertino d’hiver Milhaud napsal v roce 1953, k prvni publikaci doglo v roce 1955 v New
Yorku. Na zakladé pisemné korespondence mezi Klucarovym ucitelem Josefem Smékalem
a skladatelem samotnym, o které se zmiiuje Eva Slapaiiska ve své knize Jak jsem je znala (Svan
Brno 2001), se mizeme domnivat, ze avizo o skladbé (ne-li noty samotné) se ke Klucarovi dostaly
pres Smékala pfimo od Milhauda.

vvvvv

vvvvv

nebezpeci, napt. vpady Tatarti ¢i hrozby pozart. Vedle ohlasovani nebezpeci piibylo odtrubovani
hodin (Abblasen, Stundenblasen) a dalSi reprezentacni a hudebni funkce (Anblasen), napf.
vyhravani o svatcich, hra k vitani hostl, pfi ptilezitosti trhli a k poboznostem.
> Silna, Ingrid. Jan Leopold Kunert. Disertaéni prace FFUP Olomouc 2003, s. 20 — 23.
56 Linhartova, Véra: Rozhovor s Mgr. Frantiskem Vithou, trombonistou Statni filharmonie Brno
a vedoucim Moravského Zestového kvarteta, o vézni hudbé v Brné a vztahu souboru k Masarykové
univerzité. In: Univerzitni noviny, List Masarykovy Univerzity a Nadace Univerzity Masarykiana,
3/98, .55 -57.
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brnénské radnice vytrubuje.”’ Vézni hudebnici dnes krom klasickych vystoupeni
potadaji i vychovné koncerty, které navazuji na ty potddané¢ Lubomirem Klucarem

pod nazvem ,, Veézni hudba «38

Lubomir Klucar zemfiel nahle dne 10. listopadu 1981 ve véku nedozitych 46 let.
Pfi¢inou jeho necekaného odchodu byla vrozena srde¢ni vada, ktera zapfiinila

infarkt.”’

2. 1. Badatelska ¢innost Lubomira Kluc¢ara v oblasti historie trombonu

Lubomir Klucar se neomezil pouze na hracskou a pedagogickou cinnost. Velka
pile, inteligence a vicestranné hudebni zaméieni potvrzuje také Klucartiv ptinos
do oblasti historiec a vyvoje trombonu na tzemi tehdejsiho Ceskoslovenska.
O provozovani vézni hudby je pojedndno vyse. Zajimal se vSak i o hudebni sbirky
a notové archivy.®® V nasledujicich odstavcich je popsan piinos Lubomira Klu¢ara
do oblasti hudebni historie v 17. a 18. stoleti v souvislosti s vyzkumem sakralnich
skladeb pro trombon.

Na tzemi Moravy Klu€ar zkoumal hudebni archiv zdmku Krométize a muzejni
fondy Moravského zemského muzea v Brné€, oddéleni Dé&jin hudby. Konkrétné pak
sbirky klaStera Benediktynti z Rajhradu u Brna, kostela sv. Jakuba v Brné
a kl4stera Augustinianii na Starém Brn&.®' Pravé posledni zmin&n4 sbirka piinesla
objev z nejvzacnéjSich v podobé Sondty protrombon a basso continuo
od neznamého autora zdruhé poloviny 17. stoleti. Skladba byla napséna
pravdépodobné jednim z mnichl mezi lety 1660-1670 a ukryvala se ve sborniku

instrumentélnich skladeb. Tato &tyivétd sonata s podtitulem ,,Sv. Tomag“® dle

37 Internetové stranka mésta Brna, [online]:
http://www.modernibrno.cz/aktualita.htm?aktualita=9638> [2. ledna 2010].
% Linhartova, Véra: Rozhovor s Mgr. Frantiskem Vithou, trombonistou Stdtni filharmonie Brno
a vedoucim Moravského Zestového kvarteta, o vézni hudbé v Brné a vztahu souboru k Masarykové
univerzité. In: Univerzitni noviny, List Masarykovy Univerzity a Nadace Univerzity Masarykiana,
3/98,s. 55 - 57.
*% 7 rozhovoru s Vérou Klu€arovou ze dne 14. ledna 2013, Brno.
80 Byl primo posedly pozndvat rukopisy nejstarsich trombonovych skladeb, o kterych mi pak
nadsené vypravel. “ In: Slapanska, Eva: Jak jsem je znala, Svan Brno 2001, s. 24.
8! Lubomir Klugar zkoumal tyto sbirky jiz jako sougast muzejnich fondi. Sbirka augustinianského
klastera byla pro muzeum ziskana v roce 1951, sbirka od Sv. Jakuba jiz vletech 1927-1929.
Z klastera Benediktynti v Rajhrad¢ byly sbirky ziskavany postupné od roku 1920 az do roku 1951.
62y zahrani¢nich publikacich uvadéna ,, St. Thomas .
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kostela, ktery augustiniani pivodné spravovali a pro jehoz potieby byla skladba
napsana, je dosud nejstar$i dochovanou chramovou sonatou pro soélovy altovy
trombon vyskytujici se na nafem tzemi.*® Z divodu apatie k novému notovému
nalezu v Ceskoslovensku byla skladba prvné publikovana v zahraniéi a to diky
americkému trombonistovi Irvinu L. Wagnerovi.64 Ten ji také prvné prezentoval
v zahraniéi na koncerté Ceskoslovenské trombonové hudby dne 14. &ervence 1977
v University Oklahoma, USA.®> Do dne$niho dne se k Wagnerovu prvnimu
zahrani¢nimu vydani z roku 1978 dochovala Klucarova reakce. Ta je obsazena
v dopise Miloslavu Hejdovi ze dne 19. kvétna 1981 zvetejnéného v diplomové
praci Lukase Motky.®® Kromé pocitu bezvychodnosti z nemoznosti vydat skladbu
v Ceskoslovensku se kriticky vyjadfuje o nespravném tempovém oznadeni, které
tento americky trombonista ve své edici uvadi.’

Dle zjisténych informaci tato skladba na naem tzemi nebyla dosud vydana.®®
Vyskytuje se pouze v Klucarové ruénim opise, ktery je vefejné piistupny
v knihovné JAMU v Brn¢. Notovy original této skladby se nachazi v Moravském
zemském muzeu v Brng.* Je nutno poznamenat, Ze skladba v zahraniéi vysla jeste
nékolikrat a je stale nedilnou soucasti koncertnich programi zahrani¢nich soélo
trombonisti.”’ Na své rozsifeni mezi interprety na Uzemi svého ndlezu, tedy
v Ceské republice, stale ¢eka.

Kluc€arv hluboky zdjem o trombonové skladby minulosti zachycuji jeho tfi
historicko-teoretické prace, které¢ byly vyusténim jeho badani ve vySe zminénych
archivech. Prvni znich se zabyva sonatami z vrcholného obdobi v oblasti

trombonové literatury. Spis Trombon jako koncertantni nastroj v chramové sondaté

8 Klugar, Lubomir: Déjiny trombonu. Rev. Tesaf, Milan: Konzervatof P. J. Vejvanovského
Kroméfiz 2003, s. 33.
% Americky trombonista, ¢len Oklahoma City Philharmonic Orchestra. V sou¢asné dobé& vyucuje
na University of Oklahoma, USA.
% Programu koncertu Irwina Wagnera, ktery zaslal Lubomiru Klugarovi je uvefejnén v piilohach
této prace.
% Motka Lukés: Vznik, historie a spoluprdce mezi trombénovou tiidou JAMU a AMU. Diplomova
prace. HAMU Praha 2011, s. 41 —42.
87 Dopustil se vak jako American chyby, kterou by zddny Evropan, s citem a smyslem pro baroko,
nemohl v muzice udelat: oznacit dvé véty za sebou stejnym tempem. Stridani bylo témer
uzdkoneno “. In: Motka, Lukas: Vznik, historie a spoluprace mezi trombonovou tridou JAMU
a AMU. Diplomova prace. HAMU Praha 2011, s. 41.
6% 7 emailové korespondence s Alexandrou Lukéasovou. Knihovna JAMU. Odd. retrokatalogizace
ze dne 21. bfezna 2013.
% Moravské zemské muzeum Brno: Odd. Hudebni. Signatura D 189. Skryva se pod sbirkou
s nazvem Tabulatura pro kytaru a mandoru.
70 7 emailové korespondence s Irvinem Wagnerem ze dne 21. ledna 2013.
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17. stoleti "' rozebird technickou obtiznost a zaroven vysp&lost hry tehdejsich
skladeb, odlisnosti od soucasnych typli nastroji ¢i otdzku dynamiky. Autor
k pojednani pfipojil vycet dobovych sonat, povétSinou z provenience zamku
Krométiz, ve kterych bylo trombonu pln€ a rovnocenné uzito s ostatnimi nastroji.
Z vybranych sonat uvetejnil také notové ukazky. Kluc€ar ve své praci nezminil vyse
uvedenou trombonovou s6lo sonatu z druhé poloviny 17. stoleti. Z toho miizeme
usuzovat, Ze objev uéinil aZ po vydani zminéného spisu.’*

Pfedmétem dalSiho Klucarova studia byla zména nahledu na trombon v 18.
stoleti. Dfive ryze instrumentalni ndstroj se svymi vykony a pozadavky na ngj
kladenymi se pfiblizil ke stylu interpretace obdobné péveckym vykonim. Nabyté
poznatky vyustily ve spisu zroku 1972 Trombon jako koncertantni ndstroj
v chrdmové hudbé 18. stoleti.” Autor ve spisu zmifiuje neukojeny stav umisténi
trombonu v orchestrech a jeho uZivani spide jen pro hudbu sakralnich uceld,”
na kterou se v praci zamétuje. Pro srovnani uvadi pocty trombonistil v chramovych
kapelach ve Vidni, Patfizi, Salcburku 1 n€kterych chrdmt na Moravé. Nasledné se
zabyva hudebni vychovou téchto hract a jejich dalsim piisobenim, jakym bylo
napf. velmi popularni vézni troubeni. V pomyslné druhé casti se Klucar zaméfil
na tii provenience v okoli Brna: kostel sv. Jakuba v Brn¢, klaSter Augustiniant
na Starém Brn¢ a klaSter Benediktinti v Rajhrad¢€ u Brna. Autor popisuje jednotlivé
skladby z téchto sbirek, které rozsSifuje o ¢etné notové ukazky. Soucasti obou vyse
zminénych praci je také Uplny seznam veskerych skladeb s koncertantnimi party
trombonli nalezenych autorem v jiz uvedenych sbirkach. Autor v zavéru prvni

prace nabada ke studiu trombonovych partii chrdmovych sonat z obdobi 17. a 18.

" Chramové sonaty se hravaly pifi bohosluzbach ¢&i cirkevnich slavnostech jako samostatné
instrumentalni vlozky. Jejich obsazeni byla rizna, ¢asto i s vypjatym trombonovym partem.
Nejcastejsi obsazeni se skladalo z housli, cinku, trombonu, fagotu a bassa continua. Trombon byl
komponovan ve formé triové sonaty a pozdéji také solové sonaty. Vzhledem k exponovanym
notovym zapisim, které se technicky vyrovnavaly ostatnim nastrojim, byly party psany pro
trombony altové.
72 Rok publikace neni znam. Na zakladé dalsich indicii se miizeme domnivat, 7¢ Klugar na tomto
spisu pracoval na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti.
> Trombon ve svétské hudbg 18. stoleti se vyrovnaval se svym poklesem vyuZitelnosti. Na druhou
stranu v hudbé chramové se rozsifuje jeho vyuziti k pfevazn€ sélovym ucelim. O tom sveédéi
i dochované trombonové party, které Cini interpretacni potize i dneSnim hra¢tim. Trombon se v této
dobé¢ musel ptizplisobovat technickym moznostem zpévaki. Z toho diivodu se zvySovaly technické
moznosti hraci i nastroju.
™V druhé poloving 18. stol. se véfilo, ze zvuk trombonu lépe vyhovuje nabozenské nez svétské
hudbe.
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stol., které by vyrazné rozsifily hra¢ské obzory o hodnoty, jez by trombonista

vyuzil pfi soutasné interpretaci skladeb.”

Posledni praci zabyvajici se odvétvim hudebni historie jsou skripta Déjiny
a literatura trombonu (1972). Prace byla sepsdna na vysoké odborné urovni
pro potieby vyuky na JAMU. K témto tceliim slouzi dodnes. Své uplatnéni ovSem
nalezla i pii vyuce predmétu Dé&jiny a literatura trombonu na konzervatotich.
V roce 2003 se skripta dockala své revize.”® Tu provedl Milan Tesai (1964)”
skripta jsou vychozim materidlem ke studijnim ucelim také na Konzervatofi

Evangelické akademie v Olomouci.

2. 2. Pfinos Lubomira Klu¢ara do oblasti trombonové pedagogiky

Jak jiz bylo nastinéno vySe, Lubomir Klucar byl mimoiadné cinny také
pedagogicky. Po smrti Josefa Smékala v roce 1965 prevzal vyuku hry na trombon
na JAMU v Brn¢. Dlouhd léta externi pedagog, od roku 1978 odborny asistent,
do své smrti vroce 1981 vychoval celou fadu vyte¢nych trombonistid. Spojitost
vyborného interpreta staré isoudobé hudby s hlubokymi hudebné-teoretickymi
znalostmi, které¢ cely zivot aktivné rozvijel, vytvofila velmi dobrou zikladnu
prorust dalSi generace trombonovych hract apedagogi. Zjeho tiidy vysli
trombonisté, ktefi i v soucasné dob¢ navazuji na odkaz svého pedagoga.

Jaroslav Kummer spatiuje pocatecni ulohu Lubomira Klucara ve sjednoceni
trombonové hry na Moravé z hlediska interpretace. Trombonisté nastupujici
ke studiu na JAMU sice byli povétSinou dobie natiskové a technicky vybaveni,
nicméné otazka vyrazu a stylovosti hry v Ceskoslovensku ve srovnani s hlavnimi
svétovymi centry byla spiSe opomijena a zaostala.”

Diky zkoumani staré¢ hudby se Klucar zajimal také o zasady jejiho provozovani
s dirazem na trombonov¢ skladby. Jak jiz bylo nastinéno vySe, nemensi zdjem mé¢l

1 0 hudbu soudobou. Propagoval dila soucasnych ¢eskych a moravskych skladatelii

7 Kluéar, Lubomir: Trombon jako koncertantni néstroj v chramové sondté 17. stoleti. Brno.
70 Tesaf, Milan: Déjiny a literatura trombonu. Zlin 2003.
8 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc.
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nejen vlastni interpretaci, ale i vedenim svych studentti a mlad$i trombonové
generace k uvadéni novych dél. Jako casty porotce interpretacnich soutézi
a hudebnich ptehlidek se mimo jiné podilel na sestavovani soutéznich programi.
Razenim soudobé hudebni literatury do repertoaru interpretaénich soutézi
v Kraslicich,” na Mezinarodnim féru & Mezinarodni soutdZi Prazského jara™
mélo za nasledek Sifeni novodobych skladeb imezi Sirokou trombonovou
vefejnosti.

Klucarv hluboky zijem o trombonovou literaturu napii¢ obdobimi od baroka
po soucasnost, spolecn¢ s netinavnou studijni pili a vybornymi pedagogickymi
vlastnostmi, se kterymi souvisela schopnost své postiehy ptedat dal, méla za
nasledek ujasnéni otazky interpretace skladeb z riznych slohovych epoch. Velka
zésluha Lubomira Klucara ztoho divodu spociva pravé v nastoleni korektni
stylovosti trombonové hry na Moravé.®! Navaznosti na zéklady nastolené
Klu€arem se trombonova hra na naSem uzemi piiblizila k nejvétsim svétovym
trombonovym Skolam a so6listim doby, z jehoz odkazu zna¢né Cerpa dodnes.

Dalsi nad€asovou schopnost nesmime Klucarovi odepfit, a to zcela individualni
pfistup ke kazdému posluchaci. Diky této vlastnosti a velmi dobrému
psychologickému odhadu osobnosti dokazal svym zakiim poradit jak v otdzkach
hry na trombon, tak také pii volbé nédsledného povolani v uméleckych oblastech.
Pfi vybéru trombonisti u pfijimacich zkousek se Klucar vzdy zamyslel
nad moznosti jejich nasledného uplatnéni. Ze se nejedna jen o neopodstatnéné
domnénky, potvrzuji dvé skutecnosti. Prvni znich je vzpominka Jaroslava
Kummera na podporu svého pedagoga pii osobni volbé ucitelského povolani
namisto hracské &innosti.* Spravnost Zivotniho vybdru dokladaji nasledujici
kapitoly této prace. Druhym dokladem je doznani trombonisty a Klucarova

posluchate Petra Jandy (1960),* ktery uvedl, e si jej Lubomir Kludar

" Interpretaéni soutée v Kraslicich se Kludar jako porotce zii¢astnil v letech 1973, 1974, 1976
a 1978.
80 Lubomir Kluéar sedél v porot& této soutéze obor Trombdn v roce 1978.
8l Navratil, Ivo: Bruenska trombonova skola. Brno 1983, s. 29.
82 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc: ,, KdyZ jsem udélal
konkurz na kromeérizskou konzervator, tak jsem se mu bal vict, Ze budu ucit, kdyz on se semnou celd
ta léta hracsky piplal. [...], ale on se mné pta, tak JarouSku, jak ses rozhodl. A ze mé to lezlo jak
z chlupaté deky, ze mné to uceni hrozné bavi a Ze bych to vzal. A on mi rika: No to jsem Ti Jarousku
pravé chtél doporucit“.
%3 Petr Janda, prvni trombonista Filharmonie Brno a odborny asistent na JAMU v Brng.

24



predstavoval jako svého nastupce v brnénské filharmonii.® Ackoliv Klu¢ar zemiel
v prvnim ro¢niku Jandovych studii na JAMU, Janda se ¢lenem trombonové sekce
v brnénské filharmonii preci jen stal. Funkci prvniho trombonisty zacal vykonavat
v roce 1983.%

Technika hry Klucarovi také nebyla lhostejna. Jeho ptfedstava o tonové kvalité
byla jasna — Siroké tony vychdzejici z podstaty zvukové pfirozenosti. Tu se snazil
vstipit svym posluchac¢tim. OvSem konkrétni popis jak spravného ténu docilit
pienechal na intuici kazdého z zakt. Tim se také vyhnul pfipadnym pochybenim
a ndslednym pteucovanim, nebot fyziologické ptredpoklady kazdého jednotlivce
jsou odlisné, a proto i potfeby a postupy vedouci k cili jsou rozdilné. Klucar razil
cestu nendsilnosti a dostateného casového prostoru k rozvinuti hracovych
dispozic. Na rozdil od svych kolegl a pfedchidct se vyznacoval kritikou tzv. ,hry
s boulemi, neboli vyrdZeni tonli pomoci dechu ¢inestylového dynamického
odliseni v rdmci jednoho tonu.

Lubomir Klucar ve vyuce navazal na celou fadu svych trombonovych
piredchidcii. PredevSim vSak na dva ceské pedagogy Jaroslava USaka a Josefa
Smékala, jichZz si velice vazil. Z Usdkovych nédzorti Cerpal predevSim v otazce
znélosti tonu. Plny, Siroky a barevny ton, ktery byl jednim z hlavnich ryst
Usakovy Skoly, pozadoval také Klucar. O uznani odkazu svého predchidce svédci
také perfektni znalost jeho etud, které byl schopen intonacné Cisté predzpivat svym
posluchadtim na JAMU.*® Navaznost na Usaka byla déna také diky Klugarovu
pedagogu, Josefu Smékalovi. Ten, jako Usakiv poslucha¢ a nastupce, vyucoval
na brnénskych hudebné-vychovnych institutech z velké c¢asti v odraze svého
pedagoga. Kontakt Klucar udrzoval také se zahranicnimi trombonisty a pedagogy.
Mezi tyto patii William F. Cramer (1918-1989),%” Thomas G. Everett (1944)*®
¢i Irvin L. Wagner (1937).

8 7 rozhovoru s Vérou Klucarovou ze dne 14. ledna 2013, Brno a rozhovoru s Petrem Jandou
ze dne 18. biezna 2013, Brno.
% 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc a z rozhovoru s Vérou
Klucarovou ze dne 14. ledna 2013, Brno.
8 Z rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc. Jedna se predeviim
0 25 Virtuoznich etudy pro tenorovy snizcovy pozoun (Orbis Praha 1951), jejiz cviceni se vyznacuji
predevsim rytmickou naro¢nosti, intervalovymi skoky a nezpé€vnou melodikou.
*7 Trombon vyucoval na Florida State University, USA. Jeho hlavni piinos spo¢iva v propagaci
a shromazd’ovani skladeb pro trombon.
% Trombonista, jazzman a pedagog na Harvard University, USA.
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Nesmime vSak opomenout podstatny fakt, ktery vzajemné ovlivnil profilaci
brnénské a prazské vétve trombonistll ve treti tieting 20. stoleti. Mnohalety kontakt
a vzajemny vliv zastupci obou center — prazského pedagoga Miloslava Hejdy
a samoziejm¢ brnénského tutora Lubomira Klucara. Dle c¢asteéné zachované
korespondence a svédectvi dosud zijicich rodinnych piislusnika a ptatel je zjevna
spoluprace a profesiondlni vztah mezi témito reprezentanty obou Skol. Lukas
Motka je ve své diplomové praci presvédcen o tspéchu a rozvoji trombonového
Skolstvi u nas na zaklad¢ pravé této mnohaleté spoluprace a jejich kontakti (i kdyz
omezenymi) se zahrani¢nimi trombonisty a jejich pedagogikou. * Nesporny je pak
pfinos obou trombonistii v rozkvétu a reprezentaci ¢eské trombonové hry. I ptes
obdobi normalizace v druhé poloviné sedmdesatych let si oba pedagogové
piedavali nejen své cetné zkuSenosti, ale dokonce také notové materialy
a zahrani¢ni metodické piirucky, které si mnohdy ptivazeli ze svych zahrani¢nich
cest s orchestry. Koncertni vyjezdy byly téméf jedinym pojitkem téchto pedagogii
se zapadni ¢asti hudebniho svéta. Mimotadné diky znalostem nékolika svétovych
jazykl obou vyse zminénych (Lubomir Klucar hovoftil anglicky a némecky) se
trombonovd vyuka v Ceskoslovensku mohla nadale konfrontovat a vyvijet
v odrazu cizojazy¢nych textl zdpadoevropskych a americkych trombonovych skol.
Z korespondence zvefejnéné v diplomové praci Lukdse Motky je patrnd
naklonnost k nové pfichozim wvnéjSim informacim a potieba konfrontace
s dosavadnimi znalostmi. VyGsténim vztahu obou trombonistii byla spoluprace
na spole¢né metodice trombonu. Bohuzel tato prace nikdy nedosdhla své finalni
podoby. Kde se nachazi jeji torzo a zda alespon ncktera ¢ast byla publikovana,
mné¢ neni znamo. Faktem vSak zlstava, ze Miloslav Hejda na rozdil od svého
brnénského kolegy vlastni metodiku vypracovat nestihl.”’ Své vlastni pedagogické
a hracské zkuSenosti porovnévali s mezindrodnimi metodikami. Vychozi praci
vSak byla metodika Jaroslava USaka, Pozoun — Ucebnice hry nastroje pro mladé
ucitele a hrace, kterou oba vidéli jako stéZzejni ado té doby nejlépe

propracovanou.”’ Vzijemna spoluprace v navazani na odkaz Jaroslava Usaka

% Motka, Lukas: Vznik, historie a spoluprdce mezi trombénovou tiidou JAMU a AMU. Diplomova
prace. HAMU Praha 2011, s. 43.
% Miloslav Hejda napsal jen metodiku o ctyfech strandch*. Z emailu s MgA. Jifim Susickym
ze dne 15. unora 2013.
! Motka, Lukas: Vznik, historie a spoluprdce mezi trombénovou tiidou JAMU a AMU. Diplomové
prace. HAMU Praha 2011, s. 33 a 35.
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ve vlastnich teoretickych a pedagogickych pracich je také dikazem netnavného
Gsili o neustaly vyvoj hry na trombon v Ceskoslovensku.’*

Bylo by nesnadné urcit, které zemé z metodického hlediska Klucara vice ¢i méné
ovlivnily. Své poznatky Cerpal ze vSech dostupnych materiali a na téchto Sirokych
zékladech si vytvarel vlastni piedstavu, kterou formoval jak v teoretickych pracich,
tak pifimo ve vyucovaci praxi. O spravnosti téchto metodickych postupt sveédci
schopnost uplatnéni Klucarovych posluchact jak v hracské tak i pedagogické
¢innosti.

Z vyse uvedenych fakti je ziejmy Klucarv vliv na rozkvét moravského
trombonového Skolstvi v Sedesatych az osmdesatych letech minulého stoleti.
Za dobu patnacti let pedagogického piisobeni na JAMU v Brné¢ Lubomir Klucar
vychoval témét dvé desitky hract, dals$i generace trombonistli. Zmifime na tomto
mist¢ alespon ty posluchace, jez se aktivné vénovali Ci se stale vénuji pedagogické
&innosti.”

Jan Piehnal (1940) ke studiu na JAMU nastoupil v poslednim roce piisobeni
Josefa Smékala. Hru na trombon absolvoval vroce 1968 jiz pod vedenim
Lubomira Kluc¢ara. Po jeho smrti vyucoval v letech 1981-1983 trombon na JAMU
po boku svého kolegy Jaroslava Kummera. Jedingym absolventem Jana Piehnala
byl plvodné Klucariv poslucha¢ Ivo Navratil (1954). Ten vyucoval hru
brnénské konzervatoii (1980-1982) a JAMU v Brné (1988-1992, vyuka
orchestralnich parti a hra na vedlej$i nastroj). Od roku 1989 opét vyucuje
na konzervatori v Brn&.”* Pavel Gopfert (1947) absolvoval brnénskou JAMU
vroce 1974 a vyuku trombonu na konzervatoii v Brné vedl v letech 1979-1984.
Po pétileté prestavce se na konzervator vratil (v roce 1989) a vyuc€oval az do roku
2008. Vladislav Macecek (1952) ukoncil sva studia ve tfid¢ Lubomira Klucara
na JAMU v Bmé v roce 1979. Od roku 1982 vyucuje hru na trombon na ostravské
konzervatofi aodroku 2007 také naOstravské univerzit¢ v Ostravé.

Na brnénskych hudebnich institutech vyucovali n¢jaky cas také Lubomir Duba

2 Motka, Lukés: Vznik, historie a spoluprdce mezi trombénovou tiidou JAMU a AMU. Diplomova
prace. HAMU Praha 2011, s. 32.
> Uplny seznam Klugarovych absolventii je uveden v piilohach této prace.
% Motka, Lukas: Vznik, historie a spoluprdce mezi trombénovou tiidou JAMU a AMU. Diplomové
prace. HAMU Praha 2011, s. 22.
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(1924) a Jiti Vydra (1953). Duba JAMU v Brn¢ ukoncil vroce 1980 a hru
na trombon vyucoval na Konzervatofi v Brné v letech 1965-1967 a 1969-1977.
Vydra svlij posledni ro¢nik na brnénské JAMU uspésné ukoncil pod vedenim
poveéten¢ho pedagoga Jaroslava Kummera v roce 1982. V letech 1997-2002 byl
pedagogicky &inny na JAMU v Bmé.”> Nejvyrazn&jsim pedagogem a piimym
nasledovnikem pedagogického Klucarova odkazu je pravé Jaroslav Kummer. Jeho
umeélecky a pedagogicky profil shrnuji v néasledujicich kapitolach této prace.
Posluchacem Lubomira Klucara i Jaroslava Kummera byl také Petr Janda. Ten
od roku 2010 vyucuje po svych ptredchozich pedagozich na JAMU v Brné€ po boku
Roberta Kozanka (1978).%

% Jif{ Vydra na JAMU externé vyucoval orchestralni party, vedlejsi nastroj i hlavni obor.
% Uplny seznam absolventl a poslucha¢t Lubomira Klugara je uveden v piiloze této bakalatské
préce.
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3. Pedagog Jaroslav Kummer

Trojici trombonovych pedagogii uvedenych v této praci uzavira profesor Jaroslav
Kummer. Volba psat o dosud Zijicim a donedavna stile pedagogicky ptsobicim
trombonistovi nebyla ndhodna. K vybéru piispélo hned nékolik fakth. Hlavni
diivod zahrnuti Kummera do této bakalaiské prace tkvi v jeho ndvaznosti na oba
pedagogy z predchozich kapitol — Jaroslava USaka a Lubomira Klucara. Dalsi
podstatny fakt spociva v osobnim zajmu a nékolikaletém zkoumdani umélecké
Cinnosti Jaroslava Kummera se zaméfenim na jeho pedagogickou cinnost.
Observace vyustila vroce 2010 vpodobé mé zavérecné diplomové prace
na Konzervatotfi Evangelické akademie v Olomouci. Tato byla celkové prvnim
ucelenym pojednanim zachycujicim umeélecky zivot a pedagogickou aktivitu
Jaroslava Kummera.

V této bakalaiské praci se pokusim formulovat jednotlivé aspekty Kummerovy
vyuky trombonu navazujici na predchozi linii pedagogli a vymezit i ty, které jsou
novymi poznatky samotného Kummera.

Jaroslav Kummer se narodil 1. kvétna 1946 v hanacké metropoli Olomouc. Otec
Jaroslav ani matka Véra se profesionalng hudb& nevénovali,”” nicméné muziku
v rodiné amatérsky provozovali a vedli k ni také své dvé déti, Jaroslava a mladsi
Olu (1950).

Povinnou S$kolni dochiazku Kummer absolvoval na Zakladni devitileté Skole
Komenium v Olomouci v letech 1952-1961. Po ukonceni druhého stupné vzdélani
nastoupil ke studiu na Stfedni vSeobecné vzdélavaci Skole v Olomouci — Hej¢iné
(SVVS Olomouc - Hej¢in).”® Od détstvi navitévoval lidovou $kolu uméni (LSU),”
kde se zpocatku vénoval hie na klavir, coz jej ptiliS nenapliiovalo. Po nastupu
na stfedni Skolu se jako samouk zacal vénovat hie na kytaru a trombon. Z diivodu
zalozeni diexilandové kapely, ve které zastaval pozici trombonisty, se rozhodl své
znalosti rozsifit na LSU v Olomouci u uéitele Jindficha Mensika. Postupné
rozvijeni svych dovednosti na tento Zestovy nastroj nakonec Kummera ptivedlo
k rozhodnuti studovat hru na trombon na konzervatoti. V maturitnim roce 1964

na SVVS v Olomouci se piihlasil ke studiu brnénské konzervatote do tiidy Josefa

°7 Otec Jaroslav Kummer hral amatérsky na klavir.

% Dnes Gymnazium Olomouc — Hejéin.

% Dnes Zakladni umélecké $kola Zerotin (ZUS Zerotin).
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Smékala. Ackoliv pfijat, zkapacitnich divodi a na doporuceni konzervatote
nastoupil na jeji tehdej$i pobocku, dneSni Konzervatof Pavla Josefa

vvvvv

(1919-1970)'°" a naslednd Jitiho Bukage (1941).'" Velkym hragskym vzorem se
tehdy za&inajicimu trombonistovi stal Zden&k Pulec (1936-2010).'"

Nejkrasnéjsi 1éta svého Zivota“'™ - studium konzervatofe ukongil absolutoriem
a absolventskym koncertem, na kterém provedl Koncertino Es dur pro trombon
a klavir Ferdinanda Davida (1910-1973). Jiz v zavéreCném ro¢niku studia
nastoupil na pual tvazku do Stitniho symfonického orchestru Gottwaldov (SSO
v Gottwaldov).'” Po absolvovéani konzervatofe vykonaval vojenskou prezenéni
sluzbu v symfonickém orchestru Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého
(AUS VN) vPraze pod vedenim 3éfdirigenta Vladimira Valka (1935).'%
Po skonceni vojenské sluzby vroce 1972 sevratil zpét do SSO Gottwaldov
auspéSné slozil pfijimaci zkousky ke studiu JaniaCkovy akademie muzickych
umeéni v Brné. Zde externé studoval v trombonové tfidé Lubomira Klucara v letech
1972-1976.

Jaroslav Kummer se aktivné vénoval solové hie na trombon, pficemz
spolupracoval s prednimi ¢eskymi korepetitory, napiiklad s klaviristou Zdenkem
Muchou (1945)'”7 &i varhanici Irenou Chiibkovou (1959),'® se kterou spoletné
nastudovali skladby Petra Ebena (1929-2007), Antonia Vivaldiho (1678-1741)
¢i Benedetta Marcella (1686-1739).

1% pobockou brnénské konzervatore byla mezi lety 1960-1971.

" Hru na trombon vystudoval u Jaroslava Uséka. Prvni trombonista Filharmonie Bohuslava
Martini Ve Zlin€. Svoji externi ¢innost na krométizské konzervatofi zacal v roce 1949, po roce
vSak tuto Cinnost pierusil a pokra¢oval v ni az od roku 1955 do roku 1969.

192 Studoval trombon na prazské konzervatofi u Miloslava Hejdy a Jaroslava Stadnika, v letech
1969-1979 pedagogicky pusobil na Konzervatofi P. J. Vejvanovského.

19 yyznatny &esky trombonista druhé poloviny 20. stoleti, o ¢emZ mimo jiné sv&d&i 1. misto
na soutézi Prazského jara v roce 1962. Pulec absolvoval prazskou konzervatot a AMU, kde pozdéji
zacal vyuc€ovat. Jeho hracské kvality dokladaji cetné nahravky.

104 7 osobniho rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 27. tnora 2009, Olomouc.

19 Nyni Filharmonie Bohuslava Martind Zlin. Kummer zde nastoupil 1. ledna 1970.

1% Konzervatot P. J. Vejvanovského absolvoval v letech 1953-1958 ve hie na pozoun a violu. Dale
studoval dirigovani na Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé a na Akademii muzickych
uméni v Praze. V letech 1966-1974 byl $éfdirigentem Symfonického orchestru Armadniho
uméleckého souboru Vita Nejedlého v Praze.

EA v Olomouci.

1% yystudovala varhany na Konzervatofi P. J. Vejvanovského v letech 1974-1980. Dale studovala
AMU v Praze a Conservatoire National de Rueil — Malmaison v Pafizi. V letech 1991-1993

vvvvv

vvvvv
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Jako solista také nckolikrat spolupracoval s opernim orchestrem Moravského
divadla Olomouc a Moravskou filharmonii Olomouc.

Mezi jeho nastudovany repertodr se ftadi skladby autorti staré hudby az
po skladatele konce 20. stoleti.'” Aktivni hragskou drdhu musel ze zdravotnich

diivodli zanechat v roce 1992 po ndhlém infarktu myokardu.

3. 1. Periodizace pedagogické ¢innosti Jaroslava Kummera

Vroce 1974 zacal Jaroslav Kummer externé¢ vyucovat na Konzervatofi P. J.
jako prvni trombonovy pedagog fadné pusobil az do svého odchodu do dichodu
v roce 2012. V letech 1984-1989 své ptisobeni na tomto hudebnim ustavu rozsifil
o funkce zéstupce feditele a ndsledné feditele konzervatote.

Po smrti Lubomira Klucara v listopadu 1981 ptevzal vyuku hry na trombon
na JAMU v Bmé. Z pocatku povéireny pedagog vykonal vroce 1982 konkurz
na odborného asistenta. Kummer zacal piedndset na JAMU po pouhé pctileté
doznava, byla to doba, kdy teprve nabiral své pedagogické zkuSenosti jak
kazdodennim stykem s zaky, tak také cetnymi radami od Lubomira Klucara,
Miloslava Hejdy a dalsich fundovanych pedagogii.''® Své pedagogické zadatky
okomentoval takto: ,, Po smrti prof. Klucara mi nabidli jeho misto. Ja jsem v té
dobe ucil patym rokem na konzervatori, cili jsem byl prakticky bez zkusenosti.
Kdyz si na to dnes vzpomenu, tak se mi jezi chlupy na téle. Prakticky jsem naskocil
do rozjetého viaku. V tu dobu se zrovna tri kluci pripravovali na soutéz Prazského
Jara.""" Polovinu toho jejich repertodru jsem neznal a v Zivoté nehrdl. Takze jsem
se po cestach ve vlacich koukal do not a snazil se z nich vSechno vycist, vymyslet
a ty kluky to naucit! Tenkrat jeste zZadné zvukové nahravky nebyly. Byla to drina,
ale obavy jsem tak néjak nemél. Ale dnes, i kdyz bych byl mlad, uz bych to nevzal. “

1% Jmenovité Vladislava Michajlovice BlaZevice (1881-1942), Frantiska Ignace Antonina Tamy
(1704-1774), Josefa Matéje (1922-1992), Karla Horkého (1909-1988), Roberta Levine Sanderse
(1906-1974), Jitiho Bulise (1946-1993), Frantiska Schéfera (1905-1966), Paula Hidemitha (1895-
1963) a dalsich.
1% 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2013, Olomouc.
" Ttemi zmin&nymi poslucha¢i byli Jiti Vydra, Petr Suraii a Petr Janda.
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V letech 1990-1996 zastaval na JAMU post tajemnika katedry dechovych
a bicich nastroji. Vroce 2001 se do této funkce znovu vratil. Pedagogickou
¢innost na brnénské akademii ukoncil v roce 2010. V témze roce po ném
na zaklad¢ tadného vybérového fizeni vyuku pievzal jeho absolvent a clen
trombonové sekce brnénské filharmonie Petr Janda.

V letech 1992-1995 Kummer externé¢ vyucCoval také na Cirkevni konzervatofi

vvvvv

Od roku 1981 se coby porotce ucastnil interpretadnich soutézi v Kraslicich,'?
v Bm&'"”® a soutdznich piehlidek konzervatoii.''* Tento vy&et dopliuji predkola

Prazského jara''> a prvni kola soutdZe Talent roku.''®

Na otazku problematiky
hodnoceni soutéznich vykonti reaguje takto: ,,Pri hodnoceni se snazim posuzovat
jednotlivé aspekty. Zakladni atributy jsou intonace, kvalita tonu, technicka
dokonalost atd. “""’

Vycet pedagogické Cinnosti uzavird aktivni 0cast na letnich interpretacnich
kurzech. V letech 1998-2001 vedl letni hudebni kurzy ve Strakonicich''®
pro posluchace konzervatofi v oboru hra na trombon. Kazdoro¢né se do jeho dilny
pfihlasila nejméné desitka posluchaéti konzervatofi z celé Ceské republiky (Praha,
Brno, Teplice, Ceské Budgjovice, Kroméiiz ¢i dnes jiz neexistujici Vojenské
konzervatotfe v Roudnici nad Labem). Jak sam uvedl, setkaval se zde se studenty
témet vSech Ceskych konzervatoii a ziskaval tak mnohem Sirs$i piehled o stavu
Ceské trombonové Skoly, coz mu pomahalo profilovat nahled na uchazece

a usnadiiovalo rozhodovani pi jejich vybéru ke studiu na JAMU v Brng. '"*

"2V letech 1982, 1984, 1987, 1989, 1991.
"3V letech 1997, 1999, 2001.
"4V letech 1981, 1984, 2000.
"3V letech 1997, 2004.
16y letech 2000 a 2002.
17 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem 27. tnora 2009, Olomouc.
"8V roce 2001 byly Letni interpretaéni kurzy Zestovych nastroji z provoznich divodi piesunuty
do mésta Vimperk.
"9 Kummer, Jaroslav: Vyuka hry na trombon na JAMU a jeji nové prvky. Olomouc 2000, s. 5.
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3. 2. Pfinos Jaroslava Kummera do trombonové pedagogiky

Tato kapitola si klade za cil vyjadiit vyjimecnost pedagogiky Jaroslava
Kummera, kterd se po nékolik desetileti jevi jako spravna, coz dokladaji jeho
uspésni absolventi. Uved’'me proto na tomto misté zdkladni atributy Kummerovy
pedagogiky.

Zaklad trombonové hry Kummer vidi v tvorbé tonu a spravném dychani.
Metodiku dychani ptevzal od svého pedagoga z konzervatoie FrantiSka Macha.
., Frantisek Mach predbehl obrovsky svou dobu z hlediska dychani. Néco jako
Lazaro Cruz"?’ dnes. On [Mach] mél uz od mladi tékou paradontozu a nemohl
na natrubek pritlacit, takze se musel naucit hrat co nejodlehcenéji, témer bez tlaku,
Jjinak by si vylamal zuby. Rikali tomu hrdt ,non — press‘. V Sedesdatych letech
minulého stoleti se na konzervatorich na dychani nekladl velky duraz, reklo se —
dej nastroj na pusu a hrej, ale moc se o dychani nemluvilo a neresilo se. Tak On
[Mach] k tomu [spravnému dychani] vedl nas a my [jeho nastupci] jsme zase
k tomu vedli své zaky. V této véci byl velice pokrokovy a ja z néj profesné Ziju cely
zivot. [Ostatné] cela kromeérizska skola z durazu na spravné dychani Zije
dodnes. “"*! Sam Kummer dbal na $iroky, zvuény ton, zaroven viak uhlazeny, &imz
se profiluji hlavng francouziti trombonisté.'? Dal§im podstatnym bodem je
1 stylovost hry. V tomto Jaroslav Kummer navazuje na svého pedagoga z JAMU —
Lubomira Klucara. ,, Lubomir Klucar nas, celou Moravu interpretacné naucil hrat
tak, jak hraji dnes vsichni ti Becqueti, Slokafi apod. '*> Pdni profesori pied nim tu
vyrazovou stranku zas az tak moc neresili. Jestli jsme hrali s boulema nebo bez. Tu
spravnou interpretaci nds naucil ai on.“?* Sam Jaroslav Kummer uvadi dva
nejvyznamnéjsSi pedagogy pro svou pedagogickou cCinnost: ,,Ze strany vyrazu
vychazim z Klucara a ze strany remesla a dychani z Macha a 7idim se heslem

Volnost, rovnost, bratrstvi'® Zkrdtka jsem toho ndzoru, Ze bez téchto dvou

1201 4zaro Cruz (1951-2012) trumpetista kubanského ptivodu, jazzman, pedagog Konzervatofe P. J.
121'7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem 27. tnora 2009, Olomouc.

122 Jaroslav Kummer priznavé, Ze francouzsky styl hry je mu blizi neZ ndmecky, &i americky.
Z rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 27. biezna 2013, Olomouc.

' Michele Becquete (1954) svétovy trombonista francouzského piivodu, Branimir Slokar (1946)
trombonista slovinského ptivodu.

124 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem 27. tnora 2009, Olomouc.

12 Heslo Velké francouzské revoluce.
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pedagogii by ta kroméFizskd trombonovd Skola nebyla tam, kde je*“.”® Na Klugara
navazoval jest¢ zjiného hlediska a to otdzky postoje ke svym posluchacim
a individualniho az rodinného pfistupu ke kazdému z nich. Vychazel z dispozic
a schopnosti hrace, studijni osnovy pro néj byly az druhotnym aspektem. S tim
souvisi sledovani hra¢skych trendd u nds i ve svété a potieba stale expandovat své
znalosti. K cestovani a tim padem poznavani novych trombonovych inovaci
a rozSifovani svych znalosti 1 zkuSenosti své svéfence podporoval.

Mezi dalsi dalezité znaky Kummerovy pedagogiky se fadi poctivost a pracovitost
— tzn. , neusnout na vaviinech“.*’ vV prvnich roc¢nicich studia na konzervatofi
kladl diraz na ptirozeny, nenésilny a uvolnény projev posluchace. Na vysoké Skole
pak na dokonalost zvladnutého zékladniho femesla.'”® Kummer je také zndm
pro motivaci svych zaka ke cviceni, jako cesté vedouci ke kyzenému vysledku.

O znaénych pedagogickych zasluhach svéd¢éi témét Ctyfi desitky uspésnych
absolventi1'”’, ktefi se nejen umist'uji na prednich p¥ickach mezinarodnich sout&zi,
ale také obsazuji trombonové posty ve filharmoniich, divadlech ¢i ve vychovné
vzdélavacich institucich nejen v Ceské republice, ale i v zahrani¢i. Nékteii
Kummerovi poslucha¢i se ucastnili mezinarodnich vzd€lavacich pobyti
a interpreta¢nich kurzt u vyznamnych svétovych trombonistl, jako napf.

3% & Michela Becqueta.'”' Marcel Stroncer ziskal ro¢ni

u Christiana Lindberga'
stipendium na Exile Normale v Patfizi, Alois Mech a Pavel Hampel ziskali

stipendium nadace Ceského hudebniho fondu (CHF).
3. 2. 1. Teoreticko-pedagogicka ¢innost
Jaroslav Kummer se v prabéhu let nezabyval jen pedagogickou ¢innosti. Na jeho

konto miizeme pomysIné piipsat také n€kolik prfednaSkovych praci a teoretickych

spist, které vychézely z jeho pedagogické praxe. Prvni prace z roku 1981 - Déjiny

126 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem 27. tnora 2009, Olomouc.
i; Z rozhovoru s Jaroslavem Kummerem 27. tinora 2009, Olomouc.

Ibid.
129 Seznam absolventii z konzervatofe P. J. Vejvanovského Kromé&iiz a JAMU Brno je uveden
v ptiloze této prace.
130 Alois Mech, Marcel Stroncer, Robert Hertl.
131 Alois Mech, Dalibor Prochazka, Milan Zatloukal.
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a literatura trombonu’*? vznikla na zakladé pedagogickych potieb k ugelim vyuky
totozné pojmenovaného predmétu na konzervatoti. Z vlastnich mnohaletych
zkuSenosti v hudebnim Skolstvi vznikla v roce 1990 Soudoba interpretace
trombonovych koncertantnich skladeb 19. stoleti. Byla napsana jako zavérecna
pisemna prace studia zakladi vysokoskolské pedagogiky na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci. Autor na téméf dvaceti strandch seznamuje
Ctenare s charakterem koncertni trombonové literatury 19. stoleti a jako konkrétni
piiklad rozebird Koncertino Es dur op. 4 pro trombon a klavir od skladatele
Ferdinanda Davida. Jaroslava Kummera provazi Davidovo Koncertino jiz od jeho
studii na konzervatofi. Tuto skladbu si zvolil do svého absolventského programu
a dokonce se vramci své diplomové prace vénoval jejimu rozboru. Ve vyse
zminéné praci zroku 1990 se na této skladbé pokusil vyc€lenit rozdily
v trombonov¢ interpretaci star$i a soucasné.

Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga zroku 1991
obsahuje nejen rozbor USdkova spisu Pozoun — ucebnice hry nastroje pro mladé
ucitele a hrace, ale také Kummerovy poznatky vychazejici z vice nez patnactileté
pedagogické praxe. Autora k napsani prace vedla ,,snaha priblizit jeho [Usdakovy]
pedagogické postupy ctendiim z Fad trombonovych pedagogii...“' 1 jako
poukdzani na to, Ze USédkovu strojopisu z roku 1948 se nedostalo ,,...Sirsi publicity,
aby mohl piisobit na vetsi okruh pedagogu a ne jenom na maly pocet tech, kteri
k ni maji pristup. “"**

Jaroslav Kummer Usédkovu metodiku z pohledu vzdélavaciho velmi vyzdvihuje
asrovnava s celosvétovou trombonovou literaturou. PredevSim zde ocenuje
nabadani pedagogtli, aby pfistupovali k osobé kazdého zaka individualné. Toto
pojednani slouzilo Kummerovi jako habilitani prace k pfiznani titulu docent.'*®

O Sest let pozd&ji nasledovala Ceskd trombonova skola a literatura (1997), ktera
byla mimo jiné pfednesena na Trombonovém tydnu v nizozemském Enschede —

Chain za Kummerovy ucasti. Na zaklad¢ této prace Vyuka hry na trombon

na JAMU a jeji nové prvky. Koncertni cinnost zamérend k vyznamu Lubomira

132 Kummer ve skriptech vychazel z Déjin a literatury trombonu (Brno 1972) Lubomira Kluara.
Ob¢ prace byly v roce 2003 revidovany Milanem Tesafem.
13 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, Gvod.
P Ibid., zavér.
133 Jaroslav Kummer se habilitoval v roce 1991.
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Klucara (2000) byl Jaroslavu Kummerovi proptjcen nejvyssi Cesky akademicky
titul - profesor'*. Pojednavé v ni o historii brnénské trombonové $koly a jejich
generaCnich proménach pii pfenaSeni z pedagogii na posluchace — nésledné
pedagogy. Neopomina zminit nejpouzivanéjsi metodické prace a to 1 mezinarodni
(pfedevsim evropské). Zejména se vénuje osobnosti Lubomira Klucara, o kterém
tvrdi, Ze ,, ...naudil celou trombonovou Moravu soudobé interpretaci. “"*” Nasledn&
autor pojednéva o nejcastéjSich nedostatcich hry na trombon a jejich odstraiiovani,
se kterymi se za l1éta své praxe na JAMU setkal. Tvrdi, ze jediné interpretacné
dokonaly zak se muze pustit do studia soudobych skladeb pro sélovy trombon.
Resumé, jez uzavira celou praci, zni ,,...vybavit absolventy co nejkomplexnéji

o , - KT
pro jejich v§estranné uplatneéni v praxi.

B¢ Titul mu dne 21. za¥ 2001 na navrh brnénské akademie pfiznal tehdejsi prezident Ceské
republiky Vaclav Havel.
BT Kummer, Jaroslav: Vyuka hry na trombon na JAMU a jeji nové prvky. Olomouc 2000, s. 2
138 1.
Ibid,, s. 6.
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4. Metodické aspekty Jaroslava USdka, Lubomira Klucara

a Jaroslava Kummera

Hovofime-li o trombonové pedagogice a metodice, nemiizeme nezminit prvni
a zaroven stézejni metodicky spis Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé
ucitele a hrace zroku 1947. Autor Jaroslav USak v této praci shrnul postiehy
svych ptedchudcti, soucasnikil a predevsim své vlastni.

Jaroslav USdk byl prvnim ceskym trombonistou, ktery sepsal ucelenou
metodickou praci vénujici se trombonové pedagogice na naSem uzemi. Metodika
je stézejni a az na drobné vyjimky souvisejici se stavebnim vyvojem trombonu
aktualni také v soucasnosti. Robert Kozanek ve spole¢ném rozhovoru'’ zmifuje
tento spis jako stézejni pii vyuce Metodiky nastroje, kterou na JAMU v Brné
v soucasnosti pfednasi. I pfes neutuchajici zajem o tuto praci metodika na svou
piespftilis archaicka stavba textu, kterd byla navrzena k ptepracovani. K revizi vSak
nedoslo za autorova zivota ani po jeho smrti. USdktiv nastupce na obou prazskych
hudebnich institucich,140 Miloslav Hejda, se snazil o rozsifeni této metodiky.
V sedmdesatych letech spolupracoval Hejda s Klu¢arem na metodice trombonu,
jez méla byt jakousi ,,modernizaci“ piivodniho Usakova strojopisu.'*' Prace vak
nikdy nevysla. Zda se jednotlivé kapitoly vyskytuji v jinych spisech, neni znamo.

Vroce 1972 vypracoval Lubomir Klucar trombonovou Metodiku, kterda tzce
vychdzi zprace Jaroslava Usaka. Klucar se pokusil o zjednoduseny popis
jednotlivych problematik. Do Metodiky zaradil také néckolik vlastnich oblasti
a poznatkd, jez budou zminény nize. Klucariv spis stejné¢ jako UsSaktv stale
zustava jednim z hlavnich zdrojt pii vyuce Metodiky trombonu na JAMU v Brné¢.

Na pocatku devadesatych let se k vyznamu Usdkovy metodiky vyjadtil Jaroslav
Kummer v habilita¢ni praci Metodika prof. Jaroslava Usaka z pohledu dnesniho
pedagoga. Kummer se pokusil rozebrat jednotlivé ¢asti z USdkovy prace a zaroven

tyto ndzory srovnat se svymi aktuadlnimi poznatky vychéazejicimi zvice jak

139 7 rozhovoru s Robertem Kozankem ze dne 15. anora 2010, Brno.

140 prazska konzervatof a Hudebni akademie muzickych uméni Praha.

"I Dopis Miloslava Hejdy Lubomiru Klu¢arovi z 8. ledna 1977. In: Motka Lukds: Vznik, historie

a spoluprace mezi trombonovou tridou JAMU a AMU. Diplomova prace. HAMU Praha 2011, s. 33.
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patnactileté pedagogické ¢innosti.'* Ani dlouha 1éta po smrti Jaroslava Usaka se
vSak vydédnim pivodniho textu, potazmo jeho revize, nikdo nezabyval, a proto
zustava do dneSniho dne pouze ve strojopise. Pro¢ dosud nebyla ptivodni metodika
publikovana, neni zcela jasné. Patrné kvuli vice aspektiim, kterymi byly napf.
nedostatena atraktivnost pro vydavatele, zna¢na financni zatéz, kterd by s timto
vydanim souvisela a samoziejm¢ také nete¢nost ztad trombonistll praci Sifit
i za hranice Ceskoslovenska (a pozdgji Ceské republiky). Prace se proto $ifi i dnes

pouze v kopiich.

Jiz v ivodu této prace je ziejmé Usdkovo vySe zminéné zalibeni v archaickych
vyrazech a stavbach vét, které cini praci hife srozumitelnou. Starobylému
jazykovému vyjadieni se autorovi nastupci ve svych pracich vyhnuli. V Usadkové
metodice se Cetné vyskytuji také nové hudebné-terminologické vyrazy, jez jsou
Gasto jeho vlastnimi &eskymi odvozeninami ze slov némeckych.'*® Tyto autor
vytvarel na zaklad¢ svého velkého zaujeti pro vSe slovanské a odmitani némeckého
nazvoslovi. S odstupem c¢asu mizeme posoudit, kterd slova se wujala az
do soucasnosti (napf. snizec), a kterd naopak byla nahrazena, a upadla tak
v zapomnéni.

Na nasledujicich stranach se ve tfech podkapitolach pokusim shrnout zdsadni
aspekty vSech tii vySe zminénych trombonovych pedagogh na zdklad¢ jejich
metodickych texti vychdzejicich z podkladu spisu Jaroslava Usdka: Pozoun —
Ucebnice hry nastroje pro mladé ucitele a hrace a vlastni pedagogické praxe

a zhodnotit jejich aktualni pfesah do soucasnosti.

4. 1. Zakladni metodické postupy pri vyuce hry na sniZcovy pozoun

Na zacatku této kapitoly USak poukazuje na neexistenci sepsané metodiky

pro trombon na nasem uzemi. Jakysi pedagogicky vyklad byl dle autora ptfedavan

12 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 1.
'3 Napt. némecky vyraz Zugposaune nahradil vyrazem snizcovy pozoun.
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pouze oralné se strohymi poznamkami v jednotlivych §kolach retnich nastroji.'**

V nésledujicim odstavci charakterizuje GspéSného trombonového pedagoga jako
osobnost, jenZ ma dokonale prakticky zvladnutou hru na piislusny nastroj a je si
védom pozadavku nastroje na hrace. Dodéava, ze i z hlediska mimo hudebniho, ma

byt kantor obeznamen s podstatou obtizi, které svym zakiim nazorné vysvétli, a tim

vvvvvv

vvvvvv

hrace, aby dovedl snadno prijiti kazdému pozadavku hry na kloub, aby dovedl si
uvedomit v kazdém jednotlivéem pripade vedle pozadavku ciste hudebnich i ty jiné

. . Ty L 145
pozadavky, které vykon klade na ustroji Zaka-hrace .

Tento velmi dulezity fakt
pretrvava i do soucasnosti. Jak se dale dozvidame, Usak klade také silny dlraz na
rozvijeni a podtrhavani individuality Zaka, poznatek v dneSni dob¢ zna¢né aktudlni.

V zavéru tohoto 1Uvodu autor vybizi hudebni ucitele k neustalému
samostudiu pomoci ¢etby odbornych praci o hie na dané ¢i obdobné nastroje (tj.
retné nastroje). K doplnéni praktickych znalosti vychazejicich =z tohoto
teoretického pojednani nabada k obeznameni se Skolou hry na snizcovy pozoun,'*®
Jiz je autorem.'*” Kluéar i Kummer s t&mito Usakovymi nazory plné€ souhlasi, coz
dokladaji jednotlivé citace v textech obou. Samostudium by méli mit pedagogové
na zfeteli 1 dnes a zaroven udrzovat krok s netprosnym vyvojem hry i stavby
nastroje v celosvétovém meftitku.

Uvedme na tomto misté, Ze jednotlivé problematiky jsou v nasledujicich
podkapitolach sefazeny a uvedeny dle logicky uspotadané koncepce vytvoiené

Jaroslavem UsSakem a zvetejnéné v jeho metodologii. Obsah Pozounu - Ucebnice

hry nastroje pro mladé ucitele a hrace je uveden v ptilohéch této prace.

Rozbor hry nastroje
Metodika zafind  kratkym, avSak vystiznym rozfazenim trombonu

z organologického hlediska. Dale Usak nabada pedagogy k vypracovani piesného

14 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 1.
15 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 2.
1 prvni vydani Hnyk, Ladislav Hradec Kralové 1937.
147 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 1 2.
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a uvédomelého vyucovaciho postupu, kterym se budou az na drobné vyjimky
fidit.'*® Klugar piejal rozfazeni nastroje a piimo odkazuje na vyucovaci proces dle
Jaroslava Usaka, jez bude dale systematicky rozveden bod po bodu.'"* Kummer
cituyje USdkovo odmitani drezury pfisuzované pouze podiadnym ucitelim
a vyzdvihuje ndvod k Zzdkovu samostatnému objasnéni problému na zakladé

e e 150
., trpéliveho obehravani “.

Casti, pFedvedeni a uZiti nastroje

Usék v nekolika odstavcich predklada vyu€ovaci postup. Vyuku zacina struénym
popisem nastroje, jeho c¢asti a nasledné hovoti o uloze trombonu v hudbé.
Zduaraziuje popis a funkcénost jednotlivych dili néstroje. Pedagogiim doporucuje
predvést ukazku hry na trombon svym zakim a neopomiji zminit ani diilezitost
vyty&eni jasnych cili studia."”! Autor uvadi také kratkou zminku o historické uloze
nastroje vychazejici z pramenti doby.'”? Kummer stru¢né historické informace
dopliiuje nov&jsimi fakty.'”® Tyto jsou zminény jak v Gvodu této prace, tak také
v podkapitole 4. 3. Doplitkové informace ke hie na trombon.

V dalsich kapitolach se vénuje fyziologické problematice hry, jakou je drzeni

nastroje, dychdni a nasledna tvorba ténu ¢i seznameni se s polohami.

Postoj pri hire

Nékolik stran vénuje Usak tématu postoje zaka pii hie. Poukazuje na nevhodné
k eleganci jeho postoje v solistické hie. Ten deklaruje na zplisobu postaveni
popsaném v metodice francouzského trombonisty Gastona Flandrina (1856-2)"*

zroku 1910. Flandrin pfedpisuje, aby véaha téla spocCinula na levé noze a prava

“Tbid., 5. 2 - 4.
149 Klucar, Lubomir: Metodika. Brno 1972,s. 1 —2.
130 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 9.
151 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947, s. 4.
2 1bid., s. 5.
13 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 10.
1% Méthode compléte de trombone a coulisse. 2 dily. A. Dubois. Patiz 1910.
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dolni kon&etina byla mirn& vykroGena.'>> Popis, se kterym se ve své metodice
ztotozniuje Klucar, je USdkem iKummerem naprosto odmitdn. Klucarovo
ztotoznéni se zastaralou a nevyhovujici pdzou je zarazejici. Moznym vysvétlenim
muze byt nedbalé piecteni Usdkova rozsahlého a slozitého textu, nebot’ zminka
o praktické vyuce tohoto zplsobu postoje Lubomirem Kluarem neni znama.
Uvedené postaveni je zcela proti veskerym zvyklostem i dnes. Prava noha spolu
pohybech snizce.'*®

Navod uvadény Flandrinem byl dle Uséka pievzat z metodiky houslovych skol.
Usak navadi, aby postoj hrace byl ,slusny, nenuceny, ale zato pevny*“.’’
Bohuzel podrobnéjsi vyklad neudava. V soucasnosti prevlada uzus rozkrocenych
ze mirn€ rozkroc¢ené nohy na §itku panve by mél hra¢ dodrzovat i pifi hie vsed¢.
Trombonistovi se tim padem dostane lepsi opora pii hrani. Néktefi soucasni
svétovi hra¢i (jako napf. Michel Becquet)'*® proklamuji obdobny postoj s nohama
postoj je vSak z fyziologického hlediska méné vhodny, nebot’ hra¢ vice zatézuje
kolenni klouby, coz se u stoje mirné rozkroceného nedéje.

Déle Usak poukazuje na opomijeni deskripce spravného postoje pii hie vsedé
v predeslych metodikach. Pfitom tato pozice je nejCastéjsi pii hie orchestralniho
hrage."® 1 pies toto upozornéni na pomémé velky nedostatek pied vice nez
Sedesati péti lety je citelné opomijeni popisu hry vsed¢€ pfi vyuce trombonu i dnes.
Usak dodava, ze hrac¢ by si korektni postaveni vsedé¢ mél automaticky prenést
ze spravného postoje pii hie vestoje.'® Pfipomefime k tomuto nutnost drzeni
rovnych zad, nebot’ sezeni vybizi k povoleni svalstva a opirani se. Hra¢ by mé¢l
proto sedét na okraji zidle. V piipad¢ Spatného drzeni téla pii hie mize dochazet

ke zdravotnim problémim. Mezi nejCastéjsi se fadi blokace patefe, kiiveni patete,

135 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 5.

1% Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 11.

“71bid., s. 11.

138 Francouzsky trombonista patiici mezi nejlepsi svétové hrace, pedagog v Conservatoire de Lyon.
1% Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 5.

" 1bid., s. 5.
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skolioza zad a syndrom karpélniho tunelu. Pedagogové by proto méli informovat
své svéfence o preventivnich cvicenich a nabadat je k protahovani rizikovych

partii'® pted za¢atkem hry na nastroj.

Uprava rti, zubu, licnich svali

Z hlediska télesné stavby se Usdk pomérné Siroce a prikladné vyjadiuje o stavbe
rtl, zubu a licnich svalt. Uvadi, Zze pro hru na trombon se ptedpokladaji rovné,
dosti velké piedni zuby, silnéjSi rty a Sir§i usta spolu s vyvinutym licnim
svalstvem. V zapéti vSak zminuje Casté vyjimky, ty ostatné nalézdme u ptednich
hra¢i trombonu i dnes (napf. prvni trombonista Ceské filharmonie Robert
Kozanek). Upozoriiuje vSak také na Spatnou pozorovatelnost ustniho ustroji
zvndjsku a jako dulezity faktor uvadi vysledny zvuk vytvofeného tonu.'®
Shodnou teorii zastaval pozdé&ji také Lubomir Klucar. Své svéfence vedl
ke konkrétni ptedstavé znélosti a barvy tonu, ale do zpusobu jeho vytvoreni
nezasahoval. Jaroslav Kummer vtomto sméru oba piedchidce nésledoval.'®
Dodava, Ze ucitel musi vychazet z hraCovych dispozic. Ma-li hra¢ chrup postaven
trochu odlisn¢ a tento mu nijak neptekazi pii hie, nedoporucuje posazeni chrupu
ménit.'**
Vlastni smérnice Jaroslava USéka k otdzce télesné stavby natisku je shrnuta do tii
bodd:
Spodni fezaky se posunou do téze roviny jako fezaky horni.
Mezi obéma fadami zubt ziistane mirna mezera, kterou voln¢ proudi dech.
Rty a lice se pfipnou k tvrdé podloZce kosti a zubi, licni svalstvo je mirné napnuté
do tismévu &i usklebku.'®
Napnuti vSak nesmi nikdy pfejit do stazeni ustnich koutkl, protoze se ztratou

uvolnénosti a pruznosti rti se hra¢ ochuzuje o dosazeni tonli ve vysoké poloze.

V opacném piipad¢ pak autor kritizuje 1 ptiliSné uvolnéni oblicejového svalstva.

11 U trombonu to jsou hlavné ruce, trapézy, zada a prsni svalstvo.
192 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 6 —17.
19 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc.
164 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 3. dubna 2013, Olomouc.
195 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 7.
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To nasledné¢ vede k nadouvani tvaii, coz mize negativné¢ ovliviiovat dosaZeni
pevného, urcitého tonu a zabranit volnému a spravnému prichodu vzduchu, ktery
ztraci oporu v duting bfiSni a tim 1 svoji jistotu a pevnost.

Jinak je tomu pii hfe na basovy trombon, kdy je pii spodnich tonech vyrazen
trubacsky sval (musculus buccinatoris)'® a &asto dochazi k nadouvani tvaf, které
se neodrazi v kvalité hry.'” Vyjimku &asto piedstavuji také jazzovi hradi, ktefi
hraji excelentné v celém vy§kovém rozsahu i se silng nafouklymi tvafemi'®® (napk.:

Dizzy Gillespie,'” Jack Teagarden'™).

Dosazeni pevnych tont tito interpreti
kompenzuji skvéle zvladnutym uménim dechu. Hra¢ také nesmi opomenout
na dostatecny otvor mezi hornim a spodnim rtem, jez bude vypoustét uspokojivy
proud vzduchu k vytvofeni danych toni.'”" Jaroslav Kummer dodava, Ze pokud
nafoukl¢ tvafe trombonistovi nevadi pii tvorbé tont (napf. vzduch neunika
postranné z natrubku), vydrzi ¢i jinych hrac¢skych tikonti, nemusi byt tento zplisob
interpretace vidén jako nesvar.'”” Pedagog opé&t musi posuzovat kazdého hrace
individualn¢ a stejn¢ tak fesit piipadné jeho problémy.

O vyznamu zubt a chrupu se v oddélené kapitole vyjadiuje také Lubomir Klucar.
Samoziejmé hned z pocatku vyzdvihuje predpoklad ptirozené¢ho chrupu. Vyvinuty
chrup je dulezity z hlediska opory retnich svalil (tzv. kruhového svalu — musculus
orbicularis)'”® pied tlakem natrubku pii hfe. Na to navazuje uvedenim riznych
zpusobti postaveni zubil a jejich zptsobilosti pro hru na trombon. Klucar k témto
aspektim pridaval jestd pojednani o smacim svalu (musculus risorius),'™
vyskytujicim se nad trubaéskym svalem, a o divodech ochabovani svalstva
¢i nezadoucich pravodnich fyziologickych procesech trombonisti pii hie

(vystupovani o&ni bulvy, siln& zarudla tvaf & silné vystouplé Zily na krku).'”

1% Sval je znazornén v piiloze této prace.
17 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrdace. Strojopis. Praha
1947,s. 7.
1 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 12.
' Dizzy Gillespie (1917-1993) americky jazzovy trumpetista. M&l velky vliv na dalsi jazzové
generace po celém svete.
70 Jack Teagarden (1905-1964) americky trombonista, jazzman. Od roku 1946 koncertoval
s Louisem Armstrongem.
"1 Us4k, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 6 —17.
172 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 27. biezna 2013, Olomouc.
'3 Sval je znazornén v piiloze této prace.
7 Tbid.
' Kluéar, Lubomir: Metodika. Brno 1972,'s. 10 — 12.
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1)
2)
3)

1)
2)
3)
4)

Dychani

Na otazku dychdni se zvlasté¢ v dne$ni dobé klade velky duraz. Celd podstata
tonové barvy a kultury je zvelké Casti zavisla na spravné praci dechu. Dané
problematice se vénuji vSichni tifi zminéni pedagogové. Jaroslav Usak vidi zéklad
na uvolnéné brani¢ni svaly, které znemozni tlak vzduchového sloupce pfi tvorbé
tond, zvlaste ve vysoké poloze. Zde se odkazuje na dobovy tzus vymezeny
Jaroslavem Kolafem (1894 — 1961)'"® ana p&vecké techniky dechu, které viak
bliZe nespecifikuje.
Usék uvadi tfi zptisoby dychani:
Spickami plic
Dychani bo¢ni s rozpinanim hrudniku
Dychani bii$ni s povolovanim biicha'”’
Posledni, tfeti bod, uvadi jako nemyslitelny, nebot’ se do plic nenasaje uspokojiva

zéasoba kysliku potfebna ke hie na trombon. V zavéru odstavce pak poukazuje

Mrwe

. 178
v praxi.'’

Bohuzel v dnesni dobé je toto pojednani o dechu nedostatecné a zastaralé. Lubomir

Klucar jednotlivé typy dychani nazval takto:
Kligkové dychani (klavikularni)'”
Zeberni dychani (kostalni)'*

Bfis$ni — branicové dychani (abdominalni)'™!
Zebrobiisni dychani (kostoabdominalni)'®

Ke kazdému typu uvadi moznou kapacitu vdechu. Z piehledu vychazi zebrobitisni
dychani jako zpiisob, jimz se do plic nasaje nejvétsSi mnozstvi vzduchu. Tento
ctvrty zpasob pravé v Usdkoveé metodice chybi. Ziejmé proto, ze se v dob¢ jeho

plsobeni na naSem uzemi nepraktikoval. Kummer zastava ndzor, Ze zvlasté tento

176 Jaroslav Usak bohuZel neuvadi zdroj, ze kterého erpal.
"7 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s.7-8.
7 Ibid., 5. 7 - 8.
17 Prvni typ hovoii o dychani do horni &asti plic. Tento zpiisob je totozny s Usdkem uvadénym
dychanim ,,Spickami plic*.
"% Totozné s Usakovym typem 2) Dychani boéni s rozpinanim hrudnika.
' Totozné s Usakovym typem 3) Dychani biisni s povolovanim biicha.
182 K lugar, Lubomir: Metodika. Brno 1972,s. 17 — 18.
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'3 Tato

respiracni styl umoznuje nabrat prokazatelné nejvice vzduchu do plic.
metoda je v soudasnosti nejrozsifendjsim zptisobem dychéani u trombonisttl v Ceské
republice.

Usak kapitolu o dychani sepsal pouze zevrubné. Napt. neuvadi jednotlivé faze
nadechu a vydechu. Také Klucar se k tématu dale nevyjadiuje a podava vysvétleni
pouze k vydechu, které¢ vznika tlakem dechu za pomoci bfisnich svalii. Pfiznava,
ze spravnd technika dychani mtze zvysit kvalitu hudebni produkce, ovSem zadny
konkrétni navod, jak takové techniky docilit nepfiklada. Kummer zpiisob nadechu

184

dopliiuje s odkazem na Metodiku Denise Wicka ™ takto: ,,napliiovani plicniho

«185

prostoru od spodnich brisnich partii. Tento zpusob uzivaji také nektefi pévcei

unas (napf. Magdaléna Hajossyova'®® a Marika Zakova'®). Zpodatku vedou
nadech do spodni ¢asti bficha (mnohdy az do podbfisku) a postupné dechovy
proud rozpinaji do stran, ¢astecn¢ do zad a nahoru pod Zebra a do hrudniho kose.
Kummer upozoriiuje na potiebu koordinace branice s bfiSnimi svaly a zaroven

odlehéeni tlaku natrubku na rty.'®®

Nutno podotknout, ze v dnesni dob¢ se kazdy
hra¢ muze setkat se spoustou odliSnych dechovych cviceni, ktera mu pomohou se
zvySovanim kapacity plic a k docileni spravné techniky dychani.

Lubomir Klucar zavérem uvadi zplsob vypoctu kapacity plic, jeZ ma poodhalit
celkovou spotiebu energie u hrace na dechovy nastroj. Poté se zminuje o srde¢nich
chorobach, jakozto jediném nevhodném ptedpokladu pro hru na trombon
z hlediska d}'/chélni.189 K této chorobé miizeme pftipsat jeste astmat ¢i nékteré druhy

silnych alergii souvisejicich s dychacimi obtizemi.

DrzZeni nastroje a pohyb sniZcem
Po otazce dechu nasleduje spravné drzeni nastroje. K tomuto tématu uvadi Usak

dva podstatné body — snadny hracliv posun snizce a zaroven nenaruseni natiskové

'8 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 13.
'8 Wick, Denis: Trombone Technique. Oxford University Press 1971.
185 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 13.
18 Sopranistka a pedagozka pusobici na HAMU v Praze a Hochschule fiir Musik Hanns Eisler
v Berling, nar. 1946.
'87 Mezzosopranistka, pedagozka ptisobici na KEA v Olomouci a MU v Brng, nar. 1973.
' Nosek, Jan: Vyuka trombonové hry na Ceskych a Moravskych konzervatorich od 2. pol. 20. stol.
do soucasnosti, Diplomova prace. HAMU Praha 2010, s. 43.
' Klu¢ar, Lubomir: Metodika. Brno 1972,'s. 16 — 18.
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prace. Pevné uchopeni néstroje levou rukou ve spodni ¢asti dlané, drzeni dlané
i predlokti v jedné roviné a pfenaseni vahy nastroje na celou pazi, je zakladnim
kamenem spravného postoje horni ¢asti téla. Prava ruka, naopak od levé, ma byt co
uvadi zptisoby drZeni snizce ti pedagogii — Roberta Miillera (1849-1909),"°
Gastona Flandrina a Josefa Hilmera (1872-1930), které¢ dopliiuje o odlisné,
vyhodnéjsi postaveni ruky pfi hrani 1. — 5. a dale 6. a 7. polohy. DrZeni néstroje
popisuje do detailii a poukazuje 1 na odlisSnosti drzeni mezi typy trombonl (napf.
basovy trombon se $ir$i menzurou je pro drzeni namahavéjsi, nez trombon
tenorovy). Doporucuje také cvi€it s tzv. vyrovndvacim zatizenim, coz byl ,, kus
olova, ktery spravné vyvazen, meni ndstroj vruce hrdacove v pdku
rovnoramennou“."’' Toto ,t&Zitko* se jiz v dne$ni dob& nepouziva. Uchopeni
nastroje je popsano a graficky zndzornéno také v Usakové Skole hry na snizcovy
pozoun.'’

I v této kapitole se ukazuje USakova presna znalost lidského téla, kterou se snazil
uplatnit v co nejpiirozenéjSim a nejlogictéjsSim zptusobu drzeni trombonu. Nutno
podotknout, ze Usakiv styl drzeni néstroje se z velké Casti zachovava a vyucuje
dodnes.

O zakladnich podminkach uchopeni trombonu se Klucar zminil velmi lakonicky
pouze ve dvou bodech. To v jeho metodice neni nic neobvyklého. VéEtSinou své
posluchade nabadal k doplnéni informaci, predeviim ze Skoly hry na snizcovy
pozoun Jaroslava Usaka. Pokladal za bezpfedmétné znovu pojednavat o nécem, co
jiz bylo detailn¢ a velmi dobfe vypracovano jeho ptedchiidcem. Také Jaroslav
Kummer ocenil USdkem diikladné zpracovanou problematiku a zasady drzeni

snizce prevzal do své pedagogické praxe bez vétsich odlisnosti.

Nasazeni natrubku na rty
Toto 1 vdneSni dobé komplikované téma USdk nechava opét vice méné

na pfirozeném pocitu kazdého hrace. Nicméné jako idedlni, a zpocatku studia

0 Schule fiir Zugposaune. W. Zimmermann. Lipsko, 1902.
1 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 9.
192 Usak, Jaroslav: Skola hry na snizcovy pozoun, Hnyk, Ladislav Hradec Kralové 1937, tvodni
strany.
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nutné, uvadi umisténi natrubku v poloviné rt, o poznani vice na spodnim, ale
s namdhanim obou retnich svall rovnocenné. Nésledn¢ bagatelizuje otazku
nasazeni na vlhké ¢i suché rty, nebot’ v prubéhu hry rty opét zvlhnou. Zvukovy
vyludovani vlhkosti a mazu pfi hfe umozZiiuji nerusené plynuti dechu.'” Jedna se
spiSe o individudlni pocit a zvyk kazdého hrace. Nemaly dlraz klade na rozvijeni
retni prace.

Téma umisténi natrubku na rty a natisku je i1 dnes stale aktudlni, 1 kdyz se
vétSinou upfednostituje hracliv pfirozeny pocit pred umélym, schematickym
umisténim. Kummer ostatné doporucuje ucitelim netrvat na Sablonovitém
postaveni natrubku na rtech, ale spiSe se fidit poslechem tonu hrace, ktery by mél

byt plny a zvuény v celém svém rozsahu a viech dynamickych odstinech.'”

Poceti tonu, T-raz

Castym problémem pii hie na trombon je nasazeni tonu. Usak se ve své metodice
vénuje jeho vzniku krok za krokem. Zprvu popisuje ndcvik nasazeni ténu
na natrubek bez nastroje, aby si zdk lépe uvédomil jednotlivé ukony vedouci
k vlastnimu utvareni urcité vySky. Idealni postup vidi v korektnim nadechu
aopieni Spicky jazyka o kofen hornich zubd. Pfi tom se hra¢ pomoci tlaku
vzduchu pokousi rozechvivat rty a vypousténim vzduchu utvaii ton. Tim se
dosahne zesileni tlaku dechu a jist&j$iho nasazeni pozadovaného ténu.'”® Klucar
tento tkon ve své metodice ptirovnava k ,, vyfouknuti hrdsku, ktery se drzi mezi
rty“ nebo k ,lehkému plivnuti "7 Je§té pred tim také doporuduje vést hrace
ke schopnosti vytvofit tony v rozsahu oktavy bez natrubku. Kummer k pozici
jazyka pii nasazeni upozoriiuje na dalsi Castou chybu. Ta se dé&je vlozenim jazyka
mezi rty, coz stézuje jeho pohyb. Nasazeni je pak velmi hlasité, t€zZkopadné a tim

padem pro hru nevyhovujici. Spravné nasazeni dle USdka vznikne naraZenim

193 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947, s. 10.
194 Klucar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 19.
195 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 15.
1% Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 10.
7 Klugar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 4.
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198/ praxi pak hra¢ uziva n&kolik slabik, jako

Spicky jazyka o zuby na pismeno ,,t*.
napf.: ,,td&“ pro spodni polohu (spodni tény vyzaduji SirSi otevieni hrdla a rti,
¢emuz koncovka ,,a* napomahd) ¢i ,,ti“ pro vyssi polohu (zde je potieba uzsi retni
otvor). Nasazeni na slabiku ,,da“ voli pouze tam, kde je ,,vhodny dusavéjsi
wraz*.'” Jaroslav Kummer zaujima podobny postoj. Nasazeni ,,d4“ doporuduje
v piipadech, kde je tfeba mek¢i, nepftili§ uréité nasazeni, ale v pocatcich studia
vyzaduje striktnd zapoceti tonu konkrétn&jsi slabikou ,,ta“.*"" Zvlastni dileZitost
pii nasazeni jazykem ptiklada dechu, ktery jednotliva podeti tonu musi podpofit.*"!
Tento zplisob nasazeni se az na drobné vyjimky praktikuje i dnes. Striktni
pozadavek zapoceti tonu na slabiku ,,ta* by méli pedagogové dodrzovat pii vyuce
zaCateCnikll neustale. KluCar nasazeni rozd€luje na lehké a tvrdé. Stejné jako
v ptipad¢ dechu, také tady upfednostiiuje tzv. ,lehké nasazeni®, jez vznikne
,nasledkem oddeleni nosni dutiny prislusnym postavenim meékkého patra
pFi vedeni dechu**** Ovsem zpuisob, jak ,,lehkého nasazeni® docilit & pomocnou
slabiku k jeho vytvoreni Klucar neuvadi. Radi pouze cviCeni jazyka a rti, kdy se
pii sevienych zubech omezi piivod vzduchu, ktery ,, nuti rty ke zretelné a presné
tvorbé frekvence “. >

Dale Uséak vysvétluje jak zaka vést pti vzniku pocatecnich tonti. Podaii-li se hraci
zaznéni pozadovaného tonu, snazi se jej udrzet ve stejné vysce a sile. Pfitom sila
by méla byt spiSe slabsi, vychdzejici z mirnéjSiho toku dechu. PfilisSny néapor
vzduchu degraduje spravné zapojeni retnich svalii a to se vyrazné projevi
na kultufe tonu. Castym problémem mize byt i nezaznéni uréité vysky v dusledku
nadmiru napjatého, ¢i naopak povolené¢ho natisku. Pti vytvotfeni delSiho ténu je
dalezité, aby dech plynul klidné a ton zn€l rovnomérné, tzn. udrzovat stale stejné

napéti retnich svall. Usak mluvi také o ptiliSném tlaceni rti k natrubku, coz svéd¢i

"8 Uk hovoii o tzv. t-razu, coZ je Usakem vytvofeny termin pro po¢ateéni pohyb jazyka pfi
nasazeni tonu vyslovenim souhlasky ,.t“. In: USak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry nastroje
pro mladé ucitele a hrdce. Strojopis. Praha 1947, s. 11.
199 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé uditele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 11.
20 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 16.
21 Nosek, Jan: Vyuka trombonové hry na ceskych a moravskych konzervatorich od 2. pol. 20. stol.
do soucasnosti, Diplomova prace. HAMU Praha 2010, s. 44.
292 K lu¢ar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 20.
*° Ibid., s. 23.
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X 8 A 204
o Spatné praci dechu.

Nedostatecnd dechovéa opora pak piispiva k brzké unaveé
retnich svald a celkovému ztizeni ¢innosti natisku.

Zaveér této problematiky tvoii deskripce ukonceni tonu. Konkrétni vyska dle
Usaka musi byt zakoncena vyhradné zadrzenim dechu (tzn. zeslabenim v disledku
zastaveni proudu vzduchu), ne Ccinnosti jazyka. Star§i metodiky se o této
problematice zmifuji jen ziidka.””> Kummer upozorfiuje na tento problém
vyskytujici se v blize nespecifikovanych metodikach a poukazuje na jeho
naprostou nevhodnost a chybnost pti hie. Ukonceni tonu jazykem je poznatelné
« 206

sluchem. ,,7on je vetsinou jakoby nasilné utnut“.” V dnesni hracské praxi se

zakonceni tonu jazykem objevuje snad jen omylem.

Tvorieni nejblizSich dostupnych téni na prvni poloze

74k je obvykle jiz zpo¢atku studia schopen samovolné vyloudit vy3§i tony prvni
polohy (4. f, b, d"). VEétsi pripravy se zakiim musi dostat ohledné tonti niz§ich.
Usak proto klade dlraz na vysvétleni prace retnich svalt pfi vzniku spodnich tont.
Upozoriiuje na jejich pfiliSné povolovani, které vede k degradaci barvy ¢i neladéni
nckterych tonil zv1asté ve spodnim rejstiiku. Aby se predeslo takovému problému,
radi vytvofeni §ir§iho ustniho otvoru pii hie””’ V soucasnosti se zakim
ve spojitosti s rozsifovanim tonti doporucuje hrat tzv. vydrzované toény. Dlouhy
Casovy interval hrané¢ho tonu davd zdkovi moznost premySlet nad danymi
fyziologickymi tkony, které by mél provozovat v souvislosti se znélosti a $ifi
produkovaného zvuku. Tyto bude nasledné schopen uplatnit i pifi technicky
jeden ton na nadychnuti s navodem na vydrzované tony.

Nasledné se zabyva Casovym planem cviceni. Zpocatku doporucuje hrat ttikrat
po péti minutach vzdy dopoledne a odpoledne. Celkovy ¢as by nemél piesahovat

hodinu denné. Hrac¢i by neméli cvicit hned po jidle, nebot’ Zaludek se v téle nachazi

24 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 12 — 13.
* Ibid., s. 13.
26 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 16.
27 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 13 — 14.
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pod branici, ktera na n&j a ostatni vnitini organy tla&i svym napinanim pfi hie.”*®
Zaludek potravu po jejim piijeti zpracovava, ¢imz je dostate¢né zatizen. Kyslik se
pii tomto ukonu piesune z mozku do zazivaciho ustroji, a tim poklesne aktivita
mozkové &innosti tolik potiebné ke kontrole spravného cvigeni’” S tim souvisi
také ztizend prace dechu v diisledku nasyceného zaludku. Na tento fakt se v dneSni
dobé& zapomina a studenti Casto cvici s plnym nasazenim ihned po jidle. Usak také
piipomina diilezitost spravné zivotospravy a télesné¢ kondice. Na tyto poznatky se
v soudobé vyucovaci praxi klade diraz také jen omezeng.

Dale autor doporucuje ke cviceni co nejvétsi mistnost, ovSsem bez ozvény.
Cvitebna by neméla byt prili§ studend, protoze by vadila dychacimu ustroji.*"
V soucasnosti Zaci cvi¢i v jakémkoli prostiedi, kde je cviceni jen trochu mozné.
Od cviceben, obytnych prostor, garazi az po chodby a koupelny, mnohdy také
s dusitky. Nutno podotknout, Ze zejména posledni ze zminénych mistnosti neni
vhodnd k dlouhodobému cviceni, zvlasté zhlediska tonu, ktery muize znit
nadsazené (Iépe nez v obytnych ¢i koncertnich prostorach). Taktéz hra s dusitkem
(at’ uz cviénym ¢i koncertnim) se doporucCuje pouze ve snizené mife z davodu
odliSn¢ho zvuku a natiskového vjemu pfi hfe. Klucar téma Casového rozvrzeni
cviceni na trombon opomiji. Nevyjadiuje se ani o cviebnich prostorach. Kummer

cituje Usaka a vypichuje poznatky o klidu po jidle a vhodnych studovnach.?"!

Seznameni s vysunem sniZce a jeho polohami
Rozsah na prvni poloze

Po seznédmeni se s tony prvni polohy nésleduje piiblizeni funkce snizce a utvaieni
toni na dalSich polohach. S tim také souvisi délkové rozpéti jedné polohy
od druhé, kterou Usak schematicky znazornuje v pfilohdch. Sezndmeni se snizcem
a polohami by mélo byt zpocatku teoretické. Usak déle klade diiraz na uzivani tzv.

213

druhych poloh®'? Zakem. Z divodu technického pokroku stavby néstroje

% Ibid., s. 13 - 14.
29 Branice, zaludek a dalsi vnitini organy jsou znazorn&ny v piiloze této prace.
219 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. s. 14.
2 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 17.
*!2 Dnes znamy pod pojmem vedleji polohy. Jsou to ty polohy, na kterych se dany ton hraje pouze
ziidka, napf. vrychlych, technickych pasazich. VétSinou jsou hraci upozadovany z divodu
drobnych intonacnich a zvukovych odlisnosti.
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(pfedevsim zavedenim kvartové zapojky) se téchto poloh v praxi uziva stale méné.
Avsak kazdy poslucha¢ by o vedlejSich polohach mél mit piehled a nevyhybat se
jim ani v dne$ni dob€. Kummer dokonce tvrdi, ze by se mély cvicit jiz od pocatku
hry na trombon, nebot v so6lové hie jsou mista, kde se bez druhych poloh
trombonista neobejde, zvlasté pak ve vrchnich rejstficich. Druhé polohy jsou
v dnesni dobé Casto vidény jako néco zastaralého a nepotfebného. Opak je vSak
pravdou. I dnes se v oblastech jako je Francie ¢i Anglie vedlejsi polohy vyuzivaji.
Dokladem toho miize byt francouzsky trombonista a pedagog Michel Becquet. *'*
Vysun jednotlivé polohy

K piehledu poloh patii také Zzdkova znalost o rozsahu nastroje a spravné
pojmenovani hranych tonti v oktaveé (napt. B kontra, B velké, b malé apod.). Usak
uvadi presné vypoCty vzdalenosti jednotlivych poloh. Nabada ucitele
ke zvyraznéni poloh na horni plose vnitfnich trubic snizce.*'” T dnes se zvla§td
zpocatku studia dané useky na nastrojich znac¢i. USdk doporucuje pouzit jemného
smirkového papiru, jehoz citlivym brouSenim vznikne ,, svétlejsi, lesklejsi ploska
na snizci“*'® Stejného prosttedku se pro kontrolu poloh uziva dodnes. Polohy se
vSak zvyraznuji také lakem na nehty ¢i fixem, nicméné oba prostfedky jsou vici
brouseni méné odolné.

74k si diky této pomiicce po Gase navykne na piesné automatické vytahovani
jednotlivych poloh. Vzdy se hracim doporucuje, aby jednotlivé tony a polohy
z hlediska ladéni konzultovali se svym sluchem, dobfe naladénym klavirem

a nejlépe pak s ladi¢kou.

Prva cvi¢eni posunova (bez hrani)

Prvni obeznameni se vSemi polohami navrhuje pisatel bez hrani. Ucitel ma dbat
spravného postaveni zéka a jeho uchopeni nastroje. Tzn. hlavni vaha trombonu je
pfenesena na levou ruku, jejiz loket je drzen u téla. Prava ruka pfi vytahovani

snizce na vzdalen¢j$i polohy je naopak od téla a s prsty spravné postavenymi

213 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 14 — 16.
214 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 3. dubna 2013, Olomouc.
215 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 14 - 16.
216 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 16.
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na pii¢ce spojujici jeho ob& trubice.’'” Palec je postaven oproti ukazovaku
a prostiedniku, které drzi pticku snizce, ,,jako kdyz drzi Spetku*. Prstenik a malik
jsou pod jeho spodni trubici. V soucasnosti se mizeme setkat také s drzenim snizce
pouze palcem a ukazovakem. Hra¢i vyuzivajici tohoto drzeni jej povazuji
za pohyblivéjsi a tvarn&jsi (napk. Christian Lindberg).”'®

V nasledujicim odstavci se pisatel vyjadiuje o riznych typech néstroji s ohledem
na jejich rozdily mezi snizci. V soucasnosti jiz tyto nastroje nejsou aktualni, proto
Jjim nevénuji vétsi pozornost.

Co se tyce nacviku vysunu jednotlivych poloh, Usak doporucuje tento postup.
Napted vysun na 3. polohu a poté stfidani ostatnich v tomto sledu: 4., 3., 2., 5.
a 6.2 Klutar tento sled pfevzal. Sedmou polohu ani jeden z pisateli zatim
neuvadi. Kummer zase prezentuje tento postup jako nejuniverzalnéjsi: 3. poloha,
po ni 2., 4., pak 6. a 7. a nakonec az poloha 5, protoze ta je pro zapamatovani
na zakovu kontrolu pfesnosti vysunu poloh sluchem, nebot v dalSim studiu
nezbyva Cas na optickou kontrolu poloh a ndcvik rychlého a presného pohybu
snizcem. Kummer jesté dodava, ze zdk si nesmi zvyknout na pohodlny pohyb

.....

pravé ruky, coz by se vtechnickych pasazich daleko problematictéji

odstrafiovalo.??!

Tvoreni toni na v§ech polohich

Usék vybizi zaky ke cviceni jednotlivych tonli na kazdé poloze pro ziskani jistoty
v jejich nasazeni. Pfi jejich tvofeni musi hra¢ dbat na spravnou kulturu danych
tond, zpocatku nejlépe v mezzoforte dynamice, a jejich nalezité zakonceni (viz
vy$e Poceti tonu, T-raz). K tomu autor odkazuje na cvieni ve své Skole hry
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na pozoun (s. 10 — 11).”” Poznamka o stfedni dynamice je velmi spravna. Kdyby

hra¢ hned od pocatku vytvarel tony pouze v silné dynamice, dochédzelo by

7 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 16 — 17.
218 Syédsky trombonista, narozen v roce 1958. V soudasné dobé patii mezi nejlepsi svétové hrace.
219 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrdce. Strojopis. Praha
1947,s. 17.
220 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 18.
! Ibid., s. 18.
2 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 16 — 17.
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k degradaci jeho tonu a niCeni natisku. Pravy opak, hra vylu¢né piano, by
na druhou stranu brzdila zéky v rozsifovani tonu. Klucar i Kummer v této casti

parafrazuji Usaka a nepfindseji Zadné dalsi poznatky.

Dva tény na jedno nadychnuti. Cty¥i tony na jedno nadychnuti

V této casti USdk poukazuje na hru dvou a vice téonu na jeden nadech. Autor
spravné zdlraziuje potiebu pauzy mezi tony, pii které zdk zméni polohu snizcem.
OvSem hra¢ si musi byt védom, ze tlak vzduchu v plicich, ani napéti retniho
svalstva se v prub¢hu ukonu neméni. Tento zplsob nazyvan ,,hra oddélené* ma byt
uplatiiovan jak pii hie tonl na stiidajicich se polohéach, tak také na jedné poloze.
Jednotlivé nasazovani napomaha pii tvoreni kazdého tonu, velkych intervalovych
skocich i hie zna¢nou dynamickou silou.**?

Kummer se v této pasazi zaobird USdkovou zminkou o trombonu s kvartovou
zapojkou, jez v celé metodice neni ojedinéla. Objasiiuje Usdkovu zarputilost proti
této technické vymozenosti. USdkovy nazory proti hie s kvartovymi zépojkami

zlstavaji poplatné dob&.** Bliz§i vysvétleni podavam v nasledujici &asti.

Cviceni na paté a Sesté poloze

Pti téchto polohach je potteba dbat ve zvySené mife na postoj a drzeni nastroje.
Z4ci se ¢asto nevédomky snazi pienaSet tihu nastroje na pravou horni kondetinu
a v ptipadé nedostateéné dlouhé pravé ruky méni pozici natrubku na rtech, ¢imz
dochazi ke Spatnym navyklim a posléze hra¢skym omezenim.

Déle v textu narazime na USakiv negativni nazor ke kvartové zapojce. Autor
Lquartventil oznaluje ,,ndplasti, ktera snizuje kvalitu ténu.”*> Toto obvin&ni jiz
dnes diky technickému pokroku v nastrojafstvi neplati. V soucasnosti jsou
nastrojarské firmy schopny vyrobit néstroje vyrovnanych zvukovych kvalit.
S kvartovymi trombony se mizeme setkat jak u hrac¢ symfonickych orchestri, tak
u koncertnich trombonistli, nejedna-li se o interpretaci staré hudby provozované

na dobové nastroje.

23 11
Ibid., s. 18.
24 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 19.
¥ Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 18 — 19.
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Stupnice B dur, jeden ton na nadychnuti s nAvodem na vydrZované tény

Poté, co se hra¢ seznami s prvni az Sestou polohou, pfistoupi ke hie dur i moll
stupnic, které¢ nevyzaduji sedmou polohu. Usak navrhuje toto potadi: B, Es, d, g, F,
¢, C, D. Jednotlivé stupné stupnice maji byt hrany Siroce a ve stfedni sile. Usak
doporucuje zacit hrat stupnici nejprve od toniky ve stfedni poloze smérem
ke spodni tonice a pak ptes oktdvu do medianty, ¢i do dominanty a zpét na vychozi

toniku stiedni polohy.**®

Tento neobvykly zplisob ma své opodstatnéni.
Z natiskového hlediska je nejpfijemnéjsi zacCit hrat stupnici od stfedni polohy
a postupovat po krocich dol. Spodni tény se budou snéz a pfirozenéji zvukoveé
otevirat. Kladeni vétSiho diirazu na spodni tony je logicky. Jak jiz bylo zminéno
vyse v odstavei Tvoreni nejblizsich dostupnych tonit na prvni poloze, tyto jsou pro

vvvvvv

stupnic opatfil o nazorné ukazky spolu s jejich trojzvuky.

Autoriiv vyklad pokraduje vysvétlenim o dilleZitosti tzv. vydrzovanych tona.*?’

Ty Usak oznacuje za ,,zdklad hry kazdého nastroje a retniho obzvlast, [...] nebot
Jjen vydrzovani tonii je spolehlivou cestou vytvareti ze rtii tonotvornou pruzninu tak

citlivou, aby se stala podkladem hudebniho uméleckého vykonu“**®

Tento duraz,
ktery je jim piipisovan i v soucasnosti, potvrzuji také slova Jaroslava Kummera:
, Vydrzované tony povazuji za ten nejzdakladnéjsi stavebny kamen umeéni hry
na dechové, zvlisté pak retni ndstroje“.** Lubomir Kludar souhlasi s tvrzenim
o dulezitosti vydrzovanych tonti jak u zacatenikd, tak také u vysp&lych hraga. >°
Usék v textu uvadi nckolik navrhii ke cviceni, jako napf. ménit intenzitu sily
hraného toénu z pianissima do fortissima a naopak. Dalsi cvi¢eni uvadi ve své Skole
hry na pozoun. OvSem vibec nepfipousti hru stupnic a jejich trojzvuki bez not.
Vydrzované tony se zpocatku cvi¢i na stupnicich, pozdéji 1 dle raznych tzv.

rozehravacich cviceni vénujicich se napt. dechu ¢i hie legato. Tyto v kombinaci

26 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 19.
227 Tény, nekdy také nazyvané ,,dlouhé* se hraji zamérné na n&kolik dob bez pieruseni. Jejich
ucelem je cvicit zné€lost, barvu a intenzitu trombonového zvuku stejné jako zplisob jeho nasazeni a
ukonceni. Dlouhy ¢asovy interval kazdého hraného tonu poskytuje hraci dostatek casu k jejich
spravné interpretaci.
28 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 19.
¥ Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 20.
20 Klugar Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 5.
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s klasickymi vydrzovanymi tony tvoii zéklad pro hudebni praxi. Kummer ve své
praci k tomuto tématu jest¢ pfidavd odkaz na metodu hry vydrzovanych tont
Vladislava M. Blazevice, ve které se od prvniho ténu hraji nasledné vzdy o ptlton
vyse €1 nize. Tuto metodu spolu s USdkovymi dynamickymi poznamkami vidi
Kummer za dokonale vypracovanou, protoze se vénuje spodnimu, stfednimu
1 vyS$$imu rejstiiku. Také poznamendva, ze vétSina zakd v soucasnosti prili§ brzy
opousti tato cvieni k upevnéni natiskli. OvSem spousta profesiondlnich hraci
povazuje vydrzované tony za nezbytnou soucast kazdodenniho cviceni po cely
hudebni Zivot.”' Usak odlisuje hru bez not od hry nazpamét (dle predem
uvedeného zépisu) jako ptinosnou pro zakav rist. Usdkova poznamka o zapisovani
dalsich podobnych cviteni u¢itelem do Zakova sesitu vsak jiz neni nad¢asova. Zak
ma moZnost si tyto opatfit jinymi, daleko pohodIn&j§imi zptisoby.”** Aktualni
ovSem bezvyhradné zlstava poznamka o ustavicném pozorovani spravného drzeni
nastroje, zvlasté pfi hfe na vzdalenéjSich polohach. Usdk k tomu napsal: ,, Neni
dobre v techto bodech slevovat, snad vzhledem k jeste slabému télesnému vyvinu
Zdka > Bude-li hra¢ pravideln& cvidit i tahani na vzdalen&jsi polohy od snizce,
prava ruka se mu bude postupné vytahovat k bezproblémovému vysunu vsech

poloh.

Sedma poloha

Opét se USak zminuje o dilezitosti spravného drzeni nastroje. Postaveni levé
ruky pii vytaZeni Sesté polohy mé znazoriiovat pravy uhel s druhym az patym
prstem (ukazovak az malik). Ruka je pfitom zcela natazeni. Sedmé poloha se
vytahuje vyhozenim sniZce tlakem palce, ktery zachyti biiska druhého az ¢tvrtého
prstu. Tzn. cela ruka 1 vSechny prsty jsou v tuto chvili natazeny. Tento popis
znazoriuje standardni model hrace. OvSem fyziologické dispozice kazdého
trombonisty mohou byt nepatrné odlisné, coz samoziejm¢ piisobi na postaveni
ruky. Autor déale upozoriiuje na pohyblivost snizce v zavislosti na typu mazadla

ajeho namazani. Tato diskuze je v soucasnosti bezpfedmétna s ohledem

31 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 20.
232 Dostupnost materialli na internetu, v obchodech, antikvariatech ¢i kopirovanim.
3 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 20.
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na novodobé druhy mazadel, diky nimZ se sniZzce pohybuji stejnomérné a velmi
dobfe. Kummer v rdmci této otdzky upozornil na ztratu rovnovahy pii vysunu

sedmé polohy snizce a nemoznost udrzeni vahy nastroje pouze v levé ruce. Proto

Vvt

v w “1ie s , T , 234
rovnomeérné rozdélit vahu néstroje pii vysunu posledni polohy.

Pravidelné studium vSech stupnic dur a moll

Usak se navraci k hrani stupnic. Ma za to, ze ve chvili, kdy je zZak schopen hrat
na vSech polohéch snizce, je také schopen hrat veskeré stupnice a jejich akordy.
Usak navrhuje néacvik stupnic zpoc¢atku v ptilovych hodnotach s nddechem po dvou
tonech a akordy s nadechem po tiech tonech. Zdk ma dostatek Gasu uvédomit si,
jak dany ton zni a pracovat na jeho znélosti. S hranim stupnic souvisi také nacvik
nasazeni, dechu a dodrzeni spravné délky kazdého tonu. Poté autor navrhuje zacit
s postupnym odstinénim sily hry. Spravna je poznamka o SirSim retnim otvoru
pii hie forte i snaze o neustale kultivovany tén v jakékoliv dynamice.”” Klugar i
Kummer ve svych pracich doslovné cituji tyto Usakovy instrukce.

Stupnice jsou nedilnou soucasti vyuky hry na trombon. Jak je vySe popsano,
rozvijeji jak technickou strdnku hry, tak zvukové dispozice. Jejich studium by se
rozhodné¢ nemélo podcenovat, a ackoliv nepatii mezi hraci oblibené Casti, jejich
intonacni, rytmicka i melodicka variabilita poskytuje Sirokou Skalu cviceni, velmi

napomocnou dalSimu vyvoji hrace.

Dodatek
Odstinéni hry, hra silné, hra slab¢
O velkém tonu a krajnich mezich sily hry

Zaverem prvniho dilu Usdkovy metodiky autor hovoii o dynamickych odstinech
hry na trombon. Zminuje pozadavek tzv. velkych tond krajni sily narokované
v romantismu, jez mé¢la za nasledek upadek diivejsi virtuozity. Trombon jiz nebyl

vyuzivan solisticky, ale hlavni funkci plnil v orchestru, kde ,, byl pro napadny

24 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 22.
¥ Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 22.
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wraz nepostradatelny“>° Dikazem toho je nedostatek sélové literatury

pro trombon z dané doby. Zlom nastal az s pfichodem impresionismu, jehoz
jemnost se pozdéji odrazila 1 v jazzu. Snahy se pfiklonily k preciznimu vyrazu.
Renesance a baroko i pies technické nedokonalosti nastroji mély na trombonisty
vysoké néroky.

V dal$im odstavci se autor dostava k samotnému zavéru prvniho dilu metodiky.
Pocatecni kroky pfii studiu hry na trombon popsané pravé v tomto dile vidi Usak

jako nejdiileZit&jsi, nebot’ stanovuji zaklad pro dalsi hudebni a hragsky rozvoj. >’

4. 2. Podstata techniky, jeji problematika a zptsob studia

Vuvodu druhého dilu se autor podrobné zabyva podstatou techniky hry
na nastroj a pfipadnymi problémy souvisejicich s hrou. Ke kazdé problematice

dodéava navrh zptsobu studia.

Podstata techniky
Usak vysvétluje podstatu techniky trombonu takto:
Sled tont vodorovné ¢i horizontalné seskupenych

Sled tonti svisle ¢i vertikalné seskupenych

Prvni zpisob je tvofen stupnicovymi postupnymi sledy ve tvaru tetrachordu, coz
je rozbor stupnic, ktery apeluje k soustfedéni na spravnou intonaci, ton a posun
sniZcem.

V druhém bod¢ jsou zminény rozlozené¢ akordy (zejména trojzvuky)
s pfisluSnymi obraty. Tento zpiisob umoziuje vyvoj natisku v intervalovych

238

skocich az ke krajnim moznostem hrace.”” Klucar i Kummer tuto kapitolu od

Uséka zcela ptevzali.

Hra Kkratce (staccato)
Po ptfedchozi hie vyluéné tenuto USdk pfistupuje ke hie staccato, jakoZzto

pfijemné zmén€ napomahajici ve vyvoji natisku. K tématu pak pise toto: ,, ... Zdk

28 1bid., s. 22.
7 1bid., s. 22.
28 1bid., s. 23.
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pro bezpecné vytvoreni krdatkého tonu musi se snaziti natisk jiz predem pripravit,
aby t6n dobie zaznél“.**° Se spravnou hrou kratce mimo jiné souvisi také spravny
tlak dechu v hrudniku a dutin€ Gstni — dnes by se spise feklo v branici. Kromé toho
patficny ton musi také znit a nebyt jakoby nahle useknut, nevyzaduje-li to ovSem
dany notovy zapis. Kummer se v tomto odkazuje na metodiku Denise Wicka, jez
nesnaze s hrou staccato pfipisuje nedostate¢né vibraci rti. Jako pomticku uvadi
nasazeni bez jazyka na slabiku ,ha“.*** Jinym problémem muZe byt kiecovité
stazeni hrdla ¢i ustnich svali. Hra¢ se vzdy musi snazit o maximalni uvolnénost

celého téla.

Usék rozliSuje n€kolik druhti staccato hry. Tyto jsou popsany niZze.

Hra prost¢ kratce

hra hrubé&/obycejné kratce — hruby/obycejny raz

Tento zplsob hry staccato je chapan jako standardni, casto uzivany v orchestralni
hie, dobfe hratelny v jakékoliv dynamice a spiSe pomalejsim tempu. Vychazi
z tenutového t-razu, ovSem v kratsi forme.

hra plynule kratce — plynuly raz

Uziti tohoto typu hry je pfevazné v tempové rychlych ¢astech. Plice (branice) by
nebyly schopny vyrazet a zadrzovat dech, proto je staccato tvofeno vyhradné
jazykem, ktery pteruSuje plynuly tok dechu. Zminény zpusob je rozdélen jesté
na plynuly lehky raz, kdy je jazyk v nizké snazsi poloze a nasazeni zni nenapadné
a jemng, a plynuly ostry raz s jakoby zdufelym jazykem posazenym vyse, jezZ ma
za nasledek ostré nasazeni.

Rozdéleni staccato na ,,hrubé® a ,,plynulé* vychazi i z dneSni praxe. Je vSeobecné
znamo, ze v komorni a orchestradlni hie se pozadavky na hru staccato ubiraji
k ostfej$imu razu, kdezto solisticka hra vyzaduje spise lehky odstin.

nasobné staccato!!

Po klasickém staccatovém nasazeni na t-raz se naslednym zadrzenim proudu

vzduchu jazykem a jeho zpétnym pohybem zadni ¢asti k hornimu patru vyslovi

239 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 23.
20 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 25.
1 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 24.
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souhlaska ,k*“ Takto vysvétluje USdk vznik ndsobného staccata. Pomocné
souhlasky se uzivaji dodnes. Ve hie dvojitym jazykem je to ,t-k-t-k*, v pasdzich
s uzitim trojitého jazyka zase ,.t-t-k, t-t-k (Denis Wick uvadi slabiku ,,t-k-t).>** Je
nutné podotknout, Ze k nadsobné staccato hie se piistupuje vétSinou az ve vyssich
ro¢nicich konzervatote, a to ne vzdy. Zélezi na individualnich dispozicich hréce.
Kummer vSak vidi ovlddani nasobného staccata u profesiondlnich hraca
za nezbytné nutné. Klucar dokonce poukazuje na jeho uziti i v ,, obycejné zabavné
hudbé “** Pokud je to umoznéno, doporucuje se hrat jazykem jednoduchym. Usak
uvadi napted studium podvojného a poté az potrojného nasobného razu. Kummer
vSak zpraxe hovoii o moznosti nacviku trojitého staccata, jakozto snazsiho
k nacviku a poté az dvojitého. Nacvik méa byt zpocatku provadén bez nastroje.
Po zvladnuti vyrovnané vyslovnosti zn¢€l¢ hlasky ,,t* a neznélé ,,k* zak tuto metodu
zkousi s nasazenim natrubku a posléze aZ s nastrojem.”* Vidy je potieba dbat
na vyrovnané vyslovovani jednotlivych hlasek.** Klutar upozoriiuje na piilis
dlouh¢é a Spatné studium néckolikandsobnych jazyki, jez mize zpusobit tézké
Skody. Napft. zaznénim hlasek ,,g — he*, ¢i ,,k — he pii zpétném pohybu jazyka.
Tento neSvar se Casto déje ve spodni poloze, kdy je staccatovd hra ztiZena.
Problémem z nejcastéjSich je kieCovité stazeni retnich svalll a jazyka, které ztézuje
pohyb svali a celkovou hru.*

Usak se dale zminuje i o jinych zptisobech nasazeni jako napf. r-razem (rykot)
al-rdzem (vlani). S nasazenim na souhlasku ,r*“ se mizeme setkat napf.
v JanaCkove Lisce Bystrousce nebo v tubovém partu symfonické basné Pacific
Arthura Honnegera.

Ke cviceni hry staccato slouzi k tomu uzpiisobené cviceni a etudy, které se
samoziejmé vyskytuji i v Usakové Skole hry na snizcovy pozoun. Nékolik cviéeni

uvadi pisatel i ve své metodice.

2 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 24.
243 Klucar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 23.
2 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 24 — 25.
* Nosek, Jan: Vyuka trombonové hry na ceskych a moravskych konzervatorich od 2. pol. 20. stol.
do soucasnosti, Diplomova prace. HAMU Praha 2010, s. 44.
*# Klugar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 23 — 24.
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Legato

Usak upozoriiuje na casto se vyskytujici problém s hrou vazané. Klade na toto
téma zvlastni diraz také ztoho davodu, Ze ,,vazba na pozoun, nejdokonaleji
stvoritelna se vSech hudebnich nastrojit — krom zpévu — zada od ucitele predevsim,
hodné uvdzlivosti a cilevédomého studia“**" Podstata vazby je bezpreryvné**®
spojeni dvou ténil bez naruSeni. Jako hlavni pfi¢inu nespravné hry legato vidi
v uzivani kvartovych zapojek.

Usak pridava vsuvku o zaméné hry legato za portamento v disledku upadku
zpisobeného uzivanim snizcového trombonu namisto klapkového. S tim také
souvisi upadek spravnosti hry legato.

Hra legato je obdobna u vSech retnich nastroji. OdliSeni trombonu od ostatnich
v$ak €ini snizcové ustroji. Usak pak rozeznava:
vazbu dvou, nebo vice tonll na téze poloze.

V tomto ptipad¢ se jedna o retni vazbu.

vazbu dvou, ¢i vice riznych stupiiti prirozené fady

Zde se uziva vazba smiSena.

vazbu dvou, ¢i vice toni téhoz stupné alikvotni fady tond na riznych polohach

Na tomto misté Usak hovofi o vazbé snizcové.>*

Vazba retni

Tento druh vazby je stejny i u jinych Zestovych ndstroji. Pfi spojeni toni
stoupajicich se uziva dvojslabika ,,ta-i* (rty se vice upnou). Pti tonech klesajicich
zase ,ti-a“ (rty se vice povoli). UsSdk upozoriiuje na slabiku ,tla“, kterad
znazoriovala pielom vzduchového sloupce pii spoji dvou toni. Tento neSvar byl
mezi trombonisty rozsifen jesté na zacatku 20. stoleti. Druhym nedostatkem byla
pomlka mezi vazanymi tony. Usak tento problém fesi vlastnim navodem. Prvni tén
se po nasazeni snazi hra¢ zvedat bez uziti spodni dasné, jakoby oba tony chtél

spojit glissando. Nakonec se docili sousedniho stupné. U zpétné vazby je dulezité

povolovani napéti postupné, aby nedoslo k nezddoucimu ,,klapnuti®. U rychlejSiho

27 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 26.
8 Slovnim obratem ,,bezpferyvné spojeni dvou tond“ je min&no plynulé spojeni jednoho tonu
s druhym bez jakychkoliv prodlev ¢i nezadoucich zvukd.
9 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947,s. 26 — 28.
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sledu doporucuje UsSak ostiejsi vymezeni pomoci dvojslabiky ,.ti-hi“.”>" Klucar
dopliuje i vazby ,tu-hu® & ,ta-ha“**' U spojeni vzdalen&jsich stupii je

vvvvvv

a védomé preneseni natiskového pocitu na dany stupenn. Nedodrzenim spravného
vazebného postupu budou pii vazbé znit nezddouci mezistupné (mezi tony). Jen

timto zptisobem je dle Usaka mozna hladka retni vazba.>*

SniZcova vazba

Ta je opakem vazby retni a tvoii se zadrzenim toku vzduchu pfi posunu snizcem
z prvniho na nasledny ton. Tim se zamezi slySitelnému sklouznuti na zplsob
snizcového glissanda, které je pfi hie nezadouci. USdk se odvolava na pévecké
techniky, které pti vazbach radi slabiku ,,ha*, ve vysoké poloze pak ,,hi“. Tato se
ujala i v trombonové technice a s podtitulem ,,Usdkovské legato* jej zname i dnes.
Pisatel vysvétluje, Ze souhlaska ,,h* slouzi k védomému pfivieni dechového
proudu, a tudiz zeslabeni tonu, ve chvili pfechodu na nasledujici ton
sklouznutim.>® Souhlaska ,h“ a ptidruzené slabiky byly nedilnou soudasti
pedagogické praxe Lubomira Klucara i Jaroslava Kummera a hojné¢ se vyuzivaji

1 v soucasné vyuce.

SmiSena vazba

Tento zpiisob spojuje obé piedchozi vazby. Dech plyne neustale, ale ubird se
pfi zasunuti a pfidava pii vysunuti sniZce, a to tésné pied vysunutim sniZce, ne az
pii jeho pohybu.
Usak jesté rozliSuje dva druhy smiSené vazby:
souhlasna smiSena vazba — se stoupajicim krokem se nastroj zkracuje a naopak.
nesouhlasnd smiSena vazba — se stoupajicim krokem se nastroj prodluzuje

a naopak.”*

20 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry nastroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha

1947,s. 28 — 29.
21 Klucar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 6.
22 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 28 — 29.
> Ibid., 5. 28 - 29.
#*Ibid., s. 29 - 30.
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Usék uvadi opét nckolik cviceni, ktera maji za ukol procviCit vazby, zejména
obtiznych spojeni (napt. ze sedmé na prvni polohu). Poznamenéva, ze je nutné hrat
vazby pomalu, klidné€ a soustiedit se na retni praci. Ucitel by pii nacviku legata
mél nazorn€ ukazat spravny zplisob vazané hry i jeji chyby. Pti nacviku jakéhokoli
legata se také doporucuje vykon nahravat a pfi zpétném poslechu pak odhalovat
chyby, kterych se hra¢ dopousti.

Jaroslav Kummer dodava, Ze studium legato hry je dlouhodobou zaleZitosti.
Vétsinou se na néj klade diraz v obdobi od 2. — 4. ¢i 5. ro¢niku konzervatote a jde
ruku v ruce s celkovou vyspélosti posluchace. Zpocatku navrhuje vyucovat tento
zpisob hry bez pouziti jazyka, aby byl hra¢ nucen maximdaln€ vyuzivat své
dechové dispozice. Posléze doporucuje obeznameni se s artikulovanym legatem,

13

u kterého doporucuje jemné nasazeni na pismeno ,,1, nebo slabiku ,la“. Tato

5 Krom legatovych

vyslovnost se sluchové nejvice ptiblizuje legatu bez jazyka.
etud a jinych cvieni se legato hraje i ve stupnicich a akordech. Zavérem se
vyjadiuje k metodice Denise Wicka, ktera preferuje tzv. jazykové legato. Tato
technika byla USakem kritizovdna a pfirovnavana ke zlozvyku. Kummer tento
zpusob hry pfipousti tam, kde je vyzadovan a v piipade, Ze jej hra¢ ovlada

k nerozeznani od klasického trombonového legata.”>

Portamento

Usak popisuje portamento jako ,,prirazeni tonu k tonu predchozimu pri staléem
proudu dechu a tedy stalém znéni tonu, avsak s vyznacenim zacatku tonu t-, anebo
d-rdzem jazyka“**’ Uziti portamenta by mé&lo byt jen tam, kde je tento zptisob hry
vyzadovan. Kummer zastdva nazor, ze by se portamentu mélo v prvnich letech

studia vyhybat.>®

5 Nosek, Jan: Vyuka trombonové hry na ceskych a moravskych konzervatorich od 2. pol. 20. stol.
do soucasnosti. Diplomova prace. HAMU Praha 2010, s. 44.
236 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 29.
7 Ibid., s. 31.
% Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 29.

62



Vyvoj natisku

S odkazem na USaka je dalezité vénovat se pro spravny rozvoj natisku zejména

spodni a stfedni poloze. Kummer ktomu dodava, ze , predcasna snaha
po dosazeni horni polohy md casto negativni nasledky“.* Diivodem je siln&jsi
tlakovy odpor ze stran vzduchu i natrubku vii¢i natisku. To se projevuje piiliSnym
tlacenim natrubku ke rtim, coz muize vést k jejich ,,protlaceni®. Je dobré zaka
neustale upozornovat na fakt, Ze vysoké polohy se rozvijeji na zaklad¢ upeviiovani
spodni polohy. Kummer je$té upozoriiuje na Usdkovu Skolu hry na snizZcovy
pozoun (zvlasté II. dil), v jejichz etudach se Casto vyskytuji vysoké polohy. Jsou
sice znaceny jako VI — DE, nicmén¢ jejich pfeskoceni narusi tok hry.
Usak také upozornuje na béznou natiskovou slabinu vyskytujici se u vétSiny hracu.
Tou je nizko zné&jici V. stupeii a vysoko zné&jici VI. stupeinl. Tyto odchylky se dosud
fesi uzplsobenim natisku, v lepS§im piipadé¢ vSak podtadhnutim ¢i pfitahnutim
polohy.”®® S konkrétnimi tény, u kterych jsou odchylky nejznateln&jsi, se zak
setkava postupné. Cvicit je muze samostatné nejlépe s ladickou ¢i s klavirem, dale
pak na nejriiznéjSich etudach. DalSim extrémem muze byt pfiliSné povolovani,
nebo naopak pfilisné upinani natisku. Ob¢ varianty mohou plisobit neptiznive jak
na ladéni danych tont, tak na jejich znélost. O této problematice je pojednéno
v Casti Uprava rtd, zubi, licnich svali.

Dilezitym faktorem, ktery u USdka chybi a upozoriiuje na n¢j Kummer, je
rozehravani. Zék by mél tento tkon povaZovat za samoziejmy a provadsét jej
dennodenné. Nebo alesponn pfed vykonem. Kummer také povazuje rozehravani
za , nezbytné pro spolehlivy umélecky vykon“?*®' i kdyz, jak sam dodava, je
spousta trombonistil, ktefi se pfed hrou nerozehravaji, a i piesto podavaji slusné
vykony. Ackoliv se KluCar o nezbytnosti rozehrdvani ve své metodice nezminuje,
rozcviGeni natisku pro n&j bylo nedilnou souéasti kazdého dne.>*

Velmi bohaté o problematice natisku pojednava Lubomir Klucar. Svou stat’ za¢ina

kratkym uvodem o natrubku a definici pojmu ,natisk®. Na rozdil od Usaka

> Ibid., . 29.
260 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrdce. Strojopis. Praha
1947, s. 32.
1 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 30.
262 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012, Olomouc a z rozhovoru s
Vérou Kluéarovou ze dne 14. ledna 2013, Brno.
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popisuje i indispozice natisku a jeho vykonu. Klucar dale vymezuje dva druhy
nasazeni:

1) Tvrdé nasazeni: silny tlak rt proti natrubku

2) M¢ékké nasazeni: natrubek se nasadi na rty téméi bez tlaku

V néavaznosti rozliSuje také primarni a sekundarni aktiva¢ni Cinitele anatomickych

a fyziologickych piedpokladii pro hru na trombon.**

Umélé tony

Tato oblast je dnes hra¢lim témef neznama. OvSem v dobé vzniku této metodiky
byla kapitola o umélych ténech jisté cennym zdrojem informaci. Zabyva se
tvorbou urcitych vysek zvlasté ve spodnich rejstiicich. Tento problém byl vsak
do dnesni doby odstranén diky zavedeni kvartové zapojky k trombonu, ktera vznik
nékterych spodnich toni dovoluje a usnadniuje. Ac¢koli zapojky byly znamy jiz
v dob¢ vzniku této prace, sam Usak byl proti jejich uzivani z divodu ovlivnéni
znélosti tonu trombonu. Nicméné technickd vyspélost kvartovych zapojek se
do dnesni doby vyrazné posunula a soucasni hraci se jiz se zvukovymi odliSnostmi
nepotykaji. Autor se tématu umélych toni vénuje velmi podrobné. Vzhledem
k poplatnosti této problematiky se o0 ném zminim jen okrajové.

Usak nabadal hrace, aby pfislusny ton napt. E hrali na jeho ptivodni poloze, tj.
sedma apak jej sretni praci, pfi které se snazi udrzet dany ton, pretdhnou
na polohu bliz§i, v tomto ptipadé Sestd. Dosazenim tonu E na Sesté poloze by mél
hra¢ byt schopen zahrat vysku o ptl tonu nizsi, tj. Es na sedmé poloze, kterou by
jinak bez kvartové zépojky nebyl schopen zahrat. USdk byl totiz piesvédcen,
ze ,, dany umély ton tvori se totiz takika vylucné natiskem s malou jen napomoci
ndstroje co akustického ozvucniku“*** Z toho vyplyva nazor, Ze ton musi zak
nejprve doptedu slySet a na zaklad¢ této hudebni piedstavy je schopen jej utvorit.
Autor své teorie opct podklada praktickymi notovymi ukazkami, které doprovazi

podrobnym navodem ke cvieni.?®

> Klugar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 22 - 23.
6% Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 33.
*° Ibid., s. 33.
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Osnova polohovych sledi

Kapitola Osnova polohovych sledil je jednou z rozsadhlych Usédkovych pojednani.
Autor popisuje a znazoriiuje veSkeré tony na jednotlivych polohach, tzn. jejich
presné umisténi na snizci.’®® Téma je znaénd §iroké a sdm autor mu ve své
metodice vénuje hned nékolik stran. Problematika se vyskytuje také v autorové
Skole hry na snizcovy pozoun. Duraz u hra¢h — zacatecnikit by mél byt kladen
hlavné na intona¢ni pfesnost pii zmén¢ poloh, pii kterych se dba na rozvoj hracova
sluchu a jeho vlastni sebereflexi pii hife. Tomuto tématu se vénoval také Usakav
brnénsky absolvent a néstupce, trombonista Josef Smékal ve své praci Soustava
sledii poloh pro snizcovy pozoun (Brno 1942). Usdk zpocatku detailné rozebira
pohyb pravé ruky pii posunu snizcem. Zminuje se o ,,pfimém hozeni snizce®,
»Zvratném hozeni snizce €1 ,,zatrhavaném pohybu snizcem®. Ke kazdému typu
podava patfiény vyklad k jeho nacviku, notovou ukézku a pokyny pro pedagogy.>’
Zptsob hodu snizcem se dnes vysvétluje vyjimecné a spiSe okrajoveé, pti hrani

naro¢nych technickych pasazich.

Celotonova stupnice

O celotonovych stupnicich a zvétSeném trojzvuku se USdk zminil jen okrajové,
pouze v souvislosti s intonaci a spravnou technikou, na kterou u svych svéfencu
vyudujici musi dbat*® V dne$ni dob& se hraji pouze vyjimend. Kludar ani

Kummer hlubsi poznatky nepfinaseji.

Postup studia chromatiky

vvvvvvvvvvv

nez stupnice celotonové. USdk doporucuje hrat chromatické stupnice tak, aby se
pii stoupajici melodii snizec zkracoval a pii klesajici zase prodluzoval*®
Chromatika se mtize cvi€it na riznych rytmickych podkladech. Stejné jako

u celotonovych stupnic, také chromatické se ve vyuce hraji spiSe vyjimecné.

266 7 divodu konstrukce néstroje jsou nékteré tony umistény mimo polohy. Tyto se z po&atku studia
znaci plus, ¢i minus oznac¢enim u dané polohy.
267 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 34 — 39.
> Ibid., s. 39.
** Ibid., s. 39.
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Pritom tyto sledy se v technickych pasazich riznych skladeb vyskytuji pomérné

casto.

Melodické ozdoby

Autor popisuje vznik jednotlivych melodickych ozdob od prostého a dvojitého
pfirazu az kslozitému trylku. Zminuje se také o natrylu a praltrylu. Nacvik
takovych ozdob doporuduje Usak technicky vyspélému hraci?”® Je to logické,
protoze melodické ozdoby jsou predevsim otdzkou natisku. Jaroslav Kummer plné
souhlasi s timto vyrokem a vidi jako neuvazené zaradit studium melodickych
ozdob do osnov studentd vyssich ro¢niki konzervatofe.’’' Vzhledem
k individualité kazdého hrace je potfeba zaradit i studium melodickych ozdob
individualné. Samoziejm¢ UsSak piidava ke kazdému druhu ornamentu nékolik
cviceni s ur€enim jejich vhodnosti a zplisobu nacviku. Zajimavym faktem zastava
jeho zdliba v uvadéni hry trylkd na tzv. pomocnych (vedlejsich) polohach. Tyto

wevr

Miizeme dodat, Ze hrani trylki na pomocnych polohéch je riskantni i vzhledem

k v&t§i nachylnosti ke kikstm.?”?

Usék se v této kapitole nezmifluje o nastupech
vySe zminénych ozdob na patfi¢nou (lehkou ¢i tézkou) dobu, a ackoliv pfidava
notové ukazky, neni to z nich patrné.

Klucar se zminuje o tfech retnich efektech: retni glissando, retni vibrato a retni
trylek. Popisuje zpusob jejich vytvafeni a mozné nefesti, kterym by se mél hrac¢

vyhnout.”” O jejich zafazeni do vyuky se viak nevyjadiuje.

Studium virtuozity sniZcové. Studium virtu6zni vazby

Virtuozni snizcova technika pro USaka znamenala co nejuspornéjsi zvladnuti
pohybu snizcem. K tomu je nutno dodrzet pravidla o spravném drzeni snizce, které
Usak popsal jiz v prvnim dile této metodiky. V tuto chvili se vSak technice drzeni
snizce a jeho pohybu vénuje daleko podrobnéji. Veskeré detaily drzeni snizce

popsané v této metodice pretrvaly dodnes a jsou stile vychozim bodem pro fadu

" Ibid., s. 42 - 43.
2 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 32.
*72 Kiks je $patné zaznéni hraného ténu & jeho nezaznéni v disledku chvilkové indispozice hracova
natisku.
*7 Klugar, Lubomir: Metodika. Brno 1972,'s. 13 — 14.
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trombonovych pedagogii. Kazdy fyziologicky detail autor velmi logicky
odiivodiiuje. Usak se tomuto tématu vénoval jesté dale v prvnim dile Skoly

pozounové techniky, nazvaném Snizcovd technika (SHV Praha 1967).27

4. 3. Dopliikkové informace ke hie na trombon

24

o dosavadnim smyslu své metodiky, jez si kladla za cil vést zdka k tvofeni
arozvijeni pfirozené¢ho tonu. Na to navazuje pojednanim o historii a vyvoji
trombonového dusitka, jakozto aspektem naruSujicim pfirozené znéni téonu. Déle
pokracuje popisem jednotlivych druhti dusitek jako napt. dusitko ,,wau — wau®,
»klobouk®, ,,megafon ¢i bezdusitkovou variantu ,,duseni rukou®. 275 7a obdobi
vice nez padesati let od sepsani této prace se tvary i druhy dusitek proménily a nam
tak v USakov¢ pojednani zlstava pouze vérohodny doklad o trombonovém dusitku
v padesatych letech minulého stoleti. Je Skoda, ze ani jeho nasledovnici se
o dusitkach nezminili.

Jiz z vySe uvedenych kapitol ziistdvad s podivem USdkovo pocestovani diive
pouze némeckych nazvii. Vyjadiuje se jak o pojmenovani nastroje samotného, tak
také o jeho ¢astech. Co se samotného nastroje tyce, USdk neosvétluje sviij vybér
pro oznaceni ,,pozoun®. Ackoliv se zmituje o ,, otrockém piekladu z némciny“*"®
¢imz dle jeho slov pojmenovani trpi, zlistal nazvu pozoun vérny ve vSech ¢astech
metodiky a nejen tam. Popisuje sice veskeré historické tidaje o vzniku a vyvoji jak
oznadeni pozoun, tak trombon, ale sviij ndzor nijak neprezentuje.”’’

V dalSich odstavcich se autor zminuje o vyvoji pojmenovani natrubku, sniZce
a dalSich ¢asti nastroje, z nichz se mnohé do dneSniho dne neujaly. Patii k nim
napf. ,,ndlevka“ pro oznaceni korpusu, ,,vénec*, neboli ,,rozhlasny talif* apod.278
Nasledujici fadky rozebiraji hudebni nazvoslovi uzita v metodice a jejich ceska

oznaceni, napfi.: nasobné staccato — ,,ndsobny raz“, portamento — ,,pfisazovan¢‘.

2 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 32.
5 Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje pro mladé ucitele a hrace. Strojopis. Praha
1947, s. 50.
7 Ibid., 5. 51.
7 Ibid., 5. 51.
*®Ibid., 5. 51 - 52.
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Usék neopomind ani detailni popis konstrukce néstroje a pracovniho postupu
ptijeho vyrobé. Dokonce uvadi i rozliSeni zvuku jednotlivych typd néstroji
apoméry jejich dili. Autor neanalyzuje pouze ndastroje  dostupné
v Ceskoslovensku, ale i zahrani¢nich, piedevsim americkych konstruktéri.*”

V zavéru tretiho dilu metodiky hovoti o hfe zpaméti. Upozoriiuje na ¢astou chybu
pouhého ptehravani hudebniho zapisu, které vSak nezaru¢i bezpecné ulozeni
do paméti. S timto ndzorem nezbyva nez souhlasit. Nejen hra bez not, ale kazdy
cvicny ukon musi byt konan soustiedéné a s rozmyslem. Usidk doporucuje
uvazovat nad danou skladbou i v procesu klidu (mimo cvi¢nou mistnost). To se
vztahuje také ke studiu problematik hry na trombon. Dodava, Ze hru zpaméti je
nutno trénovat od po¢atku studia a od nejmensich skladebnych forem.**® Hra
zpam¢éti je u hracu na Zestové nastroje Castym problémem. Ve vyuce se témét
nevyzaduje a to az na vyjimky souvisejici s pfipravou na ucast v interpretacni
soutézi. Hra zpaméti pak mnohym trombonistim muze cinit znacné potiZe.
Lubomir Klucar spojil problematiku hry bez not s trémou. Proto jeho ndzory

a poznatky zafazuji odd€len¢ na nasledujicich stranach.

Z ptedeslych stran této kapitoly je zfejmé Usadkovo hluboké zaujeti pro trombon
v Sirokém slova smyslu. Tato metodickad préace, jejimiz stéZejnimi body jsme se
vyse zaobirali, byla nejen ojedinéla ve své dob¢, tedy v poloviné dvacatého stoleti,
ale jednotlivé kapitoly jsou platné i v souCasnosti. Pokud v praci shledavame
nékteré poznatky a nazory za zastaralé, d¢je se tak hlavné pficinou technického
pokroku, ktery se na tvorbé néstroje za vice nez Sedesat let projevil. Podstatné
metodické postupy a pedagogické nazirani si zachovavaji svou platnost. 1 pies
patrny vyznam této metodiky dosud nebyla publikovana ¢i pielozena do jinych
svétovych jazykil. Z toho divodu zlstava skryta $ir§i trombonové obci. Jaroslav
Kummer k tomu dodava ,, /[metodika] by byla bezesporu /ve svém oboru/ nasim
reprezentativnim dilem ve vztahu k ostatnimu svetu a pomohla by zvysit celkovou
uroven vyuky. Splnila by v plném rozsahu to, co ji autor vepsal do uvodu: Dobry

V. roor r Vs . v ’ v oy ’ 7y 281
ucitel dava svéemu Zaku to nejlepsi ze svého umeni a ze svych znalosti”.

2 1bid., s. 52 — 54.
%0 Ibid., s. 55 - 57.

1 Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava Usdka z pohledu dnesniho pedagoga. Olomouc
1990, s. 36.
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Soucasti Metodiky Lubomira Klucarovy jsou dvé na sobé zdanlivé nezavislé
kapitoly s nazvy Zlazy a Tréma a pamét’. Tato dileZitd témata se u zbylych dvou
metodikli v tak propracované mife nevyskytuji. I piesto, anebo pravé proto, se

o poslednich dvou oddilech Klu¢arovy metodiky zmifime alespoii okrajove.

Zlazy

Autor se Siroce vénuje fyziologickym aspektim a funkci zlaz v tstech
v souvislosti s hrou na dechovy Zestovy nastroj. Rozebira podnéty pro sekreci zlaz
vyvolany hrou na nastroj a patfi¢ny vliv slin na natisk a hru samotnou. Uvadi také
zvyienou & sniZenou tvorbu slin a potu v zavislosti na trémé.”* Uvetejnéni této
problematiky shledavdm velmi diilezitym, nebot’ se ji ve vyuce nevénuje témet
zadna pozornost. Pfitom zlstava problémem vétSiny hrach a Casto také negativné

ovliviiyje jejich vykony.

Tréma a pamét’

Otazka nervozity pii vystupovani byla a stdle je podstatnou soucasti kazdého
vetejné plisobiciho umélce. Kazdy pedagog se Casto setkava s touto problematikou
u svych zakl. Klucar se také zaobiral timto problémem. V tvodu si vyty¢il zasadni
otazku: ,, Cim lze ovlivnit ono prudké vzruseni, které se projevuje chvénim nohou,
vysychanim v ustech, ztratou kontroly nad technikou, ztratou paméti etc, vzruseni,
které jako moment kontaktu s publikem proziva kazdy opravdovy umélec vétsinou
na zacatku svého vykonu?“*® Autor poukazuje na aste¢né ovladnuti trémy
pomoci n¢kolika faktorti. Prvné spravné nastudovani prezentované¢ho hudebniho
dila a usilovani o co nejlepsi reprodukci. Déle dobfe zvladnutéd technika dychani.
Zajimavy bod je , naprosté zapomenuti okoli“,*** n&kdy také prezentovan jako
,okruh vefejné samoty* praktikovany nejen hraci na Zestové nastroje. Béznym
navodem s pfiznivym efektem je casté vystupovani pied publikem, které
napomaha hraci ptivyknout si pocitu hrat vefejné.

Klucar doporucuje zacit s hrou zpaméti velmi brzy a to od nejbanélnéjSich

cvieni jako stupnice, technickd cviCeni, az po etudy a pfednesy, stejn¢ jako

82 K lu¢ar, Lubomir: Metodika. Brno 1972, s. 24 — 26.
2 1bid., s. 27.
2 1bid., s. 27.
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poznamenaval Jaroslav Usak.?®

Dale uvadi dva typy paméti — auditivni a visudlni.
Pii studiu hudebniho dila zpaméti navrhuje zprvu obeznameni se s jednotlivymi
motivy, které si hra¢ nahodné ,,v duchu* opakuje. Poté si rytmicky a melodicky
jednotlivé Casti upfesnuje a nakonec zafadi pomlky. Nedoporucuje skladbu
prezentovat nejprve z not a pak zpaméti.”*® Kludar se také zamysli nad otazkou,
zda vibec hrat zpaméti. Uznava jistou ,,slavnostnost™ pii interpretaci bez not,
na druh¢ strané upozoriiuje na zbyte¢né stupiiovani nervozity a strachu z vypadku
paméti a vydavani zbytecné energie, ,, kterou by — pri hire z not — mohl lépe vyuZit
k prohloubeni skladby, prip. k zvétsent repertoiru“**’

V zavéru této kapitoly varuje Klucar pied pozivanim zklidiujicich 1¢éku,

chemickych prostiedk ¢i alkoholu, které mtizou negativné ovlivnit vykon hrace.

Jaroslav Kummer neni zastancem hry zpaméti. V povinnosti hrat vybrané skladby

v ramei sout&Z{ bez not vidi za bezptedmétné.”®

% Ibid., 5. 27.

0 Ibid., s. 26.

7 Ibid., s. 28.

288 7 rozhovoru s Jaroslavem Kummerem ze dne 27. bfezna 2013, Olomouc.
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ZAVER

Tato bakalaiska prace si kladla za cil ucelené¢ seskupit informace o tiech
vyznacnych trombonistech a pedagozich — Jaroslavu USdkovi, Lubomiru Klu¢arovi
a Jaroslavu Kummerovi a sezndmit trombonovou obec i $ir§i vefejnost s jejich
odkazem. Pokusila jsem se odhalit a pisemné zaznamenat navaznost téchto
pedagogli a vytyCit jejich pfesah do soucasnosti na podkladé¢ rozboru jejich
metodickych praci.

Enormni nadSeni Jaroslava USdka do hry na trombon a problematiky vyuky
trombonu, se kterou se jako pedagog setkaval, dala podnét k vytvofeni nové
trombonové vyuky na zdklad¢ Cetnych hudebné-teoretickych praci. Trombonista
a hudebni védec Lubomir Klucar zprvu diky svému pedagogu a UsSakovu
posluchaci, Jaroslavu Smékalovi nepfimo navazal na Usakiv odkaz. Vénoval se
nejen jeho spisim, ale také zahraniénim publikacim, ¢imz byl v obdobi
normalizace velmi prospéSny pro rozkvét trombonové hry v komunistickém
Ceskoslovensku. Celosvétovy a zaroven stfizlivy pohled ukotveny v hluboké
historické znalosti vyvoje trombonu jako néstroje dopadal z osobnosti Lubomira
Klucara na jeho posluchace a pedagogického néstupce Jaroslava Kummera. Trio
této linie uzavirajici Kummer se mtze pysnit vice jak Ctyficetiletou praxi v oboru,
Zatuto dobu vychoval nékolik desitek absolvent, jejichz UspéSnost miizeme
pomyslné méfit na jejich hraéském a pedagogickém uplatnéni v Ceské republice
1 v zahranici.

Nekteti trombonisté nezavisle na sob¢ pfizndvaji jistou navaznost na svého
pedagoga Jaroslava Kummera. Jak hluboky ptesah vSak zakoteni v jejich pracich,
mizeme zatim pouze odhadovat. Nezbyva nez doufat, Ze reprezentanti mladé
generace trombonistd budou mit dostatek sil ve svém femesle a pedagogickych
aktivitach pokracovat a nadale své znalosti a dovednosti prohlubovat.

K dalsimu badani vybizi detailni rozbor vSech pedagogicky zaméienych praci
Jaroslava USaka spolu sjejich publikacemi ¢i  eventuelnimi revizemi.
K pfipadnému zkoumani podnécuje také historick¢é badani Lubomira Klucara.
Oblast vhodnou k Sir§imu vyzkumu spatiuji také v sebrani a uceleném zpracovani
trombonové metodiky v Ceskych zemich.
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RESUME

Bakalatska prace se zabyva uméleckymi sméry v zivotech trombonisti Jaroslava
Usaka, Lubomira Klucara a Jaroslava Kummera. Prace pojednava o stézejnich
hudebnich momentech v zivotech téchto osobnosti. Nicméné zasadni diraz je
kladen na pedagogické aktivity a metodické aspekty téchto pedagogt na podkladé
jejich stézejnich metodickych praci. Jedna se o Pozoun — ucebnice hry nastroje
pro mladé ucitele a hrace (1947) Jaroslava UsSdka, Metodika (1972) Lubomira
Klucara a pojednani Jaroslava Kummera Metodika prof. Jaroslava Usdka
z pohledu dnesniho pedagoga (1990). Na zéklad¢ jednotlivych aspektl vytycenych
pievazné v danych pracich je poukdzano na vzajemnou kontinuitu a propojenost
téchto pedagogii a presah jejich mysleni do soucasné vyuky trombonu na naSem

tzemi.
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SUMMARY

This bachelor’s thesis follows up on the artistic directions in the lives of Jaroslav
Usak, Lubomir Klucar and Jaroslav Kummer. The work discusses crucial musical
moments in their lives. Nevertheless the main emphasis is put on pedagogical
activities and methodical aspects based on the methodical works of these
pedagogues. The main works are Trombone — A Textbook on Playing
the Instrument for Young Teachers and Players (1947) by Jaroslav USsak,
Methodology (1972) by Lubomir Klucar and a work written by Jaroslav Kummer
entitled Prof. Jaroslav Usadk’s Methodological Aspects from the Viewpoint of
Today’s Teacher (1990). The individual aspects mainly outlined in these
theoretical works point to a mutual continuity and interconnection between these
pedagogues. There are also overlaps in their thoughts on the current tuition of

trombone in the Czech Republic.
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ZUSAMMENFASSUNG

Diese Bachelorarbeit befasst sich mit Kiinstlerischen Bestrebungen in den Leben
der Posaunisten Jaroslav Usak, Lubomir Klucar und Jaroslav Kummer. Sie handelt
von den bedeutenden Kunstmomenten in den Leben dieser Kiinstler. Der
Schwerpunkt der  Arbeit liegt in der padagogischen  Tatigkeit
und methodologischen Aspekten des Wirkens dieser Pddagogen auf Grund ihrer
entscheidenden methodischen Werke. Es handelt sich um Posaune — Lehrbuch des
Spieles auf Musikinstrumenten fiir junge Lehrer und Spieler (1947) von Jaroslav
Usak, Die Methodik (1972) von Lubomir Klucar und das Werk von Jaroslav
Kummer Methodik von Prof. Jaroslav UsSak aus Sicht des gegenwdrtigen
Pddagogen (1990). Auf Grund der einzelnen und in der Arbeit bevor erwihnten
und definierten Aspekten wird auf die gegenseitige Kontinuitdt und die
Verbundenheit dieser Pddagogen und den Einfluss ihrer Gedanken auf den

gegenwartigen Posaunenunterricht auf unserem Gebiet aufgewiesen.

74



10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

LITERATURA A PRAMENY

Literatura:

Cihak, Radomir: Anatomie 1. Grada Publishing 2001.

Cihak, Radomir: Anatomie 2. Grada Publishing 2002.

Klucar, Lubomir: Trombon ve francouzské solové literature. Diplomova prace.
JAMU Brno 1965.

Klucar, Lubomir: Metodika. Brno 1972.

Klucar, Lubomir: Trombon jako koncertantni nastroj v chramové sondte 17.
stoleti. Brno.

Klucar, Lubomir: Trombon jako koncertantni nastroj v chramové hudbé 18. stoleti.
Brno 1972.

Kozanek, Robert: Vznik a vyvoj francouzské trombonoveé skoly a jeji vliv na Skolu
ceskou. Diplomova prace. HAMU Praha 2002.

Kubeckova Barbora: Prof. Jaroslav Kummer. Diplomova prace. KEA Olomouc
2010.

Kummer, Jaroslav: Metodika prof. Jaroslava USdka z pohledu dnesniho pedagoga.
Habilita¢ni prace JAMU Brno. Olomouc 1990.

Kummer, Jaroslav: Vyuka hry na trombon na JAMU a jeji nové prvky. Profesorska
piednaska. Olomouc 2000.

Kummer, Jaroslav: Czech Trombone School. Brno 1997.

Kummer, Jaroslav: Soudobd interpretace trombonovych koncertantnich skladeb
19. stoleti. Olomouc 1990

Lihnartova, Véra: Rozhovor s Mgr. FrantiSkem Vithou, trombonistou Statni
filharmonie Brno a vedoucim Moravského Zestového kvarteta, o veézni hudbé
v Brné a vztahu souboru k Masarykove univerzité. In: Univerzitni noviny, List
Masarykovy Univerzity a Nadace Univerzity Masarykiana, 3/98.

Motka Lukas: Vznik, historie a spoluprace mezi trombonovou tridou JAMU a
AMU. Diplomova prace. HAMU Praha 2011.

Nosek, Jan: Zdkladni vyuka hry na trombon v ruznych narodnich kulturdch.
Bakalaiska prace. HAMU Praha 2008.

Nosek, Jan: Vyuka trombonové hry na ceskych a moravskych konzervatorich od 2.
pol. 20. stol. do soucasnosti. Diplomova prace. HAMU Praha 2010.

75



17.

18.
19.

20.

21.
22.

23.
24.

Usak, Jaroslav: Pozoun — Ucebnice hry ndastroje pro mladé ucitele a hrace.
Strojopis. Praha 1947.

Navratil, Ivo, Brnénska trombonova skola. Diplomova prace. JAMU Brno 1983.
Usék, Jaroslav: Skola hry na snizcovy pozoun- Hnyk, Ladislav Hradec Kralové
1937.

Peremsky Petr: Jaroslav Usdak — zakladatel ceské moderni pozounové skoly.
Magisterska prace. HAMU Praha 2011.

Silna, Ingrid. Jan Leopold Kunert. Disertacni prace. FFUP Olomouc 2005.
Svoboda, Radek: Svetoveé metodiky Zestovych nastrojii. Bakalatska prace. HV Brno
2010.

Slapaiiska, Eva: Jak jsem je znala. Svan Brno 2001.

Tesat, Milan: Déjiny a literatura trombonu. Zlin 2003.

Archivni prameny:
1. Osobni archiv Jaroslava Kummera

2. Osobni archiv Véry Klucaroveé

Rozhovory a korespondence:

1. Rozhovor s Jaroslavem Kummerem ze dne 13. prosince 2012 a 27. biezna 2013,
Olomouc.

2. Rozhovor s Vérou Klucarovou ze dne 14. ledna 2013, Brno.

3. Emailova korespondence s Ivo Navratilem ze dne 2. ledna 2013.

4. Emailova korespondence s Petrem Jandou ze dne 15. unora 2013.

5. Emailova korespondence s Jifim SuSickym ze dne 15. inora 2013.

6. Emailova korespondence s Irvinem Wagnerem ze dne 21. ledna 2013.

7. Emailova korespondence s Irenou Veselou ze dne 23. ledna 2013 a 21. bfezna
2013.

8. Emailova korespondence s Alexandrou LukaSovou ze dne 21. biezna 2013.

Internetové zdroje:
1. Hejda Miloslav: Prof. Jaroslav Usak, zakladatel ceské trombonové skoly
[online]:

http://home.tiscali.cz/trombonsfera/html/usakjar.html [6. dubna 2013].

76



2. Machova Lenka: Zdenéek Pulec [online]:

http://www.opustrombonum.wz.cz/zdenekpulec.htm [27. biezna 2013].

3. Pirner, Jan: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Heslo: Jaroslav Usdk
[online]:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&

action=record_detail&id=7573 [7. listopadu 2012].

4. Internetové stranky mésta Brna [online]:

<http://www.modernibrno.cz/aktualita.htm?aktualita=9638> [2. ledna 2010].

77



ANOTACE

Piijmeni a jméno autora KUBECKOVA Barbora
Katedra Muzikologie
Fakulta Filozoficka
Metodologie a pedagogické zasady

Nazev diplomové prace

Jaroslava Usaka, Lubomira Kluc¢ara a

Jaroslava Kummera

Vedouci diplomové prace

PhDr. Ingrid Silna, Ph.D.

a prament

Pocet znaku 167 604
Pocet priloh 14
Pocet titulu pouzité literatury -

Kli¢ova slova

Trombonova metodologie, Jaroslav Usak,

Lubomir Klucar, Jaroslav Kummer

Préace se zabyva uméleckymi sméry

Kratka charakteristika

diplomové prace

v zivotech trombonistl Jaroslava USaka,
Lubomira Klucara a Jaroslava Kummera.
Pojednava o stézejnich hudebnich bodech
v zivotech téchto vySe uvedenych. Hlavni
daraz klade na pedagogické aktivity
a metodické aspekty téchto pedagogt
na podkladé jejich stéZejnich metodickych
praci a zamysli se nad jejich pfesahem
do soucasné vyuky trombonu na naSem

tzemi.

78



A T

10.

11.

12.
13.

14.

Seznam piiloh
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PRILOHY
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Piiloha &. 1: Jaroslav USak (vlevo) a Miloslav Hejda (fotografie pofizena mezi

lety 1958 — 1960)
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Priloha €. 2: Obsah metodiky Jaroslava Usaka: Pozoun — Ucebnice hry ndstroje

pro mladé ucitele a hrace

Dil 1.:

Zaklady vyucovaci hie na snizcovy pozoun
Uvod poviechny
Podklad pro vyucovani nastroje
Rozbor hry néstroje
Vyucovaci postup pocatecni
A1 Casti nastroje
1/ Nétrubek
2/ Cast snizcova
3/ Cést roztrubova
A2 Piedvedeni nastroje
A2 Jeho uziti
B1 Postoj pii hie
Hra v sed¢
B2 Uprava zubt
Ptedpis
B3 O dychéni
B4 Drzeni néstroje
Posun snizcem
DrZeni snizce
Vychozi poloha pravé ruky
B5 Nasazeni natrubku
B6 poceti tonu, t — raz
d-raz
Vlastni retni prace
Trvéni tonu

Dzezovy non press’
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B7 Tvofteni prvych dostupnych toni
B8 Vysun sniZzcem
1/ Rozsah na 1. poloze

2/ Jednotlivé vysuny
B9 Posun sniZcem a fizeni poloh
B10-13 Prva cviceni, jeden ton na nadychnuti
B14-15 Dva a vice tont na nadychnuti

Hra odd¢€lené
B16 Cviceni na 5. a 6. poloze
B17 Vydrzovéani ton v mf

Stupnice, trojzvuky, 2 tony na nadychnuti

Sekundy, 2 noty na nadychnuti
B18 Vysun 7. polohy

Vysun 7. polohy na altovém pozounu

Vysun 7. polohy na basovém pozounu
B19 Pravidelné studium vsech stupnic dur a moll
Dodatek
Odstinéni hry, hra silnég, hra slabé

O velkém tonu a krajnich mezich sily hry

Dil 2.:

Podstata techniky
hra Siroce /tenuto
hra prosté kratce
1/ hra hrubé kratce = hruby raz
2/ hra plynule kratce = plynuly raz
a/ plynuly lehky raz
b/ plynuly ostry raz
Nésobny raz
r-raz ¢i rykot /Schnarrzunge/ a 1-raz ¢i vlani /Flatterzunge/
Studium hry kratce, postup
Ptikladné uspotadané cviceni
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Hra vazang

Podstata vazby /vSeobecné/

Pro vazbu ve hie na snizcovy pozoun: podminky
Zameérna vazby hrou pfisazovanou
Vazba na sniZzcovy pozoun v podstateé
Vazba retni

Retni spojeni dvou sousednich stupiiii
Retni vazba dvou vzdalenéjsich stupiii
Snizcova vazba

Bravurni pohyb snizcovou vazbou
SmiSend vazba

Souhlasn4 smiSena vazba

Nesouhlasna smiSend vazba

Studijni material vazby

Ptisazované ¢i Portamento

piehled zékladnich zptsobl hry
Spravné rozvrstveni natisku

Vyvijeni natisku

Natisk v krajnich polohach

Tvofteni zakladniho stupné

Um¢lé tony

Pocatek studia umélych tont
Pokrac¢ovani v studiu umélych toént
Osnova polohovych sledu

Sledy stupnicové

Studium téchto sledti

Zakladni pravidlo sledt poloh trojzvukovych
Zakladni pravidlo sled poloh pro dominantni ¢tverozvuky
Celotonova stupnice

Chromaticka stupnice

Postup studia chromatiky

Trylek povsechné

Prosty ptiraz
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Prosty pfiraz snizcovy
Prosty pfiraz retni

Dvojity ptiraz

Trylek

Retni trylek prosty

Retni trylek umély

Sledy stfidani krajnich poloh
Uméle H na 1. poloze
Virtuosni technika snizcova
Lehké drzeni posuvné pricky
Ptimé hozeni snizce

Zvratné hozeni sniZce

Pohyb jednosmérné zatrhavané
Studium virtuosity snizcové
Studium virtuosni vazby
Studium nasobného rdzu

Postup studia

Dil 3.:

Dusitko

Tlumeni rukou

Duseni rukou

Wau-wau dusitko
"Klobouk’

Zesilovac ¢i megafon
Ugin skluzny &i glissando
Snizcovy skluz
Dodatkem

Pozounové nazvoslovi
Nazev nastroje /pozoun, trombon, saquebut/
Natrubek

Snizec
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Posun

Dolad’ovani

Dolad’ovaci snizec

Roztrub

Rozhlasny talif

Vénec

Raz Ciraz

Ptisazované

Siroce

Splyvave

Oddélené

Stavba pozounu

Zasady vyrobni

Stavba roztrubu

Stavba snizce

Trubice bezesvé

Ryhovany snizec
Dolad’ovani rozsunem pocatku snizcovych trubic
Dolad’ovaci snizec na snizci
Roztrub z hlediska strojné¢ho
Roztrub z hlediska hudebniho
Podstata stavby pozounu
Zpusob studia

Studium nazpamét’
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Piiloha ¢&. 3: Seznam pedagogickych a metodickych praci Jaroslava Usaka®®

Hudebniny — etudy, prednesové skladby:
1. 9 Kontrapunktickych preludii/melodii pro tenorovy a basovy pozoun (Pazdirek.

Brno 1917)
2. 16 etud pro tenor-basovy pozoun (rkp. 1922)
3. 6 etud pro basovou tubu (rkp. 1923)
4. Lidova skola pro basovou tubu a basovy pozoun (Jaroslav Stozicky. Brno 1923)
5.12 cviceni pro basovy pozoun (rkp. 1925)
6. Cavatina pro tenorovy pozoun (tkp. 1925)
7.6 etud pro clarinu (tkp. 1928)
8.22. Etudes. Capricces pro tenorovy a basovy trombon (Pazdirek. Brno 1929)
9. Skola hry na altovy trombon (tkp.)
10. Skola hry pro snizcovy ¢i tahovy pozoun. Priiprava pro nizsi stupei orchestralni

hry. I a Il. dil (Ladislav Hnyk. Hradec Kralové 1937-1939)
11. A. Corelli: Sondta pro pozoun a klavir (iprava), (rkp. 1940)
12. G. F. Hiandel: Sonata (Gprava pro bas, trombon a klavir, rkp.)
13. 25 virtuoznich etud pro tenorovy snizcovy pozoun (Orbis. Praha 1951)
14. Virtuozni skola hry na pozoun (1953 - 1958)

1. Skola snizcové techniky (Statni hudebni nakladatelstvi. Praha 1967)
II.  Skola nasobného staccata (rkp.)
. Skola trylkii (rkp.)

Studie, stati a ¢lanky:
1. O dechovych nastrojich (in: Hudebni rozhledy, 1925)
2. Pokus o nové roztrideni hudebnich nastrojii (in: Hudebni rozhledy, 1927)
3. Brnénske varhany Jana Vymoly z r. 1767 (in: Musikologie 1, Melantrich —
Pazdirek. Praha — Brno, 1938, s. 92—[98)).
4. Kryté rady na valasskeé fujare (in: Smetana)
5. Podstata tonii retnich nastroju (in: Véstnik Unie ¢eskoslovenskych hudebniki

z povolani, 1936)

% Hejda Miloslav: Prof. Jaroslav Usdk, zakladatel ceské trombonové skoly [online]:
http://home.tiscali.cz/trombonsfera/html/usakjar.html, [6. dubna 2013].
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6. Pozoun (in: Sbornik ke 150 vyro¢i konzervatote. Praha 1948)
7. Pozoun - ucebnice hry na nastroje pro mladé ucitele a hrace (tkp. 1947)
8. Pozoun (rkp. 1925 - 1953)
I.  Technologie
Il.  Vyvoj ve spojeni s jinymi blizkymi ndstroji
. Vyuka hry na nastroj

9. Systematika hudebnich nastroj (Ptispévek ke konferenci o hudebnich nastrojich,

1954)
10. Zaklad umeéleckého studia na konzervatori (1950)
11. Poznamky k celkovemu vyvoji klarinetu (1951)
12. Poznamky k vyvoji lesniho rohu (1951)
13. Technologie dechovych nastrojit (1952)
14. Hudebni nastroje vzduchoveé, jejich stavba uziti (1952)
Pruvodni slovo k trident nastrojii (rkp. 1959)
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Priloha €. 4: Seznam absolventd Jaroslava USaka na konzervatori v Brné

Jméno Rok absolvovani
Bocek Melichar 1926
Usak — Capponi Vladislav®®® 1929
Jedlicka Rafael 1930
Mensik Oldfich 1931
Hudec Frantisek 1933
Smeékal Josef 1934
Zalubil Jan 1936
Dan¢k Stanislav 1937
Kiihnel Robert 1937

% Nevlastni syn Jaroslava Usaka z prvniho manzelstvi.
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Priloha €. 5: Lubomir Kluéar




Priloha €. 6: Seznam absolventi Lubomira Kluéara na JAMU v Brné

Jméno Rok absolvovani

Posluchaci nastupujici ke studiu u Josefa Smékala
Jan Ptehnal 1968
Josetf Wenzl 1969

Posluchaci nastupujici ke studiu u Lubomira Klucara

Vladimir Pfeffer 1971
Milo§ Balcaftik 1972
FrantiSek Vitha 1973
Pavel Gopfert 1974
Jaroslav Zouhar 1974
Jaroslav Kummer 1976
Jifi Vrtek 1977
Libor Buchta 1977
Vladislav Macecek 1979
Lubomir Duba 1980
Dalibor Masek 1980
Frantisek Fejgl 1981

Posluchaci absolvujici jiz pod vedenim Jaroslava Kummera

Jifi Vydra 1982
Navratil Ivo 1983
Pavel Suran 1984
Ivo Navratil 1986
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Priloha €. 7: Program z koncertu I. Wagnera na némz interpretoval Sondtu

pro basso continuo (14. &ervence 1977, The University of Oklahoma)®"

291 . . N . .
*! 7 osobniho archivu Véry Kluarové.
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Priloha €. 8: Zamitaci dopis k Zadosti o zavedeni vyuky hra na trombon na
JAMU v Brné (ze dne 28. dubna 1961)*

#2 7 osobniho archivu Véry Kluarové.
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Priloha €. 9: Jaroslav Kummer
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Piiloha €. 10: Zavéreény posudek Lubomira Kluc¢ara na Jaroslava

Kummera*”

23 7 osobniho archivu Véry Kluarové.
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Lubomir Klusar




P¥iloha & 11: Seznam absolventii Jaroslava Kummera?**

JAMU Brno

Jméno Rok absolvovani
Vydra Jifi 1982
Suréi Pavel 1984
Janda Petr 1986
Jetabek Frantisek 1988
Fiala Zdenck 1988
Bajza Jiti 1990
Stroncer Marcel 1992
Tesat Milan 1992
Ptihoda Kvétoslav 1993
Holi§ Bohumil 1994
Komosny Jifi 1996
Mech Alois 1996
M¢stanek Jan 1999
Tisan¢in Martin 1999
Magrau Filip 2000
Hampel Pavel 2000
Prochazka Dalibor 2000
Zatloukal Milan 2000
Pirko Jan 2001
Svacina Norbert 2002
Nénicka Marian 2003
Krajkanzl Jan 2004
Kadlec Jiri 2005
Moravec Lukas 2005
Henek Martin 2006
Semek Pavel 2006

24 7 osobniho archivu Jaroslava Kummera.
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Svéb Jifi
Motka Lukas
Debef Pavel
Zapletal Vaclav
Vydra Pavel

2006
2007
2009
2009
2009
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vvvvv 295

Jméno Rok absolvovani
Nevatril Pavel 1977
Santri¢ek Frant. 1977
Vydra Jifi 1978
Drobny Vaclav 1979
Beran Rudolf 1980
Suraii Pavel 1980
Janda Petr 1981
Kuzel Ivo 1983
Sklenat Roman 1984
Fiala Zden¢k 1985
Tesatf Milan 1985
Bajza Jiti 1986
Ptihoda Kvétoslav 1989
Balcatik Pavel 1990
Rusek Jifi 1993
Zoubkova Tereza 1995
Prochazka Dalibor 1996
Kozanek Robert 1997
Svacina Norbert 1998
Coufal David 1999
Patek Jan 2002
Mikus Jaroslav 2004
Balastik Rostislav 2005
Svatthal Vaclav 2007
Pospisil Jan 2008
Sedlacek Zdenék 2009
Pospisil Vit 2011

2% 7 osobniho archivu Jaroslava Kummera.
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Priloha ¢. 11: Jmenovani Jaroslava Kummera profesorem296

Prezident
republiky

Vdzeny pan
doc. Jaroslav Kummer
nar. 1. kvétna 1946

Na ndvrh Umélecké rady Janackovy akademie 'muzickych uméni v Brné,
podie § 79 zakona & 11171998 Sh., ¢ vysokych gkolich a o zméné a doplnént dalgich
zakond (zdakon o vysokfch $kolach),

Vds jmenuji

s tGéinnostf od 1. ¥fjna 2001

rofesorem
pro obor hudebni uméni.

[
Predseda vlady

spolupodepisuje podle &l. 63 odst. 3
Ustavy Geské republiky

Prezident republiky

V Praze dne 21. zar{ 2001

2% 7 osobniho archivu Jaroslava Kummera.
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Priloha ¢. 12: Znazornéni musculus buccinator, musculus risorius a musculus

orbicularis *’

Tl ===

2= —

13— —

14— —

\
\

15 16 17 18

Obr. 370. SVALY ZVYKACI A SVALY MIMICKE; pohled na le-
vou stranu hlavy
1-3 m. occipitofrontalis
1 m. frontalis
2 galea aponeurotica
3 m. occipitalis
4 lamina superficialis fasciae temporalis
5 m. temporalis et lamina profunda fasciae temporalis
6 m. procerus
7 m. corrugator supercilii
8 m. orbicularis oculi, pars orbitalis
9 m. orbicularis oculi, pars palpebralis
10 m. nasalis

\\21

\

\
\
19 20

11 m.
12 m,
13 m.
14 m.
15 m.
16 m.
17 m.
18 m,
19 m,
20 m.

21 ductus parotideus
22 glandula parotis

23 m.

levator labii superioris alaeque nasi
orbicularis oris

depressor labii inferioris

mentalis

depressor anguli oris

risorius

buccinator

zygomaticus major

zygomaticus minor

masseter, pars superficialis

masseter, pars profunda

#7 Cihak, Radomir: Anatomie 1. Grada Publishing 2001., s. 372 a 380.
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Obr. 375. MUSCULUS BUCCINATOR A FASCIA BUCCOPHA-
RYNGEA

nahote: musculus buccinator piipojeny na lebku: pohled zleva

1 m. buccinator

2 raphe pterygomandibularis

3 hamulus pterygoideus

dole: fascia buccopharyngea na horizontalnim fezu; pohled shora
m. buccinator

fascia buccopharyngea

raphe pterygomandibularis

pokratovani fascie do povrehového vaziva (adventicie} hitanu
caput mandibulae

atlas

wr b W R

o



Priloha €. 13: Znazornéni branice a dalSich vnitfnich organi v téle?”®

3
2
2
3

DZPREDU
SAGITALNIHO REZU s ¢ervené vyznacenymi hra-
odfiznutych ¢dsti

transversum

num

ce ledviny a nadledviny

méchyt

i branice, kde je prirostld area nuda hepatis
inferior

n minus (odfiznuté u jater)

. ORGANY POBRISNICOVE DUTINY po sneseni predni stény bfisni, jater, &asti zdvési a jejunoilea

lig. hepatoduodenale, za nim vstup do bursa omentalis
omentum majus (odfiznuté pfi colon transversum)
colon ascendens
caecum
radix mesenterii (mesenterium s jejunoileem odfiznuto)
colon descendens
10 aorta abdominalis
11 levy ureter (za ndsténnym peritoneem)
12 a. iliaca communis dextra et sinistra
13 colon sigmoideum
14 rectum

Opoe - O B

% Cihak, Radomir: Anatomie 2. Grada Publishing 2002., s. 155.
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