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Hiros$i TeSigahara patii k nejvyznamnéjSim tviircim japonské kinematografie 60. let
20. stoleti. Nejcastéji byva teoretiky zafazovan mezi autory ,,japonské nové viny*, avSak on
sam se vzdy vzpiral tomuto zjednodusujicim oznaceni 1. Jako solitér stal spise stranou hlavni
japonské filmové produkce, nebot’ jeho filmy svou ,,nejaponskosti‘ mnohem vice ptipominaji
dila evropskych modernisti, jako byl napt. Resnais, Antonioni nebo Godard. Pisecny Zena, za
kterou v roce 1964 obdrzel hlavni festivalovou filmovou cenu v Cannes, patii k jeho svétove
nejuznavanéjsim filmim. Toto dilo neni vysledkem prace jednoho umélce, nebot’” TeSigahara
na ném spolupracoval se dvémi dal§imi autory: Koébd Abem a Toru Takemicuem. Jejich
spoluprace poté i nadale pokracovala az do konce 60. let 20. stoleti, kdy spolecné& natocili
jesté celkem ctyti uspésné celovecerni filmy. Autorovy pozdéjsi filmy pak uz nezaznamenaly
takovy uspéch, a proto v dnesni dobé TeSigahara patii spiSe k méné¢ znadmym rezisérim,

zlstavajicim ve stinu velkych jmen japonské filmové historie.
1.2  Cil prace

Cilem této prace je poukazat na vyznam zivld v narativni struktuie filmu Pisecna Zena
od japonského reziséra HiroSi TeSigahary. Nejprve si pfedstavime osobnost reziséra Hirosi
TeSigahary a film Pisecna Zena zasadime do dobového kontextu jeho vzniku. Poté nastinime
historicky vyvoj filosofického smysleni o Zivlech od starovéku aZ po sou€asnost se zvlastnim
zietelem a propojenim k jungovskym archetypiim. V druhé ¢asti prace spojime poznatky o
zivlech s naratologickou koncepci filmového teoretika Edwarda Branigena a oboji se nasledné
pokusime aplikovat na narativni strukturu zkoumaného filmu. Velky diraz bude pii rozboru

dila kladen také na psychologicky vyvoj hlavni postavy, ktera vlivem zivlovych procest

Je dilezité zminit, Ze v Japonsku byla Nova vina (Nuberu Bagu) na rozdil od zbytku svéta, kde mladi filmati
rebelovali proti generaci starSich tviirct a zkostnatélym filmovym institucim, spise fizenym projektem
velkych studii, jez vyuzily potencidlu mladych méné znamych tvari k vlastnim zaméram.
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prodéla celkovou proménu svého charakteru.

1.3  Metodologie

Jako metodologie bude zvolena naratologicka analyza, ke které ndm poslouzi jako
teoretické vychodisko studie Edwarda Branigana Narrative Comprehension and Film, jenz
se zaslouzil o rozvoj narativni teorie tim, Ze spojil ve své metodologii koncepty kognitivni
psychologie s naratologii, nové je zpracoval pro uziti ve filmové védg, a tak rozsifil narativni
koncept svych ptfedchidcti o dalsi roviny vnimani a posuzovani. Jeho naratologické
zkoumani, pii kterém si plné uvédomil, Ze narativ nelze hodnotit pouze z hlediska ¢lenéni
textu, nybrz jej posuzovat jako ¢aso-prostorovy fetézec kauzalnich uddlosti, proslo vyvojem a
dalo vznik zékladu pro komplexni filmovou analyzu. Zvolil i novy pfistup v tom smyslu, Ze se
vice zamé&fil na pohled a vnimani samotného divaka, ve kterém hraje roli samotné védomi
¢loveka a jeho zkuSenosti i kulturni vyspélost. Zapracoval do svého konceptu ve vétsi mife i
divdkovo hodnocenti, jeZ tzce souvisi s jeho logikou posuzovani, a to 1 podle kulturni oblasti,
ve které se nachazi a jaky systém hodnot uznéva. Pfi naratologické analyze filmu Pisecna
Zena se ukazuje, ze se zde setkavaji dva zcela duchovné i1 kulturné odlisné svéty Vychodu a
Zapadu, coz umociiuje skryté napéti a v urcitych scénéch filmu komplikuje uziti Braniganova

teoretického naratologického vychodiska, jez je v ostatnich ptipadech respektovano.

14  Struktura prace

Prace je rozdélena celkem do péti hlavnich kapitol. Prvni kapitola tvofi tvod, v druhé
kapitole si pfedstavime naratologickou studii Edwarda Branigana Narrative Comprehension
and film?, ktera nam poslouZi jako metodologické vychodisko pro analytickou &ast diplomové
prace. Pro ucely prace budou rozpracovany pouze kapitoly zabyvajici se narativnim
schématem a urovnémi vypraveni. Tieti kapitola bude vénovéana rezisérské osobnosti HiroSi
TeSigahary. V této kapitole si pfedstavime reZisérovy formativni léta a zminime udalosti, které
mély zdsadni vliv na jeho budouci umélecké sméfovani. Dale si strué¢né piiblizZime vybrana

dila jeho filmografie, z nichz nejvétsi pozornost vénujeme filmu Pisecnd Zena. Ve Ctvrté

2 BRANIGAN, Edward. Narrtive Comprehension and Film. London: Routledge, 1992. ISBN 0-415-

07511-4.



kapitole se budeme podrobné zabyvat problematikou Zivla. Zivly budou nahlizeny z
historické perspektivy, kdy se pokusime struéné¢ obsahnout vyvoj mysleni o Zzivlech od
starovéku az po soucasnost. Pata kapitola bude vénovana naratologické analyze filmu Pisecnd
Zena, ve které bude také vénovana zvySena pozornost vyvoji hlavni postavy. Vnitini ¢lenéni
kapitoly bude odvislé od obecné uznavaného sedmiéleného narativniho schématu, které bude

blize ptedstaveno v kapitole o metodologii.

1.5. Vyhodnoceni literatury

Odbornou literaturu zabyvajici se tematikou zivli mizeme v souvislosti s touto praci
rozdelit do tfi tématickych tématickych okruhli. Za prvé se jednd o literaturu zabyvajici se

tématikou zivll ve filmu a poté je to literatura zabyvajici se tématikou zivli obecné.

O problematice zivli ve filmu nebyla doposud napsana Zzadna podrobnéjsi
filmologicka studie. Vyzkumy v této oblasti se omezuji pouze na dil¢i poznatky, kdy je téma
zivll nazirdno v obecngjSich pojednanich pouze jako jedno z vice zkoumanych hledisek.
Nejcastéji je na zivly nahlizeno jako na symboly nebo nositele estetickych kvalit a jejich
tvarci ¢i hybny potencidl neni tolik zohlednén. Vyznamem zivli ve filmové tvorbé se
okrajové zabyvaji hlavné prace zkoumajici duchovni souvislosti ve filmu, jako napf.
publikace Vladimira Suchanka (4 vdechl dusi Zivou... Uvod do duchovnich souvislosti
animovaného a trikového filmu, Topografie transcendentdalnich souradnic filmového obrazu)
nebo Jaromira Blazejovského (Spiritualita ve filmu), jez se vénuji hlavné vykladim zivlovych

obrazli v dilech slavnych reziséra jako je naptiklad Andrej Tarkovsky.

Piitomnosti Zivll v Pisecné zZené se zabyva fada filmovédnych rozborti a filmovych
recenzi, ale vétSina z nich nepfekrocila ramec povrchni interpretace. Je zde vSak nékolik
studii, které se toto téma snaZi uchopit vice komplexné&ji. Je to naptiklad studie Niny Corneytz
The Ethics of Aesthetics in Japanese Cinema and Literature, ve které je jedna kapitola
vénovana vyznamu pousté a pisku v Pisecné Zené. Dalsi studii je dokorantska prace Yuji
Matsona The Word and The Image: Collaborations between Abe Kobo and Teshigahara
Hiroshi. V této praci je kladen hlavni diraz na autorskou spolupraci Kobo Abého a Hirosi
TeSigahary, ale jde zde vénovana 1 pomérné velka ¢ast Pisecné zené vcetné interpretace zivli.
Na zavér jmenujme jeSté odborny ¢lanek Gregory Stephanse Sisyphos in the Sand Pit: On
Iconic Character of Sand, and how the , Anti-natural Man* Catches Water in Woman in

dunes, ktery byl uvefejnén v casopisu Kinema. Poznatky z téchto studii budou uplatnény
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predevsim v druhé ¢asti prace.

Nyni se piesuneme k druhému okruhu literatury. Zivlovou tématikou se v obecné
rovin¢ zabyvala cela fada teoretiktll, z nichz napt. Krystyna Wilkoszewska v knize Aestetics of
Four Elements shromazdila cenné poznatky o kvalit¢ a vztahu zivld k muZsko-zenskému
principu 1 k dal$im filosofickym kategoriim. Na poli literarni védy a filozofie se vyznamem
zivla vice zabyval napt. francouzsky filozof a lingvista Gaston Bachelard, jenz vénoval
tomuto tématu rozsahlé studie, jako napt. Psychoanalyza ohné nebo kniha Voda a sny, v nichz
se dostava do piimé zivlové konfrontace hlubinné psychologickych témat, fecké antické
mytologie i archetypalnich rituald. V knize Zdenky Kalnické Archetyp vody a Zeny je
analyzovan symbolicko-esteticky archetyp zivlu Vody ve spojeni s zenskym principem,
kolobéhem Zivota a smrti a studie je téz zaméfena na vyznam tohoto zivlu v souvislosti
snaSim védomim i nevédomim, coz bylo pouzito i v analyze filmu Pisecna Zena. Pro
zpracovani teoretické studie o filmu Pisecna Zena dobie poslouzila také kniha religionisty
Mircea Eliade Obrazy a symboly, esej o magicko-nabozenskych symbolech, kde hlavné
kapitola o ,,symbolice stfedu”, nazirana z hlediska psychologie a religionistiky, historie i

archetyptl, pfinesla cenné poznatky pro hlubsi rozbor vybranych ¢asti filmu.

Jako velmi cenny pramen pro analyzu filmu Pisecnd Zena se ukazalo i1 dilo C. C.
Junga, a to zvlast¢ jeho Vybory zdila III. Osobnost a prenos a VI. Predstavy spasy
v alchymii. Z Jungova III. dilu Vyboru zdila se k hlubSimu zpracovani filmu nabizeji
kapitoly, zabyvajici se psychologii pfenosu pii duchovnim vyvoji ¢lov€ka s vyuZitim
alchymické symboliky procesu individuace a promény formy i obsahu. V VI. dile Vyboru
zdila lze pak ke zpracovani Pisecné Zeny vyuzit autorovy filosoficko-psychologické
piedstavy o spase ¢loveéka v souladu s jeho vnitini alchymickou proménou. Z vySe zminénych
a uvedenych pramenil jasné¢ vyplyvd, Ze mnohem vice informaci o Zivlech lze nalézt
Vv literatuie, zabyvajici se timto tématem v obecné roviné nez ve specializované literatufe

odborné.



2. METODOLOGIE

2.1 Narativni schéma

Nyni se blize podivame na narativni schéma. Edward Branigan své pojednani zahajuje
obecnou uUvahou o pluvodu vypravéni. VSechny zndmé lidské kultury disponuji timto
specifickym vzorcem komunikace, a proto Branigan vypravéni povazuje za jeden z piivodnich
zpusobu organizace informaci. Autor dale navrhuje zékladni taxonomické ¢lenéni textu a na
zéklad¢ této predstavy ho rozdé€luje do Ctyi zakladnich kategorii: fikéni narativni vypravéni
(napt. krasna literatura), ne-fikéni narativni vypravéni (napt. dé€jepis), fikéni ne-narativni
vypravéni (napt. poezie) a ne-fikéni ne-narativni vypravéni (napt. odborné pojednani). Toto
¢lenéni vSak nelze chapat dogmaticky, nebot’ v§echny druhy se vzajemné prolinaji a jeden text
muze obsahovat i prvky textl jinych (napf. poezie jako druh nenarativniho vypravéni mize
obsahovat prvky narativu). Na text je mozné pohlizet hned ze dvou odlisnych perspektiv, a to:
z hlediska sociologického, zabyvajiciho se celospolecenskym dopadem daného textu, nebo
z psychologické perspektivy, jez zkouma vliv textu na vnimani jednotlivce. Autor
upfednostiiuje psychologickou perspektivu, nebot’ lépe dokdze postihnout vztah mezi
divdkem a zkoumanym mediem.

Branigan dale formuluje zékladni znaky narativniho textu, a to z pohledu divacké
percepce. Narativ vyzaduje pfitomnost alesponi jedné osoby nebo jednoho objektu, kterd/y v
disledku piisobeni Casu prodélava uritou promeénu. Z pohledu divdka se jedna o sled za
sebou fazenych vét nebo obrazli (nebo téz gest ¢i tanecnich pohybtl), které dohromady
vytvareji uvod, stfed a zavér. Tyto prvky vSak v textu nemaji pevné postaveni a tvorii spiSe
elementarni vzorce narativu, jez spolu vzdjemné interaguji. Narativ pak predstavuje celkovy
vyklad neustile se ménicich informaci, které vstupuji do vzdjemnych interakci. Branigan se
snazi vysledovat ptivod fungovani téchto vztahli a pomahaji mu zde i studie ruského teoretika

Tzvetana Todorova, ktery v narativu stanovil pét zakladnich stadii zmény:

stav rovnovahy na poc¢atku

naruseni rovnovahy néjakou akci

1
2
3. zpozorovani, ze doslo k naruseni
4. pokus naruSeni napravit

5

znovuustaveni poc¢atecni rovnovahy
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Tyto zmény se v textu ned¢€ji nahodné, ale pln¢€ podléhaji zakonu pficiny a nasledku. Todorova
narativni struktura vSak neni vysledkem pfimého pozorovani divacké percepce, nybrz umele
vytvofenym teoretickym konceptem, ktery byl za narativ dosazen az zpétn€. Branigan proto
Todorovu koncepci oznacuje za nedostatecnou a na piikladu jednoho limericku® doklada, ze
narativni struktura vyzaduje pruzné ¢lenéni, jez by mohlo vice reflektovat zmény v divackém
vnimani, kdy napt. pozdéji odhalené informace v narativu mohou zcela pozménit vyznam
informaci jim pfedchazejicich. Autor nas dale seznamuje s dily jinych filmovych teoretikt,
ale zadny z konceptii neshledava vyhovujicim pro potfeby svého vyzkumu, vétSinou pro jejich
prilisny formalismus, a proto se pokusi o vytvoreni vlastniho narativniho modelu.

Ve snaze Ctendfi vice priblizit mentalni procesy odehravajici se béhem filmové
percepce Branigen nejprve piedstavuje pojmy dlouhodobé, stfednédobé (nc¢kdy také zvané
jako pracovni pamét) a kratkodobé paméti. Dlouhodobd a stfednédoba pamét hraje
rozhodujici utlohu v naSem znovu vybavovani si informaci a v celkové schopnosti
uvédomovat si vztahy mezi jednotlivymi jevy. Jejich funkce vSak nemiize byt ¢lovékem
ptimo zakouSena, protoze nase védomi dokaZe operovat jen s omezenou kapacitou kratkodobé
paméti a vétSina informaci tak po vétSinu Casu zlstava ,,zasunuta® v nasem podveédomi.
Branigan dale odkazuje na vyzkumy kognitivni psychologie, které prokazaly, ze zplsob
zapamatovani si a tfidéni informaci v lidské paméti neni nahodily, ale je ve skuteCnosti
slozitou fizenou aktivitou se slozitymi vnitinimi zdkonitostmi, kde pro pamét'ové operace je
uzito specifickych schémat, jez se ale v pribéhu Zivota diky rozvoji osobnosti postupné
pietvareji. Schéma souCasné vytvaii 1 zkusenostni rdmec, ktery vnimateli umozni rozttidit ¢i
dokonce predpovidat nové piichazejici informace: jedna se vlastné o zplisob Clenéni a tfidéni
nasich védomosti v mozku.

Schéma je ale pouze jeden z typld mentalni struktury, stejné tak, jako je narativami
schéma pouze jeden z druhl piistupti ke kazdodenni realité¢. Narativni schéma se také da
uplatnit na nenarativni druhy textu a mizeme tedy vtisknout smysl i zdanlivé nesmyslnym
informacim. Branigan se spolu s dal§imi badateli shoduje v néasledujicim ¢lenéni narativniho

schématu:

1. predstaveni prostfedi a postav

2. vysvétleni stavu udalosti
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emocionalni reakce nebo vyjadreni hlavniho cile protagonisty
komplikujici akce

vysledek

N oo g &

reakce na vysledek

Podle Branigana schéma pomaha vysvétlit néktera fakta, dilezita k narativnému porozumeéni.
Soucasn¢ zduraziuje Casto opomijeny fakt, ze vnimatel si informace o ptibéhu obvykle v
paméti uchovava v podobé vlastnich interpretaci a shrnuti, které vzdy nemuseji odpovidat
puvodnimu vypravéni ptibéhu a k tomu uzitych prostfedki. To je zpiisobeno tim, Ze narativ
funguje jako ,,povrchové struktura®, ve které nové informace prekryvaji ty staré a ty jsou
postupné vytlaceny za horizont naseho vnimani. Hodnota informace vSak neni utvéafena jen
podle novosti, ale také podle miry jeji pravdepodobnosti a v tomto piipadé plati, ze ¢im je
informace mén¢ pravdépodobnd a ndm znama, tim lépe se uchovava v nasi paméti. Naopak
¢im je informace pravdépodobnéjsi, tim hife si ji zapamatujeme, protoze uz byla predtim
obsazena v nasem fidicim schématu.

Existuje vice zpisobi, jak text miiZze narusit divdkovo ocekavani. Mezi né patii napf.
nejasné motivace postav, prevraceni ¢asového poradku, pozménujici udalosti, které nuti
divéka redefinovat dosavadni vyvoj ptibéhu ¢i vyjeveni ne¢ekanych informaci. To vSe divaka
sméruje k tomu, aby si neustdle ovefoval své dosavadni poznatky, vracel se zpatky k
nékterym mistim pifibéhu a nesledoval pouze linearni vyvoj narativu .

Branigan dale navrhl vlastni narativni schéma, jez se opira o vyzkumy Mary Louis
Prattové. Ta Cerpala z prace sociolingvisty Williama Labova, ktery se zabyval narativnimi
vzorci pouzivanych v bézné komunikaci méstskych minorit. Branigan pro své schéma v tomto
kontextu zadmémné zvolil tvar hexagonu, jenZ ma poukédzat na vzdjemnou provazanost
jednotlivych prvkl narativu. Schéma je také mozné uplatnit na vice urovnich, a to na urovni
pohybt kamery, prostorové kompozice, jednotlivych zabért,, sekvence nebo celého filmu.
Schéma zahrnuje celkem osm prvkl, které se mohou v textu mohou opakovat i rGzné

promeénovat.

1. Anotace (abstract) je nazev nebo stru¢né shrnuti situace, ktera bude nasledovat. Pokud
je anotace rozsitena, stava se prologem (prologue).
2. Orientace (orientation) je vysvétlenim stavajiciho stavu udalosti (tj. misto, cas,

postavy), zatimco expozice (exposition) nam dava rozsifené informace o minulosti,
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které maji vliv na souCasné udalosti.
3. Iniciacni uddlost (initiationg event) méni stavajici stav udalosti. O narativu, ktery
vynechd tivodni orientaci a expozici a zac¢ind az iniciacni udéalosti nebo komplikujici

akci, fikame, Ze za¢ina in medias res.

5. Komplikujici akce (complicating action) vznika jako nasledek iniciacni udalosti.

6. Klimax a rozuzleni (resolution) ukoncuji konflikt mezi cilem a ptekdzkou a znovu
ustavuji pocate¢ni rovnovahu.

7. Epilog (epilogue) je moralni lekce implicitné obsazena ve vyvoji piibéhu, jez muze
nabyt i explicitniho charakteru v podob¢ reakce postavy na rozuzleni.

8. Wpradveni (narration) je neustale pfitomné a hleda vnitini nebo vnéjsi ospravedlnéni
(1), pro¢ se vypraveée citi kompetentni a povazuje za diilezité nas informovat o téchto

udalostech a (2) v ¢em jsou udalosti tak neobvyklé, zajimavé a hodné nasi pozornosti.

3. HIROSI TESIGAHARA

3.1  Umélecké zacatky

Hirosi TeSigahara se narodil v Tokiu v roce 1927 do rodiny umélct a intelektualt. Jeho
otec Sofu byl feditelem Sogetsu, tradi¢ni japonské Skoly ikebany 4. I piesto, ze stal v Cele
velmi konzervativni a tradicné smySlejici instituce, byl soucasné 1 velkym vyznavacem
nekonvecniho uméni. Sofu byl nejen mistrem aranZovani kvétin, ale zabyval se 1 tvorbou
keramiky a sochafstvim. Hiro8i tak jiz jako maly chlapec listoval otcovymi knihami a
katalogy s modernimi uméleckymi sméry post-impresionismu, surrealismu, dadaismu i
kubismu a zaroven se zajimal i o tradi¢ni japonské uméni a divadlo N6 a Kabuki.

Jesté v predvalecném obdobi nastoupil TeSigahara na tokijskou Univerzitu vytvarného uméni
a hudby, avSak valka ho zastihla jiz v prvnim roc¢niku studii, a tak musel nastoupit vojenskou
sluzbu v armadé. Po vélce se TeSigahara vratil zpét ke studiim a zacal se zapojovat do
vefejného uméleckého Zivota. V té dobé bylo celé Japonsko fizeno americkou okupacni
spravou a TeSigahara stejn¢ jako jini mladi intelektudlové vnimal pfitomnost americkych

vojsk dosti rozporuplné: ,,Tesigahara patril ke generaci téch, kteri se nazyvali ,,Single Digit

*  Ikebana je tradi¢ni japonské uméni vazani kvétin
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Showa Generation . Prislusnici této generace, narozeni behem prvnich osmi let obdobi viady
Jjaponského cisare Showa (viadl v letech 1926 — 1989), byli k okupantiim své zemé sice velmi
neduverivi, avsak na druhé strané chapali jejich pritomnost jako urcitou moznost osobni
svobody. “ 5. Jednim z TeSigaharovych uciteli na vysoké Skole byl Okamoto Taro,
povazovany za jednoho z nejvlivnéjsich umélcii povalecného Japonska. Okamoto byl znacné
ovlivnény evropskym surrealismem a TeSigahara pod jeho vedenim zacal malovat obrazy
inspirované tvorbou S. Daliho a P. Picassa.

K dal$im osobnostem, jezZ nasmérovaly TeSigahartiv tvar¢i smér, patiil napt. literarni
kritik Hanada Kieteru nebo basnik Takigu¢i Suzo. V roce 1948 Okamoto a Hanada zalozili
umeéleckou skupinu Yoru no Kai (Nocni spolecnost), jejiz Clenem se stal i Kobo Abe. Umélci
prisli s novym konceptem ,,totalniho uméni®, podle n¢hoz se méli spojit zastupci jednotlivych
umeéleckych profesi a vytvofit spoleéné kolektivni dilo, jez by piekrocilo vzdjemné hranice
mezi uméleckymi druhy. Tento koncept byl jakymsi ozivenim Wagnerova Gesamkunstwerku.
Skupina se svymi rozsdhlymi uméleckymi cili pfili§ neuspéla a nakonec se rozdélila do
nékolika frakci, z nichZ nejvyznamnéjsi se stala skupina Seikin no Kai (Spolecnost stoleti),
kterou zalozil Kobo Abe spolu s dalsimu byvalymi ¢leny Nocni spolecnosti. V roce 1949 do
této umélecké spolecnosti vstoupil 1 nadéjny mlady malitf Hirosi TeSigahara. Spolecnost stoleti
navazala na tvirci aktivity Nocni spolecnosti a snazila se pokraovat i v konceptu totalniho
umeéni. TeSigaharova pozd¢jsi spoluprace s Abé a Takemicu pak byla dovrSenim této zapocaté
tradice.

V 50. letech zacal byt TeSigahara ovliviiovan levicovymi idejemi a vstoupil do
Japonské komunistické strany. Rostl 1 jeho z4jem o film a ptitahoval ho zejména italsky neo-
realismus. Byl fascinovan uhrancivosti realistického filmového zobrazeni a chtél ho vice
zapojit do zkoumani dobové vnitini reality. Vzorem mu byl Louis Buiuel, jenz ve svych
ranych dilech sluoval prvky socidlniho realismu a surrealismu. Mlady TeSigahara
Komunistickou stranu pomérné brzy opustil, nebot’ se jeho individualistické umélecké
smefovani neslucovalo s ideologickymi pozadavky strany na uméni.

Jesté predtim neZ se TeSigahara vydal na drahu profesionalniho reziséra, natocil trojici
kratkych dokumenti: Hokusai (Hokusai, 1953), Ikebana (Ikebana, 1956) a Tokio 1958 (Tokyo
1958, 1958). Prvni dva filmy nahlizeji do uméleckého prostiedi: prvni dokumentuje zivot
slavného malife obdobi ,,Edo* a druhy je vénovan TeSigaharovu otci Sofu TeSigaharovi a jeho

Skole ikebany Sogetsu. Tieti snimek je dokumentarnim okénkem do zivota japonské

®  Havens, Thomas. R.H. v: Camody, Emma, The edge of the real:Poetics and politics of Hiroshi

Teshigahara's Thw woman in the dunes, The university of Adelaide. s.3.
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metropole. Film Ikebana je jako dilo zacinajiciho filmového tvirce pozoruhodnym
uméleckym pocinem a prozrazuje jiz mnohé z jeho pozd&jsi tvorby, zejména z obdobi 60. let
20. stoleti. Prvni dva snimky jsou méné¢ zdafilé a pfedstavuji spiSe jakousi experimentalni
filmovou hiicku. Béhem nataceni téchto dokumenta se TeSigaharovi vSak podatilo jiz vice
proniknout do filmového prostiedi a seznamit se s fadou zkusenych filmartii, mezi nez patfil 1
vyznamny levicovy dokumentarista Dumko Kamei. TeSigahara mu letech 1956, 1957 a 1960
délal asistenta u jeho tii politickych dokument. TeSigahara si pod vedenim Kamei prohloubil
znalost filmového femesla a byl také seznamen s teorii sovétské montazni Skoly, kterou
pozdéji svymi filmy vyznamnym zptsobem obohatil.

V roce 1957 zakladad TeSigahara spolu s dal§imi cinefily zajimajicimi se o nezavisly
film hnuti nazvané Cinema 576, jez se v roce 1961 piejmenovalo na Art Theatre Guild. Tato
organizace méla pivodné slouzit jako alternativni distribu¢ni kandl k bézné komeréni
produkci, (tj. zajiStovat distribuci jak domécich snimkli natocenych mimo studiovy systém,
tak zahrani¢nich nezavislych snimka), ale spolu s naristem z4jmu o nezavislou
kinematografii rostl i jeji vyznam a ATG roku 1967 tak mohla pfistoupit k vyrob¢ vlastnich
filmi a postupné se vypracovala do pozice jednoho z nejvyznamnéjSich producentii
nezavislych filml v Japonsku. TeSigahara pozdéji vzpomind, Ze plsobeni v této organizaci se
stalo urCujicim pro dalsi vyvoj jeho umélecké drahy: ,,Ackoliv se skupina brzy po svém
zalozZeni rozpadla, dalo by se Fict, ze bez ni a bez viech tech lidi, co mé obklopovali, bych se
rezii nikdy nedostal 7. Natocil zde i svijj celovecerni hrany debut Past (1962).

Roku 1959 Tesigahara odcestoval do New Yorku, kde dostal pfileZitost natocit
dokument o mladém portorikanském boxerovi José Torrem. Dore Ashton o tomto dokumentu
napsala: ,,MozZna si Tesigahara José Torrého vybral, protoze se inspiroval mladymi
americkymi filmari. Mozna si vybral muze z lidu, aby dal najevo svou solidaritu s chudymi.
Kazdopadneé se tento film vymykal bézné japonské filmové produkci a svou syrovosti a
zamernou nedbalosti pripominal cosi jako umélecky manifest. Scény zchatralych ulice pobliz
Torrého posilovny predstavujici jeho Zivotni boj, drama a napéti jeho pripravy na velky
finalovy zapas, to vse je zachyceno s jemnym citem pro rytmus. “8 Pfi nata&eni tohoto filmu se
TeSigahara poprvé setkdva s Toru Takemicuem, japonskym avantgardnim hudebnikem a

skladatelem filmové hudby. Takemicu TeSigaharu zaujal pfedevsim svou preciznosti, s jakou

Nazev je odvozeny od roku vzniku

ASHTON, Dore v: MATSON, Yuji. The Word and The Image: Collaborations between Abe Kobo and
Teshigahara Hiroshi. University of British Columbia, 2002. s.40.

& ASHTON Dore v: MATSON, Yuji. The Word and The Image: Collaborations between Abe Kobo and
Teshigahara Hiroshi. University of British Columbia, 2002. s.68
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provazal rytmus hudby s obrazem, a pozdéji se k jeho préci vyjadiil takto: ,, V tomto filmu
zvuk boxu a hudba splynuly v jedno.* ° Takemicu se pozdgji stal Teigaharovym blizkym
spolupracovnikem a vytvofil hudbu ke vSem jeho filmim z let Sedesatych.

Da se fici, ze filmem Past zapocalo ,,vrcholné* obdobi TesSigaharovo tvorby, kdy spolu
se spisovatelem Kobo Abém a hudebnim skladatelem Takamitsu vytvofili silny tvarci
triumvirat, vysledkem jehoz prace byla uspésna tetralogie filmi Past (Otoshiana,1962),
Pisecna zena (Suna no onna,1964), Tvar toho druhého (Tanin no kao,1966) a Znicena mapa
(Moetsukita chizu,1968), z nichz nékteré snimky ziskaly i mezinarodni ocenéni. Na jejich
tvaréim zpiisobu prace je pozoruhodné, ze nikdy nepracovali odd€lené€, nybrz se v pribehu
celého procesu vzniku vzdjemné ovliviiovali a dilo vzdy vnimali jako vysledek kolektivni
spoluprace: ,,Ackoliv byl TeSigahara jako rezisér za tuto spolupraci ve vysledku zodpovédny,
je tézké stanovit, kam az sahd pfinos jednotlivych tvirct. Tvrdit, Ze Abe psal scénafe,
Takemicu skladal hudbu a Teshigahara mél na starosti obraz, by bylo pfili§ zjednoduSujici.

v [N , . . . , . wr ’ o 1
Vsichni tii se navzajem motivovali a spoluprace je vyburcovala k lepsim vykontm.“*

3.2 Past

Past (Otoshiana, 1962) je TeSigaharovym celoveCernim rezijnim debutem,
vychazejicim z Abeho stejnojmenné divadelni hry, kterou Abe pro potieby filmu pietvofil na
filmovy scénaf. Zapletka filmu neni pfili§ slozitd a film je pozoruhodny spiSe svymi
formalnimi kvalitami. Jedn4a se o pfibéh chudého havife (Hisashu Igawa), ktery byl z
neznamého divodu zavrazdén. Jako duch se navraci zpét na zem a snazi se vypatrat, kym a
pro¢ byl zabit. Nakonec zjisti, Ze se stal obéti konkuren¢niho boje dvou soupefticich diilnich
spolecnosti a ze byl zabit, protoZze se napadné podobal predstaviteli jedné z nich. Podrobné
okolnosti své vrazdy se vSak hornik, stejné¢ jako divak, nikdy nedozvi. V piibéhu se jesté
objevuje postava nejmenovaného muze v zafivé bilém obleku, jenz ma vrazdu hlavniho
protagonisty na svédomi. Vrah ma na svédomi i dalsi lidské Zivoty a cely piibéh se tak
odehrava v ,,mésté¢ duchti”, kde prebyvaji duchové jeho obéti. Postava vraha byva vseobecné

vykladana jako personifikace lidského osudu.

® TESIGAHARA, Hiro%i v: DE VAULX, Jean-Baptiste. The collaborative films of Teshigahara — Abe —
Takemitsu and 1960s Japanese cinema.[citovano dne 30.3.2014]. Dostupné z www:
http://www.youngandinnocent.eu/es/articles/2012/english/collaborative-films-teshigahara-abe-takemitsu-and-
1960s-japanese-cinema

10 GRILLI, Peter. The Spectral Landscape of Teshigahara, Abe, and Takemitsu. [citovano dne 1.4.2014].
Dostupné z www: http://www.criterion.com/current/posts/607-the-spectral-landscape-of-teshigahara-abe-
and-takemitsu
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Cely film asi nejvice utrpél diky nepresvédCivému herectvi hlavnich piedstavitelt,
které si TeSigahara ,,vypijcil“ z Abého divadelni spolecnosti. Nejzietelnéji je to viditelné u
hlavniho protagonisty v obsazeni herce Igawy, jenz svym hereckym vykonem v roli dvou
zcela odlisSnych charakteri neobstdl. Po formdlni strance film vynika pfedevSim
dokumentaristickou kamerou, dlouhymi rozhovory postav bez uziti stiihu, kde se TeSigahara
o€ividné inspiroval italskym neorealismem. Ze zapadni kinematografie se pak vyrazné
inspiroval také dilem Lousie Bunuela, zvlasté jeno Los Olvidados, a snazi se obdobné jako
Buniuel kombinovat dokumentaristicky styl s prvky surrealismu (navic jsou zde lidé
piirovnavani k mravencim). Ve snimku je rovn€z zajimavym zpusobem uzito travellingu k
predstaveni mizanscény, kdy v jedné z tivodnich scén kamera upevnénd na viz projizdi
ulicemi ,,m&sta duch@®. James Quandt'’ piipomind, Ze si tento stylisticky prostiedek
TeSigahara pravdépodobné vyptjcil z americkych westernli, kde byva vyuzivan obdobnym
zpusobem. V tomto filmu se také poprvé objevuji neobvyklé prechody mezi jednotlivymi
zabéry, kdy je napiiklad mizanscéna diky uziti multiexpozice zaplavena krvavou skvrnou
odkazujici k smrti jednoho z predstavitel. Na zavér je tieba fict, Ze uz zde se, byt’ v mensi
mife, jiz objevuji témata, kterymi se budou oba tviirci mnohem vice zabyvat ve svych
pozdéjsich dilech. Jedna se pifedevsim o hledani vlastni identity, vztahu jedince a spole¢nosti

nebo o stietu staré¢ho tradi¢niho a moderniho Japonska.

3.3 Pise¢na Zena

Piibéh Pisecné zZeny (Suna no onna,1964) pojednava o mladém uciteli a amatérském
entomologovi Nikim Jumpei'?, ktery se v dob& svého volna vydava patrat do poustd po
vzacném druhu poustniho hmyzu. Jedna z jeho vyprav opét konci neuspéchem, a tak se Niki
po celodennim hledéni na prudkém slunci rozhodne odpocinout si ve vraku staré rybarskeé
lodi, ¢astecné jiz zasypaného pisecnou dunou. Usne a probudi se az ve chvili, kdy z blizké
vesnice odjel jeho posledni autobus do mésta. Jeden z vesni¢ani mu nabidne nocleh a zavede
ho k neznamé Zené¢, jeZ zZije ve staré chatri na dné poustni prohlubné, u které Niki precka
noc. Kdyz se chystd rano misto opustit, zjisti, Ze né¢kdo v noci vytdhnul zebiik ve snaze

zabranit mu v jeho odchodu.

""QUANDT, James. Videoesej 0 Pasti. [zhédnuto 25.3.2014 ]. Dostupné z
http://www.youtube.com/watch?v=8s6wTQNZ2h8

12 Niki ndm neni v priibéhu filmu nikym predstaven a jeho jméno se dozvidame az v zavéru ukézané uiedni
listiny spravujici nas o Nikiho pohtesovani. V knizni ptedloze pak byva autorem oznaovan jednoduse jako
Muz.
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Niki se tak stava vézném vesniCant, ktefi se ho snazi pfinutit, aby spolecné s zenou zacal
odhrabaval pisek, ktery se stale sype do prohlubné. Odmita se podvolit jejich utlaku a jako
obcan moderni spole¢nosti se marn¢ dovolava svych prav. Brzy vSak zjisti, ze se ocitl
V neznamém prostiedi, podléhajicim zcela jinym zdkonlim, coz ho nakonec pfinuti zaujmout
zcela novy postoj k dané situaci. Nejprve se pokusi o utek, ale nakonec se veskeré jeho snahy
ukdzou jako marné. Niki postupné pfijima jemu nové vymezeny zivotni udél v poustni jame a
zacne se prizpiisobovat zivotu mistnich obyvatel. Poté, co se mu podaii utéci, avsak je chycen
a znovu spustén do jamy, zda se, ze se se svym osudem smifil. Kdyz je mu v zavéru filmu
nabidnuta moznost misto opustit, zlistava v misté, a to diky nove nabyté vnitini svobodé, diky
niz pochopil, Ze nejdilezitéjsi je autenticita naseho byti, at’ je to kdekoli. Pro pochopeni téchto
souvislosti je velmi dualezité zminit, ze Nikimu toto pozndni zprostfedkovava souziti se
zenou, jejichz vztah se od jeho pocatecni nedlivétivosti vyviji pies milostné vzplanuti az k

partnerskému souziti, jez soucasné symbolizuje i promény na jeho duchovni ceste.

Tento film obdobn¢ jako snimek Propast zpracovava existencionalistické téma ztraty identity
a odcizeni ¢lovéka v moderni spoleénosti jen s tim rozdilem, Ze se tvirci tentokrat pustili do
zpracovani tématu pomoci alegorie. D¢j filmu také byva Casto pfirovnavan k mytu o Sisyfovi,
kde se hrdina neustdle snazi uniknout z jdmy ven a opét se tam proti vlastni vili vraci.
Objevuje se zde i téma rozporuplného vztahu tradicniho a moderniho Japonska, coz sam
hrdina osobn¢ vnitiné proziva jako konflikt dvou zcela odliSnych kulturnich tradic Vychodu a
Zapadu. V neposledni fad¢ zde 1ze nalézt i dalsi naléhava japonské témata, jako je naptiklad
tlak spole¢nosti na jednotlivce ve snaze jeho podvoleni se skupinovému konformismu nebo

problematicka iloha Zeny v japonské spolecnosti.

Nyni pfejdeme od obsahu k formalni strance filmu. TeSigahara, jak uZ bylo vySe zminéno, ve
svém dile pouzil fadu inovac¢nich formalnich prostfedkii, diky cemuz snimek pfipominé dila
evropskych modernisti. Ve vypravéni se projevuje naptiklad typicka antonioniovska
vyprazdnéna narace, epizodické fazeni scén nebo nejasné motivace hlavnich postav.
Tesigahara se téz inspiroval charakteristickou ejzenstejnovskou montéazi, kdy vedle sebe
dialekticky fadi dva rizné zabery, jejichZ spojenim vznikd novy vyznam. Nejzietelnéji to 1ze
nahlédnout v postavé hlavniho protagonisty, v ur¢itych scéndch vizudlné ptipodobnovanému
k hmyzu, uzavienému do sklenéného pouzdra.

Originalni uziti montdze ve spojeni s multiexpozici se také objevuje v Nikiho snech a

halucinacich, kde expozice zprostfedkovava Nikiho zménéné stavy védomi. TeSigahara také
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casto voli neobvyklé rakurzy nebo nevSedni zdbérové kompozice a specificky pracuje s
hloubkou pole, kdy hereckou akci rozdéluje do vice za sebou fazenych plani. To mizeme
napiiklad vidét ve scéné, kdy se Niki snazi uprchnout z jdmy a v zadnim planu vidime zastup
za sebou jdoucich vesniCanl, pfipominajici malé mravenecky. Zajimava je také prace s
barvou, kdy TeSigahra zamérn¢ voli Cernobily material, aby mohl diky uziti vysokého
kontrastu snimanym scéndm vtisknout i symbolicky vyznam, coz lze nejlépe vidét ve scénach,
kdy kamera snima interiér chatrée s postavami uvnitf a skrze ramy oken a dveti k nim pronika
zaslepujici bilé svétlo, symbolizujici mj. 1 skupinovy natlak vesni¢ant. TeSigahara téz vénuje
zvlastni pozornost snimani krajiny a jejich detaili, véetné zachyceni projevu zivll v ni, na coz
se vice zamétime ve druhé casti této prace.

W

34 Po Piseéné Zené

TeSigahara ve spolupraci s Takamicuem a Abem natocil jesté dva celovecerni filmy,
jimiz se zde nyni z dlivodu zaméteni prace nebudeme zabyvat. Poté TeSigahara drahu filmaie
nacas opustil, nebot’ se musel zacit jako feditel vice vénovat vedeni Skoly Sugetsu s japonskou
tradici iemotolg, kterou pievzal po smrti svého otce. Zacal se i vice vénovat ikebané, kde viak
byl na rozdil od filmu uplnym novackem, ktery se navic musel vyrovnat také s uméleckym
odkazem svého otce. Nakonec si i zde vytvofil sviij specificky styl, v némz dokézal spojit
tradicni a moderni pfistup, kde mu bylo vychodiskem uziti jeho oblibeného bambusu,

tradi¢niho japonského.

Koncem 80. let a na zacatku 90. let 20. stoleti se TeSigahara jest¢ k filmu vratil a v
tomto obdobi nato€il celkem tfi filmy, mezi nez patii 1 biograficky dokument o slavném

katalanském architektovi Antonio Gaudim.

4. ZIVLY

4.1 Zivly v archaickych kulturach

,, Predstava ctyr ci péti zakladnich prvkii neboli ziviu, z nichz sestava veskery vnimatelny svet,

je znama i dolozZena v Evropé, Predni Asii, Indii (Zeme, Voda, Ohen, Vzduch, Kosmicky Zivel)

B3 Vyraz pro japonskou tradici, kdy bylo vedeni uméleckych 8kol piedavano po pokrevni linii
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i v Ciné (Zemé, Voda, Ohen, Drevo, Kov) a vychazi zjevné z empirického pozorovani.

Jiz rani filozofové pred Sokratem usilovali a nalezeni pralatky, pocatku vSeho (arché),
a tuto zakladni latku vzdy volili jeden ze zivla. Pro Hérakleita z Efesu piedstavoval pralatku
Ohen, pro Thaleta z Milétu ji byla Voda a pro Anaximona Vzduch.

Prvni filozof, jenz zformuloval pfedstavu o svété sestavajicim ze Ctyt zivlla, byl
Empedoklés. Na rozdil od svych predchidcti jiz podstatu svéta neodvozoval z jedné
prapivodni latky, nybrz ze ¢tyt zivlovych prvki, které se mezi sebou vzajemné promeénuji.
Uvedl, ze tyto promény nejsou nahodilé, nybrz podléhaji univerzalnimu fidicimu principu,
jenz toto umoziuje, jimz byla podle n¢ho ,,Laska* jako univerzalni princip, podle Empedokla
na proménach zivlai nezavisly. Ale k tomu, aby se ,,svét stal projevenym* je podle Empedokla
zapotiebi dalSiho principu, ktery nazyva ,,Svarem* (Spor, Nendvist), jez jsou od kotenil
oddéleny a tvoii jakousi mez ¢i prehradu mezi jevy, zatimco Laska je tim, ,,co stavi mosty*.
Ctyii zivly se pak mezi mezemi , Lasky” a ,,Svaru“ nachéazeji v riznych stavech a ve
vnéjskové situaci. Rliznym ,,stavem™ je nazyvana neustdld proména mezi touhou ,,Lasky* po
dosazeni Jednoty na strané jedné a protichidnou tendenci ,,Svaru“ svou nestalosti narusit tuto
Jednotu. Plsobeni ,,Lasky* tedy miizeme vnimat jako touhu Univerza po dosaZeni rovnovahy,
kdy vse splyva do Jednoty a stava se jednim a ptisobeni ,,Svaru“ pak jako snahu po neustalém
rozd&lovani viech prvka.

DalSim filosofem a ufencem, ktery rozpracoval koncepci Ctyt Zivld, byl Platon, jenz
ve svém filosofickém dialogu Timiaos® pod vlivem pythagorejcii a jejich nauky o bozskych
¢islech zivly specifikoval pomoci geometrickych téles, tzv. platonskych téles, jez predstavu;i
jejich matematickou koncepci. Ke kazdému Zivlu ptifadil jedno prostorové téleso a barvu, a to
na zakladé projekce tvlrcich tzv. bozskych ¢isel. Tim vSak soucasné zavrhl mySlenku, Ze by
zivly vychazely jeden z druhého, nybrz pro vSechny naSel spoleénou ¢Ciselnou a tvarovou
struktura, kterou tvofti ¢islo 3 a trojihelnik (trigon). Pomoci postupného skladani trigonii pak

vvvvv 4

vytvoril slozitéjsi prostorova télesa a ta prifadil jednotlivym zivlim — zkonstruoval tak tato

14 HAAGE, Bernhard. Dietrich. Stfedoveka alchymie. Prel. R. Fialova, 1.vyd. Praha : VySehrad, 2000 s.

23. ISBN 80-7021-471-6.

15 Srov. PATOCKA, Jan. Nejstarsi fecka filozofie. 1.vyd. Praha : Vysehrad, 1996. s.208. ISBN 80-7021-

195-4.
PLATON. Timaios, Kritias. Pfel. Fr. Novotny. Praha : Oikoymenh, 2003. s.127. ISBN 80-86005-07-0
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zivlova télesa: Ctyfstén (Ohen), krychle (Zem¢), osmistén (Vzduch) a dvacetistén (Voda).17
Platontv zak Aristoteles tuto koncepci piejal a ctverici zivld rozsitil o paty prvek,
zvany aithér neboli ,kvintesence. '® Aristoteles aithér nebo téz spiritus (nazyvany
novoplatoniky neuma) povazoval za dilezity prvek, jenz ¥idi spravny pomér miSeni zivla
V sublunarni sféte (tj. pod sférou Mésice) pti utvaieni pozemské hmoty, tzv. prvotni materie.”
Aristotelovska koncepce hmoty byla vystavéna na dudlni ptedstavé ,,forma — obsah®, nebot
veskeré jsoucno podle této filosofie sestavalo ze dvou slozek: ldtky jako principu a moznosti
utvafeni, a formy, konkrétnim smysly vnimatelnym projevem v Case. Antiéti myslitelé se
timto nesnazili nalézt pro zivly pouze n¢jakou obecné platnou definici, nybrz jejich vlastnosti
odvodili od konkrétnich projevil i na télesné trovni. Aristoteles napt. povazoval za zakladni
lidsky smysl hmat a podle toho, jak se zivly projevuji na télesné urovni, prifadil kazdému
Z nich dvojici protikladii vlastnosti latek, a to v kombinaci: sucho/vlhko, teplo/chlad. Ohen je
suchy a teply, Vzduch vlhky a teply, Voda vlhké a studend a Zemé suchd a studena. 20
Empedoklova teorie smyslového vnimani byla zase postavena na ,,vzajemném setkani
stejného se stejnym*: ,, ...nebot’ Zem vnimame Zemi, Vodu Vodou, Lasku laskou a Svar
Svarem — tj. toliko to mizeme vnimat, ¢im sami jsme, pro co sami mame v sobé organ:

“2l Nauka o ctyfech zivlech se stala

pfitom ve vnimani musi byt n&jak ptitomna véc vnimana.
v antickém Recku natolik nosnou a uznévanou, Ze se pozvolna pienesla z filozofické pozice
do oblasti praktické mediciny.

Anticky ucenec Hyppokratés, dodnes znamy pifedev§im diky v Iékafstvi uZivané
,Hyppokratov¢ ptisaze®, byl soucasné i autorem koncepce Ctyf télesnych st'av: krve (sanguis),
zluté zluci (cholera), ¢erné zluci (melancholia) a hlenu (phlegma), jez mély byt ve zdravém
téle v harmonii. Nemoc byla podle n¢ho vysledkem toho, ze nékterd z télesnych §tav v téle
ptevazila: ,, Nemoc propuka ve chvili, kdy se jedna oddéli a neni jiz smiSena s ostatnimi, pak

totiz onemocni nejen ta cast tela, odkud stava odtece a zanechd po sobé prdzdné misto, ale i

o PLATON. Timaios, Kritias. Pfel. Fr. Novotny. Praha : Oikoymenh, 2003. s5.49-53. ISBN 80-86005-07-0

8 jedna se o latku jemn&jsi nez vzduch, ktera tvoii nebe a hvézdy

19 Srov. HAAGE, Bernhard. Dietrich. Stfedovéka alchymie. Ptel. R. Fialova, 1.vyd. Praha : Vysehrad,

2000 s. 22. ISBN 80-7021-471-6.
20 Srov. NEUBAUER, Zdenék; SKRDLANT, Tomas. Skryta pravda zemé. 1.vyd. Praha : Mlada
fronta, 2005. 5.320. ISBN 80-204-1181-X.

21 Srov. PATOCKA, Jan. Nejstarsi feckd filozofie. 1.vyd. Praha : Vysehrad, 1996. s.216. ISBN 80-

7021-195-4.
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ta cast. kde se nakupi a jeji nadbytek zpiisobi bolesti a jiné potize. 22 74kladem jeho
medicinské praxe byla analyza lidské pfirozenosti: znat lidskou pfirozenost podle ného
znamenalo ur¢it ,, z jakych plivodnich Casti se sklada®, a rozpoznat bylo tieba to, ,,jakym
Z nich je ovladana®, jinymi slovy Hyppokratés predpokladal, ze zkoumani lidské piirozenosti
spoc¢iva v analyze zakladnich prvka, ze kterych je ¢loveék slozen. 23

S zivlovou koncepci aplikovanou na lidské télo se setkavame také ve vychodnich
filozofiich, zejména pak buddhismu, kde rozpoznavani existence a vlivu zivlli ve vlastnim téle
tvofilo soucast duchovni praxe. Cilem ,,pozorovani prvka“ (dhéatu- manasikara) bylo
uveédomit, ze naSe t¢lo je tvofeno ze stejné materie jako okolni svét a ze nase domnéla
vydélenost je pouze piedstava vypéstovand nasim egem. ,,Prdve tak nezmizi predstava bytosti,
ja, muze ci zZeny u Zaka, dokud je blahovym svétskym clovekem. Jakmile se ale nauci videt
telo, kdyz jde i kdyz stoji jako rozlozZené na prvky, mizi predstava bytosti a jeho mysl se ustali
V pozorovani prvkii . 24

V tradi¢ni indické filozofii jsou lidské smysly rovnéz tuzce provazany s zivly a
kazdému zivlu zde odpovidaji tfi télesné projevy ,,jemny prvek — smyslovy pocitek , ,,smysl

poznani“ — smyslovy organ a ,,smysl jednani®.
4.2  Stredovék a soucasné mysleni o Zivlech

Pro zpracovani filmu Pisecna Zena je mozné pouzit kromé vySe uvedené literatury
feckych filosofil o Zivlech také mnohé pasaze z knihy Zdeiika Neubauera a Toméase Skrdlanta
Skrytd pravda zemé: Zivly jako archetypy ekologického myilem’zs, v niZ je prehledné
vymezena charakteristiku zivl{, jejich vzajemna proména aj. Autoti zde zdiiraziuji, ze je

tteba mit na zfeteli, ze Zivly jsou ,,neomezené* a ,,neohrani¢ené* (apeiratické), nepodminéné

22 HAAGE, Bernhard. Dietrich. Stfedovéka alchymie. Ptel. R. Fialova, 1.vyd. Praha : VySehrad, 2000

s. 212. ISBN 80-7021-471-6.

23 Srov.HIPPOKRATES, Vybrané spisy I.Piel. H. Bartos, S. Fischerova, J. Cerna, J. Klouda, J. Danes,

1.vyd. Praha : Oikoymenh, 2013. s.250-253. ISBN 978-80-7298-392-6.

24 NYANATILOKA MAHATERA. Slovo Buddhovo. Piel. M. Fryba. 3.vyd. Brno : Dhammarama.

2010.5.186. ISBN 978-80-7326-181-8
2 NEUBAUER, Zdenék; SKRDLANT, Tomas. Skryta pravda zemé. 1.vyd. Praha : Mlada fronta, 2005.

s.320. ISBN 80-204-1181-X.
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ni¢im jinym, neposkvrnéné, odveke, bezedné a nevycerpatelné. Lze na né dualné pohlizet

ree
1

jako na ,,dimenze* ¢i ,,kvality” samotného ,,hmotného uskutectiovani* a soucasné predstavuji
i ,,archetypalni dynamickou skute¢nost.”*Tyto charakteristiky Zivli budou blize rozvedeny
Vv analytické Casti prace.

Zivly tvofi téZ nedilnou soucast alchymie a podileji se na proméné latek, kde cilem
kone¢ného ,,Dila* je transmutace, tj. proména Materie skrze jiny fad skute¢nosti. Vznik
,,Kamene“ je vysledkem ,,pfestavby* hmoty, kdy se proméni ,,smysl véci“ z pohledu jazyka,
zvuku a celkového poznani, nebot’ transmutaci je mozné uskutecnit pouze duchovnim, nikoli
hmotnym zptisobem. Alchymicka premeéna latek je vnitinim zuSlechtovanim kovi, zalozeném
na proméné jejich zemské povahy v ostatni proménlivé Zivly, a jejich ndsledném ptechodu do
vodného nebo plynného stavu ptisobenim ohné. Pochopeni zivll je mozné jen skrze lidskou
dusi, jejiz poznani je postaveno na tzv. ,,archetypech® (prvotiscich) a Zivlova cesta do hlubin
duse je vnitini proménou adepta, coz lze nazirat i jako navrat k jeji vlastni pfirozenosti.
Transmutace duse je tedy vnitini, bytostnou proménou a ,,skryty Kdmen®, ktery tuto vnitini
proménu zplsobi, 1ze nalézt v nitru zemé, na dné duse nebo v srdci ¢lovéka. Psycholog C. G.
Jung k t¢émto druhtim kament pfirovnal archetypy, jez ukryty lezi jakoby na dn¢ feky, o¢im
neviditelné, avSak projevujici se ¢efenim hladiny, viry, vlnami, pénou a pefejemi.
,Probuzeny* maji hybridni povahu vééného a ¢asného, obecného a konkrétniho, duchovniho a
télesného. Jedna se o ,,dynamické obrazy*, jez uvadéjici dusi do pohybu — jsou to hybné
,»motivy* (motus = pohyb), a pokud jejich G€inek propukne, spusti se Zivelna fetézova reakce
celkové promény materie i duse adepta alchymie. Zivly v alchymii jsou tedy uzce spojeny
S dusi adepta, a proto se n¢ nyni podivame z hlediska vyvoje jeho duse, coz ndm pozdéji
umozni nazfit téz zpasob ,,alchymické promény* hlavniho hrdiny filmu Pisecnd zena, jak
bude popsano v dalsi kapitole.

V hlubinné psychologii C. G. Junga lze nalézt napt. v jeho Vyboru z dila — Predstavy
spdsy v alchymii v dile VL.?’ pfedstavu vztahu mezi védomim a nevédomim, nebot’ voda
nevédomi je to, co je skryto pod vnéjSim zdanim a je pro ¢loveéka zjistitelné nejen skrze své
nevédomé pohnutky a motivace, obdobné jako je pro nas obtiZzné porozumét svétu, ve kterém

zijeme. Jung nabizi obraz lidské duse jako zahrady, jeZ nezbytné potiebuje byt zavlazovana

% Srov. NEUBAUER, Zdenék; SKRDLANT, Tomas. Skryta pravda zemé¢. 1.vyd. Praha : Mlada fronta, 2005.
s.13-17. ISBN 80-204-1181-X.

2" Srov JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila VI. Predstavy spasy v alchymii. Prel. P. Patocka. 1.vyd. Brno :
Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2000. s.371. ISBN 80-85880-21-0.
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vodami nevédomi, ale hrozi také, Ze jimi bude zaplavena. Bez vody vyschne a nic v ni
neporoste, nastava tak konec kreativity, kdy ztstava funkéni jen ,,suchy neplodny rozum®,
avSak zaplaveni spodni vodou ji také mtze znicit. Timto zplisobem Jung vnima i psychozu,
kdy rozum utone v proudech a virech temnych spodnich vod a nevédomi.

Vyvoji alchymie jako duchovni védy se vénuji i dalsi publikace, jako napi. kniha
Bernarda Ditricha Haage: Stredovéka alchymie. Od Zésima k Paracelsovi,”® kde zaujme
zvlasté kapitola a novém pojeti sttedoveéké alchymie, postavené na tzv. ,,teorii samotné rtuti®,
kde ,,kofenem vSech Jsoucen* je Zensky princip, na zivlové bazi Voda a Zem¢, zatimco
staroveka predpokladala pti alchymické promény piitomnost tzv. alchymické soli v duchu,
tedy se separatnim procisténim muzského i Zenského zivlu a jejich opétovnym spojenim
V posvatném snatku hieros gamos, jak bude v dalsi kapitole rozebrano.

Pozoruhodné zpracovani daného tématu je obsazeno v knize Hajo Banzhafa: Zivly
Jjako obraz ¢lovéka. Poznate viiv zivlii na formovani vasi osobnosti 2 Zajimavy je zde zv1asté
Jungliv rozbor kvaternity (¢tvernosti) jako archetypu, ktery chape jako ,,praobraz lidské
duse®, kde ¢tvernost vzdy symbolizuje celek (napt. 4 ro¢ni obdobi, 4 svétové strany, 4 zivly
aj.) V Aristotelové nauce o zivlech se objevuje jesté 5. prvek (éter) a Zemé je prisecikem,
pojitkem i prostfednikem v dualité horniho a spodniho svéta Nebe — Zem¢. Je specifikovan
svét ,,nahofe”, jenz predstavuje vécnost s pofadim zivla Ohen (nase Slunce) — Vzduch — Voda
— Zem¢ a svét ,,dole”, jenz existuje v Case a zivly jsou zde v poradi opaéném: Zemée (zemska
kiira) — Voda (spodni voda) — Vzduch (horké plyny) — Ohen (zZhavé jadro zem¢) a ve stejném
zivlovém poftadi lze nazirat i sloZeni lidského téla od povrchu smérem dovniti: kiize (Zemé) —
télesné tekutiny (Voda) — dech (Vzduch) — bozska jiskra duse v nitru (Ohen). Je zajimavé, Ze
pii smrti cloveéka, kdy se duse oddéluje od téla se toto déje v opacném potadi zivllh: Zivot
zhasne (Oheit) — Duch (Vzduch) a duse (Voda) opusti t&lo (Zemé). Zivly v alchymii tedy hraji
vyznamnou tlohu a pokud s nimi Jung v oblasti hlubinné psychologie pracuje pomoci
zpracovani alchymickych obrazii, jak bylo vyse uvedeno, je potfebné chapat alchymické

souvislosti také v rozboru filmu Pisecnd Zena.

% Srov. HAAGE, Bernhard. Dietrich. Sttedovéka alchymie. Ptel. R. Fialova, 1.vyd. Praha : Vyiehrad, 2000 s.
212. ISBN 80-7021-471-6.

29 Srov. BANZHOF, Hajo. Zivly jako obraz ¢lovéka. Ptel. V. Cadsky. 1. vyd. Bratislava : Eugenika 2001. s 237.

ISBN 80-88913-29-2.
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C. G. Jung ve svém Vyboru z dila — Osobnost a prenos, dil II1.*° prichazi z tzv. ideou
celistvosti, predpokladajic stvoteni svéta ze 4 zivll, avsak souc¢asné upozornuje, ze
»Ctvernost™ ve skutecnosti predstavuje pouze kvality a aspekty univerzalniho celku. Tyto
zivlové poznatky aplikuje na strukturu lidského védomi, jez podle n¢ho sice sestava ze 4
aspektt ¢i funkci, avSak tvoii 1 nadale celek. NaSe védomi si podle ného mize uvédomovat
pouze 3 zivly, c¢tvrty mu zastava skryty v nevédomi a abychom ho nazfeli, je tieba ho nejprve
,,ob&tovat™ (uvadi v této souvislosti archetyp z pohadky o zacarované dusi, kterou musi hrdina
ziskat znovu zpét az k této fazi na své cesté dospéje). ZjednoduSené lze naznacit, ze prvni
ptle vyvoje lidského zivota je vedena spiSe muzskou aktivni silou, jez clov€éka sméruje
k nalezeni ztraceného pokladu (dusi), a jiz ve staroveéku byla tato cesta zpracovana napf.

Vv perském gnostickém ,,mytu o perle®, kde perla je také symbolem dusSe. Druha faze lidského
Zivota, poté, co je duse ,,objevena‘, nastava ,,zenska cesta®, jez ¢loveéka vede k objeveni jeho
dusSe 1 v nevédomi, a to podle archetypu pohéadky o kréli, jenz m¢l tfi syny a poté, co
onemocnél, pozadal je o ,,bylinu Zivota“. Prvni dva star$i synové vyrazili do svéta, avSak
nejmladsi ,,nemotora® musel zlstat, nebot’ nemél koné a ani na ném neumél jezdit. Kdyz se
oba bratfi vratili domu s nepofizenou, teprve nyni vyskocil nejmladsi syn na koné&, avSak diky
své nemotornosti z ného vzapéti spadl a v tom misté vyrostla ndhle ,,modra kvétina Zivota®,
otcem hledana ,,bylina zivota“. Jedna se zde o symbolicky popis nevédomi ¢loveka, jez nikdy
nemuze dostat pod svou kontrolu, a mohou tudy ,,vstupovat and¢l¢ i d’ablové™.

Tradi¢ni vnimani tohoto ¢tvrtého rozméru jako brany do nevédomi se objevuje ve
vSech kulturach a je motivovano analogickym vyvojem lidské duse. Jakmile dozrajeme
k otevieni dvefi (brany) do nevédomi, je tieba pokory, obéti, sestupu a potlaceni svého ega.
V této etap¢ je nutné hledat vysvobozeni ,,dole®, tj. ponofit se do ,,emociondlniho bahna* a
pifijmout zde pouceni, jez signalizuje spravny smér alchymické promény lidské duse na jeho
zivotni pouti. Je znamo, Ze tento ,,4. zivel* nelze vyzdvihnout z ,,hlubiny* a u€init jej
védomym a navic nase ego se vzdy brani ,,setkani se svymi dosud opovrhovanymi strdnkami
byti*“. Podminkou dal§iho vyvoje duse je vSak tieba dosdhnout nového nastaveni své duse a
ztratit povySeny intelektualniho charakter svého nazirani. Pouze zcela odstépené lidské
komplexy, jez jsou do urc¢ité miry autonomni a z jednotného byti ¢lovéka vyvazané, mohou
byt ,,napadeny d’abelskym pokusenim.* Jung v této souvislosti zavadi typologii ¢tyt funkei
lidského védomi, kterou provazuje 1 s kvalitami zivld, a to: mySleni (Vzduch) — citéni —

pocitovani — intuice.

%0 Srov. JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila VI. Predstavy spasy v alchymii. Ptel. P. Patodka. 1.vyd. Brno :
Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2000. s.371. ISBN 80-85880-21-0.
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Pro analyzu filmu Pise¢na zena se jevi dilo C. G. Junga: vybor z dila Ill. Osobnost a
prenos *Yjako zasadni, a proto nyni provedeme rozbor Jungovy psychologické individuace, jez
bude v nasledujici kapitole uzit jako medium vnimani promény obou hlavnich hrdini ve filmu
Pisecna Zena. Jung proces individuace ¢leni do Ctyf oblasti ¢i okruhti ve vztahu k psychologii

¢lovéka, a to:

- funkce lidského nevédomi
- anima a animus
- techniky rozliSeni mezi ja a postavami nevédomi

- mana — osobnost

Pro psychologii pfenosu vyuzil Jung vyklad s pomoci alchymickych symbolickych obrazi,
nebot’ si byl védom toho, Ze alchymické Dilo smétujici ke Kameni mudrci neni pouze
popisem transmutace kovu, ale téz duchovni promény samotného adepta. Vyuzil tento
poznatek v hlubinné psychologii a jednotlivé faze procesu oznacil v souladu s alchymickymi

operacemi témito symbolickymi obrazy:

Merkuriova studna: kvaternita uréena ¢tyfmi 4 zivly a patym zivlem (quinta essentia), jez na
vyobrazeni vSe sjednocuje). Merkur/Hermes je zde Matkou i Otcem sebe sama, je
hermafroditem z jehoZ muZsko-zenského pohlavniho spojeni vznika ,,kralovsky syn* a
kvaternita zde tak pfedstavuje nejuniverzalné;si archetyp a strukturalni schéma pro
funkce védomi.

Kral a krdalovna: je spojenim Slunce a Luny (conjuctio), tj. incestnim sexudlnim spojenim
bratra a sestry, jez si na obraze podavaji levou ruku, symbolizujici nevédomi. Vzajemné
drZeni ¢ty kvéth symbolizuje opét propojeni 4 Zivll, paty kvét drzi holubice, tj. duch).

Naha pravda (dvojice kréle a kralovny): stoji nazi s korunami na hlavach (svatba slunce a
luny), nahote holubice jako Duch, jenz vSe sjednocuje.

Ponoreni v lazni: krdlovsky par leZici v 1azni pfedstavuje navrat do temného pocatecniho
stavu (d€lohy) za vzniku hermafrodita (Merkurius) a sestup do nevédomi.

Conjuctio: koitus krale a kralovny, ktefi lezi v 1azni nazi s korunami na hlavach (kral nahofte),

8 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila VI. Predstavy spasy v alchymii. Pfel. P. Patocka. 1.vyd. Brno :

Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2000. s.371. ISBN 80-85880-21-0.
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coz je fazi hieros gamos slunce a luny na fyzické urovni, tj. spojenim protikladi. Po
integraci stinu ob¢ kralovské postavy obdrzi kiidla (jsou okfidleni).

Smrt (putrefakce): po sjednoceni protikladii mizi mezi nimi energie a napéti, partner ptijima
rysy anima Zeny a ona rysy animy muze (transsubjektivni spojeni archetypit).

Vzestup duse (pokracovani putrefakce): symbolické hniti, kdy se rozklada t€lo a duse se
odpoutava k nebi, symbolem je dit¢ nad bezkiidlym hermafroditem v 1azni.

Ocistovani (albedo): padajici rosa je predzvésti bliziciho se nového bozského zrozeni (albedo:
zbéleni), z mraku do lazné pada shlry rosa.

Navrat duse (conjuctio): sjednoceni krale a kralovny posvatnou svatbou (hieros gamos) do
stadia hermafrodita, jenz sjednoceny vsak zije vyhostény do nevédomi. Dité nahote
v mraku se znovu zacind inkarnovat spolu s padajici rosou, na obrazku dole havrani,
symbolizujici proménu.

Nové zrozeni: dokonéeni Dila, jeZ symbolizuje hermafrodit stojici na pilmésici s atributy.
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5. Zivly v Pise¢né Zené
5.1  Niki v pousti

V této kapitole se nejdiive zaméfime na komponentu anotace. Ta je tvofena tvodni
titulkovou sekvenci. Poté se v narativnim schématu piesuneme ke slozce prologu, kdy se nam
predstavi hlavni hrdina a sezndmime se se zdkladnimi vychodisky ptibéhu. Do zavéru této
kapitoly zahrneme i slozku vysvetleni, ktera tvofi narativni premosténi do slozky orientace.

Jiz v tivodni titulkové sekvenci je v zakladnich rysech nastinéno, co bude predmétem
nasledujictho vypravéni. Cernobilé grafiky, vloZené mezi okénka se seznamem uéinkujicich,
vizualné pftiblizuji leitmotivickd témata, kterd se budou v pfibéhu opakované objevovat.
Nejprve jsou to otisky palce, jez ,,pfeznackovany* razitky hanko® vyjadiuji existencionalni
konflikt hlavniho hrdiny, a na druhé grafice je to oko, obklopené cernymi liniemi, jez
pfipomind pisecné duny anticipujici Nikiho setkdni s pisenou zenou. Awazu Kiyoshi,
vizualni grafik a autor téchto kreseb, vysvétluje, ze se zvinénymi konturami pokusil vyvolat
dojem ,,rytmu piirody“*®. Poté anotace volng piechazi v avodni prolog.

Uvodni zabér prologu nis velmi rafinované seznamuje s hrdinovou vychozi situaci.
Kamera snima v makrodetailu blyskajici se kamen a v dal$im zabéru vidime jiz vice kamend,
jez jsou zabirany jiz z vét§i vzdalenosti. Déle nasleduji dva zabéry na kameny z jesté vétsi
vzdalenosti, aZ se nakonec dozviddme, Ze to, co se nam diky zvétSeni zdalo jako velky
oblazek, bylo ve skutetnosti malé zrnicku pisku uprostied pousté. Ctvefici zabérti zavriuje
zabér Nikiho v polocelku, stoupajiciho po pise¢né duné. Tato ivodni montaz funguje jednak
jako napadity prechod od nediegetického prostiedi titulkd do diegetického vypravéni, a
soucasn¢ vyjadiuje obecnéj$i nazor na situaci Clov€ka ve spoleCnosti: ,kazdy jsme sice
svébytna individualita, ale spolenost nas pohlcuje jako zrnko pisku v pousti, ¢i jinak
obsahové€ zabarvené biblické sdéleni: ,, prach jsi a v prach se obratis“. Vse je v této fazi navic
snimano pies zplostujici Cocku teleobjektivu, coz dava vice vyniknout pruhovanym texturam
tvoficich se na pise¢né duné plisobenim vétru. Jiz po n¢kolika uvodnich zabérech se nam

muze zacit jevit, ze poust’ zde bude hrat vétsi, ziejme symbolickou roli, a piekro¢i tak pouhy

32

razitka hanko se v Japonsku uzivaji misto podpisu
MATSEN, Yuji. The word and image: Collaborations between Abe Kobo and Teshigahara Hiroshi.

University of British Columbia, 2002. 5.140
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weew

Nyni ptikrocime k bliz§imu popisu charakteristiky samotného hrdiny, jehoz postava je
nam piedstavena V uvodnich cca 10 minutdch filmu. Niki je typicky pfedstavitel vyse
zminéné Single Digit Showa Generation a mohli bychom ho v jistém smyslu chapat jako
TeSigaharova vrstevnika. Je sympatizantem moderniho prozépadniho smysleni, ostfe se
vymezujicimu vici piedvaleénému japonskému tradicionalismu, a jako ucitel, védec a
amatérsky vyndlezce je zastdncem piisného racionalistického uvazovani. S timto zaméfenim
souvisi 1 jeho zaliba ve sbirani hmyzu, jez ho ptfivadi do jinak nepfili§ zajimavého prostredi
pouste. K tomuto konicku ho ale nepiivadi, jak by se mohlo zdat, laska k piirod¢ ¢i esteticky
prozitek (,,Potadny sbératel se nenach omamit motyly nebo vazkami®*), nybrz ryze zi§tné
duvody, nebot’ touzi po tom, aby se stal objevitelem nového druhu hmyzu, jenz by poté nesl
jeho jméno a byl takto oznacen uveden v entomologickém atlasu.

C. G Jung o tomto piSe, Ze €lovek jako jedinec uz od praddvna touzi po sebeurcent,
které by mu umoznilo se vydélit, a tak vymezit svou vlastni identitu: Prirodni clovek neni
viastni bytosti, nybrz casti masy a masou; je kolektivem pohlcen az do té miry, Ze si ani neni
Jjisty svym Ja. Proto potiebuje od nejstarsich dob zazivat mysteria promény, ktera ho ,,nécim*
udelaji a tim jej vytrhnou ze zvifeciho stavu podobné kolektivni psyché, kterd je cirou
mnohosti. “* Tento motiv tedy mizeme chapat jako metaforu Nikiho touhy po osobni identitg,
ale je soucasné i1 hlubsi vypovédi o vztahu soucasného ¢loveéka k ptirodé, ke které jiz nechova
posvatnou Uctu a nevnima ji jako svou piirozenou soucast, nybrz néco, co je tfeba vyuzit a
ptetvofit k vlastnimu: ,,V nasich dobdch uz planeta Zemé nepredstavuje onu mytickou formu,
ale konkrétni tvar videny lidskyma ocima, ktery clovéku pripomina jeho triumf nad prirodou
(cestovani do vesmiru, pristani na mésici a dalsi) a vyhlidky na dobyti vesmiru...Zrod nové
patriarchdlni civilizace, zaloZeny na koristnictvi a vyCerpavani prirodnich zdroju, zanechdva
nesmazatelny otisk na povrchu ,,matky Zemé “3% Detailni zabér hmyzu, uvéznéného ve
sklenéné tubé¢, predstavujici Nikiho pomoci vnéjsi fokalizace, vyjadiuje jeho snahu podrobit
vse zivé dusledné kategorizaci, a tim nastolit uméle antropomorfizovany tad ptirodnich déja,

jez nezavisle na ¢lovéku podléhaji neustalé proméné.

¥ ABE, K6bo. Pisetna Zena. Piel. M. Novak, 1.vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1965. 12.
ISBN 01-075-65
Jung, individuaéni proces

MARZENNA, Jakubczak; KALNICKA, Zdeiika; POPCZYK, Maria; SACHO-PIEKLO, Malgorzata.
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Aesthetics of the Four Elements: Earth, Water, Fire, Air. Ostrava : A University of Ostrava publication, 2001.
5.35. ISBN 80-7042-588-1.
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Nikiho racionalistické mysleni, odrazejici vliv v Japonsku stale vice se prosazujiciho
zapadniho védeckého empirismu, stoji v protikladu k tradicnimu japonskému vnimdni:
,V Japonsku také nerozuméji filozofii, tak jako v Evropé nebo v Americe. Evropané, aby
pronikli do podstaty véci, museji odhlédnout od predmétu, abstrahovat jej a podivat se na
n¢ho az po této myslenkové operaci. Tak o ném Evropané ziskaji konkrétni piedstavu a
zaCinaji s nim prakticky zachéazet. Japonci postupuji jinak — je jim dana schopnost proniknout

,.do hloubky* piedmétu bez predchazejici abstrakce.« ¥

Tento ptistup souvisi v Japonsku se
silné zakofenénou tradici zen-buddhismu, ktery né¢kdy byva také nazyvan ,.filozofii bez
myslenek®. Joseph Cambell® se snaZi tuto formu nazirani zapadnimu ¢loveéku piiblizit a blize
rozvést. Zatimco nase evropska kultura stavi nejvyse rozum a veskeré ptichazejici pocity ¢leni
do slozitych psychologickych kategorii, vymezovanych riznymi definicemi, pak zen naopak
stavi pocit pfed jejich pfimé pojmenovavani. Domniva se totiz, Ze pojmovym uchopenim
zbavujeme véci jejich vnitini podstaty a vystavujeme se tak sebeklamu: , Nechame-li Zivot
vejit do naseho nitra bez pojmenovani, priblizime se tomu, ¢im jsme, a nikoli tomu, za co se
povazujeme.“ %9

Neslucitelnost této dichotomie se stava hlavni pfi¢inou Nikiho ideové nezakotvenosti a
tento jeho vnitini rozpor je explicitné formulovdn usty samotného hrdiny ve scéné, kdy
rozjima ve vraku rybaiské lodi ,,zapusténého* do piseéné duny: ,, Clovék potiebuje az moc
papiri, smlouvy, licence, identifikacni prikazy, povoleni, listiny, certifikaty, registrace,
legitimace, atesty, ucty, upisy, docasna povoleni, souhlasné listiny, potvrzeni o prijmech. Jesté
néco? Zapomnél jsem snad na néco?Rikdte, Ze moc diskutuji, ale to fakta diskutuji.“ *° Niki se
ohrazuje proti pfiliSnému zmechanizovani a byrokratizaci spolecnosti, avSak vzapéti dodava,
ze vSe, co bylo feCeno, jsou fakta, ¢imz se vrozporu se svym vnimanim snazi svému
subjektivnimu tvrzeni dodat punc védecké objektivity. Tak Niki, rozkrocen mezi dvéma
mySlenkovymi univerzy, postupné ztraci plidu pod nohama: na jednu stranu chova obdiv
k zapadnimu mysleni a jeho kulturnim hodnotam, a na druhé strané si uvédomuje jeho vnitini

omezeni a neslucitelnost s japonskym intuitivnim vnimanim. Pfi analyze filmu Pisecna Zena

budeme sledovat pozvolnou proménu jeho charakteru, nebot’ Niki bude nucen diky vzniklym

¥ PRONNIKOV, V.A.; LADANOV, L.D. Japonci jak je nezname. Piel. D. Krtickové 1.vyd. Praha : Lidové
nakladatelstvi praha, 1989. s.28. ISBN 80-7022-040-6

CAMPBELL, Joseph. Myty. Piel. V. Lechnyi. 1.vyd. Praha : Pragma, 1998. s. 293. ISBN 80-7205-
491-0.

» CAMPBELL, Joseph. Myty. Pfel. V. Lechnyf. 1.vyd. Praha : Pragma, 1998. s. 147. ISBN 80-7205-491-0.
“0 PISECNA ZENA(film). ReZie: Hirosi Tesigahara.
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okolnostem odhalit masku své persony41 a vyjevit hlubsi struktury své osobnosti.

Nyni ptikro¢ime ke slozce vysveérleni. Na tvod je tieba fici, Ze tato ptibéhova
komponenta se ve filmovém zpracovani Pisecnd Zeny objevuje jen ojedinéle (na rozdil od
knizni ptedlohy, kde jsme o pfedeslych udélostech vice informovani diky hrdinovym
monologiim), a tak az na n¢€kolik indicii (naptiklad jeho pozd¢jsi rozhovor s Zenou), mizeme
jeho minulost vyvozovat pouze z jeho soucasnych ¢int. Jediny motiv, vizualné zptitomnujici
starSi udalosti, se objevuje v jedné z Gvodnich scén, kdy se Niki, unaven po celodennim
patrani, posadi do vraku staré rybaiské lodi. Nasleduji zabéry nezndmé Zeny, prochazejici se
po pise¢nych dunéch, coz se vSak odehrava pouze v Nikiho mysli, na hranici snu a bdéni. Jen
diky znalosti literarni pfedlohy se lze dovtipit, Ze je to obraz jeho byvalé partnerky, nebot’
tento obraz ve filmu ziistdva bez bliz§iho vysvétleni. TeSigahara se tak oproti predloze snazil
Nikiho ptedesly osobni Zivot prezentovat co nejméné, aby 1épe vyniklo abstraktni nad¢asové a
symbolické zpracovani piibéhu. TeSigahara zde atmosféru lucidniho snéni vyvolava typicky
filmovymi prostiedky, jako napf. pomoci multiexpozice, ve které se prolind tvai zeny a
povrch pisecné duny a evokuje tak rozvolnénost snéni, v némz se vSe podiizuje volnému
fetézeni asociaci spiSe nez principu kauzality. Je tedy namisté, Zze Gaston Bachelard
(Bachelard, rok nenalezen) nazyva denni snéni ,,jednim ze Zenskych stavii duge«.*?

Podle Yuji Matsona by motiv Zeny a pise¢né duny rovnéz mohl symbolizovat Nikiho
potlacované nevédomi, jez vyjadiuje jeho vnitini obavy: ,,Niki ve vztahu ke svému okoli stale
nenachdzi ditkaz viastni identity a zdroj jeho uzkosti nabyva konkrétnich rysii v podobé
neznamé Zeny, jez vstupuje do jeho snu. Postava zZeny zde metonymicky zrejmé odkazuje i na
hrdinovy vnitini obtize. V této scéné s rysy surrealistické poetiky predstavuje tvar Zeny,
promitnuta na pozadi pisecnych dun, spojeni védomé a nevéedomé slozky lidske psyché.43
Tento motiv mj. odkazuje téZ k dualit¢ povahové struktury lidské osobnosti, jeZ v sobé
zahrnuje jak Zenskou, tak i muZskou c¢ast. C. G. Jung oznacil psychické sily, které v nas

odhaluji pfitomnost opaéného pohlavi, animem a animou.** . Pro agely této prace si nyni vice

# " C.G.Jung charakterizuje personu jako , komplikovany systém vztahti mezi individualnim v&domim a

spolecnosti, pfipadné jakasi maska, kterd ma na jedné stran¢ dé€lat na ostatni lidi urcity dojem a na druhou
stranu zakryt pravou povahu jedince.“(Viz. JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila III. Osobnost a ptenos. Prel.
A.Bernaskova, J.Skodova, L.Bétak, 1. vyd. Brno: Nakladatelsvi Tomase Janecka, 1999. s.94. ISBN 80-
85880-18-0.

BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Ptel. J. Hrdlicka. 1. vyd. Praha : Malvern, 2010. s.24. ISBN 978-
80-86 702-71-1.
* MATSEN, Yuji. The word and image: Collaborations between Abe Kobo and Teshigahara Hiroshi.
University of British Columbia, 2002. s. 123.

44 ’v Y, ’ v ’ v ’ v ’ v vl v v ’ o] Vo
Jung pise:,, Zadny muz neni tak docela muzsky a pouze muzsky, aby v sobé nemél i néco zenského.Castéji to
byva tak, ze prave velmi muzni muzi maji velice citlivy duSevni zivot ( ovSem dobre chranény a ukryty , casto
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piiblizime pouze pojem animy, ktery Jung charakterizuje takto: Anima neni dogmaticka duse,
Zadna anima rationalis, ktera je filosofickym pojmem, ale je to prirozeny archetyp, ktery
uspokojivym zpiisobem zahrnuje vSechny vypovédi nevédomi, primitivniho ducha, dejin jazyka
i nabozenstvi. Je to ,,factor* ve viastnim smyslu slova. Clovék ji nemiize udélat; ona je vidy
tim apriori nalad, reakct, impulsit a vSech moznych psychickych spontannosti. Je tim, co Zije
ze sebe a co zpiisobuje, Ze Zijeme my, Zivot za védomim, ktery nemiize byt do védomi beze
zbytku integrovdn, nybr: z néjz védomi naopak spise vychdzi (92). Zena v snéni tedy
piedstavuje Nikiho animu, tj. jeho nevédomé zenstvi, které zistava zatim ukryto a manifestuje
se pouze ve snu, ¢imz unika jeho védomé mentélni kontrole.

Obdobny dojem v nas vyvolavaji i zabéry piseénych dun, které pod zdanlivou
nehybnosti ukryvaji pulsujici zivotni silu. Profesor Keiko Mc Donald vypozoroval, ze ,,nezivy
pisek diky svym neustadlym metamorfozam ozivd jako dramatickd persona.“ (129) Sam
TeSigahara vysvétluje svlj pristup ke snimani pisku jako snahu po vyjadieni jeho
organic¢nosti: ,,Kdyz jsem tocil Pisecnou zenu, tak jsem se velmi zabyval otazkou, jak zachytit
pisek, aby mohl byt vniman jako obraz. Ve spojeni se samotnou hereckou akci se tak stalo
natdcent pisku velkou vyzvou. Povaha pisku se ve filmu dramaticky méni; i slaby zdvan vétru
miuize zcela zménit jeho vzhled. Jakmile se do tohoto vidéni ponofite, otevie se vam nové
Siroké pole moznosti snimani této materie, jez vds inspiruje a soucasné ziistavdte fascinovani

Jjejim neustalym pohybem."

5.2 Setkani se Zenou

V této kapitole se v narativnim schématu piesuneme K prvku orientace. Zatimco v
uvodnim prologu jsme se jiz setkali s hlavnim hrdinou, budou zde nyni pfedstaveny 1 dalsi
postavy a prostorove zakotveno misto déje.

Niki se plisobenim snové reality do¢asné ocitl mimo ramec vnéjSich udalosti a ze
svého pohrouzeni byl vyruSen az kolemjdoucim venkovanem, ktery mu sd¢€luje, Ze mu odjel i
posledni autobus do mésta, a tak bude muset zlstat na noc (objevuji se dokonce i takové
interpretace, ze se Niki ze snu vlastné neprobudil a cely dalsi d&j se odehrava v roviné jeho

snéni). Niki zdvoftile pfijima nabidku noclehu a vydava se se skupinou vesnic¢ani smérem k

a nepravem oznacovany jako zzenstily). U muze plati za cnost zenské rysy pokud mozno vytésiovat, stejné
Jjako pro Zenu platilo , alespon doposud, zZe je nevhodné byt muzatkou . Vytésneéni zenskych rysii a sklonii vede
prirozené k navrsent téchto narokit v nevedomi. * (viz. JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila IIl. Osobnost a
prenos. Prel. A.Bernaskova, J.Skodova, L.Bétik, 1. vyd. Brno: Nakladatelsvi Tomase Janecka, 1999. 5.89.
ISBN 80-85880-18-0.)
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vesnici. K jeho pfekvapeni se zastavi u hluboké jamy v pousti, na jejimz dné v polorozpadlé
chatr¢i prebyva mlada vdova. Niki na chvili zavaha spustit se po provazovém Zebiiku doli do
nepiili§ lakavého prostfedi pod sebou, ale jeho priivodce ho ujistuje, ze ,,je to pohodlny a
piijemny dim®. Pii sestupu dolii ho jesté, zde jiz symbolicky, upozornuje, aby se radéji
nedival nahoru, jinak mu napada do oci pisek. Goerge Stephans (Sisyphos and sandpit, 22) v
této veéte, kromé jejiho doslovného vyznamu, spatiuje jesté dalsi dvé urovné sdé€leni: padajici
pisek mohl podle n¢ho metonymicky odkazovat na budouci Nikiho nesndze, na nez si bude
muset zvykat, a zaroven toto sdéleni mohlo implicitné ukryvat radu, aby se Niki naucil
pozorovat realitu nejen vnéjSima o¢ima, ale mél by se otevfit 1 jinému, a to vnitinimu vidéni.
Sestup do jamy by pak nepiedstavoval pouze zménu prostorového urceni, ale mohl by
signalizovat i mozny obrat v hrdinové vnimani. Motiv sestupu do podsvéti se objevuje v
mnoha archetypalnich mytech a psychoanalytiky byva vykladan jako sestup do naseho
nevédomi nebo setkéani se s vlastnim stinem. Hrdinové jsou tedy uvéznéni v podsveéti, a to na
morském dné, kde za vselijakych hriiz musi setrvat osmdesat dni v intenzivnim horku. Jsou
tedy premozeni nevedomim a bezmocné mu vydani v§anc, to neznamend nic jiného, nez, zZe se
dobrovolné vydali smrti, aby vytvorili plodny Zivot v té oblasti duSe, jez dosud lezela v
temném neuvédomeéni a ve stinu smrti.*® Gaston Bachelard ve svém »modernim mytu*“ O
Smyslu chatrce, ptirovnava lidské védomi také ke stavbé domu, kde jednotlivd patra
predstavuji jednotlivé urovné naseho byti: ,,Vertikalita je zajistena polaritou sklepa a piidy.
Znaky této polarity jsou tak vyznamné, Ze pro fenomenologyii obraznosti v jistém ohledu
otevirajic dve znacné odlisné osy. Temer bez komentdre totiz miizeme proti sobé postavit
racionalitu stirechy a iracionalitu sklepa. Strecha okamZzité sdéluje duvod své existence:
poskytuje cloveku pristresi pred destem a sluncem)... Sklep je vSak predevsim temnym bytim
domu, bytim, které ma ucast na podzemnich silach. Snime-li ve sklepe, shodujeme se s

. . . . ((46
iracionalitou hlubin.

Toto schéma predklada i dalsi vektor smétfovani ¢inli Nikiho, jenZ se
zpocatku bude snazit vySplhat a utéci z ,,temné jamy nevédomi* na ,,svétlo rozumu®, a az
mnohem pozd¢ji si na zdklad¢é své osobni promény uvédomi, ze temnota byla projekci jeho
samotného (,,S vétsim tuSenim nez se skutecnym védenim pocituji lidé strach z hrozivé sily,

ktera lezi spoutina v nitru kazdého cloveka a jen cekda na kouzelné slovo, které rozbije

* JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II. Archetypy a nevédomi, Piel. E.Bosakové, K. Cern4, J. Cerny. 1. vyd.
Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. s.126. ISBN 80-85880-16-4.

BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Ptel. J. Hrdlicka. 1.vyd. Praha : Malvern, 2009. s.41-42.
ISBN 978-80-86702-61-2.
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pouta. At

) Tomuto vertikdlnimu Clenéni v Pisecné Zené odpovida rozmisténi postav v
mizanscéng, kdy jedind Zena musi zit na dn€ jamy, zatimco muzi se volné pohybuji v pousti.
Tento motiv miize jednak metaforicky odkazovat na historickou ,,skrytost* zeny, kdy
jak tika Zdenka Kalnicka: ,, Zena zustava klidnd, vyrovnand, jakoby si byla védoma toho, Ze
jeji védomosti o zamlcené minulosti Zen jsou duleZité, a tak ceka na svuj cas, kdy vyda
svédectvi a promluvi“®, nebo (oprosténo od socialnd-kritickych konotaci) formulovat
zakladni paradigma vzajemné se dopliujici dvojice zenské iracionality a muZzského
racionalismu. V zivlové-archetypalnich souvislostech pak toto rozdéleni pfipomina opozice
polarit ,,Nebe a Zem¢®, kde muz je spojovan s Nebem jako zdrojem kosmického védomi a
zena se Zemi, jez predstavuje temnou hmotu nevédomi (,,Ja jsem Nebe, prohlasuje manzel,

. . vy
1y jsi Zemé! S

). V neposledni fad¢ je tieba pripomenout, Ze motiv zenského téla ve spojeni
se zemskym Zivlem byl také Castym ndmétem surrealistického malifstvi a oba autofi filmu se
k tomuto uméleckému sméru hlasili, tudiz tato vyrazova forma nebyla nahodna. Nyni se vSak
vratime k li¢eni dal$ich udalosti ve filmu.

Jiz pti ivodnim setkani vznikd mezi Zenou a jejim hostem Nikim série nedorozumeéni.
Zena si Nikimu stéZuje, Ze tramy jejiho domu rozezird vlhky pisek, coz jemu se jevi jako
nesmysl, nebot’ poustni pisek naopak vysousi, a proto nabada Zenu, aby pouzivala zdravy
rozum. Az mnohem pozdé¢ji se Niki sam osobné piesvéd¢i, ze toto absurdni tvrzeni bylo
mnohem bliz realit¢ nez jeho vira v opravnénost védeckého usudku. Dalsi udalosti, jez ho
pfesvéd¢i o zvlastni povaze tohoto mista, je scéna, kdy vesniCané shora volaji na Zenu, Ze
pfivezli nafadi na odklizeni pisku z jdmy pro jejiho ,,nového pomocnika®. Niki se domniva, ze
dam jesté nékdo obyva, ale je zenou ujistén, Ze tim mysleli jeho. Rada absurdnich situaci je
zavrsena scénou, kdy chee Niki Zené pomoci s odklizenim pisku, ale ona ji odmitne, Ze prvni
den se to nehodi. Niki se jen zasméje, nebot’ planuje druhého dne odejit. Pravé netradi¢ni
Abeho dialogy, spojené s nejednoznaénym chovanim postav, jez vzdalené ptipomina ladéni
Kafkovych romant, postupné buduji atmosféru bezvychodnosti, spojené s Nikiho
nedobrovolnym uvéznénim v pise¢né jame.

Niki se ve€er zadiva na lampou nasvicenou pise¢nou dunu a védomi masy pisku, jez

o JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II. Archetypy a nevédomi, Ptel. E.Bosakova, K. Cerna, J. Cerny. 1.

vyd. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. s.45. ISBN 80-85880-16-4.

48 KALNICKA, Zdeiika. Archetyp Zeny a vody, 2.vyd. Brno: Emitos 2007, 5.50, ISBN 80- 903715-5-8.

49 ELIADE, Mirce. Posvatné a profanni. Pfel. F. Karfik. 2.vyd. Praha: Oikoymenh, 2006. s.101. ISBN 80-
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ho obklopuje, v ném vyvola tajemny az nepiijemny pocit nejistoty. Poté nasleduje montaz
zabéra, které motivicky zesiluji jeho nepfijemny prozitek z nartstajicich obav: nejprve se
objevi detail ciferniku hodinek, poté nasleduje blizky zabér na jeho o¢i a po ném na siluetu
jeho leziciho téla. Pak se objevi zabér zvInéné piseCné textury, jez pozdéji prechazi do
multiexpozice, kdy se na ni promita dal$i pisecnd struktura, spoluvytvarejici na obraze
ctvercovou sit. Vzapéti se obrazove jesté uplatni paprskovité vyztuhy slunecniku, vse je
zakonceno zabery nahého Zenského téla a pozornost kamery stiidave pfechazi také na Nikiho
piekvapenou tvar. Tvary piseCnych dun, nasvicené mésicnim svitem, vyvoldvaji dojem
zCefené vodni hladiny, a spolu sladnymi kiivkami Zenského téla prozrazuji piitomnost
vodniho zivlu, jez vSak zatim zlstava Nikimu skryt: ,,Voda ma dalsi archetypalni kvalitu: je
(stejné jako zemé) Zenskym principem a archetypem zenstvi. Tajemného, okouzlujiciho a
matouciho Zenstvi, rozplyvavého a znejistujiciho, vody, ktera nds zrodila, kojila, ke které
mdme potiebu se vracet, norit se do ni, prozivat hluboké stésti, i hluboky neklid. Ziznime po
ni, a pritom se ji nikdy nemiizeme nasytit (51).° Niki je pohledem znejistén, ale soutasné téz
ptitahovan.

Za ptipominku zde jisté stoji i to, ze v japonské kultuie méa symbolika vody zvlasté
ve spojeni s zenou dlouhodobou silnou tradici. Antonin Liman™ pfipomind, Ze vodni
symbolismus Ize odecist jiz ze samotného tvaru japonskych ostrovil, jez pfipominaji tvar
protahlych kapek. Dale zminuje, ze voda stala doslova u zrodu japonské spole¢nosti, kdy se
okolo ryzovych policek nejprve zacali shlukovat mensi skupiny obyvatel, kteti postupné
zacali pocitovat touhu po narodnostnim sebeurceni, coz vedlo az ke vzniku Japonského statu.
Cyklicky se opakujici vodni zdplavy, potfebné k zavlaZzovani ryZovych policek, téz urcovaly
zivotni rytmus na venkové, coz vSak uz bylo Nikimu, obyvateli moderni metropole, znacné
vzdalené. Liman ve svém dile pokracuje, ze spojeni mytické vody se Zenou je dosud patrné
zejména v oblasti nabozenstvi, nebot’ v Sintoistické tradici figuruje bohyné Wakaminuba, jez
pfedstavuje vyznamné vodni boZstvo, majici za kol chranit namoiniky na cestach nebo také
pomahat porodnim babam, které ji prosily hned po porodu pfi omyvani novorozenci o jejich
ochranu a zdravi. S touto vodni bohyni se ztotoznovaly i Sintoistické knéZzky (v Sintoismu
tradicné zastavaly posty knézi spiSe Zeny!), které jeji jméno provolavaly pii tradi€nim

ocistném ritualu misogy. Symbol vody je v tradi¢ni japonské kulture dosud rozsiteny.

%0 NEUBAUER, Zden&k; SKRDLANT, Tomas. Skryta pravda zemé¢. 1.vyd. Praha : Mlada fronta, 2005.
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V tomto kontextu nds ziejmé piekvapi, ze cudné feSeny motiv nahého zenského
téla ve filmu byl tehdejsi kritikou odsouzen a nékterymi filmovymi kritiky dokonce oznacen
za prili§ podbizivy az pornograficky. Pro bliz§i pochopeni tohoto soudobého hodnoceni je
vSak tieba mit na paméti, ze film vznikl v prvni poloviné Sedesatych let 20. stoleti, kdy byl
vyskyt nahého zenského té¢la ve filmech v bézné kino-distribuci jest¢ pomérné vzacny.
Problematikou zachyceni nahoty v Pisecné Zené se podrobné zabyval i profesor Mitsuo Wada-
Marciano ve své studii Ethnicizing the body and film®®, jenz v této v&ci polemizoval i s
autorem Wimalem Dissnaayekem, ktery zplisob sniméni lidského téla v Pisecné Zene vnimal
jako zcela pfirozeny odraz japonského vnimani télesnosti. Tam, kde vidi zapadni Clovek
nepiekonatelnou dualitu t€la a mysli, tam Japonci nalézaji jednotu, a proto se v japonské
tradici pravé védéni neomezuje pouze na intelektudlni slozku vniméni, ale také na zkuSenost
na fyzické Grovni. >3

Jakmile se Niki ocitd v pisecné jamé, jeho novou realitou se stava vSudyptitomny
pisek a skute¢né prozitky jeho vlastniho téla. Wada-Marciano vSak vyskyt tohoto motivu
pfipisuje spiSe nové vznikajici tradici filmového zanru nikutai eiga (film masa), ktery se
vyznacoval zvySenym zdjmem o Zenskou nahotu. Mezi hlavni pfedstavitele tohoto Zanru,
navazujiciho na povale¢nou tradici stejnojmenného literarniho Zanru, patfil naptiklad Seidzun
Suzuki s filmem Piibéh prostituky (Shunpu-den, 1965), Sohei Imamura s filmy Zdznam o
Jjaponském hmyzu (Nippon konchuki, 1963) a Ruda vrazednd touha (Akai Satsui, 1964).
Pozdgji se ,,film masa“ slou¢il s jemu podobnymi Zanry.>* Nagemu vykladu jednoznaéné vice
odpovida Disnaakova koncepce téla jako nastroje pro dosazeni dusevni rovnovahy. Zenino
télo neptedstavuje pro Nikiho pouze sexudlni objekt, ale je pro n¢ho 1 zdrojem
kontemplativniho rozjimani, kdy mu se mu zacinaji odhalovat nékteré¢ skryté wvnitini
skute¢nosti. Tomuto odpovida i zplsob snimani, kdy jsou jednotlivé ¢asti té€la zachyceny
oddélené v detailnich zabérech a tvoii zcela novou vizudlni kvalitu a télesné kiivky,
zvyraznéné prevazné zadnim nasvicenim mizanscény, pfipominaji spiSe abstraktni obrazové
kompozice. V japonské tradici neni Zena, tak jako v kiest'anské kultute, obtéZzkéana ,hifichem*

a pro muze je Zenstvi predev§im zdrojem duchovni inspirace: ,, Muzi jsou presvédceni, ze Zeny

2 WADA-MARCIANO, Mitsuyo. Ethnicizing the Body and Film: Teshigahara Hiroshi’s Woman in dunes
(1964). In PHILLIPS, Alstair; STRINGER, Julian. Japanese cinema: Texts and Context. Abingdon :
Routledge, 2007. 5.363 ISBN10 0-415-32847-0
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Jjsou zasveceny do ruznych tajemstvi, o kterych muzi jen néco tusi, ale nic urcitého nevédi.
Zeny se jen tajemné usmivaji a radéji maji svou nadprirozenem potvrzenou prevahu nez

r X3 55
rovinopravnost.

53 Nikiho uvéznéni

Tato kapitola bude vénovana iniciacni udalosti, kdy bude hlavni postava vystavéna
pusobeni neocekavanych udalosti. Bude také vyjadien ci/ hlavni postavy, ktery bude
nasmérovan az k vyslednému rozuzleni. Rozuzleni vsak bude oddaleno mnohocetnym
zkomplikovanim akce.

Kdyz se Niki po probd¢lé noci, kdy musel ¢elit naporu podivnych snovych obrazi,
konecné docka rana, k jeho ptekvapeni pfed nim lezi naha Zena, kiivky jejihoz tcla
pfipominaji tvary piseénych dun. Casovy posun v d&ji je zde vyjadien zabérem na detail
Nikiho hodinek, jejichz tikani 1ze vnimat i jako synekdochu tepajiciho velkomésta, do kterého
se chce Niki navratit. Na tento motiv kontrapunkticky navazuje zabér bot, zasypanych
piskem, jez vyvolavaji dojem urcité bez€asovosti, a montaz obou zabéra vzdalené piipomina
mytické ,,pisky asu®, jez smazdvaji rozdil mezi soucasnosti a minulosti.

V dalsi scén¢ se Niki zveda k odchodu, kdy je jasné naznacen a tedy vyjadien jeho cil.
Kdyz zjisti, ze zebiik zmizel, pokusi se nejprve vysplhat po Sikmém piseéném ,,jazyku®,
avsak po pisku sklouzava a nakonec musi od svého zaméru upustit. Vraci se k Zen¢ a pozada
ji, aby mu pujcila Zebiik, avSak vzapéti si uvédomi, ze Zebiik musel byt vytazen né€kym
nahofe a ze je nyni zcela odkazan na pomoc zvenéi. Nikiho uvéznénim v jamé tak dochazi k
prvnimu zkomplikovani akce.

Nasleduje detail Nikiho pfekvapené tvare a jeho prudka emoce je zvyraznéna nékolika
zabéry sesouvajici se masy pisku za doprovodu sugestivni kvilejici hudby, jez jesté podtrhné
zéavaznost celé situace. Gregory Stephans v této scéné dokonce nachazi prvky hororové
estetiky.« *° ,,B&snéni Zivli“ za oknem chatrée zde jednak dramaticky dokresluje pocit Nikiho
bezvychodnosti, véetné depresivniho vlivu prostfedi jamy, a soucasné v ném opét mizeme

nalézt skrytou narazku na konfrontaci Clovéka s pfirodou, kdy pragmaticky utilitarismus
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vyuzivani obnovitelnych ptirodnich zdroji dosud vitézi nad snahou Zit s pfirodnimi silami v
rovnovaze.

Zdenék Neubaer®'zasazuje po&atek vzniku této disharmonie mezi ¢lovékem a prirodou
do obdobi primyslové revoluce, bylo poprvé vyuzito antagonismu zivli (ohné a vody) za
ucelem pohonu parniho stroje. Pro tento piistup, ktery Neubauer povysil na archetyp lidského
zachazeni s energii, je pfiznac¢né, ze Clovek zivly pokofuje a spoutdva je do uzavienych
soustav a nasledné vyuziva sil, vyplyvajicich z jejich vzajemného odporu. Tento ,,vzéjemny
zéapas® zivll vSak musi byt fizeny, aby jejich reakce Zivll nepferostla v katastrofu. Velké
mnozstvi kataklyzmat vznika pravé diky lidské potfebé spoutavat a poté vyuzivat energii
zivll, ktera je diky své apeiritické povaze nespoutatelnd. Tento civilizaéni pfistup je téz
vysledkem novoveké prevahy védeckého racionalismu a v ptipadé Pisecné zZeny dava zivelna
sila zem& svym vzdorem symbolicky najevo, Ze se odmitd podvolit znasiliovani Nikiho
rozumem.

Pisek zde kromé dramatické funkce plni a i funkci estetickou. Sypani pisku zde spise
pfipomind stékani vody v kaskadéach. Prolindni a spojeni obou zivlovych kvalit (suché¢ —
vlhké), pusobicich zde tak samoziejmé, nahle piipomina i estetiku japonského haiku,
specifického druhu japonské poezie. Pravé neobvyklé az paradoxni spojeni slov ,tekuty* a
,»pisek* jakoby se vzpiralo dosavadnim snaham Nikiho vtisknout vS§emu tad a védecky smysl.
Barthes zde smérované podotyka: ,, Zdpadni uméni proménuje dojem v popis. Haiku nikdy
nepopisuje, jeho umeni je anti-popisné v tom smyslu, Ze kazdy stav veci je okamzite, uminené,
vitézné preménény na krehkou povahu zjeveni — v okamzZik doslova ,, neudrzitelny . Haiku
piekracuje rdmec b&zné poezie a obsahuje soucasné 1 hlubsi filozofické sdé€leni, nebot’, jak
fika Antonin Liman ,, hranice mezi estetikou a religiozné filozofickou zkusenosti je v Japonsku

. v v . r 58
tradicnée velmi neostra. “

Liman dale rozvadi poetiku haiku a tikd, Ze jeho podstatu nejlépe
vyjadiuje japonsky pojem sabi: sabi neznamend ani touhu po lidském spolecenstvi, ani utek
pred lidskymi city, ale spiSe rozpusténi osobmich citiu v neosobni prirode, jejiz nejmensi
castecky vidycky zrcadli Sirsi vesmirné vztahy. V prirodé nejsou emoce, ale neustaly rytmus

Zivota a smrti, ktery ma urcitou atmosféru. Tato neosobni atmosféra s nadechem osamélosti je
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podstatou sabi.

O tom, ze zde pisek neni pouze estetizovym objektem, nybrz plni i hlubsi vyznamovou
funkci, by mohla svédcit i dalsi japonska tradice, ve které film Pisecnd zema mohl najit
inspiraci, a sice tradice japonskych zenovych zahrad. Ty se od obvyklych okrasnych zahrad
1181 svou specifickou funkei: maji za cil ¢lovéku zprostiedkovat zkuSenost s transcendentnem
a cesta jimi ptedstavuje cestu duchovniho ristu. Zaujmou nés i svou estetickou stylizaci:
wZahradni architekt pouzival stromy, kere, mech, vodu, vodopady a mosty. Zaroven se mohl
omezit jen na kamen a sterk, podobné jako se tusovi maliri ziekli barev. Zahrady z pisku a
kamenit lze chadpat jako trirozmérné jednobarevné krajiny, kde Stérk nebo pisek predstavuji
vodu, a kameny nahrazuji hory, oblaka nebo abstrakini plastiky.“ > Pravé zaména vody za
pisek je tim hlavnim motivem, ktery by mohl zenové zahrady vytvarné i symbolicky spojovat
S uzitim téchto motivil v Pisecné Zené.

Nésledné filmové sekvence nas navraceji zpét do domu, kde se rozliceny Niki
dozaduje od Zeny vysvétleni dané situace. Ta vSak jen kratce poznamend, Zze ,,uz to snad
pochopil®, ¢imz ma na mysli, ze uz m¢l dost ¢asu si uvédomit, ze se nyni ,,stane” jednim z
nich. Jeji vyhybavy postoj je naznacen i ve zpiisobu snimani, kdy ndm kamera odepie pfimy
pohled do jeji tvafe a zabira jeji postavu pouze zezadu. Nikiho nesouhlas zenu piiméje k
tomu, aby své stanovisko blize rozvedla: ,, Takovy Zivot je prilis tézky pro samotnou zenu“,
coz Nikiho rozliti jesté vic a osopi se na ni: ,,Nejsem zadny tulak! Mam svou praci! Jsem
registrovany obcan. Nelegalni omezovani osobni svobody je zlo€in!* Z jeho slov je zfejmé, Ze
ptes nékteré viditelné drobné zmény v jeho chovéani a vnimani situace, ziistdva jeho mysleni
V zajeti starych navyku a struktur, kdy svou vnitini identitu i nadale odvozuje od své persony.
Ptipomenme si zde, jak si na zacatku filmu Niki stéZuje na omezovani byrokracii, coz v tomto
kontextu nyni vyzni jako zcela prazdna fraze. Niki se znovu snaZi Zené vysvétlit, Ze nemusi
byt vesni€aniim za nic zavdzand a ze na nich mlZe byt zcela nezavisla, avSak bez odezvy.
Pochopi, ze nema smysl zde v ,,polofeudalnich podminkach* vysvétlovat oné¢ Zené zakladni
principy fungovani demokracie. ®

Niki po chvili rozhovor vzdava a pokousi se znovu, tentokrdt za pomoci lopaty,
odstranit nestaly pise¢ny povrch. Ten se vSak uvolni pod naporem jeho téla a zasype ho jako
mald pise¢nd lavina. Scéna je sugestivné kamerou zachycena tak, Ze nezivé hmoté je

proptijcena kvalita plnd dramaticnosti. Napéti je tu vystupiiovano tak, ze kamera nejdiive v

°  Qyat japonska: collcutt jansen , str. 121
60
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detailu snima drobné c¢asteCky, které se odd€luji od kompaktniho pisecného povrchu, poté
nasleduje detail praskajicich ker a pak se kamera v nékolika sttizich oddali a piejde na celek
ve kterém je Niki smeten pisecnou vinou. Nic se mu béhem sesuvu pisku nestane, ale pied
zenou predstird zranéni, aby mohl pozdé€ji v nestfezeném okamziku zenu svazat jako své
rukojmi a poté pozadovat od vesni¢an vyménou za hi svou svobodu.

Do této chvile ptibéhu bylo ptisobeni zivli pro Nikiho situaci spojeno predevsim s
manifestaci nebezpeci pfichazejicitho z vnéjsiho svéta a jako takové i jim reflektovano na
védomé urovni. V nasledujici ¢asti filmu k nému piibudou jesté 1 dalsi impulsy, ptichazejici
z nevédomi, a spolu s nimi se v jeho mysli zaénou postupné objevovat i obrazy vody, jez
budou od pocatku smérovany ke sjednocovani protikladi zivlli na vice Grovnich vnimani.
V tuto chvili se mize jevit, ze Niki ndhle z daného vyvoje situace zesili, nebot’ zac¢ne tlouci do
stény chatrée s imyslem postavit se viemu svou agresivitou. Zena se ho snazi zadrzet a pevné
ho sevie. Niki vnima télesnou blizkost Zeny a oba podléhaji vzajemné sexudlni ptitazlivosti.
Jejich milostné spojeni zde vSak nepfedstavuje pouze erotické vzplanuti mezi muzem a Zenou,
jedna se zde o symboliku mnohem hlubsi. Samotna scéna milostného aktu ve filmu vyzniva
oproti literarni predloze sice sttizlivéji, avSak vice obfadné. V literarni predloze je tato scéna
traktovana hrdinovym popisem, vyuZzivajicim volného asociaéniho proudu, kdy Niki
S odstupem sam komentuje déni: ,,Pohlavni pud trvajici od améby a prosly historii miliardy
let se nastesti neda tak snadno zkrotit... A co ja potrebuji, je pravé ta chamtiva touha... T0
vzruseni s kterym se nervy proudem hrnou do jejiho klina... Tak asi vypada hladova chut
dravce... Hrubé a chtivé se v ném vzdouvd touha sila, jako pohdnénad ocelovou pruzinou.* ol
Tam, kde kniha odhaluje Nikiho animalni pud, misty hrani¢ici aZ s perverzi, filmova scéna
vyzniva vice jako prudka emoc¢ni reakce, jez je vystupem dosud neprojevené touhy po zeng.
Soucasné ptedstavuje 1 symbolicky ptedel piibéhu, ve kterém spojeni obou polarit vytvari
jednotu, jez zpiisobi zdsadni zménu v Nikiho védomi.

Pievedeme-li toto do jungovskych archetypalnich souvislosti, pak milostné spojeni
piipomina alchymické spojeni hieros gamos neboli posvdtnou svatbu. C. G. Jung (Jung 1999)
ve svém dile Osobnost a pfenost ozna¢il motiv posvatné svatby jako jednu z fazi

individu¢éniho procesu. Milostny par na pocatku individua¢niho procesu piedstavuje
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v symbolické roviné jako Krale a Kralovnu, tj. jako dva protichidné principy, symbolicky
spojované se Sluncem a Lunou. Slunce ptedstavuje muzsky princip, den, aktivitu a naSe
védomi a Luna princip Zensky, noc, pasivni silu a nase nevédomi. Toto propojeni je zivlové,
kdy do systému vSechny Ctyfi zivly, a to dva muzské zivly aktivni — Ohen a Vzduch a dva
zenské zivly pasivni — Voda a Zem¢. Z vysky sléta ptak, symbol kvintesence, jez predstavuje
podstatu latky s transcendentalnim aspektem a je i symbolem posvatného siatku, kdy dochazi
ke sjednoceni i v duchovni roving.®® Symbolika piisobeni lunarnich a solarnich sil se v
Pisecné Zene objevuje od samého pocatku (napt. Nikiho no¢ni nespavost), ale explicitné je
vyjadiena az tésné pied milostnou scénou, kdy jsou do déje motivicky vlozeny zabéry Slunce
a M&sice. P¥tomnost kvintesence je v Pisecné Zené vyjadiena i zab&rem Gerné vrany®™, ktery
se objevuje bezprosttedné po milostném aktu. Predchézejici kratky zabér sesouvajiciho se
pise¢ného jazyka zvyraziiuje vyvrcholeni pohlavniho aktu jako ptedzvést Nikiho budouciho
,,Znovuzrozeni‘.

Po formalni strdnce nés tato scéna na prvni pohled zaujme svou sugesci a
naléhavosti, vytvofenou hlavné uzitim ptevazné detailnich zabérh, jako napf. pohybem
zenskych rukou, zaryvajicich se do kiize muZe nebo detailnim pohledem na Zenin extaticky
vyraz. TeSigahara se k této scén¢ a své obecné inklinaci k vyuzivani detailnich zabért jako
stylistického prostiedku vyjadfil takto: ,, Mym cilem vzdy bylo vyvolat v divakovi dojem, zZe
cast mluvi za celek. Na kiizi samotné neni nic moc zajimavého, ale ve filmovém ramu ziskava
zvlastni pritazlivost... Napriklad, kdyz je konecek prstu kamerou zachycen tak, Ze pripomind
stehno, coz navic pusobi i hodné smysiné. “ 6

Niki si tak diky fyzickému spojeni s redlnou Zenou, projikovanou na vlastni
animu jako neprojevenou ¢ast své osobnosti, oteviel dvefe do vlastniho nevédomi a bude
nucen se vyporddat s vytésnénymi obsahy na dné své duSe. Zde se nyni navratime k
jungovské interpretaci vybranych scén filmu. V dalsi etapé, kterou Jung nazval Naha

pravdaee, dojde k ¢aste€nému sjednoceni protikladii, kdy se dva Zivly sjednoti a z podvojné

63 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila III. Osobnost a pienos. Piel. A.Bernagkova, J.Skodova, L.Bétak, 1.
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&V japonské mytologii &ern4 vrana symbolizuje zisah boZstev do lidského konani
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¢tvernosti vznika podvojna trojnost, kdy se ,.elementarni ¢tvernost se zménila v aktivni
protikladi, nybrz pouze protiklad muzsky a Zensky.®’ V alchymickém obraze, na kterém Jung
demonstruje vystupy své hlubinné psychologie, je to symbolicky znazornéno tak, ze po
milostném splynuti lezi Kral a Kralovna jiz zcela oddélené, stejné jako Niki a pisecnd zena ve
filmu. Nasledujici zabér kamery pak implikuje ¢aste¢né spojeni zivll, kdy se v multiexpozici
v ramu dvefi spoji vodni hladina s pise¢nou dunou na pozadi. Z hlubinné psychologického
jungovského hlediska to znaci, Ze dochazi k odvrzeni konvecni slupky persony a cloveék
zadina Gelit svému stinu.®® V Pisecné Zené je tento silné emocni proces vyjadien Nikiho
zoufalstvim, kdy v jakési vnitifni agonii zvold ptimo do kamery: ,,Ud¢lejte néco, hnije mi
krev!* Ve vnéjsi roviné piibehu lze Nikiho bésnéni a halucinace v podobé vody splyvajici
s piskem, chapat jako pfiznak vycerpavani jeho starych vzorcii chovani a prestavby. Nakonec
rezignuje a zapalenim pochodné dava najevo vesni¢anum, shlizejicimi na ného z okraje jamy,
svou kapitulaci i proménu. Pochodei ¢i lou¢ zde miize symbolizovat zazehnuti ohné poznani
v Nikiho mysli.

Poté nasleduje faze alchymické promény adepta, kterou Jung nazyva Ponoreni
v ldzni®, jde symbolicky vyobrazen nahy korunovany kralovsky par, predstavujici materii, jak
se noii znovu do temného pocate¢niho stavu (do plodové vody v dé€loze). Zabér pohybujici se
pochodné v ruce Nikiho se ve filmu prolind s detailem pisecného povrchu, skrze néjz za¢ne
prosakovat voda. Nikiho védomi, symbolizované pisecnou strukturou, je zaplavované
»,mofem* nevédomi. Prosakujici voda navic diky uziti vysokého kontrastu v obraze svym
temnym odstinem spiSe pfipomina rozlitou krev, symbolizujici zde navic 1 Nikiho utrpeni:

»Voda uz neni latka, kterou pijeme, je to latka, ktera pije; ktera polyka stin jako cerny sirup.

7 v sror ~ , : ~ ~ s , sy . S
87 | Zena pozorujici muZe, ktery pozoruje muZe...a muZ pozorujici Zenu, ktera pozoruje zenu.“ (viz ABE, K6bo.
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tézkym problémem, kterym prave je.“ ( viz AGNEL, Aimé . VaSen toho druhého. Piel. S. Kucerova. 1.vyd.
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Nejde tu o vyjimecny obraz, setkavame se s nim v halucinacich vyvolanych Zizni. * " Nakonec
Niki zavravord, upusti pochodenn a padne vysilenim na zem. Nasleduje zabér zCefené vodni
hladiny a poté makrodetail odkapavajicich kapek. Obraz uplného ponofeni do vody
osobnosti. O tom se zmifuje také Mircea Eliade ve své knize Posvatné a profanni: ,,Ale jak
na urovni kosmologické, tak na urovni antropologické neodpovida potopeni do Vody
definitnimu zhasnuti, nybrz prechodnému znovuzaclenéni do nerozlisenosti, po nemz
proménou, jeho ,,pretaveni® jesté neni Uplné, a tak jeho chovani i nadéale vykazuje rysy ,,staré

osobnosti. Jeho proména bude pozvolna probihat v dalsi ¢asti filmu.

Drama jeho promény je viditelné ve scénach, kdy zizni a poté si svou kapitulaci
,»Vyslouzi“ védro vody, jez mu vesnic¢ané spusti do jamy. Podhledovy rakurs navic znaci jejich
pfevahu a moc nad Nikiho osudem. To, Ze jeho proména neni jesté¢ plné¢ védoma, vidime ve
chvili, kdy v boji o dousek vody téz ziznici Zenu hrubé odstréi od védra a sam hltavé pije, coz
je dokladem toho, Ze jeho ego stale jesté svou dusi prezira.

Nyni se na ¢asové ose pfeneseme na konec dne, kdy se Niki jiz oddal svému osudu,
,»zaclenil se do pracovniho procesu® a spolu s zenou odhrabéava pisek z jamy. Béhem spole¢né
prace se zepta zeny: ,,Hrabete pisek abyste Zila nebo Zijete abyste hrabala pisek?“ Zena jen
ironicky poznamena: ,, No ovsem, neni to takova zabava jako v Tokiu. “ Absurditu, kterou NiKki
spatfuje v Zenin¢ zivotni naplni, vSak vzapéti objevi 1 ve svém Zivotnim snazeni, kdyZ si Zené
st¢Zuje na nevdécnost své profese: ,,Kazdy rok mam ve tridé nové studenty, kteri potom
odplynou jako voda v Fece, zatimco ucitelé ziistavaji jako kameny v korytu daleko za nimi.
Dochazi tak poprvé k védomému prialomu v nazirdni smyslu svého Zivotniho konéni. Az
mnohem pozdéji si vSak uvédomi, Ze prava podstata nelezi v povaze naseho konani, nybrz v
jeho autenticité v duchu uceni zenovych mistrli: ,,Kdyz jdes, spokoj se s tim, Ze jdes. Kdyz
sedis spokoj se s tim, Ze sedis. A hlavné nelaviruj!.“’* Zena dopliiuje svou odpovéd’ na Nikiho

otazku, tykajici se odhrabavani pisku: ,,4 kdyz se nebudu starat o pisek, tak se nikdo nebude
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starat o meé?“ Poté jest¢ dodava: ,,A kdyz se chodi bez néejaké potieby clovek se zbytecné
unavi...“ V této zdanlivé absurdné znéjici vété je vSak ukryta hlubsi moudrost o vzajemném
muzsko-zenském souziti: zatimco se Niki podivuje Zening pfipoutanosti k jednomu mistu, kde
ji navic nikdo nedrzi, ona zase nemuze pochopit jeho potiebu odejit. V symbolické roviné se
jedna o vyjadieni odstfedivého a dostfedivého pohybu muzského a Zenského pohybu, které
vSak ve svém sjednoceni vytvaieji potiebnou jednotu, kterou lze ptipodobnit kruhu, v jehoz
stiedu lze nalézt klid a harmonii. Blizime se zde staroveké filosofii kralovstvi stfedu, ktera je
ve filmu symbolizovana kruhovou jamou s domem a milujici Zenou, kam se Niki stejné vzdy
znovu navraci, a to i proti své vili. Zena nema divod misto opustit, nebot’ zde ma i své

predky.

54 Nemoznost uniku

V této kapitole bude predstavena hlavni komplikujici akce. Hrdina se po n€kolika
neuspesnych pokusech o uték konecéné dostdva na svobodu, ale zdhy se ztrati v pousti,
zapadne v tekutych piscich a vesniany je na nositkach dopraven zpét do jamy k pisecné zené.
Hrdintv ci/ je tedy znovu oddalen.

Uvozujici zabér této kapitoly predstavuje Nikiho v nové uloze. Po netspéSném
pokusu piimét vesniCany propustit ho na svobodu si Niki kompenzuje svou frustraci
V opétovném patrani po vzacném hmyzu, které ho piivodné zavedlo do pousté. Jeho charakter
se v8ak oproti zacatku filmu proménil — uZ to neni ambiciézni entomolog a hmyz se vydava
hledat bez jakychkoli pomicek. V misté uz neplsobi tak cizorod€é, v postoji téla a
V soustfedéném pohledu, pfipominajicim oci dravce ¢ihajiciho na svou kofist, se stava spise
muzem-lovcem nez snazivym védcem. Niki se pfizplsobil mistnim podminkdm, coZ je
zvyraznéno 1 snimanim scény z celkového nadhledu, diky ¢emuZ postava opticky vice splyva
s mizanscénou.

Niki nakonec s piekvapenim v pisku objevi hledaného vzacného piseéného
brouka a ukazuje ho zené, kterd vSak znejisti, nebot’ si uvédomi, Ze Niki pravé dosahl svého
cile a bude chtit odejit. Nemyli se, nebot’ jesté téhoz vecera se Niki pokusi o uteék. Pozada
zenu o nuzky, aby si nastfihal z hadrd a svazal lano a z niizek vyrobil provizorni hak pro
zachyceni lana na okraji jdmy. Pfed utékem se pokusi Zenu opit, aby mu nebranila v Gniku. I
kdyZ Zena jeho odchod intuitivné tusi, v jeho zaméru mu nebrani a pokusi se ho zastavit tim,
ze mu laskypln€ vodou omyva télo, jakoby ho chtéla pfipravit na dalekou pout. Diky

peclivému rozdéleni jednotlivych zabérd, kdy kamera snimd odd€lené jednotlivé casti
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omyvan¢ho téla, na nas tato scéna ptisobi dojmem rituélni ocisty.

Kdyz se Nikimu kone¢né podaii vylézt na okraj jamy, kde byl dosud uvéznén, uvidi
v dalce jako malé mravence vesniCany. Rozhlédne se a vybiha do pousté za Sluncem,
obracejic se jeSté¢ jednou zpét za Lunou v upliku, coz zde ptedstavuje symbolickou
piipominkou muzského a zenského principu v souladu s alchymickou piedstavou o nebeskych
télesech. Poté, co se Niki rozbchne, nahle znejisti a zastavi se, jakoby ztratil smér a nebo si
snad jiz uvédomil 1 moznost vnéjSiho uvéznéni své duse? Tak jako 1 v jinych TeSigaharovych
filmech zde svétlo baterek vesnic¢ant a svétlo obecné, na rozdil od konvecniho pojimani, neni
motivem zachrany ¢i pozitivniho zvratu udalosti, nybrz ndznakem bliZiciho se nebezpeci a
hrozby. Uslysi 1 St€kot psti a nakonec je pronasledovateli zahnan do tekutych piskd..
V momenté, kdy se propada do zem¢, ztréci jiz zcela pfedstavu o realité, a to v metaforickém 1
v doslovném smyslu, stojic tvaii v tvar smrti. Vesni¢ané Nikiho nakonec vyprosti a spusti ho
zpét za Zenou do jamy. KdyzZ se setkd opét s pisecnou Zenou v chatr¢i, ta prave vaii v kotliku

a dlouhy zabér kamery na plapolajici ohen je zde opét Zivlovou nardzkou na motiv promény.

55 Niki se stava vesni¢anem

V této kapitole je vyjadien hrdiniv novy cil. Dojde ale k opétovnému
zkomplikovani a hrdina zlstava uvéznén v piseéné jame.

Niki definitivné vzdava Sanci na uték a rozhodne se ke svym véznitelim
zaujmout novy postoj. S jednim z vesni¢anu si vyjedna schiizku s pfednostou vesnice a tomu
slibi, udéla cokoliv jen, aby ho na chvili pustili na svobodu. Pfednosta zdrahavé vyslovi sviij
pozadavek: ,,V tom pripadé nam to ukazte...Venku, verejné, prede vsemi, tak aby to vsichni
videli.*“ Niki jeho sloviim nerozumi a dostane tak pfednostu do neptijemné situace, kdy je
nucen svilj pozadavek pfimo pojmenovat: ,,Preco to... Jak se pari samecek se samickou.* Z
pfednostovych vyhybavych odpovédi mulzeme vytusit, Zze sexualita je ve vesnici
tabuizovanym tématem. V obecné roviné v jeho chovani muzeme téz spatfovat vliv

japonského konformismu, nebot’ Japonci nemaji ve zvyku probirat na vefejnosti prili§

45



excesivni témata. Pfednostova zdrdhavost a celkova lacnost ostatnich vesni¢ani mize také
poukazovat na nedostatek Zen ve vesnici a symbolizovat tak celkovou ,,impotenci® a
neperspektivnost tohoto kraje (Zena si v jednom rozhovoru s Nikim stézuje na odliv mladych
do mésta). V tomto piipadé by scéna znasilnéni mohla ptedstavovat ritual posvéceni pudy,
kterym se vesni¢ané snazi odvratit nepiizen osudu a posilit plodnost zemé.

Mircea Eliade™ popisuje orgiastické ritualy archaickych kultur, ve kterych
béhem Zni na holé zemi dochazelo k hromadnému pohlavnimu spojeni mnoha zen a mui, jez
meélo zarucit Uspeésny prabeh sklizné. Z makrokosmického hlediska se tu jednalo o hierogamii
Boha-oplodnovatele se Zemi-Matkou. Tyto orgie se konavaly i na konci roku, kdy jisté
uvolnéni mravi a celkové vySinuti spoleCenského tadu odpovidalo ndvratu do prvotni
nerozliSenosti, po némz nasledovalo nové ,,Stvoteni“ v podobé Nového roku’. Kazdoro¢ni
orgie tak symbolicky znovu ustanovovaly kosmogonicky proces.

Niki v jedné z pfedchozich scén zené oznamuje svou hotkou prognézu, ze ,,tady
brzy ziistanou jen sami dva.* Coz by se s pfihlédnutim k tomuto vykladu dalo pochopit i jako
., Jsme to my dva, kdo bude stat na konci a soucasné na pocatku nového Stvoreni*, kde oba
zastupuji dva vesmirné principy. Tento vyklad podporuje stylizace mizanscény, kdy podle
Limana"uziti tradi¢nich masek spolu s ritualnim tancem, doprovéazeného rytmem bubnd, silné
pfipomina tradi¢ni venkovské slavnosti macuri, které jsou japonskou obdobou vyse
zminénych ritudld plodnosti. Hrizné vyrazy masek v nds rovnéz zanechavaji silny
emocionalni u¢in a ve spojeni s rychlym pohybem, kdy se naptiklad jeden z vesnicanii v
masce nahle vynoii ze tmy na stfedu obrazu a hned jej zase opusti, ptisobi dojmem zlych
démont, ktefi ohlaSuji pfitomnost naSich nejnizSich pudd. Dojem burlesknosti pfizivuji 1
podivné odeévni doplilkky (potapéfské bryle, Skraboska), které dohromady s dychtivymi
tvafemi vesni¢ant, pozorujicich Nikiho pokus o znasilnéni pise¢né Zeny, vyvolavaji az dojem
zvracené sexudlni zabavy.

Lze fici, Ze diky tomu, Ze se Niki pokusil znésilnit Zenu, se dopustil ¢inu odporujicimu

lidskosti. Jung vSak tvrdi, Ze abychom dosahli bytostného Ja (archetypu celosti), ocisténého

& ELIADE, Mirce. Posvatné a profanni. Piel. F. Karfik. 2.vyd.Praha: Oikoymenh, 2006. s.102. ISBN 80-7298-
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od veskerych negativnich pfimési z nevédomi, je tieba se nejdiive dostat az k samotnym
zékladdm naseho spole¢ného kolektivniho nevédomi, a to do pudové sféry. V naSem
nevédomi totiz sidli potencionalita naseho nejvyssiho spojeni s Bohem, ale soucasné i zviteci
atavismy, pochézejici ze starsi vyvojové faze lidského védomi. Pak by scéna znasilnéni byla
organickou soucasti individuace lidské duse podle Jungova schématu alchymického vyvoje

jedince smérem k vnitini svobodg.

5.6 Zavéretna proména

V této kapitole prichazi rozuzleni, které ukoncuje konflikt mezi cilem a ptekazkou,
kdy hrdina dobrovolné piijima 0dél pobytu v pisecné jame. Objevuje se zde i zavérecna
epilog, ve kterém je vyjadien zménény stav vnimana hlavniho hrdiny.

Zavérecnych dvacet minut filmu pfedstavuje dovrSeni Nikiho individiuaéniho procesu.
Vse je uvozené detailnim zabérem oka vrany, po ném nasleduje velky celek zabirajici hejno
vran, poletujicich nad horizontem, ktery vzapéti mize byt vylozen jako hlediskovy zébér
Nikiho, jenz vrany pozoruje z okna chatrée. Vrany zde opét predstavuji zastupné symboly
,»VyS$i moci®, které ohlasuji blizkou zménu ve vyvoji udalosti. Pro Nikiho pfitomnost vran
ptinasi dvoji inspiraci: jednak na urovni kauzality, kdy ho napadne, Ze se mozna jedna z vran
chytila do jeho pasti a nebo na subtilnéjsi urovni pak jako ,,vdechnuti (inspirace) bozské
ideje, kdyZ se Niki po sejmuti poklopu dozvida, Ze ,,past” je plna vody a mize slouZit 1 jako
vodni pumpa. Paradoxné se tak néco, co bylo plivodné stvofeno pro Ucely ,,uvéznéni zivota“,
stava jeho nositelem a Niki tak v duchu alchymické tradice vlivem putsobeni svého
pretvoreného dila prodélava vnitini transmutaci své osobnosti. Promitneme-li si znovu
jednotlivé alchymické obrazy individuaéniho vyvoje podle Junga, pak posledni faze promény
je symbolizovana etapou, zvanou Nové zrozeni, jeZ zachycuje dokonceni Dila a je zndzornéna
jako muzsko-zensky hermafrodit stojici na ptlmésici. Pfedchazejici etapa je zakoncena
padajici rosou a v oblaku nahofe se objevuje dité, jez se inkarnuje spolu s nebeskou rosou.
Havrani jsou zde pak symbolem zavérecné promény a stejné jako ve filmu zndzornuji nejvyssi
zasah ve prospéch lidské promény.

Nikiho celkovy pohyb v casoprostoru pifibéhu od samého pocatku ptipominal
obrazec mandaly, kdy hrdina svymi utéky a néavraty symbolicky ve spirale krouzil okolo
vnitinim Stredu své osobnosti, az se v ném ustélil a nalezl své pravé J& nebo jinymi slovy
fe¢eno, ze cestu harmonice a klidu, kdy se nevzpird kosmickym ani pfirodnim zdkontm,

nybrz pfijima ,,tekutou identitu“ vody, kdy déje ptijima tak, jak pfichdzeji, a nestavi jim hraze
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svého ega. Buddhisté by fekli, Ze se vyvaroval obou krajnosti ve svém piistupu k Zivotu, a to
jak pfilisné aktivity, tak pfiliSné pasivity a nastoupil stezku ,,strredni cesty *

ZavereCnych pét minut stopaze svou povahou silné piipomina to, co Eliade
nazyva symbolikou stiedu."®, vyjadiujici obraz svéta v pojimani archaickych kultur, a to ve
smyslu sjednoceni rovin univerza: Nebe, Zem¢ a Podsvéti, jez jsou vertikalné spojeny tzv.
osou svéta (axis mundi) neboli ,,cestou stiedu* k pravému poznani.

V zavéru filmu se ukdze, ze je zena téhotnd a poté co je vynesena vesniany
Z jamy, aby byla oSetfena, se Niki vyda k zebiiku, ktery zde vesni¢ané ve spéchu zanechali.
Nejisté ho zkousi pln obav, Ze je to zase jedna z dalSich 1écek vesnicanti. S pirekvapenim vsak
zjisti, ze mu nic nebrani v cesté¢ na svobodu. Vystoupd nahoru a vydava se po pise¢nych
dunach smérem k motskému biehu. Kdyz dorazi k motskému pobiezi, tak se ohlédne zpatky a
zadiva se nad horizont pisené duny. Zabér zprostiedkujici nam Nikiho hledisko ukazuje
zachmufenou oblohu, ze které prosvita jasny paprsek svétla, zalévajici bilou zafi povrch
pise¢né duny. Tato scéna byva obvykle vykladana jako diikkaz bozi pfitomnosti a prozrazuje
nam tedy pfitomnost nejvyssich sil. Poté se Niki zadiva smérem motské hlading a z detailniho
zabéru jeho tvare lze vycist zklamani z tolik ocekdvaného setkani s motskym zivlem, po celou
dobu jeho uvéznéni vnimanym jako symbolem jeho touhy po svobod¢. Zména Nikiho postoje
a vystiizlivéni je zde zcela jist¢ dokladem jeho vnitfniho prozieni z pivodni piedstavy o
vykoupeni duse. ,,Onen slavny i proklinany ,,vzestup k duchu“ byl naprosto jednoznacné

muzsky projekt, také jeden , dtmanovy projekt*, projekt vykoupeni, ktery sliboval prekonani

76 ,»Cely mikrokosmos, veskera obydlend oblast, ma to, co mizeme nazyvat ,stfedem®, tedy posvatné

misto par excellence. Pravé tam, ve stfedu, se posvatné projevuje ve své uplnosti, bud’ ve formé zakladnich
hierofanii - jako u ,primitivi“ (napf. totemova centra, jeskyné, kde se pohibivaji curingy atd.), nebo ve
vyvinutéj§i formé primych epifanii bohi, jak je tomu u tradicnich civilizaci. Ale tuto symboliku stfedu
nemuzeme pojimat s jejimi geometrickymi implikacemi zdpadniho védeckého ducha. Pro kazdy z téchto
mikrokosmi muiZe existovat vice ,,sttedu’. Jak brzy uvidime, vSechny vychodni civilizace - Mezopotamie, Indie,
Cina atd. - znaly omezeny pocet ,,stiedii”. A co vice - kazdy z téchto ,,stiedd” je pojiman a doslova pojmenovan
jako ,,Stied svéta“.“ V mytické geografii je posvatny prostor redlnym prostorem par excellence, nebot’, jak jsme
nedavno prokazali 5, pro archaicky svét je mytus realny, protoze vypravi o skutecnych projevech reality - 0
posvatném. Pravé v takovém prostoru se posvatného dotykame piimo - at’ uz je materializovano v nékterych
piedmétech (Curingy, reprezentace bozstvi atd.), nebo projevovano v hierokosmickych symbolech (sloup
svéta, kosmicky strom atd.). V kulturach, v nichZ je zndma piedstava tif kosmickych oblasti - Nebe, Zemé,
Peklo - tvoii ,stied priise¢ik téchto oblasti.* ( viz. ELIADE, Mircea. Obrazy a symboly. Pfel. B. Antonova.
1.vyd. Brno : Computer press, 2004. s.37-38) . ISBN 80- 722- 6902-X.
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smrti, ktery sliboval a dodnes slibuje, Ze Ja bude vecné samo sebou. Vykoupena bytost, ktera
je zcela sama sebou — osvobozené byti, zarici a neproménéné — se stala absolutni velicinou,
kterd snizila viechno vznikdni, zanikdni a promény aZ po samu smrt na zdani“ "' Timto byl
podlomen posledni pilit Nikiho divéry ve stary systém vnitfnich hodnot, branicimu v
dovrSeni jeho individuacniho procesu.

Niki tak v zavéru propojuje vSechny tii irovné svého byti: nevédomi a védomi,
jejichz harmonickym spojenim vznika bytostné Ja, coz je vyjadieno tfemi "irovnémi svéti."
Podsvéti (peklo) predstavuje nevédomi a je zde vyjadieno pisecnou jamou "zaplavenou"
vodou. Zem¢ predstavujici védomi je zde pousti a Bytostné Ja ve spojeni s hornim Nebem je
vyjadieno svételnym paprskem, jez vysel z rozestoupivSich se mrakii. To vSe propojené
sttedovou osou (axis mundi), symbolizujici osu naseho byti, ktera v podobé spusténého
zebtiku vytvari uceleny obraz harmonického spojeni vSech sfér, jez se projevuje na vSech

urovnich, tj. jak v makrokosmu vnéjsiho svéta, tak v mikrokosmu Nikiho psyché.

5. ZAVER

Tato préce si dala za cil poukazat na vyznam zivli v narativni struktuie filmu Pisecna
Zena od japonského reziséra Hirosi TeSigahary, jehoz hlavni tvur¢i filmové obdobi spada do
60. let 20. stoleti. Prvni ¢ast prace se vénuje historickému a filosofického vyvoji smysleni o
zivlech od starovéku aZ po soucasnost s vazbou na jejich Jungovu alchymickou aplikaci
V hlubinné psychologii zivli a s nimi souvisejicich archetypii. V druhé ¢asti prace, vénované
analyze filmu, byly tyto poznatky propojeny s naratologickou koncepci filmového teoretika
Edwarda Branigena a vyuzity k analyze zkoumaného filmu jako teoretické naratologicko-
psychologické vychodisko. Pii rozboru dila byl vétsi diiraz kladen hlavné na psychologicky

vyvoj hlavni postavy, ktera vlivem Zivlovych procest prodelava celkovou proménu.

Ve filmovém snimku Ize vnimat promény vSech zivll, av§ak hlavni pozornost je
zamé&fena na Zensky Zivel vody a zemé (poust), v jejichz ,,zrcadleni 1ze dobte sledovat vnitini

proménu hlavniho hrdiny filmu. Voda zde symbolizuje lidskou mysl, je prvnim zrcadlem, ve

7 KIRCHHOFF, Jochen. Vykoupeni ptirody a pfirozenosti. Pfel. P. Babka. 1. vyd. Praha : Malvern, 2012.

s. 239. ISBN 978-80-87580-25-7.
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kterém Clovek miize spatiit svou tvar a uvédomit si: ,,Ja jsem* a nasledné Cinit: ,,Poznej sam
sebe! Voda je zde skrytou kvalitou pod poustnim povrchem, jako Zensky princip tvoii nejen
formu nevédomi, ale i dusi (psyché) jako Zensky pol byti, jez je protipélem muzského rozumu
(logos). Odrazi a reflektuje vse, co je nad ni, a ve svém pohybu naznacuje to, co je skryté v
nevédomi. V hlubinné psychologii C. G. Junga lze sledovat vztah mezi védomim a
nevédomim, kde voda predstavuje vse, co je skryté pod vnéjsim zdanim a je pro ¢loveka
zjistitelné jen v prubéhu jeho promény. Bez vody vSe vysychd, nastava konec kreativity i
inspirace, kdy ztistava pouze ,,suchy neplodny rozum* jako poust’.

Lidské védomi si podle Junga mtze uvédomovat pouze tii zivly, ¢tvrty mu zistava
skryty v nevédomi a abychom ho nazfeli, je tfeba sestoupit do svého stinu. Tradi¢ni vniméni
tohoto ¢tvrtého rozméru jako brany ,,do podsvéti“ nasi mysli se objevuje ve vSech kulturach a
je spojovano s jungovskou individuaci lidské duse, kde nutnou podminkou jejiho dalsiho
vyvoje je ztrata povySeného intelektu pfi nazirdni své vlastni existence. Pro analyzu filmu
Pisec¢nd Zena se jako dilezité vychodisko vedle Braniganova teoretického dila jevily také
prace Jungovy, jez byly uzity i jako medium pro vnimani promény obou hlavnich filmovych
hrdind. Pro psychologii pienosu a individuace byly v analyze vyuzity i Jungovy obrazové
vyklady s alchymickou symbolikou, ¢imz se podafilo provazat archetypy zivlu a jejich

promény v naratologické struktute filmu.

6. ANOTACE A RESUME

Anotace: Bakalarska diplomova préace se zabyva vyznamem zivll v narativni struktuie
filmu Pise¢na Zena od Hiros$i TeSigahary. Pfedmétem préace je nahlédnout zivly z hlediska
historické perspektivy a seznamit se s moznymi piistupy s jejich aplikaci vyslednych
poznatkt ur€it do jaké miry se pfitomnost Zivll ve filmu podili na vysledné podobé
narativniho schématu. nasledné s uzitim narativniho sché naratologické ptenést na zkoumany

film. V praci je také sledovan vliv pfitomnosti zivlt na psychologii postav.

6. ANNOTATION AND SUMMARY
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BA Thesis deals with the presence and meaning of the elements in the narrative structure of
the Hiroshi Teshigahara’s film Suna No Onna (Sand Woman). The subject of the study is to
reflect the elements from the historical and philosophical viewpoint and to employ various
approaches of their applications in the narrative concept of the analyzed film. Evaluation of
how the presence of the elements in the film participates in the resultant image of the

is also part of the elaboration of the theme. It is why exploration of the narrative in
accordance with the depth psychology is also used in this work, namely from the viewpoint of

the elementary transformation of the characters.
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