Autor:

Studijni program:

Studijni obor:

Vedouci prace:

Rok:

Univerzita Hradec Kralové

Pedagogicka fakulta

Pavel Jakub Ryba a The Fish Men

V proménach jazzrocku

Diplomova prace

Bc. Tereza Mackova

Ucitelstvi pro stfedni Skoly

Ucitelstvi pro stiedni Skoly — ¢esky jazyk a literatura (NSSKCJ)
Ucitelstvi pro stiedni Skoly — hudebni vychova (NSSKHV)
prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.

2018



* Univerzita Hradec Kralové
Pedagogicka fakulta

Zadani diplomové prace

Autor: Bc. Tereza Mackova
Studium: P14P0392
Studijni program: N7504 Utitelstvi pro stiedni skoly

Studijni obor: Utitelstvi pro stfedni gkoly - ¢esky jazyk a literatura, Uéitelstvi pro stiedni
skoly - hudebni vychova

Nazev diplomové  Pavel Jakub Ryba a The Fish Men v proménach jazzrocku
prace:

Nézev diplomové Pavel Jakub Ryba and his The Fish Men in jazzrock metamorphosis
prace AJ:

Cil, metody, literatura, predpoklady:

PostiZzeni profilu autorské originality Pavla Jakuba Ryby v kontextu amerického a feského
jazzrocku na zakladé novych prament hudebni, aktové a verbalni povahy.

DORUZKA, Lubomir a Pavel VACHA. Cesky jazz mezi tanky a kli¢i, 1968-1989. Vyd. 1. Praha: Torst,
2002, 499 p. ISBN 80-721-5167-3. MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER.
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. C4st jmenna. Ceskoslovenska scéna. 1. vyd. Praha:
Supraphon, 1990, 649 s, [40] s. obr. pfil. ISEN 80-705-8210-3. MATZNER, Antonin, Ivan
POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Cast jmenna.
Svétova scéna. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1990, 649 s, [40] s. obr. pfil. ISBN 80-705-8210-3.
MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Cast vécna. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1990, 649 s., [40] s. obr. pfil. ISEN 80-
705-8210-3. PRAMENY Rozhovory, recenze, desky

Garantujici Hudebni katedra,

pracoviste: Pedagogicka fakulta

Vedouci prace: prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.
Oponent: Mgr. Katefina Andrsova

Datum zadani zavéreéné prace: 8.1.2015



r

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné¢ a uvedla jsem

vSechny pouzité prameny a literaturu.

V Hradci KralovVe dNe ..oeveeeeeeiiiiiee e e



Podékovani

Na tomto misté bych rdda pod€kovala panu Pavlu Jakubu Rybovi za osobni setkani,
poskytnuti rozhovoria a ochotu, s jakou ke spolupraci pfistupoval. Za rozhovor také

dékuji panu Tomasi Kiemenakovi.

Dékuji vedoucimu diplomové prace prof. PhDr. Stanislavu Bohadlovi, CSc.

Podékovani patii i mé rodin€ a nejbliz§im za jejich podporu.



Anotace

Prace se zabyva osobnosti baskytaristy a skladatele Pavla Jakuba Ryby, ktery je
predstavitelem ceského jazzrocku na svétové urovni. V prvnich kapitolach jsou
predstaveny dva hudebni sméry — jazz a rock, které se staly vychozi platformou, na
niz je nasledné vystavéna jejich vzijemna fuze. O jazzrocku se hovoii v dalsi
kapitole, na kterou navazuje uvedeni Pavla Jakuba Ryby a kapely The Fish Men
v kontextu spolecenském a historickém i v kontextu hudebni scény u nas a ve svéte.
Rozhovor s Pavlem Jakubem Rybou je rozdélen do nékolika tematickych okruht,
diky kterym mtzeme 1épe poznat a pochopit jeho tviirci osobnost. Na zavér prace je
predlozen navrh, jak Ize stématem jazzu, rocku a jazzrocku pracovat v hodinach

hudebni vychovy na 2. stupni ZS a na SS.
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Abstract

The thesis deals with bass guitarist and composer Pavel Jakub Ryba, a world-
renowned leader of Czech jazzrock. The first chapters present two music genres —
jazz and rock — that became a fundamental platform which allowed their mutual
fusion subsequently. Next chapter discusses jazz-rock itself. Then, Pavel Jakub Ryba
and band The Fish Men are introduced in the social and historical context, also taking
into account the Czech as well as global music scenes. The interview with Pavel
Jakub Ryba is split into several topics which allows us to realize and to understand
his creative personality. Finally, the thesis proposes an approach how to deal with
jazz, rock, and jazz-rock in the classes of music education for the second stage of

elementary schools and the secondary schools.
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UvVOoD
Tématem této diplomové prace je osobnost Pavla Jakuba Ryby ptedstavujici

¢eskou jazzrockovou fizi na svétové urovni.

Vybér tématu byl do urcité miry ovlivnén mou bakalatrskou praci, kterd me
neinspirovala pfimo po strance tematické, ale spiSe mé navedla k volbé zaméfeni se
na soudobou nonartificidlni hudbu. Také po predchozi zkuSenosti jsem Se opét rada
vénovala piimé spolupraci s lidmi, ktefi zahrnuji hudebni scénu kvalitni tvorbou.
Osloveni P. J. Ryby ke spolecné spolupraci vzniklo spontanné na jeho koncerté
v Kutné Hote, kdy jsem si uvédomila, Ze o tomto vyjimeéném muzikantovi se
v nékterych kruzich vi, ale ve spole¢nosti zahrnuté béZznym mainstreamem zlistdva

témef nezndmym.

Cilem prace je piedstavit P.J. Rybu jako uznavaného baskytaristu
a skladatele v proménach jazzrocku. Abychom lépe porozuméli této fizi, je zafatek
prace vénovan zakladni charakteristice jazzu a rocku, a to jak z hlediska svétového,
tak i Ceskoslovenského, popiipadé ceského. Tyto kapitoly vychazeji =z tady
informacnich zdroja, avSak o P.J. Rybovi dostupnych faktickych udaji tolik neni,
proto je zde otiStén rozhovor, ktery se stal st€zejnim zdrojem nejen informaci, ale je

také néstrojem k poznani tohoto vyjimecného hudebnika.

Po vysvétleni jazzrockové problematiky a po seznameni se s P. J. Rybou je
pied samotnym zavérem doplnéna kapitola zaméfena na otazku, jak s tématem jazzu,
rocku a jazzrocku lze pracovat v ramci hudebni vychovy na 2. stupni ZS a na SS. Je

zde ptedlozen i konkrétni navrh n€kolika aktivit, jez je mozné do vyuky zatadit.

Prace obsahuje obrazovou ptilohu, ve které jsou uvedeny obrazky a fotografie

tykajici se jednotlivych kapitol.
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1. JAZZ

Diive, nez budeme moci hovofit o fuzi jazzu a rocku, bychom méli ramcové znat
oba tyto proudy. Budeme se jim vénovat v n€kolika nasledujicich kapitolach, které
by mély poslouzit k tomu, abychom Iépe porozuméli zakladni feci jazzu a rocku,
posléze jazzrocku. Také by mély podpofit lep$i orientaci v dané problematice
a nabidnout pomyslnou ucelenou ¢asovou piimku od pocatecniho vyvoje jazzu pres

jeho rtizné promény, nastup nové rock‘n’llové éry po rockovou vladu.

1.10 PUVODU VYRAZU ,,JAZZ*

Nazev ,,jazz* se rychle rozsifil, prestoze o jeho vzniku panuje fada nejasnosti.
Pivod tohoto oznaleni se bud’ vztahuje ke slovu ,jass“, které se jest¢ v dobé
alzbétinské pouzivalo v zdbavnich domech, nebo je povazovano za zkomoleninu
francouzského vyrazu ,,jaser (pfelozeno jako ,,mluvit®, , kecat*), ptipadné¢ mohlo jit
také o fonetickou stylizaci afrického slova ,,jas®, coz byl jakysi pokiik, kterym se
erno§i povzbuzovali navzajem pii transportu na plantaze.! N&kdy se také uvadi, Ze
jde oupravu slova ,jasmine”, protoze vté dobé byl ve velké oblibé jasminovy

parfém.

At uz se o vzniku nazvu vedly a vedou rizné polemiky, neméni to nic na faktu,

zZe jazz otevrel ve své dobé brany do tehdy nového a neznamého hudebniho svéta.

Jazz , predstavuje jeden z okruhui zdkladniho hudebniho typu nonartificialni
hudby (...), avsak tento okruh ma v dané klasifikaci a hlavné v realném hudebnim
déni zcela zvldstni misto.“? Zvlatni postaveni v rdmci nonartificialni hudby ziskal
jazz diky své vyvojové dynamicnosti, synkre‘[ické3 schopnosti kloubit jazzové
projevy sprojevy folklornimi nebo artificialnimi. Jazz se b&hem svého dal§iho
vyvoje stal klicem k populdrni hudb¢é a z domovské americké scény se postupné

Wt

roz§ifil do vSech svétovych stran.

1.2 MULTIKULTURNI PLATFORMA
Za pocatek jazzu se ve vétSiné dokument uvadi prelom 19. a 20. stoleti.
Avsak nez se jazzova linie zacala rozvijet, pfedchazela tomu fada okolnosti

sahajicich mnohem dal neZ je 19. stoleti.

L GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. Praha: Panton, 1966. Edice pratel hudby, sv. 3. Str. 85.

2 POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 168.

% Synkretismus = spojovani, splyvani odlidnych tendenci, nazort apod.
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Casto se ve kolach setkavame s informaci, e se jazz zacal formovat diky
prolindni evropské a africké kultury. K tomuto prolinani dochdzelo mimo Evropu
I Afriku — na tGzemi vroce 1492 objevené Ameriky. Rok 1492 nestal
u samotného zrodu jazzové epochy, ale objeveni Ameriky znamenalo zacinajici
vzajemné pusobeni rtznych kultur. ,,Jiz od samého zacatku se hemzZily na novém
kontinenté rizné narodnosti. Predevsim sem prisli prislusnici téch statii, které zacaly
kolonizovat novd vizemi a do svych drzav dovazet otroky ze svych africkych lovist, “*
Na kolonizaci iobchodu sotroky se podileli Spanélé, Angli¢ané, Francouzi,
Holand’ané, Portugalci, ale také Némci nebo Svédové. Kazdy pristéhovalec s sebou
do Ameriky nepfivezl pouze vidinu rychlého zbohatnuti, ale spolecné s tim dovezl

kus svého naroda — zvyky, tradice, kulturu, jazyk, nabozenstvi. Kazdy takovy narod

ptispél ¢asti svého dédictvi k vytvoreni multikulturni platformy.

1.3 AFRICKE KORENY
Evropské hudebni citéni akultura jako takova je nidm Cechiim znama
ablizka. To ovSem s takovou jistotou nemuzeme tvrdit o hudbé africké, kterd je

jednou z téch zakladnich ,,jazzovych® ingredienci.

Na africkém kontinentu zije mnoho riznych etnik. Kazdé etnikum se od sebe
odliSovalo specifickymi rysy, pfesto se v africké hudbé setkavdme s nékterymi

spolecnymi znaky, jez si kratce charakterizujeme.

Nepteslechnutelnou soucasti africké hudby je rytmus, kterému byl
pfizpisobovan také instrumentat. , Mezi nejrozsirenéjsi patii vsak bici nastroje,
rovnez ruznych forem a typit — a mezi nimi bubny. Bez nich se neobejde téemer Zadna
africka hudebni produkce: hraji ktanci, ke zpévu, doprovizeji rizné ceremonie,
slavnosti.*> Od evropského rytmického citéni se to africké znatng lisi. Prizvuky
mohou byt rizné, stejné tak i zakladni rytmus kazdého bubenika. Mizeme se setkat
nardz srytmy se stejnym piizvukem, ale casov€ posunutym. Rytmus je casto

vyjadfovan také pohybem.

Melodicka slozka neni zaloZena na pro nas tradi¢ni fadé osmi tond, ale na
fad¢ péti tont — naptiklad c, d, f, g, a. Kolem téchto zékladnich tond se dalsi tony

ptidruzuji kolisaveé, nemaji vzdy stejnou vysku. Pro evropskou hudbu je dilezita

* GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. Praha: Panton, 1966. Edice piatel hudby, sv. 3. Str. 11.
® Tamtéz, str. 14
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tercie a septimy, které v africké hudbé nenesou takovy vyznam. Tercie osciluje mezi
nasi malou a velkou tercii, t€Zko se tedy urcuje tonorod. Kolisavé intonace tercie se
vyskytuje v tzv. shout-stylu. Shouting oznacuje ,, charakteristicky zpiisob prednesu,
uzivany ve vokalni praxi afroamerickych cernochii, pri nemz zpevak prechazi ze
zpevu do exaltované ,,kricené* polohy. “® Tento projev bylo mozné zaslechnout pfti
praci otroku, ktefi si tim pomadhali spole¢né s rytmickym pohybem praci ulehcit.

Postupn se shouting prenesl také do interpretace zp&vaki R’n’B’ a soulu.

Podobné jako zakladni figury rytmické, tak i melodické fraze se opakuji. Jsou
fazeny za sebe, jejich motiv se déale melodicky vyrazn€ nerozviji. Muize se
obménovat v ramci varia¢niho opisu uréité fraze. Opakovani a pfipadné variace jsou
spole¢n¢ s rytmem podstatnym znakem. Tento princip je uplatiovan v sélové
I spole¢né interpretaci. Oblibenym zplsobem se stal responsorialni zpév, béhem
kterého se stfida solista a sbor. Po zpévu soélisty nasledovala odpovéd’ sboru, ktera
byvala po celou dobu pisné stejnd. K zavéru odpovédi sboru se solista pfiipojil

a vznikl tak zdklad vicehlasu.

Africka hudba se predavala Ustnim podanim, piesto se itak dokézala
zachovat natolik ziva, ze se stala vlivnym faktorem v dal$im hudebnim vyvoji.
O tom, co pravé prinesla, respektive co zpusobila, kombinace africké a evropské
hudby, kratce pojednavaji nésledujici kapitoly, které maji za cil struéné ctenaie
informovat a nasledn¢ vyustit v pomyslnou, ale pfehlednou ¢asovou osu o jazzovém

déni.

1.4 AFROAMERICKY FOLKLOR

Afroamericky folklor je jednim z nejdilezitgjich zdroji jazzu.® Mezi
nejstar§i hudebni projevy cernosskych obyvatel v Americe fadime tzv. pracovni
pisné neboli work songs. Nejrozsifenégjsi byly pisné jednohlasé, které vyuzivaly
princip zvolani a odpovédi, mély tedy charakter vy$e zminovanych responsorialnich
zpévu. Work songs zahrnuji ale mnohem vice ruznych typi zpévu. Jmenujme

alespon nekteré z nich — jedna se o plantdzni hollery, které lze volné pielozit jako

® POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 334.

" Rhytm and blues

8 POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 170.
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,halekaCky* (z anglického slova holler — hlasit¢, volat kiicet), nebo miZzeme uvést

street cries, které oznacuji pouliéni zvolani, vykiiky, napiiklad volavani prodava&i.’

Kromé pracovnich pisni je dulezité zminit také spiritualy, jez jsou nejcastéji
charakterizovany jako duchovni pisn¢ americkych cCernocht, které byly znacné
ovlivnény kiestanstvim.'® |, Hudebné nejsou spiritudly jednoznacné. Predstavuji
celou skalu prechodii, v nichZz se projevuji tu mensi, tu veétsi presuny africkych

«11

a evropskych typovych znaku. = Nékteré pisn€ nesou vyrazné rysy africké hudby,

jiné jsou velmi podobné duchovnim pisnim evropskym nebo je témért parafrazuji.

Poukazujeme-li na spiritualy, neméli bychom opomenout ani gospel, ktery
predstavuje spiritual novodoby. Gospel se vyvijel v dob¢, kdy jiz zietelné¢ dochazelo
K vzajemnému ovliviiovani jazzu, popularni hudby a star§iho typu hudebniho
folkloru.*® Definic gospelu mizeme dohledat vice, ptfesto lze pro vSechny najit
spole¢ny jmenovatel. ,, Pokud jsou ve skladbé dodrzeny prvky afroamerické hudebni
estetiky, skladba je provedena v afroamerickém stylu prednesu a je zamérem
skladatele a interpreta $iFit dobrou zprdvu 0 nadéji, vife a ujisténi v boha™, pak se

Jjednd o gospelovou hudbu. “**

1.5 MINSTRELSKA PREDSTAVENI

Hovofime-li 0 jazzové éfe, o jejim vzniku, o nejzakladngjsich stavebnich kamenech
| projevech, neméli bychom piehlédnout pojem minstrelska predstaveni. Slovo
»predstaveni by mohlo byt pro nas Evropany mirné€ zavadé&jici, protoze se nejedna
0 predstaveni klasického razu, na ktera jsme Vv Evropé zvykli. Minstrelska
predstaveni jsou typickd tim, Ze skupiny bélochi si barvily obli¢eje nacerno

a parodovaly ¢ernoSskou hudbu.

Pocatky tohoto druhu piedstaveni sahaji na konec 19. stoleti, kdy se ve hie

Oroonoko poprvé objevuje bé&lossky herec pievledeny za Gernocha.’® Nicméné za

° Tamtéz, str. 316

9 Tamtéz, str. 339

1 GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. Praha: Panton, 1966. Edice pratel hudby, sv. 3. Str. 54.

12 POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 170. Str. 110.

¥ Odkaz na etymologii nazvu: ,,God“ = Bth a , spell” = zafikat

“ BABACKOVA, Markéta. Gospelovd hudba v Ceské republice. Brno, 2014. Bakalatska diplomova
prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Ales Opekar, CSc. Str. 9.

% POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 170. Str. 232.
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vznik minstrelskych piedstaveni jako takovych se uvadi rok 1928. ,, The "father of
American minstrelsy" was Thomas Dartmouth "Daddy" Rice (1808-60), who in
1828, in a New York City theatre, performed a song-and-dance routine in blackface
and tattered clothes. Rice's character was based on a folk trickster persona named

Jim Crow that was long popular among black slaves. «16

Prvni velkd minstrelskd spolecnost vznikla jest¢ o nékolik let pozdéji, ato
vroce 1843 anesla nazev Virginia Minstrels. V tu dobu se na scéné v téchto
predstavenich setkdvame skoro vyhrad¢ s bélochy. ,, Minstrel troupes composed of
black performers were formed after the American Civil War. «17 18 Mnoho
¢ernosskych umeélct se tak stalo znamymi po celé Americe, nékteré skupiny zavitaly
v ramci svych turné také do Evropy, kde se setkaly, zejména v Anglii, s pozitivnimi
ohlasy. Rozsifeni minstrelskych pfedstaveni ve své podstaté znamenalo zacatek

vlastni americké populérni hudby.

1.6 STRUCNY NAHLED DO DALSIHO VYVOJE JAZZU
Vlivem synkretismu afroamerickych hudebnich slozek vznikéa postupem casu
prvni instrumentalni Cerno$ska hudba — ragtime, pro néjz je typicka specificka

synkopace a prib&zny rytmicky pohyb, ktery je vytvafen na beatovém principu.’®

Zasadnim momentem ve vyvoji nejen hudebnim, ale vibec ve vyvoji
spoleCenském a kulturnim bylo zruseni otroctvi roku 1863 a0 dva roky pozdéji
ukonéeni obcanské valky, po niz dochazelo k migraci obyvatelstva, nejvétSim
centrem déni se tak stalo pfistavni mésto New Orleans, pfedevSim ctvrt’ Storyville.
Zde se prolinaji razné kultury, jazyky, tradice. Vznika tak prvni rana forma jazzu —
marching jazz (pochodovy jazz). Toto oznaceni zahrnuje hudbu dechovych
orchestrl, tzv. brass bandii vznikajicich nejspise z ptivodnich vojenskych kapel.

Rozdilnost miizeme nalézt v jejich uplatnéni. Na rozdil od evropského pojeti (1zké

16 ,, Otcem amerického minstrelskeho umeni byl Thomas Dartmouth ,,Daddy* Rice (1808-60), ktery
vroce 1828 vNew York City theatre predvedl tanecné-pevecké Cislo s nacernénymi tvaremi
a Vv roztrhaném obleceni. Ricerova role byla zaloZend na lidové postavé podvodnika, Sprymare,
nazyvaného Jim Crow, ktery byl dlouho oblibeny mezi cernymi otroky. *

Blackface!: Minstrel Shows [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z: http://black-face.com/minstrel-
shows.htm

Y7 Minstrelské skupiny sloZené z cernosskych umélcii vznikly po obcanské vilce v Americe. *
THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA: ENCYCLOPADIA BRITANNICA: Minstrel
show [online]. 2009 [cit. 2017-12-15]. Dostupné z: https://www.britannica.com/art/minstrel-show

'8 Ob&anské valka v Americe probihala mezi lety 1961-1965.

¥ POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 170. Str. 321.
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sepjeti s valkami apochody vojakt)) se brass bandy vyuzivaly pii rtznych

’ v , S N . , ’ ¥ ’ 20
nabozenskych shromazdénich, cirkusovych nebo kabaretnich piedstaveni apod.

Do povaleéného obdobi sahaji také koteny blues. Puvodné se jednalo
0 vokalni s6lovy projev &ernosského amerického folkloru.?* Postupné se forma blues
ustalila a ovlivnila nejen pocatky jazzové instrumentalni hudby, ale je stale aktivnim

prvkem dnesnich popularnich proudu.

Na pielomu 80. a 90. let 19. stoleti se upeviiuje nova funkce hudby, konkrétné
uréené K tanci. Krystalizuje se podoba neworleanského klasického slohu, ktery byl
interpretovan prevazné mensSimi skupinami, jejichz zaklad tvofil klarinet, kornet,
pozoun, piano, banjo, kontrabas, bici nastroje, zpocatku se nékdy seskupeni doplnilo
houslemi. Casto se uplatiioval princip kolektivni improvizace. Rtizné improviza¢ni
formy se rozsifovaly do ostatnich hudebnich produkci i mimo New Orleans.
Postupné hudebnici odchazeli z New Orleansu, coz bylo dano ¢aste¢né tim, ze ziskali
angazma v minstrelskych ptedstavenich, kterd cestovala v ramci svych turné, nebo
ziskali angazmé na tzv. riverboats.?? K odchodu hudebniku piispélo také uzavieni
Storyvillu z divodu zapojeni se USA do 1. svétové valky. Po tomto zlomu se t&zisté

vyvoje jazzu presunulo do severni Casti, pficemz Se tim hlavnim centrem stalo

Chicago.

V rozvoji chicagského stylu hralo roli nékolik faktort. S rozkvétem taneéni
¢ernosské hudby v New Orleansu se soucasné projevovala na pielomu stoleti snaha
0 jeji prvni imitace ze strany b&lochi, coz vyustilo ve vznik dixielandu.”® |, Syntézou
neworleanského  cernosského jazzu a dixielandu vznikl zacatkem 20. let

tzv. chicagsky styl, rozvinuty tamnimi mladymi bilymi hudebniky. w24

Odklon hlavniho déni do Chicaga mél za duasledek profesionalizaci
hudebnikli. Dochazelo k odchylovani se od kolektivni improvizace avice se

preferovala improvizace s6lova a zdlraziiovalo se aranzma skladeb. ,,Z hrdce se

2 POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 170. Str. 62.

! Tamtéz, str. 55

22 zébavni parniky

2 Seskupeni vice hragd, ve kterém byly zastoupeny napiiklad nastroje dechové (klarinet, trumpeta
nebo kornet, pozoun), dale kytara, pfipadné banjo, bici nastroje aj.

 POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 170. Str. 171.
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staval ¢im dale, tim vice aranzeér-instrumentator. “25 Rozsitovalo se hudebni obsazeni
riznych formaci?® a vznikaly big bandy. Vzhledem k tomu, Ze podet hraci rostl,
rozhodujici roli v dalSim vyvoji jazzu piejimala aranzerska technika, coz vedlo

k vyvrcholeni v orchestralni podobu swingu.

Za éru swingu bychom mohly oznacit 20. a 30. 1éta 20. stoleti. Avsak toto
obdobi dalo prostor také pro klasicky blues a boogie woogie, jehoz ustiednim
nastrojem byl klavir. ,, Boogie Woogie was the first and to date the only exclusively
piano music to issue from the blues. Boogie Woogie, a term used to describe the
blues piano playing that thrived roughly between the years 1920 and 7945.“%

V piipadé boogie woogie se také setkavame s pojmem walking bass®.

9

Konec 20.let se nesl vduchu krachu newyorské burzy.”® Tato udalost

dosahl masové popularity a né¢ktefi hudebnici inklinovali k znovuoziveni ptivodnich

tradic a zakladaly rizna revivalisticka hnuti.

Nasledujici dekada pfinesla radikdlni zménu. Mladi cernosi, ktefi byli
odchovani v podstaté swingem, se pokusili o naruSeni swingovych ajiz pfili$
konvenénich postupti. To se odrazilo v nové vznikajicim jazzovém stylu, v tzv. bopu
(téz bebop), ktery , piisobil primo revolucné. Zmenil téméer vSechny slozky
soucasného jazzu. “30 Casem se bebopova expresivita promenovala a bop tak polozil
zaklad k dal$imu jazzovému odvétvi, jehoZ ndzev je odvozen z anglického slova
,»cool“ (neboli ,,chladny), avznikl cool jazz zduraziujici intelektualni slozku

hudebniho projevu.

Tato zména ovSem nenechala chladnymi nastupujici generaci hudebnik,
ktera se v poloviné let padesatych vracela k tradicim bopu. V souvislosti s timto
navratem vzniklo oznaceni hard bop. Celkové prolinani tradi¢niho jazzu s riznymi

obménami a novymi odnozemi vedlo k tomu, ze na pfelomu 50. a 60. let nabiral na

> GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. Praha: Panton, 1966. Edice pratel hudby, sv. 3. Str. 95.

?® Napiiklad u Fletchera Hendersona se setkavame napf. se tiemi trumpetami, pozounem, tiemi
klarinety, pianem, banjem, tubou a bicimi nastroji.

2T Boogie woogie byla prvni a doposud jedinou exkluzivni klavirni hudbou. Boogie woogie, termin
pouzivany k popisu bluesové klavirni hry, kterd velmi prospivala v letech 1920 a 1945.

THE THELONIUS MONK INSTITUTE OF JAZZ: Jazz In America: Style Sheets - Boogie Woogie
[online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z: http://www.jazzinamerica.org/JazzResources/StyleSheets/5

*8 doslovng prelozeno jako ,kradejici bas*

% rok 1929

%0 GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. Praha: Panton, 1966. Edice pratel hudby, sv. 3. Str. 119.
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sile free jazz. Pravé v tomto obdobi nastal ten okamzik, kdy se uvolfiovala formalni
struktura skladeb, zrusila se cyklicka posloupnost akordu, oslabila se tonalita. Tato
uvolnénost oteviela dvefe do dalsi spoluprace sriznymi sméry, kdy nejen jazz

piejimal prvky naptiklad rocku, ale rock prejimal naopak prvky jazzové.

1.7 JAZZ V CESKOSLOVENSKU

V ramci tématu této diplomové prace je potieba alesponi stru¢né uvést, kdy

a jak se jazz zacal projevovat na ¢eské hudebni scéné.

Vznik ¢eského jazzu nebyl jednordzovou zalezitosti, Slo o slozity, desitky let
trvajici proces. ,, 7o, co se napriklad nepresne oznacuje za invazi jazzu, typickou pro
dvacata léta, bylo v podstaté invazi dobové americké a zapadoevropské populdarni
a tanecni hudby vice ¢i méné zasazené jazzem a S vetsi ¢i mensi primési skutecného

. €6 1
jazzu. 3

Mezi prvni prinik jazzové hudby do Evropy miizeme zafadit prelom
19. a 20. stoleti a prichod ragtimu. Po vzniku Ceskoslovenské republiky®* dochéazelo
prohlubovani prozapadni orientace a hudebni vyvoj vyznamné ovlivnila moZnost
ziskani zahrani¢niho notového materidlu. ,, Proces pronikani a uplatnéni jazzovych
prvkit lze u nds velmi plasticky sledovat na osobnosti R. A. Dvorského. «33
R. A. Dvorsky nebyl znamy pouze diky souborim Melody Makers, Melody Boys
nebo diky jeho orchestru, ale s jeho jménem je spjaty dulezity piechod od hudby
charakteru Sramlu® a salonnich orchestrii k jazzovému typu hudby, ktery se lisil

| jinym nastrojovym obsazenim — vyuzival napiiklad saxofon a bici nastroje.

Po vzoru Parizské §estky35 dochazelo k prolinani jazzovych prvka
a artificidlni hudby, s ¢imz se setkavame v dilech napiiklad Ervina Schulhoffa nebo

Bohuslava Marting.

' POLEDNAK, Ivan a Lubomir DORUZKA. Ceskoslovensky jazz: minulost a pfitomnost.
Vyd. 1. Praha: Supraphon, 1967. Str. 11.

%228 tijna 1918

% POLEDNAK, Ivan a Lubomir DORUZKA. Ceskoslovensky jazz: minulost a pfitomnost.
Vyd. 1. Praha: Supraphon, 1967. Str. 16.

% Mensi instrumentalni skupina, pfevazuji smy¢cové nastroje, zam&fuje se na adaptaci méstského
folkloru, pololidovych pisni, unas také lidovek. Néazev odvozen od J. Schrammela, jenz byl
videniskym kapelnikem.

% Seskupeni 3esti skladatelt (D. Milhaud, A.Honegger, F. Poulenc, G. Auric, G. Tailleferrova,
L. E. Durey, kteti odmitali naptiklad romanticky patos a jemnost impresionismu.
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Mezi mimotddné osobnosti v této oblasti mizeme zafadit Jaroslava Jezka
a Emila Frantiska Buriana. E. F. Burian byl vynikajicim jazzovym interpretem,
napsal také prvé Geskou knihu o jazzu Jazz.*® Z oblasti divadla bychom mé&li zminit
Osvobozené divadlo a jejich ustiedni autorskou dvojici Jana Wericha a Jifiho
Voskovce. Na prknech tohoto divadla vznikal novy typ hudebniho divadla, coz
sehralo dale dilezitou roli. Jezkovy skladby se staly ,,zdkladem pokrokovych tradic
Ceského jazzu a moderni popularni hudby. (...) Skladby byly v pozdéjsich letech

v .. r . , . . , 37
pouzivany i jako témata k jazzovym improvizacim. “

Pocatek 30. let se nesl v duchu prohlubovani teoretického, ale i praktického
poznavani jazzu, ke kterému hodné pfispivala moznost sehnani gramofonovych
desek s nahravkami jazzovych skladeb. V mezivaletné dobé meéla pro vyvoj jazzu
Praha nesrovnatelny vyznam, avSak nové hudebni centrum se zacalo tvofit také
v Brné. V roce 1938 vznikl Orchestr Karla Vlacha, ktery se stal patefi jazzového
déni u nas.*®

Doba nacistické okupace odhalila dal$i tvar jazzu — jazz nesl funkci
generaéniho protestu, ale také funkci politickou. V tomto obdobi se na utvafeni
povale¢né avantgardy aktivné podilela skupina Rytmus 42. Po roce 1945 se naplno

rozproudila éra swingu.

Zasadni moment ptinesl rok 1948, kdy doslo k vyraznym zménam napftic
riznymi nejen uméleckymi sférami. Vytvarelo se a postupné se i zakotvilo nové
tak vymykala evropskym tradicim. ,, Po odchodu nékterych hudebniku, (...) rozpadu
jazzovych klubii, orchestrii apod. bylo jazzové déni omezeno na nesmélé pokusy
V okruzich ,,uzndavanych* orchestrii K. Vlacha aG. Broma, na Cdcinnosti méné
oficialnich revivalistii a konecné na zcela neoficialni déni amatérske. “39 Orchestr
G. Broma v 50. letech jako prvni navazal na nové koncepce jazzu — na cool jazz,

progressive jazz apod.

% Vydano v roce 1928.

¥ POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 185.

% Tamtéz, str. 185

% POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 186.
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Druha polovina 50. let dala v Praze vzniku jazzové skupiny Studio 5. Tato
skupina se stala zakladem Jazzového orchestru Ceskoslovenského rozhlasu. Celkové
byla 50. a60. 1éta v oblasti vyvoje jazzu aumeéni dramaticka. Velmi slozité se
navazovaly kontakty se svétovym dénim, vyvoj naseho jazzu tak neptesahl
mezindrodni oblast. Jazz byl mensinovou zalezitosti, pfestoze mezi jeho vyrazné
klady patiily kvalitni big bandy. I pfes problematicky politicky vyvoj se U nas

dokézala udrzet a rozvijet jazzova Skola.

Nasledujici dekéada, 70. 1éta, rozviji zapocaté trendy. Viibec obdobi od tohoto
desetileti az do revoluce piinasi, sice politickym rezimem omezené, ale nové
moznosti koncertovani v zahrani¢i. Zahrani¢ni koncerty zprostiedkovavala agentura
Pragokoncert, které hudebnici za toto zprostfedkovani odvadéli polovinu vydélku.
Z druhé poloviny si agentura strhavala vlastni néaklady ateprve zbytek byl

. o , y o 40
muzikantim vyplécen v podobé bontl.

Od této doby také muzeme hovofit o prolinani riznych umeéleckych smért.
Zacina se naptiklad projevovat flize jazzu a rocku, zakladaji se nové soubory. Ackoli
své cinnosti, otevird se prostor pronové kluby, kde jazz nachézi své misto —

napiiklad vysokoskolsky klub na Strahové nebo klub v Reznické.

® KOTACA, Jifi. Jazz v socialistickém Ceskoslovensku. Brno, 2014. Bakalaiska prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace Doc. PhDr. Vit Hlousek, Ph.D. Str. 28.
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2. ROCK
Je slozité prejit bez vétsiho prechodu pfimo k hudbé rockové, nicméné bez
kratké charakteristiky tohoto stylu by nebyla zékladni stavebni plocha pojmu

»jazzrock* kompletni.

Rockova hudba se rodila o nékolik let pozdéji, nez vibec New Orleans
zazivalo obdobi klasického jazzu, nez jazz dobyl Chicago, nez se vubec jazz

proménoval napfi¢ hudebnimi d¢jinami 20. stoleti.

2.1 ROCK’N’ROLL, BEAT, ROCK

Na uvod je dobré zminit né¢kolik terminii, se kterymi se bézné setkavame,
a mohou byt zavadéjici. Pokusime se vysvétlit, jak je to s pojmy rock n’roll, beat
arock. Prestoze to jsou z hlediska jazykového nazvy odlisné, tak dle zavéra
hudebnich védct a hudebnik samotnych oznacuji totéz. Jak uvadi Miroslav Vanék:
., Terminy rock’n’roll, beat a konecné rock povazuji z hlediska spolecenského,
kulturniho a obecné hudebniho za jeden fenomén. “** Tuto myslenku podpofila Fada
muzikantd, napiiklad legendarni Chuck Berry® uvedl: , Rikalo se tomu boogie-
woogie, Fikalo se tomu blues, rhytm&blues, rock’n’roll a ted’ se tomu rika rock. «d3
| sam P. J. Ryba se v rozhovoru zamyslel nad tim, co je vlastné jazz, rock, jazzrock,
pficemz doSel k zavéru, Ze by svou hudbu primarné za jazzrockovou neoznacil, ale
spisSe by ji zaclenil do hudby rockové. Tim lze jen poukazat na to, ze charakteristika
téchto zanr je sice néjakym zplisobem dand a dobfe opodstatnéna, ale konkrétni

rozvrzeni, kam kterd hudebni produkce spada, je velmi subjektivni.

Rock byl jednim z dal$ich projevii integra¢nich tendenci popularni hudby. Je
vysledkem akulturaéniho* procesu, ktery zapocal jiz v dob& prvnich Gernosskych
otrokil v Americe. Stal se stylem, ktery oslovoval Sir§i okruh lidi, zaplsobil zeyména
na mladou generaci posluchact, ktera se snazila vymanit ze stereotypt a konvenci

spolecnosti a touZzila po odliSeni se.

' VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll?: hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku, 1956-1989. Vyd. 1. Praha: Academia, 2010. Stastné zittky (Academia), sv. 3. ISBN
978-80-200-1870-0. Str. 69.

42 ,.Klasik rock’n’rollu, kytarista, zpévak a skladatel ¢ernossko-indianského ptivodu, vlastnim jménem
Charles Edward Anderson Berry (narozen v San José, 1926).“

WICH, Frantisek. Rock & Pop encyklopedie I. A-L. 1. vyd. Praha: Volvox Globator, 1999. ISBN 80-
7207-276-5. Str. 87.

* SZATMARY, P. D.: Rockin 'in Time. A Social History of Rock an Roll. New Jersey, 1987. Str. 6.

*# akulturace = vzajemné piejimani, splyvani riznych kultur
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2.2 OD KOLEBKY ROCKU PO NEW WAVE

Rock jako takovy je spojovan s polovinou 50. let 20. stoleti a stal se natolik
vyraznym hudebnim proudem, ze do zna¢né miry ovlivnil cely nésledujici hudebni
vyvoj popularni hudby. Pfi hledani rockovych kofenii je potfeba se zaméfit na
Ameriku, kterd byla v oblasti pop music ¢asto prikopnikem, pfestoze v ramci rocku
se na vysluni pravem dostala také scéna britskd. ,, By 1964 American artists are
sharing the top of the charts with U.K. bands led by the Beatles and The Rolling

Stones. In the U.S. garage bands emerge, inspired by the British Invasion sound. «dd

V 2. poloving 60. let se rock zacinal otevirat ostatnim proudiim a spole¢n¢ se
réizng prolinaly, &imz zadaly vznikat rizné odnoZe rocku, at’ uz je to treba folk rock*
nebo pravé jazzrock. Dochazelo také ke zduraznovani zivych vystoupeni. Rock
postupné pronikal do riznych sfér zivota mladych lidi, byval doprovazen dalSimi
druhy uméni — vytvarnym uménim, grafikou, casto se kombinoval i S vizualnim
projevem, atak se na rockovych koncertech zacaly vyuzivat svételné efekty.
Rockova hudba nebyla pouze zélezitosti hudebni, ale také spole¢enskou, byla novym

zivotnim stylem.

Kromé¢ stavajicich inové vznikajicich kapel se na pirelomu 60.a 70. let
poutala pozornost na vyspélou hrac¢skou techniku, na hra¢sky um. Ackoliv nové
nastupujici desetileti bylo poznamenano novymi technickymi trendy, naptiklad
vznikem kazet a nasledné¢ kompaktnich diskd, bylo to taktéz obdobi stabilizace, ,, ve
kteréem si pouze wrcita cast rockové tvorby dokdazala wuchovat vyvojovou

“4" Druh4 polovina 70. let byla zavriena piichodem tzv. new wave —

progresivitu.
punku. Punk ,, oznacuje extrémni pohyblivou hranici, jez se posouva krok za krokem
tim, jak média postupné pohlcuji a obaluji onu mocnou energii, kterou rock alespon
V nékolika zasadnich déjich vyvolal. “*® V tuto dobu se rock potykal s tim, Ze jiZ

nebyl natolik popohanén ve svém vyvoji, takZe se punk stal logickym a potfebnym

> 0d roku 1964 americti umélci sdili predni pricky Zebrickii s britskymi kapelami vedenymi The
Beatles a The Rolling Stones. Ve Spojenych stdtech se objevuji gardzové kapely inspirované zvikem
britské invaze.

ROCK MUSIC TIMELINE: Rock Music Timeline: 1960's Decade Overview [online]. [cit. 2017-12-
15]. Dostupné z: http://www.rockmusictimeline.com/1960s.html

*® Naptiklad Simon and Garfunkel.

*" STARY, Jiti. TFi studie o moderni populdrni hudbé: Rock - folk - jazz. 1. vyd. Praha: Divadelni
ustav, 1988. Str. 7.

* ASSANTE, Ernesto. Legendy rocku: umélci, ndstroje, myty a historie padesdti let hudby mladych.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010. ISBN 978-80-204-2275-0. Str. 40.
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krokem k dalsi hudebni etapé. Piestoze si rock prosel i vyvojovou stagnaci, stale si
zachovava své postaveni v moderni hudb¢, zasahuje do velkého mnozstvi hudebnich
oblasti, je stale zivy. Odjakziva daval apofdd davad vzniku riznym odnozim.

Jmenujme alespon nékteré (tabulka nize).

Folk rock
Ovlivnén folklérem, jazzem a blues. Simon & Gurfunkel
Zduraziuje vyznam textu. The Byrds
Vyuziva nejen akustické, ale i elektrické
nastroje.

Art rock
Ovlivnén jazzem, klasickou hudbou. Pink Floyd
Nastrojové obsazeni postaveno nejen na Genesis
kytare, ale také klaviru, poptipadé
klavesach.

Psychedelicky rock

Skrze hudbu vyvolavani podobnych stavii | Jim Morrison a The Doors
jako aplikaci halucinogennich drog.
Podpora vyvolani téchto stavli pomoci
svetelnych show.

Vyuziti riznych zvukovych efektt, které

modifikovaly zvuk elektrickych nastroji.

Hard rock
Ovlivnéno rock’n’rollem, blues Black Sabbath
i psychedelickym rockem. Deep Purple
Dulezitym prvkem je image, tvrdy zvuk Led Zeppelin
kapely.
Melodie je upozadéna, rytmus
upfednostnén.
Pop rock
Syntéza popu a rocku. Komercné tspesné kapely (naptiklad
Nejbezngjsi rockovy styl dnesni doby. Queen)

Tabulka 1 — stru¢ny piehled rockovych zanra™

* REJHONOVA, Jana. Americkd rockovéd hudba druhé poloviny 80. let 20. stoleti se zaméFenim na
kapelu Pixies. Brno, 2007. Bakalafska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Ale$
Opekar Csc. Str. 11-13.
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Celkové obdobi rockového rozkvétu ajeho trvani bylo podpoieno tfadou
okolnosti. Rozvijely se nové zplisoby zaznamu zvuku, pokrok zaznamendvala také
technologie vyroby hudebnich nastrojii. Krok stimto progresem drzela i média
a hudebni primysl, ktery nejen podnécoval poptavku, ale také zaplnoval hudebni trh
Sirokou nabidkou, coz vedlo ke zpracovani hudby jako spotfebniho zbozi na ukor
kvality a originality tviréich osobnosti. ,, Vzhledem k témto okolnostem je rock
komplexnim jevem, jehoz piisobeni pronika do sféry hudebni, ekonomické

H v ro¢ (50
I spolecenskée.

2.3 ROCK PO HUDEBNI STRANCE

Z harmonického hlediska se rock zameétoval prevazné na zakladni

, L . . . 1
dvanéctitaktové bluesové schéma.’

Harmonické &
T |T|T |T |S |S |T|T D |S |T |D
funkce
Konkrétni
c |[C |C |C |F |F |C|C |G |F |C |G
ptiklad v C dur

Tabulka 2 — bluesova dvanactka

Melodika je spiSe jednoduchd, ale vyraznd. Piehledna rytmika akcentuje sudé
doby. Interpretace je expresivni, dilezity je zvuk celého seskupeni, ktery se oproti
Rock se v pribéhu svého vyvoje rozrustal do mnoha ptibuznych stylt, proto se

nesnadno hledé4 obecné platna definice hudebniho rockového projevu.

2.4 ROCK NA CESKOSLOVENSKE SCENE

Zatimco se ve svété rock’n’roll §ifil téméf hned po svém vzniku v 50. letech,
U nas bylo problematické se s timto stylem viibec setkat. Diky entuziasmu hudebnich
fanousku, ktefi si doma sami vyrabéli reprobedny a odposlouchévali na nich zaklady
rock’n’rollu, se vzdaleny rockovy svét pomalu piiblizoval i do Cech, kde pomalu

zacinala startovat bigbitova éra.

% POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER a kol. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 329.

°! Kapitola je vystavéna na: POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER
a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Vyd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 329-330
%2 Akordy byvaji ¢asto doplnény septimou, obzvlaité posledni dominanta. Akordicka posloupnost
miZze byt mirné obménovana, nicméné se vyrazné neodchyluje od téchto zakladnich harmonickych
funkei.
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V letech 1958-1959 se zakladaly prvni kapely, mezi kterymi zna¢né rezonuje
skupina Mefisto nebo Olympic. Postupné se na nasi scéné zacaly objevovat kapely,
jejichz jména se stala hudebnimi stalicemi, jednalo se naptiklad o Matadors, Komety,
Hell Devils nebo Synkopy 61 z Brna. Zlomovym momentem se stal rok 1964, kdy se
pies prazsky rozhlas vysilaly zahranicni pisné, pozd¢ji se uvadély i pisné tuzemskeé.
Manzelé Cerni, ktefi tuto relaci snazvem Houpacka® vysilali, tak dokazali
zprostiedkovat kontakt se zahrani¢ni produkci a celou touto tvorbou ovlivnit vkus

mladych u nés v Cechach.>

Konec 60. let pfinesl rizné personalni zmény. Vyraznou osobnosti se jiz
tehdy stal Radim Hladik (*1946 — 12016), ktery odesel z Matadors a do nové¢ vzniklé
kapely Blue Effect™ ptizval vynikajiciho Vladimira Misika. V roce 1968 vznikla také
skupina Plastic People Of The Universe, jez patfila mezi protagonisty

¢eskoslovenského undergroundu.

Ackoliv se i pies nekolik velkych zmén a ptes zakladani kapel mtize zdat, ze
bigbit unds piertistal ve velky umélecky proud, tak zacatek 70.let tento vyvoj
ponékud zastavil. ,, Domaci scéna ztratila mnoho osobnosti a kapel. Rockova hudba
Sla stranou a do popredi se dostavaly tzv. ,, westernové kapely*. Tak na par let
zanikla bigbitova hudba a pop zaplnil celou rockovou scénu. “*® Kroms krize kviili
odchodiim arozpadim kapel se nad umeéleckou oblasti vznaSela normalizace.
,, Zacaly také tzv. rekvalifikace, kdy kapela musela zahrat pred komisi, v niz sedéli zkuseni
hudebnici a posuzovali jeji vykon, a posléze odpovédeét na otdzky tykajici se vétSinou
kulturné-politického rozhledu dotazovanych. " Celkové se hudebni scéna ocitla ve slozité

situaci, ze které se tézko hledalo vychodisko.

Rada umélct se z ciziny uz nevratila. Ti, ktefi zistali, se piiklonili k popu nebo
spolupracovali s jinymi hudebnimi seskupenimi — naptiklad Blue Effect (tehdy

pfejmenovany na M. Efekt) spolupracoval s Jazzovym orchestrem Ceskoslovenského

>3 Potad byl mezi lety 1969-1989 zakazan.

> HEJSEK, Lukas. ... a pak prisel bigbit. 1. vyd. Ceské Budg&jovice: Nova Forma, 2012. ISBN 978-
80-7453-185-9. Str. 11.

> Kapela koncertovala do zimy 2016. Po tmrti Radima Hladika se ¢ast sestavy Blue Effectu vydala na
s6lovou drahu nebo vytvofila nové seskupeni Vanua 2.

% HEJSEK, Lukés. ... a pak pfigel bigbit. 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Nova Forma, 2012. ISBN 978-
80-7453-185-9. Str. 12.

" HRABALIK, Petr: Bigbit: Pocdtky ¢s. undergroundu [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/70-leta/clanky/237-pocatky-cs-
undergroundu/
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rozhlasu. Na scéné se také udrzely oficialné uznané kapely, jako byl Jazz Q Martina
Kratochvila, se kterym pozd¢ji zacal koncertovat také P. J. Ryba. Mimo oficialni

kapely fungoval dale underground.

Po tomto obdobi, kdy 70. Iéta byla ,,/léty hledani a na beat a vse, CO S nim

. . , 58
souviselo, se zacalo pozvolna zapominat,*

zaCal Ceskoslovensky bigbit zlehka
nabirat druhy dech. Vladimir Misik vydal s6lovou desku, nové album vydaly téz
Synkopy 61, M. Efekt po zménach v obsazeni pracoval na novém hudebnim materialu
aRadim Hladik vroce 1975 uvedl slavnou Cajovau™. Scénu obohatily nové
alternativni kapely jako Abraxas, Yo Yo Band, Zikkurat nebo Alamgam.® Tzv. new

wave u nas zastupoval Prazsky vyber.

Umeleckou ¢innost zna¢né ovlivnila STB61, ktera dokonce zalozila odd¢leni
specializované na rockovou hudbu. Hudebni produkce kapel byla monitorovana, coz
vedlo ke zna¢né nedivétre. Kapely se tak ucily v téchto podminkach kli¢kovat.
Chranily se tfeba tim, ze hravaly za tmy, aby nebylo k poznani, kdo pfesné¢ na
koncerté vystupoval. Ménily Casto své nazvy. I pies tuto nesvobodu se béhem 80. let

I ’ ;.. 62 v ’
prostor zakdzanym kapeldm™ zacinal znovu pozvolna otvirat.

Diilezitym okamzikem byl rok 1986. Ceskoslovensky rozhlas od ledna tohoto
roku vysilal hudebni soutéz s nazvem Rock pro tento rok. Na jafe probéhl prvni
ro¢nik Rockfestu. ,, Prvni rocnik (1986) probéhl jakztakz v klidu, druhy (1987) byl
Ceskoslovenska kulturni revoluce. Ctvrty rocnik (1989) pak uz probihal ve stinu
politickych udalosti a ukdzal na heavy metal jako svij vyvoleny styl. A od listopadu

1989 uz vse bylo jinak. «63

*® HEAVY HOLECEK, Zdengk. Rock je miij Zivot, aneb, Jak to vSechno bylo. 1. dil. Praha: Heavy
World, 2006. ISBN 80-239-9337-2. Str. 19.

> Skladba Cajovna: https://www.youtube.com/watch?v=PFejU3Ezvyc

% HEJSEK, Lukés. ... a pak prisel bigbit. 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Nova Forma, 2012. ISBN 978-
80-7453-185-9. Str. 21.

o1 Statni bezpetnost

62 Z4kaz vystupovani mél napiiklad Vladimir Misik.

% HRABALIK, Petr: Bigbiz: Rockfesty — Mozné divody vzniku [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné
z: http://lwww.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/227-rockfesty-mozne-duvody-vzniku/
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3. JAZZROCK
Piedchozi kapitoly, pojednavajici o vyvojové linii a charakteristice jazzu

a rocku, mohou poslouzit jako informacni zaklad pro oblast tykajici se jatzzrocku.64

Jazzrock je n€kdy oznaCovan také jako rock jazz nebo fiize jazzu a rocku,
ptipadné pouze jako jazz fusion. Pojem ,,fuze Ize definovat jako ,,splynuti, spojeni®,
coz je pro jazzrockovou hudbu pifiznacné. Nutno podotknout, Ze terminem
»jazzrock® je mysleno ,,orientacni oznaceni tendence k narustani kontakti mezi
rockem a jazzem. “®> Tezko tedy hledat zaméfeni na ryze konkrétni podobu rocku
ajazzu nebo jazzrock omezit uzkou definici, protoze do n¢ho spada Sirokd skala

hudebni oblasti.

Vyse zminéna tendence se zacala projevovat v zavéru 60. let a byla ptirozené
oteviend k Cerpani jazzovych arockovych prvki. Pokusy o tuto syntézu vzdy
vychazely z obou stran. Zarovenl je mozné najit urcité sjednocujici prvky, kterymi
jsou afroamerické kofeny a bluesova tradice. O tom, co si z jazzu pievzala hudba

rockova a co naopak piejimal jazz od rocku, pojednava nasledujici tabulka.

Rock pfejima od jazzu: Jazz piejima od rocku:

e sklon k improvizaci
e rockové rytmika
e vystavba rozsahlych
e zduraznéni zakladniho metra,
improvizovanych sol
_ 66 odklon od volného
e spole¢né jamovani

rytmického proudu
e vytvafeni kratkodobych ) )
e clektrické a elektrofonické
hudebnich formaci sloZzenych o
nastroje
ze Spickovych hudebniki

Tabulka 3 - Vzajemné prolinani jazzu a rocku

Jazzrock postupné silil a byl ,,v sedmdesatych letech mocnou vinou, jednim
Z hlavnich typu tzv. fusion music, tedy hudby, v niz se slévaji riizné hudebni
prameny. “®" Nicméné konec 70. let znamenal pro jazzrock urdité vyGerpani se, coz

podnitilo zajem nékterych hudebnikl, ktefi se snazili jazzrock z krize vymanit,

% Tato kapitola je vystavéna na: POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNER
a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. \/yd. 2. Praha: Supraphon, 1983. Str. 204-205.
% Tamtéz, str. 204

% Improvizace ndhodného seskupeni hra&i; postupng bylo ostatnimi sméry pienaseno do pozadi.
 POLEDNAK, Ivan. Sondy do popu a rocku. Praha: H & H, 1992. ISBN 80-85467-14-3. Str. 91.
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napiiklad John M(:Laughlin.68 Nekteti evropsti  jazzrocketi zapadli mezi
elektrifikovany mainstream. Krize se prohloubila natolik, ze z fize se zachovala
pouze elektrifikace nastroji. Ta sice vedla ke specifické technice hry, avsak
kompozi¢né a myslenkove se jazzrock nadale témét nerozvijel. Lze az skoro fici, Ze
se tendence navracela k vice ¢i méné konvencnim improvizacim, které zaujaly

mnohem uzsi posluchacstvo.

Novou krev do hudebniho déni jako takového vnesla punkova exploze
v poloving 70. let.*® Celkové tento pievrat znamenal vzmach spolecenské i umélecké
sféry. K navratu jazzu k rocku piispéla také 80. 1éta hlavné tim, Ze se opét probudil
zajem oswing abop. Na sile zacinala nabirat atraktivita hudebniho projevu

a vychéazela vstfic novym cestam.

3.1 JAZZROCK NA CESKOSLOVENSKE SCENE

,Sedmdesata a osmdesata léta v ceské hudbé. To nebyl jen Olympic, Helena

«f10

Vondrackova nebo Vitézslav Vivra. " Na jedné strané stal sttedni proud a folk, na

strané druhé underground a nékde na ptli cesty mezi témito oblastmi se nachazelo

v . r v 4 . r 71
né€kolik kapel, které vytvorily ceskoslovenskou jazzrockovou scénu.

Ptijeti jazzrocku u nas nebylo jednoznacné. Nasli se ryzi pfiznivci, ale také se
ozyvaly hlasy téch, kteti zastavali nazor, ze ,,jazzrock se stal oblibenym proto, zZe zde
chybél cisty rock.“’* Rozpaky budilo také to, Ze jazzrockové skladby vesmés
postradaly vokalni slozku, prestoze kapela The Fish Men pftinesla po revoluci 1989

na scénu nejen instrumentalni hru, ale také scat.”

Ackoliv ohlasy na jazzrock byly riizné, stal se diileZitym spojovacim ¢lankem
mezi jazzem, ktery byl bolsevikem tolerovany, a svéraznym rockem. ,, Prdavé diky
této fuzi mohli rockovi hudebnici prezZit sloZita sedmdesata léta. “" Jazzrocku

vdécime za to, Ze pomohl rockové hudbé navratu do povédomi, avSak bylo témé&f

% Anglicky kytarista, spolupracoval se skupinou Lifetime nebo s Milesem Davisem.

% POLEDNAK, Ivan. Sondy do popu a rocku. Praha: H & H, 1992. ISBN 80-85467-14-3. Str. 92.

" TESAR, Milan: AVmania: Peclivd zprdva o ceském jazzrocku [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné
z: https://avmania.e15.cz/pecliva-zprava-o-ceskem-jazzrocku

! Tamté

2 HEJSEK, Lukés. ... a pak prisel bigbit. 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Nova Forma, 2012. ISBN 978-
80-7453-185-9. Str. 18.

73 scat = jazzovy improvizovany zp&v na volné slabiky, bez textového smyslu

" VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll?: hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku, 1956-1989. Vyd. 1. Praha: Academia, 2010. Stastné zittky (Academia), sv. 3. ISBN
978-80-200-1870-0. Str. 245.
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jisté, ze nastavajici vyvoj nebude jednoduchy. Pfisla doba stagnace, posluchaci se
opét navraceli k rockové produkci a od jazzrocku se odklanéli, ale i piesto si jazzrock

ziskal a udrzel své priznivce.
3.2JAZZROCK A JEHO INTERPRETI

3.2.1 Scéna svétova

Mezi prednimi umélci, ktefi predstavuji jazzrockovou syntézu, bychom
neméli opomenout Larryho Coyella nebo Jacka Bruce. Zajimavosti miize byt
skute¢nost, ze na hranici jazzu a rocku oscilovali v 60. letech rockovi varhanici,
zejména Brian Auger nebo Graham Bond. Prvni jazzrockové LP™ vzniklo v roce
1969 snazvem In Silent Way od Milese Davise, nicméné ani toto nebylo tim
skuteénym jazzrockovym prilomem. Ten nastal jesté téhoz roku, kdy Davis vydal
album Bitches Brew. ,, Davis byl mozna tim prvnim z jazzového kmene, ktery zacal
opravdu vyuzivat rockové prvky, ale pozor! - uz predtim prichazely signaly o novém
spojeni z rockového brehu; s opatrnymi fiizemi rocku, blues a jazzu zacaly soubory

jako (...) Georgie Fame Band, Butterfield Blues Band, John Mayall & The

((76
Bluesbreakers, Colosseum.

3.2.2 Scéna Ceskoslovenska

Na nasi scéné se jazzrocku vénovalo hned nékolik umélct nebo hudebnich
seskupeni. Mezi nimi se setkdvame naptiklad i s M. Efektem. Vyraznou formaci bylo
Jazz Q Martina Kratochvila. ,, Jazzrockové hvezdy zakotvily ve studiich pomérné
stabilne: Jazz Q ve vymezeném pétiroci vydavaji Zvesti (1078) a Hodokvas (1979)
| zvldstni Spickové album Paprsky s Helenou Vondrackovou (1978). Lubos Andrst se
Piknikem (1978) rozloucil s Energitem. «i Svoji cilovou skupinu posluchacti nalezla

také kapela Mahagon nebo Combo FH.

Do zahrani¢i s ¢eskoslovenskym jazzrockem zavital Miroslav Vitous a Jan

Hammer a po Sametové revoluci také baskytarista P. J. Ryba.

" dlouhohrajici deska

"® HRABALIK, Petr: Bigbit: Peclivd zprava o ceském jazzrocku [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/64-vysvetleni-pojmu-jazz-rock-aneb-cubci-
lektvar-milese-davise/

" LINDAUR, Vojtéch a Ondfej KONRAD. Bigbit. 2. vyd., (1. v nakl. Plus). V Praze: Plus, 2010.
ISBN 978-80-259-0023-9. Str. 148.
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4. PAVEL JAKUB RYBA

Ptijmeni ,,Ryba‘“ neni pro ¢eskou hudbu nezndmé. Pti pohledu do dé&jin hudby
spatiime osobnost Jakuba Jana Ryby, jehoz jméno je spojovano s prelomem ceského
klasicismu a romantismu a kazdoroéné se mizeme zaposlouchat do jeho Ceské mse
vanocni.” Od roku 1765, kdy se Jakub Jan Ryba narodil, ub&hlo necelych dvé sté let

a na zacatku 60. let 20. stoleti se v Kutné Hofe narodil jeden z jeho potomkii.

4.1 BIOGRAFIE
P. J. Ryba se narodil 14.fijna vroce 1961. Piestoze je Casto oznaCovan za
vyjimecného baskytaristu, cesta k jeho prvni kytate byla delsi a komplikovanéjsi, nez

o ., 79
se muze zdat.

Vztah khudbé P. J. Ryba ziskaval odmala. Jeho otec hral v tane¢nim
orchestru a jeho o sedm let star§i bratr byl veden ke hie na housle a hral na kytaru.
Pavla do zakladni umélecké Skoly rodice pone piili§ Stastnych ptedchozich
zkuSenostech neptihlasili. Mozné o to vice byl Pavel sportovné zalozeny — vénoval

se motokrosu, jezdectvi, lyZovani.

Kytaru drzel v ruce az ve svych sedmnacti letech, kdy ho jeho bratr naucil
hrat rock’n’roll a n¢kolik pisni. Spole¢né si také parkrat zahrali a od té doby zacal

Pavel na své hracské technice a viibec hudebni draze tvrdé pracovat.

Po dokonéeni Stiedni primyslové $koly v Kutné Hofe zaéal studovat CVUT,
ale vtu dobu se jiz pln¢ vénoval muzice a Skolu tedy nedokonéil. Vystiidal fadu
zamg&stnani, nicméné u kazdého z nich vzdy zvitézila touha po hudbé, kterou se zivi

dodnes.

Nez zacal spolupracovat s firmami Warvick a Fender, které mu nastroje
vytvofily na miru, stavél se své kytary sdm. Stal spolecné se Stanislavem DiviSem
uzrodu kutnohorské kapely Krasné nové stroje. Nasledné se setkal sJanou
Koubkovou a Milosem Nopem, se kterym zacal koncertovat v kapele doprovazejici

popové zpévaky. Po revoluci vydal své prvni album se svou kapelou Mind The Step.

" HOYEROVA, Ivana: Jakub Jan Ryba: Ceskd mse vanocni [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
http://www.jakubjanryba.cz/index.php/jakubjanryba/eska-me-vanoni
" Kapitola je vystavéna na zaklad& rozhovoru pofizeného 28. listopadu 2015 v Praze.
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P.J. Ryba m4 dceru Terezu asyna Jakuba, kterého muzeme znat jako

baskytaristu a zpévaka kutnohorské kapely Rybicky 48.

4.2 HUDEBNI VZOR - JACO PASTORIUS

P.J. Ryba se pro sviij hracsky styl nechal inspirovat vyjimeénym talentem
Jaca Pastoria. Jaco Pastorius se narodil o deset let diive nez P. J. Ryba, tedy v roce
1951 v Pennsylvanii. Je znam jako ,, the man who revolutionized how the bass guitar
is played and who is, for many, the best and most influential bass guitarist ever. “®

Jeho inovatorsky styl hry lze pozorovat naptiklad na nahravce skladby Portrait of
Tracy™ z roku 1975.

Kromé¢ hry na bezprazcovou baskytaru hral také na saxofon, klavir, kytaru
a bici.¥ Piivodné zaginal jako klavesovy hra¢ ve skupiné Temptations. Pozdé;ji se stal
¢lenem kapely Weather Report, v roce 1983 procestoval svét v ramci turné s vlastni
kapelou Word Of Mouth.

Jaco Pastorius trpél ,, bipoldrni poruchou (drive oznacovanou jako

¢

manidepresivni psychoza), kterou navic zhorsoval jeho alkoholismus." 8 Zemfel
21. zafi 1987 na nasledky zranéni, ktera utrpél po incidentu s ochrankou pfi vstupu
na koncert v Midnight Bottle Club. Clen ochranky Luc Havan byl obZalovan za zabiti

a odsouzen k necelym dvéma letim vézeni a pétileté podmince.*

4.3 HUDEBNI SPOLUPRACE
P.J. Ryba béhem své dosavadni kariéry spolupracoval s mnoha ceskymi
i svétovymi hudebniky. Uved'me alespoii n€kolik osobnosti, s nimiz se na jevistich

setkal.

Kratce pfedstavime nékteré ceské zpévaky a hudebniky, ktefi byli pro

P.J.Rybu duleziti v zacatcich jeho profesionalni kariéry. Nasledné¢ zminime

80 jako muz, ktery zpiisobil revoluci vtom, jak se hraje na basovou kytaru, a kdo je pro mnohé
nejlepsim a nejvlivnéjsim basovym kytaristou vitbec. *

PASTORIUS, Jaco: Jaco Pastorius: The Life of Jaco [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
http://jacopastorius.com/life/

8 Portrait of Tracy: https://www.youtube.com/watch?v=fxG1Y Utix_o

82 WICH, Frantisek. Rock & Pop encyklopedie 11. M-Z. 1. vyd. Praha: Volvox Globator, 1999. ISBN
80-7207-277-3. Str. 156.

8 PRIMI, Michele. Prokleti rokenrolu: tragédie a zihady rocku. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. ISBN
978-80-7391-716-6. Str. 162

8 Tamtéz, str. 162
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zahrani¢ni hosty, se kterymi P. J. Ryba koncertoval. Ostatni spoluhraci a hosté jsou

zminovani v rozhovoru s P. J. Rybou.

4.3.1 Jana Koubkova

Tato predni jazzova zpévacka se narodila 31. fijna 1944. Zpévu se vénovala
od atlého détstvi a zpivala v raznych souborech i solove.® Stylové si prosla ,,od
blues, swingu, mainstreamu pres bebop, latin, free az po world-ethno a fusion. 86
Zalozila festival VOKALIZA, ktery kazdoro¢n¢ probihal v letech 1981 — 2000, a Sest
let vyucovala na Prazské statni konzervatofi. Jako zpévacka procestovala nejen

Evropu, ale zavitala do ruznych kouti svéta (napiiklad do Senegalu, Libanonu,

Maroka), muzeme ji znat také jako skladatelku.

4.3.2 Martin Kratochvil a Jazz Q
Martin Kratochvil je uzndvanym hudebnim skladatelem, interpretem, ale také

spisovatelem nebo rezisérem. Jeho Skala uméleckého zmareni je velmi Siroka.

Narodil se 22. kvétna 1946. Krom¢& hudby se vénoval studiu filozofie
a psychologie na Univerzité Karlové, studoval téZ na Berklee College of Music
v Bostonu.?’ Spole¢né s Jifim Stivinem se stali Ustfednimi osobnostmi skupiny
Jazz Q, kterd u nés predstavovala jazzrockovou fuzi na Gspésné trovni. Koncertovali
v zahrani¢i, spolupracovali naptiklad s Blue Effectem®. V zékladni sestavé se
v pribéhu let vystiidala fada zpévakt a hudebniku, at’ uz se jednalo 0 Vladimira

Padrntiiika, LuboSe Andrsta, Oskara Petra nebo britskou zpévacku Joan Duggan.

P. J. Ryba se ke spolupraci s Jazz Q dostal diky Jané Koubkové, se kterou se

setkali v ramci tzv. jazzového parniku.

4.3.3 Mike Stern
,, Mike Stern is regarded as one of the true guitar greats of his generation. B9
Tento jazzovy kytarista se narodil 10. ledna 1953 v Bostonu. Profesionalni drahu

zacal ve spolupraci s Milesem Davisem v 80. letech. Zahral si také sJacem

% DORUZKA, Lubomir. Cesky jazz mezi tanky a klici, 1968-1989. 1. vyd. Praha: Torst, 2002. ISBN
80-7215-167-3. Str. 442.

8 KOUBKOVA, Jana: Jana Koubkova: O Jané [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
http://www.janakoubkova.cz/o-jane

8 KRATOCHVIL, Martin: Martin Kratochvil & Jazz Q: Biografie [online]. [cit. 2017-12-15].
Dostupné z: http://www.martinkratochvil.com/biografie.html

8 Spole¢né album Coniunctio (1970)

8 Mike Stern je povazovdn za jednoho z opravdovych kytarovych velikdnii své generace. *
Mike Stern: Biography [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z: http://www.mikestern.org/media.htm
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Pastoriem. V roce 2004 byl hostem P.J. Ryby anahrali spole¢né¢ desku Morally
Topless. Kromé vydaného alba také koncertovali nebo zivé vystupovali v roce 2008

v Ceské televizi.”

4.3.4 Dean Brown

Dean Brown, narozen 19. srpna 1955, absolvoval ve svych 22 letech Berklee
College of Music, na které mimo jiné stravil ¢ast studii i Martin Kratochvil. Kromé
aktivni hudebni kariéry pilisobi jako pedagog a potadd kurzy na domdaci scéné
Vv Americe, ale také v zahrani¢i. ,, He is well known in the global jazz/fusion scene for

his powerful virtuosic rhythm guitar work and his passionate melodic soloing. “**

Spole¢né si s P.J. Rybou zahrali naptiklad v roce 2008 a z jejich koncertu

pochazi také ukazka Brownova sola ve skladbé Haven 't Got It Y et

4.4 OHLAS NA SVETOVE SCENE

P. J. Ryba koncertoval na mnoha mistech svéta a 0 jeho deskach pochvalné
hovoii né€kolik vyznamnych recenzi. Cesta k zahrani¢nimu koncertovani vSak nebyla
upln¢ snadna. Ackoliv se po roce 1989 dalo vycestovat, domluvit koncerty za
oceanem nebylo jednoduché. Piesto si P.J. Ryba se svymi spoluhraci — at’ uz byla
jejich sestava vice ¢i méné pocetna — zahral ve vyhlasenych klubech a svou hudbu

uvedl v mnoha zemich.

K moZnostem zahrani¢nich turné piispél nejvice sam P.J. Ryba, kdyz si
vytvofil vlastni databazi zahrani¢nich klubt a festivala. Jelikoz si vlastni tvorbu také
sam produkuje, obesilal jednotlivé kontakty s nabidkami koncert. V jeho snaze mu
pomohla deska Yes, Yes, No, No zroku 1999, ktera nasledujiciho roku obdrzela
maximalni hodnoceni amerického cCasopisu Jazziz Magazine atii mésice byla
uvedena v top hudebnich dilech, mezi kterymi v tu dobu byly osobnosti jako Joe

Zawinul, Miles Davis nebo Marcus Miller.

Po vydani toho alba vysla vyjime¢na recenze od Pauly Edelstein, jejiz zavér

zni: ,, This CD is a wonderful experience of Czech jazz and a prime example of

% Skladba Saltation: https://www.youtube.com/watch?v=TPoMXwlIAljo

St Je prosluly na svétové jazz fusion scéné diky jeho silnému virtudznimu rytmu kytarového dila
a diky jeho vasnivym melodickym solium.

BROWN, R. A: Dean Brown: Biography [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
http://www.deanbrown.com/bio

%2 Skladba Haven 't Got Yet: https://www.youtube.com/watch?v=fD7UNdzH-4k
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Ryba's perfect technique and musical feelings. “9 Ppravé tento ohlas pomohl
P. J. Rybovi otevfit nové moznosti, protoze se jeho jméno a jeho hudba dostala do

povédomi svétoveé elity.

Nasledné Paula Edelstein zhodnotila také album Morally Topless z roku 2005
azdznam koncertu sDeanem Brownem zroku 2008.** Pochvalné recenze
napomohly nejen zahraniénimu koncertovani napiiklad ve vyhlasené Kbnitting
Factory nebo v Blues Alley — The nation's finest jazz and supper club, ale také
vzbudily zajem vyrobcti hudebnich nastroji, se kterymi P.J. Ryba nakonec
spolupracoval. Némecka firma Warwic vytvofila P.J. Rybovi nastroje na miru

a P. J. Ryba se stal jejich reklamnim hra¢em. Nyni hraje kytary od firmy Fender.

Talent aum P.J. Ryby neni dan pouze kvalitnimi nastroji a aparaty, ale je
také dan jeho osobnosti jako takovou a jeho velikym citem pro hudbu, kterd pro néj
znamena urdity projev pravdy, coZ sam v rozhovoru uvadi: ,, Hraju pravdu. “* Tato
pravda poukazuje na kvalitni Rybovu hudbu natolik, ze témét kazdy novinovy ¢lanek
nebo pozvanka na koncert za¢ina slovy: ,,Jednim z tézko prehlédnutelnych basistit na
nasi, a ted uz i zahranicni hudebni scéné (o tom sveédci predevsim prvni misto
V Zebricku recenzi prestizniho amerického magazinu Jazzis Magazin) je bezesporu

osobnost kutnohorského rodaka a vyborného muzikanta Pavla Jakuba Ryby. «96

% Toto CD je nddhernym zdzitek ceského jazzu a vynikajicim prikladem Rybovy dokonalé techniky
a hudebnich pocitit.

EDELSTEIN, Paula: Jazziz magazine — Jazz at a glance jazz review: Featured Artist: Pavel Jakub
Ryba & M. T. S. Art Ensemble / The Fish Men (archiv J. P. Ryby)

% V3echny tfi recenze v originalnim zné&ni jsou uvedeny v pfiloze.

% Rozhovor s P. J. Rybou.

% ZVADRON, Tomislav: Muzikus: Ryba pluje do Ameriky [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Ryba-pluje-do-Ameriky~22~duben~2002/
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4.4.1 PREHLED NEKTERYCH ZAHRANICNICH KONCERTU

Stat Mésto Misto koncertu
Némecko Drazd’any Head Stage, Muzikmesse
Berlin International Jazz Meeting Festival
USA New York Knitting Factory
Bohemian Hall
Washington D.C. | Blues Alley
UK Birmingham Symphony Hall
Leamington Music Festival, Warwick Arts
Argentina Buenos Aires Teatro San Martin, Jazzologia Festiva
Teatro Roma, Avellaneda
Chile Santiago Club De Jazz De Santiago
Rusko Jaroslavl Jazz na Volge
Moskva Le Club
Ukrajina Odésa Philharmonic Theatre International Jazzfest
Carnaval
Slovensko Kosice International Jazzfest
Rumunsko Sibin International Jazz Festival
Nizozemsko | Hertogenbosch Jazz in Duketown
Francie Pafiz Jazz Festival
Bulharsko Sozopol International Apolonia Festival

4.5 DISKOGRAFIE

Diskografie P.J.Ryby obsahuje nékolik CD, n¢které koncerty byly

zaznamenany také jako DVD.

Prvni desku vydal s kapelou Mind The Step v roce 1991. Ptestoze repertoar
byva na deskach podobny, tak vysledny obsah je vyjimecny a pokazdé¢ jiny, coz je

dano proménujici se sestavou kapely, ale také autentickou improvizaci, kterd je

neopakovatelna.

7 RYBA, Pavel J.:

Pavel J.

http://www.pjryba.com/his-story/

Ryba:

Tabulka 4 — Piehled vybranych zahrani¢nich koncert®’

History [online]. [cit. 2017-12-15].
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P.J. Ryba n¢ktera sva CD nahral se specidlnimi hosty. Deska Morally
Topless byla vydana ve spolupraci s Mikem Sternem, v roce 2005 vySel zdznam
koncertu Jazz na hradé s hostem Bryanem Corbettem. Dean Brown doplnil sestavu
Rybovy kapely na koncerté¢ v roce 2008 a v Drazd’anech si s The Fish Men zahral
také Michal David.

Pocet skladeb na albu se pohybuje mezi péti az osmi tracky. Prestoze je na
nékterych deskach® zdanlivé pouhych pét skladeb, obsahové je kazdé album bohaté
a origindlni. Vzhledem k improvizaci vétSiny ¢lenti sestavy mivaji skladby i pfes
dvanéct minut.*® Takto dlouha stopaz se stala P. J. Rybovi inspiraci pro dalsi tvorbu.
Rad by se takto dlouhym skladbam na dalSim albu vyvaroval, protoze zaznam

koncertu nebo studiova nahravka nemtize suplovat autentickou atmosféru koncertu.

Krom¢ jednotlivych alb vydal vroce 2016 s6lovou skladu s videoklipem
Circle Of Life.

4.5.1 Vybér skladeb
Unikatni Rybuv styl hry v kombinaci svelkym talentem nelze jen tak
opomenout, proto je zde predlozen vybér nékterych z jeho skladeb, které stoji za

poslech s doporucenim, Ze slySet je zivé na koncerté ptinasi jesté vetsi zazitek.

Baladu Smaller Wounds napsal P. J. Ryba po smrti jeho maminky. Melodie je
sama o sobé tklivd. Jezni citit smutek, ale zaroven piinasi nevidanou souhru
riznych pociti. Na aloum Mind The Steps se setkavani pouze s instrumentalni verzi,
ale existuji zaznamy koncertti, kde Petr ValaSek doda skladbé svym scatem jesté jiny

raz."% Miizeme si viimnout protikladu poklidné n&hy s emo&né silnou gradaci.

Skladba Morally Topless'™ je oproti predchozi ukézce velmi Zivou a pocitové
veselou zaleZitosti. Kontrastuji v ni plochy jemnéjSiho rdzu a plochy nespoutané
a zaroven genialni improvizace, ve které se s lehkosti vzajemné stiidaji a dopliuji.
V rozhovoru P.J. Ryba uvedl, Ze skapelou téméf nezkouseji, oto vice se zde

projevuje jejich vnimavost a schopnost si naslouchat.

% Naptiklad CD se zdznamem koncertu s Deanem Brownem z roku 2008

% Album Live In Circus, skladba &. 3 s ndzev What's Her Poisson méa délku 12 minut 48 sekund.
100 5kladba Smaller Wounds: https://www.youtube.com/watch?v=GY DJJjwFp94

101 skladba Morally Topless: https://www.youtube.com/watch?v=D6h32C-al 78
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V uvedené verzi z koncertu na Hrad¢ skladbu uvadi relativné dlouhé intro,
nez se uvede zpévné a hravé téma, jez vyustilo v néaslednou nékolikaminutovou

zalezitost, ktera v kazdé sekund¢€ piinasi novy hudebni material.

Nasledujici skladbu snazev Haven't Got It Yer™ pro The Fish Men
zkomponoval Petr Valasek. Nahranych verzi je opét n€kolik — od koncerti s big
bandem po neméné zvukové ihudebné vydatené koncerty v komornéjsi sestavé.
Pravé jeden znich zde ptredkladame. Jedna se o koncert z festivalu Hevhetia
na Slovensku. V uvedeni hlavniho tématu je slySet, ale na zaznamu také vidét

pozoruhodnou Rybovu techniku na bezprazcové kytare.

Loni P.J. Ryba vydal zmifiovany klip Circle Of Life.'®®

Kromé vyborného
obrazového materidlu, ktery byl natoen v okoli Kutné Hory, je mozZné se
zaposlouchat do, naprvnich dojem, jemné skladby, ktera ovSem vyusti v silny

posluchacsky zazitek.

192 skladba Haven 't Goy Yet It: https://www.youtube.com/watch?v=05hb-pz1pfsg (v Case 26:21)
103 Skladba Circle Of Life: https://www.youtube.com/watch?v=ELzqRObdwuE
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4.5.2 DISKOGRAFIE PREHLEDNE

Mind The Step Yes, Yes, No, No To Be A Live
(€4 NE
Wil NE
1991 1999 2001
Smaller Wounds Morally Topless Jazz na Hradé
S ' yi, h " iat] B
= o ?"}S:' o (k< &
E e ;o\
>
= &
2001 2004
Tour 2008 The Castle

2009

Live In Circus

€ IN CIRg
3V us
.

PAVEL J. RYBA & THE FISH MEN
+
MICHALDAVID 2570

2011

Tabulka 5 — Diskografie P. J. Ryby*®*

194 RYBA, Pavel J.: Albums [online]. [cit. 2017-12-15]. Dostupné z: http://www.pjryba.com/albums/
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4.6 SHRNUTIi ROZHOVORU S P. J. RYBOU

S P.J. Rybou jsme vedli fadu rozhovorti. Tim nejvice stéZejnim rozhovorem

pro tuto praci je zaznamenané interview z dne 28. listopadu 2015 v Praze.'®

Rozhovor byl veden tak, aby obsdhl, pokud mozno, komplexn¢ témata
tykajici se hudebniho vyvoje P.J.Ryby od pocatki po jeho spolupraci
s vyznamnymi umélci nebo firmami stavéjici mu ndstroje na miru. Vzhledem
k ¢lenitosti rozhovoru bude i tato kapitola rozdélena do nékolika podkapitol, které

shrnou cely rozhovor.

4.6.1 Hudebni zacatky P. J. Ryby
Otec P. J. Ryby hrél v kutnohorském tane¢ném orchestru. Doma ¢asto hrévala
hudba, at’ uz reprodukovand, nebo ziva, protoze jeho bratr hral na kytaru. Ackoliv by

tento fakt nasvédcoval tomu, ze Pavel bude veden k hudb¢ taktéz odmala jako jeho

vvvvvv

Pavel mél zpocatku blize ke sportu. Vénoval se motokrosu, lyZzoval nebo
jezdil na koni. Situace doma byla naro¢na v tom, ze byl v n€kterych ptipadech se
svym star§im bratrem srovnavan, coz ho dovedlo az k rozhodnuti, kdy citil, ze bylo
poteba se né&jak vyhranit. V tuto dobu mu bylo sedmnact let. ,, V' tech sedmnacti
letech prisel cas vyhranéni se a napadlo mé, Ze bud’ budu pit, nebo hrat. Tak jsem se
obul do muziky. Bratr mi dal basovou kytaru, kterou sam vyrabél. «“10% Sam toto
obdobi oznacil za dobu, kdy si s bratrem dost rozuméli, kdy se od ng& naudil
rock'n’roll nebo doprovod k riiznym pisnim. Poprvé tedy drzel kytaru v ruce az
skoro dospély, nicméné€ jeho rozhodnuti pro aktivni hudebni kariéru ptislo ve chvili,

kdy zacal na baskytaru, podle jeho slov, strasn¢ dfit.

Pokousel se v osmnacti letech piihlasit do ZUS, ale tam ho pro jeho vék
nepiijali. Nasledné usiloval o pfijeti na Lidovou konzervatof, kam mohl nastoupit do
nultého ro¢niku. Tam se ale potykal s tim, Ze mél jiz nau€eny sviij styl a odmitl se

pfeucit podle standardnich metod.

V jeho hudebnich zacatcich mu pomohl hlavné Vladimir ,,Guma* Kulhanek,

ktery se mu zacal vénovat. Pavel k nému jezdival Sest let. Zpocatku jezdival Castéji —

19 prepis celého rozhovoru je uveden v piloze od strany 61.
1% Citovano z rozhovoru v priloze na strang 61.
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jednou do mésice, pozdé&ji se frekvence setkavani snizila. V tu dobu byl Pavle, podle
svych slov, hod¢ natrénovany, protoze az nezdravé drel, coz vedlo az k urcité

kiecovitosti.

4.6.2 Prolinani hudebni kariéry s pozadavky doby

V dobg, kdy bylo P. J. Rybovi okolo dvaceti let, bylo veskeré déni v Cechach
ovlivnéno normalizaci. Pavel, jako kazdy jiny ¢lovék v produktivnim véku, musel
byt oficidln¢ zaméstnany. Riznych pracovnich mist vystfidal nékolik. Také se

dvakrat pokousel o studium na vysoké Skole, kterou nakonec podruhé pierusil.

Tehdejsi poméry vedly obCany k tomu, aby méli stalé pracovni misto a byli
aktivné ¢inni na budovani statu. Propojit hudebni kariéru s trvalym zaméstnanim
bylo pro Pavla komplikované. Proto se nechal zaspat k vysokoSkolskému studiu nebo
zaméstnat s tim, ze do Skoly ani do prace nedochazel a cvi¢il doma na basovou

kytaru.

V tomto obdobi byl Pavel do hudby velmi zapaleny a cvic€il i n¢kolik hodin
denné¢, jako pomtcku vyuzival zrcadlo, aby vidél, jak si spravné stoupnout nebo jak
spravné nastroj uchopit. Jak sam uvedl: ,, Kolikrdt jsem se vztekal, az to to zrcadlo

«107
odneslo.

Béhem Pavlovych hudebnich zacatkli bylo problematické dostat se z malého
mésta do Prahy. Nabidku na ptestehovani do kulturniho centra obdrZel, nicméné tu
odmitl kviili své rodiné, protoze nechtél nechat své déti vyrastat ve velkoméste, proto

zustal nadale v Kutné Hote, odkud vytrvale pracoval na svych projektech.

V ramci rozhovoru jsme se dostali také k tématu, zda neni tento aZ urputny
trénink nebezpecny nebo zda neni v nekterych piipadech rizikovy. Ze zkuSenosti na
tuto otazku odpoveédél, ze tento zpusob drilu vede k silnému vnitfnimu natlaku. Sam
nebyl schopny bez cviceni bézné fungovat, uzaviral se a nechodil ven. Byl schopny
cvicit 1 po cesté venku, kdy za pomoci fonendoskopu si zvuk kytary zesilil pfimo do
usi. Vnitini tlak ho velmi ovliviioval. K vymanéni se z — do jisté miry — zavislosti na
cviCeni u Pavla doslo pomérmné nedavno, bylo mu okolo ctyficeti let. Zacal si tento
problém uvédomovat. Také mu v téze dobé zemiela maminka, pro kterou napsal

baladu Smaller Wounds. Zaroven zacal vnimat, Ze v jeho interpretaci se za¢ina vice
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projevovat jeho duse. Uznal, Ze technika hry je dulezita, ale Ze touha poustét z hudby
navenek emoce je pro ného podstatnéjsi. VSe dokladal na tom, Ze byval béhem
koncertt sevieny a kvili vnitinimu tlaku ho bolivala hlava. Jeho stav se zlepsil, kdyz

zacal projevovat pii hi‘e vnitini rozpolozeni.

4.6.3 Spoluprace s Jazz Q Martina Kratochvila

Hudebni soubor Jazz Q Martina Kratochvila byl pro P.J.Rybu jako
profesionalniho hudebnika stézejni. Martin Kratochvil byl v 80. letech 20. stoleti
predstavitelem vrcholu jazzrocku v Cechach. Vtento ¢&as byla Pavlovi
s Jazz Q nabidnuta spoluprace. S Jazz Q odehral dva koncerty, béhem kterych
prochazel neoficialnim konkurzem. Pies prvopocateCni nervozitu na koncerté
29. tnora 1984, konaného v Marianskych Laznich, uspél a ptipojil se k Jazz Q jako

jejich staly ¢len.

4.6.4 Spoluprace s dalSimi osobnostmi

P.J. Ryba neni spojovan pouze s Jazz Q, ale Sest let spolecné se Zdenikem
»darka® Dvotdkem spolupracoval s Janou Koubkovou, coz byla pro Pavla druha
nejvetsi Skola, protoze sam povazuje hrani ve velké kapele vyhodné v tom, ze se tam
hra¢ mize svym zpusobem schovat, ale hrat v takto komorni sestavé vede k jesté

vEtsi zodpoveédnosti.

Mezi jeho dalsi spolupracovniky patfi Petr Novak, hostoval s Ceskym
klarinetovym kvartetem, diky kterému se seznamil s Petrem ValaSkem, se kterym

koncertuje dodnes.

StéZejni spolupraci pro Pavla bylo hrani v kapele Hany Zagorové, do niZ byl
pozvan na zakladé kontaktu s Petrem Malaskem. Pavlovo telefonni ¢islo bylo
predano MiloSi Nopovi, se kterym se Pavel zacal hned od prvnich chvil rozumét.
Spolecné s nim si zahral také s Pavlem Bobkem nebo Marii Rottrovou. U Hany

Zagorové hral s prestavkami témér dvacet let.

4.6.5 Jazzrock ocima P. J. Ryby

Podle P. J. Ryby zacala fuze jazzu a rocku vznikat kolem Woodstocku, coz
byl hudebni festival uskutecnény ve Spojenych statech ve dnech 15. — 18. srpna roku
1969. P. J. Ryba uvedl, ze tehdy byla hudba zaloZena na rocku, nasledné se vyvijela
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dal, zacalo se pouzivat napiiklad unisono. Tato nova generace, podle tuvah

P. J. Ryby, zalozila jazzrock. Pro samotného P. J. Rybu se jedna spiSe stale o rock.

Rozdilnost mezi rockem a jazzem vidi v tom, Ze rock ma jasn¢ danou kostru.
U jazzrocku rozlisuje také urcitou stavbu sloka — refrén — sloka, avSak dulezité je pro
né¢ho stanovené hudebni téma, které se dale rozviji v sélovych improvizacnich
plochach. Za neopomenutelnou soucast jazzrocku povazuje svobodu — V napadu

i V samotné hie.

Je dobré védeét, co jazz a rock charakterizuje, co je pro tyto styly typické, co
je osvédcené, co se inovuje. Vztah kjazzu jako takovému nema P.J. Ryba
pfimocary, jak by se mohlo zdat. Velmi ho ovlivnily vychovné koncerty, které
nem¢ély vZdy dobry ohlas. Sdm svou jazzrockovou hudbu stavi na jasnych melodiich,
protoze pravé melodie mize posluchace oslovit. Mohou si ji pak 1épe zapamatovat,
coz povazuje za uspéch, obzvlast v kontextu toho, Ze jazzrock nepatii mezi

mainstreamové prvoplanovée libivé zanry.

Podstatnou soucasti jeho tvorby je energie, se kterou je nejen skladba psana,
ale také interpretovana. Tuto energii touzi poslucha¢im piedéavat. ,, Prvotnimi
impulsy jsou pro mé bici a basa. Lidé reaguji na rytmus, i kdyz tolik nerozumi tieba
harmonii, ale rytmus je prosté ziklad.“®® Na misto zpdvu stavi melodii, aviak
nepopira ptipadnou spolupraci s nékterymi zpévaky, naptiklad s Matéjem Ruppertem

— zp&vakem kapely Monkey Business.

Znalosti harmonie ziskaval zucebnice profesora Kofroné, ale prace
s klasickou harmonii mu pfisla cizi. Nejvice Cerpal zkuSenosti pifimo z vlastniho

hrani, kdy pfi cvi¢eni sdm nachdzel harmonické postupy.

4.6.6 Kapely P. J. Ryby
O vlastni kapele zacal P.J.Ryba vazné premyslet v dobé, kdy hral
s Jazz Q Martina Kratochvila, kdy zacal pocitovat potfebu vlastniho hudebniho

projevu.

Zalozil kapelu Mind The Step, se kterou natoCil vroce 1991 prvni
stejnojmenné album. Nazev této kapely vznikl pii listovani slovnikem, takze

kombinace slov je ndhodna. Postupem casu pfisla potfeba zmény ana zakladné
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slovni hii¢ky s pfijmenim ,,Ryba‘“ vzesSel nazev ,kluci od Ryby*“ neboli The Fish

Men. Dnes se miizeme na plakatech setkat i S oznacenim: P. J. Ryba + band.

S kapelou P. J. Ryba nezkousi, ptipadné jen vyjimecné. T€zi z toho, ze znaji
dana témata, na kterd nésledn€ improvizuji. Se svymi spoluhréci je natolik sehrany,
ze spole¢né navraty k témattim poznaji. Jednim ze signal byva také to, ze posledni

solo hrava P. J. Ryba, pfestoZe to nebyva pravidlem.

Kapela hraje prozatim podobny repertoar, avSak P.J. Ryba pracuje na né¢kolika
novych vécech a projektech. Jeho cilem je skladby v ramci improvizace moc
nenatahovat, ale jak sam uvadi, kdyz n¢kdo z kapely chytne tzv. vinu, kdy se skladba

graduje, je té¢zké nepiesahnout nékolikaminutovou délku skladby.

Sestava kapely The Fish Men se rtizn¢ obménuje. V maximalnim poctu deseti
lidi hrali v cirkuse v Drazd’anech. Diive P. J Ryba nejcastéji hraval se saxofonistou
Petrem Venkrbcem a tvofili az nerozlu¢nou dvojici. Dal§im saxofonistou v jeho
kapele se stal Tomas Kiemenak, ktery hraje také na pii¢nou flétnu a akordeon. Na
basklarinet ozivil sestavu kapely jiz zminovany Petr Valasek, jenz do nékterych
skladeb scatuje. Z bubenikt P.J. Ryba oslovil Jifiho Kolmana, MikulaSe Nopa —
syna Milose Nopa. Za klavesami se na koncertech se muzeme setkat s Davidem

Krupou, Petrem Berki nebo Michalem Davidem.

P.J. Ryba ma také rad spolupraci s kytaristy. Zahral se s Mikem Sternem,
Deanem Brownem. Z ¢eskych kytarista rozsifil sestavu The Fish Men Mirek Linka.

4.6.7 Muzikantska krize
Kromé koncertovani s kapelou se P.J.Ryba vénuje cviceni. Upustil od

urputného drilu, ale ruce ze cviku vyjit nenechava.

vvvvvv

i cviceni. Hledal chyby ve stavbé nastroje, snazil se vSe sestavit co nejlépe. Kytary
rizné Steloval 1 béhem koncerti, coz vedlo k tomu, Ze na né pak neSlo témét hrat.
MEéI pocit, ze stale hraje Spatné a ze pfi¢inou je Spatny nastroj. Behem urcitého zlomu

pochopil, Ze vSe je opravdu v hlavé, ne v nastrojich nebo rukach.
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Dnes pii cvieni vezme kytaru do rukou ,,a kdyz mi to jde, tak si zahraju par
minut a necham to byt. Kdyz se mi hraje Spatné, tak to musim zdolat, protoze

kdybych mél koncert a neslo mi to, tak to zahrat musim. “**°

4.6.8 Osobity styl hry

P.J. Ryba vynikd specifickym zptisobem hry. Vyuziva palec a poté dalsi
prsty. Postaveni prsti je podobné, jako kdyby hra¢ drzel trsatko, ale nejedna se o
spole¢ny kmit, protoze prosty jsou proti sobé na zplsob vybrnkavani. Ve hie
P.J. Ryby se setkdvame s Castymi Sestnactinami, coz vyzaduje velkou ptesnost

i hybnost.

S timto stylem se setkal u Jaca Patoria. Tento genidlni hudebnik hral vyse
popsany styl pouze ukazovdkem a prostiednickem. Jednd se o t€Zkou techniku.
P.J. Ryba styl pfevzal s tim, ze nachdzel jednodu$si moZznosti. Spole¢né na tento
zpusob hry pfichazel s Vladimirem ,,Gumou* Kulhankem, ktery pozd¢ji od tohoto

stylu ustoupil.

Dnes se podobny styl hry zacina objevovat u novych instrumentalisti. Také

se vyuziva opfeni palce o snimace.

4.6.9 Vyvoj hudebnich nastrojua P. J. Ryby

V dob¢ hudebnich zacatki P. J. Ryby bylo moZzné sehnat néstroje konzumni.
Tehdy se jednalo hlavné€ o nastroje elektrické. P. J. Ryba uvedl, Ze tyto néstroje, které
se tu vyrabély, byly prvotiidni, hravalo se na n¢ i1 ve svété. Nicméné tyto dobré
néstroje byly pravé pro svou kvalitu vyvazeny do zahrani¢i a v Cechach zistavaly
nastroje mnohem nizsi kvality — mély uzké krky, kratké menzury. Dobré néstroje se
daly sehnat skrze barové kapely hravajici v ciziné a pfes darovaci smlouvu se nastroj

proclil do Cech. Takto se shanély naptiklad i reproduktory.

Prvni kytaru vyrobil P. J. Rybovi jeho bratr. Poté si zacal nastroje stavét sam.
Inspiraci mu byla mimo jiné i kytara Jitiho Veselého, ktery hral s kapelou ETC...
Ten mu umoznil si jeho kytaru obkreslit véetné meéfeni rozmér. Podle tohoto

nakresu a propoctu si P. J. Ryba sestavil vlastni kytaru.

Pti vyrobé nastroje byl problematicky hlavné tah strun, ktery zptsobil ohnuti

krku. Aby k tomu to prohnuti nedochéazelo, vkladal se do krku kytary drat. Vsechny
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tyto postupy si P. J. Ryba zjistoval sam. Kytar celkové vyrobil devét a kazdou z nich
na zékladé¢ dosazenych zkuSenosti zdokonaloval. Své kytary vyrabél vzdy jako

bezprazcové.

Z vlastnoru¢né vyrobenych kytar si ponechal tu posledni, protoze kazda
predesla byla pfestavena na tu novou. Na tuto posledni kytaru natocil desky s Hanou
Zagorovou nebo Marii Rottrovou a hral na ni do roku 2000, kdy piisla nabidka od

firmy Warwick.

Firma Warwic oslovila P. J. Rybu, zda by se nestal jejich reklamnim hracem.
Nasledné¢ mu postavili nastroje na miru. Do vlastni vyroby mohl P.J. Ryba
zasahovat. Warwick mu daroval kytaru prazcovou, tak ibezprazcovou. Vsechny
pozadavky anavrh mohl P.J. Ryba piekladdat ptimo ve vyrobné, takze dochézelo

k vyborné spolupraci.

S firmou Warwick nyni uz nespolupracuje. Od roku 2008 P. J. Ryba pfijal
nabidku od znacky Fender a zacal hrat na jejich nastroje. Prazcovou kytaru upravil
lehce, bezprazcovou kytaru upravoval vyraznéji — prodlouzil a zuzil ji krk, ztencil a
zmenSil télo. Na téchto upravach pracoval spole¢né s Peterem Jurkovicem,

vyhlaSenym kytararem.

4.6.10 Koncertovani v zahrani¢i

Jméno P.J. Ryby se stalo znamym také na zahrani¢ni scéné. Cesta za
koncertovanim v ciziné¢ nebyla ale snadna. Koncerty si P.J. Ryba shanél sam.
Vyuzival moznosti internetu a vytvoril si databazi svétovych klubt, festivald,
manazerti a producenti. Poté je zacal obesilat s nabidkou koncertl. Ve snaze
0 zahrani¢ni turné mu pomohlo Ministerstvo zahranici, jehoz tkolem byla podpora
Ceské kultury ve svété. Za velky uspéch lze oznacit koncert v pretizni Knitting
Factory na Broadway nebo v klubu Blues Alley ve Washingtonu, kde koncertoval
dvakrat. P.J. Ryba nevystupoval pouze v Americe, ale také napii¢ Evropou nebo

vychodnimi zemémi.

4.6.11 Prelomova alba
Prvni deska Mind The Step se rodila, ve srovnani s dneSnimi moznostmi,
ve velmi prostych podminkéch. P. J. Ryba stravil 1éto na své chaté, kde nahral na

kazetak, tzv. dvojcCe, cely repertoar. Ten nasledné poslal kolegim Petru Malaskovi,
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Petru Venkrbcovi, Jifimu Hlavotovi a Tomdasi Brozkovi a spole¢né v roce 1991
desku natocili. Desku sdm P. J. Ryba oznacil za kvalitn¢ zaranzovanou a celkové

vyjimecnou v tom, jak vitbec vznikala.

Ptelomové album Yes, Yes, No, No vyslo v roce 1999 po obdobi, kdy ukoncil
koncertovani s Janou Koubkovou. Tuto desku vydal spole¢né s Petrem ValaSkem
a klaviristou Davidem Krupou, pozdéji pfejmenovanym na Davida Vlacha.
Saxofonista Petr Venkrbec za sebe tehdy doporucil TomaSe Kremendka, ktery

s P. J. Rybou spolupracuje stale.

4.7 KOLEGOVE P. J. RYBY

Aktudlni sestava okolo P.J.Ryby je proménliva. Setkdvam se v ni
s hudebniky, o kterych jsme mluvili v rozhovoru. P. J. Ryba se mnohdy neboji udélat
krok do neznama a odehrat koncert tfeba jen ve dvou lidech. Mezi jeho casté
spoluhra¢e patii vynikajici hra¢ na dechové nastroje Tomas Kiemenak, s jehoz

osobnosti se miizeme nyni kratce seznamit.

4.7.1. Tomas§ Kfemenak

Jaka byla Vase cesta k hudbé? Co Vias k hudbé motivovalo nebo motivuje?

Rodice si v§imli, ze stdle na néco tukam a zpivam si, tak mi vybrali ze tii nastroja,
které byly v nabidce, akordeon. Na n&j jsem pak hral, at’ jsem chtél, nebo ne a vlastné

hraji na n&j doposud, kdy tento néstroj zazivé jakousi renesanci.

Jakym nastrojim se vénujete? Pripadné jaké jiné hudebni cinnosti, napfr.

skladatelské, producentské aj.?

Hraji na pfi¢nou flétnu, pikolu, altovou pficnou flétnu, na tenor, sopran a baryton
saxofon, akordeon, melodion. Rekreac¢né na klavir a kytaru. Pisnicky piSu sporadicky

a produkuji, kdyz je dobré nabidka, jinak ne.

Vzpomenete si, kdy jste zacal spolupracovat s Pavlem Jakubem Rybou? Jaké
byly poéatky spoleéného hrani? Jak se odvijela spoluprace dal? Na jaky nastroj

v kapele The Fish Men hrajete?
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Je to tak dvacet pét let. Spoluprace je vzhledem k osobnosti Pavla Ryby velmi
narazova a hektickd, ale hezka a kreativni. Povazujeme se spolu za jakési hudebni

bratry. Hraji zde na vySe uvedené nastroje.

V této otazce vychazim zrozhovoru i s dalSimi hudebniky, kteFi se jazzu
a jazzrocku vénuji, ale i s hudebniky, ktefi na ného nahliZeji Feknéme externé
jako posluchadi. Jazz i jazzrock nejsou soucasti mainstreamové viny, presto si
své posluchadstvo umi ziskat. Myslite si, Ze (pokud to tak mohu oznacit) ,,zlata
éra“ jazzrocku uZ probéhla, probiha nebo teprve nastane? Jaky je vyvoj

jazzrocku?
Ano, jazzrock je mrtev.

Velmi podstatnou sloZkou v této hudebni oblasti je improvizace. Pro nas
posluchace to je forma vyjadieni novych hudebnich mySlenek, ale také projev

hrac¢ského umu, talentu. Cim je improvizace pro Vas?

Improvizace je pravda a svoboda. Neda se zde podvadét nebo pii velké zruc¢nosti

docasné, nakonec to ale stejn¢ praskne.
Je néjaky zazitek, na ktery v souvislosti s The Fish Men rad vzpominate?
Da se fici, ze témét na vSechny. Hezka byla tour po severni a Jizni Amerika.

Vénujete se, kromé The Fish Men, také jinym hudebnim projektim, piipadné

jiné pracovni ¢innosti?

Ano, vénuji se hudbé Sirokospektralné a mimo hudby a vychovy déti nic jiného

nedélam.

4.8 P.J. RYBA V PROMENACH JAZZROCKU

Pokud bychom m¢li Rybovu osobnost uvést v urcitych proménach jazzrocku,
je dileZzité se na tuto otazku podivat z vice uhlt pohledu. Pro samotného P. J. Rybu
neni prioritou byt oznacovan za jazzrockového baskytaristu a sdm podobné Zanrové
déleni tolik nepreferuje. Podstatna je pro néj energie a pravda, kterou svou hudbou
touzi predat. Z tohoto uhlu je jazzrock v podstaté pouze terminem, ktery sice definuje

¢ast hudebni oblasti, ale neni tim nejnutnéj$im stavebnim kamenem.
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Podivame-li se na to z pohledu méné emoc¢niho, ale vice faktického, Rybova
hudba nese skutecné znaky jazzrockové fuze, coz také ocenili i zahrani¢ni hudebnici.
Sam sebe povazuje spiSe za rockera nez jazzmana, nicméné svou otevienosti a citem
pro hudbu dokéze ptirozené obé slozky kombinovat a vytvofit tak néco, co u nas
daleko ptfesahuje hranice viditelného mainstreamu, a je hra¢em i skladatelem svétové
urovné. Avsak tuto svétovou uroven casto spole¢nost nevidi, protoze Rybova hudba
nedobyva predni pticky hitpardd a neni pod drobnohledem médii. Na jednu stranu by
bylo dobré pomoci jazzrocku do povédomi SirSiho okruhu lidi, ale na stranu druhou

si diky této intimité mimo stfedni proud zachovava Rybova hudba ryzost a Cistotu.

Je tedy slozité charakterizovat to, co je vlastn¢ tou konkrétni proménou
jazzrocku. Po hudebni strance se dale rozviji v ramci svébytného vyvoje a snazi se
udrzet krok se soudobou hudebni scénou. Skute¢nd proména jazzrocku nezavisi na
stylu jako takovém, ale na jeho interpretech, ktefi sami prochéazeji rGznymi
proménami, které je formuji. TéZko lze ur€it, co je jesté promenou jazzrocku a co uz
je uplny odklon, kdyz pro nékteré hudebniky je jazzrock vyCerpanou zalezitosti a pro

ty druhé je to néco vic nez jen pouhy termin, ale ziva aktualni hudba.
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5. JAZZROCKOVA FUZE VE SKOLACH

Jak bylo zminéno v kapitole 4.8, bylo by dobré pomoci fazi jazzu a rocku
dostat se do povédomi Sir§iho okruhu lidi. O jazzu, rocku a obecné¢ o hudebnich
stylech 20. stoleti se vyuduje na 2. stupni ZS ina gymnaziich."'® V této kapitole se
pokusime prednést nékolik navrha, jak tuto fizi zahrnout do vyuky bud’ 9. tfid ZS,

nebo nizsiho stupné osmiletych gymnazii. Aktivity lze vyuzit i pro starsi ro¢niky.

5.1 JAZZ NAS UCI IMPROVIZOVAT

5.1.1 Nez zaéneme

1 Znaji

Vychéazime z predpokladu, Ze Z4ci maji jiz 0jazzu predstavu.’
v zékladu jeho historii, znaky a védi, Ze jednou z dilezitych slozek jazzu je
improvizace. Budeme se spole¢né tedy ucit improvizovat na hudebni téma. Pro
zacatek je ptihodnéjsi zvolit improvizaci rytmickou nez obménu nebo tvotreni novych

Ve

melodii, coz je v n¢kterych ohledech naro¢néjsi.

5.1.2 Cil aktivity
Cilem aktivity je rozvijet rytmické citéni, hudebni pamét, fantazii
a kreativitu, podporovat spolupraci a souhru a zaroven osvétlit, co znamenéd pojem

Limprovizace®.

5.1.3 Pripravna faze
Z4ky je dobré pted samotnym improvizovanim kolektivné zapojit a pomoci
jim pifekonat ostych, ktery casto pred tfidou mivaji. Zaroven by méla uvodni aktivita

probudit metrorytmické citéni. Vyuzit miiZeme nékterou z nasledujicich moznosti:

e Zpév jiz naucené pisn€, beéhem které zaci vytleskaji metrum — aktivita je
spolecnd, nemuseji se zaci stydét a bat chyby, coz je pro zaklad sélové
improvizace dulezité.

e 7Zp&v jiz nauceni pisn¢, beéhem které se zaci pohybuji volné po tiide
arytmickou chiizi se snazi vyjadfit rytmus dané pisn€. Pfipadné je mozné
pracovat se skupinami, kdy ¢ast zaka zpiva a druhd ¢ast se vénuje rytmické

chiizi. V nasledujici sloce se skupiny mohou vystifidat.

119 Na odbornych SS se HV standardng nevyuduje, konzervatofe maji specificky vzdélavaci program.
1 predpoklad znalosti se bude dale vztahovat i na oblast rocku.
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e Rytmicka ozvéna — jedna se o béZnou a Castou zalezitost, kdy ucitel vytleska
rytmus azaci ho opakuji, at’ uz spole¢né, po skupinidch nebo jednotlive.
Iniciativu muze prevzit zak a sam vytleska rytmicky ptiklad.

e Rytmické domino — ur¢ime si, v jakém taktu budeme domino hrat. Nasledné
ucitel zacne a vytleska jeden takt. Prvni zak tento tak zopakuje a ptipoji sviij
novy takt. Nové vznikly takt zopakuje druhy zdk a pokracuje ve stejném
principu, jakoby pfiklddal dominové kostky. V této aktivité se jiz urcita
improvizacni schopnost projevuje. Doporucuje se hrat domino Vv poklidném

tempu a dat zakiim chvili na promysleni svého taktu.
5.1.4 Improvizujeme
Po tvodni aktivité zaci obdrzi rytmické téma. Uvadime piiklad v tfidobém

taktu, avSak je na samotném uciteli, zda nezvoli téma jiné.

Obrazek 1 — Piiklad rytmického tématu

Rytmické téma se Zaci nauci vytleskat. Princip improvizace je vytvofen tak,
ze cela tfida vytleska téma a poté nastupuje improvizované so6lo jednoho ze zakd.
Ostatni mohou téma luskat nebo zdaraziovat tézké doby, tim vytvoii doprovodnou
kapelu. Po prvni solu se opét kolektivné vytleska téma a mtze pokracovat dalsi

solista. Neni podminkou, Ze se musi vystiidat vSichni Zaci.

5.1.5 Shrnuti
Po skonceni aktivity spoleéné¢ shrneme, jaké prostiedky a postupy

improvizace vyuziva:

e natvod se uvede téma celou kapelou

e solisti se stiidaji

e mezi s0ly mize 1 nemusi hlavni téma zaznit

e skladba se uzavie zopakovanim tématu

e jelikoZ jsme vSichni byli stale rytmicky zapojeni, nemohli jsme sélistu ocenit

potleskem, ale na koncertech se solo patficné oceni
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Shrnuti na zavér je témét az nutné, aby si zaci odnesli uceleny nejen

poznatek, ale i zazitek.

5.2 ROCK NAS UCIi HARMONICKY MYSLET

Aktivita spojenad s rockem vychazi z tzv. bluesové dvanactky, ktera se pro

rock stala zakladnim harmonickym planem.

5.2.1 Cil aktivity
Zéci prohloubi svou znalost bluesové dvanéctky, rozviji harmonické citéni,

hudebni ptedstavivost, rozeznavaji tonorod.

5.2.2 Pripravna faze
Na zacatku je opét dobré zahgjit aktivitu spolecnou ¢innosti, ktera zakim

pomiize harmonicky myslet. Za ivodni icebreaker mtizeme zvolit:

e hru akordl na klavir, u nichZ Zaci rozhoduji, zda jde o akord durovy nebo
mollovy

e hru melodie pisni¢ky na klavir, pfi¢emz zaci hledaji takt, ve kterém se zméni
harmonicka funkce. Pro zacatek je dobré zvolit snadnou lidovou pisen o dvou

nebo trech zakladnich harmonickych funkcich, naptiklad Kdyby byl Bavorov.

5.2.3 Harmonizujeme

Na aktivitu budeme potiebovat sady boowhackert.™'? Jedna se o dnes Jiz

pomérné rozSifeny a hlavné oblibeny néstroj. Celou aktivitu vysvétlime v C durové
toning.
Boowhackery se daji kombinovat a spojovat do akordi. Vime, ze C dur

akord, v nasem pfipadé tedy tonika, se sklada z toni ¢ — e — g. Prvni tfi zaci dostanou

kazdy po jednom boomwhackeru. Dohromady vytvofi cely akord.

Subdominantu, akord F dur, sestavime z tont f — a — ¢, pfiCemz ton ¢ bude
zastupovat zak, ktery hraje ¢ také v C dur akordu. Do této harmonické funkce budou

zapojeni dva novi zaci, kteti budou zastupovat ton f a a.

12 Boowhackers je sada rizn& dlouhych, ale vyladénych plastovych trubic. Uderem boomwhackeru
do dlan¢ se trubice rozezni. Jednotlivé trubice — tony — jsou barevné odliSeny. Daji se schnat
v n&kolikaoktavové chromatické sestavé c-g°.
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Dominanta od tonu g je sloZena z tonti g — h — d, kterou bude mit na starost

dalsi dvojice zaku, protoze ton g bude hran zakem, ktery je jiz zapojen v tonickém

akordu. Celkové bude tedy rozdano ne devét boowhackert — pro kazdy akord trojice,

ale pouze boomwhackerti sedm.

Pro hrace ptipravime piehledné po sobé jdouci akordy bluesovéd dvanéctky,

podle které budou vytvaret harmonicky doprovod.
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Tabulka 6 — Bluesova dvanactka pro hru na boomwhackery

Ucitel napomaha fidit hru na boomwhackery za pomoci kytary nebo klaviru

a hraje bluesovou dvanactku spolecné se zaky. Ostatni zdky mizeme zapojit tak, ze

zdvojime sadu boowhackerd, nebo se v aktivit¢ vystiidaji. Pfipadné mohou ucitele

alternovat ve hie na doprovodny nastroj.

5.2.4 Shrnuti

Na zavér je potieba opét uvést stézejni myslenku této aktivity. Zaci by si méli

odnést poznatek, ze:

bluesova dvanactka ma posloupnost harmonickych funkci danou

tato posloupnost se stale opakuje

harmonické funkce maji nékteré tony spolecné, timto tonem je naptiklad

cnebog

5.3 JAZZROCK NAS UCI PRACOVAT S FANTAZII

zaky na jazzrockovou fuzi pfipravit.

Nez se spole¢né ponofime do prolinani prvki jazzu a rocku, méli bychom
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5.3.1 Cil aktivity
Zaci dodrzuji metrum a predepsany rytmus, dokazi propojit rytmické citéni
S harmonickym, vyjadfuji vlastni hudebni myslenku. Jsou vedeni ke spolupraci

a naslouchani si.

5.3.2 Pripravna faze
Po pfedchozich aktivitdich, kterym je doporu¢eno vénovat se vzdy
v samostatnych hodinach, si mizeme zopakovat nékteré z predeslych cvi¢eni nebo

muzeme vyzkouset:

e na podporu harmonického citéni:  zpév zndmé pisné a capella, Ize vybrat
pisen ve formé kédnonu

113

e na podporu rytmického citéni: graficky part™™ s hrou na télo

5.3.3 Kombinujeme
Diky pfedchozim hodinam a aktivitdm se zaci naucili vytvofit vlastni kratky
rytmicky utvar, naucili se doprovod podle bluesové dvanactky. Nyni tyto prvky

spojime dohromady.

Zaky rozdélime do skupin, pfi¢emz b&hem aktivity mohou své role vystiidat.
Prvni ¢ast bude doprovazet skladbu hrou na boomwhackery podle vySe uvedené¢ho
modelu. Tim vytvofi harmonicky zaklad. Druha c¢ast zakd udrZuje metrum
a vytleskavd nasledujici rytmus, ktery se stane tématem skladby, které budeme

rozvijet rytmickou improvizaci.
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Obrazek 2 — Ptiklad rytmického tématu pro spole¢nou aktivitu

3 rytmus je zaznamenan pomoci riznych znadek, které predstavuji hru na t&lo — tlesknuti, lusknuti,

podup apod.
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Tteti cast, nejlépe skupina tii az péti zakl, budou solisty, ktetfi se pokusi
improvizovat na dané téma. Ucitel doprovazi skladbu na kytaru nebo na klavir, ktery
je pro tuto aktivitu leps$i, protoze se k nému muze piipojit nékdo ze zakt a mohou

hrat ¢tyfrucné.

Postupujeme tak, ze kazdd ze skupin si sviij part procvici, az poté skupiny
propojime. Boomwhackery spolecné se skupinou vytleskavajici rytmus piehraji
téma, ucitel bud’ zdky diriguje, nebo je doprovazi na hudebni nastroj. Néasleduje
prostor pro prvniho solistu, ktery vytleska svou variaci na zadané téma. Po ukonceni
improvizace nastupuje cela skupina hraca, opé€t prehraji téma a improvizuje druhy
zak. Pro solisty je mozné pfipravit Orffovy nastroje nebo je nechat improvizovat

hrou na t¢lo. Na zavér vSichni spole¢né zavrSime skladbu tématem.

Dulezit¢ je dbat na presnost, zaci se musi poslouchat, aby si navzajem
rytmicky neutikali. Zpocatku je dobré mit solisti ménég, aby aktivita nebyla piili§

dlouha. Rozsifovat instrumentar a zvySovat naroky lze postupné.

5.3.4 Shrnuti

Na prvni pohled se tato aktivita zdd pomérné narocnd. Obzvlast’ kdyz je
rozdélena do tii na sebe navazujicich ¢asti. Bez jasnych cilt a pfipraveného postupu
by se realizovala komplikovangji, avSak po zkuSenostech lze tvrdit, ze zaky podobné
typy ukold formou hry bavi. Na zavér bychom méli se zaky charakterizovat, co je

vlastné tou jazzrockovou fuzi:

e 7 jazzu si jazzrock ptejal improvizaci, sdlovou hru, hra¢sky um

e zrocku si pievzal prehlednou rytmiku avnaSem ptipadé také schéma
bluesové dvanactky

e obecné flze znamend pronikani jednoho stylu do druhé ajejich vzajemné

propojovani

5.4 VYZNAM AKTIVITY

Vyznam aktivity je primarné takovy, Ze k dobrému pochopeni predkladané
otazky nestaci pouze teoreticky pohled na véc, ale dulezita je zkuSenost a zazitek,
skrze ktery si Zaci odnesou praktickou ukazku toho, o ¢em se doctou v ucebnicich.
Pii vytvafeni ¢innosti pro Z&ky je potfeba mit na zfeteli to, Ze je lepSi zaCinat

na jednodussich formach a postupné je rozvijet a spravné je uvadét do kontextu.
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Jakmile se zaci ztrati, t¢Zko se jim s danym ucivem navazuje kontakt. Dé&jiny
nonartificialni hudby jsou skute¢né bohaté, proto je témét az nutné si promyslet, jak

je v ramci vyuky dobfe vylozit.
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ZAVER
Béhem psani této diplomové prace jsem mohla spolupracovat s unikatnimi
lidmi a objevovat celou fadu zdroju, které napomahaly tomu, aby prace splnila své

cile.

Jednim z cilti bylo mapovani vyvoje osobnosti Pavla Jakuba Ryby, ktery se
stal Gstfedni tematickou linii celé prace. Jeho tvurci styl, osobita interpretace i jeho
pfinos byl zkoumén v pfimé spolupraci s nim a na zdklad¢ sekundarnich zdroji.
K plnému naplnéni cile bylo zapotiebi vyuzit také zasazeni osobnosti Pavla Jakuba
Ryby do kontextu jak historického, tak spolecenského. Diky této syntéze zdroji
a metod bylo mozné dojit k zavéru, ze Pavel Jakub Ryba zaujima na ceské i svétové
scéné¢ pravoplatné misto, prestoze jeho hudba nepatfi mezi nejvyhledavangjsi
hudebni proudy. Svou hudbu se snazi posluchaéi pfiblizit pamatovatelnymi

melodiemi, ale také svéraznou harmonii vychazejici z fuze jazzu rocku.

Pro lep$i pochopeni pravé téchto harmonickych postupi a celkové
jazzrockové fuze zde byly uvedeny kapitoly ptfedstavujici jazz a rock jako takovy,

nasledné byla zpracovano jejich prolnuti.

Na zaklad¢ téchto ziskanych poznatkl lze uvést, ze Pavel Jakub Ryba je
predstavitelem jazzrockové fuze v Cechach. Jeho hudba splituje rysy vychazejici
z jazzu, rocku a jazzrocku. Pracuje s bohatou harmonii, jasnou melodii a vyraznou
rytmickou sloZkou, coz lze dolozit na jeho uvedenych skladbach. Skladby stavi na
spole¢ném tématu, které je dale rozvijeno v ramci improvizace jednotlivych néstroju.
Jeho osobnost i hudba zazafila v riznych ¢astech svéta a byla velmi kladné piijata,
0 ¢emz sve&d¢i nejen spoluprace s umélci, jako jsou Dean Brown nebo Mike Stern,
ale také dolozené recenze jeho koncertli ve Spojenych statech. VSestrannost Pavla
Jakuba Ryby se projevila i ve spolupraci s hudebnimi kolegy z riznych hudebnich

zanru.

Ackoliv je podle slov Pavla Jakuba Ryby i jeho kolegii jazzrockovy boom za
nami, s jeho principy se v hudbé setkavame dodnes, aniz by se o nich oteviené

mluvilo jako o projevech jazzrocku.
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PRILOHY

FOTOGRAFIE

Obrazek 4 — Pavel Jakub Ryba a jeho bezprazcova kytara
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Obrazek 5 — Koncert s Bryanem Corbettem v Jihlavé

Obrazek 6 — VVzor P. J. Ryby Jaco Pastorius
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t Got Yet It

Petr Valasek, autor skladby Haven '

azek 7

Obr.

Baskytary znacky Fender

k8 —

Obraze
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Obrazek 10 — Tomas Kifemenak
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ROZHOVOR S PAVLEM JAKUBEM RYBOU

Jste jednim z prednich baskytaristii, coZ nedokazuji pouze VaSe desky, ale

i zahrani¢ni recenze. Jaka byla Vase cesta k hudbé?

Tata hral v jedné mistni kapele, v taneCnim orchestru. Doma jsem si poiad néco
poustél. Nekdy pustil néco bratr nebo cvicil a hral, takze hudba u nas znéla porad. Do
ZUS jsem nechodil, rodi¢e m& nenutili. Navic jsem ten typ, co si k vécem musi piijit
sam a nesmi ho nikdo moc ptesvédcovat. Kytaru jsem mél v ruce poprvé az nékdy

okolo sedmnacti let. D¢lal jsem v tu dobu vic motokros, lyzoval jsem, jezdil na koni.

Do té doby Vas neliakalo se hudbé vénovat? Co prispélo k bodu zlomu, kdy
sport vystiidala hudba?

J& jsem byl tehdy ponofeny do téch motorek. Sdm jsem si je 1 stavél, ale pak se doma
taky zacCaly ozyvat hlasy, které mi nediplomaticky naznacovaly, Ze mi nic moc oproti
bratrovi potadné nejde. V téch sedmnacti letech priSel ¢as vyhranéni se a napadlo
mé, ze bud’ budu pit, nebo hrat. Tak jsem se obul do muziky. Bratr mi dal basovou
kytaru, kterou sam vyrab&l. V tu dobu jsem si s bratrem dost rozumél, coz bylo
vyjimecné. Ono je to t€Zké rozumét si se sourozencem, ktery je o sedm let starsi.
V tu dobu jsme si ale fakt rozuméli. Naucil mé na kytaru rock’n’roll nebo pisnicku
Hlupdk vaha nebo 1 néco od Olympicu. Obc¢as jsme méli moznost si spolu zahrat.
M¢l jsem pocit, Ze umim vSechno, ale pak jsem zacal dfit a zjistil jsem pravy opak.

A to trva doted’.
Kdy jste vlastné zacal pocit’ovat, Ze byste se hudbou rad Zzivil?

To presvédceni pfislo tak, Ze jsem zacal strasné dfit. Kdybych tenkrat védél, jak je to
tézké se tim uzivit, tak bych to asi neudélal. Bylo fakt hodné téZké se k tomu viibec

dostat.

Kdyz mi bylo né&jakych téch osmnact let, pfihlasil jsem se poprvé do ZUS, ale to bylo
samoziejmé pozdé. Pak jsem se zkusil dostat na Lidovou konzervatof, kam mé
nevzali. Respektive vzali m¢ do piipravného nultého ro¢niku, ale nakonec jsem tam

nenastoupil. M€l jsem uz svij styl a preucit jsem se nechtél.

Byl nékdo z hudebni branze, kdo Vam v zacatcich pomohl?
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Meél jsem velkeé §tésti, ze jsem se setkal s Vladimirem ,,Gumou* Kulhankem. Zacal se
mi vénovat, jezdil jsem k nému tak Sest let. Zpocatku jsem jezdival za nim tak jednou
za mésic, pak tfeba jednou za pul roku. Pravé jemu jsem za strasné moc vdéény. V tu
dobu jsem byl fakt hodn€ natrénovany. Az skoro nezdravé jsem drel. To byla obcas

strasna kiec.

Jak se tohle dieni dalo skloubit s tim, Ze jste musel bud’ studovat, nebo byt

zaméstnany?

Téch zaméstnani jsem vystfidal pomérné hodné. Pracoval jsem tfeba ¢tvrt roku, nez
m¢ vyhodili. Byl jsem dvakrat na vysoké skole, nez jsem ji podruhé prerusil. To
rozhodnuti pro hudbu bylo komplikované pravé i v tom, ze je bylo normalni prvné
pracovat a pak teprve délat hudbu. Takze jsem byl zaméstnany nebo zapsany na
vysoké Skole, ale nechodil jsem tam a cvicil doma. Hral jsem i nékolik hodin. KdyZz
mi to neslo, stoupl jsem si pted zrcadlo, abych vid¢l, jak stojim, jak drzim kytaru.

Kolikrat jsem se vztekal, az to to zrcadlo odneslo.
V ¢em vidite rizika tak urputného drilu?

Vyviji to strasné silny vnitini tlak, natlak. Nebyl jsem schopny bez cviceni fungovat,
skoro jsem nechodil ven. KdyZ uz jsem n¢kam Sel, tak jsem si koupil fonendoskop,

ten jsem si kartonem vypodlozil, ptilozil na kytaru, chodil po mésté a cvicil jsem.
Co Vam pomohlo se s timto vnitinim tlakem vyrovnat?

To bylo relativné nedavno, kdy se to zlomilo. Pfibliznég tak pfed deseti lety, kolem té
¢tyficitky nebo mozné trochu dfive. Zacal jsem si to uvédomovat a néco se ve mné
zhouplo. Nastalo to asi po tom, co mi umiela maminka. Napsal jsem baladu a néco se
ve mné stalo. Zacala se v tom hrani objevovat mnohem vic duSe a pfitom nemusim
zahrat tolik tont. Najednou jsem citil, ze chei hrat sam sebe. Technika je fajn, ale
najednou ¢lovek zjisti, Zze to chee ze sebe poustét ven. Po koncertech mé ¢asto bolela
hlava. Ten tlak, co jsem mé&l v sob¢, jsem neumél poustét ven. BEéhem tohoto obdobi
jsem narazil na video pianisty Al Jarreau. Ten, kdyZ hral, tak vydaval jakési skuceni,
straSn¢ to prozival. Uvédomil jsem si, ze jsem se tomu branil, protoze jsem

v

stydlivéj$i, v néem zamindrdkovany, Ze nic neumim. Odmalicka jsem byl tak

vychovavany. O to divngjsi je, ze na tom podiu viibec jsem. Jak nékdo nékde tekl,

jsem introvert se sklonem k exhibicionismu. To se mi hodné libilo, jak to fekli.
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Postupem casu m¢ piestala bolet hlava a zacal jsem se uvoliovat. Diky téhle
kombinaci se to ve mné vlastné zlomilo, diky tomu jsem to oteviel a hraju pravdu.

Prost¢ hraju pravdu.
Do jaké miry Vis ovliviiovala doba, ve které jsem zacinal profesionalné hrat?

To bylo hrozné tézké. M¢l jsem hrozny problém dostat se do Prahy mezi muzikanty,
protoze jsem z malého mésta. M¢él jsem se odstéhovat do Prahy, vyménit sviij domek
za byt nékde v Nuslich a chodit si s Kubou hrat do parku, kde se venéi psi. To jsem
udé¢lat nechtél, proto jsem zistal v Kutné Hote. Zacal jsem pracovat sam z Kutné

Hory, az se mi najednou zacalo dafit.
Jak jste se dostal ke spolupraci s Jazz Q Martina Kratochvila?

Muj zacatek profesionalniho hrani je s Jazz Q tzce spojeny. Martin Kratochvil byl
nejvetsi vizitkou toho vrcholu jazzrocku, coz bylo okolo roku 1984. Ta éra jazzrocku
ptisla diiv, ale Martin Kratochvil byl opravdu tim vrcholem. Najednou mi pfisla
nabidka. Volala mi Jana Koubkova, se kterou jsem se znal z jazzového parniku. Jana
Koubkova tam praveé hrala. Pak mi volala v lednu 1984, abych za nimi pfijel do
Jaromére, kde mél hrat Jazz Q, abych se pfijel podivat s tim, ze si mam vzit kytaru.
Tam mi Martin Kratochvil fekl, at’ si s nimi jdu zahrat blues. Byl to v podstaté
konkurz. Ani jsem to nev&dél. Zkouseli takhle par lidi. V podstaté mi nic poradné
netekli, krom toho, Ze to bylo dobré, ale Zadny verdikt nezaznél. Nésledoval pak
koncert, to si pamatuju doted’, 29. tinora 1984 v Marianskych Laznich. To byl strasné
tézky koncert. Byl jsem nervédzni, padaly mi noty, celé jsem to kazil. M¢l jsem pocit,
Ze to s nimi nevyjde, ale v tu dobu jsem uz dal vypovéd v praci. Nakonec to ale
dopadlo dobfe a po dalSim koncert¢ mi nabidli, abych s nimi pokracoval. To bylo

neco.

Jazz Q Martina Kratochvila nebylo jediné seskupeni, se kterym jste hral. Kudy

vedla vSude VasSe hudebni cesta?

Sest let jsem hral s Janou Koubkovou. Hral s ndmi spole¢né jesté Zdenék ,,Sarka“
Dvotak — vynikajici kytarista. Hral s Laco Deczi z Jazz Celula. V téhle sestavé jsme
hréli téch Sest let. To byla pro mé druha nejvétsi Skola, protoze kdyZ se hraje ve

velké kapele, tak se ta basa d4 néjak schovat, v takhle komornim seskupeni to nejde.
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Chvilku jsem hral s Petrem Novakem, to bylo za bolSevika v roce 1985-86. Také
jsem se seznamil s Ceskym klarinetovym kvartetem, s nimi jsme si taky zahostovali.

A vlastné diky nim jsem se potkal s Petrem Valaskem, ktery se mnou hraje ted’.

Stézejni pro mé bylo hrani s Hanou Zagorovou. Znal jsem se s Petrem Maldskem
a pres n¢j jsem poznal Dobry vecer kvintet a Eda Thomas. Tady je strasn¢ vidét, jak
funguji kontakty. Tehdy mi dali védét, Ze shanéji basédka na zaskok. A jak se takhle
obcas za n¢koho zaskoci, tak se ty kontakty $ifi. Dali moje ¢islo nasledn¢ Milosi
Nopovi, ktery hraval u Véagnera. V tu dobu hrala Vagnerova kapela pravé s Hanou
Zagorovou, ktera méla jet hrat na téi mésice pry¢, takze hledali nékoho, kdo by mohl
jet s ni na tak dlouhou dobu. Jel jsem spole¢né i1 s tim MiloSem Nopem, ktery pak
zustal kapelnikem. A u Hany Zagorové jsme zistali, s prestadvkami, v podstaté dvacet
let. Diky MiloSovi jsem se dostal k takhle velkému hrani. Hral jsem i Pavlem

Bobkem, Marii Rottrovou. To jen diky MiloSovi.
Pozoroval jste rozdilnost styli hry — stylu Vaseho a stylu doprovodné kapely?

Samoziejmé. Délali si ze me legraci, Zze tam nemam hrat ty svoje vychytavky, ze tam

mam vlastné jen slouzit. Musel jsem se to naucit — slouzit.

V ¢em vidite jadro fiize jazzu a rocku — jazzrocku? Kdy podle Vs se zacala tato

fuze projevovat?

Podle me¢, cela tahle muzika, kterou délam, vznikla kolem Woodstocku. Tam zacinal
napiiklad Santana. Pfesné tam to vlastné vznikalo. Celé to bylo zalozené na rocku.
A potom ty lidi, ktefi hrali takhle nové, tak se vyvijeli dal. Tahle ta generace, si
myslim, zaloZila jazzrock, protoZe vysli z rocku. Z rockové muziky. Zacalo se
pouzivat unisono. A to je ta michanice toho jazzu a rocku, ale neni to Uplné tak. Pro

meé je to spiSe rock. To se jakoby podle m¢ jenom tak fika.

Pokud bychom méli uvést tyto dva styly v urcité komparaci, co se Vam vybavi

za rozdily?

Vétsinou rock ma danou jasnou kostru. Ted si vezméte tieba Olympic. To pro mé
neni rock, to je pop. Ale kdyz vezmete tyhle kapely, tak maji vSechny pisnicky od
zaCatku do konce stejné. U jazzrocku je to tak, ze ta pisnicka ma pro mé néjakou

strukturu — sloka, refrén, sloka. Mam dané téma, to tam samoziejme je, ale asi se ten
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jazz zacal rozvijet tim, ze se tam zacala projevovat ta svoboda, kde se dal prostor na
sola. Tak proto se to asi smichalo v jazzrock. To je ten jediny rozdil proti klasickému
rocku, Ze tam je ta svobodu. Jazz je samoziejmé taky na tomto principu zalozeny.
Jazzova muzika je prosté pro me jako lidové pisnicky. A ty také maji danou kostru.
To jsou pro m¢ americké lidovky. Mysleno jako takovy ten zaklad. Tam je prave ta
improvizace. Je ji tam daleko vic. Je swingova, bebopova... To jsou ty styly, které se

vyvijely. A Slo to dost stranou od toho jazzrocku.

Casto se setkavame s dost vyhranénym $katulkovanim styli. Myslite si, Ze lze

viibec oznacit nékoho za jazzrockera?

U nas je to podle dano tak trochu rivalitou, ktera je dost velkd. Zakladame si na tom,
kdo je rocker, kdo je jazzrocker, kdo hraje jazz. A je to takové pfihlouplé, protoze je

jedna muzika. Bud’ dobra, nebo Spatna.

Jsem zaloZenim spiSe rocker. Poslouchal, to je mij veliky vzor, nejvic jsem
poslouchal Joa Zawinula, Weather Report. To je ta muzika. To je takova ta fuze.
Nebo jazzrock. Ano, je to fize. A tam je samoziejm¢ podminka, Ze ti muzikanti jsou
dokonali, to nemtiZze hrat kdokoliv. Musi byt technicky skvéli. Chtéji, aby to Slapalo,
aby to oslovilo lidi. Je to energie. Ta energie je pro mé osobné podstatna. Jesté jedna
dilezita soucast toho hrani je, Ze chceme pfedat tu energii nékam dal. Jsme naplnéni
energii, takze ji potfebujeme dostat ven, ale k tomu ndm pomaha vic ta jazzrockova

muzika nez ten jazz.

Prvotnimi impulsy jsou pro mé bici a basa. Lidé reaguji na rytmus, 1 kdyZ tolik

nerozumi tfeba harmonii, ale rytmus je prosté zaklad.
Jaky je Vas vztah k jazzu jako takovému?

Uptimné, jazz mi znechutily vychovné koncerty na zékladni Skole, kdy jezdil tfeba
Tradicional Jazz Band pana Smetacka. Nemam ale nic proti tradicionalu, kdyz to
hraji stati chlapi — Ameri¢ané — ktefi se v tom narodili, ktefi v tom Ziji cely Zivot.
Kdyz zahraje ¢eska kapela dechovku, dobra ¢eska kapela dechovku, tak to tak Slape.
Kdyz to samé zahraje americkd nebo holandska kapela, protoze to se hraje ve svéte,
tak to zahraji dokonale, ale nema4 to tu Stavu. Nejsou prosté odtud. A to samé je o té
jazzové muzice. Nékdy ani nevédi, jak to hraji. Vyristali v tom, ve swingovani. To

vSechno tam prosté je.
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Co pro Vas osobné je v této hudbé to opravdu podstatné?

Jsem ze stiedni Evropy, potfebuju mit jasné melodie, abych oslovil lidi. Nejvetsi
to, co prave slySel. Odchézi a zpiva si tu melodii a jesté fekne: ,,To ma tak vlezlé
melodie, ted’ to budu mit dva dny v hlavé.” To je pro mé to nejvic. Mam rad melodie,
lidi je maji radi taky. Do toho vkladam svoje balady. KdyZ mi umiela maminka,
napsal jsem baladu. Je sice smutnd, ale hezky smutna. Je to prosté radost, kterou
muzu rozdéavat. Je to vzpominka, laska. Tohle se mi libi. Véfim, ze lidi touhle

pravdou ¢lovek dostane. Je to pravda.
Miyslite si, Ze jazzrock miiZe zaujmout dnesSni generaci mladych lidi?

Potéad vétim, ze miize. VEfim i tomu, ze ta mlada generace o vécech premysli a ma

néjaky rozhled, proto je to miiZe oslovit. Jen se to k nim musi né¢jak dostat.

Ve VaSich skladbach se nesetkime se zpévem jako takovym. Co je tedy tim

zakladnim stavebnim prvkem?

Proto pravé mam ty melodie, protoze nemdme zpévaka. Myslim, Ze bych mozna m¢l
problém se zpévakem. Je pravda, Ze bych ale napiiklad Matéje Rupperta do néjaké
skladby chtél. Uvidime.

V podstaté délam ty melodie jako fikanky. Jsou tam unisona, jsou tam véci, které tam
prosté maji byt, ale ta melodie musi byt ve vysledku fikanka, kterd zastupuje zpév.

Piedstavuju si pod tim zpév. Vytstilo to v rozhovor mezi nastroji.

Hudba, obzvlast’ ta jazzova, je hodné o harmonii. Jak jste do té harmonie

pronikal?

Ten jeden rok v nultém ro¢niku na Lidové konzervatofi jsme pracovali s ucebnici
profesora Kofron¢. M¢€ to ale pfislo strasné cizi. SnaZil jsem se to ¢ist pak dal i sam,
ale viibec jsem netusil, o ¢em to vlastné¢ ¢tu. Nejvic mé bavilo a fungovalo, kdyz
jsem si vzal néstroj a skladal tony k sobé¢ tak, aby to ladilo. Hledal jsem si to sam.
Pak jsem zjistil, Ze jsem i ten kvartovy kruh pouZival a ani o tom nevim. Taky jsem
chtél chodit na pfednasky, jen na prednasky, na statni konzervatotr. Ludmila Lobkova
mi ale fekla, at’ tam nechodim, Ze ve skladbach mam takova vyboceni, Ze by je to ani

nenapadlo, a Ze bych se naucil tu klasickou harmonii, kterd by mé& jen svazala.
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Kdy prisla touha mit vlastni kapelu?

To byla spis tak trochu nutnost. S Jazz Q jsem hral rok a ptl. Martin mi dal velikou
Skolu. Bylo to krasné, fakt krasné, ale pofad jsem se mezi nimi moc necitil. Mozna

proto jsem potieboval néco svého.
Jak Vas napadl nazev kapely The Fish Men?

To byla prvotni otazka — jak se ta kapela bude jmenovat. Prvni nazev byl Mind The
Step. To vzniklo tak, Ze jsem listoval slovnikem a prosté se mi kombinace téch slov
libila. Zn€lo to krasn¢ a taky to krasné vypadalo. Po ¢ase to chtélo zménu, ten nazev
uz me zacal i trochu Stvat. A ndzev jsme potiebovali a kapelu tvori vlastné kluci od
Ryby, takze jsem vymyslel The Fish Men. Sice jsem to spi§ bral jako oznaceni

projektu nez kapely. Dneska obcas na plakaty piSu svoje jméno + band.
Mate mozZnost jako kapela pravidelné zkousSet?

Nezkousime. Jen vyjimecné. Mame dané téma, které zname a na které pak
improvizujeme. Ke konci se opét sejdeme v tématu. Hrajeme potfadd podobné véci,
i kdyz ted’ piSu fadu novych. Taky bych chtél, abychom ty pisni¢ky tolik na
koncertech nenatahovali. Akorat kdyz ¢lovék chytne vinu, tak solo nehraje tii
minuty, ale deset a potrad to graduje. Nejveétsi na tom je tam dynamika. Vygraduje se
to uplné na maximum a pak to nahle dokaze spadnout doli. To je na tom asi to

nejlepsi.

Pokud tedy nezkouSite a nemate ani domluvené, jak dlouha ta skladba ma ve

vysledku byt, musite se o to vic navzajem poslouchat a vnimat?

Na tom je to celé zaloZené. Nemusime se navzdjem na sebe ani divat. Ty viny citime
spolecné a pozname, kdyZ nékdo na vIn€ pravé je. N&€kdy se stane chyba, ale tomu se

vetSinou zasméjeme a jdeme dal.
Kromé hrani s kapelou stihate si nékdy najit ¢as i na vlastni cviceni, trénink?

Uz nemam takové to obdobi toho urputného dieni. Ted’ to mam tak, ze cvicit
samoziejmé musim. Cviceni neni o rukach. Je to vic o hlavé. Ted cvi¢im jenom

mechanické véci. Divam se tfeba na televizi a jenom mi béhaji ruce. Taky si pred

67



cvicenim mazu ruce masti, protoze kdyz ta kiize ztuhne, tak ty prsty prosté nechodi.

Stava se mi, ze mi to hrani ted’ jde hned. Je to o hlave.
Prisla nékdy vyrazna krize?

Mg¢l jsem rocni, mozna dvouleté obdobi, kdy se mnou kluci z kapely nechtél uz hrat.
To je tak sedm nebo osm let zpatky. Tim svym smutkem jsem to kazil. Souviselo to
se v§im, s rodinnym zivotem. Pofdd jsem to, Ze mi to nejde, svadél na Spatné
seStelovani kytar, hledal jsem problém v kytafe. Tak moc jsem je vSelijak upravoval,
ze jsem na n¢ rok, dva roky nemohl hrat. Kolikrat jsem si béhem koncertu utahoval

a povoloval krk a stejné jsem byl mimo, nehral jsem dobte. Je to opravdu v hlave.

Ted’ je to tak, ze vezmu kytaru, a kdyz mi to jde, tak si zahraju par minut a necham to
byt. Kdyz se mi hraje Spatné, tak to musim zdolat, protoze kdybych mél koncert

a neslo mi to, tak to zahrat musim.

Jak ve va$i kapele funguje prace s hudebnimi tématy? Podle nahravek je
ziejmé, Ze uvedete téma a nasledné na néj improvizujete, na zavér se k tématu

vratite. Jak poznate moment navratu k tématu?

Bud’ mame domluveny néjaky signal, nebo se na sebe prosté podivame. Mame to asi
trochu zjednodusSené v tom, ze posledni so6lo hravam ja, ale neni to pravidlem.

Nicméng to ur¢itym signalem je. Pfipadné si fekneme, kdo to posledni s6lo odehraje.
Sestava The Fish Men se rizné méni. V kolika nejvice lidech jste koncertoval?
Bylo nés deset. Hrali jsme v DraZd’anech v cirkuse.

S kym nejcéastéji hrajete?

Dftiv jsem nejvic hraval se saxofonistou Petrem Venkrbcem. To trvalo snad patnact

let. Byli jsme jak nerozlu¢na dvojka.

Ze saxofonistii se mnou ted’ nejvic hraje Tomas Kiemenak. Hraje i na pfi¢nou flétnu,
na akordeon, coz je pak hodn¢ zajimavd kombinace néstroji. Na basklarinet hraje

Petr Valasek. Ten taky scatuje. To je néco neuvétitelného, jak to dava.

Taky mam hodné rad spolupraci s kytaristy. Hraval jsem s Mikem Sternem, Deanem

Brownem — naprosto skvélé. Ted’ s nami hraje Mirek Linka. To je tak Gzasny ¢lovek.
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Z bubenikti jsem oslovil Jifiho Kolmana. Ten kdysi hraval na zdbavach a vlastné
diky mné zacal hrat na perkuse. Na bici se mnou nejvic hral Mikulds Nop, s jehoz
tatou jsem hraval u Hany Zagorové. Mikulds hraje jesté s kapelou 100 zvifat a ma

fadu dalSich projektl, takze nema viibec €as, coz je mi dost lito.

Prvnim klavesakem byl David Krupa. Doporucil ho tehdy Petr Valasek. Ted se

k nam pfipojuje Petr Berki a ob¢as hrajeme s Michalem Davidem.
Jak byste popsal sviij styl hry?

Je to hodn¢ specifické. Vlastné vyuzivam hodné palec a pak dalsi prsty. Tehdy na té
Lidové konzervatoii jsem se to nechtél pfeucovat na klasicky styl. Hraju pfimo
palcem, je to podobny postoj prsti a ruky, jako kdyz drzi trsatko. Neni to ale
spole¢ny kmit, spi$ jdou ty prsty proti sobé — néco na zplisob vybrnkavani. Hraju

hodné v Sestnactkach.
Kde jste se s timhle stylem setkal? Odkud jste ¢erpal inspiraci?

Takto hral Jaco Pastorius. Byl tak genidlni, Ze to hral jen dvéma prsty — ukazovakem
a prostfednickem. Je to stras$né t€Zké. Mn¢ to takhle neslo. Jsem dost liny ¢lovek, tak
jsem si zkratka hledal cesticky, jak to dokdzat zahrat i jinak a lehceji, pfemyslim
0 tom. Na ten styl jsme ptichazeli spolecné¢ s Gumou Kulhdnkem. Zacal mé to ucit,
taky ho to zajimalo. Pozdé&ji od toho ale ustoupil, ale mn¢ se ten styl hodné libil — je

to vlastné kmit ruky. Je to tézk4 technika.
Je mezi baskytaristy nékdo dalsi, kdo hraje podobnym stylem?

Zacinaji. Je to asi tak pét azZ sedm let nazpatek, co se tento styl zacal zase rozsifovat.

Hodné se hraje i tak, Ze je palec opieny o snimace.

Pokud se hraje palcem, tak to n€kdy byva dost neptfesné a je tézké tu piesnost ziskat,
proto jsem n¢kdy okolo roku 1980 pfisel na to, Ze si struny vypodlozim diivkem,
které kopiruje zaobleni strun. Nicméné se ten upgrade zacinal objevovat uz tak pred

deseti lety u téch top hract. Ty nejvetsi hvézdy to maji snad vSechny.

Jak moc je to velky rozdil hrat na takto vylepSeny nastroj a na nastroj bez, jak

Fikate, toho diivka?
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Velky. Kdyby mi dali pied koncertem cizi nastroj, tak nezahraju ani hoii. Zvladl
bych mozné dechovku, ale vic nic. Jednak jsem si uz na to ptivykl a jednak ten palec
ma pfi pohybu dolt a nahoru jiny zvuk, byva méné konkrétni. Vymyslel jsem si jesté
opérky na ruku. Zatim jsem to nikde u jinych hraca nevidél. Diky tomu, Zze ma ta
kytara prodlouzené télo, tak se ta ruka Iépe stabilizuje a ten palec si udrzi v tom

zvuku jasnost a konkrétnost.
Jaké nastroje se daly sehnat v dobé VasSich profesionalnich za¢atki?

Daly se sehnat nastroje konzumni. Na tu dobu to byly u néas dost Spickové nastroje,
hlavné elektrické. Bylo to prvotiidni, co tu vyrab¢li. Hrali na to i ve svété, ale tady
zustavaly ty nastroje, co tém SpiCkovym nesahaly ani po kotniky. Prodavalo se tady
par kytar, co mély uzké krky, kratké menzury. K potaddnym kytardm se ¢lovek dostal
jen diky barovym kapelam, které jezdily na n¢jakou dobu hrat ven. Ptipadné se dalo
domluvit snékym z rodiny, kdo v zahrani¢i zlstal. Ten sepsal darovaci listinu
a celkové to bylo dost slozité, protoze pak se ten nastroj musel nékde objednat,
vSelijjakymi cestami zaplatit a nechat dovézt. Samoziejmé se ty nastroje musely
proclit za pomoci té darovaci listiny, kdy se pii procleni tvrdilo, Ze si clovék nic
nekoupil, ale nékdo mu to prosté poslal a doslova vrazil do ruky. Takhle jsem si
objednaval tfeba reproduktory, ale na kytary jako takové jsem nemél, takze jsem si je

zkusil prosté postavit. Prvni kytaru mi vyrobil bratr a pak jsem si je dé€lal sam.
Kde jste ¢erpal informace pri vyrobé kytar?

Jednou hrali v Kutné Hote ETC... a hral s nimi Jifi Vesely na basu. Tehdy jsem si
s sebou vzal tapetu — dodnes si pamatuju, ze byla rizova, takova plastova, a z druhé
strany byl obycejny papir. Na ten jsem si tu jeho basu polozil, verzatilkou kolmo
obkreslil, po 5 cm jsem si psal miry. Mé&fil jsem vSechno Suplerou. Snazil jsem se to
mit co nejpfesnéj$i. Maminka mi pak sehnala dfevo. VE&d¢l jsem, Ze krk se déla
z javoru. Taky to, ze hmatnik jsem chtél ebenovy. M¢l jsem ale tehdy moZnost jen
toho javoru z CKD, kde se z toho vyrabély formy, takze prvni kytary byly viechny

javorové. Vyuzil jsem toho, Ze mi na CKD vyfizli ty hrubé obrysy.
Co bylo pfi vyrobé problematické?

Tah strun. KdyZ se natdhnou struny, tak maji na basach opravdu velky tah. VétSinou

se krk prohnul smérem k télu, jako do luku, proto se do krku vkladal zelezny drat
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S ,,téckem* na jednom konci a se zavitem na stran¢ druhé. JenzZe jsem viibec netusil,
jak se tam ten drat dostane. Nikde jsem to nevycetl. Nakonec se to déla tak, ze v krku
je vyfrézovana drazka, do které se zapusti drat a na néj se prilepi hmatnik. Te drat
musi byt trochu prohnuty, protoze jak se pak napnou struny, tak se ten drat vyrovna.
Uz u prvni kytary mi to tak fungovalo, ale nebylo to ono. Postupné jsem zjist'oval, co
mi na té kytare vadi, takze jsem dal$i postavil zase trochu jinak. Vyrobil jsem jich

celkem osm, devét.
Miate je jeSté?

Jednu jedinou. Tu posledni. Vzdycky jsem je ptestavél na dalsi. Vyrobil jsem jednu,
ze které jsem zase vyuzil tfeba mechaniku na tu dalsi a takhle to §lo dal a dal. Ta
nova byla vzdycky lepsi. Tu posledni ale mam. Na tu jsem tocil vSechny ty desky
s Hanou Zagorovou, Marii Rottrovou. Do roku 2000 jsem na ni hral. Az pak jsem

zacal dostévat nastroje zvenku jako reklamni hrac.
Jak se muzikant stane reklamnim hracem?

Od roku 2000 hraju na nastroje firemnich znaéek. Firma Warwick m¢ vzala tehdy
pod sebe a vyrobila mi kytary piesné podle toho, co jsem chtél a jak jsem to chtél.
Jezdil jsem k nim do tovarny. Dokonce mam na téch kytarach ,,Casten made by
Pavel Jakub Ryba“. Pfimo z tovarny. Pomohla mi k tomu ta recenze v Americe. UZ
za bolSevika, nebo n¢kdy na tom pifelomu, jsem si psal se zahrani€nimi firmami.
Sledoval jsem, co se venku vyrabi a oslovoval jsem je. Takovym vécem cloveék musi

Jit naproti.

V tu dobu jsem méla tu svou bezprazcovou basu, kterou potad mam, ale zjistil jsem,
ze bych potieboval i1 praZzcovou, na kterou jsem nemél a hlavné jsem ji neumél
vyrobit. Znal jsem tady néjakého vyrobce, ale ty basy se mi nelibily. Tak jsem pak
vzal tu recenzi, poslal ji do firmy Warwick do Némecka a oni mé nasledné pozvali

k nim do tovarny s tim, ze budu hrat pro né, délat jim reklamu.

Mél jste basy vyrobené na miru, védél jste, co potiebujete. VySli Vam vstfic

S VaSimi napady?

To byla skvéla spoluprace. Ptal jsem se, jestli by vadilo, Zze bych hrdl na svou

bezprazcovou a na jejich prazcovou basu. Nakonec jsme se domluvili, Ze vyrobi i tu
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bezprazcovou, ale nechali mé jim nakreslit, jak si to pfedstavuju. Nechali mé to
kreslit 1 pfimo na tu kytaru. Mohl jsem napftiklad vzit i raspli a ukazat jim piimo, co

potiebuju. Pak jsem Sel na par hodin do mésta, vratil jsem se a ta zména byla hotova.

Nechali m¢ vybrat si i dfevo. Ten ¢lovek, co ty kytary stavél, byl taky muzikant. Pii
odchodu mi tekl, Zze poslouchal moji muziku a ze by se k ni hodilo jedno jejich
kombo. Nakonec mi ho daroval. Neuvéfitelna a krasna spoluprace. Bez smlouvy, jen

na dobr¢ slovo, ale fungovalo to naprosto skv¢le.
Trva spoluprace s Warwick i dnes?

Bohuzel ne. To byla takova Skoda, protoze ta firma chtéla spolupracovat dal, ale z
Ceské strany se ta spoluprace pretrhla. To je prosté smutny piibéh. Nicméné jsem se
pak musel zacit rozkoukavat dal. S jednou firmou jsem spolupraci rozjednal, ale
nedokonc¢ili jsme ji. A pak pfiSla nabidka od firmy Fender, ze slovenského
zastoupeni. Tam jsem si mohl vybrat svoje nastroje. Ten jeden model musel dokonce
ptijit az z Ameriky, protoze v Evropé viibec nebyl — model Jaco Pastorius. Takze od
roku 2008 hraju na Fendery. Dovolil jsem se ale o svoleni, Ze si ty kytary predélam.
PraZcova basa je lehce predélana a ta bezprazcova... Prodlouzil a zuzil jsem ji krk,
zmenSil a ztencil télo. Délali jsme na tom s kamaradem Peterem Jurkovicem. Dost
jsme toho upravili, az jsme si fikali, ze to je moc — vétSinu toho i1 dost radikalné

zmenit, ale ty kytary hraji neuvétitelné dobre.

Mluvil jste o recenzi, ktera o Vas vySla v Americe. Co predchazelo

zahrani¢nimu koncertovani? Ve které dobé jste zacal hrat v ciziné?

Je dobré zminit uz rok 1968, kdy néktefi muzikanti odjeli na staZ a uz se nevratili
a vlastné diky tomu méli Gplné jiné pfilezitosti. V tom roce mi bylo sedm let. Pro
vSechny, co tu zustali, v té&ch 70. letech moZnost n€kam vyjet naprosto skoncila. Ne
stejna, ale podobna situace nastala po revoluci 89, kdy nas ve svété méli hodné radi
s vidinou, ze my jsme ti osvobozeni od bolsevismu. Hodné nam v ciziné pomahali
a byli otevieni. Jenze v t¢ dobé se mi nepovedlo sehnat manazera, ktery by byl

schopny tohle ufidit.

Jaka tskali prinaSela cesta do Ameriky?
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To nebylo jen tak. Ty koncerty jsem prosté shané¢l. Tehdy jsem se pustil do toho
internetového svéta, coz v tu dobu bylo Gplné néco nového. A zacal koncerty shanét.
Mam takovou databézi svétovych klubt, festivall, producentti, manazerti. Mésice
jsem stahoval udaje, kontakty. Zacal jsem je obesilat. Dost m¢é mrzi, Ze se tfeba ani

neozvou zpatky, ale ob¢as se nékdo ozval.

Hodné mi pomohlo Ministerstvo zahrani¢i, protoze podporuje Ceskou kulturu ve
sveéte, takze jsem se s nimi spojil a opravdu mi dost pomohli. Ne tim, Zze by mi ty
koncerty sehnali, ale pomahali nam tieba s dopravou. J4 jsem jim zase nabidl koncert

pro Ceské centra v zahranici.

Oslovili Vas na koncertovani v prestizni Knitting Factory na Broadway. Jak

k tomu doslo?

Posilal jsem nahravky a zabralo to. Asi tomu pfispélo i to, Ze jsem nabidl, Ze si
dopravu a vSechny tyhle véci okolo zafidim sam. Ta posledni Amerika byla v tak
dobré spolupraci, ze mi vysli neuvéfiteln¢ vstiic. Mohl jsem si udélat koncerty
v New Yorku, ve Washingtonu, odehral jsem koncerty i pro ta ¢eska centra a oni se
postarali o letenky. Mezi koncerty a béhem toho cestovani po Americe to bylo v moji
reZii, to bylo prosté paradni. A vlastné diky této spolupraci jsem se mohl dostat i do

t¢ Jizni Ameriky.
Jak vzpominate na koncertovani v klubu Blues Alley ve Washingtonu?

Do Blues Alley jsme se dostali pres kamaradku z ambasady. Potkal jsem se s ni kdysi
v Rumunsku. Tehdy do toho Blues Alley pfisla, nabidla tam koncert asi deseti
ceskych kapel a oni si vybrali nas. Hrali jsme tam dvakrat. To neni ten typ klubu, Ze
tam nékdy hrala néjakd hvézda. Ano, hraji tam jejich velci muzikanti, ale hraji tam
hlavné svétové hvézdy, ke kterym ja osobné€ vzhlizim. A my si tam mohli zahrat. Ten
mayjitel, ktery si nés vybral, za nami pfiisel, zpocatku byl dost naStvany, ze jsme
piijeli jen tf1, protoZe on znal nahravky jen z bigbandu. Pak ale slySel nasi zkousku,
pfisel za nami znovu a vSechny nas objal s tim, ze d¢koval, jaky to byl koncert — byl

jiny, jind melodika a hlavné pry ta radost. Prosté neuvéfitelny.

Tahle to puisobi, Ze bez kontaktii se do zahranic¢i dnes velmi téZko prorazi.
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Myslim, Zze by se to nikdy ani jinak nepodafilo, a to platilo tehdy, ale i ted’. Pokud
¢loveék nemd nekoho piimo tam, ktery by dokézal fict, Ze zné n¢koho, kdo neni sice
tteba znamy, ale je dobry, tak nemame Sanci se nékam dostat. Strasné se o to snazim,
abych mohl s nékym byt takhle v kontaktu a navzajem si pomoci. Zatim se to ale

nepodafilo.

Rikal jste o tom, Ze jste posilal do zahrani¢i své nahravky. Kdy vznikla Vase

prvni deska Mind The Step?

To je dlouhy ptibeh. Ty prvni skladby jsem nahraval vlastn¢ na kazetdk — dvojce.
Upravil jsem si tehdy nahrava¢ z Némecka a na to jsem to nahral. Zavfel jsem se na
celé 1éto na chté a tam nahral cely repertoar. Pak jsem ho piedl kluktim, napsali jsme
si k tomu par znacek a §li s Petrem Malaskem do studia. Pak se k nam ptidal Petr
Venkrbec, ptes které¢ho se k ndm dostal 1 Jifi Hlavota na trumpetu a vyborny bubenik

Tomas Brozek. Takhle vznikla Mind The Step. Vysla v roce 1991.
Jak viibec prvni desku hodnotite s odstupem ¢asu?

Podle mé je vynikajici. Nechédpu, jak jsem ji mohl takhle udélat. Je velmi dobie
zaranzovana. Prost¢ nechdpu, jak se to mohlo takhle povést. To bylo viibec celkove

vyjimecné, jak vznikala.
Kdy jste vydal pirelomové album Yes, Yes, No, No?

V roce 1999. To bylo po obdobi, kdy jsem pfestal hrat s Janou Koubkovou. M¢l jsem
tu svou prvni desku, ale nic se ned¢lo. Tak jsem potom sehnal klaviristu Davida
Krupu, ktery se pozd¢ji prejmenoval na Davida Vlacha. Toho jsem sehnal diky Petru
Valaskovi. Spolecné s Davidem jsme zacali strasné dfit a jezdit po klubech. Vydali
jsme spolu tu druhou desku, jezdili jsme po svété. Byli jsme tieba v Rumunsku,
Bulharsku, Mad’arsku. Jednou, kdyZ se mnou nemohl jet Petr Venrkbec, tak mé

zkontaktoval s Toméasem Kiemenakem a jsme u toho, kde jsme dnes.
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RECENZE

Paula Edelstein/USA/

Jazz Journalist (Sound od Timeless Jazz, All Music Guide, Jazziz Magazine, All

About Jazz, Allmusic.com...)
JAZZ17Z. MAGAZINE/USA, JAZZ AT A GLANCE JAZZ REVIEW

Featured Artist: Pavel Jakub Ryba & M. T. S. Art Ensemble / The Fish

Ment4
CD Title: "Yes,Yes,No,No," Record Label: N.I.C. records(Import)

Isn't it amazing how music transcends any real or presumed communication
barriers? Pavel Jakub Ryba's native language may be Czechoslovakian but the
fretless bass conversation on his CD called "Yes,Yes.No,No" is clear in any language.
He is one amazing artist. As one of the leading personalities of Czech jazz, P. J. Ryba

is a star.

His enormous energy and extensive repertoire mixes jazz, classical, pop and rock
and does wonders for such standards as the Sonny Rollins classic, "St. Thomas." The
quartet lends their special international flavor to "Sugar," by the great Stanley
Turrentine and "A Child Is Born," by Thad Jones. His bass solo on "My One And
Only Love," speaks to the listener with an amazing array of rhythms, tempo and
stylistic expressions. Pastorius' influence is hanging in the air on this one and along
with Petr Valasek on tenor saxophone and bass clarinet, David Krupa on piano and
keyboards, and Jiri Kollman on percussion, Ryba & his M.T.S. Art Ensemble exert
their influence on your ears. The symphonic marvel, "Jeste jsem to nedostala," is
superior. Pavel Jakub Ryba wrote four of the nine songs on the CD with "JE-BEL"
being the most memorable original tune on this set because of its exotic note-for-
note matchup between Ryba on bass and Petr Valasek on bass clarinet! That one
does it for me. This CD is a wonderful experience of Czech jazz and a prime example

of Ryba's perfect technique and musical feelings.
Rating: *¥*¥***

Reviewed by: Paula Edelstein

14 Archiv P. J. Ryby
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Morally Topless/Mind The Step'
Pavel J. Ryba + Mike Stern

Czechoslovakian bassist/composer/arranger/producer Pavel J. Ryba maintains his
genuine fondness for fusing elements of avant-garde/free jazz genre with exciting
rock bass riffs and atonal Czechoslovakian folk passages on this exceptional display
of musical tastes. Stellar accompaniment from alto saxophonist Petr Albert
Venkrbec, Jiri Koliman on percussion, Mikolas Nop on drums, Mike Stern on guitar
and Camillo Caller on percussion make up MORALLY TOPLESS/MIND THE STEP
which features 9 songs written by Ryba and co-arranged with Venkrbec. The bassist,
who has a sound similar to the late Jaco Pastorious’ released SMALLER WOUNDS
in the late 9os, and has continued to gain international popularity as a leader and
sideman with such noted jazz musicians as Joe **. “Tomorrow Will Be Better,” is a
sterling example of Ryba’s bass virtuosity. He makes a powerful original artistic
statement by playing the entire length of the neck of the bass guitar, slapping,
plucking and is only accompanied by Kollman’s handclaps, rhythmic rim shots and a
ride cymbal for excellent artistic effect. On Monk’s “Straight No Chaser,” he
reinterprets this jazz standard in a trio setting with Venkrbec’s alto sax out front and
his bass guitar in tandem with Nop’s drums keeping the rhythm logic in the pocket.
“Song For Jaco,” is an emotional homage to one of jazz fusion’s most popular
bassists and its eerie, haunting riffs at the intro provide a musical image of what
Jaco would be playing today. Ryba is awesome on this track — is definitely in the
rock/jazz fusion groove and playing with confidence and competence. This is by far
one of the best songs of the CD. Check out MORALLY TOPLESS/MIND THE STEP if

you enjoy rock/jazz fusion with a dash of avant-garde/free jazz elements.

PAVEL J. RYBA & THE FISH MEN + DEAN BROWN - TOUR 200816 —

Liner notes by Paula Edelstein

Recorded live at the Jazz Tibet Club in Olomouc, Czech Republic, Pavel J. Ryba and
The Fish Men combine their talents for this funky performance of original

compositions by Ryba. This ultimate dose of international jazz reached their fans
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across Europe and North American during their 2008 tour and left a blazing trail of
excitement in their path. Brilliant videography brings you up close and personal to

this great concert filled with some of their best music ever recorded live.

Strap yourself in your seats for a great ride on “Morally Topless” one of their greatest
hits on which Ryba and The Fish Men let it all hang loose with lots of intricate
mesmerizing sounds. “Haven’t Got It Yet,” a Petr Valas€k original, opens with
a mesmerizing bass clarinet and bass duet before the entire band joins in the mid-
tempo ballad. As one of the best reed instrumentation solos on this amazing set,
Valasék bares his powerful chops and keeps the music flowing into a great rock-
infused guitar solo by Dean Brown. All the while, Ryba and Nop keep the rhythm
logic happening with steady backdrop syncopation and percussive heartbeats.
Another highlight is “What’s Her Poison” written by Pavel Ryba. This is a great

composition with a wonderfully arranged soprano saxophone solo by Milan Krajic.

Two more surprises await you dear viewer. First, is the addition of the Great
American Songbook jazz standard “For All We Know,” as wonderfully voiced
arrangement by guitarist Dean Brown. Second, is and his original composition
“Clave Groove” which features a Latin groove duet between Brown and Mikolas Nop.

This duo brought the audience to their feet.

“Smaller Wounds,” another of Pavel Ryba’s compositions, features his gentle bass
energy and haunting interplay with delicate Petr Valasé€k’s bass clarinet and vocals.
“Tomorrow Will Be Better” which has become a cornerstone in Ryba’s regular
performing book is a pure bass vehicle that also features Ryba’s great multiple
talents as a composer and bass player up front and personal with his audience. This

is a real show-stopper and always has Ryba’s audiences on the edge of the seats.

The jazz doesn’t stop as the set is closed out with Thelonious Monk’s “Straight No
Chaser” as a funky upbeat gem with the bass clarinet on the melody line and the
vocalese of Petr Valas€k keeping the performance sizzling. “Saltation” another high
energy composition, closes out the set and is a truly unique work that stands tall

among the classic Ryba songs included here.

Pavel J. Ryba and The Fish Men’s discography is filled with a wide-range of one-of-
a- kind collaborations. For those who missed their concerts, this DVD, serves as a
great way to relive the excitement and remain a part of their dynamic musical

journey in 2008. Includes photo slide show and bonus documentary.
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