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Uvod

Predkladand magisterska diplomova prace se zaméiuje na filmy o zurnalistice
anovinaiich ve tvorbé reziséra Davida Finchera.! V jeho filmografii se objevuje
fada snimk, které tematizuji medialni prostredi. Pfedmétem prace jsou dva z nich —
Zodiac (2007) a Muzi, kteri nenavidi Zeny (The Girl with the Dragon Tattoo; 2011).

V bakalaiské praci jsem oznacil film Spotlight (r. Tom McCarthy, 2015) za
Zurnalisticky procedurdl.? Dané konstatovani mé vedlo k uvaze, jak blizko k sobé
maji detektivni piibéhy a filmy o novinafich. Respektive postavy detektiva
vySetfujiciho zloCin a novinaie patrajiciho po podkladech k investigativni reportazi.
Dva vybrané filmy Davida Finchera, Zodiac i Muzi, kteri nenavidi Zeny, jSou
detektivni ptibéhy s novinafi v rolich vysetiujicich postav.

Metodologie prace kombinuje tii teoretické pristupy. Vychazi ze zanrovych
teorii detektivky / crime fiction (Michal Sykora, John Scaggs). Ve struktufe zanru
hraje dominantni roli postava detektiva a prace je zamétena piedev§im na analyzu
postavy. Z teorie piibéhovych existenti Seymoura Chatmana piebira metodologie
koncept konstrukce filmové postavy. Zanrova analyza zaméfena na funkci
protagonisty je doplné€na srovnanim s realnou praci novinafe na zakladé odborné
konceptualizace znaki a specifik profese investigativniho novinate (Hugo de
Burgh). Komparace prace skute¢ného a fiktivniho novinate / detektiva umoziiuje
definovat specifika konstrukce daného typu filmové postavy a jejiho zapojeni do
zanrové struktury crime fiction filmt. Analyza konstrukce postav novinait
nahrazujicich detektivy je zdkladem pro definovani sty¢nych ploch mezi
splyvajicimi profesemi novinafe a detektiva. Nasledné je v analyzach vyhodnocen
vliv patrajici postavy a jejiho profesniho statusu na dalSi konstitutivni zanrové
elementy a disledky tohoto vlivu na vyslednou podobu Zanrové realizace ve dvojici

analyzovanych filma.

1 Tematicky navazuji na svou bakaladfskou praci Dva zptsoby zobrazeni novindfského kodexu v
americké kinematografii 21. stoleti: Slidil a Spotlight. Jeji souc¢asti méla byt plvodné také analyza
Fincherova filmu Zodiac. Z dGivodu pfilisného rozsahu jsem ji nicméné vyradil a k Zodiacovi se
vracim nyni. (pozn. autora).

2 POSTULKA, Tomas. Dva zptisoby zobrazeni novindiského kodexu v americké kinematografii 21.
stoleti: Slidil a Spotlight. Olomouc, 2017. Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci.
Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii, s. 10.



Cilem prace je ve dvou Fincherovych filmech odhalit a demonstrovat na
nich, jak nahrazeni postavy detektiva novinafem ovliviluje tradicni zanrové
struktury a vnimani role novinaife (jakoZzto strazce potadku, ,hlidaciho psa
demokracie®) v soucasném svété. Na zaklade téchto zjisténi je mozné urcit, z jakého
divodu jsou postavy detektivii a policistli v modernich filmech zanru crime fiction
nahrazovani postavami jiné profese, v tomto konkrétnim piipadé novinafi. A zda je
zména profesniho zaméteni postavy dostacujici podminkou pro vnimani detektivek

S novinafi jako svébytného subzanru crime fiction.



1. Vybér filmu, literatury a metodologie

Uvod se vénuje zptisobu vybéru filmd k analyze a dobové kritické reflexi téchto
filmu, ktera je zaméfena na téma prace (zanr crime fiction ve vztahu Kk postavam
novinait). Na tuto podkapitolu navazuje teoreticky zéklad, ktery piedstavuje
vyhodnoceni tematicky relevantni literatury a definovana metodologicka
vychodiska. Nasleduje metodologie prace. Druhou kapitolu tvoii analyticky blok,
hlavni ¢ast prace. Prvni analyza se vénuje filmu Zodiac, nasleduje analyza snimku
Muzi, kteri nenavidi Zeny. Filmy jsou sefazeny chronologicky dle roku vzniku. Tieti

kapitolou je zavér prace.

1.1 Zpisob vybéru filmi a jejich kriticka reflexe

Podkapitola se vénuje stru¢nému predstaveni filmid o zurnalistice, které se ptiblizuji
zanru crime fiction. Nasleduje zdivodnéni vybéru filmografie Davida Finchera
apoté vybéru konkrétnich dvou filmt. Dalsi ¢ast podkapitoly obsahuje kritickou
reflexi vybranych filma, nejprve v odborné sféfe a nasledné v publicistickych

textech.

1.1.1 Filmy o Zurnalistice jako detektivky

Slovo investigace v Ceské republice jiz zdomdacnélo, pouzivd se v doslovném
ptrekladu jako patrani v kontextu detektivniho zanru i v kontextu zurnalistiky jako
ptivlastek (investigativni zurnalistika). Kdyz novindf pracuje na investigativni
reportazi, Casto se chova jako detektiv pracujici na kriminalnim ptipadu. Proto maji
filmy zobrazujici novinaiskou praci Casto prvky detektivek. Za jeden z prvnich
takovych filma lze povazovat Obcana Kanea (Citizen Kane; r. Orson Welles,
1941). Reportér Thompson (William Alland) je povéfen $éfredaktorem, aby patral
po skutecném zivotnim pribéhu medialniho magnata Charlese Fostera Kanea
(Orson Welles). Divak spolu s nim podstupuje procedury jako provéfovani pramend
a vyslechy svédki. Postupné si diky retrospektivam tvoii obrazek o Kaneové Zivoté

a osobnosti plné rozport a ambivalence. Jak piSe Tadeas Hlavinka ve své



bakalaiské praci, ,,tato investigace posunuje d¢j dopiedu a zaroven predstavuje dalsi
zurnalistickou linii filmu*.3

Dalsi priklady najdeme mezi tzv. konspira¢nimi thrillery, které byly
popularni v americké kinematografii béhem 70. let.* Znamé jsou predevsim filmy
Alana J. Pakuly Vsichni prezidentovi muzi (All the President’s Men; 1976) a Pohled
spolecnosti Parallax (The Parallax View; 1974). Hlavnimi hrdiny téchto filmu jsou
novinafi, kteti na vlastni pést odhaluji zavazné prohiesky proti spoleCenskému
potadku. Charakteristickd je zde nedavéra k oficidlni policejni autorité, kvuli které
jsou novinafi nuceni p¥ijmout roli detektiva.® Pakula v 90. letech na tyto filmy
navazal snimkem Pripad Pelikan (The Pelican Brief; 1993). Specificky
S propojenim témat novinafiny a kriminalniho piibéhu, faktu a fikce, pracuje
zivotopisny film Capote (r. Bennett Miller, 2005), ktery vypravi o vzniku slavné
knihy Trumana Capoteho Chladnokrevné. Kriti¢téji vztah novinaia a zlo¢inu nahlizi
satira Mesto silencu (Mad City; Costa-Gavras, 1997). Zde se média stavaji
participanty na porusovani spoleéenskych norem. Vyse je zminén snimek Spotlight,
jehoz analyzou jsem se zabyval v bakalafské praci. Realistické zobrazeni rutin
a investigativnich postupd tymu novinafd film ptiblizuje ke kriminalnimu subzanru
police procedural. Scenarista Spotlight Josh Singer se podilel také na scénafi
k filmu Stevena Spielberga Akta Pentagon: Skrytd vilka (The Post; 2017), ktery
pojednava o praci novinaifského tymu deniku The Washington Post na zvetejnéni
tzv. Pentagon Papers. Detektivni prace novinait je zde doplnéna o silnou politickou
rovinu, ktera snimek pfiblizuje k vy$e zminénym konspiraénim thrillerim. Podobné
je s politikou a zlo¢inem spjaty film Na odstrel (State of Play; r. Kevin Macdonald,
2009). Reportér deniku The Washington Globe Cal McAffrey (Russell Crowe)
vySetiuje zdanlivé nepodstatnou vrazdu, ktery vede k politickému spiknuti.

Vycet filmu, ve kterych se novinaii kvili své profesi dostavaji do kontaktu

se zlo¢inem a berou na sebe ulohu strazct poradku, neni vyCerpavajici. Funkéné ale

3 HLAVINKA, Tadeds. Satiricky obraz novindfe ve svétovém filmu jako reflexe Zurnalistiky. Praha,
2016. Bakalarska prace. Univerzita Karlova v Praze. Fakulta socidlnich véd. Institut komunikacnich
studii a Zurnalistiky, s. 16.

4 Tamtéz, s. 8.

5V predloze k Pohledu spole¢nosti Parallax od Lorena Singera byl hlavni hrdina Joseph Frady
(Warren Beaty) policistou. Tvlrci filmu se ovsem rozhodli udélat z néj ve filmu novinare. Jak
zminoval napt. Roger Ebert ve své recenzi (EBERT, Roger. The Parallax View. In: RogerEbert.com
[online]. 14. 6. 1974. Dostupné z: https://www.rogerebert.com/reviews/the-parallax-view.), ,par
let zpatky by hrdina Pohledu spolecnosti Parallax pravdépodobné byl policistou nebo soukromym
ockem”. (pozn. autora).



https://www.rogerebert.com/reviews/the-parallax-view

demonstruje, ze filmy o Zurnalistice a detektivni zanr k sob& (nejen) ve filmu maji

velmi blizko.

1.1.2 Vybér filmi — Zodiac a MuZzi, ktefi nenavidi Zeny

Propojenost zanru crime fiction a zurnalistickych filmd se Casto projevuje ve
filmech reziséra Davida Finchera. V jeho filmografii mizeme identifikovat Ctyfi
crime fiction filmy — Sedm (Se7en; 1995); Zodiac; Muzi, kteri nenavidi Zeny;
Zmizela (Gone Girl; 2014) — a ¢tyfi filmy, které se zabyvaji médii — Zodiac; The
Social Network (2010); Muzi, kteri nenavidi Zeny; Zmizeld. Kvuli hojnému
zastoupeni dvou pro tuto praci klicovych témat ve Fincherové tvorbé bylo logickym
krokem vybrat k analyze nékteré z jeho filmu. Klicovymi faktory pii vybéru byly
jednak ty vySe zminéné — ptislusnost filmu k zanru crime fiction a tematizace médii
a novinafské prace. U kriminalnich filmt bylo zaroven nutné, aby v dulezité roli
vystupovala postava novinare ptebirajiciho tlohu detektiva. Proto bylo tfeba vytadit
Sedm, kde vysetfovani vede dvojice policistti. Do vybéru nepatii ani Zmizeld. Film
sice tematizuje medidlni obraz vySetfovani a pretvarku hrdint slouzici k vytvoreni
obrazu co nejpiiznivéjsiho pro né¢ samotné. Média jsou vSak piitomna spise
podprahové a nevystupuje zde Zadna postava, ktera by s nimi byla pfimo profesné
spjata. Fincherovy filmy o médiich bylo nutné selektovat z hlediska piislusnosti
k Zanru crime fiction. Zmizela dané kritérium spliuje, nicméné z divodu vyse
zminéného bylo nutné film z vybéru vyftadit. Stejné jako snimek The Social
Network, ktery sice vypravi o zalozeni jedné z nejvétsich socialnich siti na svéte,
nicméné nejde o detektivku, neobjevuje se zde zadny zlo¢in® ani postava novinére.

Pocet filmu se tak zredukoval na dvojici Zodiac a Muzi, kteri nenavidi zeny.
Tyto dva snimky jako jediné z Fincherovy tvorby spliuji kritérium Zzanrové
ptislusnosti a zaroven zde v hlavnich rolich vystupuji postavy novinatt, ktefi patraji
po pachatelich zlo¢inu.

Film Zodiac Davida Finchera uvedla spole¢nost Paramount Pictures do
americkych kin 2. bfezna 2007. Jednd se o detektivni thriller, ktery vypréavi

0 patrani po sériovém vrahovi Zodiacovi. Vychozim bodem patrani jsou dopisy

6 PFedmétem filmu jsou obvinéni vznesend proti Marku Zuckerbergovi (Jesse Eisenberg) jeho
spolupracovniky. Pripady jsou ale feseny soudnim procesem, nikoliv policejnim ¢i novinarskym
vySetfovanim. Prvnim je Ujma na duSevnim vlastnictvi, kvili které se Zuckerberg soudi s dvojcaty
Winklevossovymi (Armie Hammer), druhy soudni proces proti nému vede byvaly nejlepsi pritel a
spoluzakladatel Facebooku Eduardo Saverin (Andrew Garfield). (pozn. autora).

10



a sifry, které vrah posila do novin o svych vrazdach, kromé postav policistii jsou tak
Vv centru déni i novinaii Robert Graysmith’ (Jake Gyllenhaal) a Paul Avery (Robert
Downey Jr.). Na tyto dvé postavy se zamé&fuje analyza filmu. V té je zkoumana
konstrukce skute¢né zijicich novinaia ve filmu v souladu s jejich profesi a prubéh
I disledky prevzeti tlohy detektiva novinafi v patrani po Zodiacovi. Analyticka
pozornost je vénovana i otazce, do jakého typu crime fiction jsou postavy zasazeny,
jaky subzanr je v Zodiacovi dominantni a V jakych ohledech spliuje pravidla
daného subzanru, pfipadné se jim vymyka.

Druhy analyzovany FincherGv film, Muzi, kteri nenavidi zZeny, mél
v americkych kinech premiéru 21. prosince 2011 pod distribu¢ni spole¢nosti Sony
Pictures. Jde o adaptaci stejnojmenné severské detektivky Stiega Larssona, kterd
vysla rok po autorové smrti v roce 2005.8 Film v souladu s knihou vypravi piibéh
Spickového S§védského novinate Mikaela Blomkvista (Daniel Craig) z Casopisu
Milénium. Jeho povést utrpéla kvuli prohranému soudu s pramyslnikem
Wennerstromem (UIf Friberg), ktery jej obvinil z pomluvy. Blomkvist pfijima
nabidku bohatého Henrika Vangera (Christopher Plummer), ktery jej pod zdminkou
sepsani paméti poveéii patranim po jeho zmizelé, mozna zavrazdéné praneteti
Harriet (Moa Garpendal). Ve filmu vystupuje mnoho postav, z nichz nékteré jsou
novinafi — Blomkvistova kolegyné a milenka Erika Berger (Robin Wright) — a jiné
pomahaji Blomkvistovi s patranim — hackerka Lisbeth Salander (Rooney Mara).
Analyza je zaméfena primarné na Mikaela Blomkvista coby novinafe, ktery se pod
zastérkou své skutecné profese pousti do detektivniho patrani po zmizelé divce.
Analyza stejné jako u Zodiaca zkouma konstrukci této postavy, jeji misto

V subZanru, subzanr samotny a jeho napliiovani.

1.1.3 Kriticka reflexe vybranych filmi

Oba vybrané filmy byly v dobé svého uvedeni do kin kritiky pfijaty vesmeés
pozitivng€. V této podkapitole je vyhodnoceno kritické ptijeti a odborna reflexe

snimkil S dlirazem na postavu novinare.

7 Byvaly kreslif a karikaturista Robert Graysmith je rovnéZ autorem knihy Zodiac z roku 1986, podle
které je Fincherlv film natocen. (pozn. autora).
8 Jde o prvni ¢ast pavodni Larssonovy trilogie Milénium. Ta kromé Muz(, ktefi nendvidi Zeny
zahrnuje knihy Divka, ktera si hrala s ohném a Divka, ktera kopla do vosiho hnizda. Trilogie vypravi
pribéh novinare Mikaela Blomkvista a hackerky Lisbeth Salander. Dalsi tfi knihy — Divka v pavouci
siti, Muz, ktery hledal svij stin a Divka, ktera musi zemfit — byly napsany jinym autorem, Davidem
Lagercrantzem. (pozn. autora).

11



Existuje nékolik odbornych textt reflektujicich obecné tvorbu Davida
Finchera® i praci zaméfenych na konkrétni filmy'®. O filmu Muzi, kteri nenavidi
Zeny vznikly dvé prace,™ obé se ale zaméfuji predeviim na srovnavani americké
a Svédské adaptace knizni ptedlohy. Pro téma diplomové prace tedy nejde
0 nezbytné zdroje.

V dobé uvedeni do kin Zodiac sice ziskal uznani kritikt, ale neobdrzel zadné
nebyl ani divackym hitem, v kinech pfi rozpoctu 65 milionti dolar utrzil necelych
85 miliont.™® Kritické ohlasy byly nicméné pozitivni, o ¢emz svédéi jak skore 78 na
Metacritic,'* tak 89 procent kladnych recenzi na Rotten Tomatoes.’® Kladna jsou
i hodnoceni na divackych databéazich (7,7 na IMDb,® 81 % na CSFD?).

V dobovych recenzich Zodiaca z hlediska reflexe jeho zanrového sméfovani
autofi ¢asto zminuji otevieny charakter filmu, ktery je pro detektivku netypicky.
Mnohé z recenzi (konkrétni piiklady a odkazy v nasledujicim odstavci) zduraziuji
proceduralni a dualni charakter vySetfovani. Film se zaméfuje na praci policejniho
tymu, ale zaroven paralelné zobrazuje investigaci novinafi deniku San Francisco

Chronicle. V rozsahlé tiiaktové struktufe vypravéni podle publicistd vynika

° NapF. kniha Marka Browninga David Fincher: The Films That Scar (BROWNING, Mark. David
Fincher: The Films That Scar. Santa Barbara: Praeger, 2010. ISBN 978-0-313-37772-3.) nebo prace
Garretta Kitamury The Auteur Perspective of David Fincher (KITAMURA, Garrett. The Auteur
Perspective of David Fincher. Oregon, 2017. Bakalarska prace. Oregon State University. Honors
College. Arts in English and Arts in Education.) Laurence F. Knapp vydal knihu rozhovor( s rezisérem
nazvanou David Fincher: Interviews (KNAPP, Laurence F. David Fincher: Interviews. Jackson:
University Press of Mississippi, 2014. ISBN 978-1-496-80268-2.).

10 Napf. NEUMANN, Radek. Zodiac jako odchylka Zdnru krimindliniho thrilleru a rekonstrukce
medidlni historie. Brno, 2014. Bakalarskd prace. Masarykova univerzita v Brné. Filozoficka fakulta.
Teorie a déjiny filmu a audiovizualni kultury.

11 Two Film Adaptations of Larsson’s Novel The Girl with the Dragon Tattoo: A Semiotic and
Audience Reception Study od Alexandry Gentiany Casprov (CASPAROV, Alexandra Gentiana. Two
Film Adaptations of Larsson’s Novel The Girl with the Dragon Tattoo: A Semiotic and Audience
Reception Study. Stockholm, 2012. Diplomova prace. Stockholm University. Department of
Journalism, Media and Communication.) a prace Kajsy Paludan s ndzvem Lisbeth Salander Lost in
Translation — An Exploration of the English Version of The Girl with the Dragon Tattoo (PALUDAN,
Kajsa. Lisbeth Salander Lost in Translation — An Exploration of the English Version of The Girl with
the Dragon Tattoo. New Orleans, 2014. Diplomova prace. University of New Orleans. Master of Arts
in English American Literature.).

12 IMDb; Zodiac Awards, http://www.imdb.com/title/tt0443706/awards. [8. 4. 2020].

13 Box Office Mojo; Zodiac Summary, http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=zodiac07.htm.
[8.4.2020].

14 Metacritic; http://www.metacritic.com/movie/zodiac. [8. 4. 2020].

15 Rotten Tomatoes; https://www.rottentomatoes.com/m/zodiac. [8. 4. 2020].

16 IMDb; http://www.imdb.com/title/tt0443706/combined. [8. 4. 2020].

17 Cesko-Slovenska filmova databaze; http://www.csfd.cz/film/221713-zodiac/prehled/. [8. 4.
2020].
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postupné piebirani detektivni prace novinafi ve chvili, kdy je policejni sbor
bezradny a vySetfovani se ocitne na mrtvém bod¢. Velka cast recenzi zaroven tvrdi,
ze Fincher se vice soustfedi na rekonstrukci vySetfovani nez na psychologii postav.
Recenzenti tak sice ¢asto vyzdvihuji herecké vykony, protagonisté jsou ale podle
nich spiSe archetypy nez psychologicky propracované bytosti. Film je i pro své
zasazeni na pielomu 60. a 70. let hojné srovnavan se snimkem Vsichni prezidentovi
muzi.

Zminéné postiehy zrecenzi ilustruji nasledujici vybrané vynatky z nich.
Kritik Nathan Lee vidi Zodiaca nejen jako kriminalni sagu, novinaiské drama nebo
dobovy film, ale jako odzbrojujici alegorii zivota v informacnim véku, ktera se vice
nez psychologii postav zabyva psychologii procedury vysetfovani. Jde podle néj
0 film se sériovym vrahem, ktery neni o sériovém vrahovi.’® Kim Newman
navazuje, kdyz oznacuje Zodiaca za ,,whodunnit piibéh s vytrzenymi poslednimi
n&kolika strankami“.!® To z n&j podle autorky ¢ini mimotadné nepiijemny divacky
zazitek. Peter Rainer oznacuje snimek zcasti za policejni procedurdl, zCasti za
désivy thriller a z&asti za kriminalni verzi Vsech prezidentovych muzi,° Manhola
Dargis se zaméfuje na postavy a tvrdi, ze ,,0 psychologii Fincherovi nejde, nezajima
jej, co lezi pod povrchem, ale co je piimo tady: viditelné dikazy“.?! Z eskych
a slovenskych kritikti podobné uvazuje Michal Michalovi¢. Fincher se podle néj
nijak nevénuje psychologizaci postav, jejich jednani a akce jsou nam vzdy
prezentovany ve spojitosti s pfipadem.?? Vit Schmarz upozoriiuje na proceduralni
charakter filmu: ,SpisSe nez schematickym a prefabrikovanym thrillerovym
narativem, kde ma svoje misto dobro i zlo, je ,Zodiac® bezbfehou dokumentarizujici

rekonstrukei vySetfovani.“?3

18 LEE, Nathan. To Catch a Predator. In: The Village Voice [online]. 20. 2. 2007. Dostupné z:
https://www.villagevoice.com/2007/02/20/to-catch-a-predator/.

19 NEWMAN, Kim. Zodiac Review. In: Empire [online]. 27. 4. 2007. Dostupné z:
https://www.empireonline.com/movies/zodiac/review/.

20 RAINER, Peter. ,Zodiac’ warms up a cold case. In: The Christian Science Monitor [online]. 2. 3.
2007. Dostupné z: https://www.csmonitor.com/2007/0302/p14s01-almo.html.

21 DARGIS, Manhola. Hunting a Killer as the Age of Aquarius Dies. In: The New York Times [online].
2. 3.2007. Dostupné z: http://movies2.nytimes.com/2007/03/02/movies/02zodi.html?ref=movies.
22 MICHALOVIC, Michal. Zodiac. In: kinema.sk [online]. 8.6.2007. Dostupné z:
http://www.kinema.sk/recenzia/26467/zodiac-zodiac.htm.

23 SCHMARZ, Vit. ZODIAC — Sériovy vrah jako medidlni celebrita. In: Metalopolis.net [online]. 16. 6.
2007. Dostupné z: http://www.metalopolis.net/art downtown.asp?id=3566.
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Muzi, kteri nenavidi Zzeny od Finchera vznikli pouhé dva roky po $védské
adaptaci?* Larssonovy knihy. Proto mél film u kritikd t&Zkou pozici. Musel dokézat,
ze dal$i zpracovani tak brzy po tom prvnim ma smysl. Snimek byl premiérovan na
konci roku 2011 ve snaze uspét na vyro¢nich filmovych cenach, coz se mu do urcité
miry podafilo. Ziskal nominace na pét Oscard, pfiCemz vyhral cenu za nejlepsi

® stejné jako dvé

stiih.?> Dvé& nominace na Zlaty globus zistaly neproménény,?
nominace na britské ceny BAFTA.?" Snimek pfi rozpoétu 90 miliond dolart utrzil
celosvétové 232,6 miliont,?® byl tedy oproti Zodiacovi finanéné uspésny. I kritické
ohlasy byly kladné, na Metacritic ma film hodnoceni 71,%® na Rotten Tomatoes 86
procent kladnych recenzi.®® Nadprimérné jsou i divacké ohlasy (7,8 na IMDb,3 79
% na CSFD%),

Muzi, kteri nenavidi Zeny sice jsou adaptaci prvniho dilu knizni trilogie, jejiz
zastteSujici nazev nese jméno investigativniho ¢asopisu, jednim ze dvou hlavnich
hrdind pfib&éhu je investigativni novinaf, dobové recenze ale tento aspekt filmu
(potazmo aspekt piebirani detektivni role novinafem) prakticky nezohlednuji.
Vysta¢i si  vétSinou s konstatovanim, Ze Mikael Blomkvist je novinaf
S posramocenou povésti, ktery se vydava do ustrani patrat po zmizelé divce.
Pozornost recenzentli od Blomkvista odvadi Lisbeth Salander, respektive herecka
Rooney Mara, jejiz vykon vyzdvihuje vétSina recenzi. Texty casto srovnavaji
Finchertv film se §védskou verzi Nielse Ardena Opleva. Tyto dva aspekty snimku
recenzim dominuji natolik, Ze na dal$i témata se uz vétSinou nedostane. Vyjimku
predstavuji kritici, ktefi na film nahlizeji v kontextu Fincherovy tvorby a jejiho
vyvoje, ¢imz se do jejich recenzi dostava téma detektivniho Zanru. Tito recenzenti

povazuji Muze, kteri nendvidi Zeny za klasickou severskou detektivku, kterd je

24 Muzi, ktefi nendvidi Zeny (Man som hatar kvinnor; r. Niels Arden Oplev, 2009).

25 Dal$i nominace ziskal v kategoriich nejlepsi hlavni here¢ka, kamera, mix zvuku a st¥ih zvuku. Info

z IMDb; The Girl with the Dragon Tattoo Awards, https://www.imdb.com/title/tt1568346/awards.

[8.4.2020].

26 Nejlepsi here¢ka v dramatu a nejlepsi hudba. Info z IMDb.

27 Nejlepsi kamera, hudba. Info z IMDb.

28 Box Office Mojo; The Girl with the Dragon Tattoo Summary,

http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=girldragontattool1.htm. [8. 4. 2020].

2 Metacritic.com; http://www.metacritic.com/movie/the-girl-with-the-dragon-tattoo-2011. [8. 4.

2020].

30 Rotten Tomatoes.com; https://www.rottentomatoes.com/m/the girl with the dragon tattoo.

[8.4.2020].

31 IMDb.com; https://www.imdb.com/title/tt1568346/reference. [8. 4. 2020].

32 SFD.cz; https://www.csfd.cz/film/279569-muzi-kteri-nenavidi-zeny/komentare/. [8. 4. 2020].
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ozvlastnéna Fincherovym rezijnim vedenim. Zminuje se rovnéz prace se zdvojenim
hlediska vypravéce (Mikael a Lisbeth) a zdvojeni patrani / investigace. Kritici se
shoduji, Ze Fincherova adaptace je zdafila, ale kviili pfedlohou omezenému prostoru

Zde opét nasleduji dokreslujici Gryvky z recenzi. Ze zahranicnich stoji za
ocitovani pouze Ed Gonzales, ktery jako jeden z mala upozornil na fakt, Ze
»zneuznany novinai Mikael Blomkvist zde piedstavuje takového Watsona ke
genialnimu Sherlockovi v podobé hackerky Lisbeth Salander,*® ¢imZ poukazuje na
konvenci charakterové hierarchie v detektivnim zanru. Zbytek zahrani¢nich recenzi
se drzi vySe nastinénych témat. Zajimavéjsi jsou nckteré Ceské recenze. Radek
Neuman charakterizuje film jako ,,detektivku, jejiz nadbytek informaci, které
divakovi poskytuje, je na stanoveny zanr az alarmujici a v niz se hleda vrah, jenz
fakticky neexistuje*.>* Autor dale pokracuje: ,,Film je detektivkou, ktera odhaleni
vraha odsouva na vedlejsi kolej a mnohem dtlezitéj§im faktorem je pro ni samotny
akt vySetfovani a vztah dvou osob — investigativniho novindie Mikaela Blomkvista
a vystiedni hackerky Lisbeth Salanderové.“®® Podrobné film v tivahové recenzi
rozebral Kamil Fila. Srovnava Larssonovu piedlohu s pfedchozimi Fincherovymi
filmy daného zanru, z cehoz Muzi, kteri nenavidi Zemy vychéazeji jako az
,.starosvétsky naivni detektivka“.*® Fincher si podle Fily predlohu pfizptisobuje tim,
7e se méné soustfedi na patrani a vice na vztah mezi Mikaelem a Lisbeth.®” Film tak

vice nez jako detektivka funguje jako sonda do duSe hlavnich charakteri.

1.2 Teorie detektivniho zanru a crime fiction

Nasledujici podkapitola se vénuje vymezeni Zanru, kterému se v Sir§im pojeti fika

crime fiction, jeho historickému vyvoji a teoretické konceptualizaci.

33 GONZALES, Ed. The Girl with the Dragon Tattoo. In: Slant [online]. 13. 12. 2011. Dostupné z:
https://www.slantmagazine.com/film/review/the-girl-with-the-dragon-tattoo-5965.

34 NEUMAN, Radek. Fincher, ktery nendvidi konvence. In: 25fps [online]. 24. 2. 2012. Dostupné z:
http://25fps.cz/2012/the-girl-with-the-dragon-tattoo/.

35 Tamtés.

36 FILA, Kamil. Recenze: Fincher je muz, ktery ndm nedopfal detektivku. In: Aktudiné.cz [online]. 12.
1. 2012. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-fincher-je-muz-ktery-nam-
nedopral-detektivku/r~i:article:728647/.

37 Tamtés.
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1.2.1 Vyvoj detektivniho Zanru

Zanr detektivky prosel béhem 20. stoleti vyraznym vyvojem a rozvétvil se do
mnoha subzanrt. Podle Michala Sykory je v soucasnosti detektivni Zzanr soucasti
diferencované skupiny zanru tematizujicich zlo€in, pro kterou se v anglo-americké
teorii uziva zastfesujictho oznaéeni crime fiction.3® Autord, ktefi se touto tematikou
zabyvali, je cela tfada. Systematicky se mu vénoval napt. britsky autor Stephen
Knight, ktery jiz zacatkem 80. let napsal knihu Form and Ideology in Crime
Fiction.>® Ve 21. stoleti na ni navazal publikaci Crime Fiction 1800-2000.%° Velka
¢ast autoril teoreticky mapujicich historii crime fiction vztahuje Zanr k literarni
teorii.** Detektivka i viechny ostatni subzanry crime fiction totiz primarné vzesly
z literatury.*? Do filmu nasledné Zanr pronikal prostfednictvim adaptaci literarnich
predchidci.

Z mnozstvi publikaci, které ptistupuji ke studiu daného zanru diachronnim
zpusobem (sleduji jednotlivé vyvojové etapy zanru a jeho zmény v ¢ase)*®, jsem
kvuli jeji pfehlednosti a relativni aktualnosti pro zmapovani vyvoje zanru vybral
knihu Johna Scaggse Crime Fiction.** Zakladnim parametrem detektivky je
tematizace zlodinu. Zanr se zadal ustanovovat v 19. stoleti. Podle Scaggse je pro
jeho rozvoj kli¢ovy predevsim vznik policejni instituce a organizovaného potirani
zlo¢innosti. V té dobé rovnéz vznikla kniha Edgara Allana Poea Vrazdy v ulici
Morgue, ktera je ¢asto identifikovana jako prvni detektivni ptib&h.** Po Poeovi
nasledovali autoii Emile Gaboriau a Arthur Conan Doyle, ktefi vytvofili legendarni

detektivni postavy. Gaboriau pracoval s dvojici amatérského detektiva Tabareta

38 SYKORA, Michal. K teorii detektivniho Zanru. In: SYKORA, Michal (ed.). Britské detektivky: od
romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-3035-5, s. 7-24.
3% KNIGHT, Stephen. Form and Ideology of Crime Fiction. Bloomington: Indiana University Press,
1980. ISBN 978-1-349-05458-9.
40 KNIGHT, Stephen. Crime Fiction 1800-2000: Detection, Death, Diversity. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2004. ISBN 978-033-379178-3.
41 Napt. sbornik editovany dvojici autor(i Glenn W. Most a William W. Stowe The Poetics of Murder:
Detective Fiction and Literary Theory (MOST, Glenn W. a William W. STOWE (eds.). The Poetics of
Murder: Detective Fiction and Literary Theory. San Diego: Harcourt, 1983. ISBN 978-0-151-72280-8.)
nebo Detective Fiction and Literature: The Figure on the Carpet od dalSiho autora systematicky
rozebirajiciho dany zanr Martina Priestmana (PRIESTMAN, Martin. Detective Fiction and Literature:
The Figure on the Carpet. Londyn: Palgrave Macmillan, 1990. ISBN 978-0-333-45798-6.).
42 Praotcové Zanru byli Edgar Allan Poe &i Arthur Conan Doyle, tzv. zlatou éru symbolizuje Agatha
Christie, police procedural Ed McBain, drsnou Skolu dila Raymonda Chandlera, atd. (pozn. autora).
43 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 7.
4 SCAGGS, John. Crime Fiction. London and New York: Routledge, 2005. ISBN 0-415-31824-6.
4> Tamtéy, s. 19.
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a policejniho detektiva Lecoqua, Conan Doyle s mistrem dedukce Sherlockem
Holmesem a jeho vérnym pritelem doktorem Watsonem.

Sérioveé vydavané ptibehy téchto hrdint zajistily na pielomu 19. a 20. stoleti
detektivnimu Zanru velkou popularitu. Nésledné Scaggs rozliSuje nekolik
detektivnich cyklu 20. stoleti, které se fadi k zanru crime fiction, v dil¢ich ohledech
se oviem li§i. Jde o tzv. detektivky Zlatého veéku*®, hard-boiled detektivky*’ a police
procedural®®. Prvni z nich stoji na kauzalnim vypravéni, tzv. whodunnit konceptu.
Klicova je logika feSeni, ktera umoznuje odhalovat cCtenafi pachatele spolu
s detektivem, diiraz je kladen i na profilovanou ustfedni postavu.*® Protipol
britskych detektivek Zlatého véku tvofi americkd drsnd Skola. Jejimi klicovymi
znaky jsou dle Scaggse prostiedi velkomésta a predevSim cynicky, samotarsky

hlavni hrdina, &asto soukromy detektiv.%

Ten se zaplétda do drsného
a komplikovaného vysetfovani, diraz je kladen spiSe na atmosféru a konstrukci
ustfedni postavy nez na ptibeéh samotny. Policejni procedurdly dalsim subzanrem,
tzn. specifickym segmentem v ramci jednoho Zanru.’! Diiraz je zde kladen na
realisti€nost, zobrazeni skutecné policejni prace a psychologicky vérohodnou
konstrukci postavy policisty.>? Specifickou verzi proceduralii piedstavuje tzv.
British procedural®®, ktery kombinuje prvky vsech ptedchozich. Realisti¢nost
a postava profesionalniho policisty police procedural je spojena s individualismem
ostatnich subzanrt crime fiction.>*

Na zavér knihy Scaggs vydéluje specifickou obdobu crime fiction, kterou je
historicka detektivka. Ta se vzhledem kdobé, ve které wvznikla, odehrava
v minulosti. Sem fadi detektivky odehravajici se v 50. letech (James Ellroy) nebo
detektivky z Londyna v dob& Alzbéty I. (Patricia Finney).>® Tyto ptibéhy mohou

poskytovat zajimavy pohled na vztah mezi minulosti a pfitomnosti a zaroven

46 Britanie, 20. léta, nejzndméj3i autorky Agatha Christie, Dorothy L. Sayers, Ngaio Marsh, ... (pozn.
autora).
47 Americka drsnd 8kola, 20.-30. 1éta, autofi Raymond Chandler, Dashiell Hammet, ... (pozn. autora).
48 50, |éta, Ed McBain + British Procedural, 60. |éta, autofi P. D. James, Colin Dexter, ... (pozn.
autora).
49 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 17-18.
50 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44, s. 29.
51 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 424.
52 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 20.
53 Tamtéy, s. 22.
54 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44, s. 31.
55 Tamtéy, s. 32.
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osvobozovat zanr od honby za realisticnosti, ve kterou vyustila obliba police
procedural.>® Ze specifickych subzanri, které John Scaggs kviili zaméfeni na anglo-
americkou oblast opomiji, je tfeba zminit tradici severské krimi. Ta je v poslednich
desetiletich velmi oblibena. Jeji kofeny lze identifikovat v 60. letech minulého
stoleti, kdy autofi Maj Sjowallovd a Per Wahlod napsali sérii piibéht s hlavni
postavou detektiva Martina Becka.®’ Severské krimi se vyznaGuji ponurou
atmosférou, vyraznou hlavni postavou detektiva, diirazem na aktualni spolecenské
problémy a kontext zlo¢inu pieneseny do skandinavského prostiedi.®® Tradice je
zminéna kvuli filmu Muzi, kteri nendavidi Zeny, adaptaci knihy Stiega Larssona. Ta
je jednim ze stézejnich d¢l, kterd stala za vzrastem zajmu o severské krimi béhem

21. stoleti.

1.2.2 Teorie detektivniho Zanru

Za jeden z prvnich pokust o teoretické uchopeni detektivniho Zzanru je povazovana
esej Dorothy L. Sayersové Aristotle on Detective Fiction.>® Autorka zde tvrdi, Ze
detektivka napliiuje Aristotelovy pozadavky na vystavbu piibéhu.®® Béhem
nasledujicich let probihala fada polemik o tom, zda je detektivka hodnotnym
zanrem. Prvni skutecnou teoretickou reflexi zanru pfinesli rusti formalisté. Zatimco
Viktor Sklovskij vknize Teorie prozy®! piinasi rozbor detektivek,®2 Tzvetan
Todorov v Poetice prozy®® vymezuje tii zékladni typy detektivnich piibéha.

Prvnim znich je tzv. romdn s tajemstvim, ktery obsahuje dva piibéhy —
pfibéh zlo¢inu a piibéh vysetfovani.?* Druhym typem je tzv. cerny roman (roman
noir). Zatimco v romanu s tajemstvim je primarni zvédavost na vyfeSeni hadanky,
¢erny roman pracuje predevsim s nap&tim. Neni zde dvoji ptibeh, diraz je kladen na

samotny zlo¢in. Tfetim typem je tzv. romdn s napétim, ktery kombinuje piedchozi

56 Tamtéz.
57 JEDLICKOVA, Jana. Wallander: $védské vrazdy podle BBC. In: SYKORA, Michal (ed.). Britské
detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-
3035-5, 5. 153-172.
8 Tamté?.
59 SAYERS, Dorothy L. Aristotle on Detective Fiction. English: Journal of the English Association,
1936, €. 1, s. 23-35. ISSN 1756-1124.
60 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 8.
61 SKLOVSKIJ, Viktor. Teorie prézy. Praha: Akropolis, 2003. ISBN 80-7304-026-3.
62 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 12.
63 TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. Praha: Tridda, 2000. ISBN 80-86138-27-5.
64 TamtéZ, s. 105. Podle Todorova pfib&h zlocinu vypravi o tom, co se skute¢né stalo, zatimco piibéh
vySetrovani vysvétluje, jak se o tom Ctenar, respektive vypravéc, dozvédél. (pozn. autora).
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typy. Je zde pfitomna zadhada a dvoji ptibch, ovSem ptib¢h vySetiovani neni omezen
pouze na zjisfovani pravdy a vystupuje do popiedi.® Tato Todorovova teorie
koresponduje s piedstavenym diachronnim pojetim Zanru a jeho vyvoje od Johna
Scaggse.
Michal Sykora vtextu Kteorii detektivniho zdnru na teoretickém

I historickém zakladu vymezuje ¢tyti dominantni znaky detektivniho zanru:

- Specifické téma,

- specificka postava,

- Specificka organizace narativu,

- specifické &tenafska (divackd) emoce.%®
Tyto znaky jsou platné primarn€ pro detektivku, nikoliv pro vSechny typy crime
fiction. Jednu z dominant zanru zde piedstavuje postava ,,detektiva, vySetfovatele,
profesiondlniho policisty, obecné postavy, ktera patra, aby ziskala feSeni zdhady
a odhalila identitu pachatele“.%” Tento charakteristicky znak detektivKy, potazmo
crime fiction (nebot’ ve vSech subzanrech, at’ uz jde o detektivku Zlatého véku,
hard-boiled detektivku nebo police procedural, je v centru déni né&jaky hrdina,
potazmo tym hrdini) je pro praci klicovy. Kategorie postavy je neodd¢liteln¢ spjata
se tfemi dal$imi defini¢nimi rysy detektivniho zanru. V praci je zkoumano, nakolik
situovani novinaie do pozice hlavni postavy (nebo jedné z postav) crime fiction
ovliviluje zbylé Zanrové rysy. Na zakladé poskytnutého historického a teoretického
ptehledu analyzuji, jak David Fincher ve filmech patrajici postavy konstruuje

a v jakych subzanrech crime fiction se tyto postavy pohybuji.

1.3 Filmova postava
1.3.1 Teoreticka reflexe filmovych postav

Problematika konstrukce filmovych postav je v obecnych teoretickych pojednanich
o filmu podreprezentovana.®® Jakkoliv se ale danym tématem zabyva jen malo

autorti, relevantni literatura k nému existuje. Systematicky se problematice

85 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 13-14.
66 Tamtéz, s. 24.
57 Tamtéz.
% David Bordwell a Kristin Thompsonova se ve své kli¢ové teoretické praci D&jiny filmu: Uvod do
studia formy a stylu problematice filmové postavy vibec nevénuji, stejné tak tuto soucast
filmovych dél opomiji napt. James Monaco v knize Jak Cist film (MONACO, James. Jak cist film.
Praha: Albatros, 2006. ISBN 80-00-01410-6.). (pozn. autora).
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filmovych postav vénuje napi. Richard Dyer, jehoz nejcitovanéjsi praci je kniha
Stars,® kterou napsal spolu s Paulem McDonaldem. Druhé revidované vydani knihy
vyslo roku 1998. Dyerova a McDonaldova kniha ovSem pro tuto praci neni idealni
metodologickou volbou. Jejich teorie konstrukce postav je spjata shvézdnym
obrazem a image hereckého predstavitele konkrétni postavy. Tti analyzované
postavy novinaii jsou ve vybranych filmech ztélesnény hereckymi hvézdami,
herecti piedstavitelé postav a jejich hvézdny obraz ale neni pro analyzy dilezity.
Rozsahlou studii vénujici se filmovym postavam dokoncil roku 2008
némecky teoretik Jens Eder. Jeho kniha Die Figur im Film. Grundlagen der
Figurenanalyse™ na vice nez osmi stech straniach rozpracovava teorii o filmové
postavé. Postupuje od historického shrnuti premysleni o fiktivnich postavach, ptes
definici filmové postavy, jejiho fiktivniho charakteru, divacké angazovanosti az ke
konkrétnim analyzam postav Ricka Blainea z Casablancy (r. Michael Curtiz, 1942)
a Pauliny Escobar ze Smrti a divky (Death and the Maiden; r. Roman Polanski,
1994). Jde o nejaktualngjsi a nejrozsahlej$i publikaci o filmovych postavach,
Kniha Seymoura Chatmana Pribéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe
a filmu™ obsahuje jedno z prvnich teoretickych uchopeni konstrukce fikénich
postav. Eder teorii rozsifuje, nicméné Chatmanova stru¢néjsi teorie filmové postavy
je pro potieby analyzy konstrukce postav novinatti V rdmci zdnrovych filmi plné
dostacujici. Umoziuje analyzovat postavy definované zanrem i plastictéjsi a vice

psychologizované charaktery.

1.3.2 Postavy jako existenty pribéhu

Chatmanova kniha je zamétfena na fungovani literarniho a filmového narativu. Jeji
tfeti kapitola nazvana Piib&h: Existenty’? se Vv rAmci vyzkumu vypravéni zaméfuje
na fungovani prostoru a postav. Postavy jsou podle Chatmana spolu s prostiedim

jednim ze dvou existentl, objektii obsazenych v prostoru piib&hu.”® Autor kritizuje

9 DYER, Richard a Paul MCDONALD. Stars. Londyn: BFI Pub., 1998. ISBN 08-517-0643-6.
70 EDER, Jens. Die Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. Marburg: Schiiren, 2008. ISBN 978-
3-89472-488-7.
7L CHATMAN, Seymour. PFibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008.
ISBN 978-80-7294-260-2.
72 Tamtéz, s. 100-151.
73 Tamtéy, s. 112.
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dfivejsi (primarné literarni) tendence piemysleni o teorii postavy,’® které se
vyznacovaly marginalizaci povahy postav. Kli¢ovy diiraz kladly na jejich jednani,
ze kterého se odvozovaly i charakterové rysy postav.” Ty pak byly bud’ dobré, nebo
Spatné na zéaklad¢ svého jednani, ze kterého vyplyvaly jejich dil¢i rysy. Charaktery
postav jsou podle téchto teorii takové, jaké vyzaduje ptib¢h. Postavy jsou vzhledem
K pfib&hu druhotné.”® Takovy pfistup Chatman povazuje za nedostateény, jelikoz
neni mozné na jeho zaklad¢ vysvétlit fadu komplexnich modernich postav. ,,Jak
postava, tak udalost jsou pro narativ logicky nutné,* pise.’’

Chatmanovo pojeti postavy vychazi z literarnich teorii Tzvetana Todorova
a Rolanda Barthese. Todorov pomohl rozvoji teorie postavy v Poetice prozy, kde
rozdélil narativy na d&jové (apsychologické) a postavocentrické (psychologické).”®
U prvnich je klicova ¢innost, d€j, u druhych postava samotnd. Roland Barthes
v S/Z™ analyzoval Balzacova Sarrasina a legitimizoval pfitom terminy rys
a osobnost pfi analyze postav v narativech.8 Chatman na tyto tendence navazuje
a navrhuje tzv. otevienou teorii postavy.®’ Neni podle né&j diivod klast si jakakoliv
omezeni pii interpretaci postav, pfi rekonstrukci toho, jaké postavy jsou.’? Na
zakladé¢ Filozofického slovniku vyuziva definice Charakteru a J4, ze kterych vybira
tft1 klicové terminy pro zkoumani postav: totalita, duSevni rysy a jedinecnost
(vedouci k rozliseni jednotlivych osob).8 Dusevni rysy jsou rozlisitelné a stalé
zpusoby, kterymi se od sebe jedinci odliSuji. Dulezité je vymezeni terminu rys od
terminu zvyk. Jednotlivé zvyky a ¢innosti postav jesté nemuseji tvofit rys, pokud
nejsou opakované a ustalené. Rys je obecnéjsi, relativné staly soubor opakujicich se
zvykl. Postavy mohou mit rysy, které se vzajemné piekryvaji a jsou na sobé

nezavislé. Uvnitf osobnosti tak mohou existovat zvyky, které jsou v rozporu

74V textu se konkrétné vztahuje k Aristotelové Poetice a také k formalistiim Proppovi ¢i
Tomasevskému. (pozn. autora).
75 CHATMAN. PFibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 113-114.
76 Viz Tomasevkého tezi z Teorie literatury: ,Fabule jako systém motivd je zcela schopna obejit se
bez hrdiny a jeho charakteristiky.” (TOMASEVSKIJ, Boris. Teorie literatury. Praha: Lidové
nakladatelstvi, 1970. ISBN 26-077-70.).
77 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 118.
78 TODOROV. Poetika prézy. pozn. 63, s. 127.
7® BARTHES, Roland. S/Z. Praha: Garamond, 2007. ISBN 978-80-86955-73-5.
80 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 121.
81 Tamtéz, s. 125.
82 TamtéZ. Chatman pFipousti jistd omezeni, pokud jde o spekulace za hranicemi pfib&hu nebo pfili§
konkrétni detaily. Rekonstrukce charakteru by méla byt podle néj spise hluboka, nikoliv Siroka nebo
Uzce specificka.
83 Tamtéy, s. 126.
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S obecnymi rysy postav, stejné tak jednotlivé rysy mohou byt kontradiktorni. Tim
Chatman vysvétluje existenci ambivalentnich, plastickych postav.3* Totalita je
teoreticky konstrukt, ktery je vyslednym souborem rysi dané postavy.®® Jedinednost
predstavuji odchylky mezi rysy rtiznych postav, které umoznuji odliSovat jednu
postavu od druhé.®® Tato jedinednost je zosobnéna konkrétnim jménem dané
postavy. Vlastni jméno osobnosti je sidlem vlastnosti, ve kterém jsou shromazdény
vSechny rysy postavy, i ty dosud neformulované.®” Pouzivanim ustalenych,
Z psychologie pievzatych slov jako rys nebo zvyk Chatman zdiraznuje, ze jeho
analyza postav K nim pfistupuje jako ke skutecnym lidem.

Na zéaklad¢ této terminologie chape Chatman postavu jako tzv. paradigma
rysii.8 Rysy se u postav v priibéhu narativu objevuji, rozvijeji, piipadné mizi a jsou
nahrazovany rysy jinymi. Jejich plsobnost zavisi na vyvoji postav v narativu.
Zaroven je potfeba rysy odliSovat od ptechodnych pocitli, ndlad a myslenek, které
jsou pomijivéjsi. Mohou souviset srysy, ale zaroven se mohou tykat pouze
konkrétni situace, ve které se postavy nachaze;ji.®® Paradigma je soubor stalych ryst
a tvofi osnovu postavy. Dané vymezeni rysi je pro Chatmana kli¢ové v jejich
odliseni od narativnich udalosti. Ty jsou fixni a ohrani¢ené, v narativu maji
definovany zacatek a konec. Omezené jsou i zminéné nalady a pocity, které
sudalostmi souviseji. Stalé rysy takovym omezenim nepodl¢haji.®® Nejsou
omezeny ani ¢asem fikéniho svéta, v divakové mysli zlstavaji spjaté s postavami
i po skonéeni narativu. Zatimco udalosti jsou chronologické, rysy jsou vzhledem
k nim parametrické.”? Okamzik, ve kterém je konkrétni rys postavy v narativu
formulovan, mtize byt dilezity, rys ale po svém vstupu do narativu zustava trvalym
atributem, parametrickym k udalostnimu fetézci.

Zamitnutim piedchozich funkénich teorii postavy®? se Chatman zcela
nevzdava typologie postav. Za timto ucelem vyuZziva rozdéleni E. M. Forstera na

postavy ploché a plastické.®® Ploché postavy jsou obdafeny pouze jednim, piipadné

8 Tamtéy, s. 128.

85 Tamtéy, s. 126.

8 Tamtéz, s. 128-129.

8 Tamtéz, s. 136-137.

88 Tamtéz, s. 132.

8 Tamtéz.

% Tamtéy, s. 134.

%1 Tamtéz, s. 134-135.

92 Proppovych &i Aristotelovych. (pozn. autora).

9 FORSTER, Edward Morgan. Aspekty romdnu. Bratislava: Tatran, 1971. ISBN 00-138-28, s. 69-70.
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jen malo rysy. Jejich chovani je proto predvidatelné, ma jasné sméfovani a divak si
je zfetelngji pamatuje.® Plastické postavy maji naopak velké mnozstvi ryst, nékteré
Z nich jsou protikladné a jejich jednani proto nelze piedvidat. Vzbuzuji v divakovi
vétsi diivérnost navzdory tomu, ze podle Chatmana ,,nedavaji smysl".*® Pamatujeme
si je jako skutecné lidi. Piiklady plochych postav najdeme v pohadkovych
narativech, kde ma kazda postava jasnou funkci. Jako piiklad plastickych postav
uvadi Chatman hrdiny filmG Michelangela Antonioniho.*® Oznacuje je jako
neukoncené, oteviené konstrukty, o kterych pfemyslime i po skonceni narativu
a patrame po jejich dalSich, dosud neobjevenych rysech. Jsou to pravé plastické
postavy, o jejichz dal§ich moznych osudech divak premysli a ma zajem je vidét
znovu v pokracovanich.

Seymour Chatman povazuje postavy za jednu z nedilnych soucasti celkové
struktury narativniho dila, aspekt stejné hodny analyzy jako kterykoliv jiny. Zptisob
analyzy nachdzi v prozkoumani textu s cilem nalézt kli¢ k postavé na zakladé
identifikované kombinace rysii, kterymi oplyva.®” Pise nasledujici: ,,Postavy jsou
soubory rysu pfipoutanych ke jménu, avsak ke jménu né€koho, kdo ndhodou nikdy
neexistoval.“%® Tvrzeni se zdanlivé komplikuje v piipadé analyzy postavy, ktera je
zalozena na realném clovéku — coz je pripad hrdinti z Fincherova filmu Zodiac.
Chatman nicméné srovnava konstrukty fiktivnich postav s konstrukty osob
Vv Zivotopisech a dochazi k zavéru, Ze i rekonstrukce skuteéné Zijicich osob jsou
zavislé na vyvozovani a spekulacich.*® Zodiac je stejné tak filmovym narativnim
textem jako Muzi, kteri nenavidi Zemy. Postavy Roberta Graysmithe a Paula
Averyho jsou obdatfeny souborem identifikovatelnych ryst stejné jako Mikael

Blomkvist. Totalita ryst, ktera je ¢ini jedine¢nymi, bude jednim z aspektl analyz.

9 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 138.

9 Tamtés.

9 Tamté, s. 139. Hrdinové Antonioniho film@ DobrodruZstvi (L’avventura; 1960), Cervend pustina
(Deserto rosso; 1964) nebo Zvétsenina (Blow-Up; 1966).

% Tamtéy, s. 140.

%8 Tamtéy, s. 143.

% Tamtéy, s. 123.
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1.4 TInvestigativni Zurnalistika
1.4.1 Odborna reflexe Zurnalistiky

Instituce zurnalistiky, medidlnich organizaci a jejich zodpovédnosti viici spole¢nosti
jsou témata, kterymi se zabyva vétSina obecnych publikaci zaméfenych na
zurnalistiku a medialni studia. Ve znamém shrnuti teoretickych poznatkt z oblasti
medialnich studii, Uvodu do teorie masové komunikace,'® se Denis McQuail

01 vénuje vztahu

v sedmé kapitole Normativni teorie médii a spolecnosti
zurnalistiky a spolecnosti. Nasledné navazuji tfeti a ctvrta ¢ast knihy nazvané
Struktury®? a Organizace!®® zabyvajici se strukturami medialnich organizaci, jejich
jednéanim, spolecenskou odpovédnosti a ekonomickymi i jinymi tlaky, které na né
pusobi. McQuailova kniha je nicméné piedevSsim syntetickym shrnutim
dosavadnich poznatkl, které se médii zabyva z makropohledu. Mikrorovinu
medialnich pracovnikd, pfipadné investigativni Zurnalistiky fesi pouze v souvislosti
s celospolecenskym kontextem. Podobné je koncipovana i novéjsi McQuailova
kniha Zurnalistika a spoleénost.'® Z makropohledu nahlizi na Zurnalistiku i Brian
McNair v knize Sociologie Zurnalistiky.!% Autor zde ovsem klade vétsi diraz na
zurnalistickou praci a jeji determinanty. Druha cast knihy, Faktory ovliviiujici

® tyto determinanty (profesni kultura, politika,

zurnalistickou produkci,*®
technologie, zdroje, ...) identifikuje a rozebira.
Blize kreflexi skutecné novinaiské prace ma v odborné literatuie napf.

107 o4 australské autorky Lynette

kniha Zurnalistika: Prakticka piirucka pro novinate
Sheridan Burns. Autorka se zabyva praktickou zurnalistikou, procesem novinarské
prace a teoretickym ukotvenim profese a ukoli novinafe. Teoretickou knihou

zamé&fenou na novinafskou praxi je i Zurnalistika: Komplexni pravodce praktickou

100 \JCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-
574-5.
101 Tamtéz, s. 174-199.
102 Tamtéz, s. 201-282.
103 Tamtéz, s. 283-347.
104 MCQUAIL, Denis. Zurnalistika a spole¢nost. Praha: Karolinum, 2016. ISBN 978-80-2463-093-9.
105 MCNAIR, Brian. Sociologie Zurnalistiky. Praha: Portal, 2004. ISBN 80-7178-840-6.
106 Tamtéz, s. 63-166.
107 BURNS, Lynette Sheridan. Zurnalistika: Praktickd pfiru¢ka pro novindre. Praha: Portél, 2004. ISBN
80-7178-871-6.
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Zurnalistikou!®®

od dvojice autort Hana Baki¢ova a Stephan Russ-Mohl. Ti
v obecném uvodu'® definuji pojem Zurnalistika a nésledné se zabyvaji jednotlivymi
elementy, které jsou pro porozumeéni Zurnalistice dulezité (pracovni ndstroje,
postupy, ...). Ve druhé casti knihy se soustfeduji na redakéni uspotradani

medialnich organizaci''® i na etiku a profesni standardy novinara!,

novinaiskou praci je cela fada, jen malo literatury se ale zamétuje na specifickou
odnoz novinafské prace — investigativni Zurnalistiku. VétSina knih, které se zabyvaji
touto oblasti, jsou historické piehledy popisujici vyvoj investigativni zurnalistiky,
pfipadné konkrétni piiklady investigativnich kauz. Mezi takové publikace se tadi
napt. knihy Evolution of American Investigative Journalism*'? Jamese L. Aucoina
nebo sbornik Global Muckraking: 100 Years of Investigative Journalism from
Around the World!®3, Diky teoretickému ivodu Marka Lee Huntera je z hlediska
teoretické reflexe investigativni zurnalistiky zajimavéjsi sbornik The Global
Investigative Journalism Casebook.!!* Dale se oviem zabyva predevdim tématy,
které investigativni Zzurnalistika zkoumad, nikoliv reflexi a konceptualizaci
investigativni zurnalistiky a jejich praktikanta.

Pro doplnéni metodologického zékladu jsem zvolil jiny sbornik, knihu
Investigative Journalism: Context and Practice!'® editora Hugo de Burgha.
Publikace kromé praktickych textli o konkrétnich tématech a kauzach obsahuje

116

rozséhlou prvni ¢ast o kontextu investigativni Zurnalistiky, ™ ze které Ctyfi z deviti

textl psal sdm de Burgh.

108 BAKICOVA, Hana, RUSS-MOHL, Stephan. Zurnalistika: Komplexni privodce praktickou
Zurnalistikou. Praha: Grada Publishing, a.s., 2005. ISBN 80-247-0158-8.
109 Tamtéz, s. 17-43.
110 Tamtéz, s. 149-211.
11 Tamtéz, s. 237-255.
112 AUCOIN, James L. Evolution of American Investigative Journalism. Columbia: University of
Missouri Press, 2005. ISBN 978-0-8262-1746-2.
113 SCHIFFRIN, Anya (ed.). Global Muckraking: 100 Years of Investigative Journalism from Around
the World. New York: New Press, 2014. ISBN 978-15-9558-973-6.
114 HUNTER, Mark Lee (ed.). The Global Investigative Journalism Casebook. Pafiz: UNESCO, 2012.
ISBN 978-92-3-001089-8.
115 BURGH, Hugo de (ed.). Investigative Journalism: Context and Practice. Londyn: Routledge, 2000.
ISBN 0-203-37336-7.
116 Tamtéz, s. 9-185.
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1.4.2 Investigativni Zurnalistika jako strazce spolecenského
poradku

Kontextova ¢ast knihy Investigative Journalism obsahuje devét text od péti autort.
V praci je vyuzity pfedevsim prvni z nich, Introduction: a higher kind of loyalty*'
od Hugo de Burgha, ve kterém je definovdna podstata investigativni zurnalistiky.
Z ostatnich textl jsou c¢erpana uzitecna dil¢i doplnéni k de Burghovym zakladnim
definicim. Autor vydal roku 2008 druhou edici knihy, ve které se nékteré
Z ptispévki vyskytuji znovu a nové prispévky jsou vazané primarné¢ na nova média.
Proto jsem dal pfednost piivodnimu vydéni knihy.

V ivodu Hugo de Burgh definuje investigativniho novinate jako ,,muze
nebo zenu, jehoz / jejiz profesi je odhalit pravdu a identifikovat chyby v jakémkoliv
dostupném médiu“.**® Praci pfirovnava k profesim policisti nebo pravniki s tim
rozdilem, Ze nema jasn€ limitovany cil patrani, neni zcela pravné definovana a je
uzce spjata s vefejnosti. Predstavu o investigativnich novinafich vztahuje
k romantickym fikcim, kdyZ zminuje roman Johna Grishama a film na ném
zalozeny — Pripad Pelikan. Postava Graye Granthama (Denzel Washington) je
znacn¢ idealizovand, nicméné filmové fikce nejsou podle autora pftili§ vzdalené
vyobrazeni investigativnich reportéri ve faktualnich knihdch o skute¢nych
ptipadech. Od téch je uz blizko K redlnym lidem, ktefi investigativni zurnalistiku
vykonavaji. Podle de Burgha jsou i kvuli fikénim filmidm a kniham novinati
poklddani za idealisty bojujici za pravdu.!*® V nésledujicich piispévcich on a dalsi
autofi blize identifikuji poslani, praktiky a profesni zodpovédnost investigativniho
novinare.

De Burgh vnima investigativni Zurnalistiku jako snahu novinail najit
dilkkazy o tuSeném Spatném chovani autorit a klade ji do souvislosti piredevsim
s politikou.!?® Upozoriiuje i na kritiku tohoto typu noviniiské prace, ktera
investigativni novinafe generalizuje jako ,,arogantni, privilegované a jizlive, ktefi

svou touhu po vysokém nakladu zakryvaji za spoletenskou zodpovédnost:.!?

117 BURGH, Hugo de. Introduction: a higher kind of loyalty. In: BURGH, Hugo de. Investigative
Journalism: Context and Practice. Londyn: Routledge, 2000. ISBN 0-203-37336-7, s. 11-31.
18 Tamtéz, s. 17.
119 Tamtéz.
120 iz vy$e zminéné filmy VSichni prezidentovi muZi, Akta Pentagon: Skrytd vdlka nebo Na odstrel.
(pozn. autora).
121 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 18.
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Skepticismus a podeziravost vici autoritam jsou znaky typické pro investigativni
novinafe. Autor vychazi z predpokladu, ze pouhé informovani a analyza udélosti
nestaci, protoze autority na zaklad¢ vlastnich zajmu sd€luji urcitou agendu a pouze
investigaci, vySetfovanim této agendy muzeme zjistit, zda mluvi pravdu, nebo 1Zou.
A pokud 1Zzou, nékdo musi odhalit pravdu,” tvrdi de Burgh.'?? Dalsim kli¢ovym
znakem investigativni zurnalistiky je tedy moralka — novinaii se zamé&fuji na Spatné
chovani, poruSovani moralnich standardd a v krajnich pfipadech poruSovani
zédkonll. Vzdy se soustfeduji na odhalovéani informaci, které nékdo chce pied
vefejnosti utajit.

V investigativni reportazi vzdy existuje obét a identifikovany vinik.?® Vinik
bojuje proti novinafim a snazi se jim zabranit v odhaleni svého prohiesku a jeho
nasledném publikovani. At jde o poruseni moralky, zneuzivani moci, obchazeni
zakonti nebo jejich piimé porusovani,’?* cile investigativnich novinafi zistavaji
stejné — odhalit vinika a zvefejnit jeho tajemstvi ve formé reportaze. V samotném
procesu se piiblizuji detektiviim dirazem na hledéni pravdy a dikazi, které by ji
podpotily. Pfi patrani ale musi mit novinaf neustale na paméti prvotni ditvod, proc
investigaci provadi — vefejny zajem. Stim souvisi peClivost a trpélivost pii
zkoumani materiali souvisejicich s konkrétnim ptipadem. Investigace je casto
dlouhy proces, muze trvat nékolik mésicu i déle. Klicova je i empatie a schopnost
ziskat od lidi potfebné informace a pfimét je s novinafem mluvit. De Burgh zminuje
schopnost klast spravné otazky, Sarm a davtip.}?®® Tyto faktory jsou dilezité pii
praci se zdroji, ktera tvoii dulezity aspekt investigativni zurnalistiky.

Matthew Kieran ve svém ptispévku The regulatory and ethical framework
for investigative journalism!? fesi otidzku anonymity zdroje jako problematickou,
nicméné nezbytnou pro investigativni Zurnalistiku. Pro novinafe jsou zdroje otdzkou
profesni prestize i zisku informaci. Maji vi¢i nim moralni zavazek -—
nedezinterpretovat informace, které jim zdroje poskytuji, zavazek zachovani

anonymity, pokud o ngj zdroj zada. Takovy slib je maximalné zavazny. Pokud by

122 Tamtéz, s. 19.
123 Tamtéz, s. 21.
124 Tamtéz, s. 24.
125 Tamtéz, s. 25.
126 KIERAN, Matthew. The regulatory and ethical framework for investigative journalism. In:
BURGH. Investigative Journalism: Context and Practice. Londyn: Routledge, 2000. ISBN 0-203-
37336-7, s. 151-168.
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jej novinaf porusil, zdroje nemaji diivod mu piisté véfit a informace mu sdélit.!?’

Anonymni zdroje jsou problematické, protoze vefejnost nevi, odkud pochazeji,
Vv ptipad¢ skandalnich odhaleni je ale anonymita Casto nezbytna pro bezpeci zdroje
i jeho blizkych. Kieran rovnéz upozoriiuje, ze pro odhalovani nemoralnich praktik
autorit musi sdm investigativni novinaf ¢asto jednat nemoralng.'?® Musi podvadét,
lhat, pretvafovat se, délat véci, které jsou obecné povazovany za nemoralni, aby jiné
lhafe, podvodniky nebo vrahy odhalil. Kieran tvrdi: ,,Pokud by investigativni
novinaii museli byt naprosto moralné¢ dobii, nebyli by schopni proniknout do
temného svéta, ktery vysSetiuji, tudiz by nebyli schopni spravné vykonavat svou
praci.«1? To ospravedliiuje zpisob, jakym pronikaji do soukromych Zivoti osob.
Kieran upozorfiuje na dvé véci: 1) Je rozdil mezi soukromim a tajemstvim (to chce
odhalit investigativec).!® 2) Ur¢ité osoby maji kviili své spoledenské pozici nebo
nemoralnimu jedndni men$i narok na soukromi nez jiné (politici, celebrity,
kriminalnici).!3!

Dulezité pro pochopeni investigativni Zzurnalistiky je definovani motivaci,
které novinaii pfi jejim vykonavani sleduji.®? Nejdilezit&jsi je zminéna moralka.
Investigativni novinati cht&ji odhalit nespravedinost, pravdu, pomoci kiivé
obvinénym a zneuZivanym. Tém, které zklamaly autority a instituce, které jim mély
poméhat. Ve vefejném zajmu odhaluji, co je ve spolecnosti $patné.’** De Burgh
i Kieran ve snaze definovat investigativni zurnalistiku a jeji ramce dochazeji
k podobnym zavérim, které shrnuje Kieran na konci svého textu: ,,.Dobra
investigativni Zurnalistika hleda pravdu, dodrzuje a respektuje standardizované
metody jako proveéfovani zdrojii, narusuje soukromi pouze ve vyjimecnych
okolnostech a sdéluje svému publiku oteviena, ovéfena a racionalni fakta pro lepsi
porozuméni skandalim a odhalenym udalostem.“'®* Zaroven je oviem tieba si
uvédomit, Ze investigativni zurnalistika také funguje v ramci konkrétniho
spolecenského uspofadani. Je svého druhu autoritou, ekonomickym byznysem

a muze nastolovat vlastni agendu. Heslo investigativniho novinafe ,,nevéi nikomu

127 Tamtéz, s. 163.
128 Tamtéz, s. 153.
125 Tamtéz.
130 Tamtéz, s. 156.
131 Tamtéz, s. 158-159.
132 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 27.
133 Tamtéz, s. 29.
134 KIERAN. The regulatory and ethical framework for investigative journalism. pozn. 126, s. 167.
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a provetuj vse“ je tedy tfeba uplatiiovat i na instituci investigativni zurnalistiky

samotnou.

1.5 Metodologie — Odkryvani role novinaie v detektivhim
Zanru skrze konstrukci jeho charakteru

V analyzach jsou vyuzita téi piedstavena teoretickd vychodiska — historii a teorii
detektivniho zanru, konstrukci filmové postavy a teoretické uchopeni investigativni

zurnalistiky. S jejich pomoci hleddm odpovédi na nasledujici otazky:

- Jakym zplsobem jsou postavy novinaii ve Fincherovych filmech
konstruovany?

- Jaké hlavni paralely mezi postavami detektiva a novinafe milZeme
vysledovat?

- Jak novinafska profese protagonisti ovlivituje podobu detektivniho piibéhu?

- Do jakého typu crime fiction jsou protagonisté zasazeny?

Jelikoz se jednotlivé analyzy soustied’uji na konkrétni postavu daného filmu
(Paul Avery a Robert Graysmith v Zodiacovi, Mikael Blomkvist v Muzi, kteri
nenavidi Zeny), uvodni metodologicky nastroj pfedstavuje Chatmanova oteviena
teorie postavy. U kazdé postavy novinafe identifikuji konstitutivni osobnostni rysy,
ustalené defini¢ni parametry jejich osobnosti, podle kterych je mozné urcit
paradigma ryst. Na definovaném paradigmatu zélezi, zda jsou postavy ploché nebo
plastické a jak tento fakt ovliviiuje jejich pozici v narativu.

Definovani paradigmat ryst postav a zpisobu jejich konstrukce je nezbytné
pro naslednou analyzu jejich pozice na pomezi povolani novinafe a Zanrové
kategorie detektiva. Crime fiction i investigativni zurnalistika maji protagonistu,
ptipadné skupinu protagonistii — V prvnim piipadé jde o detektiva / policistu, ve
druhém o investigativniho novinafe. Tyto profese v analyzovanych filmech splyvaji
natolik, ze je obtizné odlisit jednu od druhé. Paradigma rysu kazdé postavy je
Vv analyzach postaveno jak do kontextu detektivniho Zanru, tak do kontextu chépani
investigativni zurnalistiky. Cilem je porovnat, nakolik jsou tyto dva kontexty
kompatibilni a zjistit, jak jsou Zanrové struktury crime fiction ovlivnény zménou
profese vySetrovatele. Zda Ize filmy kvuli pfitomnosti postav novindit pokladat za

dil¢i subZanr detektivniho zanru, ktery ma oproti jinym subZanrtim sva specifika,
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ptipadné jestli novinafi s pozici detektiva splyvaji natolik, ze je lze spiSe ptiradit

k detektivnim subzZanrim jiz ustanovenym.
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2. Analyzy

Hlavni ¢ast prace tvoti dvé podkapitoly — analyzy dvou film Davida Finchera, ve
kterych je zastoupeno téma Zurnalistiky a zaroven spadaji do Zanru crime fiction.
Ob¢ analyzy vychazeji z vyse popsaného metodologického propojeni Chatmanovy
oteviené teorie postavy, teorie a historie detektivniho zanru a teoretickych postulatt

investigativni Zurnalistiky.

2.1 Zodiac

Film Zodiac z roku 2007 je adaptaci non-fik¢niho bestselleru Roberta Graysmithe,
jehoz prvni vydani vyslo roku 1986. Zaroven ptedstavuje rekonstrukci skute¢ného
patrani po sériovém vrahovi, po némz jsou kniha i film pojmenovany. Na zékladé
Graysmithovy knihy i dobovych reser§i napsal scénar k filmovému zpracovani
skute¢nych udalosti James Vanderbilt.}3® Snimek se odehravé v rozsahlém asovém
obdobi (za¢ina prologem s prvni zobrazenou vrazdou 4. Cervence 1969, konci
epilogem 16. srpna 1991, kdy ptezivsi utoku identifikuje pachatele), coz je logické
vzhledem ke skute¢nému ptipadu, ktery po desetileti zlstaval otevieny. Na
faktudlni stranku je kladen od pocatku (Gvodni titulek ,,Tento film vychéazi ze
zaznami o skuteéném piipadu.“?*®) velky ddraz, coz se tyka i presného vymezeni
geografického a ¢asového zasazeni (Casté titulky, které mnohdy signalizuji casovy
skok v fadu hodin) a rekonstrukci dobové atmosféry pomoci vypravy, make-upu
a dobového soundtracku.

StéZejni Cast filmu, ve které jsou pfitomné klicové postavy shromazd'ujici
svym patranim informace o Zodiacovi, se odehrava mezi 1. srpnem 1969 a 20.
prosincem 1983. V tomto obdobi sledujeme primarné tii skuteéné postavy, které se
podilely na vySetfovani Zodiacova piipadu — Karikaturistu a spisovatele Roberta
Graysmithe, novinafe Paula Averyho a policejniho inspektora Davea Toschiho
(Mark Ruffalo). Chronologické vypravéni stiida hlediska téchto téi postav podle
toho, ktera z nich byla v konkrétni fazi vysetfovani dilezita pro pfinos novych

informaci k pfipadu. Za protagonistu filmu lze povazovat Graysmithe — je autorem

135 vanderbilt pozd&ji napsal i reZiroval dal3i snimek s novinaiskou tematikou Truth (2015). (pozn.
autora).
136 Zodiac, 00:00:19-00:00:23.
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knizni ptedlohy, jeho ptitomnosti hlavni ¢ast filmu (bez prologu a epilogu) zacina
I kon¢i. VSechny tii zminéné postavy jsou ale dilezité pro narativ, vyznéni filmu
i jeho subzanrové zasazeni.

Analyza postav v Zodiacovi je soustiedéna na dva novinaiské charaktery,
Graysmithe a Averyho. Na zaklad¢é jejich chovani a ¢int je definovan jejich
charakter a paradigma ryst.}®" P¥i nasledné komparaci jejich novinafské profese
s tou detektivni vyuzivam i charakter inspektora Toschiho jako opérny bod pro
srovnani — jak se profese policejniho inspektora a jeji charakteristiky prolinaji
s profesi a charakteristikami novinait, kde jsou hranice srovnani a jaké jsou mezi
nimi odlisnosti. Zavérecna Cast analyzy se vénuje dusledkiim, které ptitomnost tii
patrajicich postav (z toho dvou novinail) a dynamika stfidani jejich perspektiv

mohou mit pro detektivni zanr.

2.1.1 Robert Graysmith a Paul Avery — Nesmély karikaturista,
zkuSeny novinar-alkoholik a jejich spole¢na posedlost

vvvvvv

[ 24

charakterti a nepravdépodobnéjsi piatele nez Roberta Graysmithe a Paula Averyho.
Navzdory jejich odlisnostem je ovSem poji spolecné rysy. Podkapitola sleduje
rozdily i podobnosti, které tvoii jejich vzajemny vztah a spole¢nou angazovanost
Vv ptipadu Zodiac.

Jako prvniho film pfedstavuje Roberta Graysmithe, coz posiluje jeho
pozdéjsi pozici coby postupné se krystalizujiciho protagonisty. Poznavame jej
behem cesty se synem do Skoly, do prace v deniku San Francisco Chronicle a na
redakéni poradu. Cela scéna'® netrva ani tfi minuty stopaze (navic se do ni ve
chvili Graysmithova pfichodu do redakce zaCleni cesta Zodiacova dopisu
k séfredaktorovi), presto divakim stru¢né komunikuje fadu informaci o postave.

Nikoliv jeho jméno a prfesnou profesi,*®

ale nekolik podstatnych charakterovych
rysti. Graysmith je pfedstaven jako rozvedeny otec (v tuto chvili spiSe relevantni
hypotéza nez potvrzeny fakt), ktery klade diraz na spravnou vychovu — kontroluje

syna pii CiSténi zubu, zduraziiuje mu dulezitost vzdélani. Tyto snahy mu ale

137 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 132.
138 Zodiac, 00:06:35-00:09:27.
139 Tamtéz, 00:11:58. Redakéni porada a zabér na informace — Robert Graysmith, politicky
karikaturista.
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narusuje uspéchany Zzivotni styl, ktery praktikuje.!*® Ten je zpiisoben spojenim
hektické prace s faktem, ze se Robert snadno zapomina a prestava vnimat okolni
déni. Dlkazem je scéna, ve které za volantem dodélava nacrty kreseb a probere jej
az troubeni auta za nim. Nasledné¢ Robert vchazi do budovy San Francisco
Chronicle. Pii vstupu do redakce vidime, ze se neciti ve své kuzi, s nikym se
nezdravi, spiSe se snazi, aby si jej nikdo nevSimal. Na peclive uklizeny pracovni sttl
polozi své nové karikatury. Kdyz jej zavolaji na redakéni poradu, pfed odchodem
jesté nejisté zkontroluje, zda na stole nezlstalo nic, co potiebuje. V necelych tiech
minutach film divakovi dokaze definovat postavu — mladého muze kresliciho pro
San Francisco Chronicle, rozvedeného otce. Je roztékany, snadno se zapomina,
pravdépodobné stydlivy outsider, ktery se neciti dobte ve vétsim kolektivu. Zaroven
je peclivy a systematicky, ve vychové syna piiméfené piisny a laskavy.

Jeho protipdl, Paul Avery, se objevi pfi Graysmithové vstupu do redakce. Uz
jeho kratkou pritomnosti v zabéru je budovan kontrast mezi obéma postavami.
Zatimco Graysmith se ke svému stolu téméf ptiplizi a nevzbuzuje pozornost okoli,
v pozadi vidime skupinku okolo lezérn¢ sediciho muze Snohama na stole. Je
sttedem pozornosti, k cemuz ptispiva i jeho vizualni odliSeni prostfednictvim odévu
— ostatni jsou uniformné obleceni do svétlych kosili, tmavych kravat a kalhot, on
ma na sobé& zelenou kosili s elegantni vestou. Bavi muze kolem sebe vtipy, které
nesly$ime. Jeho jizlivé vtipnou stranku potvrzuje scéna redakéni porady, ktera
charakter Paula Averyho definuje stejné jako predtim Graysmithe cesta do redakce.
Zjistujeme, Ze tento novinafi ma v Chronicle na starosti Cernou kroniku,
zpravodajstvi o zlo¢inu. Neveselou praci filtruje humorem a cynismem.*! Svou
praci ale bere vazné, jak vidime ve chvili, kdy vydavatel pfed¢ita Zodiactv dopis.
Avery si okamzité¢ zacne psat poznadmky, je pozorny k detailim — upozoriiuje na
fakt, ze Zodiactiv symbol pfipomina zaméfovaé.'*? Navzdory dalii jizlivé poznamce
poté, co jej editor upozorni, ze piipad zapada do jeho zpravodajského segmentu, jde
hned zjistovat pravdivost Zodiacovych tvrzeni. Je iniciativni. Jeho pracovni stil,
u kterého kouii jednu cigaretu za druhou, je opakem Graysmithova pracovniho

mista — fizeny chaos plny knih, novin a poznamek. Jde 0 zkuSené¢ho novinafe —

140 TamtéZ, 00:06:49-00:06:51. ,,Pro¢ nejedeme autobusem?“ ptd se syn ,ProtoZe mame zpoZdéni,”
odpovida Graysmith.
141 Tamtéz, 00:09:57-00:10:08. Na dotaz $éfredaktora tykajici se novinek ve svété sanfranciského
zlocinu zareaguje oplzlym vtipem o kolegyni.
142 Tamtéz, 00:11:37-00:11:42.
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okamzit¢ vi, komu zavolat, aby obstaral potfebné informace. Je uvolnény, ale
schopny, ma zlozvyky (ke koufeni se zahy ptida piti alkoholu), ale také spoustu

143 a nasledné pracovni reserse!** je pied

kontakti. Ve scénach redakcni porady
divaky konstruovan Paul Avery jako Spickovy novinatr — vtipny, jizlivy az cynicky,
nepiili§ poraddny, ale pozorny a v praci peclivy. Je spolecensky a Sarmantni, ¢ehoz
vyuziva k ziskani kontaktt potfebnych pro vykonévani novinatské profese.

Asocialni karikaturista Zijici ve vlastnim svété a zkuseny, Sarmantni novinar
okouzlujici své okoli cynickymi vtipy jsou dvé postavy, které film v tvodnich 15
minutach predstavuje. Klade pfi tom diraz pravé na jejich odlisnost. Jsou sice
kolegové, ale pohybuji se v naprosto odlisSnych vesmirech. To je zddraznéno
i Robertovym pokusem upozornit na sebe komentafem k Paulovu vtipu o sazkach
na rozlusténi Sifry se Zodiacovym jménem. ,,Ten svoje jméno neprozradi,” tika
Robert. Paul se na n¢j podiva, nic mu nefekne a ostatnim navrhuje, aby s nim §li do
jeho oblibeného baru.'®® To ovsem neplati pro Graysmithe, ktery kolem baru pouze
prochazi. Avery je tam opét stfedem pozornosti, kolem n& se bavi zbytek
redakce.*® Dva protikladné svéty vsak spoji Zodiac, jeho Sifra a Graysmithiv
zminény komentar, kterym nakonec ziskd Averyho pozornost.

Jak se dozvidame beéhem dne v redakci a nasledného Graysmithova
veéerniho piichodu domi,'*’ Roberta fascinuji $ifry a snadno se nadchne pro
konkrétni véc. Ve chvili, kdy jej vidime poprvé na cesté¢ do redakce, jede vstfic
béZnému pracovnimu dni. Soustfedi se na syna a na své karikatury. Kdyz ale na
poradé slysi obsah Zodiacova dopisu a vidi vrahovu $ifru, ziskava novy objekt
z4jmu. A Robert Graysmith je Clovek, ktery novy objekt zdjmu postavi pied
vSechno, ¢im se do té doby zabyval. PIni sice svou praci, mySlenkami je ale jinde.
Po ptfichodu domtli nahrazuje karikatury na své nasténce Zodiacovou Sifrou. Zde
mizeme hledat pfi¢iny jeho rozvodu i kofeny pozdé&jsi posedlosti a vztahovych
problémi. Zaroven lze spekulovat, nakolik jej prace karikaturisty napliuje. Zda
nemél od zaméstnani v Chronicle jind ofekavani. Mozna chtél byt investigativnim

novinafem, feSit rébusy, patrat po vrazich z pozice piSiciho Zurnalisty, jen nema

143 TamtéZz, 00:09:34-00:12:22.
144 TamtéZz, 00:12:23-00:13:20.
145 Tamtéz, 00:13:50-00:14:00.
146 Tamtéz, 00:14:01-00:14:13.
147 Tamtéz, 00:14:30-00:14:52. Graysmith po praci jde do knihovny a vyp(jéi si knihy o $ifrach a
jejich lusténi.
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spravnou povahu. Proto vzhlizi k Averymu a Zodiac jej fascinuje jako piilezitost
upozornit na sebe.

Avery, jakkoliv to na ném neni vidét tolik jako na Graysmithovi, je
Zodiacem také fascinovan. Zaroven je vSimavy. Poté, co se podaii rozlustit
Zodiacovu $ifru, kde opravdu neni vrahova identita, vzpomene si na karikaturistu,
ktery to predvidal. Zde nastdvd prvni skuteCna interakce mezi Averym
a Graysmithem. Z té vyplyne, Ze Avery neni jen Sarmantni a cynicky, ale také
trochu arogantni a pteziravy.'*® Dovede ale ocenit, ze mé&l Robert pravdu. Byt to
nefikd pfimo, ale komunikuje tento fakt tim, Zze se s Graysmithem vibec pfisel
bavit. Zaroven je pfirozené zvédavy. ,Jak jsi védél, ze nefekne své jméno?* pta se
Roberta. Ten ovSem opét projevuje az manickou schopnost zapominat na svét
kolem sebe a nevnimat okoli. Averyho zaujme Robertova horlivost a schopnost
okamzit¢ zacit premyslet nad moznym vyznamem symbold, které v Siffe nebyly

&% je opét kladen diraz na odlisnost obou postav, kterou

vyuzity. V celé scén
vidime i v kompozici zabéru.’®® Paul Avery si drzi ptehled o déni (Graysmith ani
nevédél, ze Sifru nékdo rozlustil) a snazi se o ném s kolegou bavit, klade otazky.
Robert Graysmith se propadd do vlastniho svéta a ve scéné postupné zacina
ignorovat své okoli. Oba ale vykazuji klicové pojitko pro jejich charaktery —
zvédavost. U kazdého se projevuje jinak (Averyho zajima, jak Graysmith fesi
rébusy a jak v&dél, Ze Zodiac neprozradi svou identitu; Graysmith je fascinovan
Sifrou a chce védét, co se za ni skryva), pfesto je pravé tato charakteristika spojuje
a stoji za jejich pocinajicim vztahem.

Po druhé zobrazené vrazdé'®! film navazuje téméf totoznou scénou mezi
Averym a Graysmithem v redakci. Kdyby na sob& neméli jiné obleceni, divak by si
mohl myslet, Ze jde o pokracovani scény pied vrazdou, o které se ale postavy bavi.
Respektive Avery se o ni bavi, tvoii hypotézy o vrahovych motivacich, zatimco
Graysmith kresli moznou podobu Zodiaca na zaklad¢ svédecké vypovédi prezivsiho
muze. Cinnost obou naznaluje, Ze si o Zodiacovi a jeho &inech drzi prehled.

Muzeme spekulovat, kolikrat od prvniho rozhovoru se spolu v redakci takto bavili.

148 TamtéZ, 00:15:37-00:15:42. PFedstavuje se Robertovi, ktery konstatuje, Ze uz v redakci pracuje 9
mésicu.
149 Tamtéz, 00:15:28-00:17:18.
150 e vét3iné scény je Graysmith blize k divakovi a Avery dal od kamery. Graysmith sedi a Avery ¢éni
nad nim, ¢imZ se zddraznuje redakéni hierarchie. (pozn. autora).
151 Zodiac, 00:17:50-00:23:15.
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Mozna i zanedbavali jinou praci. Pfichod editora naznacuje, Ze minimalné Avery je

Zodiacem natolik zaujaty, Ze zanedbavd své povinnosti.l>?

Krom¢ Averyho
nezodpovédnosti scéna komunikuje dulezitou charakteristiku Graysmithe coby
skautika. ,,Co ten kluk? Zda se, Ze je trochu mimo nebo na praskach,” pta se Avery
editora po Robertové zmateném odbéhnuti. ,,Graysmith? To je prosté¢ skaut.
Nekoufi, nepije, nenadava.“!®® A je iniciativni, ma cit pro detail. Vzpomene si, ze
Zodiacova Sifra obsahovala aluzi na film Nejnebezpecnejsi hra (The Most
Dangerous Game; r. Ernest B. Schoedsack, Irving Pichel, 1932) a ziska dalsi stopu.
Ve scéné jsou opét akcentovany odliSnosti a podobnosti kli¢ovych charaktert
(skautik x bohém; bystra investigativni mysl).

Sanfranciska policie se do ptipadu zapoji po tieti zobrazené vrazde, ™

coZ je
piileZitost k potvrzeni Averyho sité kontaktd a aktivniho novindiského ptistupu.t®
Oproti tomu Graysmith, navzdory vztahu s Averym, je vredakci stale za
otloukanka.’®® Robertova zvédavost vadi i Averymu, coz lze interpretovat jako
Paulovo pokrytectvi a vyuzivani vyssiho profesniho statusu — on muize piijit ke
Graysmithovu stolu s hypotézou kdykoliv, naopak to ale nefunguje. Zaroven Avery
vystupuje jako Graysmithiiv mentor. Uzemiiuje jeho ¢asto nesmyslIné teorie,*’ jako
zkuSeny krimindlni reportér mu piedstavuje, jak funguje policejni vySetfovani
a pro¢ je Zodiactiv piipad vyjime¢ny a slozity.'®® Zaroven jej uéi, jak se orientovat
v archivu a hledat uZiteéné materialy.>®

Tyto charaktery se ovSem obohacuji navzdjem pravé diky své odliSnosti.
Dulezitym momentem pro dal$i vyvoj postav a konstrukci vzajemného vztahu je
scéna, ve které spolu jdou do baru.'® Jde opét o Averyho iniciativu, stejné tak on

klade Graysmithovi otazky, diky kterym se potvrzuji hypotézy vytvorené na

152 Tamté?, 00:23:35-00:23:43. Editor chce po Paulovi €ldnek, ktery on ,,uz ma napsany, ted ho staéi
jen prepsat”.
153 TamtéZ, 00:23:49-00:23:59.
154 TamtéZ, 00:24:22-00:26:24.
155 7n4 se s inspektorem Davem Toschim, pfi policistové zmince o pfipadu okamZité saha po
zapisniku a pta se, zda jej mGze citovat. Pfi odchodu policistl se snaZi ziskat informace o pfipadu,
které by mohly byt publikovany. (pozn. autora).
156 Zodiac, 00:32:35-00:32:48. Po jeho pozndmce smérem k pfichozim policistim jej $éfredaktor
vykaze z kancelafe s upozornénim, Zze ma délat karikaturu.
157 TamtéZ, 00:40:52-00:41:12. Graysmith pfijde a zaéne mu pFedkladat teorii, e viechna mista ¢inu
jsou spjata s vodou. Rikd tomu ,vodni teorie”.
158 Tamtéz, 00:41:18-00:41:30. N&kolik mist &inu napfi¢ vice okrsky, nesoulad v typech obéti —
nejdrive pary, poté se mu dafi zabit pouze Zeny, nakonec svobodny taxikar.
159 Tamtéz, 01:02:35-01:04:13.
160 Tamtéz, 00:50:56-00:53:29.
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zadatku filmu.1®! Avery pravdépodobné povazuje Graysmithe za divného a trochu
vlezlého skauta, za kterého se v této scéné Graysmith sam oznaci. Jeho vSete¢nost
jej ale fascinuje. Ve filmové rekonstrukeci jde o jediného kolegu, se kterym je
produktivni pifipad probirat, protoze Robert na rozdil od ostatnich vyviji vlastni
iniciativu a pfichdzi s novymi odhalenimi a souvislostmi.!'®? Oba dva (nikoliv
poprvé) navzdory podnapilému stavu projevuji znacnou inteligenci. Zarovei je pro
Averyho Robert zdhadou v jednom dilezitém ohledu, ktery v této scéné formuluje.
,Co z toho mas?* pta se ho. ,,Pro vSechny ostatni je to skvély byznys.“ Robertova
nevinna odpoveéd’ (,,Jak to myslis, byznys?) fikd o postavé mnohé — je nezistny,
pohani jej pouze jeho zvédavost. V nékterych ohledech je mozna naivni, Vv jinych
ale pfevySuje i Averyho. Ten se zaroven divi, ze Graysmith nosi Zodiacovu Sifru
s sebou. Jde o jeden z prvnich naznakt budouci Graysmithovy posedlosti, kterou se
patrani po vrahovi Stane.

Je to ale Avery, kdo posedlosti Zodiacem podlehne prvni. Posedlost, ktera
obé& novinatské postavy spojila, stoji i za rozpadem jejich vztahu a zmizenim jedné
znich (Paula Averyho) z vypravéni. Pad Paula Averyho zacina ve chvili, kdy
dostane dopis od Zodiaca.'®® Jeho vydéseni je primarné pfechodného, zvykového!®*
razu. V této fazi filmu je Paul Avery pro divaka jasné definovanou postavou. Fakt,
7e jej Zodiac ptimo adresoval, ale v nasledujicim déni posili charakteristiky, které
jeho postavu tvofi. Po obdrZeni dopisu jej vidime poprvé brat blize nespecifikované
prasky s cigaretou v ruce — posiluji se jeho zlozvyky a zavislosti. Stejné tak jeho
zveédavost, posedlost a touha po zjisténi Zodiacovy identity. Navzdory tomu, Ze se
Vv jeho charakteru objevi lehka paranoia, kvili zvédavosti a divéie v sebe sama jede
proveéfit anonymni tip, ktery dostal. V Averyho charakteru neni odvaha. Zvédavost
jej nuti jit do podezielé a potencialné nebezpecné situace. Vyjde z ni s dilezitou

informaci a jako medialni hvézda,'%®

jeho chovani ale mé sebedestruktivni sklony.
Ty nejsou ptrechodné, jak by se mohlo zdat. Nastoupend cesta sebedestrukce

spojena s posilenim Averyho negativnich vlastnosti a rostoucim narcismem

161 Graysmith je rozvedeny, mé dvé déti, je knihomol. (pozn. autora).
162 Sifrovaci abeceda, podle které se zabijak mohl pojmenovat. (pozn. autora).
163 Zodiac, 01:05:33-01:05:45.
164 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 128.
165 Zodiac, 01:11:25. ,,Z loveného se stal lovec,” hldsi o ném v televizi.
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a sebedtivérou,’® které v ném vyvolal Zodiactiv dopis, stoji za Averyho padem
z profesniho vrcholu. Od chvile, kdy bez védomi policie odhali ziskané informace

apohada se sDavem Toschim,®’

jeho kredibilita upada. Ze Sarmantniho,
Spickového novinare se stavd paranoidni a narcistni alkoholik, ktery zanedbava
praci, pije od deseti hodin rano a vSude ssebou nosi zbran. Jeho posedlost
Zodiacem a nezkrotné ego jej nakonec stoji nejen dobrou povést, ale i praci
v Chronicle.'®® Redakci i Zodiactv piipad opousti jako zlomena troska, ktera uz pro
vypraveéni z hlediska pfinosu novych informaci nema relevanci.

Robert Graysmith je v této ¢asti primarné pozorovatelem padu svého nové
ziskaného ptitele, jeho postava se zaroven stabilizuje diky osobni linii. Ta je dfive
naznacena pritomnosti syna. Poté, co Avery obdrzi Zodiacuv dopis, ziskava Robert
1 pfitelkyni Melanii (Chloé Sevigny). Osobni linie u Graysmithe tvoii nejvétsi rozdil
v konstrukci jeho postavy oproti Averymu. Z Paulova osobniho zivota vime jen to,
7e je pravdépodobné Zenaty.!®® Kdyz jej Robert v zavére¢né ¢asti filmu navstivi,
zjistime, Ze se presté¢hoval na hausbot, Zena jej pravdépodobné kvili alkoholismu
a dalsim negativnim rysim opustila. To vSe jsou ale jen zminky a spekulace. Paul
Avery je primarné definovan skrze svou praci a vztah ke Graysmithovi a Zodiacovi.
Robert Graysmith je komplexnéjsi postavou, ktera je predstavena nejen jako
karikaturista, ptitel Paula Averyho a Clov€k posedly Zodiacem, ale také jako otec
a partner. Diky vztahu k synovi od zacatku vime, Ze je mirné pfisny a starostlivy.
Kdyz si nemtize pomoct a doma sleduje zpravodajstvi o vrahovi, pfestoze to mize
mit negativni vliv na syna, vidime, Ze mu d¢la problém oddé€lovat osobni Zivot od
pracovniho. To se potvrdi na prvnim rande s Melanii. Jejich vztah, jak je ve filmu
zobrazen, je definovan Robertovou neschopnosti opustit Zodiactv piipad. Na prvni
schlizce to lze omlouvat starostlivosti a strachem o Paula. Robertova posedlost
Vv této Casti filmu ustupuje do pozadi, aby dala vyniknout té Averyho. Fakt, Ze i ve
chvili klidu musi na pfipad myslet, i nenapadny zabér, ve kterém vystiihuje zpravu

o novych ditkazech,'’® divdkiim pfipominaji, Ze piipad jej nadale zajima.

166 Odmita uznat, ze s novymi dikazy mél jit nejdiive na policii a ne do médii, stoji si za tim, Ze
odvedl dobrou préci. (pozn. autora).
167 Zodiac, 01:15:48-01:16:50.
168 TamtéZ, 01:31:18-01:32:53.
169 Kdy? je Robert na prvnim rande s Melanii a ona jej upozorni, Ze Averyho rozhodnuti sledovat po
Zodiacoveé vyhrliZzce anonymni tip je nebezpecné, Robert se rozhodne, Ze ,,zavola Paulové Zené”,
aby se presvédcil, Ze je jeho pritel v poradku. (pozn. autora).
170 Zodiac, 01:16:50-01:17:00.
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Stejné jako Avery, i Graysmithova postava je charakterizovdna v uvodni
hodiné. Druhé ¢ast filmu se soustfedi na Averyho propadnuti posedlosti Zodiacem,
treti ¢ast na to samé u Graysmithe. Coz se v konstrukci postavy projevuje stejnym
zpusobem — posilenim u postavy jiz znadmych vlastnosti. Graysmith ale zaroven
vyuziva charakteristiky, které ziskal v prib¢hu filmu diky interakci s Averym.
Skute¢na posedlost Roberta Graysmithe zacind paradoxné ve chvili, kdy vSichni
ostatni piredpokladaji, Ze ptipad zlstane nevyieseny. Graysmithe po ¢asovém skoku
o ¢tyfi roky dopiedu potkavame opét v redakci Chronicle. Na misto Paula Averyho
pfichazi novy reportér. Pfi jejich interakci se projevi nostalgickd stranka
Graysmithovy povahy. Fakt, Ze na Averyho nezapomnél, poukazuje na
Graysmithovu vérnost a vzpominka na starého pfitele jej pfiméje vratit se
k materialéim, které o Zodiacovi nasbiral.!”* Opét jsme upozornéni na Graysmithovu
vytrvalost i systemati¢nost, se kterou tyto materialy stale opatruje. Jeho manii
nechtén¢ odstartuje Melanie, se kterou se Robert podle vSeho ozenil a ma s ni déti.
Jeji poznamka ,,Nikdo nema téch nesmysli o Zodiacovi tolik jako ty.” vnukne
Robertovi ndpad — nékdo by mél o ptipadu napsat knihu. U rezignovaného Paula
Averyho s myslenkou neuspéje, proto se tikolu ujme sam.

V zavérecné hodiné Roberta Graysmithe pii jeho piezkoumavani dikazi
neopustime a sledujeme, jak se stejné jako kdysi Avery stava ptipadem ¢im dal
posedlej$i. Jeho tendence ztracet se ve vlastnim svété, nosit si praci domul
a zatézovat s ni rodinu jsou posileny, stejné tak dotérnost a netrpélivost, které se
v jeho charakteru projevily dfive.}’? Mizi naopak starostlivost o rodinu, jeho zajem
pln¢ zabird Zodiac. Coz neznamend, ze by byl béhem patrani posilen diiraz pouze
na jeho negativni vlastnosti. Naopak, pii prohledavani archivu, se kterym jej naucil
pracovat Avery, vyuzije své systematicnosti, peclivosti a vytrvalosti. Opétovné je
policistou Kenem Narlowem (Donal Logue) oznaen za skauta, coz sam potvrdi,
aby se dostal k informacim.'”® B&hem filmu si uvédomil, Ze na lidi tak pisobi
a vyvinul si schopnost vyuzit svou nevinnost k ziskani pottebnych informaci. Stale
je skaut, ale diky Averyho vlivu ptsobi drzeji. Naucil se také 1épe mluvit s lidmi

a ziskavat od nich informace.

171 Tamtéz, 01:45:57-01:46:42.
172 Neustéle chodi za inspektorem Toschim a dal$imi, aby ziskal nové informace. | kdyZ mu da Toschi
jednoznacné najevo, Ze s pripadem uz nechce mit nic spole¢ného, chodi za nim do prace a dokonce
i dom0. (pozn. autora).
173 Zodiac, 01:53:33-01:53:39.
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Z nevinného ptesetfovani zdanlivé beznadéjného ptipadu se pro Graysmithe
zahy stane posedlost, ktera pfekracuje tinosnou mez. Stejné¢ jako Avery zacne
zanedbavat préci, coz mé za nasledek jeho propusténi. Zatimco u Averyho jsme
nemohli sledovat, jak je Zodiacem ovlivnén jeho osobni Zivot, Graysmithe vidime
pfijit o praci i 0 rodinu. Vytrvalost a tvrdohlavost, zvédavost a vSete¢nost jsou
vlastnosti, které k sobé maji velmi blizko, ovS§em vzdy jen jedna znich se da
povazovat za ctnost. Robert Graysmith se béhem svého patrani dostava
Z pozitivnich do negativnich Skatulek. Tvrdohlavost a vSete¢nost jej nuti v patrani
pokracovat. ,,Musim védét, kdo to je,” fika své zené predtim, nez jej rodina opusti.
,Musim se mu podivat do o&i a védét, Ze je to on.“’* Graysmith, stejné jako Avery,
neni hrdina. KdyZz se dostidva do potencidlné nebezpeéné situace,'” citime z néj
ptechodné strach a nejistotu. Jeho posedlost Zodiacem m4 pro jeho Zivot negativni
dusledky. Jeho odlisnosti od Averyho a skautstvi jsou divodem, pro¢ jej neznici
uplné. Naopak, podati se mu proménit ji v néco produktivniho a tviir¢iho — v knihu.

Konstrukce obou novinaiskych postav za¢ina jejich vzajemnymi odlisnostmi
a spole¢nymi vlastnostmi. Poznavame je v interakci, skrze tvorbu vztahu k sobé
navzajem i K Zodiacovi. B€hem prvni hodiny filmu jsou definovany jejich zakladni
charakteristiky, aby v nasledujicich dvou hodinach tyto charakteristiky nabiraly na
sile stim, jak ob& postavy podléhaji stejné posedlosti (protoze maji néco
spole¢ného), ale kazda s jinym vysledkem (protoze se od sebe zaroven lisi). Oba
projevuji Siroké spektrum pozitivnich i negativnich vlastnosti, pficemz casto neni
jasneé, které pievazuji. Vyvoj Averyho postavy sméfuje od prestize ke ztraté
reputace. Prochazi si pddem na dno, ze kter¢ho uz se nedokaze zvednout.
nachézi zivotni smér vedouci vzhlru. Po Averyho padu se jeho Zivot zdanlivé ustali
ve Stastném vztahu, aby nasledoval pad do stejné posedlosti. Z té ale na rozdil od
starého pfitele dokaze najit cestu ven. Slozity vyvoj, nejednoznacné charaktery
a ménici se dominantni vlastnosti naznacuji, ze Paul Avery a Robert Graysmith jsou
plastické postavy.'’® Nejsou neménnymi archetypy, jejich charaktery jsou oteviené

a fluidni, ovliviiované mnoha proménnymi (jejich vzdjemny vztah, pracovni

174 Tamtéz, 02:15:00-02:15:12.
175 Tamtéz, 02:16:08-02:21:36. Scéna u provozovatele kina kvili podezieni, Zze Zodiac u néj kdysi
pracoval jako promitac.
176 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 138.
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poméry, vyvoj Zodiacova ptipadu, vztah k vySetfovani, v pfipadé¢ Graysmithe
osobni zivot, v piipadé Averyho zavislost na navykovych latkach, ...).
Paradigma rysu (viz podkapitoly 1.3.2 Postavy jako existenty piibéhu + 1.5

Metodologie) Paula Averyho obsahuje tyto pozitivni a negativni vlastnosti:

Tabulka 1: Paradigma rysu Paula Avervho

Pozitivni rysy Negativni rysy
Vtipny Jizlivy
Excentricky Néchylny k ndvykovym latkam (siln¢)
Spolecensky Neporadny
Pracovity Povyseny
Pozorny Sebesttedny
Iniciativni Vsetecny
ZkuSeny Arogantni
Uvolnény Preziravy
Schopny Nezodpovédny
Sarmantni Pokrytecky
Zvédavy Paranoidni
Bystry Sebedestruktivni
Videi Narcisticky
Inteligentni Egoisticky
Sebevédomy

Zdroj: Vlastni zpracovani
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Mnozstvi jeho negativ téméf vyrovnava jeho pozitivni vlastnosti. Ve chvili,

kdy propadé posedlosti Zodiacem a jeho negativni vlastnosti se posili, mizeme jej

vnimat spiSe negativné. Neni nicmén¢ konstruovan jako zadporna postava, spise jako

ambivalentni charakter, ktery nejdiive pro jeho pozitivni vlastnosti mame radi i pies

jeho chyby, abychom jej nasledné litovali, kdyz svym chybam podléha.

Paradigma rysti Roberta Graysmithe vypada nésledovné:

Tabulka 2: Paradigma ryst Roberta Graysmithe

Pozitivni vlastnosti

Negativni vlastnosti

Systematicky Roztékany
Peclivy Nedochvilny
Starostlivy Stydlivy
Pfimétené piisny Asocidlni
Potadny Nekomunikativni
Laskavy Nejisty
NadSeny pro véc Nepozorny
Inteligentni Nesoustredény
Zvédavy Vsetecny
Vytrvaly Tvrdohlavy
Horlivy Naivni
Slusny Netrpélivy
Iniciativni Divny
Vsimavy Ptitroubly
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Bystry Dotérny

Nezistny Drzy

Vérny

Zdroj: Vlastni zpracovani

Stejné jako Avery oplyva Graysmith téméf stejnym mnozstvim negativnich
vlastnosti jako pozitivnich. Je jesté komplexné€jsi postavou, protoze pii pohledu na
projevené vlastnosti si nékteré z nich vzdjemné odporuji jesté vice nez v pripade
Averyho. To je mj. zptsobeno vlivem, ktery Avery na Graysmithe ma. Robert se
béhem filmu vyviji i pozitivn€, nikoliv pouze negativné. Mnohé z Graysmithovych
negativnich vlastnosti (nejistota, roztékanost, naivita, ...) pfispivaji spise
k pozitivnimu vnimani postavy, proto Graysmith od zacatku pusobi jako kladna
postava. Ambivalentni za¢ne byt ve chvili, kdy jsou nékteré jeho jednoznaéné
negativni vlastnosti posileny kviili posedlosti Zodiacem. Jeho viile je ale silnéjsi nez
Averyho a jelikoz Robertova posedlost na rozdil od Paulovy vede k vysledktm,
pozitivni stranka postavy na konci pfevazuje vyrazn€ji nez u Averyho, kterého
litujeme.

V obou piipadech jde o postavy, které by E. M. Forster oznacil za
plastické.'’” K tomu piispivda i fakt, Ze jsou zalozeny na skute¢nych lidech

a primarnim vychozim bodem pro jejich konstrukci byla kniha jednoho z nich.

2.1.2 Novinarské a policejni patrani — Kdo ma pravo byt
detektivem?

V definovaném paradigmatu rystt maji postavy Averyho i Graysmithe né&kolik
spole¢nych charakteristik, které maji potencidl spojovat profese novinare
a detektiva (zveédavy, bystry, vSetecny, ...). Z hlediska splyvani profesi ve struktute
filmu Zodiac je ale dulezita pifedevsim multiplikace vySetfovani a pfitomnost tii
dulezitych patrajicich postav, které jsou Si vV né¢em podobné, v né€em diametralné

odli$né a kazdd ma v patrani jiné postaveni. VySe definované novinaiské postavy

177 FORSTER, Edward Morgan. Aspekty romdnu. pozn. 93, s. 69-70.
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Averyho a Graysmithe dopliiuje postava pro detektivni zanr typicka — inspektor
Dave Toschi.

Ten se ve filmu objevuje az téméf po 27 minutach stopaze.l’® Do té doby
Zodiac neni detektivkou. Jako divaci jsme byli svédky tii Zodiacovych vrazd a dvé

179 poukazuji na to, Ze pétrani represivnich slozek po vrahovi zacalo.

scény
Vypravéni je ovSem spusténo Zodiacovym dopisem do novin a mordlnim
a profesnim dilematem redakce, zda pfistoupit na vrahovy pozadavky a jeho Sifru
publikovat. Konstruované postavy Averyho a Graysmithe jsou piedstaveny jako
kriminalni reportér a karikaturista. Prvni z nich bere ptipad jako profesni zaleZitost
a zajimavou kuriozitu, druhy je jim fascinovan, sdm ale nemd v popisu prace se
ptipadem zabyvat. Dva jejich hovory v praci, pii kterych tesi otazku Zodiaca, sice
naznacuji, ze jsou piipadem velmi zaujati, pfi¢emz je nelze povazovat za pracovni
small-talk — Averyho Graysmith nezajimal, dokud nevyslovil domnénku, Ze zabijak
v §iffe neodhali svou identitu. Avery ma vSak podobnou zvédavost v popisu prace
a Graysmith piisobi, Ze jej vic zajimaji $ifry nez Zodiac. Uvodni téméi pul hodina
filmu neobsahuje zadné patrani, jsou v ni pouze budovany charaktery novinaia
a zéklady jejich budouci posedlosti.

Pro divaky vySetfovani zaciné az s prichodem Davea Toschiho. Spolu s nim
je komplikovan i doposud jasn€ stanoveny profesni status obou pracovniki
Chronicle. Toschi pfedstavuje kompromis mezi spoleCenskym a excentrickym
Averym a pfehnané sluSnym a zakiiknutym Graysmithem. UZ prvni zabér, ve
kterém Toschiho vidime, jej definuje jako Zenatého muze (a tfemi dcerami, jak se
dozvidame pozdé&ji), jehoz manzelka chape podstatu jeho profese.!8 Jeho spokojeny
osobni Zivot souvisi s tim, Ze na rozdil od Graysmithe a Averyho nedovoli, aby
vySetiovani zasahovalo do jeho soukromi. Stejn€ jako Avery uZzivd Toschi rad
humor, aby spolu se svym partakem Billem Armstrongem (Anthony Edwards)
filtrovali napéti vyplyvajici z jejich prace inspektori na oddéleni vrazd.'®! Jeho

ukaznénost pii praci a soustiedénost béhem prohleddvani mista ¢inu ma blize ke

178 Zodiac, 00:26:25.
179 Averyho telefonni hovor se serzantem Mulanaxem (Elias Koteas) a snaha vylustit Zodiacovu $ifru
experty z FBI, CIA a Namofini vySetfovaci sluzby. (pozn. autora).
180 Zodiac, 00:26:25-00:26:47. Toschiho Zena nekomentuje probuzeni uprostfed noci, jen
poznamen3, Ze jde délat kavu.
181 p¥j zvednuti sluchatka Toschi shodi lampu, co? na zac¢atku hovoru reflektuje slovy: , At jste, kdo
jste, mam u vas lampu.” Po cesté na misto Cinu se bavi o japonském jidle. Jidlo je obecné leitmotiv
Toschiho charakteru, jeho neustaly apetit jej zlid$tuje a ptiblizuje divakiim. (pozn. autora).
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Graysmithovi, pozdé¢jsi netrpélivost béhem zkoumdani Zodiacova pisma také
odkazuje k Robertovi. Stejn¢ jako oba novinafi je pozorny k detailu, v praci
iniciativni a systematicky.'® UZ pii prvni interakci s novinafi v Chronicle projevuje
nechut ke spolupraci s médii.'®® Prchlivost a obdasné vybuchy vzteku jsou
charakteristiky, které ma Toschi oproti novinditim navic.'®* V nebezpecnych
situacich, do kterych se Avery a Graysmith dostavaji, by si pravdépodobné umél
poradit 1épe. V zadné konfrontaci jej ale nevidime, za cely film ani jednou
nevytdhne zbran.

Podobné¢ jako Graysmith a do urcité miry i Avery je neodbytny ve shanéni
dikaz.'® A mizeme o ném fici, Ze je zvédavy. Jeho zvédavost je oviem jiného
druhu nez obsedantni posedlost, kterou projevuji oba novinafi. Jde o zvédavost
profesni. Zarputilou, v néem silnéjsi, ale zaroven pokorné¢jsi. Toschi touzi po
Zodiacové odhaleni a je frustrovany, ze se mu nedaii jej dosdhnout. Zaroven si je
vSak jako policista védom, Ze $ance na uspéch s pfibyvajicimi roky slabnou.'®®
Projevuje vlastnost, ktera chybi Averymu a Graysmithovi — sebereflexi. Jakkoliv je
presvédéeny, ze jeho podeziely Cislo jedna, Arthur Leigh Allen (John Carroll
Lynch), je Zodiac, jakkoliv je po negativnim zkoumani rukopisu naStvany
a zklamany, dokdze svlj instinkt zpochybnit. ,,Vite, co je nejhors$i? Nevim, jestli
jsem chtél dostat Allena, protoze si myslim, Ze je to on, nebo aby to bylo za nami,*
fikd svému $éfovi Leeovi (Dermot Mulroney) poté, co zjisti, Ze Allena nemohou
obvinit.’8” Toschiho posedlost Zodiacem je jina nez Averyho a Graysmithova. Jde
0 pocit profesniho selhani a nedokoncené prace. Je ptfirozenéjsi a pochopitelnéjsi
neZ u postav novinait. Toschi se pfes ni dokdze ptenést, aby neovlivnila jeho Zivot,

pfesto v ném zlstava.

182 5polu s partakem detailné rekonstruuji mozny pribéh vrazdy na zdkladé mista, kde stoji
taxik, pozice téla a stavu vozidla. Rychle reaguje na rozvijejici se situaci, napt. béhem televizni talk
show, do které ma Zodiac volat. (pozn. autora).
183 Cynické opéacéeni ,Co mysli?“ na Averyho dotaz, jestli jej mGZe citovat, zdUrazfovéni, Ze ¢asteény
otisk prstu nalezeny v taxiku neni informaci ke zverejnéni. (pozn. autora).
184 Rozzuti se na Averyho, kdyZ nepfedd policii informace. Stejné tak jej roz&iluje, ze dlikazy vyluéuji
jeho ,,oblibeného” podezielého. JelikozZ je Toschi italského plvodu, mizZeme jeho prchlivost
povaZovat za stereotyp, zaroven je ovsem tieba zdlraznit, Ze jde o postavu konstruovanou na
zakladé redlného predobrazu. (pozn. autora).
185 Zodiac, 00:31:00-00:31:15. Po vrazdé taxikare navstivi svédky, ktefi volali na policii. MuZ v domé
zdUraznuje, Ze jeho déti jsou unavené a byly svédky vrazdy. ,,Chapu,” opadi Toschi. V nésledujicim
zabéru u? jej vidime déti vyslychat.
186 Tamtéz, 02:12:03-02:12:12. ,,Jakou mame nadéji, Ze nékoho zatkneme? Uplynulo moc ¢asu. PFilis
mnoho dikazi se ztratilo. Lidi starnou, Roberte. Zapominaiji,” fika Toschi Graysmithovi.
187 Tamtéz, 01:40:35-01:40:42.
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Spole¢n¢é s Toschim se ve filmu objevuje realné policejni vySetfovani.
Vzhledem k tomu, Ze Zodiac sam vyhledava medializaci a komunikuje s novinami,
spoluprace policie s médii je nevyhnutelna. Je ustanovena ve scéné, kdy Zodiac
posle do San Francisco Chronicle dopis tykajici se vrazdy taxikafe, kterou Toschi
vysetfuje. S Armstrongem jedou do redakce Chronicle ptesvédcit se, ze vrazdu ma
skute¢né na svédomi Zodiac.'® Jde o prvni z n&kolika navstév dvojice detektivi
vredakci. Uz zde lze vysledovat nerovnost V postaveni instituci policie
a zurnalistiky v ramci patrani. Toschi dava najevo, Ze spoluprace s médii je pro néj
nutnym zlem, které je nevyhnutelné pro dany ptipad. Policie se bez novinait
obejde, naopak by to ale fungovat nemélo — policista patrd a novinaf piinasi
vetfejnosti informace o tomto patrani. OvSem pouze informace, které novinafi
policista dovoli odhalit. Pokud novinar ziska informace, které policie nema a mohly
by byt uzitecné, musi je odevzdat a policie nasledné zvazi, zda je zadouci je
zvetejnit. Takto si Toschi (potazmo celd instituce policie, kterou ve filmu
reprezentuje) ptedstavuje spolupraci s médii — jako nevyvazeny informacni tok.
Média maji fungovat jako podpirny prostfedek pro policejni vySetfovani, nikoliv
realizovat vlastni vySetfovani. A pokud jej realizuji, tak s posvécenim policie a pod
podminkou okamZité komunikace zjiSténého.

Investigativni Zurnalistika je ovSem podle Hugo de Burgha instituci, jejimiz
poznavacimi znaky jsou skepticismus a nedivéra viaéi autoritam.®® A to i za
ptedpokladu, ze jde o autoritu nikoliv politickou, nybrZ policejni. Proto neni divu,
7ze vSeteCnd dvojice Avery a Graysmith paraleln¢ s detektivni dvojici Toschi
a Armstrong tvoti vlastni hypotézy. Kratce poté, co zacne policejni vySetfovani,
Fincher zdaraznuje podobnost uvazovani novinaii a detektivii v paralelni montazi.
Obe¢ dvojice vysetiujicich v dialogu vykazuji stejny myslenkovy proces, pfi kterém
se snazi hledat vzorec v Zodiacovych vrazdach. Stiih sekvence vytvati dojem, ze za
sebe postavy dokoncuji véty a reaguji na sebe, 1 kdyz se doslova nachazeji na jinych
mistech a metaforicky zcela jinde v hierarchii vysetiovani.!®® Tato paralela je
diilezitd pro pochopeni motivaci novinafskych postav i mysleni investigativniho

novinaie obecné. Avery s Graysmithem zde nezpochybiiuji kompetenci ani

188 Tamtéz, 00:31:57-00:33:25.
189 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 17-19.
190 Zodiac, 00:40:47-00:42:18.
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upfimnost policejni autority,'%

pouze jeji vysadni pravo na patrani po zlocinci.
V jejich charakteru je mozné identifikovat rysy sdilené s Toschim, zaroven jsme
svédky toho, Ze jejich mysSlenkové pochody a schopnost tvorby relevantnich
hypotéz je s policisty srovnatelnd. Oba jsou navic Zodiacem piirozen¢ fascinovani
a maji pocit, Ze je jejich profesni povinnosti se pfipadu vénovat, coz je minimalné
U Averyho castecné opravnéné. Je krimindlnim reportérem, investigativnim
novinaiem, jehoz praci by mélo byt ,,odhalit vinika a zvefejnit jeho tajemstvi
prostfednictvim reportaze®.1%?

Pred divdkem se odehravaji dvé paralelni vySetfovani, policejni
anovinaiské. Prvni je posvéceno zékonem, druhé vefejnym zijmem.!®® Obg
separovana, ale nutnou spolupraci policie a novin volné propojend patrani jsou
definovana a zdlraznéna ve stiihové sekvenci po Ctvrtém Zodiacoveé zobrazeném
zlo€inu, tentokrat pokusu o vrazdu. Sekvence zduraziiuje neustale ptichdzejici
Zodiacovy dopisy adresované novinam, kvuli kterym museji detektivové porad
nav$tévovat redakci Chronicle. Noviny, S$ifry a dikazni materidly se ve
dvojexpozicich prolinaji s jejich pfichody a odchody, které Graysmith s Averym
sleduji.!®* Ve zvukové stopé jsou explicitné oznadeny postavy, které patraji —
Zodiacovy dopisy jsou ¢éteny Toschim, Armstrongem, Averym a Graysmithem.
Policie se v souladu s vizualnim ztvarnénim sekvence toc¢i v kruhu, patrani Averyho
a Graysmithe zistava na Grovni vzajemnych hovort, reser§i, navstév archivi
a skladani stiipkt. Nemame divod se domnivat, Ze maji informace, které by policie
neznala. To se méni ve chvili, kdy Avery dostava dopis od Zodiaca.'® Najednou se
citi bezprostfedn¢ ohroZeny, coZ posiluje jeho pfirozené instinkty investigativniho
novinare a tendenci ,,hrat si na detektiva®.

V této fazi stopaze'®® u jeho postavy dvé profese splyvaji v jednu. Ziskava
zbran,'®" zddraziiuje, ze od Zodiacova dopisu méa spoustu novych informaci
anavzdory potencialnimu nebezpeci (které si, zaslepeny touhou ziskat dalsi
informace, neuvédomuje) se vydava provéfit anonymni tip. Stylizovan témét jako

soukromy detektiv z klasickych filmii noir (stylovy automobil, cigareta v puse,

191 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 18.
192 Tamtéz, s. 24.
193 Tamtéz, s. 29.
194 Zodiac, 01:01:02-01:02:14.
195 Tamtéz, 01:05:33-01:05:45.
1% Tamtéz, 01:05:45-01:16:50.
197 Tamtéz, 01:06:00-01:06:11.
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zbran za pasem, velkoméstské prostiedi) mifi na schizku uprostied noci na
opusténém miste. Jeho riskantni cesta se vyplati, novinaf / detektiv Avery skutecné
ziské potencialné dilezité informace. Zptisob, jakym s nimi nalozi, nicméné narusi
kiehkou rovnovahu ve spolupraci policie Snovindifi a vznasi otdzky o roli
investigativniho novinafe ve spolecnosti. Avery informace o mozné Zodiacové
prvni obéti nesdéli policii, ale jde snimi rovnou do médii, ¢imz je predklada
vefejnosti jako fakta.'®® Je Zodiacem natolik zaslepeny a presvédéeny o své pravdg,
ze si nepiipousti, jak zkomplikoval situaci skutecnym vysetfovatelim. Coz mu
inspektor pfi jejich posledni interakci ve filmu déva jasné najevo.

Avery zdaraznuje, ze ,,d¢éla svou praci®, na coz mu Toschi odvéti: ,Jenze ja
ted’ nemiazu délat tu moji!“!®® V tomto momentu je explicitné vyjadieno zmateni
profesi v Averyho osobg, zatimco Toschi piesné vi, kdo je a co je jeho tukolem.2%
Zaslepeny Avery si béhem policistova vylevu zacne délat poznamky, nema
sebereflexi. Stale si mysli, ze policii pomohl, ze maji s Toschim stejny cil, coz
detektiv shodi reakci, ze ,,jemu nejde o pocet prodanych vytiskid“. Je takovy
odsudek v Averymu spravedlivy? De Burghova pejorativni definice investigativnich
novinaiu zni takto: ,,Arogantni, privilegovani a jizlivi, ktefi svou touhu po vysokém
nékladu zakryvaji za spoletenskou zodpovédnost.“?! Jako arogantniho a jizlivého
jsem Averyho charakterizoval vyse,2%? Toschi navic vznesl otazku, jaké jsou jeho
motivace. Kdyby skute¢né¢ myslel na spoleCenskou zodpovédnost a nikoliv na
vysoky néklad, pro¢ s informacemi neSel nejdfive na policii a nevyhnul se tak
naslednému konfliktu mezi doposud funkéné spolupracujicimi organizacemi?
Toschi ovSem ve svém bfitkém rozsudku zapomnél vzit do uvahy jednu proménnou
— Averyho ego. Sebevédomy novinaf si byl natolik jisty svou pravdou, az jej ani na
okamzik nenapadlo, Ze by se mohl mylit. Avery neni zlou postavou ani ¢lovékem,
ktery by myslel primarné na zisk a publicitu. Byl pfesvédceny, Ze déla spravnou
véc, navic mu Zodiac vyhrozoval. Pod tlakem okolnosti zapomnél na sviij

novinaisky status, piijal roli detektiva a selhal. V novinarské profesi zakofenénou

198 Tamtéz, 01:12:05-01:12:10. ,,Jak vime, Ze je ta stopa skute¢na?” pté se Toschi. ,,Je velmi
skutecna? Vis, jak to vim? ProtoZe jsem to vidél v televizi,” reaguje Armstrong.
199 TamtéZ, 01:15:55-01:15:58.
200 profese novinafe tedy muZe v uréitém momentu splyvat s profesi detektiva, detektiv se ale
novinarem nestava. (pozn. autora).
201 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 18.
202 Co se ty&e privilegovanosti, na posouzeni této charakteristiky mame pfili§ malo informaci o
Averyho minulosti a osobnim Zivoté. (pozn. autora).
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nedivéru k autoritdm zaméfil Spatnym smérem a neuvédomil si, ze v nékterych
ptipadech je ve vefejném zajmu nikoliv autority podryvat, ale spolupracovat s nimi.

Averyho selhani v roli novinafe / detektiva ma dva narativni duasledky.
1) Pro né&j osobné — zapoéne tim jeho pad do sebelitosti a alkoholismu, kvili
kterému se z vypravéni postupné ztrati. 2) Pro patrani — kvili zrazené divéte jiz
nepokracuje oficialni spoluprace mezi policii a San Francisco Chronicle. Novinati
jiz do vysetfovani nezasahuji a policie se s nimi nedé&li o informace.?®® To ma opét
znicujici vliv na Averyho, ktery je odstaven od novych zjisténi a neni schopen
pokracovat ve vlastnim honu na Zodiaca. Stale vice se vidi spiSe jako vyvoleny
detektiv, ktery zné ptipad nejlépe, nez jako novinaf, coz eskaluje ve chvili, kdy
napise dopis na ministerstvo spravedlnosti s zaddosti, aby byl povéfen vySetfovanim
ptipadu. Tento akt stoji na pocatku jeho konce v San Francisco Chronicle. Kdyz je
od pfipadu odstaven Avery, plati to samé i pro Graysmithe. VétSinu informaci se
dozvidal diky Paulovi a nyni je odkazan na sledovani ubyvajicich medialnich
pfispévki na téma Zodiac. O dal$im priibéhu vySetfovani se nic nedozvida, coz je
dilezité pro jeho patrdni v zévéreCné tretiné filmu. Policie vySetfuje dalsi
podezielé?® a zaméti se na Arthura Leigh Allena, Robert ale o novych diikazech
a Allenovi nevi.

Navzdory mnozstvi dikazi se policii nedafi nikoho usvédéit a piipad
zistava otevieny 1 po Casovém skoku o Ctyfi roky dopfedu. Robert Graysmith je
stale karikaturistou. Pfestoze Zodiac uz patii ,,do véerejSich zprav®, Graysmithe
piipad stale zajima. Jeho rozhodnuti napsat o patrani po Zodiacovi knihu spousti
dalsi vySetfovani, ve kterém je Graysmith novinafem hledajicim podklady pro svou
literaturu faktu a zaroven detektivem pracujicim na oficidlné otevieném ptipadu,
ktery ovSem vSichni neoficidln€ povazuji za ztraceny. Nikdo na ném reédlné
nepracuje, dokonce ani Dave Toschi.?®® Stejné¢ jako Avery v poloviné filmu se
Graysmith nyni nachazi na pomezi profesi, v pozici novinafe / detektiva. OvSem

S jednim rozdilem — zatimco Avery si jako samozvany detektiv pocinal béhem

203 Zodiac, 01:28:49-01:28:58. KdyZ Avery vola na policii a chce mluvit s Toschim, je razné odmitnut.
204 | béhem sledovéni &isté policejniho vy$etfovani miZzeme hledat paralely mezi praci detektivl a
novinarl — nevyhnutelné vyslechy svédku (kdyZ jde Toschi po vrazdé taxikare vyslechnout svédky
vrazdy, muz v domé se jej pta, jestli je novinar), psani poznamek, ovérovani informaci z vice rliznych
zdrojU. (pozn. autora)
205 Ten sice tvrdi, Ze , aktivné provéfuje veskeré stopy”, ve skute€nosti ale Zodiacllv pfipad v zdjmu
svého dusevniho zdravi a rodinného Stésti vzdal. (pozn. autora).
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aktivniho policejniho vySetfovani, jehoz priibéh svymi €iny narusil, Graysmith patra
ve chvili, kdy uz nepatra nikdo jiny. To €ini jeho akce legitimné&jSimi.

Pfesto se musi potykat s nediivérou, neochotou a ¢asto nemoznosti pomoci
ze strany policie. Je neustdle upozornovan na to, ze jde o otevieny piipad, ktery
policisté s vetejnosti nemohou diskutovat. Minimalné na Toschiho ovSem jeho
zapal pro pfipad i prokdzané investigativni schopnosti udélaji dojem a na né&jakou
dobu se stane Sedou eminenci v pozadi, kterd kontroluje Graysmithovo patrani
avede jej kziskani dalSich stop. Navzdory své introvertni a roztékané povaze,
prestoze v Chronicle nevykonaval pozici investigativniho novinaie jako Avery,
prokazuje se nyni Graysmith jako osoba schopna profesi vykonavat. Vyuziva
charakterové rysy své povahy, které jsou potiebné k detektivni praci — pfi
prochazeni archivnich materidli projevuje soustiedénost a systemati¢nost,
iniciativné sleduje stopy, pii zpovidani zacastnénych osob si v§ima detailti a dokaze
si spojovat véci, které si pred nim nikdo nespojil nebo k tomu nemél ptilezitost. Pti
uspéSném sbirani dukazi se skute¢né projevuje jako detektiv. Zjistuje, kdo si

206

pujcoval knihy o Sifrdch zarmadnich knihoven,”® na zdkladé anonymniho

telefonatu se vystavi nebezpeci a jede na nezndmé misto, aby ziskal rukopis

207 yyhleda sestru jedné ze zavrazdénych Zen a vyslycha ji.?%® V této

podezielého,
fazi Graysmith definitivné opousti svij novinafsky status smérem k pozici
detektiva. Posedlého detektiva, jehoz jedinym cilem je odhaleni Zodiacovy identity.
Posedlost, ve kterou se jeho patrani zméni, jej nakonec stoji praci i rodinu. Zastava
sam v byté plném spist, kartoték, novinovych &lank® a poznamek.?%® Patrani je tim

Zustava otazkou, zda jde o pfijatelnou formu patrani. Ma bézny obcan
(novinaf, karikaturista, spisovatel, ...) pravo pfevzit roli, kterou ma ve spole¢nosti
plnit instituce policie? Graysmithovi je neustdle pfipominano, ze detektivem neni,
jakkoliv tomu jeho jednani odpovida. Kvili jeho ne-policejnimu statusu mu Toschi

miize pomahat jen neoficidlng, srizikem profesni sankce.?’® Ken Narlow jej

upozoriiuje, Ze jelikoZ neni policista, bude pro né€j obtizné ziskat vzorky pisma

206 Zodiac, 01:51:57-01:52:48.
207 Tamtéz, 02:15:39-02:21:36.
208 Tamtéz, 02:22:41-02:25:00.
209 Tamtéz, 02:26:11-02:28:03.
210 Tamtéz, 01:52:57-01:53:02. ,,NemUZete mi pomoct. NemUGZu s vami o pfipadu mluvit, ani se
s vami délit o informace,” fika Toschi Graysmithovi.
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podezielého.?!! Melanie se jej pté, jestli s patranim po Zodiacovi nepiestane, dokud
ho nezatkne, i kdyz néco takového udélat nemtize.?!> At uz jde o nedostatek
profesnich pravomoci nebo upozoriiovani na to, ze Graysmith neni Zadny detektiv,
vzdy nardzime na fakt, ktery verbalizuje Dave Toschi: ,,Zodiac byl muj pfipad. Ne
va3.“?13 Toschi je detektiv, ktery byl povéfen Zodiacovym dopadenim. Graysmith je
karikaturista. Pro¢ se v pfipadu angazuje? To formuluje sdm Robert predtim nez jej
opusti Melanie s détmi: ,,Protoze nikdo jiny to neudéla.«?*

Policejni autorita selhala, dostala se do slepé ulicky a nakonec vzdala svou
snahu. De Burgh tvrdi, Zze investigativni Zurnalistika se dostava ke slovu ve chvili,
kdy je tfeba upozornit na $patné chovani autorit.?® Na zakladé tvrzeni Matthew
Kierana, Ze ,dobrad investigativni Zurnalistika hledd pravdu...“?'® mizeme pti
sledovani filmové rekonstrukce ptipadu Zodiac de Burghovu tezi doplnit.
Investigativni zurnalistika neptichdzi ke slovu jen ve chvili Spatného chovéni
autorit, ale také ve chvili jejich selhdni. Graysmith zacind patrat, kdyz selhani
nastava, pficemz jde o selhani pochopitelné — policie neni vyobrazena jako
neschopnd autorita, naopak je zdlraziovano, ze Zodiaca nedokazali chytit navzdory
veskeré snaze. Na piipadu Zodiac mizeme vidét i to, co nastdva po takovém
selhani. Deziluze a frustrace postav, které¢ patrani vedly. V této chvili jiz spole¢nost
nepotiebuje policistu, nevyhnutelné zasazen¢ho do hierarchie instituce, pro kterou
pracuje. Ta svou praci, byt netspé$né, odvedla. Na jeho misto nastupuje novinaf,
ktery do urcité miry prebirda detektivni profesi, aby dokoncil to, co policie
nedokazala. Ani jedno ztéchto tvrzeni ovSem neplati bezvyhradné — novinaf se
nemize stat detektivem zcela, protoZze mu stale budou chybét policejni pravomoci.
Proto pii svém patrani potiebuje neoficidlni poZehnéani, vedeni a spolupraci od
represivni statni slozky. Dokonceni piipadu je také ambivalentni. Graysmith
nedokdze najit dikazy, které by Arthura Leigh Allena usvédcily. V zavéreéném
hovoru s Davem Toschim jej inspektor upozoriiuje, ze navzdory vSem zjisténim

a podezienim je stale policista a nemlze Allenovi nic dokazat. Graysmith reaguje

211 Tamtéz, 02:06:24-02:06:33.
212 Tamtéz, 02:14:44-02:14:56.
213 Tamté?, 02:12:13-02:12:27.
214 Tamtéz, 02:15:20-02:15:28.
215 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 19.
216 KIERAN. The regulatory and ethical framework for investigative journalism. pozn. 126, s. 167
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nasledovné: ,, To neznamend, Ze to neni pravda.“?!’ Sam pro sebe i pro Toschiho
zjisti dost, aby si mohli byt dostate¢né jisti. A aby mohl dokoncit svou knihu.
V posledni scéné pred epilogem Graysmith zavrsi své patrani splnénim toho, co si
piedsevzal. Diva se Arthuru Leigh Allenovi do oéi a je si jisty, Ze nasel Zodiaca.?!8
Jeho role detektiva konc¢i. Muze se stat opét novinafem a ve vefejném zajmu napsat

knihu o vysetifovani, které nikdy tplné neskoncilo.

2.1.3 Procedural bez vysledku a samozvani detektivové

Zlogin a jeho vySetiovani jsou zakladnimi atributy Zdnru crime fiction.?!® Fincheriv
film obsahuje zlocin(y), vySetfovani (diraz na mnozné ¢islo) a patrajici postavy.
Multiplikace vySetiujicich a jejich ptistupt k patrani komplikuje pfitazeni Zodiaca
ke konkrétnimu subzanru crime fiction.??® Faze pfistupi k Zanru a stiidani
perspektiv vySetfujicich postav tvoii dynamiku filmu. Toho je mj. dosazeno
situovanim novindit do roli vySetfujicich postav.

Postava, jejimz cilem je vyfesit piipad a odhalit pachatele, je dle Michala
Sykory jednou ze &ty dominant detektivniho Zanru.??! V Zodiacovi jsem
identifikoval tfi takové postavy — inspektora Toschiho a novinafe Averyho
s Graysmithem. Jejich patrani se ovSem nerealizuje vzdy paralelné a spektrum
informaci, které postavy maji, je odlisné. Lisi se i jejich pfistup k patrani. To
zpusobuje, Ze kazda z postav se pohybuje ve vlastnim subZanru crime fiction.

Nejsnaze definovatelna je linie Davea Toschiho. Svym vzezienim
i cynickym piistupem pfipomina detektivy z hard-boiled subzanru??? a dvakrat®® je
ve spojitosti s jeho postavou pouzita reference k postavé Bullitta (Steve McQueen)
z filmu Bullittizv pripad (Bullitt; r. Peter Yates, 1968), ktera ztélesiiuje policejni
individualismus. Piesto je Toschiho linie identifikovatelna spise jako zastupce
subzanru police procedural. Podle Sykory policejni proceduraly kladou duraz

predevsim na realisticnost, zobrazeni skuteéné policejni prace a veérohodnou

217 Zodiac, 02:33:38-02:33:54.
218 Tamtéz, 02:34:36-02:35:55.
218 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 7.
220 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44, s. 29-32.
221 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 24. Dal$imi tfemi jsou specifické téma,
organizace narativu a divacka emoce.
222 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44, s. 29.
223 Nejprve Graysmith po Toschiho prvni navstévé v Chronicle upozoriiuje, Ze nosi zbrari jako Bullitt
(na coZ Avery reaguje, Ze herec Steve McQueen to odkoukal od Toschiho). Sdm Avery pfi hadce
s Toschim pouZiva tohle oznaceni, aby inspektora shodil. (pozn. autora).
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psychologickou konstrukci policisty.?* To vie plati pro policejni vySetfovani
V Zodiacovi, kter¢ vedou Toschi a jeho partak Armstrong. Uz prvni scéna

225 zdGraziuje pracovni rutiny policistll — partaci si rozdéli

ohledavani mista ¢inu
ohledani téla a mista, nasledn¢ vidime Toschiho prozkoumévat mrtvolu taxikare
I auto, ve kterém byl nalezen. Spolu s policistou si v§imame detaild — rukavice
v taxiku, fakt, ze télo bylo obraceno, nalezeni nabojnice. Vidime snahu obou
policistii rekonstruovat mozny prubéh vrazdy a Toschi jde poté vyslychat svédky.
V8e Vobraze. Diraz je kladen rovnéz na kolektivitu policejni prace. Oba
detektivové na misté ¢inu interaguji s dal$imi ¢leny policejniho sboru, kteti byli na
misté ¢inu pied nimi. V dal$im pribéhu vySetfovani zobrazovani rutin policejni
prace i nutnosti spoluprace v ramci instituce pokracuje. Zodiactv piipad byl
specificky, protoze vrazdil v nékolika riznych policejnich okrscich. Proto vidime
Armstronga telefonovat s kolegy z jinych mést ve snaze vzajemné zkoordinovat
vysetiovani.??® Kvili Zodiacovym dopistim vidime policisty neustéle piejizdét mezi
stanici a redakci Chronicle. Je zdaraziiovano, ze ptipad je mozné vyieSit pouze
peclivym provéfovanim stop a ziskanim dikazi, které mohou uspét u soudu. Toschi
s Armstrongem vyslychaji velké mnozstvi svédkii a potencidlnich podezielych.??’
Rutinni praci bez vysledkl Fincher zobrazuje dynamickymi stfihovymi sekvencemi,
kdykoliv ale policie narazi na relevantni stopu, tempo se zméni, je pomalé
a soustfedéné. Napf. béhem prvniho vyslechu Arthura Leigh Allena.??® Zatimco
ptedchozi vyslychani stovek lidi je zobrazeno ve dvou minutach, hovor s hlavnim
podezielym trva téméf Sest minut a je nato¢en piedevsim v detailech obli¢eju Ctyf
postav v mistnosti.

Jakékoliv podezieni ale policisté (a diky komunikativnimu filmovému stylu
i divaci) vuci Allenovi maji, Zodiac opét zduraznuje dulezitost dobie vystavéného
pfipadu. Sledujeme dal$i hledani dikazii a porovnavani rukopisd, které by
podezielého Vv ptipadé shody usvédcilo. Policejni vySetfovani, jak je predstaveno
zde, je v kontrastu s filmem Drsny Harry (Dirty Harry; r. Don Siegel, 1971), ktery

Toschi a Graysmith vidi v kin&.??® Je tfeba postupovat podle zikona, vystavét

224 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 20.
225 Zodiac, 00:27:33-00:31:34.
226 Tamtéz, 00:37:21-00:39:17.
227 Tamtéz, 01:17:00-01:19:24.
228 Tamtéz, 01:21:45-01:27:27.
229 Tamtéz, 01:41:00-01:42:42.
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proces a kolektivnim usilim dovést vraha pied soud a do vézeni, nikoliv spoléhat na
individualismus, osobni moralku a odvahu. To je poselstvi vétSiny filmua (knih,
serialt, ...) subZanru police procedural. Zodiac takto =zobrazuje policejni
vysetiovani, ovSem s jednim rozdilem — snaha Toschiho, Armstronga a dalSich
nevede k uspéchu. Zodiac obsahuje policejni procedural, ktery nezvykle konci
deziluzi a netispéchem.

V opozici ke kolektivnimu vySetfovani policejniho tymu se nachazi Paul
Avery. Jeho explicitni pievzeti detektivni role sice trva jen asi deset minut
stopaze,”®® m4 ale nezanedbatelné diisledky pro postavu i narativ. Avery uz dfive ve
filmu projevuje charakterové rysy (jizlivost, Sarm, egoismus, inteligenci, sklon
k navykovym latkam, ...), které jsou typické pro soukromé detektivy americké
drsné §koly.?*! Avery postrada jejich drsnou povahu a nedostavé se do rvacek nebo
zivotu nebezpeénych situaci. Jeho detektivni segment nicméné svou stylizaci do
temnych zakouti, kam vyrazi za anonymnim tipem, ale pfedevs§im individualismem
patrani sméfuje k tomuto subzdnru crime fiction. Odpovidéd i zasazeni filmu ve
velkoméstském prostfedi San Francisca. Avery se stavd soukromym ockem bez
podpory institucializovaného policejniho aparatu, ktery ma problémy s autoritou
ana vlastni pést se vydava fesit ptipad, ktery zasahl i do jeho osobniho Zivota.?*?
Svymi ¢iny se Avery dostava do konfliktu s policii, pfesto si jde za cilem,
ptesvédceny o své pravdé. V Zodiacoveé piipadu nicméné neobstoji ani postupy
druhého subZanru crime fiction. Policejni procedural selhal v nutnosti dodrZovat
zakonné procesy. Detektiv americké drsné skoly zase narazil na své ego
a presvédCeni, ze on je vyvoleny, ktery ptipad vyiesi. Nedivéra k autoritdm,
odmitnuti spoluprace a pfilisna sebedtivéra vedla k odstaveni novinaie / detektiva
od ptipadu, jehoz vyieSeni bylo jeho cilem.

Jelikoz zazité vysetfovaci (a Zanrové) vzorce v piipadu Zodiac nefungovaly,
je tteba nového typu vySetfovani. V jeho stfedu se ocita postava, kterd se na prvni
pohled ze tfi Gstfednich charaktert hodi do role detektiva nejméné. Graysmithtv

charakter vykazuje rysy shodné s Toschim a Averym (pfedevsim zvédavost, dale

230 TamtéZ, 01:06:07-01:16:50. Od chvile, kdy dostane zbrari, do hadky s Toschim kvli zvefejnéni
informaci bez spoluprace s policii.
21 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44, s. 29.
232 70diachv dopis, ktery obdrzel. Fakt, Ze ptipad, ktery byl plivodné &isté profesnim tkolem, ma
postupné ¢im dal vétsi vliv na hrdinlv soukromy Zivot, je dalSim znakem americké drsné skoly.
(pozn. autora).
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iniciativnost nebo vSimavost), zaroven ale i vlastnosti, které bychom si s detektivem
nespojovali (roztékanost, nesoustfedénost, netrpélivost nebo stydlivost). Ani
vysetiovani, které provadi, neni obvyklé, protoze se nesoustfedi na sbirani novych
dikaz.?®® Misto toho prezkoumava dikazni materialy nahromadéné béhem
oficidlniho vySetfovani. Pravé nestandardni typ hrdiny i jeho vySetfovacich metod
znemozinuje zatadit Graysmithovo patrani do jednoho ze subzanrti crime fiction,
které definuje Scaggs. Nese dil¢i znaky nékterych z nich, jiné v ném ale naopak
absentuji. Stejné jako Avery je Graysmith individualizovany novinaft / detektiv, coz
odpovida americké drsné Skole. Graysmith ovSem jednak vibec nekoresponduje
s charakteristikou detektiva typického pro subzanr,* v detektivkach americké
drsné Skoly navic detektiv vySetfuje ve vétSiné ptipadii aktualni zlo€in a zapléta se
do nebezpecného soukoli udalosti. Graysmith naopak vysettuje zlocin, ktery byl uz
mnohokrat bez vysledku vysetfovdn mnoha lidmi a neni aktudlni. Ve filmu jsou
naznaky nebezpeci, do zadné zivot ohrozujici situace se ale nedostane. Peclivost
jeho patrani a diiraz na procedury, které béhem n¢j vykonavé, naznacuji policejni
procedural. Opét ale Ize vysledovat zasadni rozdil — Graysmith vySetfuje sam.
Proceduraly kladou dtiraz na realistické zobrazeni policejni prace, jehoz soucasti je
kolektivni spoluprace na vyfeSeni pripadu. Jakkoliv Graysmith s policii
spolupracuje, moznosti i ochota policistd jsou omezené a Robert je po vétSinu
patrani odkazan sam na sebe. Navic neni policistou, coz jeho vySetfovani coby
policejni procedural rovnéz diskvalifikuje.

Ani dalsi dva zakladni subzanry, které Scaggs definuje, Graysmithovu
patrani neodpovidaji.?®® Vytvati se zde prostor pro novy subzanr, ktery miizeme
pracovné nazvat ,,patrani po patrani“. Ve chvili, kdy oficialni vySetfovani neuspéje
a policejni autorita v ném nepokracuje, pfichazi na fadu bézny obcan, ktery je
schopen se na dikazy podivat novyma o€ima a najit spojitosti, které predchozim

vySetiujicim unikly. Neni nikym oficidlné povéren, coz mu klade do cesty

233 Na nékteré véci pfijde jako prvni — zjisti, Ze z armadnich knihoven byly ukradeny knihy o $ifrach,
ziska vzorky rukopisu jednoho z hlavnich podezrelych v pripadu Ricka Marshalla a necha rukopis
porovnat se Zodiacovym. (pozn. autora).
234 Neni cynicky ani samotafsky, jeho lehka vylouéenost ze spole¢enského déni je dlisledkem
stydlivosti, nikoliv drsné sebestylizace. (pozn. autora).
235 Graysmithovo pétrani nevykazuje pravidla detektivky Zlatého véku, dliraz na logiku a spole¢né
odhalovani divaka a detektiva (zname pfilis mnoho informaci, které Graysmith musi teprve odhalit).
British Procedural ma v centru postavu profesiondlniho policisty, jimz Graysmith neni. (pozn.
autora).

55



prekazky, se kterymi se musi vypotradat. Jeho ukolem je systematicky projit
doposud nasbirané¢ materidly, pfezkoumat je, piipadné se pokusit ziskat dilkazy
nové. Jeho cilem je uspét tam, kde autority selhaly. Pravé novinafi, ptipadné
spisovatelé shanéjici podklady pro knihu, mohou byt idealnimi hrdiny subZanru —
maji zkuSenosti s reSerSemi, umi se orientovat ve velkém mnozstvi materialu, umi
vést rozhovor se svédky a maji sit’ kontaktli, kterou mohou pii patrani vyuzit.
Zakladnimi atributy ,,patrani po patrani“ tak, jak je zobrazeno v Zodiacovi, by byly
nasledujici: 1) VySetfovani zacind ve chvili, kdy policejni vySetfovani jiz dale
nepokracuje. 2) Hrdina (ptipadné skupina hrdind), ktery nepracuje jako detektiv /
policista. 3) Tematizace problémd, kterym hrdina musi Celit, protoze si oficialné
nemtiZze narokovat pravo na vySetfovani. 4) Dlraz na procedury, které hrdina béhem
patrani provadi v souladu sjeho normalni profesi, primarné na sbér informaci
apraci s nimi. Modifikovaného zéstupce takového subzanru miize ptredstavovat
napi. snimek Capote, ve kterém sice policii vrahy chyti, nicméné protagonista se
0 ptipad dal zajimé kvli své knize.

Tt Gstfedni postavy do filmu vnaseji tfi typy crime fiction. Jak tyto klasické
i nové druhy vySetfovateld a jejich stfidani ovliviuji dalsi konstitutivni rysy
detektivniho zanru?

V Zodiacovi lze vysledovat fadu dil¢ich témat — napf. témata posedlosti
a zavislosti, jejich vlivu na osobni Zivot jedincti, téma profesni etiky,?*® tvrdohlavé
vytrvalosti 1 rezignace. Kli€ové téma, které se vaze k novinaifim coby vySetiujicim
postavam, ovsem muzeme identifikovat v otdzkach produktivity spoluprace instituci
pii vySetfovani a prava na ucast ve vySetfovani. Jakkoliv neochotné policejni slozka
pfistupuje k nutnosti spoluprace s novinafi, pii odlisném vyvoji okolnosti mohla byt
spoluprace cestou k dopadeni Zodiaca. Kdyby pfedev§im Avery, ale do urcité miry
I Toschi se svym negativnim pfistupem ke sdileni informaci dokazali piekonat své
ego, spoluprace dvou instituci a dvou odlisnych, ale potencidlné komplementarnich
pfistupt k investigaci mohla byt produktivni. To dokazuje i Graysmithovo
zaveéreCné prezkoumavani — policista radi novinafi, usnadituje mu cestu a otevira
moznost pro ziskani novych dikazu. Kdyby se takto spojili Toschi s Averym,

mozna by Graysmith viibec patrat nemusel. Averyho mySlenka informacni banky

236 Novinatské (Je moralni zvefejiovat v novinach dopisy sériového vraha?) i policejni (Toschiho
suspendace poté, co na néj padne podezieni, Ze psal posledni Zodiacliv dopis, aby na sebe i na
vySetfovani opét pritahl pozornost). (pozn. autora).
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0 ptipadu Zodiac, byt piisla v dob¢ jeho profesniho i osobniho upadku, mifila timto
smérem. Avery se predtim bohuzel zdiskreditoval, protoze jednal na vlastni pést.
Tim utvrdil Toschiho v pfedsudcich vici médiim a zni¢il potencialné plodnou
spolupraci.

Piistup k informacim a pravo na n¢&j je zakladnim tématem Zodiaca.
Informace hledaji novinafi i policie. Zpocatku za jinym ucelem, jak tomu obvykle
ve spole¢nosti byva (policie chce dopadnout vraha a novinafi chtéji o jejich patrani
informovat vefejnost), postupem casu se ovSem zajem novinairskych postav posune
kcili vypatrat Zodiaca. Otazkou je, zda na takovy posun maji pravo. Podle
Toschiho by odpoveéd’ znéla ne. Patrani po vrahovi ma ziistat v rukou instituce, ktera
je tkolem oficialné povéiena. Je to policejni prace, nikoliv prace novinaiu,
samozvanych detektivi. Film tak jednozna¢nou odpovéd’ nenabizi. Na jednu stranu
na piikladu Averyho ilustruje, jak miize novinaf hrajici si na detektiva negativné
ovlivnit piipad, zni¢it davéru mezi policii a zurnalisty a zaroven svou poveést. I pfi
Graysmithové¢ patrani jsme upozoriiovani na Skodlivost piehnaného zapalu pro véc,
kterou nejsme povéteni delat. Zaroven jsme ale svédky neuspéchu a rezignace
autorit, na néz navazuje zdanlivé beznadéjné patrani hnané posedlosti, které vSak
svym zpusobem dospéje ke zdarnému konci. Arthur Leigh Allen neni usvédcen jako
Zodiac, jeho vinu neni ani Graysmith schopen pifesvédCivé dokazat. Opét jej ale
miZeme citovat: ,,Ze néco nemtizeme dokazat jesté neznamend, Ze to neni pravda.*
Zodiac je kritikou posedlosti i oslavou vytrvalosti, pfedevs§im vSak zdiraziuje
dilezitost spoleCenské spoluprace. Pro novinafe je dulezité¢ si uvédomit, ze ne
vSechny autority jsou Spatné a neni tfeba je jen podryvat. Policie by méla vidét
potencial médii 1 jednotlivell pro média pracujicich pomoct pii vySetfovani.
Vzijemnd pomoc muze piispét k feSeni pfipadl, které policie ani média
individualné vyftesit nedokazou.

Informace a pfistup k nim jsou jednim z hlavnich témat filmu, stejné tak
ovliviuji organizaci narativu v Zodiacovi. Film je vsouladu s charakterem
rekonstrukce vypravén chronologicky, ovsem s fadou casovych elips. Nékteré jsou

237

velmi kratké,?®’ jiné se pohybuji v fadu let,® viechny skoky maji ale stejny ucel —

237 B&hem lusténi prvni Zodiacovy $ifry napF. sko&i d&j z kancelafi vy3etiovacich sluzeb doptedu o 12
hodin (jak nas informuje titulek), abychom se dostali ke snidani manzelského paru v Salinas, ktery
Sifru vylusti. (pozn. autora).
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preklenout obdobi, béhem kterého se v Zodiacoveé ptipadu nic podstatného nedélo.
David Fincher a James Vanderbilt se nezajimaji o osobni Zivoty postav — jak
Melanie s Robertem vytvofili funkéni rodinu, jak se Bill Armstrong rozhoduje, Ze
skon¢i na oddé€leni vrazd, jak Avery za¢ina novou praci v Sacramento Bee. Jakmile
néco nesouvisi s ptipadem, je to z déje vypusténo, kazda scéna sd€luje informace
0 vySetfovani. Kdyz Zodiac (pravdépodobn¢) prestdva vrazdit, mizi i vsuvky
zobrazujici jeho zlo¢iny. Tim je posilovan pocit, ze vrah skute¢né zmizel, Ze ,,patii
do vcerejSich zprav* a vysetfovatelé promarnili Sanci jej dopadnout, dokud jesté
pachal zlociny.

S distribuci informaci divakim souvisi i rozdéleni vypravéni mezi tfi
postavy. Jejich pfitomnost, dominance a patrani rozdéluje film do tii ¢asti. Piestoze
se kazda z postav objevuje ve vSech ¢astech, lze fici, Ze prvni Cast je soustiedéna na
Averyho, druhd na Toschiho a tfeti na Graysmithe. Divod rozdé€leni opét souvisi
s informacemi a pfistupem k nim. Narativ Zodiaca se vzdy drzi postavy, ktera ma
nejvice informaci o pfipadu a posunuje jej dal. Jakmile sviij potencial obohatit
ptipad vycerpa (jako Avery kvili egu a alkoholismu a nasledné Toschi, protoze se
dostava do slepé ulicky), narativ pfesune pozornost na jinou postavu. Film mohl
zvolit jednoho hlavniho hrdinu. Logickou volbou by byl Graysmith, ktery je
autorem knizni pfedlohy. Pokud by si tvirci vybrali Toschiho, film by fungoval

vvvvvv

vvvvv

perspektiv 1 fakt, Ze v ur€itych chvilich to byli novinafti, ktefi méli na ptipad zasadni
vliv. Sttidani perspektiv hrdini i metod investigace dodava filmu pestrost
a dynamiku, kterych by pfi zvoleni jedné perspektivy nebylo mozné dosahnout,
dodava chronologické narativni vystavbé filmu rytmus.

Ugelnost (v praci s postavami, Vv poskytovani informaci) je hlavnim
charakteristickym znakem Zodiaca. Misto a vyznam kazdé scény urcuje jeji vztah
k ptipadu. Tato ucelnost ovliviuje ¢tvrty SykorGv znak detektivniho Zzanru —
specifickou divackou emoci. Cilem filmu neni dopiat divakii moznost identifikace
S postavami. O jejich osobnich Zivotech vime nezbytné minimum a jejich role

ajednani se vzdy vaze k Zodiacovi. Zmizeni Paula Averyho z narativu po jeho

238 Skok o Etyfi roky pozdéji od setkani Graysmithe a Toschiho v kiné na Drsném Harrym. Epilog
poskocdi o 7 a pul roku vpred, aby ukazal, jak dospély Michael Mageau (Jimmi Simpson), ktery preZzil
Zodiacuyv utok, identifikuje Arthura Leigh Allena jako vraha. (pozn. autora).
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propusténi z Chronicle?®

ucelnost doklada. Takové zachdzeni s postavami neni pro
crime fiction typické. Netypickd je i pfitomnost tii vySetiujicich. Ti disponuji
riznym mnozstvim informaci o pfipadu. Divakovi je tak odpirano potéseni spojené
s detektivkou — odhalovani pachatele spolu s detektivem. V uréitych chvilich totiz
vi méné¢ (v pripadé¢ Averyho), nékdy naopak vice (v prfipadé¢ Graysmithe) nez
vySetiujici postava. Emoce, které Zodiac vyvolava, jsou deziluze a divacké
neuspokojeni, protoze nenapliuje tradicni zanrové vzorce. Miuzeme sdilet
S postavami vzruSeni z objevovani novych stop a dikazli, odepfen je nam ale
zaklad, ke kterému sméfuje vétSina zastupcl zanru crime fiction — usvédéeni
pachatele a jeho neslavny konec (uvéznéni, piipadné smrt).

Zodiac nebyl nikdy dopaden. Michael Mageau sice v epilogu identifikuje
Arthura Leigh Allena, ale titulek na konci sdéluje, ze Allen zemiel na infarkt diive,
nez byla vznesena obvinéni. Robert Graysmith je ptresvédCen, to ale nic neméni na
faktu, ze za Zodiacovy zlo€iny neni nikdo potrestan a film po témét tiech hodinach
vySetfovani dava nanejvys spekulativni odpovéd’. Zodiac obraci divackou emoci pfi
sledovani detektivky naruby. Nenechd divadky pfilnout k postavam, protoze jich
vyuziva pouze jako prostfedkt k rekonstrukci vysetfovani. Konkrétni scény
Z vySetfovani vytvareji napéti, nicméné vétSinu Casu sledujeme deskriptivni
procedural, tvofeni hypotéz a hromadéni informaci. VySetfovani konci bez jasné
katarze, kterou od crime fiction vyZadujeme. MlZeme se spokojit s Graysmithovym
»ty Vvi§, Ze ja vim* pohledem na konci, pachatele za mfiZemi ale nedostavame.
S ohledem na skute¢ny pfipad jej ani dostat nemizeme. Film vytvaii divacké
potéseni dirazem na rekonstrukci a naruSovanim Zzanrovych vzorci. Jeho
neuspokojivé zavrSeni piijimame, protoze bofi naSe ocekavani. Zahrne nas
mnozstvim informaci, které maji podle vSech standardi crime fiction vést
k odhaleni a potrestani vinika zlo¢ind. Frustrace postav z toho, ze se tak nedéje,
piechézi na divaky a funguje zaroven jako katarze.

Timto zpisobem si Zodiac prizpisobuje zanrova specifika crime fiction —
nabizi tfi vySetiujici postavy, z nichz dva jsou novinafi, kazda z nich se pohybuje ve
vlastnim subzanru, narativni dynamiky dosahuje stfidanim jejich perspektiv

WV

deziluzi z absence jednozna¢ného zavrseni piipadu. Diky tomu jde o film zanrové

239 Dvakrat se jeté ve filmu objevi, ale vZdy jen na chvili, v souvislosti s Graysmithovym péatranim.
Sam jiz narativ neposouva. (pozn. autora).
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ozvlastnujici. Ani z hlediska ¢lenéni detektivnich pfibéhti Tzvetana Todorova nelze
jednoznaéné rozhodnout, ke kterému typu Zodiaca pritadit. Zprvu se zda, Ze

sledujeme roman s tajemstvim,?*°

ve kterém je pfitomen dvoji pribéh zlocCinu
(zobrazené Zodiacovy vrazdy) a vySetfovani (déni v Chronicle 1 policejni
vySetfovani), pficemz na oba je kladen stejny diiraz. Po hodiné nicméné piib¢h
zlo¢inu mizi a do poptfedi vystupuje ptibeéh vysetfovani. To odpovidd romanu
S napétim. V tom je ovSem piibeh zlocinu stale sekundarné pritomen, vySetfovani se
v ném neomezuje na hromadéni dikazii a zjisStovani pravdy, do piibéhu vice
vstupuji osobni zivoty postav a vedlejs$i dé¢jové linie. VySetiovani v Zodiacovi navic
neni jedno, ale tfi. Tyto faktory znemoziuji film jednoznacné =zatadit do
Todorovovy klasifikace.

Zodiaca je prakticky nemozné zafadit do Zanrové teorie, pokud bychom
nevytvorili nové Kkategorie. V piipadé¢ Graysmithova vySetifovani jsem piisel
s navrhem subzanru ,,patrani po patrani‘“. Todorovovu teorii Ize obohatit o kategorii
,roman s vySetfovanim* (pfi zachovéni literarni terminologie), kterd ptfenasi
pozornost od redlného ptibéhu zlo€inu a postav, ktefi se jim zabyvaji, k samotnému
procesu vySetiovani a sbéru informaci. Ptfikladem takového filmu (pokud bychom
piipustili jeho zafazeni ke crime fiction) by byl snimek Spotlight, ktery také
Vv prologu naznacuje ptib¢h zlocinu, ovSem zahy jej opousti ve prospéch zobrazeni
investigativniho procesu.

Postavy, jejich konstrukce, profesni status a stfidani vySetfovani a perspektiv
nezanedbatelné ovliviiuji Zanr snimku. Konfrontaci Zurnalistického a policejniho
patrani, zdiraziiovanim vyhod jejich spoluprace a odlisnou subzanrovou stylizaci
jednotlivych vySetfovani se profese vysetfovateld stava prvkem, ktery zptisobuje
ozvlastiujici charakter filmu v ramci zanru crime fiction. Paul Avery i Robert
Graysmith jsou protipdly, na jejichz rozdilnych pftistupech k patrani po Zodiacovi
sledujeme dilezitost vzajemné pomoci pii praci na piipadu. Policejni a Zurnalistické
patrani se maji dopliovat, ne stat proti sobé. Zodiac tuto tezi demonstruje mj.
zdiiraznénim odliSnosti téchto vySetfovani jejich stylizaci do odliSnych subZanrt.
Kombinace riznych ptistupti ma potencial vyftesit ptipady, které by kazda instituce

zvlast vyftesit nedokdzala. Avery to nechapal, proto jako detektiv neuspél. Toschi

240 TODOROV. Poetika prézy. pozn. 63, s. 102.
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s Graysmithem si produktivitu spoluprace uvédomili pozdé, presto je tohle

uvédomeni piivedlo alespon k ¢asteéné satisfakci.
2.2 Muzi, kteri nenavidi Zeny

Muzi, kteri nenavidi zeny od Davida Finchera z roku 2011 jsou druhou filmovou
adaptaci stejnojmenné knihy $védského spisovatele Stiega Larssona. Americkou
verzi napsal scenarista Steven Zaillian. Kniha i film jsou rozd€leny do dvou
sbihajicich se narativnich linii. Protagonistou prvni je zneuznany novinai Mikael
Blomkvist, ktery se po profesnim selhani pousti do patrani po zdhadném zmizeni
pranetefe bohatého Svédského primyslnika. Ocitd se na pomezi dvou profesi —
novinaiské a detektivni — a jeho charakter i cely film se stavaji zajimavymi objekty
analyzy. Potencialni korelace a distinkce profesi novinat / detektiv vybizeji ke
zjisténi, do jaké miry profese splyvaji a jak to ovliviluje zdnrové smeétovani filmu.

Blomkuvist je fiktivni literarni a filmovou postavou, kterd se poprvé objevila
v knize a filmech Muzi, kteri nenavidi Zeny. Jeji existence piesahuje tyto texty,
protoze se objevuje i v dalSich filmech a knihach, které tvoii fran¢izu souhrnné
nazvanou Milénium.?*! Udélosti dalSich knih a filmd, ve kterych Mikael Blomkvist
vystupuje, by mély vliv na analyzu jeho charakteru. Jako postava je nicméné
definovan v prvni dilu série a vzhledem k tomu, Ze David Fincher na svou adaptaci
nenavazoval a Daniel Craig Blomkvista znovu nehral, bude analyza soustiedéna
pouze na americkou verzi Muzii, kteri nenavidi Zeny.

Rovnocennou linii tvofi ptibéh hackerky Lisbeth Salander, kterd pro
prumyslnika Henrika Vangera tvofila Blomkvistav profil. Jeji linka je v prvni
polovin¢ separovana od Blomkvistovy. Spojuje se sni ve chvili, kdy novinaf
angazuje Salanderovou jako svou asistentku. Analyza se soustfedi na linii Mikaela
Blomkvista. Ze dvou divodi: 1) Blomkvist je novinaf, Salanderova nikoliv.
2) Linie hackerky v prvni poloviné nespada do zanru crime fiction. Lisbeth je
Vv prvni poloving své linie nékolikrat obé&ti trestného ¢inu nebo trestnou ¢innost sama

pacha. Do crime fiction spiSe zapada jako antagonistka na odvracené stran¢ zakona

241 KniZni trilogie Milénium, jejiz soudasti jsou MufZi, ktefi nendvidi Zeny a dvé pokralovani Divka,
kterd si hrala s ohném a Divka, ktera kopla do vosiho hnizda. Obé knihy se dockaly stejnojmennych
Svédskych filmovych adaptaci. Po smrti plvodniho autora v sérii pokracoval spisovatel David
Lagercrantz, ktery napsal pokracovani Divka v pavouci siti, MuZ, ktery hledal sv{j stin a Divka, ktera
musi zemfit. Prvni Lagercrantzova kniha se dockala i filmové adaptace Divka v pavoucdi siti (The Girl
in the Spider’s Web; r. Fede Alvarez, 2018), ve které postavu Mikaela Blomkvista ztvarnil Sverrir
Gudnason. (pozn. autora).
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— zlo¢inec. Lisbeth je ale konstruovana jako kladna hrdinka, ktera navic pracuje pro
bezpecnostni agenturu. Jeji nezdkonné akce se nikdy nestanou piedmétem
vysetiovani a kazda z nich je reakci na ptikoii, které bylo spachané na ni (pomsta
Nilsi Bjurmanovi — Yorick van Wageningen), ptipadné na nékom jiném (hackovani
Wennerstromova pocitace). SpisSe nez jako zlocinec je Lisbeth konstruovana jako
samozvany mstitel, ktery vytvaii vlastni verzi spravedlnosti. Takovi mstitelé¢ se
objevuji spiSe V jinych typech filmt nez crime fiction (dobrodruzné, komiksové,
akéni filmy). JelikoZz postradaji institucionalizované zazemi, které jejich cCiny
legitimizuje (jako v ptipadé policie nebo zurnalistiky), ¢asto jsou v opozici vici
represivnim spolecenskym slozkam.?*? Ve druhé piilce narativu se ale z Lisbeth
stava také patrajici prvek a Blomkvistiv partak. Pfi analyze Zanrovych parametrt
v kapitole 2.2.3 proto pracuji i s jeji postavou.

Analyza se soustfed’uje na konstrukci charakteru Mikaela Blomkvista coby
novinafe / detektiva. Po definovani jeho charakteru a paradigmatu rysa?*
pfechazim ke komparaci profesi novindie a detektiva. Na zdkladé analyzy
charakteru a komparace profesi sleduji, jak analyzovand postava ovliviiuje zanr
crime fiction a jeho klicové prvky. Vysledkem je profil hlavni postavy novinaie /

detektiva i filmu jako crime fiction, kde profese protagonisty splyvaji.

2.2.1 Mikael Blomkvist — Renomovany novinar po skandalu,
detektiv z donuceni

Blomkvista ve filmu pozndvame v pro néj netypické a nekomfortni pozici. Vychazi
ze soudni siné po soudnim procesu s prumyslnikem Hansem-Erikem
Wennerstrdmem.?** Z Mikaelova nespokojeného vyrazu i reakci jeho kolegt, ktefi
na néj ¢ekaji, 1ze vycist, Ze soud pro n¢j nedopadl dobie. To nam sdé€luji ve zvukové
stopé i utrzky ze zpravodajstvi.?*® Dozvidame se, 7e protagonista se dopustil
nactiutrhani. Jeho vystupovani, reakce médii i okoli naznacuje, ze jde o situaci

vaznou a nezvyklou. Mikael Blomkvist, respektovany a kvalitni novinaf (coZ o ném

242 Jako je tomu napf. v pfipadé postavy Batmana ve filmech Tima Burtona nebo pfedevsim
Christophera Nolana, komiksovych, filmovych i seridlovych Watchmenech i v pfipadé mstitel( jako
Zorro nebo Robin Hood. (pozn. autora).
243 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 132.
244 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:03:18-00:03:40.
245 Tamtéz, 00:03:41-00:03:57.
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tvrdi i ssm Wennerstrom v televiznim interview)?*® s vynikajici profesni povésti
udélal chybu a nyni je v nemilosti i s ¢asopisem Milénium, ktery vlastni. ,,Pro
novinafe neni vétsi hanby nez obvinéni z nactiutrhadstvi,” zazni ve zpravodajstvi.?4’
Narativ filmu v expozici piedstavuje protagonistu skrze negaci jeho charakteru —
Blomkvista poznavame V situaci odporujici tomu, jak jej vnima okoli. Na zaklad¢
uvedeni protagonisty do d¢je jsou nésledné narativ strukturovan jako poznavani
skutecného charakteru Mikaela Blomkvista a jako cesta za ociSténim povésti,
0 kterou na zacatku pfisel.

Analyzovanou postavu poznavame ve chvili krize. Jakkoliv se ovSem
Blomkvist na zacatku ocita v nezvyklé situaci, jeho chovani poskytuje fadu indicii,
podle kterych miZzeme zacit identifikovat totalitu Blomkvistovy osobnosti na
zakladé jejich rysii.2*® V jeho chovani se navzdory vaznosti situace objevuje humor
a zdravé sebevédomi, kdyz piikie okomentuje shluk novinaii pted soudni sini (,,Co
to je? Medialni udalost roku?).2*® Takové chovani naznacuje, ze Blomkvist ma
velkou sebekazenn a ani Vv krizovych situacich nepodléha panice a zoufalstvi.
Zaroven projevuje sebereflexi a dokaze priznat chybu, coz ¢ini po navratu do
redakce Milénia b&hem rozhovoru s kolegyni Erikou Bergerovou.?° Ptijim4 fakt, ze
jeho povést je v troskach. Ve scéné je naznaCen jeho pomér s kolegyni, ktera je
vdana, coz naznacCuje posunuté moralni standardy. Blomkvist je prezentovan jako
protagonista, kterého profesni selhani na za¢atku ¢ini plasti¢téj$im — nevnimame jej
jako bezchybnou kladnou postavu, ale jako chybujicitho cloveéka. Neovéteni
informace poukazuje na nedbalost, kterd je ovSem vzhledem k Blomkvistové
profesni reputaci spiSe zvykového nez rysového charakteru.®! Jde o selhani
pfechodné a neopakuje se. Naznafeni promiskuity je dale v d&i rozpracovano,
Blomkvistiv charakter a jeho vztahy k ostatnim postavam prohlubuje a posouva.

Dutlezitou scénou pro rekonstrukci Blomkvistova charakteru je prvni scéna
s Lisbeth Salander, ktera Blomkvista provéfovala pro Henrika Vangera. Ve scéné
sdéluje Vangerovu pravnikovi Dirchu Frodemu (Steven Berkoff) svij nazor na

Mikaela. ,Je takovy, jaky se prezentuje. V jeho branzi je to vyhoda,” fika

246 TamtéZz, 00:04:18-00:04:34.
247 TamtéZz, 00:03:53-00:03:56.
248 CHATMAN. Pribéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 126.
249 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:03:23.
250 Tamtéz, 00:05:24-00:06:10.
251 CHATMAN. Pribéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 128.
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Salanderova.?® Lisbeth naznacuje, Ze celd aféra s Wennerstrdmem mohla byt past
na zvidavého novinaie. Dozvidame se, ze Mikael je rozvedeny, coz je rozpracovano
v nasledujici scéné vanoéniho veéirku, kde vidime jeho dceru.?®® Jako manzel ani
otec Blomkvist tispé$ny nebyl, z&asti kvuli pracovnimu vytizeni, z¢asti kvili povaze
sukniCkare. Selhani v praci proto nese tim huf. Pokud stanovime dvé zakladni
urovngé, ve kterych postava miize byt konstruovdna, jako osobni a pracovni,
U Blomkvista ta druha ptrevazuje. Své znamé ze Stockholmu Mikael brzy opousti,
0 jeho vztazich a minulosti se dozviddme jen malo (pomér s Erikou, nevydafené
manzelstvi, nerozumi si s dcerou). V Hedestadu nikoho nezna a navazovat pratelstvi
se ¢leny rodiny Vangerovych by bylo vzhledem k jeho ukolu kontraproduktivni.
Pozd¢jsi vztah s Lisbeth je nejprve také pracovni, ovSem postupné piejde do
mileneckého. Jde o jediny Mikaeltiv vztah k jiné postavé rozpracovany i na jiné nez
pracovni roviné (viz nize v této podkapitole). Jinak je Mikael Blomkvist ve filmu
definovan primarné svou pracovni ¢innosti — investigativni novinar / detektiv.
Blomkvist jako investigativec télem i dusi se projevi ve chvili, kdy mu
Henrik Vanger piednese svou nabidku. Pod zastérkou psani Vangerovych memoart
ma Blomkvist patrat po vrahovi jeho pranetefe Harriet, kterd pfed nékolika
dekéddami zahadné zmizela. Rozhovoru Blomkvista S Vangerem je v€novédna znacna
Cast stopaze.®® Dialog ustanovuje detektivni linii filmu, zaroven je klicovy pro
konstrukei charakteru protagonisty a vyjasnéni jeho motivaci. Vangerova nabidka je
pro Blomkvista pfitazliva ze ¢tyi divodd, pticemz kazdy z nich sdéluje informace
0 jeho charakteru. Vanger mu nabizi moZnost uniku od situace ve Stockholmu.
Neochota ¢elit problémtim piimo ma zde spiSe prechodny, zvykovy charakter, neni
trvala.?®® Jak vime z piedchoziho déni, Mikael umi byt sobec a neochota bojovat po
boku Eriky za osud Milénia sobecka je. Tento krok ovSem souvisi i s jeho
schopnosti sebereflexe. Mikael vi, ze prohral. Ted mu nezbyvéa nez se stadhnout
a cekat. Pragmaticka je i druhda motivace, kterou Vanger Blomkvistovi poskytne.
Soud jej zruinoval a bohaty primyslnik mu nabizi lakavé platové podminky za

dobu, kdy se bude ptipadem Harriet zabyvat.?®® Blomkvist neni zi§tny, stav jeho

2 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:07:44-00:07:48.

253 Tamtéz, 00:10:14.

254 Tamtéz, 00:15:05-00:23:34.

255 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 128.

256 MuZi, ktefi nendvidi Zeny, 00:22:57-00:23:05. ,Kompenzaci vdm bude dvojndsobek vadeho platu

béhem celého vysetrovani. Kdyz pripad vyresite, tak ctyfnasobek,” fika Blomkvistovi Henrik Vanger.
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financi byl ovSem v Gvodnich dvaceti minutach filmu zminén nékolikrat a moznost
zmirnit Skody je pro n¢j vitand. Vanger zde apeluje na Mikaeliv novinafsky
pragmatismus. Blomkvist je realista, ktery se neboji pfiznat si prohru ani pravdu.

Unik ani finanéni odména by oviem Mikaela Blomkvista, bojovnika za
pravdu, nezlékaly natolik, aby utekl od Eriky a Milénia. Zminéné charakterové rysy
(sobectvi, sebereflexe, pragmatismus) nemaji v Mikaelové charakteru tak silnou
pusobnost jako ty, na které¢ Vanger apeluje dalSimi dvéma lakadly. Fakt, ze se
Blomkvist nechal o vano¢nich svatcich v dob¢, kdy jej pronasleduji problémy,
vylékat starym $védskym primyslnikem na promrzly ostrov Hedestad, poukazuje
na jeho ptirozenou zvédavost. Jakkoliv je skepticky k moznosti, Ze by Vangerovu
nabidku pfijal, je puzen k tomu zjistit, co za tajemnym pozvanim stoji. Kdyz mu
stirnouci muz povi zdhadny piibéh zmizeni Harriet, Mikaelova zvédavost jesté
zesili. Henrik mu ze zaéatku rozhovoru lichoti, zaroven apeluje na jeho vseteény
a zvidavy charakter typicky pro investigativni novinaie slovy: ,,Ve skutecnosti se
pokusite vyftesit zdhadu. Budete délat to, co vam jde nejlépe, bez ohledu na vase
neddvné problémy se zakonem. Budete vySetfovat zlodgje, skrbliky, tyrany,
nejohavngjsi lidi, jaké kdy poznate. Moji rodinu.“?®’ Ceho Vanger v jediné
promluvé docili? Zaujme Blomkvista ivodnim lakadlem, které predstavuje vyfeSeni
zéhady. Vlichoti se mu (,,...co vam jde nejlépe...«), ale zaroven jej shodi nardzkou
na neddvnou aféru. A nakonec se dovolavd Blomkvistovy povinnosti novinafe,
ktera spoc¢iva v odhalovani zlodgju, skrblikd, tyrand a dalsich patologickych
individui soucasné spolec¢nosti. Ani tento apel na Blomkvistovu zvédavost,
vSeteCnost, osobni hrdost a profesni zodpovédnost by ale novinaie pravdépodobné
nepiesvédcCil, kdyby Vanger nepfiSel se zlatym hiebem své nabidky. ,,Pfihodim
néco, po ¢em nade vSe touZite a neda se to koupit za Zadnou cenu. Dam vam Hanse-
Erika Wennerstroma. >

Mikael touzi po rehabilitaci své zranéné pychy a poSramocené poveésti
avtuto chvili je protagonista piesvédcen a piijima Vangerovu nabidku. Co to
oném vypovida? Mohli bychom fict, ze je pomstychtivy. Do ur€it¢ miry tuto
vlastnost v Mikaelové charakteru miizeme najit, ovSem pouze v piechodnych fazich

afektu. Jeho charakter se da popsat jemnéjsimi slovy — tvrdohlavy, netstupny, hrdy,

257 Tamtéz, 00:15:55-00:16:16.
258 Tamtéz, 00:23:10-00:23:19.
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touzici po pravdé a spravedlnosti.”®® Osobni zast vic¢i Wennerstrdmovi v jeho
charakteru hraje roli, je ale ukryta pod novinarskymi a demokratickymi idealy, které
jako liberalné-levicovy Zurnalista zastava.

Pro konstrukci postavy Mikaela Blomkvista je klicova expozice. V krizové
situaci pozname jeho zadkladni rysy, pracovni a osobni zdzemi. Nésledny rozhovor
s Vangerem odhali rysy klic¢ové pro jeho dalsi fungovani v detektivnim piib&hu.
V nasledujicim dé&ji se divakim odhali uz jen minimum relevantnich defini¢nich
znakii Blomkvistovy osobnosti. Z jeho pocate¢ni nevrazivosti po pfijezdu do
Hedestadu napi. muzeme vyvodit, Ze jde o ¢lovéka spolecenského, ktery odlouceni
od svych blizkych a od ruchu velkomésta nese tézce. Absenci zZivota kolem sebe

260 zasteéné mu lidskou spole¢nost vynahrazuje toulava

zahani pitim a koufenim,
koc¢ka, ktera se objevi u jeho chatky a Blomkvist se o ni za¢ne starat.?®! Rys
starostlivosti se projevuje v mnoha scénach poté, co se dvé narativni linie filmu
propoji a Mikael se setka s Lisbeth Salander. Novinai se za mladou hackerku rychle
zaéne citit zodpovédny a ma nutkdni se o ni starat, vychovévat ji.?®? Otcovsky
pristup k Lisbeth Ize interpretovat i jako snahu napravit selhani u vlastni dcery.
Zaroven vsak nelze prehlizet, Ze zahy po navazani pracovni spoluprace se mezi
Mikaelem a Lisbeth vytvofi 1 milenecky vztah. U Mikaelova charakteru jde opét
0 prohloubeni jeho ambivalence. Lisbeth bere jako dceru, ale zaroven se nemuze
pfenést pies svou suknickarskou povahu, kterd mu diive moZna zni¢ila manZzelstvi.
Bé&hem detektivniho patrani se objevuji dalsi vlastnosti a rysy, které jsou pro
Mikaela typické a pravdépodobné nejsou pouze piechodné. Dovede se zorientovat
ve velkém mnozstvi archivnich materiala, projevuje systemati¢nost a peclivost.?6®

Ve chvili, kdy narazi na potencialni stopu, okamzité se pusti do akce, je iniciativni

259 Jemnéjsi nuance Mikaelovych motivaci Ize vypozorovat v kontrastu s Lisbeth, k jejimz
konstitutivnim charakterovym rysim pomstychtivost patfi. Mikael je oproti ni smiflivéjsi. (pozn.
autora).
260 7]0zvyky jsou dédictvim knizni ptedlohy, Larsson i Fincher se Zaillianem jimi pravdépodobné
zamysleli protagonistu priblizit divakovi né¢im nespravnym a znamym. (pozn. autora).
261 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:26:38-00:27:19.
262 Jako priklad Ize uvést nékolik scén: Pfi jejich prvnim setkani Mikael pfinese Lisbeth snidani a
nabizi se, Ze ji umyje nadobi. Kdyz Mikael po probuzeni pfistihne Lisbeth u svého pocitace, fekne:
»Musime si vazné promluvit o tom, co je moje a co vase.” Po smrti Martina Vangera spolu Mikael a
Lisbeth lezi v posteli a Mikael ji polozi otdzku, diky které se dozvime néco z Lisbethiny minulosti:
,Jak je mozné, Ze tfiadvacetilety Clovék je v porucnictvi statu?“, atd. (pozn. autora).
263 pg prevzeti materidld od Henrika Vangera zahy vidime, jak si vytvofil podrobny nasténkovy
rodokmen rodiny Vanger(. Pfi prozkoumavani material( podtrhava a snazi se vytvofit si komplexni
predstavu o rodiné i udalostech, které ji postihly. (pozn. autora).
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arozhodny.?®* Mikael Blomkvist je konstruovan jako inteligentni, schopny
a atraktivni muz, ktery té€zi ze své pfirozené zvédavosti. Neni zadnym akénim
hrdinou, ale ¢lovékem z masa a kosti. Nepousti se do rvacek nebo ak¢nich scén.
Kdyz je v nebezpeci, voli rad¢ji uték, Casto je odkazan na zachranu od jinych.
Scény nebezpeci jsou jedingé, ve kterych Mikael ztraci svij klid a nadhled a vidime
jej roz&ileného a vykolejeného.?®® Neakénost v jednani Blomkvistova charakteru je
v kontrastu s obsazenim Daniela Craiga, kterého dneSni divaci znaji jako
predstavitele Jamese Bonda.?®® Vyjma $armu a Gspéchu u Zen ovsem tyto dvé
postavy nemaji moc spole¢ného.

Kli¢ové informace potiebné pro konstrukei charakteru Mikaela Blomkvista
se dozvidame v expozici. Po Givodni krizi a nasledné Vangerové nabidce je jeho
charakter stabilni. VétSina ryst, které Mikael vykazuje béhem nasledného
vySetiovani (spoleCenskost, systemati¢nost, iniciativnost, ...), souvisi s jeho
novinafskou profesi a oplyval jimi uz dfive. Jeho akce v pribéhu vysetfovani
vyplyvaji z toho, co o ném vime z prvni ¢asti filmu. Chova se ptedvidatelné, coz je
dle Chatmana jednim z defini¢nich znaki plochych postav.?®” Traumatické udalosti
vySetiovani a vztah s Lisbeth na né€j ovSem maji vliv, postava se V posledni ¢asti
filmu posouva a méni sva stanoviska. Napft. po zjisténi, Ze se mu Lisbeth nelegalné
dostala do pocitace, je pohorSeny. Nikoliv proto, Ze by mél co skryvat, jeho moralni
hodnoty mu nicméné ftikaji, Ze z obecného hlediska je naruSovani ciziho soukromi
Spatné. KdyZ mu ale na konci Lisbeth nabidne, Ze stejnym zplsobem muize ziskat
dikazy proti Wennerstromovi, Mikael souhlasi.?® Véci, kterymi si béhem
vySetfovani proSel, posunuly jeho morélni standardy. VétSina jeho ryst zlstala
stejna jako na zacatku, vySetfovani jej ale ovlivnilo. Predev§im diky Lisbeth

a osobnim motivacim, které by jinak nenaplnil, revidoval nékteré své postoje.

264 Kdy? se od Cecilie Vangerové (Geraldine James) dozvi, Ze jeji sestra Anita (Joely Richardson) Zijici
v Londyné si byla s Harriet blizka, okamzité vyrazi za ni. Jakmile odhali, Ze Harriet zavrazdil jeji bratr
Martin, hned se vydava do jeho domu. To Ize interpretovat jako lehkovaznost, nicméné opét
prechodnou, zaloZzenou na afektu. (pozn. autora).
265 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 01:37:57-01:38:28.
266 Craig hraje Jamese Bonda od roku 2006, doposud se objevil ve &tyfech bondovskych filmech —
Casino Royale (r. Martin Campbell, 2006), Quantum of Solace (r. Marc Forster, 2008), Skyfall (r. Sam
Mendes, 2012), Spectre (r. Sam Mendes, 2015) a do kin se na podzim chysta paty s nazvem Neni ¢as
zemfit (No Time to Die; r. Cary Joji Fukunaga, 2020). (pozn. autora).
267 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 138.
268 pohorseni nad vnikem do soukromi: 01:15:07-01:15:11. Pfijeti Lisbethiny nelegalni nabidky:
02:21:26-02:21:33. Mikaeltv plvodni postoj mliZe byt interpretovan jako alibismus vzhledem
k tomu, Ze investigativni Zurnalistika soukromi lidi také narusuje. (pozn. autora).
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Sife paradigmatu ryst?®® Mikaela Blomkvista i jeho zmény v pritbéhu

zapletky ¢ini z protagonisty Muzii, kteii nenavidi Zeny plastickou postavu?’. Je
obdafen mnoha charakterovymi rysy, znichz nékteré jsou kladné, jiné spise

negativni a nékteré ve vzajemném rozporu:

Tabulka 3: Paradigma rysu Mikaela Blomkvista

Pozitivni rysy Negativni rysy
Sebevédomy Promiskuitni
Sebereflexivni Nestaly
Pragmaticky Tvrdohlavy
Zvédavy Vseteény
Hrdy Sobecky
Spolecensky Néchylny k navykovym latkdm
Starostlivy
Systematicky
Peclivy
Iniciativni
Rozhodny
Inteligentni
Bystry

Zdroj: Vlastni zpracovani

269 CHATMAN. Pribéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 132.
270 Tamtéz, s. 138.
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Nékteré rysy jsou vyraznéjsi, jiné se projevuji jen v uréitych situacich.
Blomkvist je konstruovan jako kladny protagonista, negativni aspekty charakteru
slouzi k polid§téni a zvyseni jeho plasti¢nosti.?’* Chatman tvrdi, Ze neukondené,
plastické postavy divaci radi vidaji v pokra¢ovanich.?’? Mikael Blomkvist se stal
soucasti rozsahlejsi série, coz svéd¢i o popularité charakteru. Je plastickou postavou

ve forsterovském smyslu.?"

2.2.2 Novinar x detektiv — Splyvajici paradigma rysua?

Po prozkoumani paradigmatu rystt Mikaela Blomkvista bez znalosti jeho profese by
bylo tézké urcit, zda jde spiSe o novinafe nebo o detektiva. Blomkvist je
V konkrétnich ¢astech Muzii, kteri nenavidi Zeny bud’ jednim, nebo druhym. Nékteré
z jeho definovanych vlastnosti (sebereflexivita, hrdost, starostlivost, promiskuita,
nestalost, ...) jsou natolik obecné, Ze nemohou pomoci odlisit profese novinaie
a detektiva od jinych, fada jinych rysu (zveédavost, systemati¢nost, spoleenskost,
vSeteCnost, ...) je vSak vtomto ohledu uzite¢na. V nasledujici podkapitole je
rekonstruovan vyvoj Blomkvistova profesniho postaveni ve filmu Muzi, kteri
nenavidi Zeny.

Blomkvista ve filmu poznavame jako novinafe po vazném profesnim
selhani. V expozici?’ jej jako novinafe vnimame a podle toho pfistupujeme k jeho
charakteru. Oc¢ekavame, Ze bude pracovat na investigativni kauze, pravdépodobné
se bude snazit o€istit své jméno po aféfe s Wennerstromem. Kdyz je Blomkvist
predstaven jako novinaf, logicky o¢ekavame, Ze bude vykondvat novinaiskou praci.
Nasledné je vSak protagonista situovan do pozice detektiva, ktera s sebou nese jina
ocekavani. Stejné jako u novinafe ocekavame patrani, jehoz cilem ovSem neni
vytvofit investigativni reportaz, nybrz odhalit pachatele trestného ¢inu. Detektivem
se Blomkvist stava ve chvili, kdy pfijme Vangerovu nabidku. Rozebirany rozhovor
Blomkvista s Vangerem?’® funguje krom roviny narativni a charakteriza¢ni

I V roviné komparace novinaiské a detektivni profese. Hugo de Burgh ptirovnava

27! Jinak funguje Blomkvistova postava z hlediska Lisbeth. Pokud vnimame jako hlavni postavu ji,
z Mikaela se na konci stavd antagonista, ktery zranil jeji city kvuli své promiskuité. Narativni
zdvojeni Uhlu pohledu na udalosti doddva postavam na plasti¢nosti a komplexnosti. (pozn. autora).
272 CHATMAN. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 139.
273 FORSTER, Edward Morgan. Aspekty romdnu. pozn. 93, s. 69-70.
274 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:03:17-00:13:25. Od konce titulkové sekvence aZ do rozhovoru
s Henrikem Vangerem.
275 Tamtéz, 00:15:05-00:23:34.
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praci investigativnich novinafd k praci policie,?’® to samé dé&la Henrik Vanger.
,Budete vysetiovat zlodgje, skrbliky, tyrany...“?”” Ukolem investigativni

278

zurnalistiky je podle de Burgha mimo jiné odhalit pravdu,“’® coz déla i detektiv.

Vanger se vemlouva Mikaelovi, ktery mu tvrdi, ze v piipadu Harriet jen tézko
odhali néco nového, slovy: ,, To nevite. Méte velmi horlivou investigativni mys].*“?"®
Vanger zna Mikaela jako elitniho investigativniho novinare. Proto véfi, ze si stejné
dobie povede i Vv roli detektiva. Postava byla do této chvile konstruovana jako
novinai a vlastnosti, které je u ni mozné identifikovat (zvédavost az vSetecnost,
sebevédomi, tvrdohlavost, ...), se poji s novindiskou strankou jeho osobnosti.
Stejné charakterové rysy jsou ale vhodné také pro praci detektiva. Detektivni
zapletka je rozhovorem mezi Blomkvistem a Vangerem ustanovena. Kdyz Mikael
nabidku pfijimd, opousti svilj novinaisky status a stdva se na velkou ¢ast filmu
detektivem. Proména Mikaela znovinafe na detektiva nevychazi z promény
samotné postavy, ale z potieby narativu. Mikael v sobé mél vlastnosti potiebné pro
detektiva inherentné obsazené jiz dfive, az narativni popud ale jeho status zménil.
Dilezitd pro pochopeni struktury filmu je také osobni motivace postavy.
Moznost ziskat dukazy proti Hansi-Eriku Wennerstromovi, ktery jej profesné
znemoznil, je hlavni divod, pro¢ Mikael postavi stranou svou puvodni profesi.
Blomkvist po vétsinu stopaze vykonava detektivni, nikoliv novinatskou praci. Od
presunu do Hedestadu po odhaleni osudu Harriet Vanger je detektivem.?2® B&hem
témét dvou hodin jeho patrani poznavame dalsi vlastnosti, které zné&j Cinily
dobrého novinaie a tim padem, jak zjiStujeme, i dobrého detektiva (systemati¢nost,
peclivost, iniciativnost, inteligence, ...). Detektivni ¢innost by ale nikdy
nevykonaval, kdyby nemél motivaci napravit svou novinaiskou povést. Mikael film
jako novinaf zacina a jako novinaf jej i konci, jeho ptvodni profese tvoii ramec
piibéhu. Proto po vyifeSeni detektivni linie nasleduje epilog,?8! ktery dokoncuje
linku s Wennerstromem a navraci Mikaelovi na zac¢atku ztraceny profesni kredit.
Snaha o usvéd¢eni Wennerstroma ramuje detektivni patrani, vzhledem

k charakteru a cilim investigativni zurnalistiky zaroven muzeme celou detektivni

276 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 17.
277 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:15:55-00:16:16.
278 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 17.
279 MuZi, ktefi nendvidi Zeny, 00:22:32.
280 Tamtéz, 00:25:39-02:20:20.
281 Tamtéz, 02:20:21-02:32:56.
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linii interpretovat jako patrani v patrani, mezikrok dilezity k naplnéni vetejného

82 _ odhaleni zkorumpovaného magnata. Mikael piijima detektivni tlohu,

zajmu?
protoze vé&ii, ze mu Henrik Vanger poskytne usvédcujici dikazy proti
Wennerstromovi. To se nestane, diky vySetfovani se ovSem Blomkvist seznami
s Lisbeth. Tu béhem provéfovani Blomkvista zaujal Wennerstrom natolik, Ze jej
sama zacala vySetiovat. Bez Ucasti na vySetfovani by se Mikael s Lisbeth nikdy
neseznamil a neziskal by dukazy proti Wennerstromovi.

Jakkoliv se d& patrani po zmizeni Harriet Vanger oznacit za detektivni
a vysSetfovani Wennerstroma za zurnalistické, paralel mezi nimi je tolik, az se
distinkce mezi slovy detektivni a Zzurnalisticky ztrdci. De Burgh vnima
investigativni Zurnalistiku jako snahu novinafii najit dikazy o tuSeném Spatném
chovani autorit.?®® V obou vySetfovanich, ktera Mikael Blomkvist vede, jde
predevsim o Spatné chovani autorit. V piipadé Harriet je takovych autorit nékolik —
jedna se o piipad, ktery se tyka jedné znejbohatsich rodin ve Svédsku, finalni
zjisténi prozrazuje, ze Harriet se zklamala v rodi¢ovské autorité (otec) a nasledné
i v sourozenecké (bratr Martin). Jako sériovy vrah je odhalen Martin Vanger,
soucasny vedouci rodinné firmy. V ptipadé Wennerstrom je autoritou ekonomicky
magnat, ktery se dopousti zpronevéry, nelegalnich obchodli se zbranémi
a pravdépodobné i dalSich nezakonnych aktivit. V centru obou vysetfovani navic
stoji totoznd postava. Blomkvist je primarné motivovan Wennerstromem, zakladni
smysl pro spravedlnost jej ale vede i v Harrietiné piipadu. Pokud piijmeme de
Burghovu definici novinafe jako c¢loveéka, jehoz primarnim cilem je odhalit
pravdu,?®* Mikaelova motivace odhalit, co se stalo s Harriet, je mensi pouze
0 osobni vendetu vi¢i Wennerstromovi. Jinak se pfipady mohou postavit na stejnou
uroven.

V obou ptipadech se Blomkvist snazi z moralnich divodt odhalit pravdu,

kterou chtéji autority zamléet.?®®

Wennerstrom 1 rodina Vangerovych ptedstavuji
ekonomické elity minulého i soucasného Svédska a zapadaji do de Burghova

konceptu autorit, které by mély stadt v centru z4jmu investigativnich novinati.

282 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 26.
283 Tamtéz, s. 18.
284 Tamtéz, s. 17.
285 Tamtéz, s. 19.
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Autorit s uréitou agendou, kterou je tfeba provéfovat.?®® Pokud tyto autority taji
néco, co by v zadjmu vetejnosti mélo byt vS§eobecné znamo, je tieba investigativniho
novinafe, aby jejich tajemstvi odhalil a zvefejnil. Zde je kli¢ovy rozdil mezi
investigativnim novinafem a policistou / detektivem. Druhy jmenovany vySetfuje
jasné definovanou kriminélni ¢innost bez ohledu na to, kdo zlo¢in pacha. At uz je
vrahem / zlod&¢jem / nasilnikem atp. znamy politik, bohaty manazer nebo
bezdomovec, ukolem policisty / detektiva je odhalit pachatele a pfivést jej
k zodpovédnosti za jeho ¢in. Jeho prace je jasné pravné vymezena. Novinaf se
pohybuje v abstraktngj$i roving vefejného zajmu.?®” Nez se za¢ne o né&jaky ptipad
zajimat, musi se sam sebe ptat: ,,Do jaké miry je tato kauza relevantni pro vefejnost,
tj. pro mé Ctenatre?* V investigativnich kauzdch mize byt kli¢ovd napt. vefejna
znamost osoby, které se pifipad tykd, neocekdvanost atraktivni pro Ctendfe.
Zjednodusené se da fici, ze investigativni novinaf si své ptipady hledd a vybira si
z nich. Policista / detektiv takovou moznost zpravidla nema. Ptipady Wennerstrom
a Harriet jsou ov§em zastupné v tom, ze mohou oba fungovat jako detektivni i jako
novinaiské. Piestoze Blomkvist figuruje v prvnim z nich jako novinaf a ve druhém
jako detektiv, je snadné si predstavit, Ze by se 0 Wennerstromovu nelegalni aktivitu
mohla zadit zajimat policie. Stejné tak by zvidavy novinaf mohl v archivu narazit na
zminku o zmizeni Harriet Vanger a zacit patrat po temné kapitole v minulosti jedné
z nejbohatsich rodin Svédska.

Jak pomyslny policista / detektiv, tak novinaf by méli paradigma rysu, které
by se z ¢aste¢né prekryvalo s paradigmatem ryst Mikaela Blomkvista. I kdyby §lo
0 postavy s tplné jinymi motivacemi a vyvojem, zakladni charakteristiky potiebné
k tomu, aby postava v crime fiction zacala patrat, by se s osobnosti Blomkvista
prekryvaly. Ostatné, negativni definice investigativnich novinait Hugo de Burgha
(arogantni, privilegovani a jizlivi, ktefi svou touhu po vysokém nakladu zakryvaji
za spolecenskou zodpovédnost)?®® ma blizko k tomu, jak vnimame nejslavnéjsi
fiktivni detektivy. VZdyt' kdo by se zdrdhal nazvat Doyleova Sherlocka Holmese
arogantnim, Christiina Hercula Poirota privilegovanym a chandlerovského Phila
Marlowa jizlivym? Tyto hrdiny, stejné jako Mikaela Blomkvista, vnimame jako

kladné protagonisty. Zarovei jsou ale u nich potfeba vlastnosti, které¢ nelze pokladat

286 Tamtéz.
287 Tamtéz, s. 17.
288 Tamtéz, s. 18.
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za pozitivni, aby V intencich Zanrové podivané fungovali tak, jak fungovat maji.
Stejné tak jsou tyto vlastnosti potfeba u investigativniho novinaie, aby mohl dobte
vykonavat svou praci. Novinafi podle de Burgha museji byt skepticti

a podeziravi,?®

coZ nejsou primarn¢ pozitivni vlastnosti, bez nich se ovSem
investigace (v novinaiském i detektivnim smyslu) provadi tézko.
Mikael Blomkvist neni hrdinou arogantnim jako zminény Holmes. Pouze

h?% je vidét, ze diky zdravému

mu nechybi vyssi sebevédomi. V n€kolika scénac
sebevédomi ma pievahu a vi to o sob¢. Jako prestizni novinar a vedouci vlastniho
Casopisu se pohybuje ve vyssich kruzich. Po aféfe s Wennerstromem ma finan¢ni
potize, stale jej ale miZzeme oznalit za privilegovaného muze vyssi stfedni tfidy,
ktery chodi dobfe oblékany, rad pije kvalitni alkohol, uzivd si spolecnost jinych
privilegovanych lidi a konverzaci s nimi.?®* O prostiedi, ze kterého Mikael pochazi,

se ve filmu nedozvidame,?%?

nic nevime ani o jeho pfedchozi novinarské praci.
Z ptistupu ostatnich postav i1 z pozdvizeni okolo Wennerstromovy aféry ale
muzeme Vyvozovat, ze Mikael jakozto investigativni novinaf odvadél dosud
vybornou praci a své privilegované postaveni a dobrou povést si vyslouzil poctivym
vykonavanim své profese.

Blomkvist umi byt i jizlivy, coZ se projevuje ve scéné, kdy na néj skupina
novinafi ¢eka po rozsudku.?®® Za jizlivost a lehky cynismus se schovava ve
slozitych Zivotnich situacich. Vidét jsou ale i ve zbytku filmu,2** Blomkvist v sobé
vymluvného, jizlivého, glosujiciho novinare nezapte. Skepse a podeziravost se u néj

295

projevuji nejen pfi interakcich se ¢leny Vangerovy rodiny,”™ ale i mimo pfipad.

289 Tamtéz.

2%0 Rozhovor s Lisbethinym $éfem Draganem Armanskym (Goran Vi$njig), prvni setkani s Lisbeth,

suverénni odhaleni identity Harriet, ... (pozn. autora).

291 pryni scéna, ve které se objevuje Martin Vanger — Mikael potkava jeho milenku na cesté k nému

a nasleduje kultivovana vecere ve Vangeroveé luxusnim a moderné zatfizeném domé. (pozn. autora).

292 Coj je v kontrastu s linii Lisbeth, o které vime, Ze je od dvanacti let v poruénictvi statu. Mikael je

privilegovany, Lisbeth je obéti socialniho vylouceni. (pozn. autora).

293 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:03:18-00:03:39.

2%4 Kdyz Henrik Vanger Mikaelovi popisuje nepfili§ vielé vztahy v roding, Mikael to komentuje slovy:

»Mluvi na tomhle ostrové viibec nékdo s nékym?“ Pfi rozhovoru s Haraldem Vangerem (Per

Myrberg) na jeho stiznost, Ze jej rodina nenavstévuje, reaguje poznamkou: ,Mozna, kdybyste

zménil dekorace...” (pozn. autora).

2% Do okruhu podezielych poditd i samotného Henrika, ktery si jej na praci najal, napjaté jsou

rozhovory s Cecilii i jejim otcem Haraldem. Uvolnéna jsou naopak setkani s Martinem Vangerem. To

je paradoxni vzhledem k tomu, Ze Martin je nakonec odhalen jako vrah, tento fakt pfidava na

napéti scéné odhaleni. SGm Martin glosuje svou civilizovanost jako nejlepsi past: ,,Proc lidé nevéri

svym instinktim? Citi, Ze se néco déje, Ze jim nékdo dycha na zada. I ty jsi néco tusil, kdyz si opét

vkrocil do mého domu. Pfinutil jsem té snad? Odvlekl jsem té sem nasilim? Ne. Stacilo jen, abych té
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Dirchu Frodemu neustale pfipomina, co mu bylo slibeno za vyfeSeni Harrietina
zmizeni (dikazy proti Wennerstromovi). Kdyz Henrik zkolabuje a musi do
nemocnice, Mikael od né&j chce slibené informace. Ma podezieni, Ze by je nemusel
ziskat, 1 kdyby pfipad vyftesil. Aféra s Wennerstromem jej ucCinila podeziravejSim
a opatrn¢jSim. ,,Kdyz jsem naposledy o nééem informoval bez ovéfeni, stalo mé to
mé zivotni uspory,” odbude Blomkvist Frodeho, kdyz po ném pravnik chce védet,
na co béhem vysetfovani prisel 2%

V této véte sam Blomkvist klade rovnitko mezi oba piipady, na kterych ve
filmu pracuje. V pfipadu Harriet nechce opakovat stejné chyby jako
u Wennerstroma. Z rozhovoru s Lisbeth ke konci filmu vyplyva, ze ve snaze
usveédCéit magnata investigaci uspéchal, neovétil si zdroj, nehledal dodatecné
informace atd.?®” Stejné chyby nehodla opakovat, ackoliv v piipadé Harriet nejde
0 novinaiskou kauzu, ale o detektivni patrani. O to peclivéjsi Mikael v reserSich
a studiich materialu je. De Burgh upozornuje na duilezitost peclivosti a trpélivosti
pfi praci na investigativnich reportazich. Coz je diivod, proc jejich realizace zabira
vice C¢asu nez jina Zurnalistickd prace.’® Ackoliv to na filmu kvali
vSudyptitomnému $védskému mrazu a sychravému pocasi neni uplné€ patrné,
odehrava se jeho piibéh na plose jednoho roku a je ramovan vano¢nimi svétky.2%
Neni specifikovano, kolik ¢asu zabralo odhalovani tajemstvi kolem Harriet a kolik
nasledné tazeni proti Wennerstromovi. Vice stopaze jednoznaéné zabira detektivni
linie, ramec a motivace postav nicméné piinasi ta zurnalistickd. Detektivni linie
divakovi zprostfedkovava veskerou investigativni praci hrdint, Fincher v ni klade
diiraz na praci s archivy, riznymi druhy médii (noviny, fotografie, digitalizované
nosice, ...) a komunikuje divakovi peclivost postav a intelektudlni i Casovou
naro¢nost, kterou jejich prace vyzaduje. S Wennerstromem je naopak hotovy béhem
nékolika minut. Mozna Finchera vice zajimala detektivni linie, pfipadné stopaz

filmu uz byla piili§ rozsdhla. | vknizni predloze ale tvofi z(étovani

pozval na skleni¢ku. TéZko vérit, Ze strach z urazky je silnéjsi nez strach z bolesti. Ale vis co?
Opravdu je. Vzdycky pfijdou dobrovolné.” (pozn. autora).
2% Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 01:13:31-01:14:19.
297 TamtéZ, 02:21:07-02:21:25. ,,Byl jsem hlupak. Dostal jsem tip od anonymniho zdroje, kterého mi
Wennerstrom podstrcil. Byl to podvod, cozZ taky snadno dokazal u soudu,” fika Mikael doslova.
2%8 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 25.
299 vanoéni oslava, které se &astni Mikael na za&atku filmu. Na konci Lisbethina zminka , Zase jsou
Vanoce...” (pozn. autora).
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S Wennerstromem piedev§im epilog. Happy end, kvili kterému si Mikael musel
projit detektivnim peklem a poznat Lisbeth.

Lisbethiny  hackerské dovednosti ~ Mikaelovi  zajisti dukazy
0 Wennerstromove nelegalni ¢innosti. Tim se v MuzZich, kteri nenavidi Zeny zrcadli
teze Matthew Kierana — pokud chce novinat odhalovat nemoralni jednani autorit,
musi ¢asto sam jednat nemoralng.3® Lisbeth se Mikaela explicitné ptd, kdyz mu
nabizi pomoc pii stihdni Wennerstroma: ,,Rozhoi¢ilo t¢, Ze to, jak jsem se dostala
do tvého zivota, bylo nemoralni a nelegalni. Citil bys to samé, kdyby se to tykalo
Wennerstroma?®%! Mikael vi, ze Wennerstrom je lump. A touzi to dokazat.
V ramci vyssiho dobra potlaci vlastni moralku a jednd proti zdkonu, aby ziskal
dukazy o zlo¢inech autority. Kdyby podle Kierana byli novinafi naprosto moralné
dobfi, nemohli by spravné vykonavat svou préci, protoze temny svét, do kterého
jsou nuceni vstupovat, by je semlel.32 O tom se Mikael béhem filmu piesvédci
mnohokrat. Pfi prvnim stihani Wennerstroma pracoval na ptipadu S nejlepsimi
umysly a cestné. Prohral. VySetfovani Harrietina zmizeni mu ukdzalo, Ze instituce
a autority nefunguji tak, jak by mély. Spravedlnosti je nékdy nemozné dosahnout
béznymi cestami a pokud chce ¢loveék pred zlem uniknout nebo jej porazit, musi
sam lhat a poruSovat zdkon. Mikael se ovSem k nezdkonnym praktikdm obraci
z moralnich davodu (¢aste¢né mozna i ze stopy pomstychtivosti v jeho charakteru),
navic i podle tvrzeni Kierana je rozdil mezi soukromim a tajemstvim.3%® V piipadé
Wennerstromovy nelegalni ¢innosti jde o tajemstvi, které by ve vefejném zdjmu
meélo byt odhaleno. Osoby vefejné znadmé nebo autority maji vzhledem ke svému
piistupu k moci a spoledenské pozici mensi narok na soukromi nez ostatni,*** coz
Wennerstrom splituje.

Na prvni pohled zde vyvstava distinkce mezi novinafem a detektivem.
Zastupce institucionalizované bezpecnostni slozky se nesmi dopoustét nezakonného
jednani ani ve chvili, kdy mu poruSeni zakona miize pomoci dopadnout pachatele.
Ve fikénich zanrovych textech je ovSem takovych prikladd mnoho. Najdeme napft.

v odnozi americké drsné $koly,®®® kde hrdinové zastupuji represivni spole¢enskou

300 KIERAN. The regulatory and ethical framework for investigative journalism. pozn. 126, s. 153.
301 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 02:21:25-02:21:32.
302 KIERAN. The regulatory and ethical framework for investigative journalism. pozn. 126, s. 153.
303 Tamtéz, s. 156.
304 Tamtéz.
305 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44, s. 29.
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slozku, nicméné nepodléhaji zddné piimé autorité. Proto mohou uplatiiovat jednani,
které odpovida spise padouchiim nez hrdinim. Stejn¢ jako Mikael Blomkvist ale
jednaji z vy$siho moralniho principu a mohou se obhajovat okiidlenym ,,acel svéti
prostfedky*. Novinafi i detektivové védi, ze ve spole¢nosti je néco $patng.3%
Novinat to Spatné ve spolecnosti odhaluje a detektiv napravuje. Mikaelu
Blomkvistovi se alesponi Vv Harrietin¢ pfipadu naskytla pfilezitost ucinit oboji.
Wennerstroma odhalil a tim dal pfilezitost represivnim slozkdm spolec¢nosti
zasédhnout.

Jak na svou pozici pohlizi sdm Blomkvist a postavy okolo néj? Mikael ma
0 své profesi jasno minimalné co se ty¢e sledovanych motivaci. Detektivni ukol
pfijima primarné¢ za ucelem navriceni ztracené¢ho novindiského kreditu. Sadm
projevuje skepsi ohledné svych schopnosti zahadu vytesit, Henrik v ném ovSem vidi
detektivni potencial. Zbytek postav vnima Mikaela jako novinaie, protoze o jeho
detektivnim tkolu védi pouze Henrik Vanger, Dirch Frode a pozdéji jesté Lisbeth
Salander. Oficialné piSe Vangerovy paméti. OvSem ve chvili, kdy opousti
Stockholm a vydava se bydlet do Hedestadu, jeho novinaiské povolani mizi a do
vyreseni piipadu se stava detektivem, za kterého jej jiné postavy nékolikrat oznaci.
Poprvé tak ¢ini Henrik Vanger béhem scény, kdy Mikaela seznamuje s ostrovem
ajeho obyvateli. ,,Muz, ktery si najme detektiva, musi vzdycky patfit mezi

podezielé, 3%

fikd a ustanovuje Mikaelliv novy status. Na ten V prubc¢hu filmu
upozorni jesté prodavaé v hobby obchodu, kterého Mikael zpovida,®® i Martin
Vanger, nez se pokusi Mikaela zabit.3® Mikaeliv novindisky status je béhem
patrani po Harrietiné osudu explicitné pifipomenut pouze ve scéné, kdy jej do
Hedestadu piijede navstivit Erika.3l% Scéna pfipomind, Ze zatimco se Mikael vénuje
detektivni Cinnosti, jeho Casopis Milénium stale bojuje o existenci. Jakkoliv je
detektivni linie do velké miry autonomni, fize Milénia S vangerovskym koncernem

pfedstavuje dalsi pojitko detektivniho déje a novinarského ramce, které jsou

provazané stejn¢ jako Mikaelovy pozice novinaie a detektiva.

306 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 29.
307 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:31:16-00:31:21.
308 Tamtéz, 01:30:55-01:31:01. ,,Nejsem sice zadny detektiv, ale vzhledem k tomu, Ze jde o rok
1966, zacal bych domovem dichodc(,” poznamena prodavac.
309 Tamtéz, 02:04:56-02:05:00. , Ty nemozny detektive...” vysmivd se Mikaelovi Martin.
310 Tamtéz, 00:57:30-00:59:50.
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Paradigma rystt Mikaela Blomkvista postupné odhalované béhem filmu
nelze jednoznaéné prifadit bud’ k novinafi, nebo k detektivovi. Jakkoliv se konkrétni
rysy vyjevuji v riznych fazich filmu, kdy Mikael zastava jednu ¢i druhou funkci,
stale patii kjedné osobé spojené¢ jedineCnym vlastnim jménem Mikael
Blomkvist.3!  Vyse rozvadéné paralely mezi investigativni Zurnalistikou
a detektivnim patranim navic naznacuji, Ze tizce propojené nejsou jen obé profese,

ale také osoby, kter¢ je vykonavaji.

2.2.3 Novinar / detektiv v americké verzi severské crime fiction

Historizujici ¢lenéni subzanri crime fiction Johna Scaggse®'?

neumoziuje prifadit
Muze, kteri nenavidi Zeny do jedné z vytyCenych vyvojovych etap zanru. Vzhledem
ktomu, ze kniha a film tematizuji zlo¢in, vSak do crime fiction spadaji.
Z vytyCenych etap lze vycist vliv n€kterych z nich na popularni subzanr, ktery
Scaggsova taxonomie nezohlediuje — severskou krimi. Jana Jedlickova za zakladni
znaky severskych krimindlek povazuje ponurou atmosféru, vyrazného vysettujiciho
protagonistu a diiraz na spolecensky kontext.3'® Tyto prvky byly v crime fiction
pritomné jiz diive, nikoliv v§ak pohromadé. Vyrazna tustfedni postava je klicovym
prvkem detektivek Zlatého v€ku 1 americké drsné Skoly. Druhd jmenovana etapa se
taktéz vyznacuje temnou, ponurou atmosférou. V 60. letech do crime fiction pfinesl
aktualni spolecenské otazky subZanr British procedural. Severské krimi spojuji
prvky téchto etap do nového, geograficky specifického tvaru a vytvareji etapu
novou. V piipadé americké verze Muzii, kteri nenavidi zZeny je ale tieba Si uvédomit
ur€ity posun. Severskou krimi byla knizni pfedloha Stiega Larssona i jeji $védska
adaptace od reziséra Nielse Ardena Opleva. Jakkoliv je Fincherova adaptace vérna
predloze, stale jde o americkou verzi a tim padem o americky pohled na Svédsko.
Tvlrci museli brat ohled na americké publikum, jemuz mohou byt problémy
Svédské spolecnosti neznamé. Proto jsou spolecenské piesahy zjednodusené,
obecngjsi. Svédsko v této verzi Muzii, kteii nendvidi Zeny je fiktivni odraz toho, jak
zemi vidi v USA. Proto je v piipadé Fincherovy adaptace problematické mluvit

0 severské krimi.

311 CHATMAN. PFibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 136-137.
312 SCAGGS. Crime Fiction. pozn. 44.
313 JEDLICKOVA. Wallander: Svédské vraZdy podle BBC. pozn. 57, s. 153.
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Propojeni se spoleCenskym kontextem je ale stale ptitomné. Situovat do
pozice vySetfovatele misto institucionalizované profese detektiva ¢i policisty
profesionalniho novinate byl proto jiz v predloze logicky krok. Novinaiska profese
V sobé ma inherentné obsaZzeno spektrum ¢innosti ptfibuznych detektivni profesi
(odhalovéani nelegalnich aktivit, zpovidani svédkl, reSerSe a prace s dikaznimi
materialy...)*!* a jeji vykonavatel mé paradigma rysii t&7ko odliSitelné od detektiva
(viz ptedchozi podkapitoly). Protagonista-novinai ma navic potencial obohatit
vysetiovani o znalost spoleCenského déni.

Ve filmu je zachovan pudorys severské krimi prizpisobeny americkému
kontextu, stejné jako v piipadé vySe analyzovaného Zodiaca ale i zde muZzeme
identifikovat prvek ,patrani po patrani. V kapitole 2.1.3 jsem definoval Ctyfi
znaky, které mohou tvofit novy subZanr crime fiction, pficemz detektivni linie
V Muzich, kteri nenavidi Zeny spliuje kazdy z nich. Mikael Blomkvist za¢ina patrani
davno poté, co je zmizeni Harriet povazovano za nevyieSeny piipad. Kromé
Henrika Vangera se jim uz nikdo nezabyva. Hrdinou je individualizovany novinaf,
nikoliv detektiv nebo policista. V poloviné se k nému piida hrdinka, ktera také
nezastupuje oficialni represivni slozky. Blomkvist nema k dispozici prostredky,
které by méla policie, z ¢ehoz pro né&j vyplyvaji problémy (napi. po identifikaci
Martina Vangera jako vraha je nucen jit k nému domii bez posil a neozbrojen).
A stejné jako v Zodiacovi mizeme vidét patrani, v jehoz centru stoji pfezkoumavani
diikazniho materialu, ktery byl jiz mnohokrat a bez uspéchu prozkouman. Diiraz je
kladen na procedury vyslychani svédkl, systematické prochézeni archivniho
materidlu a hledani novych diikazii. Po selhani policejnich autorit v patrani je opét
nutné, aby se na ptipad n€kdo podival novyma ocima.

Michal Sykora definuje specifickou postavu jako jeden ze ¢étyf zakladnich

315 P¥itomnost patrajici postavy>'® je spolu s tématem,

elementl detektivniho zanru.
organizaci narativu a ¢tenaiskou (divackou) emoci jednou z zanrovych dominant.
Dulezité je, Ze patrajici postavou nemusi byt detektiv nebo policista. Do hlavni role
crime fiction mize byt situovan kdokoliv, kdo zacne patrat s cilem vyiesit ptipad,

odhalit pachatele zlo¢inu.®'’ Vzhledem Kk charakteru jejich profese maji

314 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 24.
315 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 24.

316 Tamtéz.

317 Tamtés.
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investigativni novinafi potencial stat se hrdiny crime fiction.3!® Otazkou ziistava,
nakolik novinaf v hlavni roli ovliviiuje ostatni aspekty zanru.

Vysettovatelé ve filmu Muzi, kteri nenavidi Zeny figuruji dva, pouze jeden
Z nich je novinaf. Analyza zanrovych aspektt filmu ve vztahu k ustfedni postave se
drzi predevSim Mikaela Blomkvista, vzhledem ke zdvojené struktufe vypravéni
nicméné u jednotlivych zanrovych dominant nelze opomenout ani vliv Lisbeth
Salander.3!® Jeji linie je s Mikaelovou neoddélitelné spjata, tudiz bychom filmu bez
ni nemohli porozumét nebo jej analyticky uchopit. Piitomnost dvou vySetiujicich
a dvou uhlu pohledu zpusobuje, Ze ve vét§iné momentl vysetfovani nema ani jedna
z vysetiujicich postav veskeré dostupné informace dilezité pro narativ. Divak vi
vice nez Mikael nebo Lisbeth zvlast, protoze ma k dispozici narativni linie obou
postav. Pro analyzu detektivni zépletky a jejiho mista v Zanru crime fiction je proto
potieba zabyvat se obéma postavami. Do nasledujici Casti analyzy je zapojena
i Lisbeth. Zamé&fuji se na to, jak v jednotlivych aspektech crime fiction dopliuje
Mikaela Blomkvista a pro¢ je dalezita pro narativ filmu.

Obé& postavy maji zasadni vliv na téma filmu, kazdd do né vnasi odlisné
tematické spektrum. Lisbeth zosobiiuje v ndzvu obsazenou nenavist muzi K zenam,
ktera dominuje prvni poloviné jeji linie.3?° Nendvist k Zenam je zaroveit motivem
zlo¢inu, ktery Mikael vySetiuje, jak zjiStuje ve chvili, kdy odhali tajemstvi jmen
a ¢isel v Harrieting deniku.®?' Mikael hled4 sériového vraha Zzen. Tim zaujme
Lisbeth a presvédéi ji, aby mu s piipadem pomohla.3?2 Nendvist a nasili pachané na
zenach je do velké miry Ustfednim tématem snimku. Souvisi s obecné€jSim socio-
politickym kontextem Svédska a tématem, které do filmu piinasi novinai Mikael
Blomkvist. Ob¢ identifikované linie jeho postavy (novinafska, detektivni) i vztah
k Lisbeth tematizuji neduvéru viaci spoleCenskym elitim a autoritam, jejich

nefunk¢nost a neochotu angazovanych obyvatel se na n€ spolehnout.

318 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 21-22.
319 Hackerka pracujici v bezpeénostni agentufe jako soukromy vy3etiovatel na zakazku. Jeji povolani
je blizké detektivni ¢innosti. (pozn. autora).
320 Do setkdni s Mikaelem. Lisbeth se do ptipadu Harriet Vanger zapoji po tomto setkani.
Konstrukce Blomkvista trva zhruba 25 minut a nasledné je zapojen do detektivniho patrani,
Lisbethina linie se pres hodinu odehrdva separatné a cela funguje jako predstaveni postavy a jejich
slozitych motivaci. Nendvist k Zendm je zde Ustfednim tématem a detektivka ustupuje do pozadi
socialnimu dramatu, které prechazi az v ,rape-and-revenge” subZanr hororu. (pozn. autora).
321 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 01:10:49-01:12:29.
322 Tamtéz, 01:19:21-01:19:30. , Lisbeth. Chci, abyste mi pomohla najit vraha Zen.” Touto vétou
Mikael Lisbeth presvédci.
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Nedtivéra vii¢i autoritdm je zdkladem instituce investigativni zurnalistiky.3?

Wennerstrom jako Blomkvistova nemesis je ptikladem nedotknutelného miliardafte,
jednoho z nejbohatsich lidi ve Svédsku, jehoZ nelegalni ¢innost je tieba odhalit
vetfejnosti. Na zacatku v televiznim vysilani prohlasuje: ,,VSichni novinafi, stejné
jako my ostatni, si musi uvédomit, ze viechny ¢iny maji své dasledky.“3** Agkoliv
nemuzeme Vv tu chvili védét, zda je Wennerstrom skute¢né zapleten do nelegalni
¢innosti nebo zda se Blomkvist mylil, bohorovnost v televiznim vysilani, Mikaelova
zarputilost a podfizené sniméni (televize je ve scéné¢ umisténa nad novinafovou
hlavou) nas nuti sympatizovat spiSe se zahanbenym novinafem nez s podeziclou
autoritou. Kdyz na konci Mikael s Lisbeth skute¢né odhali Wennerstroma jako
padoucha, z divackého hlediska ptedstavuje velky pocit zadostiucinéni, ze
zneuznany novindi' a nesvépravnd, asocidlni hackerka dokdzali spolecnymi silami
elitniho zastupce Svédské vyssi spolecnosti potopit.

Lisbethina nesvépravnost (nachazi se v poru¢nické péci) je z Mikaelova thlu
pohledu nepochopitelnd. ,,Jak je mozné, Ze tfiadvacetilety ¢lovék je v porucnictvi
statu?3?® pta se ji. Vjeho otazce zazniva diskrepance mezi spolecenskym
postavenim, osobni historii a povahou Mikaela a Lisbeth. Usp&sny a respektovany
(alespont do aféry Wennerstrom) novinaf z vysSsi stfedni tfidy a nesvépravna
zamé&stnankyné bezpe¢nostni agentury jsou nepravdépodobnymi spolupracovniky.
Mikaelovu minulost nezndme, ale vzhledem kjeho zaméstndni se mu
pravdépodobné dostalo dobrého vzdélani a tézko n€kdy vyrazné stradal. Lisbeth
pochazi z neutéSenych poméru, jeji nezpochybnitelna inteligence nedostala moznost
rozvijet se V institucializovaném vzdélavacim systému, od dvanacti let je
V porucnictvi statu. Zatimco Mikael je Sarmantni a spolecensky muz, ktery se rad
bavi a dokdze lidi okouzlit, Lisbeth je asocidlni mladd divka, kterd uZz svym
vzezienim®?® dava najevo, Ze je jina neZ ostatni. Jeji socialni adaptabilnost by
mozna nebyla vysoka ani za jinych okolnosti, pfistup jejiho okoli ji ale ucinil

prakticky nulovou. | Lisbethina linie je plnd pfiznakt selhani autorit a Lisbeth

323 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 19.
324 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:04:28-00:04:34.
325 Tamtéz, 02:09:56-02:10:03.
326 piercingy, tetovani, neortodoxni Gcesy, éerné obleeni, ... (pozn. autora).
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samotna je vii¢i nim neddvéfiva. Selhala u ni autorita otcovska,®*’ kdyz je ji ve
filmu ptidélen novy porucnik, vidime, jak ji jeho prostfednictvim de facto zneuziva
stat. Mikael kliCova témata filmu (nenavist muzi k zendm a selhani autorit)
vysetiuje, Lisbeth je zaziva.

V detektivni linii je nedivéra vuc¢i autoritam méné ocividna, ale stale
subtilni a hluboce zakofenénd. Za Harrietinym zmizenim stoji pfedevsim selhani
rodinné autority. Harriet byla pravidelné zneuzivana svym otcem Gottfriedem
(Jurgen Klein). Uz zinformaci, které zname dfive, ale lze vyvodit, Ze situace
v rodiné¢ Vangert nebyla idedlni. Pti predstaveni rodinné historie Henrik Mikaelovi
prozradi fadu patologickych jevl, které se v ni vyskytly. Harrietin dédecek mél
nacistickou minulost a bil svou zenu i syna Gottfrieda, Harrietina otce.
O Gottfriedovi Henrik nemluvi Spatné, vyzdvihuje jeho Sarm, mezi fec¢i se ale
zmini, ze byl zaletnik a opilec. To se béhem vySetfovani ukaze jako dulezitéjsi
faktor nez jeho osobni kouzlo. Harrietinu matku Isabellu Henrik oznacuje za
nemozného rodice. ,,0 jejich déti, Martina a Harriet, jsem se zacal starat ja,” uzavira
Henrik exkurz do rodinné historie.>?8

I Henrik ale selhal. Nedokazal vidét, jaké zrudnosti pacha jeho vlastni rodina
a ¢emu je Harriet nucena Celit. Ve chvili, kdy bylo Harriet nejhtif a chtéla mu
v§echno fici, na ni navic nemél ¢as,*® coz byl jeden z faktorii vedoucich K jejimu
zmizeni. Nalezena Harriet Henrikovi nic nevyc¢ita. 1 bratr Martin byl pfedev§im
obéti otcova opilectvi a zvracenosti, protoze Se k nému vzhlizel jako k pfirozenému
vzoru, autorité. Z rodiny se pro Harriet misto symbolu bezpeci a porozuméni stala
désiva past. Kdyz se pokusila svéfit s otcovym nasilim matce, ta ji neposlouchala.
Henrik by ji byl pravdépodobné vyslechl nebyt nehody, Harriet se ale stejné bala
mu o situaci Fict. Smrt jejiho otce totiz nebyla nehoda. Harriet jej v sebeobrané
zabila, kdyz byl opily a chtél ji znovu znésilnit.3*° Henrik nic z toho nezavinil, jako

vrchni autorita rodiny Vangerii, vedouci rodinné firmy a do velké miry Harrietin

327\ reakci na Mikaelovu otdzku mu fika, Ze se pokusila ve dvandcti letech zaZiva upalit svého otce.
O této Casti Lisbethiny minulosti vypravi predevsim druhy dil Milénia Divka, kterd si hrala s ohném.
(pozn. autora).
328 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:16:51-00:18:13.
329 Tamtéz, 00:19:05-00:19:15. , P¥i§la za mnou do saldnu, Ze se mnou chce mluvit. Viibec si
nevzpominam, co tak dulezitého jsem délal, protoze jsem ji fekl, at par minut poc¢ka,” vzpomina
Henrik na posledni setkani s Harriet.
330 Tamtéz, 02:13:02-02:19:02.
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nahradni otec vSak nebyl schopen poznat, Ze jeho milovanou pranetet zneuzivaji jeji
nejblizsi.

Zatimco selhani rodinnych autorit donutilo Harriet uprchnout, selhéani
represivniho statniho aparatu ji umoznilo zacit novy zivot. Muzi, kteii nenavidi Zeny
explicitné nekritizuji policejni instituci a postava vySetiujiciho dastojnika Morella
(Donald Sumpter) je vyobrazena v pozitivnim svétle. Je to muz posedly zdanlivé
nerozlustitelnym piipadem, ktery mu neda spat. Proto je ochoten se s Blomkvistem
bavit a pfispivat poznatky 0 Harrietiné zmizeni. Policie nicméné v piipadé Harriet
neuspéla. Henrik Vanger se proto obraci mimo standardni vysetfovaci aparat, ktery
nebyl schopen zjistit pravdu o osudu jeho pranetefe. Pomoc hleda u piipadem
nepoznamenaného investigativniho novindafe, ktery diky zvidavé mysli, napaditosti
a touze po pravde uspéje tam, kde policejni autority selhaly.

Rezignovany ptistup vuci strazcim vefejného poradku se projevuje i tim, ze
Vv této crime fiction nevystupuje zadny aktivné slouzici policista, kterého bychom
sledovali pii praci.®3! Pouze se zprostfedkované dozvidame o jejich selhani.3%2
Mikael a Lisbeth vSechno zvladnou sami, nikdy se nedovolavaji vefejné pomoci,
kterd by se svou byrokracii a oficidlnimi vysetfovacimi postupy pouze zdrzovala
prubéh jejich vysetfovani. Je nezvyklé vidét film zanru crime fiction, ktery je tak
dasledné zbaveny policejni slozky. Muzi, kteri nenavidi Zeny hledaji alternativy
K institucionalizovanému systému vySetfovani v civilngjSich profesich (novinar)
asubverzivné v zivlech balancujicich na hrané zakona (hackerka). Skepse vici
systému vrcholi, kdyz se ve filmu napachané zlo¢iny museji fesit zlociny jinymi,
obhajitelnymi ve jménu vyssiho dobra.

Tematickd podvojnost filmu (Lisbeth = nendvist a nasili muzi vic¢i zenam;
Mikael = nedlvéra k institucim) je zplsobena odliSnymi motivacemi postav.
Zatimco Mikaelovou primarni motivaci je napraveni povésti a pomsta VvUci
Wennerstromovi, Lisbeth je motivovana faktem, Ze ve vySetfovani jde o odhaleni

sériového vraha zen. Po vzajemném setkdni a sblizeni se Mikael a Lisbeth ovliviiuji

331 yyjimku predstavuje zminény Morell, ktery je ale v diichodu. Pfi vizualizaci Mikaelova studia
matrialQ o vySetfovani vidime policii pfi patrani po Harriet, policisté jsou ale anonymizovani a na nic
nepftijdou. (pozn. autora).
332\ piipadé Harriet i Wennerstréma. Tomu se podafi utéct ze Svédska a uréitého druhu
spravedInosti docili pouze Lisbeth kradeZi jeho penéz a nasledné zlocinecky kartel, ktery
Wennerstroma Udajné zavrazdil. Zminéna rezignace a rezervovany pristup k justicnimu systému
vystihuje Mikaelova reakce na Lisbethinu otazku, jestli si mysli, Ze Wennerstrom skonci ve vézeni:
,Pravdépodobné ne. Tihle lidé tam nikdy nekondi,” fika rezignované. (pozn. autora).
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a jejich motivace zac¢nou splyvat, prvotni impuls ale zlstava u kazdého z nich
odlisny. Pfitomnost dvou protagonistli S odlisSnymi cili dodava filmu tematickou
pestrost.

Organizace narativu v Muzich, kteri nenavidi Zeny také piejima princip
zdvojeni perspektivy. Nejprve separatné sledujeme osudy Mikaela a Lisbeth,
pfiCemz druhd zminéna linie v prvni polovin€é filmu nemd Zzadny vliv na tu
detektivni. Jde ovSem o linie kiiZzové, které sméfuji ke vzajemnému protnuti.
Iniciatorem setkani je Mikael, ktery piijde k Lisbeth do bytu, aby ji angaZzoval jako
svou asistentku pii feSeni detektivniho piipadu.3®® Separatni linie se protnou
V jednu, zdvojovaci princip a duplikace uhli pohledu ale zustava, protoze postavy
se Casto rozd¢€luji a kazda pracuje na jiném ukolu. Fincher Vv téchto scénach vyuziva
paralelni stfihové montaze. Nejvyraznéjsi z nich vede k odhaleni pachatelt vrazd.®**
Jde o témér devitiminutovou scénu, ve které sledujeme postavy proceduralné sbirat,
tiidit, filtrovat a interpretovat informace z nejriznéjsich zdroju. Lisbeth se pohybuje
po archivu Vanger Industries, Mikael jde navstivit Henrikova bratra Haralda za
ucelem ziskani fotek. U toho ziskava informace i od samotného Haralda, provadi
zaroven vyslech svédka.

Slovo informace je pro pochopeni narativu filmu dulezité. Do struktury
vypravéni a hustoty informaci v ni obsaZzené se otiskuji profese obou protagonisti,
pro které informace a prace s nimi piestavuje kliCovy prostfedek obzivy. Jejich
profesni zaméfeni spojuje postavy, které jsou jinak vyrazné odlisné.3®* Mikael je
novinaf, ktery pracuje s informacemi neustale. Kli€¢ové je u jeho profese slovo
investigativni, coz (dle de Burgha) znamena, Ze informace pouze nesbird
a nereprodukuje, nybrz s nimi konstruktivné pracuje a dovede je interpretovat.33®
Proto se jeho prace blizi pozici detektiva, vuci které ma vyhodu v tom, Ze je
piebornikem v reSerSich a obstaravani informaci, ale také nevyhodu v podobé
legdln¢ omezeného ptistupu k dikazim. Lisbeth je SpiCkovou vySetfovatelkou
V bezpecnostni agenturfe, kterd se evidentné specializuje na sbér informaci
0 konkrétnich osobach na zakazku. Takovou zpravu psala pro Henrika Vangera

rowr

a Dircha Frodeho o Mikaelu Blomkvistovi. Jeji $¢f Dragan Armanskij ji oznacuje za

333 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 01:16:55.
334 Tamtéz, 01:41:34-01:50:04.
335 Co se ty&e spoledenského postaveni, povahovych rysd, vyznavanych hodnot, postoje k okoli i
osobni historie. (pozn. autora).
336 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 19.
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jednu  znejlepsich vySetfovatelek, které ma k dispozici.®®

Jeji  schopnost
shromazd'ovat informace a pracovat s nimi je minimaln¢ na stejné Grovni jako
Blomkvistova, ne-li vyssi. Coz se da pricitat tomu, ze Mikael je ve zpusobu sbéru
informaci staromodnéjs$i. Jde o investigativniho novinate ze staré Skoly, ktery
spoléha na davéryhodné zdroje, umi pracovat s archivy, denikovymi ziznamy,
dovede nachazet pojitka mezi informacemi, ale jen malokdy jej naptiklad vidime
pouzivat internet. V prvnim rozhovoru s Vangerem zmini, ze si jeho rodinu
,vygooglil“, pocita¢ vlastni a vyuziva jej pii vySetiovani (pomoci laptopu odhali
zménu vyrazu na fotografiich Harriet pfi slavnostnim privodu v Hedestadu),
nikoliv vSak systematicky. Pro Lisbeth plati vSe, co Ize ocenit na Mikaelové praci
s informacemi, navic je ovSem hackerka s fotografickou paméti. S pomoci pocitace
je schopna zjistit prakticky cokoliv 0 komkoliv a v§echny informace si okamzité do
detailu zapamatuje. Oproti Mikaelovi ma ovS§em zna¢nou nevyhodu — je asocialni
a déla ji problém vychazet s lidmi. Blomkvist je svym Sarmem a novinaiskou
vemlouvavosti schopen ziskat od zpovidanych informace, které mu mozn4 ani sami
nechtéli sdélit. Dohromady tito dva tvoti fungujici detektivni par, ktery se pii sbéru
informaci mize dopliiovat a rozdélovat si ulohy.

Vypravéni filmu mnozstvim informaci zahlcuje postavy i1 divaka. Jde
0 informace nejruznéjsich druhti — z jednoho rozhovoru mezi Mikaelem a Henrikem
Vangerem lze rekonstruovat rodokmen i povahy nékolika ¢lenti rodiny
Vangerovych, zaroven je provedena flashbackova rekonstrukce dne stézejniho pro
vySetfovani, charakterizovany dvé klicové postavy (Mikael a Henrik)
a protagonistovi je déna pribéhova motivace (Wennerstrom). Divak je seznamovan
s velkym mnozstvim postav, které se nachazeji ve slozité siti rodinnych, pratelskych
i antagonistickych vztaht. Nekteré scény a jimi sd€élované informace mohou puisobit
na prvni pohled nadbyte¢né. Prvni polovina Lisbethiny linie jen volné propojena
s hlavni zapletkou. Kazda zdanlivé zbyteéna scéna ale slouzi k hlubsi charakterizaci

88 piipadné k demonstraci témat filmu.3*® V Mikaelové linii je

jeji postavy,
symptomatickd postava dcery, ktera se zdd byt pfitomna kvili priblizeni

protagonistova osobniho zivota. Jeji naklonnost k ndboZenstvi ale nakonec slouzi

337 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:06:38-00:06:42.
338 NapF. scéna lesbického sbliZeni se Zenou na party. (pozn. autora).
339 Cel4 linie se zmé&nou poruénika. (pozn. autora).
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kK tomu, e Mikaelovi pomtize dostat se dal v detektivnim patrani.>*® Kazda
z mnozstvi informaci mé své misto ve vypravéni a je zuzitkovana, coz klade velké
naroky na divackou pozornost. Nejlépe to lze demonstrovat na ramcové linii
s Wennerstromem. Zacina Mikaelovym prohranym soudem a pokracuje
Lisbethinym podezfenim, Ze na novinare byla nastrazena past. Nasleduje scéna, kdy
se Lisbeth dostava do Wennerstromova domu a zadina jej vysetfovat.>*! Poté jsou
ale upfednostnény jiné déjové oblouky a Wennerstromova linie z vypravéni mizi.
Osoba miliardafe v ném zlstava pouze jako Blomkvistova motivace. Jen ve scéné
po navazani spoluprace Milénia s vangerovskym koncernem je nam ptipomenuto,
7e Lisbeth na zac¢atku nahackovala Wennerstromiv pocitad.3*? Scény Lisbeth
vySetfujici Wennerstroma vSak opét nabyvaji signifikantniho narativniho vyznamu
na konci. Po vyfeSeni piipadu Harriet nabizi Lisbeth Mikaelovi mozZnost pomsty,
kterou mu Henrik Vanger nebyl schopen doprat. Divak je nucen vracet se ve stopazi
témét o dvé hodiny nazpét a vyuzit informaci, ktera se béhem patrani po Harriet
zdala pro vypréaveéni irelevantni.

Muzi, kteri nenavidi Zeny diky informacéni sdilnosti obsahuji mnozstvi
narativnich linii, které vybocuji z crime fiction. Zanr ¢asovym pomérem ve stopazi
dominuje, ustanoveni detektivni linie tvofi i prolog filmu.3*® Film za¢ina zahadou —
Kdo posila Henriku Vangerovi zardmované kvétiny na den jeho narozenin stejné
jako jeho zmizeld pranetef Harriet? — a logicky sméfuje k jejimu vyfeSeni. Béhem
cesty knému se ale ustanovi nékolik dalSich linii, které tu detektivni nakonec
piesahuji. Rdmec piibéhu tvoii Mikaelliv boj s Wennerstromem, ktery pokracuje
i po vyfeSeni detektivni linie, v epilogu vidime tragické vyusténi Lisbethiny
naklonnosti k Mikaelovi.>** Z hlediska Todorovova ¢lenéni detektivnich piib&hi se
Muzi, kteri nenavidi Zeny daji nejlépe Klasifikovat jako roman s napétim.>*® Film
obsahuje dvoji piibéh — ptibéh zlofinu je verbalizovan i vizualizovan
prostfednictvim stylizovanych flashbackli, pfibéh vySetfovani pak neni omezen

346

pouze na patrani po pachateli zlo¢inu. Vystupuje do popiedi,”* zivoty a osudy

vysetfujicich postav jdou za ramec zahady. Proto snimek i po jejim vyfeSeni

340 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 01:10:49-01:11:55.
341 Tamtéz, 00:10:26-00:11:30.

342 Tamtéz, 01:00:10-01:01:05.

343 Tamtéz, 00:00:18-00:00:58.

344 Tamtéz, 02:31:06-02:32:56.

345 TODOROV. Poetika prézy. pozn. 63, s. 109.
346 Tamtéz.
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pokracuje dal. Crime fiction kon¢i jako dil¢i klimax, skuteény ptibéh filmu ale tvofi
postavy, které zdhadu vysetiovaly, jejich zivotni cile, motivace a vztahy.
Stim souvisi 1 funkce posledniho atributu detektivky, ktery Sykora

37 U detektivky je divackd emoce

identifikuje, specifické divacké emoce.
orientovana na vyfeSeni zahady. Divacké potéSeni vychazi zZ moznosti paralelné
s hrdinou provadét vysetfovani a vzit se do pozice detektiva. Narativ je vedeny tak,
aby m¢l divak stejné mnozstvi informaci jako protagonista a stejnou Sanci na
odhaleni pachatele.®*® Severské kriminalky, mezi které byvaji Muzi, kteii nendvidi
Zeny tazeni, jsou specifické ponurou a depresivni atmosférou, ve které feSeni
zdhady probiha. Casto kon¢i deziluzi a katarze z vyfeseni hadanky byvéa vykoupena
osobni ztratou nebo potla¢enim vlastni moralky. Fincher vyuzivéa Sablonu severskeé
krimi,3* zasazuje do ni detektivni pfib&h, ktery se divak mize snazit spolu s hrdiny
vyresit, ale divackou emoci pfeorientovava z narativniho odhalovani odpovédi
smérem k postavam. Vypravéni je zdvojenim thlu pohledu a peclivou konstrukci
charakterd Mikaela a Lisbeth uzptisobeno tak, aby nas vice nez feSeni zahady
zajimal zplsob, jakym ji vyftesi tyto konkrétni postavy. Typicky severskd temnota je
zde natolik divacky nekomfortni proto, Ze znemoziuje predvidat, co se postavam
mize v nejbliz§ich minutach stat. Neidentifikujeme se s nimi jako s detektivy, se
kterymi feSime piipad, ani jako se soupefi, které chceme v feSeni predstihnout
a porazit. Zajimaji nas jako plastické postavy, které chceme vidat v dalsich
pribézich. 3

Téma, organizace narativu i divacka recepce jsou U Muzu, kteri nenavidi
Zeny ovlivnény protagonisty, stejné jako vSechny tyto faktory zpétné ovliviuji
konstrukei téchto protagonistd. Mikael Blomkvist je konstruovan jako Spickovy
novinaf, ktery s cilem ocistit své jméno po kariérnim netspéchu piijima pozici
detektiva. Jeho paradigma ryst napovida, ze jakozto schopny investigativni novinat
bude dobry i jako detektiv. Jeho vySetfovani mlizeme metaforicky chapat jako
pokani po profesnim selhdni. Tuto interpretaci podporuje i nutnost utéct do

,vyhnanstvi“ mrazivého Hedestadu. Jakmile pfipad vyftesi, stdva se opét novinafem

a vykoupeni z chyby mu poskytne nova znama Lisbeth, se kterou by se nebyt

347 SYKORA. K teorii detektivniho Zdnru. pozn. 38, s. 24.
348 Tamtéz, s. 17-18.
349 0dpovida geografické zasazeni, vdudyptitomny chlad, znepokojivé diegetické i nediegetické
zvuky a tematicky pesimismus vytvareji atmosféru zmaru a deprese. (pozn. autora).
350 CHATMAN. PFibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. pozn. 71, s. 138.
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detektivni zapletky nesetkal. Zdvojeni 0hli pohledu umoznuje poznat Mikaela
komplexnéji, protoze na n¢j dostaneme piilezitost nahlizet i z pohledu jiné postavy,
Lisbeth.®>! Narativ i diky tomu piesahuje detektivni zapletku a vyuziva postavy
novinaie v hlavni roli k novinafskému epilogu, ve kterém je potrestan vinik
reprezentujici nedivéryhodnou autoritu. Novinaf coby protagonista posiluje
spoleCenskou angazovanost filmu, jeden ze stézejnich znakl subzanru severské
krimi. Narativ se ovSem vice soustfed’uje na postavy a spoleensky podtext neZ na
samotné vySetfovani. To je navic vzhledem k novinadiskému, nikoliv detektivnimu
statusu vysSetiujici postavy, ¢asovému odstupu od zloCinu a tematizaci selhani
policejni autority stylizovano jako ,patrani po patrani“. Neni tedy mozné
pfesvédCivé konstatovat, ze se vySetiujici postavy pohybuji v rdmci subzanru
severské krimi.®®? Spise se d4 fici, Ze severskd krimi nastala v Zivoté Mikaela
Blomkvista a on ji musel projit, aby se mohl vratit zpét k novinafin€ a napravit své

nedavné chyby.

351 To z n&j mhZe pro nékteré divaky ucinit v zavéru negativni postavu. Epilog patfi hledisku Lisbeth,
ktera se do Mikaela zamilovala a koupila mu k Vanocm drahy oblek. KdyZ mu jej jede predat, uvidi
ho vychazet z domu v objeti kolegyné Eriky Bergerové. (pozn. autora).
352 Navic jde o film americky, ktery pouze adaptuje severskou latku, viz za¢atek podkapitoly. (pozn.
autora).

87



3.  Zavéry

Analyzou dvou filmil z Zdnru crime fiction od Davida Finchera, jejichZ protagonisty
jsou novinafi, jsem pomoci kombinace tii teoretickych vychodisek (konstrukce
postavy, zanr crime fiction, investigativni zurnalistika) hledal odpovédi na

nasledujici dil¢i otazky:

- Jakym zplsobem jsou postavy novinafi ve Fincherovych filmech
konstruovany?

- Jaké paralely mezi postavami detektiva a novinafe mizeme vysledovat?

- Jak novinafska profese protagonistii ovlivituje podobu detektivniho piibéhu?

- Do jakého typu crime fiction jsou protagonisté zasazeni?

Dil¢i otazky slouzily jako podptrné pro dvé hlavni, definované v uvodu
prace: Jak nahrazeni postavy detektiva postavou novinafe ovliviiuje zazité zdnrové
struktury 1 vnimani role novinafe (jakozto strdZzce potadku, ,hlidaciho psa
demokracie®) v soucCasném svét€? A je zmeéna profesniho zameéfeni postavy
dostacujici podminkou pro vnimani detektivek s novinaii jako svébytného subzanru
detektivky?

Nasledujici tii podkapitoly predstavuji rekapitulaci analyz a interpretaci

zjisténi v souladu s formulovanymi vyzkumnymi otazkami a cili prace.

3.1 Novinar / detektiv — specifika konstrukce a prolinani
profesi

Pfi Dbliz§im zkoumdani konstrukce postav novinaii coby vySetfovateld ve
Fincherovych filmech najdeme nékolik podobnosti i distinkci. Jako nejvyraznéjsi
odlisnost se zda fakt, ze v Zodiacovi sledujeme filmovou konstrukci skute¢né
zijicich osob, zatimco Mikael Blomkvist v Muzich, kteri nenavidi Zeny je
charakterem fiktivnim. Oba filmy jsou ale adaptacemi literarnich pfedloh. Zodiac
Roberta Graysmithe je literaturou faktu a Muzi, kteri nenavidi Zeny Stiega Larssona
fikeni severskou krimi, konstrukce postav ve Fincherovych filmech je ale v obou

distinkci v principech budovani novinafskych charakter je rozdil v jejich poctu.
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V Zodiacovi jsou dvé novinarské postavy, jejichz konstrukce se odviji od jejich
vzajemného vztahu. V Muzich, kteri nendvidi Zeny vystupuje jako novinaf / detektiv
pouze Blomkvist. Konstrukce Averyho a Graysmithe je postavena na odli$nostech,
které podtrhuji jejich podobnosti a rozvijeji vzajemny vztah skrze Zodiaca.
Blomkvist je konstruovan sam za sebe. Vice nez hodinu stopaze je vzhledem
k odjezdu do izolace v Hedestadu predstavovan jako novinat / detektiv — solitér,
jehoz vlastnosti se sice odhaluji v interakci, nikoliv ovSem v kontrastu nebo diky
vztahu s konkrétni postavou. To se méni ve chvili, kdy se jeho linie spoji s linii
Lisbeth. Blomkvist je vSak vté chvili jiz definovanym charakterem. Jeho
konstrukce neni na rozdil od Zodiaca budovana na vztahu s jinou postavou.

Z hlediska pozd¢jsitho vyvoje postav v obou filmech je dilezity rozdil
v ¢asovém rozsahu fabule. Hlavni ¢ast vypravéni Zodiaca pokryva vice nez 14 let.
Muzi, kteri nenavidi zeny se odehravaji na plose jednoho roku. V obou ptipadech
jde o rozsahly casovy usek, ktery dava prostor pro dostate¢nou konstrukci
protagonistt, jejich dalsi vyvoj a charakterové zmény. V Zodiacovi je vSak tento
prostor mnohem vétsi, a proto projdou Avery s Graysmithem komplikovangj$im
osobnim vyvojem nez Blomkvist. V analyzach jsou vSechny tfi rozebirané postavy
oznacené za komplexni a plastické. Kazda z nich ma v paradigmatu ryst ptitomné
pozitivni i negativni vlastnosti, které si n€kdy navzajem odporuji, jejich charaktery
se vyvijeji a posouvaji. Blomkvist je v§ak navzdory svym negativnim vlastnostem
stale jednoznacné¢ definovan jako kladna postava. V jeho paradigmatu ryst pozitivni
vlastnosti vyrazné pievazuji. Detektivni patrani jej ovlivnilo a zménilo né€které jeho
nazory, primarné¢ mu vSak umoZnilo vratit se do pozice, 0 kterou na zacatku pfisel.
Avery a Graysmith jsou vice problematizovani a jejich charaktery prochazeji
radikalngjsi proménou, protoze je film sleduje v delSim ¢asovém useku. Ztraceji
pozice, méni zivotni standardy, uc¢i se novym vlastnostem, posiluji i ztraceji ty,
které m¢li na zacatku narativu. Jejich paradigma rysu vykazuje téméf stejny pocet
pozitivnich 1 negativnich vlastnosti, delsi ¢asové rozmezi jim dava vétsi prostor
ziskavat vlastnosti nové. Blomkvist takovy prostor nema. Proto neprochazi natolik
rozmanitym osobnostnim rozvojem jako Avery a Graysmith.

Oba filmy jsou ekonomické v komunikaci zakladnich charakteristik postav

divakovi. Avery s Graysmithem i Mikael Blomkvist jsou dostateéné piedstaveni
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v prvnich 15%3 a 24%* minutach stopaze. Blomkvistova expozice je podobné
uspornd jako Averyho a Graysmithova (charakterové rysy pozndvame primarné
Z vizualniho zachyceni jednani), déle trva kvili rozdilnym vychozim bodiim, ve
kterych se postavy nachézeji. Zatimco Graysmithe a Averyho poznavame na
zacatku jejich bézného pracovniho dne, v normélni situaci, Blomkvistiiv piibéh
zaind v obdobi, kdy je mimo sviij bézny charakter. V Zodiacovi postavy
poznavame v obdobi klidu, v MuzZich, kteri nendvidi Zeny v obdobi krize. Proto trva
déle, nez se Blomkvistiv charakter ustali. Prace s postavami definovanymi
V expozici, jejich vyvojem a dosud neznamymi rysy se rovnéz v obou filmech lisi.
Graysmith s Averym jsou po expozici®*® dale konstruovani vyvojem vzajemného
vztahu. Ovliviiuji se a tim se redefinuje jejich plvodni paradigma rysi. Rysy
definované v Gvodni hodin¢ filmu se nasledné¢ ve zbytku narativu (nejprve
u Averyho, poté u Graysmithe) posiluji s tim, jak ob& postavy podléhaji posedlosti
Zodiacem. U Blomkvista k posilovani definovanych rysi nedochazi. Po expozici

nasleduje detektivni Cast zabirajici vétsinu stopaze.3*

Rysy definované
u Blomkvista v expozici jej piivedly k detektivnimu patrani. Béhem tohoto patrani
nedochazi k posilovani znamych rysi, ale k objevovani rysi novych, potiebnych
k detektivni ¢innosti.

Spoleénou maji oba filmy zhlediska konstrukce postav audiovizualni
i narativni ucelnost. Postavy jsou definovany jak vizualné a prostiednictvim

mizanscény,®’ tak ve vzajemnych dialozich.®*® Fincher ke zdfiraznéni konkrétnich

353 Zodiac, 00:14:13. Expozici pro postavy Graysmithe a Averyho pF¥edstavuje pracovni den, béhem
kterého do redakce Chronicle pfiSel prvni Zodiactv dopis.
354 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:23:34. Expozice Blomkvistova charakteru trva od jeho vychodu ze
soudni siné po prohraném sporu do konce prvniho rozhovoru s Henrikem Vangerem.
355 Zodlac, 00:15:27-01:05:45.
356 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:25:39-02:20:20.
357 Zodiac: Rysy pozndvané skrze jednéni (Graysmith zabrany do karikatur nevnimd, Zze ma na
kfizovatce zelenou), skrze rozmisténi postav v mizanscéné (povysenost Averyho znazornéna tim, ze
sedi Graysmithovy na stole), skrze mizanscénu samotnou (uklizeny stl Graysmithe x neporadek u
Averyho). MuZi, ktefi nenavidi Zeny: Jednani (Blomkuvist si zapaluje cigaretu po prohraném soudu),
postavy v mizanscéné (intelektudlni rovnocennost Blomkvista a Vangera pfi prvnim setkani — zabér
X protizabér, postavy usazené proti sobé), mizanscéna (rychlé uzplsobeni materidl( o Harriet,
nasténky). (pozn. autora).
358 Zodiac: Kazda z nékolika konverzaci mezi Graysmithem a Averym v prvni hodiné filmu
identifikuje, pfipadné potvrzuje charakterové rysy postav. Muzi, ktefi nendvidi Zeny: Osmiminutovy
dialog mezi Henrikem Vangerem a Mikaelem Blomkvistem ustanovuje rysy, které vedou Blomkvista
k prijeti detektivni role. (pozn. autora).
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charakterovych vlastnosti postav vyuzivd dynamické stiihové sekvence,®®® které
zhust'uji delsi casovy usek do desitek vtetfin. Pokud postavu charakterizuje dialog,
je naopak veden vpomalém tempu sjasnym ucelem.®® V narativni roving se
uspornost u obou filmti projevuje piedev§im eliminaci osobnich linii postav.
V piipadé¢ Paula Averyho jde o eliminaci Uplnou, zjeho osobniho zivota se
nedozvidame prakticky nic. Graysmith a Blomkvist osobni zivoty maji, ve filmech
jsou ale pfitomné, protoZe se tykaji vySetiovani nebo jej posouvaji dal.6!

Fincherovi hrdinové jsou z hlediska paradigmatu ryst plastické postavy,
nejsou tak nicméné konstruovani, aby zili komplexni zivoty. Jejich plasti¢nosti
tviirce vyuziva tcéelné a vSe kolem nich soustted’uje k jejich profesni ¢innosti. Ta je
u vSech tifi charakterii primarné definovand jako novinafska (Graysmith je
karikaturista pracujici v novinach). Jejich status se ale kvuli potfebdm narativu,
zanrovému smeétovani filmu a specifickym vlastnostem postav méni. U kazdé
postavy je vyvoj znovinafe v detektiva a zpét vystavén jinak a s odliSnymi
disledky.

Pfi porovnani paradigmat ryst analyzovanych postav Ize vzhledem Kk jejich
vyskytu ve filmech stejného zanru (crime fiction), stejné profesi (novinaf) a vyvoji
(od novinare k detektivovi a zpét) predpokladat, ze prinik spoleénych rysu bude
zakladem pro konstrukci daného typu postavy (novinaf / detektiv). Porovnani tii
paradigmat ukazuje, ze jde o postavy odlisné, které ale maji zakladni spole¢né
charakteristiky dulezité pro pievzeti detektivni role. Robert Graysmith, Paul Avery
a Mikael Blomkvist sdileji pét ryst, které miizeme oznacit za definujici pro postavu
novinafe / detektiva — bystrost, iniciativnost, inteligence, vSete¢nost a zvédavost.
Jde o vlastnosti nevyhnutelné pro vyvolani zajmu na Ucasti v detektivnim
vySetfovani (iniciativnost, vSetenost, zvédavost) i pro naslednou Uspésnost ve
vySetfovani (bystrost, inteligence). Témito vlastnostmi oplyvaji 1 ne-novinaiské
vySetfujici postavy V analyzovanych filmech (Dave Toschi v Zodiacovi, Lisbeth
Salander v Muzich, kteri nenavidi Zeny). Jde 0 rysy nutné pro vysetfovatele v crime

fiction, které postavy novinaru s detektivy sdileji.

359V Zodiacovi i v MuZich, ktefi nendvidi Zeny vidime dlslednost a systemati¢nost postav Blomkvista
a Graysmithe v montazich, ve kterych probiraji dikazni materialy k pfipadu. (pozn. autora).
360 Dialog Blomkvist-Vanger. (pozn. autora).
361 Graysmith v dGsledku pétrani pfijde o rodinu, pfitomnost Blomkvistovy dcery primarné dava
protagonistovi podnét pro posun ve vysSetfovani, ... (pozn. autora).
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Porovnani paradigmat rysi u dvojic postav prozrazuje dalsi konstrukéni
specifika charaktert i zpasob tvorby modelové odlisnosti, na jejimz zakladé se 1isi
jejich filmovy vyvoj. Nejméné spoleCnych znaki mezi sebou maji Graysmith
a Avery. To potvrzuje tezi, ze konstrukce téchto postav je v Zodiacovi postavena
predevsim na jejich odliSnosti. Prinik jejich paradigmat ryst predstavuje stejnych
pét vlastnosti, které jsou spole¢né jim dvéma i Blomkvistovi (bystrost, iniciativnost,
inteligence, vSetecnost, zvédavost). Poji je pouze zakladni ptedpoklady pro pozdéjsi
prevzeti detektivni role. Mikael Blomkvist se nachazi na pomezi excentrického
Averyho a zakiiknutého Graysmithe. Na prvni pohled se muze zdat, Ze Sarmantni
a spole¢ensky Blomkvist ma blize k Averymu, ve skutenosti ale sdili vice
spole¢nych rystt s Graysmithem. Konkrétné devét, kromé péti zakladnich jesté
peclivost, starostlivost, systemati¢nost a tvrdohlavost. Peclivost a systemati¢nost
jsou uzite¢né pro vykonavani detektivni role, pfedevsim pro sbér a tfidéni informaci
pii patrani. Starostlivost znaci vétsi empatii a potencialné vEétsi uspéch pii hovorech
se svédky a zdroji, tvrdohlavost udrzuje charakter u piipadu ptes dil¢i neuspéchy
anedavéru okoli. S Averym sdili Blomkvist osm ryst, kromé& péti zakladnich
nachylnost k ndvykovym latkam, sebevédomi a spolecenskost. I tyto rysy zvysuji
pravdépodobnost pievzeti detektivni pozice — spoleCensky ¢lovek snadnéji ziskava
kontakty a potencidln€¢ 1 diikazy, vysSi sebevédomi je vychozim bodem pro
rozhodnuti nebat se vstoupit do svéta zlo¢inu, mize byt i jeho pfi¢inou. Nachylnost
k navykovym latkam putsobi jako negativni dusledek ptevzeti detektivni role —
filtrace stresu a nervozity prostfednictvim cigaret, alkoholu, pfipadné praska je
ptitomna u Blomkvista i Averyho.

Jednu vlastnost typickou pro postavy policisti a nékdy i detektivi®®? naopak
nelze identifikovat ani u jedné z analyzovanych postav. Nazvéme ji ak¢nosti,
piipadné ochotou poustét se do zivotu nebezpecnych situaci, zaplétat se do rvacek
a ptimych konfliktd se zlo€inci. Graysmith ani Avery se V Zivotu nebezpec¢né situaci
neocitnou, byt si to oni sami ¢i jejich okoli mysli. Blomkvist se v ohrozeni zivota
ocitd dvakrat,®® ani vjednom ptipadé se oviem nechovd jako hrdina, ktery se

0 sebe v takové situaci dokaze postarat. To novinare od policista ¢i detektivl oproti

362 p¥edevsim detektivi americké drsné $koly, pfipadné Sherlocka Holmese. Napf. Hercule Poirot
nebo sle¢na Marplova touto vlastnosti taktéz nedisponuji. (pozn. autora).
363 poprvé pfi prochazce v lese, kdyZ po ném zaéne nékdo stfilet, podruhé ve sklepé Martina
Vangera. (pozn. autora).
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vySe zminénym vlastnostem distancuje a ukazuje je jako zraniteln¢j$i a méné
kompetentni pro zvladani urcitych aspekti vySetfovani. Inspektor Toschi se
v Zodiacovi vzhledem Kk neuspéSnému vySetiovani také nedostane do vyse
popsanych situaci, diky ,,bullittovské stylizaci je ale pro divaka kompetentné&jsi
V jejich zvladani nez zakiiknuty Graysmith nebo bohém Avery. Lisbeth Salander je
V Muzich, kteri nenavidi Zeny tou Casti dvouclenného vySetfovaciho tymu, ktera
Blomkvista oSetfuje, zachranuje, bere do rukou zbran a ucastni se automobilové
honi¢ky. Novinafi jsou konstruovani jako vySetfovatelé, ktefi se do akce se

nepousté)i.
3.2 Vliv pritomnosti novinare na Zanr crime fiction

Specifika konstrukce i konkrétni rysy postav umoznuji ve Fincherovych filmech
identifikovat tfi trajektorie vyvoje charakterd, které¢ osciluji mezi pozici novinare
a detektiva. V obou filmech jsou novinati do Zanrovych struktur crime fiction
zapracovani jinak. Jejich vyvoj je odlisny a ma pro narativ, subzanrové sméfovani
I samotné postavy odlisné dasledky.

Vyvojovy smér novinaiskych postav v obou filmech je stejny — zacinaji
V pozici novinafe (popiipadé c¢loveéka pracujictho pro noviny), béhem filmu
prevezmou pozici detektiva a na konci se vrati ke své puvodni profesi. Rozdilné
jsou jejich motivace, osobni vyvojové trajektorie a dusledky pievzeti detektivni
role. Paul Avery v Zodiacovi za¢ina svou narativni cestu jako $pi¢kovy novinar,
oblibeny a na profesnim vrcholu. Motivace K patrani po Zodiacovi je pro néj nejdiiv
Cisté profesni — chce kvalitné odvést svou novinaifskou praci. Postupné se ale
Vv pfipadu angazuje ¢im dal vic, patrani se stadva osobnim (Zodiac mu posila dopis)
ameéni se v posedlost. Avery opousti novinaiskou roli a stava se detektivem. Tim
zacina jeho profesni a osobni Upadek. Jeho motivace uz netkvi v naplnéni profesni
zodpovédnosti, ale v dopadeni Zodiaca. Bere na sebe zodpovédnost, kterd nalezi
jiné profesi. Méni se 1 jako osobnost, protoze posilenim negativnich ryst
a sebedestruktivnich sklonli ustupuji pozitivni stranky jeho osobnosti do pozadi.
Pres dil¢i uspéchy nakonec selhava jako novinaf i jako detektiv. K novinaiské
profesi se sice vrati, nicmén¢ uz ne jako Spickovy kriminalni reportér San Francisco
Chronicle, ale jako alkoholik pisici pro podfadnéjsi denik Sacramento Bee.

Trajektorie vyvoje jeho charakteru smétuje od vrcholu ke dnu, smérem dola.
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Mikael Blomkvist oproti Averymu, ktery zacind na vrcholu, na zacatku
0 svou profesni prestiz ptijde. Nachdzi se na metaforickém dnu profesnim
i finan¢nim. V vodu Muzii, kteri nendvidi Zeny jej poznavame jako novinaie, ktery
selhal. Roli detektiva pfijima, aby selhani napravil a ziskal pfilezitost obnovit svij
novinaisky kredit. Motivaci u Blomkvista pfedstavuje jeho ptivodni profese. Roli
detektiva na rozdil od Averyho nepiijima saim od sebe, je mu nabidnuta. Proto se
spolu se zménou profesni pozice neméni jeho osobnost jako u Averyho. Jeho
charakterové rysy se béhem vySetifovani neméni, pouze piibyvaji nové. Oproti
Averymu si nehraje na detektiva-solitéra. V polovin¢ filmu tuto pozici opousti
a vyuziva pomoci Lisbeth Salander, diky ¢emuz je jako detektiv uspésny. Lisbeth
mu zaroveil pomiize ve chvili, kdy opousti roli detektiva a vraci se zpét
k novinaiské profesi. Navazuje tam, kde skoncil ve chvili piijeti detektivniho ukolu,
ovSem s revidovanymi moralnimi standardy a kli¢ovymi novymi zndmostmi (kromé
vztahu s Lisbeth jeho casopis Milénium ziskal podporu rodiny Vangerd). Film
kon¢i opétovnym ziskdnim pozice, o kterou na zacatku ptiSel — jako respektovany
investigativni novinaf, ktery dokézal stdhnout ke dnu zkorumpovaného
ekonomického magnata. Blomkvistova vyvojova trajektorie sméfuje ode dna
k vrcholu, smérem nahoru.

Nejkomplexnéj§im vyvojem prochdzi postava Roberta Graysmithe.
V narativu Zodiaca za¢ina jako nepopularni karikaturista, ktery svou zvédavosti
a bystrosti upoutd pozornost profesné vySe postavené¢ho a populdrniho Averyho.
Pratelstvi s Averym a jejich spole¢ny zdjem o Zodiaca Graysmithlv status zvySuji.
Ve chvili, kdy Avery piejima pozici detektiva, se Robert seznamuje s budouci
manZelkou Melanii. Jeho trajektorie zafind stagnovat, protoZe skoncilo jeho
ptatelstvi s Averym 1 otevieny zdjem o Zodiaca. Do této chvile neni Graysmith
novinafem (pouze pracuje v novinach) ani detektivem. Stava se obojim najednou,
kdyz se rozhodne psat knihu o Zodiacovi. V tu chvili sice stale pokracuje v praci
karikaturisty, zaroven se ale stava novinafem na volné noze, ktery shani podklady
pro faktualni literaturu. Sekundarné spolu s tim ptebira ulohu detektiva neoficialné
pracujiciho na otevieném policejnim ptipadu, kterému se policie jiz nevénuje. Do
novinarské a posléze i detektivni role se dosadi sam a lze spekulovat, nakolik jeho
motivaci tvoii touha po profesnim uznani (touha ptekrocit stin karikaturisty a stat se

skuteénym novindfem). Primdrni motivaci je ovSem stejné jako u Averyho
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posedlost Zodiacem. Ta je u Graysmithe odivodnéna abstraktnéji nez u jeho
kolegy. Avery mél ziskdvani informaci o Zodiacovi coby krimindlni reportér
V popisu prace, navic se pozd¢ji citil ohrozen vrahovym dopisem. Graysmithe zene
pouze zvédavost a tvrdohlavost. Stejné jako v piipadé Averyho zacina u Graysmithe
vzrustat posedlost a po obdobi stagnace ptichdzi pad. Vice nez o napsani knihy
usiluje o odhaleni Zodiacovy identity. Pfichadzi o praci, ¢imz ztraci oficidlni pojitko
s novinaiskou praci. Na zaCatku patrani byl vice novinafem nez detektivem, ale
postupné se role obrati, stava se spiSe detektivem nez novinaiem. Opét dochazi
k zesilovani charakterovych ryst, postava se s proménou pozice V narativu meéni.
V ptipadé¢ Graysmithe jde o jesté¢ vyrazn€jsi zménu nez u Averyho. U toho se
zesilovaly pouze negativni vlastnosti, aby se zdiraznilo jeho detektivni selhani.
U Graysmithe se pozitivni 1 negativni vlastnosti zesiluji stejnou mérou, navic
dochazi i ke zaroCeni vlastnosti, které ziskal v ptedchozim déni diky pratelstvi
s Averym. Tvrdohlavost, se kterou Graysmith pokracuje v patrani, sice nejprve
zpusobi pad postavy, Robert ovS§em na rozdil od Averyho nepodlehne svym
slabostem a v roli detektiva nakonec uspéje. Ze dna se dokaze odrazit, jako detektiv
piijit s vysledkem, vratit se do pozice novinafe a uspéSné napsat a vydat svou
knihu.>®* Vyvojova trajektorie Roberta Graysmithe od navazani pratelstvi s Averym
stoupd, po Averyho profesni diskreditaci a seznameni s Melanii stagnuje. Néasledné
jde dolt v disledku propadnuti posedlosti Zodiacem, aby nakonec zase stoupala po
zavrseni patrani prostfednictvim dokonceni Gspésné literatury faktu.

Ptijeti detektivni role novinafem muze mit rizné dusledky. Ty jsou zavislé
na paradigmatu rysi postavy (Avery neuspél kvili svym slabostem, Blomkvist
vyuzival své novinaifské piednosti pro detektivni ¢innost, ...) a na kontextu, ve
kterém novinar roli detektiva prebird (Avery ve chvili aktivniho vySetfovani, které
mafil, Blomkvist a Graysmith po vySetfovani, které svymi zjiSténimi ptekonali).
Novinaf v roli detektiva ale ovliviiuje také zanrové struktury, do kterych je postava
zasazena. Zodiac i Muzi, kteri nenavidi Zeny jsou filmy zanru crime fiction.
Tematizuji zlo¢in a jeho vySetfovani. Jednim ze specifik, které do Zzanru piinasi
novinaf v roli vySetfujici postavy, je ustanoveni detektivni zapletky pozdé&ji, nez

byva u crime fiction zvykem. Oba filmy zacinaji prologem naznacujicim, jaky

364 Zodiac, 02:36:07-02:36:11. V epilogu z roku 1991 vidime zabér na knihu Zodiac od Roberta
Graysmithe oznacenou knihkupectvim jako Bestseller.
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zlo¢in se bude v narativu vySetfovat.®®® Nisledn& ale reviduji divicka o&ekdvani
tim, ze predstavuji postavy novinaiti misto policistd nebo detektivi. Expozice
detektivni zapletky je odloZena a spolu s ni i zacatek vySetfovani. V Zodiacovi
sledujeme vrahovu komunikaci s médii a zptisob, jakym se s ni vyrovnava redakce
San Francisco Chronicle a jak plsobi na postavy Averyho a Graysmithe.
Vysetiovani za¢ina az s ptichodem Davea Toschiho po vice nez 26 minutach filmu.
Muzi, kteri nenavidi Zeny po kratkém prologu opusti Henrika Vangera a ptipad
Harriet uplné a vexpozici se soustiedi na predstaveni netypické dvojice
vySetiujicich — novinafe Mikaela a hackerky Lisbeth. Tajemstvi zlo¢inu je
naznaceno, nejsou ale tvofena jasna pojitka mezi nim a predstavovanymi
postavami.®®® Detektivni zapletka se vraci s rozhovorem Henrika s Mikaelem.3%’
VysSetfovani zac¢ind az ve chvili, kdy novinaf opousti Stockholm a pfijizdi do
Hedestadu, také zhruba po 26-28 minutach stopaze.%®

Filmy Zanru crime fiction, které maji jako protagonistu novinafe,®°

veénuji
delsi c¢ast stopaze expozici. Z predstaveni postavy, uvodni konstrukce jejiho
charakteru a zapojeni do detektivniho pfibéhu musi byt jasné, pro¢ se v ptipadu
angazuje, prestoze nejde o jeji primarni praci. Pro dal$i organizaci narativu po
zacatku patrani je v obou filmech dulezity diraz na multiplikaci perspektiv a uhla
pohledu. Crime fiction filmy snovinafi zmnoZenim perspektiv upozoriuji, zZe
novinaf neni jediny, kdo patra (pfipadné patral). V Zodiacovi jsou piitomny tii
perspektivy a tfi patrani — policejni zastoupené Toschim a jeho kolegy, novinarské
simultanni s aktivnim policejnim v podobé Averyho a novinaiské v dobé& policejni
rezignace na piipad v podobé Graysmithe. V Muzich, kteri nendvidi Zeny kromé
novinafe Blomkvista aktivné patra i Lisbeth Salander jako jeho asistentka, ¢imZ se
uhly pohledu na patrani duplikuji. Zaroven je pfitomnosti inspektora Morella
zdaraznéno, Ze pred Blomkvistovym ptichodem probihalo i policejni vySetfovani.

Informace a dikazy sbiral a snaZil se z nich ziskat feSeni zdhady také sam Henrik

365 Zodiac vrazdou Darlene Ferrin (Ciara Moriarty) a zranénim Mikea Migeaua (Lee Norris), MuZi,
kteri nendvidi Zeny narozeninami Henrika Vangera, ke kterym mu pfijde dalsi kvétina od domnélého
vraha Harriet. (pozn. autora).
366 Ve scéné, kdy Lisbeth pFedstavuje Mikaeltv profil Dirchu Frodemu, je naznaéen zéjem o tuto
postavu, neni ale vyjasnéno, kde je plivod tohoto zajmu. (pozn. autora).
367 Muzi, ktefi nendvidi Zeny, 00:15:05-00:23:34.
368 Tamtéz. Mikael pfijizdi do Hedestadu v &ase 00:25:39, materidly k vySetfovani od Henrika ziskava
v Case 00:28:25.
369 p¥ipadné jinou postavu, kterd nenf profesi detektiv &i policista. (pozn. autora).
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Vanger. Pfi zohlednéni téchto latentnich patrani zjistime, ze snimek Muzi, kteri
nenavidi Zeny mohl mit stejnou narativni organizaci jako Zodiac. Stacilo, aby
vypravéni zacinalo zmizenim Harriet a jako prvni protagonista by do déje vstoupil
inspektor Morell, ktery bezvysledné fe$i zmizeni mladé divky. Nasledné by
perspektiva pfesla na Henrika, ktery béhem let dostava kvétiny k narozenindm
a neuspésné se snazi zdhadu vyftesit. Poté by nasledoval skok Vv ¢ase o n¢kolik let
dopiedu a ve tieti ¢asti filmu by do déje vstoupili postupné Mikael a Lisbeth se
svym vySetfovanim. | Zodiac mohl byt strukturovan jako Muzi, kteri nenavidi Zeny
— pfi vypusténi explicitné zobrazeného patrani Averyho a Toschiho (potazmo
policie) by film zacinal po casovém skoku a zobrazoval pouze Graysmithovo
patrani ¢asoveé vzdalené tomu ptivodnimu, neuspéSnému.

V obou filmech se vyskytuji tii patrani, at’ uz explicitné¢ nebo podprahove.
Patrani policejni (neuspéSné), patrani osobni (neuspésné) a patrani s odstupem
(GpIng€ nebo castecné Gspesné). Inherentné v sobé oba filmy maji obsaZenou stejnou
strukturu fabule, organizaci syzetu se ovSem lisi. Zodiac akcentuje cely proces
prace na ptipadu, Muzi, kteri nendvidi Zenmy pouze jeho zavéreCnou cCast, ktera
nastava roky po vysetfovaném zmizeni Harriet. OdliSné narativni kompozice obou
filmi zptsobuje i odlisnou divackou emoci, kterou vyvolavaji. Zodiac svou
informacni ucelnosti, se kterou se soustiedi na rekonstrukci vySettovaného ptipadu,
nedovoluje pfilnout k postavam. Primarni je komplexni zachyceni ptfipadu. MuZzi,
kteri nenavidi Zeny koncentruji vypravéni do posledni CcCéasti  vySetfovani
a soustied’uji se na dvé postavy, které jej zavrsi. Zatimco v Zodiacovi se do poptedi
dostava proces a jeho jednotlivé faze, Muzi, kteri nenavidi Zeny vyzdvihuji aktéry
zavéreCné faze stejného procesu. Témata obou filml jsou také urovana ne-
detektivni profesi vySetfovatelt. Predev§im v Zodiacovi, ktery tematizuje a hleda
mozné podoby spoluprace spolecenskych instituci, z nichZ jednu zastupuje instituce
zurnalistiky. U Muzi, kteri nendvidi Zeny by téma selhdvani autorit a skrytych
spolecenskych probléml mohlo byt pfitomno, i kdyby protagonistou byl detektiv
nebo policista. Novinar jako vySetfovatel ale tematizované selhani prohlubuje svou
ptirozenou socio-politickou angazovanosti. Konstrukce jednoho konstitutivniho
prvku crime fiction (specifickd postava) ovliviiuje dal$i tfi (téma, organizace

narativu, divacka emoce) a tim i podobu vysledné crime fiction.
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Interakce jednotlivych konstitutivnich prvki v konkrétnich filmech utvari
subzanr — konkrétni zdnrovou realizaci, kterd méa i v rdmci jednoho Zanru sva
specifika. V analyzach je dvojice Fincherovych crime fiction srovnavana

370 scilem zjistit, nakolik Ize dva filmy

S zanrovou taxonomii Johna Scaggse
s novinafi v rolich detektivii do Scaggsem definovanych subzanri zatradit. Ackoliv
Scaggsova kniha poprvé vysla roku 2005, tzn. vroce prvniho vydani knizni
piedlohy pro film Muzi, kteri nendvidi Zeny a dva roky ptfed premiérou filmu
Zodiac, ani jeden zfilmd se do jim identifikovanych zanrovych cyklu zatadit
ned4.>”* Oba filmy pfitom do crime fiction spadaji, je v nich tematizovan zlo¢in
I jeho vySetfovani. V Zodiacovi lze identifikovat dva ze Scaggsovych subzanrd,
police procedural a detektivku americké drsné Skoly, protoze je v ném piitomno
vice vySetfujicich s rozdilnymi metodami. Film je ale s pfihlédnutim k této
taxonomii dekonstruktivni, protoze vySetfovatelé pohybujici se v téchto subzanrech
(Toschi a Avery) ve svém patrani selhavaji. Je tfeba jiného typu vySetfovani, které
film uzavird (Graysmith). Muzi, kteri nenavidi Zeny neodpovidaji zddnému ze
Scaggsovych subzanrt. Ptedlohou pro film je severskd krimi, tento cyklus autor
nezminuje. U Fincherovy adaptace je ovSem i severska krimi nedostacujicim
subzanrem. Zaprvé jde o americkou verzi, kterd zobeciiuje geograficky kontext,
postavy, které vySetfovani provadéji, jejich motivace a témata, ktera do filmu
pfinaseji. Pro novinare Blomkvista je navic patrani po Harriet pfedev§im zaminkou,
jak zachranit svou novinaiskou povést.

Oba Fincherovy filmy jsou do definovanych segmentt crime fiction Spatné
zataditelné kvuli novinaiskym postavam, které v nich vystupuji jako vySetfovatelé.
Pro Muze, kteii nenavidi Zeny je vhodnéjs$i vymezeni detektivnich piibéhl Tzvetana
Todorova.3”? Film spliiuje jeho definici romanu s napétim ddrazem na vysetujici
postavy presahujici zahadu zlo¢inu a jeji feSeni. Pro Zodiaca nicméné ani
Todorovovo déleni neni dostacujici. Pro dals$i segmentaci Fincherovych
a potencialn¢ i dalsich filma s novinafi v rolich detektivii v rdmci crime fiction je

tteba zam¢étit se na jejich spole¢né prvky a piijit s novou kategorii. Takové prvky

370 SCAGGS, John. Crime Fiction. pozn. 44.
371 Scaggs ve svém pojeti zanrovych cykl( pfedklada diachronni pojeti vyvoje Zanru, které zakoncuje
subZanrem British procedural ve 2. poloviné 20. stoleti. Tim se da vysvétlit nedostatecnost jeho
taxonomie pro moderni crime fiction filmy. (pozn. autora).
372 TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. pozn. 63, s. 102-109.
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jsou v analyzach identifikovany u obou analyzovanych filmt. Pfi snaze nalézt
specifika vysetfovani Roberta Graysmithe v Zodiacovi jsem novou kategorii
pracovné nazval ,,patrani po patrani®. Totozné prvky jsou pfitomné i ve filmu Muzi,
kteii nenavidi Zeny, ktery vzhledem k organizaci syzetu®”® spada do potencialniho
subzanru ,,patrani po patrani“ celou svou detektivni zapletkou. U Zodiaca jde
0 jedno ze tii pritomnych patrani, zaroven o jediné, které je alespon z&asti uspésné.

Novy subzanr by mél spliiovat minimalné¢ Ctyti nalezitosti:

1) Vysetfovani zacina ve chvili, kdy policejni vySetiovani jiz dale nepokracuje.

2) Protagonista nepracuje jako detektiv / policista.

3) V narativu jsou tematizovany problémy, kterym protagonista musi Celit,
protoze si oficidlné nemiize narokovat pravo na vysetfovani.

4) Duraz je kladen na procedury, které protagonista pii patrani provadi
Vv souladu se svou normalni profesi, primarné na sbér informaci a praci

S nimi.

Prvni podminka je obsazena jiz v pojmenovani subzanru. Oficialni patrani
neskoncilo, protoze pachatel nebyl dopaden, ale zda se beznadéjné. Proto se
0 ptipad oficialni autority (i vefejnost)>™* piestanou zajimat. Nasleduje ¢asovy skok
a piipadu se ujimd protagonista, pro nc¢hoz prace na odloZeném piipadu
nepiedstavuje jeho primarni profesi (druhd podminka). Jde o béZného obcana. Mize
Jim byt novinat, ktery ma pro pfevzeti detektivni role pfedpoklady, ale neni to nutna
podminka. Tou je fakt, Ze nejde o policistu / detektiva. Protagonista mize mit na
pfipadu osobni zajem, jeho vyfeSeni mu miZe pfinést zisk, atp. V nasledujicim
vySetiovani je jemu i divakim piipominano, nakolik jeho pozici vySetiujiciho
komplikuje, ze nema k dispozici prostiedky policejni instituce (tfeti podminka).
S tim souvisi 1 podminka ¢tvrta a posledni — jelikoZ jeho vySetfovani neni oficialné

posvéceno represivnim statnim aparatem a tudiZ protagonista nema jeho vyhody,

373 Organizace narativu filmu vypousti policejni patrani pfitomné v Zodiacovi a soustfedi se pouze
na patrani, které nasleduje po ukonceni patrani oficidlniho. (pozn. autora).
374 7de se vysetfujici novinafi dostavaji do rozporu s primarnim Ukolem profese investigativniho
novinare — pracovat na kauzach v zajmu verejnosti. Graysmithe na to upozorniuje Avery
(,Pracujeme pro noviny, ne? Jde jen o to, co je nového dneska.”). Diky svym zjisténim ale vyda
knihu, o jejiz obsah verejnost projevi zajem tim, Ze z ni udéla bestseller. Blomkvist si svou praci na
detektivnim pfipadu planuje zajistit informace pro relevantni spolecenskou kauzu (Wennerstrom).
(pozn. autora).
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musi byt kreativni®’®

a vyuzivat schopnosti a znalosti souvisejici s jeho redlnou
profesi. Na cinnosti, které pii vySetfovani provadi, je ve filmech kladen az
proceduralni diraz.

V Zodiacovi za¢ina Graysmith piezkoumavat Zodiactv pfipad Ctyfi roky
poté, co Toschi musel vyloucit Arthura Leigh Allena jako podezielého
a vysetfovani se ocitlo ve slepé ulicce. V Muzich, kteri nenavidi Zeny je odstup jesté
vétsi — Harriet zmizela 21. zafi 1966 a Mikael zacina piipad vySetfovat (pokud
budeme brat datum vydani knihy jako dataci dé&je, s ¢imz koresponduje Henrikovo
tvrzeni, ze vrah se jej snazi 40 let pfipravit o rozum) o Vanocich roku 2005.
Policejni vysetfovani v obou ptipadech aktivné nepokracuje, prestoze vySetfujicim
(Toschi v Zodiacovi, Morell v Muzich, kteri nenavidi Zeny) stale neda spat.
Graysmith je po vétsinu filmu karikaturistou, pfipadné investigativnim novinafem
s ohledem na jeho knihu, Blomkvist jako investigativni novinaf film zacind i kon¢i.
Oba prejimaji roli detektiva svou angazovanosti v krimindlnim pfipadu, oficialné
ale detektivy nejsou. Z toho pro obé postavy plynou komplikace pii vySetfovani,
které maji u kazdé z nich jinou podobu. Graysmithovi okoli neustale pfipomina, Ze
neni detektivem. Blomkvist ¢ini spiSe opak, zdiraziiuje Henrikovi, ze zadny
detektiv neni a snazi se tlumit jeho ocekavani. Ani jeden z protagonistl nemuze ke
svému vySetfovani vyuzivat policejnich pravomoci, takZe musi projevovat
kreativitu vyplyvajici z jejich novinafskych zkusenosti. Velky dtraz oba filmy
kladou na sbér informaci a praci s nimi, coz je kliCovy aspekt prace investigativniho
novinafe. Protagonisté (v ptipadé Muzii, kteri nenavidi Zeny do ,,patrani po patrani‘
muzeme zafadit i Lisbeth) museji pii prezkoumavani dikazi projit velké mnozstvi
spistt a material, ve kterych mohou i1 nemuseji byt informace, které predchozi
vySetiovatelé prehlédli. Zaroven znovu chodi za svédky a vyslychaji je, konzultuji
ptipad s inspektory, ktefi jej vySetiovali pifed nimi, navstévuji archivy, interpretuji
ziskané informace a konfrontuji je sdikazy, které navzdory limitujicim
pravomocem dokazali sami ziskat. MnoZstvi informaci, které protagonisté museji
piezkoumat, je ve Fincherovych crime fiction otisknuto i do narativni struktury
film. Divéci jsou informacemi zahlceni stejné jako protagonisté.

Z analyz dvou filmd s novinafi v rolich detektivii vyplyva nasledujici —

vzhledem k podobnostem v jejich struktufe, konstitutivnim Zzanrovym prvkim

375 Zodiac, 02:06:24-02:06:33. Na kreativitu klade dliraz Ken Narlow, kdyZ s Graysmithem konzultuje
jeho moznosti na ziskani rukopisu podezielého.
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avlivu profese protagonisti na tuto strukturu a prvky nejsou pro snimky zanru
crime fiction s vySetiovatelem jiného nez detektivniho ¢i policejniho povolani
stavajici subzanrové kategorie dostacujici. V kontextu knihy Johna Scaggse Crime
Fiction jde o filmy ozvlastilujici. Scaggs pii definovani zdnrovych cykli nepiimo
tvrdi, ze policejni & detektivni profesni status postavy je nevyhnutelny.>® V dil¢ich
¢astech lze ve filmech identifikovat stavajici subzanrové parametry, at uz
definované Scaggsem (americka drsna Skola, police procedural) nebo z cykll, které
nezohlednuje (severskd krimi). Ty nicméné k porozuméni t€émto filmim v ramci
zanru crime fiction nestaci. Jak analyzy a jejich interpretace prokazaly, konstrukce
postavy a jeji profese ovliviiuje zanrové struktury crime fiction — téma, narativ
adivackou emoci. Pfi zméné fungovani Kkonstitutivnich zanrovych prvka je
nevyhnutelnd 1 zména subzanru, ktery jsem identifikoval a pojmenoval jako
,patrani po patrani®. To je subzanr, ve kterém se postava novinafe / detektiva mize
v zanrovych filmech pohybovat a mit uspéch. Zména profese hlavni postavy je tedy

dostacujici podminkou pro ustanoveni nového subzanru crime fiction.

3.3 Pro¢ novinari nahrazuji detektivy?

Novinafi se ve filmech vyskytovali jiz dtive,®”’ byl to ale v Gvodu zminény
paranoidni thriller Pohled spolecnosti Parallax, ktery jako prvni oteviené stylizoval
postavu s touto profesi do pozice detektiva vySetiujiciho zloCin. V Pakulové filmu
jsou pritomné struktury identifikované u Zodiaca a Muzii, kteri nenavidi Zeny, byt
osamélé patrani protagonisty Josepha Fradyho |ze stejné jako patrani Paula Averyho
zafadit i do subzanru americké drsné Skoly. Paranoidni thriller z pocatku 70. let
poskytuje vychozi bod pro zodpovézeni otazky, pro¢ novinafi v crime fiction
nahrazuji detektivy a co situovani do této pozice vypovida o jejich roli a postaveni
ve spolecnosti.

V rozhodnuti, ze v Pohledu spolecnosti Parallax bude vladni komplot

odhalovat misto policisty nebo detektiva®’® novinaf, se odrazeji ideologické

376 Tuto definici Scaggs nikdy explicitné neformuluje, nicméné ve viech definovanych cyklech je

postava profesionalniho policisty ¢i detektiva v hlavni roli jednou z klicovych zanrovych podminek.

(pozn. autora).

377y Gvodu zminény Obcéan Kane, vzpomenout miZeme napF. screwball komedie Stalo se jedné noci

(It Happened One Night; r. Frank Capra, 1934) nebo Jeho divka Pdtek (His Girl Friday; r. Howard

Hawks, 1940) a také film Billyho Wildera Eso v rukdvu (Ace in the Hole; 1951). (pozn. autora).

378 Jako napt. v zanrové, déjové i naladou velmi blizké Cinské ctvrti (Chinatown; r. Roman Polanski,

1974), kterou také napsal scéndrista Robert Towne a vznikla pod spole¢nosti Paramount Pictures.
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tendence USA na zacatku 70. let minulého stoleti. Depresivni doba valky ve
Vietnamu, aféry Watergate, studentskych protestli a bojli za prava mensin vyustila
V paranoidni nediivéru k vladeé a statnim institucim, predevsim pak k represivnim
statnim slozkam jako armada nebo policie. Tato tendence s sebou piinesla potiebu
nového typu hrdiny, ktery nebude pouze patrat po pachatelich zlo¢inil a trestat je
Z pozice autority, ale bude na autoritdich nezavisly a vymezi se proti nim. Pokud
shrneme definice investigativniho novinafe podle Hugo de Burgha, dostaneme
postavu skeptického, ale zaroven idealistického bojovnika za pravdu, jehoz tkolem
je ve vefejném zajmu odhalovat $patné chovani autorit.3’® Vzhledem k tomu, Ze za
odhalenim zminéné aféry Watergate stila dvojice Spickovych investigativnich
novinaii deniku Washington Post Robert Woodward a Carl Bernstein,38°
spolecenskéd tendence glorifikovat novinafskou praci a stavét ji nad Uroven té
policejni byla s velkou pravdépodobnosti znacna. Neni divu, Ze pravé postava
investigativniho novinare zacala v crime fiction nahrazovat policisty a detektivy.
Moderni crime fiction filmy snovinafem v roli vySetfovatele, Zodiac
a Muzi, kteri nenavidi Zeny, tendenci zapocCatou paranoidnimi thrillery v 70. letech
do urcité miry potvrzuji. Analyzy konstrukce novinafskych postav a definovani
jejich paradigmat rysu v téchto filmech dokazaly, Ze novinafe fada jejich zakladnich
charakteristik (bystrost, iniciativnost, inteligence, vsete¢nost, zvédavost) piedurcuje
uspésné nahrazovat detektivy pii patrani. Sdili s nimi zéakladni schopnosti pro
realizaci uspésného patrani. V analyzovanych filmech novinéfi nahrazuji detektivy
V pozici vySetfovatell, aby plnili zakladni kol investigativni Zurnalistiky
definovany Matthew Kieranem — hledat pravdu.®®' Vyhodu novinatG oproti
detektiviim predstavuje potencidlné $irsi a volnéjsi pole plisobnosti. Zaméfeni jejich
profese je definovano (kromé redak¢nich tlakli a uzavérek, které ale ve fikénich
svétech zpravidla moc neexistuji) pouze jednou podstatnou promeénnou — vefejnym
zajmem. V jeho ramci si mohou vybirat, kam budou sméfovat svou investigativni
pozornost. Museji se ohlizet pouze na jednu véc — nakolik je objekt jejich

vySetiovani relevantni pro vefejnost. Diky tomu maji ¢as a piilezitost vénovat

Filmy dokonce byly uvedeny do kin pouhy tyden po sobé (Pohled spolecnosti Parallax 14. ¢ervna

1974, Cinskd ctvrt 20. Eervna tého? roku). (pozn. autora).

379 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117.

380 Jejich prdci na Zivotni kauze zfilmoval opét reZisér Pohledu spole¢nosti Parallax Alan J. Pakula

pod nazvem VSichni prezidentovi muZi. (pozn. autora).

381 KIERAN. The regulatory and ethical framework for investigative journalism. pozn. 126, s. 167.
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pozornost skrytym zlo¢inim, korupci a vladnim komplotim. Jsou odkéazani na
vlastni zvidavost a kreativitu, nestoji za nimi autorita policejni instituce s jejimi
pravomocemi. To ¢ini postavu novinafe jeSté sympati¢téjsi, protoze jeji souboj se
zlo¢inem, magnaty ¢i korporacemi ptisobi jako souboj Davida s GoliaSem, outsidera
proti privilegované spolecenské autorité. Této roli odpovida Robert Graysmith
v Zodiacovi svou povahou a Mikael Blomkvist v Muzich, kteri nenavidi Zeny kvili
ztraté své pavodni spole¢enské pozice. 3

Zaroven tyto filmy nejsou tak radikalni v odsouzeni policejnich autorit jako
jejich thrillerovi pfedchiidci. SpiSe hledaji alternativy a moznosti spoluprace.
Ukolem investigativni zurnalistiky je podle de Burgha upozoriiovat na $patné

chovani autorit,®

Vv detektivnim patrani obou analyzovanych filmi je ale
tematizovano spiSe jejich selhani neZ zloCiny. Pfedevsim pokud jde o autoritu
policejni. V Zodiacovi je sanfrancisky policejni sbor zobrazen jako fungujici
organizace, ktera v patrani po vrahovi udé€lala vSe, co bylo v jejich silach. Prestoze
jeji snaha nestacila, neni zde policejni autorita ukézédna jako nekompetentni
a nedivéryhodnd. V prvni poloviné stopadze dokonce lze za problemati¢téjsi oznacit
chovani novinafe Averyho, protoze na sebe bere roli, kterd je v tu chvili aktivné
zastavana policii. Ani v MuzZich, kteri nendvidi Zenmy neni policie oteviené
kritizovana, pokud za kritiku nebudeme povaZovat absenci policejniho patrani.
Novinaii zde ptebiraji detektivni roli, protoze policie navzdory snaze selhala,
nikoliv kvili tomu, ze by samotna policejni autorita vykazovala znamky $patného
chovani. Film v detektivni linii poukazuje i na selhani a Spatné chovani rodinné
autority. K tomu pridava linii novinafskou, ve které jde o Spatné chovani autority
ekonomické. Ta ale pifimo nesouvisi s detektivni linii pfibéhu. Muzi, kteri nendvidi
Zeny vice nez Zodiac akcentuji spolecenskou nedivéru k autoritam a zdtraziuji roli
novinafe jako ,hlidaciho psa demokracie®, ktery v demokratické spolecnosti
funguje jako na statni autorité nezavisly strazce vefejného poradku.

Prevzeti detektivni role novinafem ve Fincherovych crime fiction filmech
ale neni minéno jako kritika policejni instituce. SpiSe poukazuje na potencial

JA)

novinail se na vySetfovani podilet, dopliiovat jej a pfipadné dokoncit ve chvili, kdy

Vv v

382 Avery neni outsider, ale také se stavi proti autorité (nelispé3né). Lisbeth Salander vzhledem ke
svému charakteru asocialni a potencialné nebezpecné divky v porucnické péci takovou
charakteristiku splfiuje, nicméné neni novinarkou. (pozn. autora).
38 BURGH. Introduction: a higher kind of loyalty. pozn. 117, s. 19.
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toho policie neni schopnd. Novinatr disponuje spektrem rysid, které z n¢j délaji
idealniho kandidata na pievzeti detektivni role. Navic se diky odlisnym metodam
a moznostem zaméfeni svého patrani mtze dostat dal nez policie. Je limitovan
nedostatkem pravomoci, naopak neni limitovan policejnimi profesnimi zésadami
a prostiednictvim knihy ¢i reportaze miize snadnéji ukazat na potencialni viniky.
Pokud dokaze sehnat dostatek zdrojii a presvédcivych dikazl, coz je dalsi pojitko
s praci policisty. Oba filmy zdlraziuji dulezitost ¢asového odstupu, ktery déli
policejni vySetfovani od vysSetfovani realizovaného né¢kym jinym nez policii. Béhem
aktivniho policejniho vysetfovani mlzou novinafi a jini obCané policii pomdhat,
informovat vefejnost o postupu patrani, ptipadné se pokusit patrat sami. OvSem
pouze za piedpokladu, Ze vysledky svého patrani budou S policii konzultovat.
Primarné Zodiac je disputaci nad moznosti spoluprace spolecenskych instituci
béhem patrani po zloCinci, vtomto piipadé spoluprace novin a policie. Je
zdiiraznovano, ze primarnim spolecenskym orgénem zodpovédnym za dopadeni
pachatele trestného ¢inu je policie. Az ve chvili selhani zakonnych prostiedka je
ptipustné, aby se v ptipadu aktivné angazoval nékdo mimo policejni sbor. To je
diivod, pro¢ Averyho posedlost Zodiacem znic¢i (narusil policejni vySetfovani)
a Graysmithe ne (zacal patrat poté, co se policie prestala o Zodiaca aktivné zajimat).
Muzi, kteri nendvidi Zeny davaji dohromady novinafe a hackerku pracujici pro
bezpecnostni agenturu, aby spolu vyfesili pfipad, ktery policie vyfesit nedokazala.
Opét — Mikael a Lisbeth vysetiuji az ve chvili, kdy je pfipad povazovan za ztraceny

a je ptipustné, aby se o néj zacal zajimat nékdo jiny nez policie.
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Shrnuti

Novinafi nyni nenahrazuji detektivy, aby se poukédzalo na nedivéryhodnost
represivniho statniho aparatu. Ve filmech Davida Finchera Zodiac a Muzi, kteri
nenavidi Zeny jde o zanrové ozvlastnujici prvek a zaroven 0 piilezitost poukazat, ze
postava individualizovaného policisty / detektiva, ktery vytesi kazdy pftipad, je
nesmyslem v realit¢ a prezitkem ve fikci. Oba filmy zdlraziuji dulezZitost
kolektivniho usili a spoluprace (instituci v Zodiacovi, jednotlivet v Muzich, kteri
nenavidi zZeny), sdileni a dikladného studia informaci a dikaznich materiall, ve
kterych se da vzdy najit nové voditko. Zpochybiuji vysadni pravo policie na patrani
po zlocinci a fikaji, ze kazdy se spravnou motivaci a souborem potiebnych ryst
muze byt pro vysetfovani prospéSny a stat se detektivem. Zaroven Kkritizuji
individualismus, ktery vySetfovani narusuje. Paul Avery, Robert Graysmith
a Mikael Blomkvist jsou ve filmech ,hlidacimi psy demokracie®. Jejich
paradigmata ryst a odhodlani odhalovat pravdu je predurcuji stat se detektivy.
Avery v roli selhal, protoze nasledoval své paranoidni ptredchtdce, prvni filmové
(i skute¢né) novinaie / detektivy. Graysmith s Blomkvistem jsou moderni novinafi /
detektivové, ktefi chapou dulezitost spoluprace a skepsi pfirozenou pro
investigativni novinafe dokazi potlacit v zavislosti na konkrétnim piipadu. Proto
detektivy v modernich crime fiction filmech nahradili uspé$né a sva ,,patrani po
patrani“ dovedli do konce — Graysmith vydanim uspésné knihy, Blomkvist

ziskanim své ztracené povésti.
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