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ABSTRAKT

Cilem této prace jefblizit osobnost Giovanniho Battisty Pergolesihgeho dilo
Stabat materBakald&ska prace je zattena na rozbor a interpretaci textov@giohy
dila, jeho historicky kontext, strukturu a funk&fiblizuje také zhudeiovani této
piedlohy vybranymi skladateli. S&asti prace je sttma hudebni analyza celého dila.
Prace se téz soustli na porovnaniiznych interpreténich gistupi k dilu na zaklad

vybranych nahravek.

ABSTRACT

The aim of this thesis is to present a personalit¢siovanni Battista Pergolesi and
his work Stabat materThe bachelor thesis is focused on the analysisraerpretation
of the text, its historical context, structure afuhction. This thesis approaches the
musical setting of the text by chosen composers. Wbrk includes the short musical
analysis of the whole work. It also compares défdrattitudes to the production based

on chosen records.
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1. UVOD

Hudebni skladatel Giovanni Battista Pergolesi je nepochybné umélec, jenz si
zaslouzi pozornost. Uz béhem svého zivota byl povazovan za mimotadné talentovaného
hudebnika. Jeho tvir¢i cinnost byla ale ztéZovana neustdlymi zdravotnimi
komplikacemi, kterym nakonec podlehl. Zemfiel mlady, ve dvaceti Sesti letech, stejné
jako mnoho jinych umélcti osmnéctého stoleti. Presto se mu podafilo nesmazatelné se
zapsat do d&jin hudby. Tato bakalaiska prace se soustfedi na jeho dilo Stabat mater.

Prace se nejprve zamétfuje na Pergolesiho jako skladatele, sleduje jeho tvorbu od
nejranéjSich kompozic, az po vrcholna dila Livietta e Tracollo, La serva padrona
a Stabat mater.

Podrobnéji se vénujeme dilu Stabat mater a zkoumame jeho textovou piedlohu.
Mapujeme historicky kontext dila, jeho strukturu a funkci, déale pfesah a vyuziti
vdneS$ni liturgii a také jeho zhudebiiovani vybranymi skladateli. Porovnavame
Pergolesiho a Scarlattiho pfistup ke zhudebnéni sekvence Stabat mater. Nastinime vliv
Pergolesiho dila na jeho soucasniky, hudebniky i teoretiky. Déle analyzujeme vyznam
textové predlohy dila a detailn€ jej interpretujeme.

Nésledné se zabyvame dilem Stabat mater v hudebni rovin€. Zkoumame Pergolesiho
ptistup ke zhudebnéni textu a provadime hudebni analyzu celého dila.

V dalsi casti rozebirame rtzné ptistupy k hudebni interpretaci zkoumaného dila.
Struéné charakterizujeme vybrané nahravky, zaméfujeme se na rozdilné ptistupy
uvedenych interpreti k jednotlivym castem dila. V zavéru prace nabizime subjektivni

zhodnoceni posuzovanych nahravek.



2. GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI

2.1 ZIVOT

Giovanni Battista Pergolesi se narodil se 4. letind0 v Jesi (u Ancony). Ptben
byl 17. kezna 1736 v Pozzuoli (v Neapoli). Jeho rodina wyiok 17. stoleti opustila
rodnou Pergolu v kraji Marche a usadila se pob#gi.JPergolesiho otec byl sice
zanestnan u mistni Slechty, avSak Giovanni i jeho spemci tr@li uz od narozeni
nejriznéjSimi nemocemi. Pergolesi nakonec vSechny svéybpidzil, prestoze byl od
détstvi postizen ztuhlosti kloudblevé nohy, kuli niz kulhal (toto znazornil Pier Leone
Ghezzi ve své kresh Kromeé toho trg@l tuberkulézou, chorobou, ktera je spojovana
s chudobou a nedostat®u vyZivou'

Pergolesi se nejprve &l wenovat houslim a hudebni skladbJeho studium
s nejwtSi prav@podobnosti financovala ¢kterd Slechtickd rodina v Jesi. Studoval
u Francesca Mondiniho a u kapelnika Francescal®ar€blem roku 1723 nastoupil na
cirkevni konzervatiov Neapoli. Nevi se, kdo ho¢bem studii finatiné podporoval,
upustilo se od don@mek, Ze to byl markyz Cardolo Maria Pianetti z J&sinzervat®
dokortil vroce 1731, tedy po osmi letech&éi@m nich Skolu reprezentoval jako
houslista a zfvadk. Na konzervaid ho skladbu vytsoval G. Greco, L. Vinci
a Fr. Durante, housle studoval u Domenica De Msfei

Poté, co Pergolesi absolvoval konzervaratal spolupracovat s Kongregaci svatého
Josefa. Uz vroce 1731, tedy ve svych jednadvaetdch, vytvaeil melodramatala
fenice sul rogqFénix na hranici) nebba morte di San Giusepg&mrt svatého Josefa).
V tomtéZ roce fedstavil v kostele S. Agnello Maggiore (v sidéholnich kanovniik)
duchovni dramali prodigi della divina grazia nella conversione reorte di San
Guglielmo duca d”Aquitanidvoln¢ preloZzeno jako Zaztma milost obraceni a smrti
svatého Viléma, vévody akvitanskéHo).

Toto predstaveni umoznila neapolska konzerkjatkder4d davala Sanci nejlepSim
studentim, aby mohli pedstavit sva dila (bylo &eno, Ze to maji byt duchovni dramata

o trech jednanich, doptna o zabavné scény ,buffo”, z nichz pégdznikl samostatny

! Srov. BLUME, Friedrich; FINSCHER, Ludwig (edDie Musik in Geschichte und Gegenwart.

2. vydani. Personenteil, Bd. 13, Sp. 309; celéchiéskgolesi, Giovanni Battista se v encyklopedahdai
ve sloupcich 309-319, jeho autorem je Francescaddeg dale jen MGG 1.

2 Srov. MGG 1, Sp. 310.

% Srov. tamtéz.



Zanr, komicka opera, opera buffa). Po Pergolesihdi gyl ,Svaty Vilém" dale hran
a upravovan, z toho jednou byl pozmin do podoby dvouaktové opety.

V prosinci 1731 zkomponoval Pergolesi svou prvnierap jez ndla predlohu
v libretu z pera italského basnika Apostola Zenav@iil ho pro Benatky roku 1716).
Pivodni ndze\Alessandro Severoyl zmsnén nala Salustia® Opera byla napsana pro
divadlo Sv. Bartolorje, coz bylo hlavni rstské divadlo v Neapoli. Na scérse
objevila az ve druhé polownedna 1732. Provedeni opery bylo velice 8aé Jednou
z ne@dekavanych fekazek byla nahla argkvapiva smrt hlavniho herce, slavného
N. Grimaldiho. Nagisti ho nahradil mlady G. Corfti.

Nevidaného usgehu doséhla Pergolesiho hudebni komeddie frate “nnamorato
(Zamilovany mnich). Uvedlo ji oblibené divadlo Feotini na podzim roku 1732.
Komedie vyvolala takové nadSeni, Ze byla sehrandva roky pozéi. Béhem té doby
se mnohokréat protmilo herecké obsazehLibreto napsal G. A. Federio.

V tomto obdobi se z Pergolesiho stava uznavanyhkesdgvany skladatel. Jeho slava
narista. Red tijnem 1732 z&na pisobit jakomaestro di cappellae sluzbach prince
Ferdinanda Colonny Stigliaria.

Roku 1731 ochromilo Neapol silné z&tieseni. Jako ochrdnce a zvlastni patron
mésta byl vybrdn sv. Emidius. Po sérii z#ieseni si neapolsti ¢dné objednali
u Pergolesiho mSi a neSpory nacg@st tohoto sstce, k imuz se obraceli se svymi
prosbami. Nevimeipsre, zda se slavnost konala 31. prosince 1732, alegpadobré
to bylo pozdji, na zaéatku roku 1733°

Pri této prilezitosti byla véejnosti gredstavena nejen Pergolesiti@e F dur ale také
versikl Deus in adjutoriumzalmy Dixit Dominus Confitebor tibi Dominea motetoln
coelestibus regnigvolné pielozeno V nebeském kralovstvi). Zalraudate pueriktery

je fazen k této m3i, ve skueosti vznikl az pozgji. ™

* Srov. TYRRELL, John; SADIE, StanleJhe New Grove Dictionary of Music and MusiciaNew
York: Grove, 2002. Vol. 19, s. 390; celé heslo B&rg, Giovanni Battista se v encyklopedii naché&zi
stranach 389- 397, jeho atitgsou Helmut Hucke a Dale E. Monson, dale jen Nenove 1.

® Srov. tamtéz.

® Srov. MGG 1 Sp. 310.

’ Srov. tamtéz.

® Srov. New Grove 1, s. 390.

° Srov. MGG 1, Sp. 310.

1% Srov. tamtéz.

" Srov. tamtéz.



Casovy odstup mezi zvolenim sv. Emidia patronemisten proti zenstieseni
a slavnostni mSi byl necelé tydny, coz je velice kratkA doba, objevuji se tpro
domrenky, Ze Pergolesi msi vytyibbud’ uz div, nebo mnohem pozj.*?

Velkolepé moteto na gest Panny Marién hac die tam decordvoln¢ prelozeno
Tak krasna v tento denjigtava opedené tajemstvim. Zlomky rukopisu byly nalezeny
v ngkolika raznych verzich s odliSnymi texty. Napadna byla fejimdobnost s Zalmem
Dixit Dominus®*

V fijnu 1732 se stal Pergolesi varhanikem v kralovsigli. V této dok mel jiz
powst Sptkového, zkuSeného a oblibeného skladatele. Dostawadho zakazek
a v divadle Fiorentini byly jeho kompozice h&jnavsévované. Navic byl pokladan za
moderniho a pokrokového skladatele, #espe takového uréice kralovska kaple
potiebovala® Ackoliv tato funkce nebyla placena, zavazovala Pesjbb
k varhannimu doprovodu v kralovské kapli, pokueskapelnik vyzadal®

Od ¢ervna 1732 byl Pergoleglenem Kongregace de”Musici Eretta. Slo o hudebni
spolek, ktery obzvlaductival Pannu Marit®

V postni dob (jaro 1733 po masopustu) byla vSechna neapolskadidi zavena.
Pergolesi fipravoval vdznou operl prigioniero superbo(PysSny ¥zen), kterou psal
na zakazku k narozeninam samotné ioigay (28. srpnal733). Opera ®&a predlohu
v Silvanovu libretu La fede tradita e vendicataHerecké obsazeni bylo malé
a neobvyklé, hlavni roli #la altistka. Pekvapenim bylo, Ze divaky nejvic zaujalo
intermezzo této operyLa serva padrongSluzka pani), které si ziskalo obrovskou
oblibu po celé Evrapa nakonec se stalo samostatnanou komickou operou. Pro toto
intermezzo bylo off pouzito libreto slavného spisovatele G. A. FexeriOperall
prigioniero superbangla premiéru aZ v 221733 a hrala se ddjna’’

Patatkem roku (Unor 1734) byl Pergolesi jmenovan z&stm sbormistra D. Sarra.
V piipact Sarrovy smrti il pravo nastoupit na jeho misto. Krértoho také udrzoval
piatelstvi s vévodou Carafou, uznavanym violoncellista s jeho manzelkou Annou

Colonnout®

12 5rov. New Grove 1, s. 390.
3 Srov. MGG 1, Sp. 310.

14 Srov. tamtéz.

> Srov. MGG 1, Sp. 311.

16 Srov. tamtéz.

17 Srov. New Grove 1, s. 391.
'8 Srov. MGG 1, Sp. 311.



V této dokk vrcholi valka mezi Spatskym kralem Karlem Ill. Bourbonskym
a Habsburky. Ob strany se snaZzi ziskat neapolskintrV breznu 1734 zanil Karel
lll. ise Spagiskymi vojaky do Neapole. RakuSané, iktelosud v Neapoli viadli,
ustupuji. 10. k¥tna Karel Ill. Bourbonsky slavnostrvstupuje do résta a obnovuje
Neapolské krélovstvi. Pegolesiho mecenas, primgi&tio, odchazi d&ima®®

V Rim& ¢eka na konec valky i vévoda Maddaloni s manzelkBovolavaji sem
Pergolesiho. \fimském chram sv. Lorenza je ffedstavena Pergolesiho brawtirn
podanaMessa per S. EmidigMSe F dur) v Upray pro solisty, ¢tyii sbory a dva
orchestry. B této prilezitosti se mimo jiné slavila i m3e &bvanaceskému sétci Janu
Nepomuckému, jenZz se v habsburské monar¢Bil veliké obliké. Tyto oslavy byly
pokladany za projev ucty aémosti rakouskému ciia Messa per S. Emidiade
zazreéla spolu s Zalmeniaudate pueria Pergolesi v ni ipdvedl své propracovane
umeni kontrapunktif°

Bghem pobytu \Rim¢ zachytil Pergolesiho podobu karikaturista Pierie&Ghezzi,
jenz ztvarnil jeho tvia pozdji zpaneti doplnil celé €lo. Je jedinym maiem, ktery
vytvoril Pergolesiho autentické podobizny, &kaliv se jedna o zr@mé nelichotivé
kresby, vSechna ostatni zobrazeni povaZzujeme zg3lgna, vetre slavného portrétu
ze shirky neapolské konzervigg!

Pergolesiho honofavyplaceny za kompozice nebo Upravy vilastni¢h deustale
rostl a gekonal mnoho jinych skladatelDokonce se dal srovnat s platem sbormistra
samotného prince Stigliana. Bylo to asi dvakrat, viez pobirali titelé prestiznich
konzervatdi. Kratce ged rokem 1734 se Pergolesi mok¢gthovat do prostor)Siho
bytu, situovaného v blizkosti dnesSni Corso Umberteapoli. Jednim z moznych
davodi této znény byl prijezd Pergolesiho tety Cecilie Giofi.

V tijnu 1734 byla v neapolském divadle Sv. Bartodgpredstavena operadriano
in Siria s intermezzentivietta e Tracollo Libreto opery napsal Pietro Metastasio, text
pro intermezzo dodal Tommaso Mariani. Hlavni rolskal jeden z nejsla¥jsich
zpevaka 18. stoleti, Caffarelli. Ten &h mnoho gipominek k libretu, a tak musel byt

9 Srov. New Grove 1, s. 391.
2 Srov. MGG 1, Sp. 311.

2L Srov. tamtéz.

22 Srov. tamtéz, Sp. 312.

10



text zn&n& piepracovan. Byla to Pergolesiho posledni vaZna opesaNeapof?
Navzdory véem &ekavanim ji divaci pjali chladns a dilo nevyvolalo #3i nad$ent?

Vzhledem ktomu, Ze Perogolesi od neapolského dved@ostal Zadnou novou
zakazku, odesel v lednu 1735 Rama. V divadle Tordinona uved| své nejii dilo,
L Olimpiade (Olympijské hry). Ani tato opera se nesetkal&tSim Usgchem. Bylo to
nejen vinou Spatné inscenaceék@iv prispéla k nedspchu) a nefitomnosti sboru, ale
hlavre smrti princezny Marie Stuartovny.tBledkem toho bylo d@asné uzaseni
fimského divadl&®

Znany usgch pinesla operaLa serva padronazinscenovana v divadle Valle.
Na podzim roku 1735 uvedlo neapolské Teatro nuargdtesiho dildl Flaminio. Slo
o skladatelovu posledni hudebni komedii. Literdoigidlohu vytvdil opét Pergolesiho
oblibeny libretista G. A. Federico. Brzy nato zkampval Pergolesi prvriiast scénickée
hudebni pedehry k opie Il tempo felice(volné preloZzeno $astné obdobi). Operu si
objednal mlady princ Riamondo di Sangrd prilezitosti svého satku s Charlottou
Aragonskou. Datum d¢hdu bylo stanoveno na 1. prosince 1735. AvSali ksvym
zdravotnim potizim musel Pergolesi praterpsit, coz je @ivod, pra& operu dokodil
N. Sabatindg?®

Mezi Pergolesiho posledni préce, kteréfilvpied smrti a &ce nemocny, pét
kantatyOrfeo, Stabat mater Salve reginas ¢ moll pro sopran a srigové nastrojé’

Pergolesi odjizdi do Pozzuoli. Tam ho poslal vévadaddaloni a zajistii mu
pohodIné ubytovani v jedné ze svych &&ich vil, aby si nemocny skladatel mohl
trochu odpoinout. Posledni ®sice Pergolesiho Zivota byly naphy samotou
a utrpenim bez jakéhokoliv vychodiska. ¢cBeali o rg sice frantiSkani spolu
s nejlepSimi neapolskymi |ékaunglec ale boj o sk Zivot nevyhral a zanedlouho
zentel. Ficinou smrti byla ,tabe etica“ - tuberkuléza. Giovamattista Pergolesi byl
pohiben 17. Bezna roku 1736 v katedrale v Pozzdli.

2 Srov. New Grove 1, s. 391.
4 Srov. MGG 1, Sp. 312.

% Srov. tamtéz.

2 Srov. tamtéz.

27 Srov. New Grove 1, 391.
8 Srov. MGG 1, Sp. 312.
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2.2 VRCHOL TVORBY

Jako Pergolesiho vrcholna dilaibeme oznét opery Livietta e Tracollg La serva

padronaa kantatuStabat mater

221 LIVIETTAE TRACOLLO
Tuto operu dnegadime mezi komické opery, dvouaktové opery buffg, @vodns

byla jen komickym intermezzem, jehoZ cilem bylo g@ab divaky v gestavkdch mezi
jednotlivymi akty vazné openAdriano in Siria ,Komické opery byly fivodre
komponovany pouze pro kratochvili obecenstva a gokmy o pestavkach mezi
jednotlivymi @jstvimi ¥iaktovych vaznych oper. Zdaku tato d@jstvi nemivala ani
vnitni souvislost.®

D¢j neni slozity. Tracollo se snazi pomoci intrikkaiskrasnou Liviettu. Nakonec se
do ni ugimné zamiluje a ona jeho city ¢tuje.

OperalLivietta e Tracolloje zajimava i z jinéhotvodu: zvlastnim zfsobem se v ni
snoubi vlivy pozdniho baroka a citového slofitaké Pergolesiho intermezzo Livietta
e Tracollo (Neapol 1734) vykazuje tento novy spdhyb a afekt jsou zprvu jést
jednotné a tudiz zcela barokni. SmysloZivouci (nikoliv uz barokh ucené
a symbolické) ztvaemi textu ale vzafii zpisobi pronikavou zeému obou.°

Divadelnost baroka, jeho maximalnvystupiované emoce a figury, kteréimo
odkazuji na obsah textu, snaha hudby ujjadfekty a vyvolat je v posluckia se
prolina s citovym slohem, jeho bohatSi harmoniidéSoou melodikou:,Livietta se
nemiZze nadechnout, proto zpiva v kratkych 7igikh, p<eruSovanych pomlkami: Ti
placa! (Upokoj se!) Addio! Addio! Tomu odpovidadkl, rovnorarny pohyb. Poté
nahle pgichazi zvolani: Tracollo mio! se 2mou gesta, jeZz je nyni velké a rozmachlé.
Proto se zrni také hudba: plna orchestralni sazba, ligature$ 2 takty, velké gesto
v oktavovém skokd £ -, harmonicka ze@na: vyb@eni pes mimotonalni dominantu
C dur do dominanty F dur, harmonicky ozvla@$td alteracemi — sniZzenou kvintou ges
anonou des jako typicky neapolskymi obraty slouZicimi stgni vyrazu (srov.

neapolska sexta, s. 98). Toto vie potoavezme citovy slot.

29 SAFARIK, Jiif. Déjiny hudby (1.dil) Praha: nakladatelstvi Votobia Praha, 2002, s. 175.
%0 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudbpraha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 341.
31 -

Tamtez.
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2.2.2 LA SERVA PADRONA
| komicka operd.a serva pardondSluzka pani) bylajvodné pouhym intermezzem

k vdzné opie Il prigioniero superbo (PySny ¥zei). V sowasné dob pati mezi
nejznangjSi Pergolesiho dila.

Jde o dvouaktovou operu, jez ma jednoduclyadtti postavy: pana Uberta
(bas), sluzku Serpinu (sopran) a sluhu Vespor@nénrole). Obsahuje duety, arie
| recitativy.

V prvnim cjstvi se odehrava nasledujici: Uberto snida ai zjistna stole chybi
jeho obliben&okolada. Zavola svou sluzku Serpinu. Ta ¢okoladu odmitneifipravit.
Uberto se s neposlusnou a tvrdohlavou sluzkou dgba&erpina si 8tuje, jak s ni
Uberto zachazi a pozaduje, aby se k ni chovalkakaacné pani.

V nésleduijici arii zpiva Uberto o svém trapeni sgplhiou. V dalSim spol@ém
recitativu se oft nemohou dohodnout, v arii Serpina trva na tomgp Adberta 8zné
petuje a on je k ni hruby, je alé¢gswdcend, Ze ho ma omotaného kolem prstichazi
dalSi recitativ, Uberto oznamuje své rozhodnutindzee. Serpina vyuZije situace
a nabizi panovi, Ze si ho vezme. Ten se znovtiloje. Prvni jednani kati duetem
Serpiny a Uberta, ve kterém oba haji své zajmy.

Ve druhém jednani maikkzitou roli sluha Vespone. Serpina h@p&dci, aby
v prevleku za vojéka fedstiral jejiho ndpadnika. Jéepwdcend, Ze svého pana ziska
pomoci Isti. Uberto neni z Zenicha nadSeny a \atdail piiznava, Ze mu je Serpiny lito
a Ze pro ni chce jen to nejlepsi.

Nasleduje Serpinina arie, sluzka panovi opakujepdejde a snazi se Uberta
dojmout. Dokonce se omlouva za svou drzost. V dal&citativech Uberto stale vice
lituje Serpinu a setkdva se s jejim Zenichem. 8arpénovi séluje, Ze si jeji napadnik
priSel pro ¥no a Uberto se r@éduje. Odmita dat hrubému vojakovi penize. Serpinin
snoubenec aleéno pozaduje. KdyZ ho od pana nedostane, bude ievdbm, aby si
Uberto sam vzal Serpinu. Pokud pan neposlechne, $eid nim pry vojak bit.

Uberto ihned souhlasi, Ze si svou sluzku vezmepdfes se dava panovi poznat
aten zjisti pravdu, @ma ale odpousti. V zékecném duetu si Uberto a Serpina

vyznavaji laskd?

%2 gy7et jsem popsala na zakahalyzy textu dila podle edice W. Ebermanna a bertha v Deutscher
Verlag fur Musik Leipzig.
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Opera byla od z@tku oblibend pro svou komikyV pribéhu panovaného
pana a trucovité sluzky se vtipné momentynp nabizely a skladateli davaly plno
novych moznosti hudebniho vyjéai.“*?

Zajimavé je i to, Ze se Pergolesiho dilo velmi bdpgtava doCech. ,Sluzka
pani bylacesky provedena ve Stavovském divadiolikrat (nejmeéd ctyrikrat), jiz
r. 1795 pod ndzvem dvka pani. Peklad (patr@ Vaclava Thama) byl zajimavy také
tim, Ze byl proveden/zvuné, nikoliv casomirou, a Ze si pry/ppredstaveni Josef
Dobrovsky o¥ioval spravnost svych teorii o uzivarmizvuné prozédie. O provedeni
opery ve Stavovském divadle je zminka v Koresponddns. Dobrovského
s Jos. Valent. Zlobickym (Praha 1908). Neni vSsité jizda Slo vskutku o Sluzku pani
Pergolesiho nebo (co? je praimbdobrijsi) Paisielovu.?*

Po strance hudebni je dila serva padronaelice temperamentni agmé. Do
jisté miry se odklani od trathiiho pojeti harmonie a nechybi &wm ani hudebni vtip.
~,Hudebn¢ byla tato prvni komicka opera — opera buffa —a&k¥Zi a instrumenténe
bohata. Forma buffy svou &esti, duchaplnosti a rychlym spadem se stalaevelic
oblibena.

Béhem prvnich deseti let po svém uvedenilse serva padronadockala
minimalrg 24 produkci. Hrala se po celémégv v Rime, Spoletu, Parg) Milang,
Fermu, Grazu, Lucce, Benatkach, MnichoRraa’anech, Mode# Sier¢ i Hamburku.
Zvlastni je i skuténost, Ze po celou dobu své existentstal text opery z velkéasti
neznénen. (V piipads operyLivietta e Tracollotomu tak nebylo®

V srpnu 1752 vyvolala tato opera vinu nadSeni ii#Pgtam se poprvé hréla
roku 1746). Ziskala takovyetlas, Ze zavinila spory meziipnivci tradeéni francouzskeé
opery a zastanci italské opery buffy. Pergolesintérjo se tak stalo symbolem
pokroku?’

La serva padronalodnes pdt mezi nejvyznamgjSi opery vSech dob. Jeji obliba
prispéla ke vzniku nového Zanru, opery buffy. A tak s&arec komickd opera pin

osamostatnila a stala rovnopravnou a popularningti¥ou opery vazne.

*VITOVA, Eva. 50 slavnych operl.vydani. Praha: Albatros, 2005, s. 61- 62.

3 HOSTOMSKA, AnnaOpera: privodce operni tvorbod0. vydani. Praha: Svoboda, 1999, s. 30.

% NAVRATIL, Milo. Déjiny hudby: pehled evropskychéin hudby.2. vydani. Praha: Votobia, 2003,
S. 85.

% Srov. New Grove 1, s. 392.

37 Srov. tamtéz.
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3. STABAT MATER V ROVIN E TEXTU

3.1 TEXTOVA PREDLOHA

Stabat mater dolorosgStala matka uplakand) je bésgez pojednava o utrpeni
Panny Marie. Jeji syn JeZi§ Kristus jgib@van na hte Golgot a Maria ho v jeho
bolesti neopousticioliv sama proziva muka.

Dodnes se s jistotou nevi, kdo je autor teQtabat materNabizi se hnedékolik
moznosti. V prvniad by to mohl byt papeZ Inocenc lil., dale sv. Bonduea, anebo
Jacopone da Todi. Je velmi prapddobné, Ze to byl autor francouzského nebo
italského fivodu. Text nejspis pochazi z 12. stoletk@ly se uvadi i 13. stolets.

Stabat materje nejen base ale takeé liturgicky textimskokatolické cirkve, ktery
slouzi jako hymnus. S n&jigi prav@podobnosti nevznikl primaénako sekvence pro
msi, a&koliv ma jeji formu. Je psan v trochejském metrm fhamena, Ze se ¥m
pravidelré stida fizvuénd a nefizviena slabika), schéma rymu je aab &aPrav
kvili poetickym veram, harmonickym ryam a hlubokym emocim byl textasto
zhudetiovan?®

Nejmére tii dalSi stedowké texty jsou psany ve stejném stylu jéabat matera to
Stabat mater specioq@olny preklad Stala matka krasn&tabat iuxta Christi crucem
(volny preklad Stala podiikZem Krista) aStabat virgo mater Christ{volny peklad
Stala Panna, matka Krista). Prvni z tex¢ imitace Stabat materurcena pro dobu
vanani. Druha sekvence byla nalezena v Dublinu, zpisaana melodiiSalvatoris
mater pia a zasluhou Johna Browneho se dostala jako antifdoarukopisu
ozna&ovaného dnekton Choirbook Browne se podilel i na zaznantatt bass, avSak
ta je spise neznanfa.

Stabat mater dolorosae uzivala jako sekvence od konce 15. stoletéla oharakter
chordlu. Tridentsky koncil (1543 - 63fipes| dotimskokatolické cirkve mnoho zm,
mimo jiné zakézal sekvence v liturgii, ale roku I7@apez Benedikt XIII. &které

¥ Srov. BLUME, Friedrich; FINSCHER, Ludwig (edDie Musik in Geschichte und Gegenwart.
2. vydani.Sachteil, Bd. 8, SAL708;celé heslo Stabat mater se v encyklopedii nachésgioupcich
1708 -1718, jeho autorem je Magda Marx-Weber, galeMGG 2.

% Srov. TYRRELL, John; SADIE, Stanleyhe New Grove Dictionary of Music and MusiciaNgew
York: Grove, 2002. Vol. 24 , s. 23delé heslo Stabat mater dolorosa se v encyklopadhazi na
stranach 234-236, autdesla jsou John Caldwell a Malcolm Boyd, dale \@w Grove 2.

9 Srov. HOLECEK, JaroslavStabat materSupraphon 11 0620-2211, 1988 (booklet CD).

“1 Srov. New Grove 2, s. 234.
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povolil, mezi nimi iStabat materNyni mohla pi msi zaznit dvakrat do roka, a to na
svatek Panny Marie Sedmibolestné, tedy tyd&sd (Kwtnou nedli v patek, a iteti
nedsli v z& (pozdji presunuto na 15. ¥a.*?

V fimskokatolickém brevia byla Stabat mater dolorosaozdlena do &kolika ¢asti:
Stabat mater(neSpory, v&erni chvaly), Sancta mater istud agaématutinum, po
reforms z brevide odstratino) aVirgo virginum praeclarglaudy, ranni chvaly$?

Angli¢ti skladatelé 15. stoleti, John Browne, Wiliam @ah, Richard Davy
a Robert Hunt, k text@tabat matepristupovali jako k dkovné antifo’. Prvni z nich,
John Browne, ji z@dil do Eton Choirbook Mezi dalSi unsice, kt&i zhudebnili tento
text pred rokem 1700, séadi Innocentius Dammonis, Josquin des Prez, Franshi
Gaffurius, Gaspar van Weerbeke, Gregor Aichingeov&ni Pierluigi da Palestrina,
Orlando di Lasso, Agnostino Steffani a Alessandrarfatti**

Dammonis zpracovattyrhlasou strofickou laudu. Vydal ji roku 1508 u tigka
Ottaviana Petrucciho. Josquin des Prez vychazstejrého zakladu jako Dammonis,
ale jeho ztvaréni je petihlasé. Pouziva tenor z Binchoisot@amme femme desconfortée
jako cantus firmus. Weerbekova kompozice jdihtasa a cantus firmusigjima
z melodie responsoriidit speciosant’

Stabat materzkomponoval i Giovanni Pierluigi da PalestrinajeYio gipadt jde
0 osmihlasou oslavnou skladbu s pozorulodtiivou deklamaci, rytmickou plynulosti
a harmonickou expresivitou. idtipné vyuziti dvou sbdr vysledek je&t zpestuje.
Celkow je dilo psano ve stylu laudygkoliv neékteré jeho prvky ppominaji moteto.
PrestoZe tato skladba neni typickou ukdzkou Palestyikkompozice, v devatenactém
stoleti se stava velice slavnou, nejspiS proto,ji Zgiepracoval jeden z nejiSich
skladatel viech dob, Richard Wagn®t.

Lasso pidava vlastni zpracovaidtabat matena konec své druhé knihy, ggidilné
Sacrae cantione¥

AZ doposud bylo zhudeébvani Stabat materovlivnéno, hlavié v oblasti Rima,
»Starym palestrinovskym styler(stile antico) ktery do znané miry vyuzival polyfonii.
Na paatku osmnactého stoleti dochazi k vykgZn zméné. Ta je dobe patrna

u Domenica Scarlattiho. Jet&tabat matervytvorené pravdpodobré mezi lety 1715

42 Srov. New Grove 2, s. 234.
*3Srov. New Grove 2, s. 235.
4 Srov. tamtéz.

4 Srov. tamtéz.

6 Srov. MGG 2, Sp. 1711.

47 Srov. New Grove 2, s. 235.
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a 1719, méa desetisti. Navazuje na tradigéimskych zgvu, zarovaé ale ke kompozici
pristupuje velice inovativy s modernim pohledem na harmonii a tonalitu. Viladtk
se objevuje pro 18. stoleti typicky orchestralnpmyod a sbory, které seftislaji
s ariemi a duety soligf*®

Velice pisobivy je pistup Antonia Caldary. Kroin obvyklého gveckého
a orchestralniho obsazeni s generdlbaséipojp dva pozouny. Ty celé skladb
dodavaji pokebni nadech. ItalSti skladatelé obvykiekpmpoziciStabat mateeainaji
a korti ve stejné tonia (to je zvykem i v komorni kantdt Také Caldara se drzi tohoto
principu. Pocit navratu navic posiluje skintest, Zze i prechodu do vychozi téniny
zazni hlavni téma v kratké fugové pas#&Ad, ut animae donetur paradisi glojiarou
celé dilo kowi.*®

DalSim vyznamnym skladatelem, jenZz se zhostil UkdiudebnitStabat materje
Alessandro Scarlatti. Ten byv¥asto zmiiovan v souvislosti s Pergolesim. Zajimavé je
proto porovnat tato dvstejnojmenna dila’

Pergolesi Scarlatti
pacet Casti 12 18
pcet vers /¢ast| 3,3,3,3,9,3,3,3,15,6,6,3 3,3,3,3,3,3,3333,6,3,6,3,3,3
pcet strof gast | 1,1,1,1,3,1,1,1,5,2,2,1 1,1,1,1,1,1,1111.2,1,2,1,1,1
tonina (vychozi)] f moll ¢ moll
tento z@atek grave, konec presto asgai ¢atak adagio, konec allegro

Pergolesiho zpracovaritabat matema dvanactasti, oproti tomu Scarlattiho ma
¢asti osmnact a celk®éye povazovano za rozsahlejsi.&hila tvai 5 arii. Basa Stabat
mater se sklada z dvaceti strof, kazd4 strofa jedma temi verSi. Z tabulky vyplyva,
Ze \&tSinou jednaastStabat matepiedstavuje jednu strofu textu, toho se stéjtdrzi
Scarlatti.

Oba skladatelé fstupuji rozdil® k posloupnosti textu, zatimco Pergolesi celou
sekvenci zhudetuje postupd, Scarlatti d¢ strofy pehazuje (v tabulce zvyraamo).
Jde o dvojici po sabjdoucich strof z&astiEja mater fons amoridMisto aiekdvaného

Fac ut ardeat cor meumprichaziSancta mater istud agasihned po tétoasti nasleduje

8 Srov. New Grove 2. 235.

9 Srov. tamtéz.

%0 ScarlattinoStabat mateje piistupné ve faksimile skladatelova autografu nariretl. Pergolesiho
Stabat mater Nach dem Autograph herausgegeben lfrel &Ainstein, Edition Peters, Leipzig, b.r.
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vynechanéFac ut ardeat Tento zasah nijak nenaruSuje vyznam textu, spide
zdaraziuje.

Pergolesi své dilo piSe v f moll, zatimco Scarhatti moll, avSak u obou jde pouze
o vychozi toninu, ve které se ¢t@ad a koui, jednotlivé ¢asti jsou pochopiteth
v riznych ténindch. Scarlattifpchazi z ¢ moll nagklad do d moll a g moll a ani
Pergolesi se nedrzi pouze f moll, v jehidppc ale provedeme podrogsi rozbor az
pozcEji.

U Pergolesiho i Scarlattiho dochazi ke ¢méam tempa. Scarlatti ima spise
v pomalém tempu, v pbéhu skladby se Htlaji tato tempa: adagio, moderato e dolce,
poco andante, adagio, andante, andantino, modemadderato, andantino, andante
moderato, andante molto, adagio, andante sforalegro, adagio e piano, andantino,
largo, adagio e piano, allegro. Z@dku jde o velmi pomala tempa, péjdse mirre
zrychluje, objevi se rychlé tempo allegro, znovaeani a nakonec z\ti allegro.

| Pergolesiho skladba &aa pomalu, a to v tempu grave. Naskegkichazi andante
amoroso a larghetto, &aa se tedy zrychlovat. Objevuje se allegro, rydeépo.
Nasled® se stida zvolréni a zrychleni: largo, tempo giusto, andantinot aglegro,
tempo giusto, largo, allegro (ma non troppo), laagsai a za&recnacastAmenje velice
rychla, v tempu presto assai (t&tst neni samostatna).

Vidéli jsme, jak mohou dvadeni skladatelé fstupovat k témuz textu. Nyni se
vratime zpt do historieStabat materScarlatti dilo napsal na objednavku Slechtického
bratrstva Vergine dei Dolori (Panny Marie BolestnéNeapoli. Akoliv bratrstvo
chtélo skladbu pouze pro dva sélové hlasy (sopran)asatyce a generalbas, Scarlatti
vytvoril rozmanité dilo, jez obsahuje dvoudilné koncertachramové arie pro solisty
a recitativy accompagnato.

Nesmime zapominat, Ze se pohybujeme v obdobi bajekauz viladne technika
kontrapunktu, dovedena k dokonalosti Johannem $abam Bachem. Oblibeny je
koncertantni princip ffinasejici kontrast mezi jednim nebo vice solistyréhestrenti
sborem. Baroko je také pIné protikiackteré nizeme pozorovat i v hudhlnagiklad
sttidani pomalého a rychlého tempa, jak jsme se mpidswdéit). Toto uneni
vykazuje stopy neustédlého zapoleni mezi dusi,gezesvSech sil vzpiné vitu k Bohu,
avSak svého cile nathe dosahnout, nebqi brani €lo, hmota, lidska podstata. Mezi
téelem a dusi tak dochazi k riefrzittmu konfliktu, a proto je baroko tak dynangck

a plné pohybu.
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Predevsim skladatelé&ipobici mimoRim komponujiStabat matepouze pro solisty
a instrumentalni doprovod. Jednim z nich byl i Blygj. Ten své dilo dokeit kratce
pied smrti. Psal ho taktéZz pro bratrstvo Vergine Mdelori. Prav@dpodobri meélo
nahradit kompozici Alessandra Scarlattiho, kterda by Neapoli kazdorn¢ hrana
béhem postni doby. Stejjako Scarlatti si musel vystia s malym obsazenim. Gldila
byla ugena pro sopran, alt, dvoje housle (ppatiobr i violu) a continuo
(generélbas). Také n& mela velky vliv swtska kantata a komorni durét.

Pergolesiho i Scarlattiho zpracové@iabat materobsahuje arie, které jsou psany
v koncertantnim principu, jak byvalo u duchovni bydiéZzné, dale duety, navazujici na
tradici ,aria a due“. Naopak sborové&asti jsou znén¢ redukovany. Pergolesi ¢h
veliky talent na hudebni inscenaci textu. V zawslma vlastni interpretaci vers
pristupuje k této sekvenci jako k neustalé pEoéncinnosti a rozjimani, expozice
a reflexe. V dalSich letech vyvolalo ditetné diskuse. Zdalo se, Ze pro bohosluzebné
Gcely neni zrovna idealni hudbou. To je jedenuwatii, praé bylo nesgetnskrat
upravovano?

Pergolesiho kompozice,c a0 poznéani kratSi nez Scarlattiho, dosahla od povni
uvedeni obrovského U&ghu. Bthem 18. stoleti byla vydavana ve velkém ¢ésto
znan¢ pozmenéna). Také se objevila v edici Johna Walshe (Lont§#9). Pozéji dilo
piepracoval J. A. Hiller, fidal do r¢j party pro hoboje a flétny a upravil ho petyfi
hlasy>

Dalsi vyznamné upravy provedli Johann Sebastiarh BEB¥VV 1083/243a, Tilge,
Hochster, meine Sundgrparafraze Zalrin Miserere a Abbé Vogler. Jejich cilem bylo
piedevsim rozsit obsazeniStabat materaby vic vyhovovalo chramovému priesti.
Navic byl pouzit novy &mecky text, jenz ®# pomoci vyzdvihnout katolickou duchovni
hudbu nad protestantskou a také, v neposledhj zasadsji modernizovat styf?

Pergolesi byl tak vyraznou osobnosti, Ze se v l@jevovalo mnoho imitatdr
napodobujicich jehdtabat mater nagiklad Tommaso Traetta, Giovanni Gualberto
Brunetti a jeho vnuk Antonio Brunetti. Také P. Gafa predmluv ke svémuStabat

mater a quattro voci, e a due in cangi&nava, ze z velkéasti vychazi z Pergolesiho.

®1 Srov. New Grove 2, s. 235.
%2 Srov. tamtéz.

%3 Srov. tamtéz.

** Srov. MGG 2, Sp. 1713.
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Ale Cafaro ma jestjiny vzor, a toStabat mater a tre voci in canoma markyze
Eugenia de Ligniville, jehoZz kompozice je teoretisdxperimentalni a ze studijnich
Uceli nekteré jeji fraze kopiroval dokonce i Mozart (v rdcgr0)>

Dilo Stabat matebylo dlouhou dobu povazovano za &Rergolesiho tvorby a také
bylo ¢astokrat pipodolovano k MozartovuRequiem KdyZz ale véejnost pozdi
objevila Pergolesih&alve reginupohled naStabat matese pronsnil (a Salve regina
se stala velice popularni). Italsky operni sklad&ievanni Paisiello je toho nazoru, Ze
Pergolesi napsabtabat materbrzy poté, co odeSel z konzeniao Jini se naopak
domnivaji, Ze dilo vzniklo Rim& v dok®, kdy zde nila premiéru operda” Olimpiade
Objevovaly se dokonce i spekulace, Z8bat materskute&né¢ dokortil Pergolesi.
Poslednic¢ast Quando corpus morietupry vznikla az posmrtha dokogit ji m¢l
Leonardo Leo. AvSakippohledu na rukopis partitury neni pochyb, Ze ditkortil
Pergolesi i spise je to velice praggodobné)?®

Giuseppe Radiciotti ve své monografii o Pergolesivadi, Ze rukopis ké&tabat
mater vykazuje neoddiskutovatelné znaky édpaného psani, coz je podlg nejvice
patrné v posledniasti. To podporuje teorii, Ze byl Pergolesiasove tisni. Kopie prace
byla zaslana bratrstvu, které si dilo objednalo. itaci dostal Pergolesi jedenéct
zlatych. Ty zaplatily jeho pdhb>’

Jak jiz byloteceno, Pergolesi své diBtabat matenapsal pro sopran, alt a stog
(stejre jako Scarlatti), coZz nebylo zrovna typické. &&gji pocitala zhudebéni této
sekvence s velkym obsazenim (fiklad Agostino Steffani dilo zkomponoval pro Sest
hlasi a plrée obsazeny snégovy orchestr, Emanuele d’Astorga pétyii hlasy
a smy:covy doprovodf?

Reakce naStabat materbyly od z&atku velmi rozporuplné a Pergolesi byldbu
uctivan, nebo hanoben a znevazovan. V Italii hm jakvni napadal Padre Martini.
Francie nebyla schopna dostake rychle vydatStabat matew edici a Berlioz pai
k tém, kteai meli k dilu nejvic jizlivych poznamek. | v séasnosti kompozice vyvolava

nazorové sety.

% Srov. MGG 2, Sp. 1713.

* Srov. EINSTEIN, Alfred. Concluding remark iStabat matetdoslov k notam). Nach dem Autograph
herausgegeben von Alfred Einstein, Edition Petegipzig, b.r.

" Srov. tamtéz.

%8 Srov. tamtéz.
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Némecky skladatel a hudebni teoretik Hugo Riemanmaaenal, Ze i kdyZz bude
La serva padronaapomenutaStabat matePergolesiho proslavi jednou provzty.

VySe zmirny Padre Martini naopak dodpk nazoru, ZeStabat matera La serva
padronajsou po hudebni strance totéz a dokonce se domné/®ergolesi nerespektuje
zavaznost textu. Déle se podivoval, Ze je dilo pgdavazri v mollové tonik a Ze se
v ném najde mnoho mist, kde si jednotlivé hlasy konfumebo se proplétaji.
V kazdém pipact Martiniho nazory sdilelo jen malo lidi. Mozna, pe styl Stabat
mater podobny opie La serva padronaale to nic nerni na tom, Ze tato hudebni
inscenace maximatn respektuje text sekvence a v komém vysledku je silna
a pisobiva®

Pergolesiho dilo komentovalo mnoho dalSich hudebaikeoretik. VétSinou byl
udiveni, Zze je mozné vyjéid dojemnost zhudel#ného textu s takovou intenzitou
a pitom pomoci jednoduchych vyrazovych piestki. Nagiklad Rousseau povazoval
prvni ¢ast dila za nejdokonalejsi a nejdojesshduet, ktery byl kdy naps&h.

Abychom zjistili, jak diloStabat mateerelo ve své dob, musime si fedstavit silny
muzsky alt namisto altu Zzenského, ktery je cobgipedek hudebniho vyjddvani vice
neutralni. B zhudehliovani gistupuje Pergolesi k&tabat materindividualrg, jemrg
a citliv.®

Celek je sloZzen gasti, jez jsou nestgjnhudeb® zavazné, fikladem toho je
zawrecné Amen Nema sice takovou vahuigsto je mu alednovana velka pozornost.
NaopakFac ut ardeatje jakysi pili stojici v samotném ig®du kompozice. Kastem
jako Eja matera Quae moerebalbyla kritika nevlidna a nespravedliva. Pergoldadk
duraz na i na $Si architektonickou jednotu dila. Jeho kompoziaenaszejm¢ neni
posledni.Stabat materzhudebnili i Mozart, Haydn, Schubert, Oa&, Liszt, Verdi,
Szymanowski, Berkeley, Poulenc, Penderecki, Chaigren Steffani, Tartini,
Boccherini, Gounod a dalSi. Jen mezi lety 1700 &31&zniklo ges sto hudebnich
zpracovanf? Stabat matempiitahuje pozornost usicii dodnes a to dokazuje, Ze jde o

text stale aktualni a naaksovy.

%9 Srov. EINSTEIN, Alfred. Concluding remark iStabat matetdoslov k notam). Nach dem Autograph
herausgegeben von Alfred Einstein, Edition Petegipzig, b.r.

% Srov. LOOMIS, GeorgeStabat materLondon: Decca 466 134-2, 1999 (booklet CD).

®1 Srov. tamtéz.

%2 Srov. EINSTEIN, Alfred. Concluding remark iStabat matetdoslov k notam). Nach dem Autograph
herausgegeben von Alfred Einstein, Edition Petegizig, b.r.

% Srov. New Grove %. 235.
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3.2 VYZNAM A INTERPRETACE TEXTU

Zjistili jsme, Ze ke zhudelkni Stabat materpristoupil kazdy skladatel osobitym
zpisobem. Nyni se vice z&hime na samotny text. Bds&tabat matetbyla napsana
latinsky. Rivodni trochejské metrum zachovavacesky peklad, s nimz budeme
pracovat (nezapominejme ale, Ze jde o basnidieklapd uzivany dodnes v liturgii,
nikoliv o pieklad doslovny). Podivame se tedy na jednotlivefstiextu v originalnim
zreéni a nasleddive zreni ceském, jez budeme déle interpretovat.

Kazda strofa je tv@na temi fadky vers, které se rymuji, schéma je aab aab,
respektive aab ccb. Strof je celkem dvacet.

Budeme tedy uvad text a peklad vzdy po dvou strofachiStabat mater dolorosa /
juxta crucem lacrimosa / dum pendebat filius. /jUStanimam gementem / contristatam
ac dolentem / pertransivit gladiu§*V ceském pekladu:,Stala Matka uplakana / pod
krizem jak bolest sama / vitkgch vzlycich pro Syna. // Jeji srdce Bohu dameéchtici
a zk’dované / sedmery mgrotina.“®> Jsme uvedeni do nasledujici situace: nieho
Golgot, nedaleko od gsta Jeruzalém, je tikovan Jezis Kristus. Nesmime zapominat,
Ze base vznika ve gtedowku, ke kteremu neodmysliteln pati kieg'anstvi,

a to vyznava JeziSe Krista jako Boziho syna. VygeW®ible i JeziSova Zivota se stavaji
nejobliberjSimi nandty unmgleckych dl. V ptipadt Stabat materje pozornost
zameiena na JeziSovu matku, Pannu Marii.

Prvni dw strofy basd nazyvaji Marii,Matkou uplakanou”. Zdarazrénim jejiho
matdstvi i pl&e zde sild vynika lidsky rozndr, diky riemuz je Maria vnimana jako
prostednice mezi Bohem a&lovékem, jako matka, kniZz je mozné obracet se
s jakymkoliv trapenim. Maria stoji podiikem JeziSe, svého syna, a jedkem
obrovského a nevystlitelného utrpeni, avSak jeji srdceaistava pevé zakotvené
v Bohu, gesto je plné nesnesitelné bolesti. Maria neztradijn to ale neznamena, Ze
by jeji zoufalstvi bylo snesitedjEi. Jeji srdce je probodnuto sedmeryméeme, coz
symbolizuje sedm bolesti, kteréHem Zivota Panna Maria prozila, a proto by¢kdy

nazyvana Panna Maria Sedmibolestna.

® PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat materNach dem Autograph herausgegeben von Alfred
Einstein, Edition Peters, Leipzig, b.r., dale jEREGOLESI, Giovanni BattisteBtabat mater

%5 |_ekcioné V. Praha: Usedni cirkevni nakladatelstvi, 1977, vydal Sekrétateské liturgické komise,
dale jen LekcionaV.
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,O quam tristis et afflicta / fuit illa benedictamater unigeniti. // Quae moerebat et

«66 Zaluplna, zarmoucena /

dolebat / et tremebat, cum videbat / nati poenadyin
nebem pozehnana Zena / matka Bozi, prosta vidayutsklani do svych dlani / pohled
na ki vzdy ji rani / trpi na ém jeji Syn.®” Opst je zmiovano utrpeni Panny Marie,
piesto je ale povaZzovana za ,nebem pozehnanou Zeiyg bez Fichu a vyvolena stat
se matkou Bozi.

,QuIis est homo, qui non fleret / Christi matrenvileret / in tanto supplicio? // Quis
non posset contristari / piam matrem contemplaiblentem cum filio?® , Matko BoZi,
Matko naSe / kdo nad tebou nezapld/ kdyz & vidi v mukach stat. // Vit
Uksizovaného / tebe v slzach vedlhe / nuti dusi zaplakat® Znovu se zde objevuje
motiv pl&e a néku. Maria naika @i pohledu na synovo utrpeni a lidé, kteidi jeji
bolest a uvdomuji si hfiznost a traginost celé situace, plias ni. Nemohou istat
chladni wici takovému zarmutku. V tomtofipact se mluvi o pléi, jenz vychazi z nitra
¢loveka, z duse.

,Pro peccatis suae gentis / vidit Jesum in tormentet flagellis subditum. // Vidit
suum dolcem natum / morientem desolatum / dumtespisitum.“’° ,Nage vina tvého
Syna / tyra tob pred @iima / vidi§ Krista v krvi ran. // Vidi$ jeho teskrény / Gzkost
jeho umirani / smrt, v nizigtal strad@ sam.“* Basnicky subjekt, jenZipdstavuje
¢loveéka, se najednou stava sasti hfizného vyjevu, na ktery se do této chvile jen
dival, a m¢ni se tak z pozorovatele, jenZz ma soucit s trpicimjednoho z hlavnich
aktérfi. Lidska vina se nyni ukazuje jako pravyvdd Kristova umirani a Mariina
utrpeni. Clovék doposud plakal spolu s Marii,dtesi uwdomuije, Ze lidsky tich je
pricinou vSeho. Kristus visi nafii, zkrvaveny a ztyrany, alovék poct'uje Uzkost
z toho umirani. Hledi na JeZiSe a citi jeho agmast. Kristus #stal na kizi sam. Aistal
sam i v umirani, festoze pro & plakalo mnoho lidi stojicich podizem. Zdalo se mu,
Ze ho opustil i Bh. Pokud je tedy iicinou JeZiSovy smrti lidska vina aignou
Mariina utrpeni JeziSova smrt, znamena togldeek je pricinou Kristova umirani i

Mariiny bolesti.

% PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat mater
7 Lekcion& V.
%8 PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat mater.
89 | ekcion& V.
" PERGOLESI, Giovanni BattistStabat mater.
1| ekcion& V.
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.Eja mater, fons amoris / me sentire vim dolorig&a¢, ut tecum lugeam. // Fac, ut
ardeat cor meum / in amando Christum Deum / ut sifthplaceam.” ,Matko BoZi,
lasku dej mi / kéz je dy a muj zal stejny / kéZz uz sama netruchlis. // Déjpatim
Kristu Bohu / den ze dne &ice mohu / hit laskou, byt mu bliz’? Clovek ma podil
na JeziSav utrpeni, pesto doufa v Mariinu lasku a nabizi ji, Zze s ni gsmn jeji
zarmutek a bolest, aby n& ne#istala sama, protoZe, jak se zd4, Mariin Zekpnava
hranicec¢asu i prostoru. Panna Maria je zde zafogeovu vnimana jako prdastdnice
mezi Bohem &lovékem, jez nize posilovat jejich vzajemny vztah a pomatiatvéku,
aby se dokazal BohuipliZit a oteVit.

.~Sancta mater, istud agas / crucifixi fige plagasdrdi meo valide. // Tui nati
vulnerati / tam dignati pro me pati / poenas medliwide.“’* ,Maria, do srdce mého /
vtiskni rany Syna svého / jehgikkéz je i myj. // On mé viny smyval svymi / krvavymi
zrarenimi / tento trest nam rozthj.“ ° Clovék si uwdomil svou vinu a clst mit podil
na Mariirge zarmutku, nyni jde jeStdal a Zada Boha, aby mu dal podil i na Krigtov
bolesti. Keg’'ané totiz ¥ti, ze JeziS zeral na Kizi, aby vykoupil lidstvo z fichu,

a proto byva nazyvan Spasitel. Lidské viny jsou tynBozi krvi aclovek, ktery si
uvédomuije, Ze je JeziSem zachmnchce nést jehaiz.

~Fac me vere tecum flere / crucifixo condolere hdo ego vixero. // Juxta crucem

tecum stare / te libenter, sociare / in planctuides.“"®

»S tebou plai, slza sméi /
odi, jimiz nevypldi / soucit s tebou, Zeno Zen. /lde¢ pod kiz svého Syna / jenZ svou
naru¢ rozepina / s tebou stat chci podidem.“’ Znovu se zde objevuje motiv Pk
soucit s utrpenim Panny Marie a touha stat po jbpku pod kizem Krista.

,Virgo virginum praeclara / mihi jam non sis amafdac me tecum plangere. // Fac
ut portem Christi mortem / passionis fac consorteget plagas recolere® Panno
pannen plna jasu / nezij sama trpkeasu / @ijmi, prosim, lasku mou. // Maria ma, kéz
ty sama / da$ mi nést smrt Krista Panaijmout ranu za ranou.” V téchto strofach se
objevuje Ucta a laska k PanMarii a také se opakuje touha mitagt na jeji bolesti.

Posledni verse sitiieme vykladatirzng. Clovek jako by prosil o silu unést gvpodil

2 PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat mater.
3 Lekcion& V.
* PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat mater.
S Lekcion& V.
® PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat mater.
T Lekcion& V.
8 PERGOLESI, Giovanni BattistStabat mater.
% | ekcion& V.
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na JeziSoy utrpeni a fijmout svou kiSnost, zarovetim mize Zadat Pannu Marii, aby
mu pomohla fijimat vSechnydZké Zivotni zkousky, bolesti a tragédie.

.Fac me plagis vulnerari / cruce hac inebriari / adomorem filii. // Inflammatus et
accensus / per te, virgo, sim defensus / in digijut®® ,KéZ m¢ jeho rany zrani / a kéz
opojeni da mi / jeho/#& a jeho krev. /| Az/pd Bozim soudem stanuijp’ mi, Panno,
na ochranu / vzdal ode mne Bozwt® Cloveék chce mit Gast na bolesti Krista, na
jeho ranach. Nejen Ze jefijpma, ale dokonce Zada o podil na nich. Zatowe
uvédomuje, Ze pokud na sebe tuto bolest dobravekeme, bude prozivat i velkou
radost a opojeni z toho, Ze se motipgjit k JeZiSovi. Mluvi se zde o BoZim soudu,
ktery nastane po smriClovék méa velké obavy, protoZe vi, Ze u BoZiho souduebud
stejreé jako v umirani, sam. Stat samiiva tv& Bohu, jenZ ma posuzovat vSechny nase
skutky, se zda &ivé, ¢lovék se proto znovu obraci na Pannu Marii. Prosiljy a
u Boziho soudu stéla vedle€jnstejre jako stala pod #Zzem svého syna. Maria je pro
¢lovéka nadji, ten se k ni obraci pro jeji més&ou lasku, doufa v jejiifpmluvu a \&fi,

Ze od rj maze Maria odvratit BoZi hiv.

.Fac me cruce custodiri / morte Christi praemuniriconfoveri gratia. / Quando
corpus morietur / fac ut animae donetur / paradjkiria. Amen.®? Ké? jsem KiZzem,
smrti Paw / chraren v lasce svrchované / milostddmou zachranou. //élo zenie. Ty
v8ak, Panno / dej,74e mi nebe fano / kéZ Bh pijme dudi mou. Amen®® Znovu se
mluvi o JeziSo¥ smrti na kizi. Clovék si uwdomuje, Ze Kristus zefal proto, aby
vykoupil a zachranil vSechny lidi. Tim dokazal,jéenade vSe miluje, protoZe ivnim
podstoupil nesmignbolestivou smrt naikzi, atkoliv byl Bozim synemClovek tedy
doufa, Ze ho tato nesmirna laska zachranila alapasie se uz nemusi obavat smrti
a toho, co po nifgde. Télo zente, zanikne a rozpadne se. Co bude potorf€d’Bné
VEH, Ze existuje vic, nez jeslo, veti, Ze kazdylovéek ma nesmrtelnou dusi. DuSe se
nyni znovu obraci k PaanMarii, naposledy v této basni. Vidi v ni zachraaprosi
o jeji pimluvu. AZ lidskou duSi fiime Biih, ¢lovék bude navzdy plny radosti, klidu
a Sesti, bude mu da@no nebe. Basige zakorena jako modlitba, slovem amen, jeZ ji
celou odevzdava Bohu a vyjage souhlas s jehaili, at’ uz je jakakoliv.

Moznosti bas#é Stabat matetimto samoejmé nejsou v¢erpany, mameigd sebou
dilo silné a hluboké. Také nesmime zapominat, tegalni interpretace je velmi

8 PERGOLESI, Giovanni Battist&tabat mater.
81 | ekcion& V.
82 PERGOLESI, Giovanni BattistStabat mater.
8| ekcion& V.
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subjektivni zalezitost, je dynamicka a protiva. Nelze vylodit, Ze se dnes n&tabat
materdivAme zcela jinak nez utci ve stedowku, ale skuténost, Ze se dilo dochovalo
zhruba od 13. stoleti v neZnéné podob a Ze bylo tér¥ negetrzitt zhudeliovano,

swdci o jeho nadasovosti, gsobivosti a urdlecké hodnat.
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4. STABAT MATER V HUDEBNI ROVIN E

4.1 PERGOLESIHO PRISTUP KE ZHUDEBN ENi TEXTU

V piedchozi kapitole jsme provedli rozbor textowédlohy dilaStabat materNyni
budeme pozorovat Pergolesihtistup k textu. Jak jiz byldeteno, Pergolesi roztil
svéStabat matena dvanactasti.

Schéma zhudebni strof jiz bylo uvedeno, pro zjednoduSeni vyiatk ciselrg potet
strof, jez pipadaji na kazdodast Stabat matetak, jak po sob od za@&atku nasleduiji:
1,1,1,1,3,1,1,1,5,2,2,1. &sel vyplyva, Ze je zpmtku kazdacast dila zhudekimim
jedné strofy, pak ale dochazi ke &, v pribéhu skladby je zhudélovani textu
nepravidelné a nakonec se vraci k vychozimu pojeti.

Prvni duetStabat mater dolorosge v f moll, coz je hlavni tonina celé kompozice.
Pomalé ad&ké tempo grave odpovida textu, smutek a bolestripgd cetné mmltony
a chromatika. Duet je w@yic¢tvrtovém taktu, z&ind v pianu, hlasy se prolinajifistaw
vplyva sopran do altu a naopak. KdyzZ text dgesk casti, ve které Panna Mariaifié
pro syna, zréni se piano ve forte. Séasti jsou i melodické ozdoby, a to trylky a opory.

Sopranova ari€ujus animam gementemc moll je v tempu andante amoroso, jde
tedy o mirrjSi tempo. Takt jeffosminovy, objevuji se zde silnéipvuky. Z hlediska
dynamiky se ve skladbstida forte a piano (aZz piano pianissimo). éOpechybi
melodické ozdoby, hofnse zde vyskytujiiigdevsim trylky.

Duet O quam tristis et afflictav g moll je psan ve zdlouhavém a pomalém tempu
larghetto (toto tempo je ale rychlejSi nez larggkt ve ctyicétvrtovém taktu. Dynamika
je promeénliva, plechod z piana do forte je pémé plynuly. Objevuji se trylky. Tento
duet se tematicky voémavraci k vychozimu duefstabat mater dolorosa

V altové ariiQuae moerebat et dolebabprvé zazni durova ténina, a to Es dur.
Vyrazné se ngni tempo, arie je v rychlém allegru. Takt je d¥vutovy. Behem této
¢asti se gid4 piano s fortem. Ani zde nechyliizvuky a trylky.

Znané pomaleji z&ind dvoudilny duetQuis est homov ¢ moll. Prvnicast je
v Sirokém largu a hlasy zaznivaji ve slabém piarakt je ¢tyictvrtovy. Melodické
ozdoby zde jsou minim&n prevazuji opory. Velky kontrastiimasi druh&iast duetu:
puvodni largo se #éhem rEkolika sekund rani v allegro. Toninaistava stejnd, takt je
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mezzofortem a fortem, po chvili se ale znovu vrabi, nasled# zesililo ve forte, a tak
se to opakuje az do konce duetu.

Sopranova ari#/idit suum dulcem naturse vraci do vychozi toningtabat mater
tedy do f moll. Pocit ndvratu posilujgtyictvrtovy takt. Pozndmku tempo giusto
muZzeme chapat jako pokyn knavratu ddingieného tempa, tedy do tempa
pomalejSiho, v&mz skladba z#inala. Na z&atku arie pevlada piano, jez se pagd
sttida s fortem. Melodické ozdoby jsou uzivany obdolgko tomu bylo v duet&tabat
mater dolorosas nimz je tato arie voinmotivicky spjata (#které ¢asti arie nizeme
dokonce povazovat za variace hlavniho moStabat mater doloroga

Mirn¢ rychlejSi je altova ari&ja mater fons amorig ¢ moll, pro niz je fedepsano
andantino. Takt jefiosminovy. V arii se pravidethpo rekolika taktech gida piano
a forte, pianem arie koéh Melodické ozdoby jsou zde zastoupeny trylky irgay.
Rytmicky piibéh skladby je na&kolika mistech oZiven staccatem a triolami.

V piekvapiw svizném allegru je duefac ut ardeat cor meunv g moll. Jeho
tempoveé ozn&ni je alla breve, to znamena, Ze se kazda noseujer o polovinu své
délky, coz ma velky vliv na vyslednou rychlost. T&noely duet je v naléhavém forte
a zdobi ho trylky. Jeho rytgmost posiluji staccata a pomlky. Jde o jednu
Z nejvyrazgjSich¢astiStabat mater

Duet Sancta mater istud agasEs dur je oft ozn&en tempo giusto. Jeho takt je
Ctyictvrtovy. Dynamické zrény v tomto gipac nejsou tak prudké,&tsinou je zesileni
nebo zeslabeni pozvolné. | zde se vyskytuji mek@dazdoby, a to trylky a opory.

Altova arie Fac ut portem Christi morterpiechazi do Sirokého a pomalého larga.
SviZznost a zgvnost gedchoziho duetu vyprchala, durovou toninu nahragujeoll.
Stejny Zistava pouzeétyictvrtovy takt. Rechody z piana do forte jsou patrné. Melodii
zdobi trylky, nétryly a opory.

Projasgni prindsi duetinflammatus et accenswsB dur. Kontrast oproti igdchozi
arii je o to \&tsi, Ze je tat@ast ve spise rychlém allegru (respektive jde gedlena non
troppo). Takt stale tstava ctyictvrtovy. Dynamika je zn@mé promenliva. Zivost
a téntt aZz hravost vnasi do duetu trylky.

Nasledujici dueQuando corpus morietuwse vraci do f moll, tedy do vychozi téniny
dila Stabat mater Ctyi¢tvrtovy takt se nemni. Tento duet zeme rozdit na dw
kontrastni ¢asti. Prvni je vtempu largo assai, tedy velmi plomale podobna

vychozimu duetiBtabat mater dolorosaa to jak dynamikou (objevuje se piano a piano
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pianissimo), tak i tematicky. Tato prvidst duetu je vazni a pomald, coz je do jisté
miry dano tim, Ze se zde nevyskytuji térbadné melodické ozdoby (jde o jediné misto,
kde nenajdeme ani trylky, vyjimku t¥igoar opor).

Vzapeti prichazi druhacast, jez formalé paki k duetuQuando corpus morietur
Ténina se neini, ale dochazi k velice prudkému zrychleni, aZoda tempa presto
assai. Tempové ozteni je alla breve. Velky rozdil mezi &@bha ¢astmi je dan
i dynamikou, z piana sergchazi do silného forte. Vraci se trylkyeBtoze je tatéast
zhudebgnim jediného slova ,amen®, je relat&louha (ma fes 60 taki). Stejr¢ jako
v prvnim duetuStabat mater dolorosgou i zde vyuZivanyitény a chromatika, ale
vtomto gipadt hraji mnohem zésadSi roli. Posledni it takty prechazi do forte
fortissima. Dilo kogi tonickym akordem.

Pergolesi ve svém dilBtabat matepracuje s &kolika tématy, kterd prochazi celym
dilem. Ptibézné je obnenuje, rekdy vyuziva pouze jejickkasti nebo skteré motivy.
Diky tomu je skladba v kokaém vysledku znoroda, avSak tematicky i motivicky
vytvéri jeden celek.

Nemér zruin¢ zachazi Pergolesi s kontrasty. V dile setavaji pomal&asti piné
piedevsim trylky (a &Sinou vySSi tony¢asto hrané na srgové nastroje). 8taji se
dva hlasy, alt a sopran, oba maji své arie, apmiesné duety. Mize se az zdat, Ze ve
Stabat mateidochazi k souboji mezi ngd a zoufalstvim. Napjatost situace podtrhuji
disonance a chromatika. Zf&ecna ¢ast dila mluvi o smrti¢ta. Jak jiz bylofeceno, je
jedinym mistem bez melodickych ozdobgbplna disonanci. Objevuje se rozpor mezi
téelem a dusi, Zivotem a smrti. Z&ecné Amense vraci k melodickym ozdobam, je
rychlé, vasnivé a zive.

Pergolesi ke zhudebni Stabat materistoupil mimagadre citlivé. Vychazi z textu
a plre ho respektuje, aniz by tim oslabil melodickou rsitrté Diky tomu se mu po#i
vytvorit dilo, které dodnes dokaze posluthaejen zaujmout, ale také ¥m vyvolat

skut&né emoce.
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5. RUZNE PRISTUPY K HUDEBNI INTERPRETACI
STABAT MATER

5.1 STRUCNA CHARAKTERISTIKA VYBRANYCH
NAHRAVEK

V nasledujici kapitole se blize podivame na jedwidthahravkyStabat materjez
mame k dispozici, a pokusime se je porovnat. Vyhsahe Sest nahravek vydanych
v letech 1975, 1984, 1988, 1993, 1999 a 2000.

Prvni z nich byla vydana s&gkym vydavatelstvim Melodija v roce 1975. Sdlové
party jsou zde rozdeny mezi d¢ zpivacky: sopranistku R. Maciute
a mezzosopranistku V. SiSkaiteflBzitou Glohu ma i dig pévecky sbor ,Lepaites"

a Litevsky komorni orchestr (dirigent S. Sondeckis)

Druhou nahravku vydala taktéZz Melodija, ale pgizds roce 1984. Hlavni s6la maji
sopranistka Natalia Gerasimova a mezzosopranistke@aEObraztsova. Zpacky
doprovazi Moskevsky komorni sbor, jejz vede VladiMinin, a ot Litevsky komorni
orchestr (standardrobsazené sndge, v rekterychcastech cembalo).

DalSi vybrana nahravka pochazi z roku 1988, vySgupraphonu (edice Crystal
Collection). Tentokrat se ipdstavuje Prazsky filharmonicky sbor se sbormistrem
Josefem Veselkou a Prazsky komorni orchestr seditggn Massimem Brunim. Toto
zhudebgni Stabat materje ukeno pro sopran, kontraalt, Zensky sbor, &uayy
orchestr a varhany.

Zattvrté mame k dispozicbtabat matew podani Marty Beackové (mezzosopran)
a Ludmily Vernerové-Novakové (sopran). Solistky daizi dtsky psvecky sbor
Prazata, pod vedenim Miloslavy Ambrozové, a Zuz&tanetkova na varhany.
Nahravka byla vydana v Praze v nakladatelstvi MuBi@gensis roku 1993.

Dale se namijedstavi sopranistka Barbara Bonney a kontrateaohistireas Scholl.
Dvojici doprovazi komorni soubor Les Talens Lyrigustandardh obsazené snige,
varhany, v gkterych ¢astech i cembalo) s dirigentem Christophem Rousseiato
interpretace vysla v roce 1999 v Londywydavatelstvi Decca).

Posledni vybrana nahravka byla vydana v Praze 2000 (WillMark). Sopran zpiva
Julia Faulkner, alt Anna Gonda. ©hnterpretky doprovazi Camerata Budapest

s dirigentem Michaelem Halazsem.
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Strikné jsme si pedstavili Sest nahravek, které budeme dal rozebWat tef
muzeme u tkterych z nich pozorovat rozdilné obsazeni,ud solist, sbofi nebo
dalSiho instrumentalniho doprovodu.

Nyni uz gejdeme k samotnému rozboru jednotlivych nahravektupovat budeme
po ¢astech a vzdy porovname, jak se &tércasti Stabat matepristupuje v konkrétni
nahravce. Vychodiskem bude tabulka, do niz jsmeaghamenali, jak dlouho kazda
cast trva, a kde pozorujeme nejvyrg@n dynamické zmrny. Nahravky jsourazeny

podle roki vydani a pro zkraceni je v tabul¢adime podle vydavatelstvi (v tomto

poradi je téZ budeme popisovat: prvni az Sesta nafyavk

Melodija |[Melodija |Supraphon| Musica |Decca WillMark
75 84 Pragensis
1 4:05 4:45 4:00 4:44 4:11 3:27
2 2:34D 2:51 3:02D 2:39 2:05 2:14D
3 2:19 2:31D 2:27D 2:32 1:48 2:08
4 2:12D 2:06 D 2:52 2:29 2:25 2:06 D
5 2:21D 2:40 2:17D 2:20 2:26 2:01D
1:02D 0:58 D 1:.00D 0:43 0:33 0:37 D
6 5:00 D 4:48 3:55 3:09 3:.01 3:56 D
7 2:58 D 3:14D 2:54 D 3:02 2:13D 2:20D
8 2:12D 2:24 D 2:25 2:19 1:49D 2:14D
9 3:35D 3:36 D 5:33D 551 5:.07D 5:01D
10 3:51 3:58 3:53 3:49 3:43 3:11
11 1:56 D 1:54 2:38D 2:33 2:02 2:24 D
12 3:13 3:23 3:24 3:14 3:40 2:38
1:09 D 1:14 D 1:12D 1.05 0:49 1:00D
5.2 STABAT MATER DOLOROSA

UZ v této ¢asti Stabat matemiaZzeme pozorovat mnoho podstatnych razadiiezi
jednotlivymi nahravkami. Prvni z nich, vydana 19v¥$uziva pouze §vecky sbor. Ve
Zpévu jsou vynechavany melodické ozdoby. Soowy orchestr je pobsazeny, proto
si miZe dovolit vyraza pracovat s dynamikou, totéz plati prvecky sbor. Dynamické
zmeny probihaji tak, jak je deno v notové fedloze.

Podobri je tomu i u dalSi nahravky. Objevuje se gnowy orchestr (dokonce
totoZny s orchestrem z prvni nahravky) i sbor,rel@ozdil od prvni nahravky tut@st
zpiva sbor doprovazeny solisty. Dynamika je dodémavpodle fedlohy, avSak celkav
skladba fisobi &zkopadwji a jeji tempo je pomalejSi. Trvadayiicet sekund déle nez

prvni nahravka.
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| v nasledujici nahravce séegplstavuje plé obsazeny snégovy orchestr, tentokrat
spolu s varhany. Dynamika je tu nejvyrg@n Objevuje se zde pouze sbor, jenz
dodrzuje melodické ozdoby, a také si misty upravygiovnost.

NejodlisrgjSi je ¢tvrta nahravka, v niz seulec neobjevuje sndgovy orchestr,
jedinym doprovodnym nastrojem jsou varhany. | otoh divodu zde tér¥
nepozorujeme dynamické 2ny. Tuto ¢ast zpiva spiSe amatérskispbici sbor, jenz
vynechava melodické ozdoby.

V paté nahravce zni orchestr komgrnDoprovazi dva soélové hlasy, sopranistku
a kontratenoristu. Spojenichto hlag ptsobi velmi zajima¥ a protoZe jde o zkuSené
a zdatné zgvéky, duet je plny melodickych ozdob, a to nejéedepsanych, ale i jejich
vlastnich (nap 3:10). Solisté také vyrazn dodrzuji dynamiku, &oliv
u instrumentalniho doprovodu nerili§ patrna. Dochazi i k vyraznému zpomaleni az
zastaveni (3:30- 3:40).

Posledni nahravka téz vyuziva stogvy orchestr a dva sélové hlasy, tentokrat vSak
Zenské. Zpvacky dodrzuji melodické ozdoby a celkoye dbano i na dynamiku. Jde

o nejkratSi z nahravek, proto neni divu, Asgbi rychlym dojmem.

5.3 CUJUS ANIMAM GEMENTEM

V prvni nahravce zazniva sopranové solo obohacengelodické ozdoby (podle
notového pedpisu). Orchestr dodrZzuje dynamiku, ta je zde argj&i nez u nahravky
druhé.

Druha nahravka isobi pomaleji, z§» se zda vol§si, ot jde o sopranové soélo
s melodickymi ozdobami. Orchestralni doprovod gien o cembalo.

DalSi nahravka je tou nejdelSifegtoZze rozdil trvani této nahravky neni oproti
ostatnim tak vyrazny. Orchestr dodrZzuje dynamikayi sopranovy hlas také, navic
pusobi pomalym dojmem, je obohacen o melodické ozdabsnir® si upravuje
vyslovnost (to se bude opakovat v kaZdsti).

V piipact ¢tvrté nahravky jde taktéZz o sopranové sélo s melguii ozdobami
hlavniho hlasu. Doprovodnym nastrojem jsou pouz&aray, proto zde neni vyrazna
dynamika ani barevnost doprovodu (a vSectasti této nahravky budouigobit trochu
prazdr).
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NejkratSi z nahravek, pata, je v rychlejSim tempopran dodrzuje dynamiku
i melodické ozdoby, avSak instrumentélni doprovadobi komorgji, piestoze je
orchestr rozgen o cembalo.

Posledni nahravka je svizna, ijataké ke kratSim, sopran dodrZzuje melodické

ozdoby a u instrumentalniho doprovodtzeme pozorovat vyraznou dynamiku.

5.4 O QUAM TRISTIS ET AFFLICTA

V prvni nahrdvce se nyniigdstavuje sbor, jenZz zde nedodrZuje Zadné melodické
ozdoby. Dynamika doprovodu je méj&i, tempo volné.

| v pripack nahravky dalSi riveme slySet sbor, navic obohaceny @vzpolisii,
dynamika doprovodu je dodrZovana vice neZedphozi nahravce. Celk®dvast gisobi
pomalu (a také p&itmezi nejdelSi nahravky).

Treti nahravka neni sborova, ale jde o duet $ofdty melodickych ozdob. &y
i orchestr dodrzuje dynamiku (orchestr je navichamen o varhany).

Ctvrtd nahravka pét k nejdelSsim. Namisto duetu zazni sbor, ten néeujer
melodické ozdoby. Zv doprovazi opt jen varhany, proto vysledekagobi mén
vyrazre.

Duet soOlist prindSi patd nahravka, oprotitguchozi nahravce velice svizna
(a nejkratSi z nahravek), @pdodrzuje dynamiku a instrumentalni doprovod seastl
o varhany (fpesto je doprovod stale spiSe komorni a trochurggssiélovymi hlasy).

Posledni nahravka je také duetem, ale ani zde negieme ¥tSi dynamiku.

5.5 QUAE MOEREBAT ET DOLEBAT

V prvni nahravce slySime tuto arii ve svizném templezzosopran ma solo,
dodrzuje melodické ozdoby, ale nejsou tolik vyraz@échestr dodrZzuje dynamiku, ke
konci dochazi k @kraznému crescendu.

| dalsi nahravka voli tempo rychlejSi (je nejkratShahravek), hlavni solo ma
mezzosopran s melodickymi ozdobami, které jsou an@oi vyrazyjsi, nez tomu bylo

u nahravky pedchozi. Orchestr dodrzuje dynamikug¢je obohacen o cembalo.
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Zvolnéni miZzeme pozorovat u nahravkieti, ta je pomala a také nejdelSi ze vSech.
Solo zde dostava kontraalt, objevuji se melodick@oby. Celko¥ neni dynamika tak
vyrazna, jako ufedchazejicich nahravekid®l koncem dochazi k dalSimu zpomaleni.

Ctvrtd nahravka je ve volsim tempu, s6lo ma &p mezzosopran, melodické
ozdoby i dynamika nejsouifis vyrazné.

Predposledni nahravka je vilplizn¢ stejném tempu, v orchestru se znovu objevu;ji
varhany. Solo ma kontratenor, ten dodrZuje meladickdoby. V z&ru dochazi ke
crescendu.

SvizrgjSi je posledni nahravka, alt je dofhrmelodickymi ozdobami. Celkévje

dbano na dynamiku, na zéprichazi crescendo. Jde o nejkratsi z nahravek.

5.6 QUIS EST HOMO

Tento duet mizeme rozdiit na dw razné¢ rychlé ¢asti. Prvni nahravka Zma
pomalym duetem sopranu a mezzosopranu, vyrazngngndka i zgv, celek msobi
pomalu. O to ¥tSi kontrast findsi druha rychlé&ast, kterou zpiva sbor. Svizné tempo
vydrZi asi 23 sekund, potontijde odmlka. Nasledné velké zpomaleni pékja az do
konce. V ramci druhéasti tedy dochazi k vyraznému zpomaleni, kteréregyi i na
délce nahravky, tento druhy dil je nejdelSi (v tabujsou oba Useky samostatn
oznaené, celkov ale tvai jednu cast, proto maji spodeé ¢islovani. Totéz se bude
opakovat v 12¢4sti Stabat mater

Ve druhé nahravce se postupuje obdobiZprvu slySime duet, tentokrat
s vyrazijSimi  melodickymi ozdobami, tempo je pomalé, dod¢hazk velkému
zvolovani (to se projevi v délce nahravky, je nejdel&ljuha ¢ast je rychlejsi,
dynamika je vyrazna. Stejnjako v gredchozi nahrdvce tuto¢dst zpiva sbor. Po
26. sekund dochazi ke zpomaleni, princip je tedy stejny jakpredchozi nahravce.

Zcela jinym zfgisobem se vydavdeti nahravka. Prvriast gisobi pomalu, dodrzuje
se zde dynamika. Druh#@st neni vyrazhrychlejsi, dynamikaistava drazna. Tempo
je stéle stejné, bez zpomalovani. Prvni i druldst zpivaji solisté, tedy sopran
a kontraalt.

Ctvrta nahravka zdna duetem. Druhodast zpiva sbor, je také svijéi a tempo
zastava rychlé az do konce, nedochéazi tedy ke zpamagsko tomu bylo u nahravky

prvni a druhé.
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V paté nahravce znovu slySime duet, dynamika jeanySi (z&sluhu na tom maji
varhany). Prvnic¢ast je v pomalejSim tempu, solisté dodrzuji melké&iczdoby
(predevSim kontratenor stidava k gedepsanym ozdobam i své vlastni). Draést je
vyrazre rychlejsi (jde o nejkratSi nahravku), tempo vy@zido konce.

Posledni nahravka &ma pomalu, orchestr dodrZzuje dynamiku, sélistéontieké
ozdoby (ty nejsou tak vyrazné, jako tomu bylo usblv predchozi nahravce). Tato
prvni ¢ast je ze vSech nahravek nejkratSi. Drudgt nepinasi tSi kontrast, ke

zrychlovani dochéazi pbézre. Pred koncem se zvolni.

5.7 VIDIT SUUM DULCEM NATUM

V prvni nahravce je tato sopranova arie melodictghena, dynamika je vyrazna.
Tempo se zda volné, celkbjde o nejdelsi z nahravek.

Pomala je i nahravka druhda, dynamika zde nefiliSpvyrazna. Opt jde
0 sopranovou arii s melodickymi ozdobami, kteréujsoproti gedchozi nahravce
mnohem napadisi. Co se tye délky, jsou si tyto dvnahravky podobné (&bmaji
zhruba 5 minut).

Nasledujici nahravkadgobi svizgji. Je @iblizn¢ o minutu kratSi nez rpdchozi
nahravky. Znovu jde o sopranovou arii s melodickyrnidobami. Ke konci dochazi ke
zpomalovani.

V rychlejSim tempu je i nahravkavrta. S6lo ma sopran s melodickymi ozdobami.
Ani zde neni vyrazna dynamika.

NejkratSi nahravka je pata. Odgatku pisobi velice rychle. Je o celé 2 minuty kratSi
nez prvni nahravka. Krofrsmyci zde zazni varhany, sopran je melodicky zdoben. Ke
konci se mirg zvoliuje.

Posledni nahravka se zda pomalejSi. Sopranovgesolgt obohaceno o melodické

ozdoby. Dynamika je zde p@mmé vyrazna.

5.8 EJA MATER FONS AMORIS

V prvni nahrdvce jde o mezzosopranovou arii fisigrenymi melodickymi
ozdobami. Dynamika je vyraznd a drzi se notovehedmgisu. Nahravka gobi
pomaleji.
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JeSt pomalejsi je nahravka nasledujici (a také nejde\&&zzosopran je melodicky
ozdobeny. Arii ozvlaiuje cembalo. | zde je vyrazna dynamika.

Priblizn¢ stejnou délku ma nahravkeeti. Kontraalt je melodicky zdoben, dynamika
je vyrazna, tempo se zdéméiené.

Také c¢tvrtd nahravka je po#nné stejre rychla. Vtomto pipak jde
0 mezzosopranovou arii s melodickymi ozdobami.

Pata nahravkaigsobi mnohem rychleji a také je nejkratSi (je zhrabainutu kratSi
nez gedchozi nahravky). Arii zpiva kontratenor s vyramnynelodickymi ozdobami.
Dynamika je pimérena.

Rychleji pisobi i posledni nahravka. Dynamika je zde vy&ginJde o altovou arii

s melodickymi ozdobami.

5.9 FACUT ARDEAT COR MEUM

V prvni nahravce se objevuje sbor.¢¥ge bez melodickych ozdob, dynamicky je
¢ast vyrazna.

Druha nahravka {sobi znan¢ pomaleji. Opt ji zpiva sbor, tentokrat spolu se
sélisty. Dynamika je zdetetelna.

Velmi pomala se zda byt nahravka nasledujici. | elgfedstavuje sbor, ktery ale
dodrzuje melodické ozdoby. Jde o nejdelSi z nalkréaie od pedchozich nahravek se
délkou vyrazs nelisi).

Ctvrta nahravka je vifblizné stejném tempu, zpiva ji sbor, &@mpez melodickych
ozdob. Dynamika zde neni vyrazna.

NejrychlejSi a také nejkratSi je nahrdvka pata fierse zda byt az usghané). Duet
zpivaji sélisté, melodie je z&a@ prizdobena. Dynamika zde hrajélezitou roli. Krong
smycci se tu znovu objevuje cembalo.

Posledni nahravka je pomalejsi, ale dynamicky \ngjdz Ogpst ji zpivaji solisté.

DodrZzovany jsou melodické ozdoby.

5.10 SANCTA MATER ISTUD AGAS

NejrychlejSi je tento duet v prvni a druhé nahraw¢eprvni nahravce je zvoleno
rychlé tempo, vyrazna je i dynamika. Melodické dayloejsou tak patrn€ast, kterou
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maji solisté zpivat zarotigje prenechana sboru (a bez melodickych ozdob). Nasledn
se ale znovu objevuji sdlisté a ti jsowtbpystidani sborem.

Kratka a rychla je i druhd nahravka. Stejako v gedchozicasti se zde #daji
solisté se shorem. Navic se tu objevuje cembalo.

Treti nahrdvka je vyraznpomalejSi (a tégf o 2 minuty delSi). Zpivaji ji pouze
sélisté. Giraz je kladen i na dynamiku.

DalSi nahravkasobi rychleji, ale trva déle (dokonce jde o nejde&hravku). Duet
zpivaji solisté, vyrazné jsou melodické ozdobyktaré dokonce vlastni (takoveé si
vytvéii hlavre mezzosopranistka).

Pat4 nahravka je rychlejSi, orchestr je rsio varhany. Duet zpivaji soliste,

V posledni nahravce hraje dynamika hlavni rélast je pimérens rychla. Sélové

hlasy zpivaji duet a zdobi ho melodickymi ozdobami.

5.11 FAC UT PORTEM CHRISTI MORTEM

Prvni nahravka imsobi pomalu as&tkopadi. Arii zpivda mezzosopran, dodrzuje
melodické ozdoby. Dynamika tu neril{® vyrazna.

| druha nahravka je v pomalém tempu¢tgpzpiva mezzosopran. Melodické ozdoby
zde jsou vyraz¥jSi neZ u pedchozi nahravky.

Treti nahravka je ffiblizn¢ stejré rychld, tentokrat zazni kontraaltied koncem
dochazi ke zvokni.

Nasledujici nahravka se zda rychlejsi, arii zpivézmosopran s melodickymi
ozdobami.

V paté nahravce se objevuji krénsmyct také varhany, celk@évse zda skladba
rychlejSi. Kontratenor v této arii hajnvyuziva melodické ozdoby, a to nejen
piedepsané, ale i vliastni.

Posledni nahravka je nejrychlejsi a také nejki@i®i jde jen o desitky sekund). Arii
zpiva alt, obsahuje melodické ozdobyedkoncem se zvialje.
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5.12 INFLAMMATUS ET ACCENSUS

Prvni nahravka je ve svizném tempu, namisto soligiva duet sbor (nedodrzuje
melodické ozdoby). Dynamika je vyrazna.

Druha nahravka pokéaje v podobném tempu, nastrojovy doprovod obsahuje
cembalo. Krom sboru zde zpivaji i solisté.

DalSi nahravka je vyraznpomalejsi, ¥tSi diraz je kladen na dynamiku. Namisto
sboru se zde objevuji soélisté (jde o nejdelSi n&twa

Ve ¢tvrté nahravce zazniva sbor, nedodrzuje melodiakbloy. Tempo je iiblizné
stejné. Dynamicky je nahravka péme nevyrazna.

Ke zrychleni dochazi v nahravce paté (je také a&kr Komorni doprovod je
obohacen o cembalo. Duet zpivaji solisté, siapho o vyrazné melodické ozdoby.

Pomaleji @isobi posledni nahravka. Duet sdlistbsahuje melodické zdoby. V této

casti je také vyrazna dynamika.

5.13 QUANDO CORPUS MORIETUR

Poslednicast Stabat matertvoii dva nestejné celky: samotny duet a zhudeén
~-amen®. Tyto dva dily jsou natolikiznorodé, Ze je v tabulce ragdjeme, ale protoze
jsou od sebe neodiitelné, zn&ime je stejnyntislem (12).

Prvni nahravka z@na pomaleji ve sborovém obsazeni. Dynamika zdé weazna.
Po skokeni prvniho dilu nasleduje druhy v tempu rychlejSate stale mirném. Ve
zpevu pokra&uje sbor. V tomto dilu je jiz Zotazrena dynamika.

Ve druhé nahravce se&aa v podobném tempu. Sbor je doprovazen sélistyhyp
dil pokra&uje taktéz v mirném tempu, ale dynamicky vykaZolisté zpivaji duet spolu
se shorem. Tyto @vprvni nahravky si jsou velmi podobné.

Treti nahravka je zg@atku mirré rychlejsi, namisto sboru zde zpivaji solisté.uhgr
dil je v mirném tempu, k soéligin se pidava sbor. Zdraziuje se dynamika.

Volné tempo voli nahravkétvrta, ot se objevuje sbor. Nasledujici diigmbi
trochu rychleji, zpiva ho stale sbhoieB koncem dochazi ke zpomaleni.

Prvni dil paté nahravky je nejdelSi, tomu odpovpdimalé tempo. Duet sOlist

doprovéazi varhany a orchestr. DalSi dil je velnshity (dokonce nejkratsi).
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Posledni nahrdvka &ma v mirném tempu, ale zi& rychleji nez pedchozi
nahravky (také je té#é o minutu kratsi). Zare¢ny dil zde nepokrauje [ilis rychle,
piesto je dynamicky vyrazny.

5.14 SHRNUTI

Zjistili jsme, Ze se ke zhudetm Stabat matepristupuje v prvnich dvou nahravkach
podobré. VétSinou si odpovida tempo, dynamika i dalSi Upranggriklad rozcleni
dueti mezi solisty a sbor. @mahravky vyuZivaji sopran, mezzosopraréeepky sbor.
Zpeévaky doprovazi totozny orchestr (vipads nahravky z roku 1984 jsoiwekteré ¢asti
Stabat mateiobohaceny o cembalo), ktery vede stejny dirigeak, bude nepochykn
jeden z dvodu, praé si jsou nahravky tak podobné.

RozdilrgjSi je nahravkareti. Objevuje se zde sice shor spolu se sélisgyterhpa
jednotlivych ¢asti se vice liSi odipdchozich nahravek. Doprovod z8jife smycovy
orchestr a varhany, coz diléigdva na bari dynamice.

Ve ¢tvrté nahrdvce se fpdstavuje sbor se solisty (soprdn a mezzosopran).
Doprovodny nastroj jsou pouze varhany, a proto égenzdat vysledek mérbarevny
a pisobivy, krong toho zde nejsou takové moznosti petsv dynamickeé zrny.

V paté nahravce se k dildigtupuje velmi osob#t Viubec se zde neobjevuje sbor,
duety a arie jsou rozteny mezi sopranistku a kontratenoristu.évgky doprovazi
komorrgjSi orchestr, ktery gidaw vyuziva varhany a cembalo. Na dynamice se nejvic
podili zgevaci, ktei své party dogiuji ¢asto i viastnimi melodickymi ozdobami.

V posledni nahravce se vyrazpracuje s dynamikou. @pse zde neuslySime sbor,
pouze dva sélisty, sopran a alt.

Ve vSech nahravkach se hudebnici &Azi drZeli textu, not a jejich vlastni zasahy
do dila byly pouze droksi. Veétsi rozdily gedstavovalo tempo (coz do zn& miry
ilustrovala délka skladeb) nebo obsazeni doprovoalnérchestru, fpadré zmeny

v dynamice.
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5.15 SUBJEKTIVNi ZHODNOCENI NAHRAVEK

V prvnich dvou nahravkach émzaujal hlave instrumentalni doprovod, ktery
pusobiw pracoval s dynamikou,f@devSim v prvni nahravce. Ve druhé nahravce byl
zpév mnohem vice zdobeny, coZz midals fipadalo az pehnané, ale tato nahravka
rozStila spektrum nastréjo cembalo, coZz melodiifpemne ozvlastnilo.

Ani tieti nahravka nezklamala, diky kombinaci goilya varhan z& doprovod
bohat, pIr¢ a bareva. Pévecké vykony byly taktéz vyborne.

Ctvrtad nahravka se od ostatnich vyradisila. Jedingm doprovodnym nastrojem tu
byly varhany. Patmh v disledku pedchozich posleéh mi zde chybly smyce
i vyrazrejSi dynamika, které neni mozné dosahnout na jedsira). Sélové zgvacky
bohuZel trochu zastinilygpecky sbor, jehoz 2w se zdal méhpireswddivy.

V paté nahravce nadsilné zapisobil prociény zpev solisti, na nichZ bylo znat, Ze
se seznamili s obsahem textu &zpasobili mu swij projev. Zgvéaci zde roviz
projevili svou kreativitu, kdyZz na vhodnych mistdcimelodii gidavali vlastni ozdoby.
Instrumentalni doprovod byl mé&rvyrazny a nechaval vyniknout &gky. Navzdory
tomu ale nezapominal pracovat s dynamikou &wgoryuzival doprovodnych nastioj
(nékdy jsme slySeli pouze srige, jindy smyce obohacené o cembalovarhany).

| posledni nahravka byla velice zajimava. Doprovod@dstroje zde vice vynikaly
a vyrazrjSi byla i dynamika. Z§v rozhodr nezistaval v pozadi a vysledek taksobil
velice dolse.

Preswdcili jsme se, Ze Ize k jednomu dildigtoupit tiznym zmgsobem: od odliSného
obsazeni orchestru az po volbu tempa a dynamikpraliyjsme pouze Sest nahravek,
ale tvarcich moznosti, které nabizi PergolesBtabat materje mnohem vic. A to, Ze se
i dnes lidé zajimaji o toto dilo, nepochyglbrmamena, Ze jde o dilo kvalitni a tasové,

jez nacloveéka dokaze hluboce zagobit.
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ZAVER

Stabat materpati k vrcholnym ditm Giovanniho Battisty Pergolesiho. Autor ke
zhudebgni pristupuje osobd, jeho mimdadre citlivy pristup k tématu koresponduje
s textem, pozdvihuje jeho obsah a prdjsduchovni roznir se dokaze dotykat nitra
posluché&e. Neni tedy divu, Ze Pergolesiho dilo &ilaapisobilo nafadu jeho
sowasnili a vyvolalocetné diskuse.

Stabat matervyjadfuje bolest Matky Bozi setkavajici se poilzkm s umirajicim
synem JezZiSem Kristem. Toto tragické setkdni jeé ptiz a zarmutku, avSak
vychodiskem z nesnesitelného utrpenizem byt pro kazdéheolovéka nadje plynouci
Z viry ve vzKiSeni a posmrtny Zivot.

Ze srovnani nahravek vyplyva, Ze kazdy z intefprgtaSi do dila vlastni invenci
atim je obohacuje, ifpsto vSak profesionalni interpreti dok&zi bezespwuice
piizptsobit swij projev vyznamu textu.

Dilo Stabat mater pasobivé v rovig hudebni i textové, tak ustava dodnes
vyhledavane, oblibené, aktualnicatna fiznoroda provedeni této skladby i nadale

dokazuji, Ze moznosti jeji interpretace ¢eBtlaleka nejsou wgrpany.
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