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ABSTRAKT

Koneény, Ondiej. Vizudlni filmovy styl neo-noir z pohledu fotografie. Bakalafska prace.
Praha: Vysoka Skola kreativni komunikace, 2021. Katedra vizualni tvorby. Ateliér fotografie

a audiovize. Vedouci prace Mgr. Jaroslav Fiser.

V minulém stoleti se v kinematografii, ve svété detektivek a kriminalnich Zzanrua, vyvinul
vyznamny americky styl film noir. Prace se nejprve zabyva historickym pozadim filmového
stylu noir a podstatnymi vlivy na né&j. Nasleduje kapitola tykajici se neo-noir, kde se ¢tenat
dozvid4d o moznostech kategorizace stylu, zejména na zaklad¢ tii riznych ¢asovych rovin,
a pouziti jeho novych konvenci. Zajimavosti se stava také trend estetizace nasili ze zemi
vychodni Asie, konkrétné&ji se rozebira Japonsko, Hongkong a Jizni Korea. Znalosti
z kinematografie jsou Cerpany piedevsim z publikace Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie od Kristin Thompson a Davida Bordwella.

Ziskané historické a charakteristické poznatky jsou poté aplikovany na fotografickou
tvorbu. Existence stylu noir ve fotografii je vSak autorem smyslena, nebot’ ona autenticita se
nachazi pouze v kinematografii. Sleduje se tedy autoriv uméle vytvotreny vyvoj trvajici az
do soucasnosti. Od pozdniho piktorialismu az po souc€asnost jsou fotografie vyhledavany
Vv oblastech dokumentarni fotografie, fotozurnalismu, modni fotografie a inscenované

fotografie.

Celkova teoreticka ¢ast prace je komparaci film noir a neo-noir, kinematografie
a fotografie a také euroamerickych a vychodoasijskych dél. Prakticka cast se zabyva
zachycenim substylli noir na zékladé zminéné kategorizace prostiednictvim fotografie.
Shromazdéné informace pomohou ¢tenafi pochopit souvislosti v oblasti noir a vizualnim

specializacim umozni v oboru jejich vlastni interpretaci a realizaci dél.

KLICOVA SLOVA

film noir, neo-noir, film noir kinematografie, neo-noir kinematografie, vychodoasijska
kinematografie, film noir fotografie, neo-noir fotografie, vychodoasijska fotografie,

dokumentarni fotografie, fotozurnalismus, modni fotografie, inscenovana fotografie



ABSTRACT

In the last century, a significant American style of film noir has developed in cinema in the
world of detective stories and crime films. First of all, the work presents the historical
background of the noir film style and the essential influences on it. The chapter regarding to
neo-noir follows, where the reader learns about the possibilities of categorizing the style,
especially based on three distinct time forms, and the use of its new conventions. The
interesting trend of aestheticization of violence from East Asian countries, more precisely
from Japan, Hong Kong and South Korea, is also analysed. Film knowledge is drawn mainly
from the book Film History: An Introduction by Kristin Thompson and David Bordwell.

The gathered historical and characteristic information is then applied to photographic
work. The existence of the noir style in photography is fictional though, presented by the
author, since the origin has begun in the world of cinema. And therefore, the author’s created
development lasting up to the present is followed. From the late pictorialism movement to
the present, photographs are searched in the areas of documentary photography,

photojournalism, fashion photography and staged photography.

The overall theoretical part of the work is a comparison of film noir and neo-noir,
cinema and photography, and also Euro-American and East Asian works. The practical part
deals with the capture of noir substyles, based on the mentioned categorization, through
photography. The gathered information will both help the reader to understand the context
in the field of noir and other visual disciplines will be able to interpret in their own way and
realize works within the field.

KEYWORDS

film noir, neo-noir, film noir cinema, neo-noir cinema, East Asian cinema, film noir
photography, neo-noir photography, East Asian photography, documentary photography,
photojournalism, fashion photography, staged photography
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UvVOD

Fotograficky snimek je mozné vidét a zkoumat mnoha zpisoby. Dé&jiny fotografie uci
o nesmrtelném, pro tuto praci ale piikladném, dile Shohem, kruty svéte! od Hippolyta
Bayarda, na které lze nahlizet rizn€. Fotografové typové zatazuji obraz do nékolika kategorii.
Portrétu, dokonce autoportrétu, aktu, inscenace i manipulace. Nepochybné by se dnes mohl
zatadit 1 do jinych kategorii, a to nejen z hlediska fotografie. Praveé urCitym zafazenim se
zabyva 1 autor této bakalaiské prace a zaroven se snazi predstavit novy thel pohledu na

fotografii.

Ve snimcich se patrd po atmosféie, kterou lze nalézt u filmovych dél.! Vyhledavaji
se tedy takové fotografie, z nichz divak muze vytusit piibéh. Lze ovSem fici, Ze kazda
fotografie svym zpisobem obsahuje piibéh — bud’ z fotografie piimo ¢isi anebo je vlozen

tvircem v podobé komentare.

Nekteré filmové Zanry prirozené nejsou po vizualni strance ptili§ vyrazné. Pro rozbor
si autor zvolil typicky obraz tzv. film noir a zejména jeho dalsi vyvojovou etapu, neo-noir.
Z uvedeného nazvu si muze ¢tenai uvédomit zakladni estetiku obrazu — francouzské noir
znamena v prekladu tmavé ¢i cerné. Piestoze se akcent stylu nachazi predevsim v no¢nim,

veCernim nebo zastinéném prostiedi, 1ze ho spatfit i v dennim svétle.

Na zacatku prace je ¢tenaf seznamen s nezbytnymi informacemi k film noir ve filmu,
které vytvareji zakladni charakteristiku stylu a diky ni lze pak nasledné analyzovat dila
fotograficka. Ve fotografii se autor zamétuje predevsim na dokument a fotozurnalismus.
Nasleduje druha, rozsahlejsi ¢ast prace, ve které je charakterizovana nova vina noir
v kinematografii. Autor znovu provadi analyzu d¢l ve fotografii pro komparaci. Ob¢ tyto

oblasti, filmova i1 fotograficka, jsou navic obohaceny tvorbou ze zemi vychodni Asie.

Nepochybné vznikaji ur¢ité kompromisy ve fotografické tvorb¢€, ponévadz snimky
jsou na rozdil od filmového dila statické, a tudiZz nevypravi rozsahly ptfib&h. Vypovidaji

0 konkrétnim okamziku, ktery se odehrdl v daném case a na daném misté. Vyjimku tvofi

1 Je dillezité informovat ¢tenafe o tom, Ze bakalafska prace se nezabyva snimky, které vznikly b&hem filmového
anebo jiné¢ho audiovizualniho natécent, tzn. fotoskami. Specifickou vyjimkou jsou fotografie, za jejichz kvalitu
zodpovida predevsim fotograf. Tuto vyjimku tvoii napf. modni fotografie, kde fotograf sim nebo se svym
tymem vytvaii snimky ur¢ené pro modni Casopis. Autor prace se zaméfuje pouze na autentické fotografie —

momentky i inscenace, v exteriéru i v interiéru, v dennim svétle i v ateliérovém svétle apod.
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ruzné fotografické publikace, sbirky ¢i série, jez mohou zobrazovat ur¢itou navaznost mezi

snimky. V této praci se vSak pohlizi na snimky jako na samostatna dila s osobitym rysem.

Autor prace se snazi nalézt novy thel pohledu na snimky prostfednictvim noir
a prokazat moznou pseudo-existenci ve fotografii, pficemz hodla dokazat podobnost mezi
filmem a fotografii. Dale chce zvysit povédomi o stylu noir prostfednictvim nalezenych
fotografii, ze kterych je silné citit pfibéh, a donutit ¢tenafe k opétované interakci —
vymyslenim vlastniho vypravéni k predlozenému obrazu, a Gcastnit se tak na validaci prace.
Piibéh, skute¢ny ¢i smySleny, totiz napomaha interpretaci snimku Vv riznych kategoriich
fotografie. Co by byla fotografie bez piibéhu? Pouhy zdznam bez Zivota, jenz by divaka

ptilis neoslovil.

Ptikladny styl noir je po své vizudlni strance inspirujici, ponévadz je bohaty
(z hlediska moznosti piibéhu, praci s barvami, kompozici apod.) a stale schopny rustu. Jeho
vyuziti 1ze nalézt jak ve tvorbé umélecké a komeréni, tak v riznych vizudlnich oblastech

jako ve filmu, ze které¢ho pivodné pochazi, v audiovizi, fotografii, grafice, animaci apod.



1 FILM NOIR V KINEMATOGRAFII

Jak film noir vtahuje divaka do d&je? Piikladem jsou dila reziséra Billyho Wildera Pojistka
smrti (1944), Sunset Boulevard (1950) a Eso V rukdvu (1951). Mezi dalsi vyznamné pociny
1ze zminit Hluboky spdnek (1946, rezie Howard Hawks), Postadk vzdy zvoni dvakrat (1946,
rezie Tay Garnett) nebo Na opusténém miste (1950, rezie Nicholas Ray). Mnoho tviirct se
shoduje v tom, ze prvnim noir filmem je Maltézsky sokol (1941, rezie John Huston)
a poslednim Dotek zla (1958, rezie Orson Welles).? Fenomén film noir jako takovy ale nikdy
neskoncil. Pokracuje a neustale se vyviji. Filmy noir byly uvadény v obdobi 30. az 50. let

minulého stoleti a k jejich upadku ptispély tyto skute¢nosti:
1) omezeni produkce novych filma vlivem antimonopolni politiky ve filmovém
pramyslu (viz ptipad Spojené staty versus Paramount Pictures, Inc. et al.),

2) nastup televize,

3) porusovani cenzury, kde obzvlasté kriminalni film noir se potykal s nepiizni
cenzorit vzhledem k zobrazovani zloCinu, nasili, alkoholu a drog apod.
(dopousténi se téchto prohieSki ale reziséry nezastavilo, naopak se dale

pokouseli posouvat hranice cenzury),

4) zména zivotniho stylu spoleénosti.®

i |n;|,n».-f‘

{
[
-

Obr. 1 — Film Laura (1944). Rezie Otto Preminger

2 Kugera, Jakub. ,,Film Noir — Zablesky erné*. Cinepur [online]. inor 2002, ¢. 19. [cit. 2021-01-10]. Dostupné
z: <http://cinepur.cz/article.php?article=29>.
3 Thompson — Bordwell 2007, s. 224-225 a s. 335-343.
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Existuji dva na sobé nezavislé divody, pro¢ vlastn¢ ,, Cerny fenomén “ vznikl. Tim
prvnim je hospodaiska krize, kdy mnoho literarnich a filmovych* dé&l zobrazovalo zietelny
pesimismus pocitovany v zemi. DalSim divodem pak byla druha svétova valka, ktera
zhorsila naladu ve spolecnosti na mnoho let. Avsak paradoxné z pohledu kinematografie

nebyt téchto udalosti, nevznikl by film noir.

Ackoli se jedna o americkou kinematografii, ndzev pro snimky piekvapivé vymysleli
Pafizané v roce 1946, kdyZ po valce jejich kina zasahla nova vlna takzvanych thrillert.®
Vysvétleni ,,¢ernych filmi“ je z hlediska filmové teorie zdanlivé prosté. Podle filmové
historicky Alice Aronové se jedna o: ,,zanr, ¢asto krimi, thriller ¢i melodrama, kterému
odpovida urc¢ity kameramansky vizualni styl, specifickd atmosféra Serosvitu a spole¢nym
rysem téchto filmi je osudova nahoda — osudovost determinujici hlavni hrdiny.“® Nektefi
kritici jsou v3ak jiného ndzoru.” JenZe pro praci neni podstatné védét, zda se jedna o dany
zanr ¢i nikoli, dilezité je sledovat jeho vizualni styl, tedy charakteristiku. Ziskané informace

se poté pouziji béhem vybéru a zafazovani fotografii s atmosférou noir.

Ikonografie ptibchu, postav a prostiedi ve film noir jsou Vv SirSim pohledu podobné.
Vyuzivaji prvky sméri (viz nésledujici podkapitola), které film noir ovlivnily, jako naptiklad
kontrast, stinohru, netradi¢ni thly kamery apod. Pfibéhem se Casto stava vysetfovani piipadu
¢1 vrazdy, mnohdy vypravéné retrospektivné. D¢j je obvykle zasazen do vymezenych mist
velkomésta, scény se odehravaji v riznych interiérech (v kancelafi, v domé¢, v baru) anebo
na ulici za destivych noci. Hlavnim hrdinou-antihrdinou byva ¢asto vypravec, napt. cynicky
detektiv nebo novinaf se vSudypfitomnou cigaretou a ,,postavou krasky-femme fatale, ktera

je pro hlavniho muzského hrdinu znicujici a tragicka."®

4 Situaci zaznamenava napt. dilo Mildred Pierceova (1945, rezie Michael Curtiz), které ukazuje Zivot americké
nezavislé zeny, starostlivé a obétavé matky, pravé beéhem krize. Retrospektivné probihd vySetrovani vrazdy.
Mildred po rozvodu hledd praci, avSak marn¢ z divodu nedostatku zkusenosti. Pozdé&ji se stava ¢iSnici,
podnikatelkou a zaloZi si i vlastni restauraci. Piestoze se mize zdat, Ze je §t'astna, pfichazeji problémy ze strany
jejiho pfitele i jeji dcery. Dilo dale fesi nezaméstnanost, emancipaci Zen a neopétovanou lasku.

5 Kugera, cit. dilo.

® Aronova 2020.

7 viz Conard 2006, s. 9-14. Podle F. Hirsche se o zanr jedna, protoze spliiuje konvence, aby se jim mohl stat.
Jiného nazoru jsou R. Borde s E. Chaumetonem, ktefi vnimaji &erné filmy jako cyklus se specifickym cilenym
pocitem odcizeni. Jini pfichazeji s nazorem, ze takové filmy nelze definovat.

8 Aronova, cit. rozhovor.
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Po zhlédnuti nékolika tematickych snimka se vSak divak dozvidé, Ze vytvorené
atributy piibéhu, postav a prostiedi se piekvapivé obméhuji. Cerné filmy nezobrazuji jen
postavu detektiva — soukromého o¢ka, okouzleného piivabem osudové Zeny a patrajiciho po
vrahovi v temné noci. Existuji také filmy o antihrdinkéch. Takovy ptibéh nemusi byt vzdy
situovan do destivé noci a ptitazlivymi mohou byt i muzi. Celkova charakteristika film noir

je v tomto ohledu pomérné fluidni, ¢ehoz je vyuzivano mnohem vice v neo-noir snimeich.

1.1 Vlivy

Film noir byl vyznamné ovlivnén detektivni literaturou, tzv. americkou drsnou $kolou
(z anglického hard-boiled school).® Mnoho pi#ibéhii vychazelo formou tzv. detektivnich
rodokapst (v angli¢tiné pulp magazines). V piibézich drsné skoly se mnohdy objevuji

postavy:

e detektiv (antihrdina, pfindsi do mésta vlastni spravedinost, cynicky, nézny

i houzevnaty, brutalni i vasnivy, vétsinou ozbrojeny, jde pevné za svym cilem),

e krasna Zena (svidna, neopétuje lasku k detektivovi, protiela, nevérna,

nebezpecna, Casto v pozici asistentky nebo klientky),
e detektiviiv pritel (loajalni, pratelsky, obétavy).10

Piestoze je Némecko po prvni svétové valce zmitané chudobou, vznika zde nové
filmové hnuti zvané némecky expresionismus, jehoz prvnim snimkem je film Kabinet
doktora Caligariho (1920, rezie Robert Wiene) a zavéreénym Metropolis (1927, rezie Fritz
Lang).!! Metropolis se stal mimo jiné vyznamnou inspiraci pro future noir (viz podkapitola
Klasifikace neo-noir filmit). Némecky expresionismus piinesl nové myslenky do
,»divadelniho expresivniho* herectvi (teatralni vystupy, vice tane¢nich pohybi nez dialogt,
groteskni obli¢eje, figury s Gzkostnymi vyrazy a obli¢eje zsinalé vzteky), zrodila se tu
typicka scénografie (uzivani divadelnich kulis, stinohry, pokiiveni perspektivy v prostoru

aj.) a kameramanska kola.'?

® Thompson — Bordwell, cit. dilo, s. 242.

10 Collins 1994, s. 153-154.

1 Thompson — Bordwell, cit. dilo, s. 109-112.
2 Tamtéz, s. 112-117.

12



Nakonec tésné pted vlnou noir jesté nastupuje na scénu francouzsky smér, poeticky
realismus. V ponuré, Casto deStivé atmosféie, zachycuje realisticky (paradoxné nékdy
natoCeny ve studiu) obraz nékoho beznadéjného a ,,prokletého*, z okraje spole¢nosti
(zlo¢inec, délnik, zb&h), ktery potka osudovou, avsak pro néj zapovézenou lasku, a piibch
mnohdy tragicky kon¢i vrazdou & dokonce sebevrazdou.'® Téma zlo¢ince lze spatfit v dile
Pépé le Moko (1936, rezie Julien Duvivier), téma délnika v Den zacina (1939, rezie Marcel

Carné) a téma zb&ha v Nabrezi mlh (1938, rezie Marcel Carné).

18 Tamtéz, s. 297-298.
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2 NOVA VLNA NOIR V KINEMATOGRAFII

Skoncila druha svétova valka. Skoncila Korejska valka. Skoncila véalka ve Vietnamu. Tii
konflikty, které zptisobily obavy z jaderného zbrojeni a mozné anihilace lidstva. Mezi lidmi
v prub¢hu casu rapidné vzrostl pesimismus a cynismus, a nikdo uz nevétil v dobrou
budoucnost. Nastala doba danovych uniki, politické korupce, skandalt a najemnych vrazd.

V kinematografii to pro noir byla moznost obrozeni.

Obdobi film noir nekonéi filmem Dotek zla (1958). Ani kriminalky ani detektivky
prece také nekonci. Nasledujici etapa se oznacuje jako nova vlna noir (také neo-noir nebo
post-noir), protoZe pouziva a upravuje puvodni myslenky a prvky, obohacuje je novymi
anebo se nekterych i zbavuje. Nicméné diky své charakteristice 1ze po celou dobu stale

hovofit o film noir.

Neni zcela jasné, kdy pfesné nova vina zac¢ina. Jedna z teorii fikd, ze tim pocatkem
je film Dotek zla (1958)%*, obdobi nové viny se tedy mize datovat od 60. let. Do tohoto
¢asového tseku spadaji filmy konéiciho klasického Hollywoodu (napi. Blast of Silence,
1961, rezie Allen Baron), francouzské nové viny (napi. U konce s dechem, 1960, rezie Jean-
Luc Godard), japonské nové viny (Zly chlap spi dobre, 1960, r. Akira Kurosawa) a jinych

vyznamnych smért.

Jinou moznou hypotézou pocatku je pozdéjsi zruseni cenzury v roce 1968, respektive
Haysova kodexu, kdy byl klasifikac¢ni systém filmi nahrazen systémem doporucovani filmt
podle véku, ktery funguje dodnes.™ Tato skute¢nost umoznila ,,éernym snimkam* se ukézat
mnohem vice nez v obdobi cenzury, zeyména v oblasti nasili a erotiky (pfirozené ncktefi

reZiséfi se obcas snazili systém pielstit a pfekracovat hranice 1 béhem kodexu).

V souboji s televiznim vysilanim se v 60. letech filmova produkce snazi vratit divaky

do kin prostfednictvim novych zanrii-hybridi.*® Hybridizace se viak noir nedotkla. Az kdyz

14 Tradi¢ni film noir reZiséra Orsona Wellese pojednava o vrazdé na americko-mexickych hranicich. Vysetfuje
jipovéstny, avsak rasisticky viici Mexi¢antim, policejni kapitan Quinlan, ktery v prubehu dila proménuje svou
osobnost — pfestava abstinovat, je zkorumpovan zlo¢ineckou organizaci, a nakonec i vrazdi. Film se pomérné
lisi od filmi z obdobi 40. let, zejména svou vyobrazenou ponurosti. V piibéhu se objevuji znaky rasismu,
sexismu, technicky vsak vynika svymi dlouhymi zabéry s dynamickou kamerou.

15 Mondello, Bob. ,,Remembering Hollywood’s Hays Code, 40 Years On*. NPR, 2008. [online]. [cit. 2021-01-
24]. Dostupné z: <https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=93301189&t=1616519403307>.

16 Zabilansky, Toma4s. ,,Filmové zanry — definice, typy, priklady. 25fps, 2007. [online]. [cit. 2021-01-24].
Dostupné z: <http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/>.
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v 70. letech ptichazeji ovladnout americka studia ,,filmaisti spratci® (z anglického movie
brats) a vznika novy Hollywood, stoup4 zdjem o noir a jeho mozna vylepseni.l” Dokonce
1 po upadku nového Hollywoodu se noir filmy objevuji stale Castéji. Posledni hypotézou,
kdy tedy neo-noir vlastné zacal a ovladl filmova platna, je datovat vlnu noir ke snimku
Cinska ctvrt (1974, rezie Roman Polanski)'®, jenz se mezi kritiky zapsal nejvyraznéji.
Mizeme zde dale fadit snimky Zar téla (1981, rezie Lawrence Kasdan), Blade Runner (1982,
rezie Ridley Scott) ¢i Memento (2000, rezie Christopher Nolan).

Obr. 2 — Film Taxikar (1976). RezZie Martin Scorsese

V nové viné pomalu mizi obraz ¢ernobily a je nahrazovan barevnym, také z divodu
konkurenéniho televizniho vysilani. Namisto efektni stinohry z film noir se pfed ofima
divaka objevuje ,hra s paletami barev®. Stile je hlavni postavou detektiv, ovSem nyni
nepatra jen po pachateli, ale Casto hleda sam sebe, nebot’ se c0si V jeho (¢i nékoho blizkého)
temné minulosti ptihodilo a on se a priori vysvétleni snazi nalézt a pochopit.!® V kontextu
muze byt slovo detektiv zavadéjici, ponévadz se nemusi vzdy jednat o vySetfovatele z fad
policie ¢i soukromé agentury, nybrz o osobu hledajici spravedlnost (cilem nemusi byt
dopadeni pachatele, ale také tiecba pomsta?®) zasazenou v riznych kulisach (napi. rezidence
gangu, odlehla ¢tvrt’ apod.). Vyvoj postav tak v d&ji skytd rozostfené hranice mezi dobrem

a zlem, hrdinou a antihrdinou, moralkou v z4jmu spolecnosti a jedince apod. Postavy

1 Thompson — Bordwell, cit. dilo, s. 415-416.

18 Kultovni film Cinska ctvrt (1974) je piikladem obohaceného film noir. Vraci se postavy detektiva a osudové
zeny. Zavér byva obrazoveé drasti¢téjsi nez snimky ze 40. a 50. let.

19 Abrams 2007, s. 7.

20 Piikladem je korejsky film Dalkomhan Insaeng (2005, rezie Kim Jee-woon), ve kterém je hlavni postava
Sun-woo vymahaéem-zabijakem. Hlida pfitelkyni svého bosse a pokud prokéze jeji nevéru, ma ji zabit. Nevéru
odhali, ale zabit ji nedokaze. To se vzapéti boss dozvida a necha Sun-wooa zabit. Po svém ,,zmrtvychvstani*

se Sun-woo dostava k bossovi a pta se, pro¢ ho chtél nechat zabit, kdyz vzdy plnil jeho piikazy.
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pocituji uzkost, unavu, dezorientacCi, paranoiu, jsou zpravidla pesimistické ¢i cynické.
Z technického hlediska prvky z film noir zistavaji a nékdy se dokonce naduzivaji. Tti svétla
(hlavni, doplitkové, zadni), vytvaiejici tvrdy Serosvit, jSou pro atmosféru zasadni, kamera
pracuje s hloubkou ostrosti, stale ¢astéji se film zaméfuje na detaily a pro zvySeni napéti
a psychologického dojmu pouziva Dutch angle. Noveé vsak pohlizi i na moderni spolecenské
problémy (rasismus, propast mezi socialnimi tfidami, gender).?* Formuluje homme fatal
jako protiklad osudové zeny, filmové d&je jsou zasazené pievazné do chudych Ctvrti,
temnych, zdanlivé liduprazdnych ulicek apod. Pocasi hraje stale v ptibehu dilezitou roli
(z pohledu svétla — za denniho svétla vyznamna akce vétSinou nenastane, z pohledu
pfirodnich jevli — casto pracuje s kontrastem extrémniho sucha a nasledné¢ ,,nahodile

nacasovaného* deste).

2.1 Klasifikace neo-noir filmua

Dosud zminéna charakteristika neznamena vse. V soucasnosti se neo-noir filmy primarné
rozd€luji dle doby vypravéni. Podle odborného asistenta filozofie z Creighton University
Jerolda J. Abramse existuji tii zakladni ¢lenéni z hlediska Casu, tedy zda se d&j odehrava
v minulosti, pfitomnosti nebo budoucnosti. 2 Kazd4 rovina piedstavuje &tenafi jiné

interpretace, myslenky, vychodiska a cile.

V roviné€ minulosti (retro noir, historical noir), respektive od 30. do 50. let minulého
stoleti, se reziséfi inspiruji tradicemi film noir. Je to doba, ktera Ipi na detailech, jako jsou
tehdej$i mluva, auta, moda apod.? Tradi¢ni Gernobilé podani je vyst¥idano barevnou paletou,
jez zpravidla zahrnuje odstiny vzbuzujici pocit starého filmu. Presto, ze se d€j odehrava
v uvedeném obdobi, filmy nepodléhaji Haysové kodexu. To znamend, Ze kromé nasili
a erotiky se divakovi nové prezentuje poprava ¢loveéka trestuhodného. Z filmu této doby je
tteba zminit Cinskd ctvrt (1974), L. A. — Prisné tajné (1997, rezie Curtis Hanson) nebo Ddbel

v modrém (1995, rezie Carl Franklin).

2L Abrams, cit. dilo, s. 8.
2 Tamtéz, s. 10-19.
23 Hinkson, Jake. ,,Retro versus Neo-Noir“. Criminal Element, 2011. [online]. [cit. 2021-02-04]. Dostupné z:

<https://www.criminalelement.com/retro-versus-neo-noir/>.
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Obr. 3 — Film Temnd tvar Brooklynu (2019). Rezie Edward Norton

0d 60. let az do soucasnosti se hovoii o dobé pfitomné. Ve skutecnosti se ptili$ nelisi
od té minulé, nybrz jen aktualizuje dobu v prubéhu vyvoje technologického pokroku, mluvy,
mody apod. Reziséti se zdaji byt svobodnéjsi, otevienéj$i novym idejim a radi experimentuyji.
Upozoriiyji na soucasné socialni problémy v dile Taxikar (1976, rezie Martin Scorsese),
vypraveji prostfednictvim flashback v dile Memento (2000) nebo ptfedvadéji stylovou
podivanou plnou zajimavych podnéti k zamysleni v dile John Wick (2014, rezie Chad
Stahelski a David Leitch). Obcas z dé&je neni zcela patrné, zda se jedna o piitomnost ¢i

minulost. Pak poméaha zaméfit se na drobné prvky (napt. druh telefonu, existence socidlnich

siti, informace z novin aj.), které prozradi pfibliznou dobu vypraveéni.

Obr. 4 — Film Gauneri (1992). Rezie Quentin Tarantino

Ta se mize piesunout az za spekulativni hranici budoucnosti (mezinadrodné zndmé
jako future noir). Divakovi je vize budoucnosti vyliCena v Givodu a obvykle negativnim
zpusobem. Znatelny je hluboky kontrast mezi socialnimi tfidami. Na jedné stran¢ stoji
vyznamnd mocna organizace, mnohdy zkorumpovana, kvili které jsou lidské Zivoty nizsich
socialnich skupin strastiplné a téZce zvladnutelné. Na druhé stran€ obycejni lidé nebo lidé

ze dna spolec¢nosti Zijici na ulici, v odlehlych ctvrtich, slumech. Vedle lidské rasy casto
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koexistuje uméla inteligence, neznama entita z jiného svéta, ktera mize byt lidem podfazena
anebo ji dominovat. Filmy naznacuji nesmirny dopad na socidlni infrastrukturu
v piipadé nadmérného pouzivani nejmodern€jSich technologii. Filmovy piibéh pak casto
ukazuje zivot vyvoleného, osamocené¢ho jedince patrajiciho po odpovédich. Nicmén¢ aby
byvaji zniCujici laska a fatalismus. Tyto prvky se objevuji v dilech jako naptiklad Blade
Runner (1982), Smrtihlav (1998, rezie Alex Proyas) nebo Matrix (1999, rezie sestry
Wachowské).

Obr. 5 — Film Termindtor (1984). Rezie James Cameron

Vsechny neo-noir filmy ale nelze generalizovat podle toho, v jaké ¢asové roviné se
piibéh odehrava. V soucasné dobé existuje mnoho roziazeni, déleni filmi, a to nejen
fantasy noir), jini se inspiruji grafickou piedlohou (pulp noir film), dalsi se snazi zacilit na
mladsi publikum (teen noir) ve filmech Drive (2011, rezie Nicolas W. Refn), Zmizeni (2005,
rezie Rian Johnson) nebo Sin City — mésto hiichu (2005, rezie Robert Rodriguez a dalsi).
Spojeni nékolika (protichtidnych) motivii miize sice vyvolat novy pozoruhodny jev, zdroven
vSak mliZe ohrozit jedine¢ny a samotny fenomén, ze kterého se vytraceji plivodni archetypy.
Neo-noir je zna¢né fluidni viic¢i svym nove formujicim se tendencim, nebot’ Cerpa z dalSich
zanrl jejich konvence. Z pohledu filozofie si autor prace klade otazku o disledku
hybridizace filmovych Zzanrt a propojovani styli: Kam sméfuje vyvoj fenoménu, ktery

posouva hranice konvenci a casem se od nich vzdaluje az do nezndmého extrému?
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2.2 Vychodoasijska neo-noir kinematografie vybranych zemi

Paradoxné se diky pilisobicimu americkému vlivu, béhem okupace japonského tzemi,
dozvida vychodoasijskd kinematografie o smérech zapadni civilizace. 2 Po pfijaté
normalizaci se v Japonsku obnovuji filmova studia, pficemz jejich velkou filmovou inspiraci
se stava nova americkd vlna. S vybranymi prvky totizZ souciti, protoze prave vychodni Asie
zazila Cetna krveproliti, zptsobena valkami v uplynulych desetiletich. S motivem
estetického nasili a erotiky filmovi reziséfi experimentuji ve svych pocinech i s chticem,
ktery zachycuje vlastni realitu a pfizna¢né tak popularizuje region. Zminénych prvka se
chyta nejdiive zpustoSené Japonsko, nasledné se pridavaji dal$i zemé jako britska kolonie
Hongkong nebo demokratickd Korea. Postupem casu piejimaji tyto prvky i dalsi staty
vychodni Asie, avSak jejich tvorba jesté¢ zatim neni natolik globalné viditelnd. Region uz

zacal vyznamn¢ konkurovat evropskému i americkému trhu.

2.2.1 Japonsko

V 50. a 60. letech se objevuje japonska nova vina s podporou studia Nikkatsu, ve kterém
reziséfi experimentuji s vulgdrnim jazykem, pfiklani se k surovéj§imu nasili, vrazdam
a kradezim.? Revitalizuji yakuza gangy (Ja cekam, 1957, rezie Koreyoshi Kurahara), nebot
po valce ¢asto mladi vojaci nemohou najit praci a vstupuji do méstskych gangt jako rvaci

a vytrznici (Cejch zabijdka, 1967, rezie Seijun Suzuki).?®

Zvolena tendence pretrvava s nuancemi vlastné az do soucasnosti. Japoncim se
zjevné osveédcilo propojovat yakuza filmy s americkym film noir, nicmén¢ toto propojeni je
velmi slabé. Celou fadu takovych filmi produkuje rezisér Takeshi Kitano, za zminku stoji
Sonatine (1993), ¢i rezisér Takashi Miike, Nihon kuroshakai Rei Rainzu (1999). Z jiného
prostiedi nez z yakuzy Cerpa dilo Akunin (2010, rezie Lee Sang-il).

24 Thompson — Bordwell, cit. dilo, s. 403-404.

%5 Tamtéz, s. 483-484.

% Allison, Keith. ,,Catch a Shooting Hustler: Yakuza, Borderless Action, and Velvet Hustler. Diabolique
Magazine, 2020. [online]. [cit. 2021-01-21]. Dostupné z: <https://diaboliquemagazine.com/catch-a-shooting-

hustler-yakuza-borderless-action-and-velvet-hustler/>.
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Obr. 6 — Film Gokudo kuroshakai (71997). Rezie Takashi Miike

2.2.2 Hongkong

Hongkongské kinematografie vzkvéta, navzdory nedalekym vale¢nym konfliktim v Cing,
diky svému byvalému kolonidlnimu spojeni s Britskym impériem. Pro zdejSi obyvatelstvo
je film vasni, posedlosti a né¢im nezbytnym k zivotu uz od jeho samotného pocatku. Neni
nahodou, Ze zrovna tady na konci 50. let vyriistd obrovské filmové studio Shaw Brothers,
které se stava proslulym diky svym wuxia a kung-fu snimkiim (tedy zabéry s bojovymi
uménimi, v nichz exceluji herci jako Bruce Lee a Jackie Chan), isp&Snym Zanrem trvajicim
az do 80. let.2” Hongkongska kinematografie zaziva svij zlaty vék, roste a prosperuje. Pravé
prosperita ptipravila z hlediska noir dilezité obdobi formujici se do nové hongkongské viny.
Spolu s prvky francouzské viny piebird ke svému sméru i urcity vliv ,filmatskych
spratkai“.?® Do filmd tak vnaseji reziséii specifickou akéni estetiku, ktera inspiruje do

dnesnich dnu.

Obr. 7 — Film Padli andélé (1995). Rezie Wong Kar-wali

2" Thompson — Bordwell, cit. dilo, s. 681-684.

28 Tamtéz, s. 684.
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2.2.3 Jizni Korea

Po asijské financni krizi v roce 1997 piichazi do Jizni Koreje renesance, kterd se objevuje
Vv riznych sektorech zabavniho primyslu, véetné toho filmového, prostiednictvim fenoménu
hallyu wave.?® S drsnou historickou zkusenosti a minulosti Korejského poloostrova se
realisticky odrazi v krimindlnich thrillerech s aplikaci tradi¢nich prvkia film noir, napf.
destivych ulic, komplikovanych vztahii, korupce nebo politickych a socialnich neshod,
doplnéné novymi konvencemi s explicitnimi zabéry zachycujici erotiku a surovost.
Nepretrzité je prolévana krev. Dusledkem této, pro nékoho neuvéfitelné krutosti, je vSak
realny prozitek, ktery ¢ini korejskou kinematografii pozoruhodnou. Do filmt neo-noir Ize
zatadit trilogii pomsty reziséra Park Chan-wooka — Ma je pomsta (2002), Old Boy (2003),
Nebohd pani Pomsta (2005) — nebo filmova dila dalSich reziséri, napi. Zelend rybka (1997,

rezie Lee Chang-dong) ¢i Dalkomhan Insaeng (2005, rezie Kim Jee-woon).

Obr. 9 — Film Hwangjereul Wihayeo (2014). Rezie Park Sang-joon

29 Shim 2008, s. 15-19.
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3 CERNOBILY SVET JAKO FILM NOIR FOTOGRAFIE

Po piedstaveni stylu v kinematografii se bakalarska prace obraci k tvorbé fotografickeé.
Existence stylu je ovSem diskutabilni, protoze vétSina fotografti byla diive ovlivnéna jinymi
udélostmi a osobnostmi. Je dokonce nepravdépodobné, ze by o noir tehdy vibec védéla.
Prace zkouma alternativni interpretaci dé¢l, fotografovanych v davné i blizké minulosti, ze
soucasného pohledu. Je ale obtizné kategorizovat dila do film noir nebo do neo-noir, pokud
je postradan kontext. Pak by se prace vénovala jen specifickym sériim. Navic existuji
filmova dila, ktera jsou Cernobila a spadaji bud’ do film noir, nebo do neo-noir, coz déla

vvvvvv

cernobilou fotografii, jelikoz téméf vSechna filmova dila byla v té dob¢ ¢ernobila.

Duavodem, proc¢ jsou uvadény i ¢ernobilé snimky, je vytvofit jistou pseudo-historii
a vyvoj stylu noir ve svété fotografie, ktery nestavi na historickém zakladu filmu, nybrz
pouze na jeho charakteristickych rysech. Kromé toho dochazi k preméné film noir na neo-
noir ve fotografii, jako tomu bylo kdysi u kinematografie, avSak v porovnani sni se
fotografie cernobild a barevna objevuji od konce 40. let minulého stoleti az do soucasnosti
paralelné. V praxi to znamend, ze fotografové se u svych predchiidci mohou inspirovat

v oblasti ,,historie noir ve fotografii®.

Diky nezéavislému vyvoji nemusi fotografie feSit otdzku ohledné urceni doby, od
které se snimky povazuji za noir. Ur¢i si totiz dobu vlastni. Na zac¢atku to miiZe sice znit
které rozhodné naladou noir oplyvaji. Na zakladé autorova prizkumu se objevuje styl na
ptelomu 19. a 20. stoleti, kdy zvolna vznikd moderni uméni. Styl stale pokracuje a dosud
neni ukoncen, nicméné b&hem doby se jeho vnimani méni. Jak jiz bylo feceno, dfive
fotografové o noir neveédéli, z dneSniho pohledu se jednd o vyuziti neimysiné nahody.
Teprve pozdéji fotografové védome napodobuyji charakteristické rysy fenoménu z filmového

prostiedi.

Vyvstava otazka rozdilu mezi denotaci a konotaci snimku, resp. piibéhu vazané¢ho
k dané fotografii. Je zcela nezbytné byt obeznamen s puvodnim zamérem, ktery je se
snimkem spjaty, zatimco pojem ,,historie noir ve fotografii* je autorem vymysleny a jedna
se pouze o extenzi. Nicméné tento denotat je potfeba timysiné opomenout, aby byl
fotograficky snimek osvobozen od jeho vazby a nésledné otevien novym thlim pohledu.

V tomto piipadé€ nahlizi snimek jiz vizudlnim stylem noir. JestliZe tuto skutecnost piijmeme,
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nepiepisujeme historickd fakta a nedopoustime se zadnych prohtfeskti. Noir ve fotografii

zustava ve své pseudo-historii.

Fotografie pokryva mnozstvi kategorii, kde by se bylo mozné dopatrat prvka noir.
Autor vybira takovy druh fotografie, ve kterém zachycuje bud’ pohled na lidsky Zivot nebo
prostiedi vztahujici se ke stylu noir. Konkrétné ma na mysli fotozurnalistickou
a dokumentérni fotografii. Je ovSem nadlidskym usilim dohledat v§echny fotografie s onou
zvlastni a jedinecnou naladou, proto jsou zdliraznény jen nékteré snimky — zejména ty
znam¢jsi nebo ty od znamych autora ze svéta fotografie. Mimoto u nékterych (neuvedenych

Vv praci) d¢€l nelze potvrdit jejich pravost na zéklad¢ podlozenych zdrojovych dat.

Pokud by prace eventudln¢ zahrnovala vSechny fotografie, pisobila by paradoxné
kontroverzné¢, ponévadZ nelze exaktné urcit hranice stylu. V soucasné dobé, kdy se noir ve
filmu kiiZi s ostatnimi Zanry a styly, by problém pravdépodobné postihl jakoukoli vizualni
disciplinu pouzivajici zminény styl. Dochazi k urcitym kompromistim, které jsou vztazeny
k charakteristice noir z vychazejiciho filmového prostiedi, tedy ptibéhu, postavam, prostiedi
1 atmosféte, kde fotografii mohou ponékud trapit nedostatky uvedenych ryst. Po ¢tenafi
(zaroven po divakovi) se ztohoto divodu zada bohatsi predstavivost, aby mohl snimek
disponovat prvky stylu noir. Kompromis zahrnuje i jistou toleranci technickych parametrt
jako jsou clona, expozice, ohniskova vzdalenost, thel zabéru, technika zhotoveni

fotografickych tiskd apod.

Jaké charakteristické znaky lze tedy porovnavat ve fotografickych snimcich, aby
byly vnimany jako noir? Zalezi na mnoha aspektech, pti¢emz vyvstavaji zékladni otazky: co
divak ve fotografii vidi, co jiz nevidi a musi si domyslet. Pfitom to, co je viditelné, se
zpravidla upfednostiiuje. Vidime zaznam, ktery prezentuje osobu, prostiedi a dané rozlozeni
mimiku tvafe, fe¢ téla, obleCeni, dopln€k apod., v piipad¢ prostiedi se v ploSe obrazu
uspotadavaji objekty s vyznamem do celku ¢i se objevuje urcity ptirodni jev akcentujici
atmosféru. Oba znaky soucasné pracuji se svétlem (s pfirozenym, umélym ¢i obéma)
vytvarejici stinohru. Dalsi aspekty, narativniho charakteru, jiz divak nevidi a jsou jen v jeho
piedstavach. Prestoze fotografie spliiuje uz (pro nékoho) dostate¢né mnozstvi prvkii z noir,

.....

vypraveéni zavisi na divakove fantazii stojici na poznatcich z filmovych noir dél.

Autor uvadi piiklad fotografie Cecila Beatona, na které je vyobrazen basnik Cecil
Day-Lewis. Na zéklad€¢ zminénych charakteristickych znaki 1ze vidét formalné oblecenou
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osobu, hloubajici nad hromadou papird, drzici
zapalenou cigaretu. Zatimco hlavni svétlo zprava
tvaruje stin na obli¢eji, zadni svétlo zleva vytahuje
druhou cast obli¢eje tak, aby nezanikla v tmavém
pozadi. Kontrast ¢erné a bilé vyvolava ve snimku
zvlastni napéti, které je navic posileno dynamicnosti
cigaretového koute. Z hlediska vypravéni maze autor

tuto situaci okomentovat: detektiv, pracujici pfevazné

sam, najaty bohatou klientkou, ma vypatrat, zda ji  opr. 10 - Cecil Day-Lewis (1942).

manzel nepodvadi. Soustfedé¢ premysli, hleda Fotograf Cecil Beaton

informace ... Celkov¢ se fotografie miize konota¢né

oznacit jako noir snimek, jelikoz uzité prvky s nahodilym vypravénim styl napliiuji.

Vyvoj Cernobilych snimk az do konce 20. stoleti s atmosférou noir je popsan

v podkapitolach nize. Na rozdil od kinematografie se objevuje fotografie v podobé

monochromatické az dodnes. Jak je to v soucasné tvorb&€? Problémem je, zda se jedna

pivodné o ¢ernobilou nebo o upravenou fotografii s eliminovanou barvou, kterd slouzi jen

Obr. 11 - Jean-Claude Carriére
(2006). Studio Harcourt

jako dal$i varianta ¢i rozsifeni, naptiklad na né&jaké
socialni siti. Jinym aspektem mulze byt zminéna
zména vnimani noir ve fotografii. V této dobé jiz
fotografové fenomén viceméné znaji a na zakladé
jeho charakteristiky jej pak i pouzivaji. Védomé
zachyceni snimka s naladou noir ve 21. stoleti se
objevuje Cast&ji v dalsi kapitole Barevny svet jako
neo-noir fotografie. V soudasnosti ve stylu noir
fotografuje napiiklad prestizni patizsky ateliér Studio

Harcourt.

3.1 Piktorialismus na prelomu 19. a 20. stoleti

Na konci 19. stoleti se prolinaji prvky impresionismu, symbolismu a secese jako nové

inspirace fotografického hnuti, piktorialismu, a vnaseji do svéta fotografie novy pohled na

objekty kolem nas. Zachyceny objekt nemusi nutné predstavovat jen jeho informacni

hodnotu, ale je mozné obdivovat jeho krasu. Najednou si fotografové vs§imaji i jeho emocni

hodnoty. Jejich cilem je pfipodobnit se malifstvi jako uznavanému vytvarnému umeéni.
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Pouzivaji k tomu uslechtilé tisky (napt. gumotisk), které jim napomahaji ziskat zadouci
tonalitu obrazu a ptipadné skryt nebo i odstranit pfili§ mnoho informacnich detailt.3° Hnuti
tak podporuje touhu fotografii odhalit svétu uméleckou (nebo vytvarnou) hodnotu fotografie,

ktera by byla uznavéna stejné jako malifstvi.

Kromé¢ toho emoc¢ni hodnota zivého ¢i nezivého objektu mize byt i uméle vyvolana.
Fotografové se radi priklangji k inscenaci. Z hlediska noir je to pro pocatek stylu efektivni,
ponévadz se mimo jiné zviditeliuje piibéhova fotografie, jez je pro styl zdsadni, a svym

charakterem se pfiblizuje k tvorb¢ filmové.

Stopy potencialné prvnich fotografii s naladou noir autor dohledava v knize Naomi
Rosenblum, Sun’s Rays nebo Paula (1889) od amerického fotografa Alfreda Stieglitze. 3!
Z hlediska noir dominuje ve fotografii typickd stinohra opatfend vodorovnymi Zaluziemi.
Kontrast mezi ¢ernou a bilou je znateln€ drsny. Snimek emotivné predstavuje vyraznou

piedzvést noir, jelikoz postrada nékteré jeho rysy.

Naladu noir vystihuje rovnéz newyorska ulice Broadway od Alvina Langdona
Coburna. Na snimku je zobrazen pohled na noc¢ni ulici osvicenou okolnimi lampami.
V poptedi se svétlo lamp jasné odrazi na mokrém chodniku 1 silnici, zatimco v pozadi se

svétlo ztraci do jednolité mlhy.

Obr. 13 — Sun’s Rays / Paula (1889). Obr. 12 — Broadway at Night (cca
Fotograf Alfred Stieglitz 1910). Fotograf Alvin Langdon Coburn

30 Rosenblum 1997, s. 297—298.

31 Tamtéz, s. 332.
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3.2 Dokument a fotozurnalismus 20. stoleti

Po doznéni secese a piktorialismu se objevuje, z hlediska noir, dokument (pfevazné
zachycujici zivoty lidi) a fotozurnalismus (jinak feceno reportazni ¢i novinarska fotografie).
Ob¢ kategorie jsou si relativné blizké s tim rozdilem, ze v dokumentu se fotograf zabyva

danou udalosti jiz delsi dobu.

Prvni polovina minulého stoleti byla opravdu ve znameni mnoha udalosti, at’ uz napf.
prohibice v USA, hospodaiské krize ¢i druhé svétové valky. Tézké obdobi se odrazi
i v tématech film noir kinematografie. Je tedy mozné usuzovat, ze se fotografie ponese

rovnéz v duchu mizérie, jak je liceno ve filmovych dilech.

Ve vztahu k filmu se dana Iéta mohou povazovat i za jako alternativni dobu zahajeni
tvorby noir ve svéte fotografie, nebot’ se obé discipliny zjevuji soubézné a snimky vystihuji
danou atmosféru. Zvolena kompozice v nékterych dilech dokonce né€kdy vypada jako

skute¢ny filmovy zabér.

Prvnim nalezem je fotografie rusko-amerického fotografa Romana Vishniaca. Jeho
snimek dokonale zachycuje stinohru, jejiz symetrie je uprostfed naruSena mohutnym stinem
0soby v pozadi a odchazejici osoby do svétla v poptedi. Ackoli se kompozice snimku
zdanlivé zamétuje na postavu v tmavsim odstinu v dolnim levém rohu, déjové je zajimavéjsi
postava s mohutnym stinem. Kromé zminéné siluety zaujme jeji postoj — mirné¢ shrbeny,
S prazdnyma rukama a pravou nohou nakrocenou vpied. Jelikoz se fotografie vyznacuje
dostateCnou ostrosti, vypada, jako by se zminéna postava rozhlizela smérem ven
a Snadsdzkou fteCeno, piremysSlela nad svym slozitym Zivotem. Zaroven vSak, moZna

nevédomky, pracuje se socidlnim odcizenim.

Obr. 14 — Interior of the Anhalter Bahnhof railway terminus near Potsdamer Platz (1929 nebo

rand 30. léta 20. st.). Fotograf Roman Vishniac
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Obr. 15 — The Quays (1930). Fotograf Obr. 16 — La Colonne Morris dans le
Roger Schall Brouillard (1932). Fotograf Brassai

Dutveérné nocni setkani muzt v kabatech zachycuje francouzsky fotograf Roger
Schall. Atmosféra vzorové vystihuje naladu noir z hlediska prostfedi a ptimo vybizi ji

naplnit mysteridoznim ptibéhem.

Znamé;jsi osobnosti, zachycujici noéni Paiiz, je bezesporu Brassai. V jeho publikaci®
lze vybrat hned nékolik snimkt, kde kouzlo noci, ve francouzském mésté svétel, iniciuje
naladu noir. Do svych d¢l ob¢as zakomponovava osamélé postavy a pti fotografovani mu

vydatné asistuje dést’ s mlhou, ktery ptikladné vyvazuje kontrast odstint ¢erné a bilé.

Z Evropy se dostadvame do amerického New Yorku, kde misto ¢inu a mimotadné
okolnosti fotografuje Weegee. Bakalaiska prace by mohla obsahovat i vice jeho snimkd,
jelikoz vySetfovani vrazd a vypravéni nestastnych udalosti byvaji primarnim tématem noir.
Weegeemu je (nepodlozeng) pfipisovan podnétny vyrok: ,.f/8 a byt na mist&“33, coz
ptredstavuje idealni nastaveni stiedni hloubky ostrosti fotoaparatu tak, aby mohl byt kdykoliv
pofizen kvalitni snimek.®* Nezbytnou a zisadni vlastnosti fotografa-zurnalisty je totiz
rychlost a pohotovost. Ackoli nékdy mize zabér, z pohledu divaka, vypadat v ramci noir

parodicky, nahodild mizanscéna (nalezena téla namisto figurin) se muize objevit i ve

filmovych dilech.

32 Brassai — Morand, Paul. Paris de Nuit [fotografick4 publikace]. Pafiz: Arts et Métiers Graphiques, 1932.

33 Preklad vlastni: ,,f/8 and be there .

34 Dowling, Stephen. ,,52 Photo Tips #25: {/8 and be there* Film’s Not Dead, 2016. [online]. [cit. 2021-03-13].
Dostupné z: <https://www.filmsnotdead.com/52-photo-tips-25-f8-and-be-there/>.
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Obr. 17 — Here’s what the wind did to glamorous models in the window of Edith and Billie Bridal
Salon, 271 Grand St. (1944). Fotograf Weegee

V neposledni fad¢ 1ze vyzdvihnout fotografie Teda Cronera. Konkrétné snimek Little
Man in Snow (1947) autorovi bakalaiské prace pfipomina scénu z filmu Blade Runner 2049
(2017, rezie Denis Villeneuve), kde postava K (Ryan Gosling) navstivi trosky mésta Las
Vegas. Fotografie obsahuje hned né€kolik prvka noir. Svym zplisobem plisobi na divdka
minimalisticky diky zasnéZenému prostiedi a vzdalené mlze. V juxtapozici je zprvu
poukazan akcent na osobu uprostied, nasledné si divak v§ima mrakodrapi v nasobné vétsich
rozmérd. Srovnani objektd mize naznaovat obavy z akcelerace technologického vyvoje,
pfi¢emz formujici se méstské infrastruktury hrozi vyustit v ekologicky problém. Je zde citit

ur€ity pocit odcizeni, soudé podle vyobrazené lidské osamélosti.

-

.
‘ -—hﬁm A it

..

Obr. 18 — Little Man in Snow (1947). Fotograf Ted Croner

Ackoli se ve druhé poloving 20. stoleti také objevuji fotografie s t¢ématem noir, je
nutné brat v potaz, ze noir v kKinematografii existuje jiz minimaln¢ dvacet let. Autor chce fici

a naznacuje, ze fotografové v té€ dob¢ dokazali styl jiz védom¢ vnimat a inspirovat se jim.

Fotografie (obr. 19 a 20) Harolda Feinsteina zobrazuji nemilosrdnou hranici odstint

cerné a bilé. Hlavni svétlo odhaluje postavy. Vyrazy jejich tvaii zachycuji syrovou realitu,
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ktera divakovi predstavuje scénu v duchu noir. Ve stejnych letech se objevuje, s tzasnou
shodou okolnosti, Gordon Parks, fotograf a filmovy rezisér, jeden z piedstavitelti tzv.
blaxploataéniho filmu®®. Byl to pravdépodobné Parks, $ifici mezi fotografy myslenku, aby
zachycovali etnikum, které se stavd hlavnim objektem snimku. Nabizena souvislost mezi

snimky Feinsteina a iniciativou Parkse je ovSem prakticky irelevantni.

Obr. 20 — Man Smoking in Diner (1974). Fotograf Harold Feinstein

Na druhé strané Spojenych statti zachycuje scénu, vyvolavajici spise naladu neo-noir,
Garry Winogrand. Ridi¢ na snimku, zfejmé nevalné povésti, podrazdéné pozoruje svou
spolujezdkyni, femme fatale, kterd ho zcela ignoruje. Autorovi se vybavuje scéna
z filmu Cinska ctvrt (1974), kde Gittes (Jack Nicholson) s nalepenymi néaplastmi na nose

0djizdi s Mulwray (Fayne Dunaway).

% viz Thompson — Bordwell, cit. dilo, s. 551. Blaxploataéni (ze spojeni slov black exploitation) film je odnoz

exploata¢niho filmu zaméfujici se na afroamerické publikum. Afroameri¢any je hrana a nékdy i reZirovana.
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Obr. 21 — Los Angeles (1964). Fotograf Garry Winogrand

Mezitim se v Ceskoslovensku, po prvni svétové valce, objevuji nové tvafe moderni
fotografie. V ramci tématu prace je to predevsim fotograf Josef Sudek. Jeho cyklus
Z Invalidovny, z 20. let minulého stoleti, zobrazuje kvazi-malifsky Serosvit vyvolavajici
naladu noir. Snimek (obr. 22) disponuje mnoha prvky stylu, napt. uzitim cigaretového koure,
ostrym kontrastem cerné a bilé, prichodem rozptylenych svételnych paprskii nebo osamélou
postavou nad lahvi alkoholu. I dal$i snimky jsou poznamenany touto atmosférou, kdyz
zachycuji no¢ni Prahu 50. let. Styl noir, mimo naSe uzemi, nalézame ve fotografiich napf.

Josefa Koudelky (viz obr. 23).

Obr. 22 — First World War Veteran’s Home (1922-1927). Fotograf Josef Sudek
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Obr. 23 — Spain (1971). Fotograf Josef Koudelka

3.3 Dokument a fotoZurnalismus v Japonsku

Euroamerickému vlivu pfispiva ve druhé poloviné minulého stoleti i Japonsko. V oblasti
filmu jsou Casto vyuzivany prvky japonské nové viny (tzn. drsnost, nasili, erotika, lyrika),
které 1ze aplikovat i do svéta fotografie. V ramci dokumentu a fotozurnalismu se v jistém
ohledu tematicky n¢kdy shoduji se snimky z euroamerického uzemi. Technicky jsou vSak
o néco kontrastné;si.

Nékteré ptiloZzené snimky, a¢ jsou monochromatické a autorem zatazené do film noir,
se zabyvaji jiz né¢im novym. Vice evokuji nadladu neo-noir. Ve skute¢nosti neni tento fakt
nijak ptfekvapivy, ponévadz i dila japonské nové viny v kinematografii, na prvni pohled

vypadajici jako film noir, jsou zafazena jiz do neo-noir kvili uplatnénym prvkim.

V roce 1968 formuje skupina fotografii (v ramci noir pracuje se jmény: Yutaka
Takanashi, Takuma Nakahira a Daido Moriyama) novy impuls ve fotografii prostfednictvim
Casopisu Provoke, pficemz ucelem bylo radikalné piehodnotit mysleni ptevladajicich
konvenci.®® Ve stejném duchu puisobila také japonska nova vlna, ktera rovnéz odmitala
zavedeny pfistup. Piestoze nazory Provoke a japonské nové viny mohly v té dobé spolu
souviset, povazuji tuto domnénku za spekulativni. Ze zminéné¢ho ¢asopisu pochazi mimo
jiné pojmy pro technické parametry obrazu, znazornujici fotografii ve vysledku jako zrnitou,

rozmazanou a rozostienou (z japonského are, bure, boke).%’

3% Lederman, Russet. ,,Provoke: Takuma Nakahira and Yutaka Takanashi“ Monsters & Madonnas, 2012.
[online]. [cit. 2021-03-19]. Dostupné z: <https://monstersandmadonnas.blog/2012/08/24/provoke/>.

87 Tamtéz.
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Autor pii svém prizkumu nachazi fotografii s naladou noir u Tadahika Hayashiho.
Z nazvu dila vyplyva, Ze oblast Yoshiwara patfi k tzv. étvrtim Gervenych luceren. Ctenaf se
tedy miize domnivat, Ze osoba, zachycena na fotografii v kimonu, se vénuje pravdépodobné
prostituci. Erotické motivy nejsou pfitom v Japonsku zadnou vzéacnosti, naopak pomérné
béznou skutecnosti, pokud si ¢tenaf predstavi zdejsi tviirce a jejich tvorbu. S erotickymi

motivy pracuje i noir, nicmén¢ viditeln&ji az v jeho dalsi vyvojové fazi.

Obr. 24 — In the Red-light District, Yoshiwara (1954). Fotograf Tadahiko Hayashi

Na dalsim snimku zachycuje fotograf Yutaka Takanashi atmosféru mistniho bufetu.
Ackoli mize na prvni pohled vypadat zcela bez prvkl noir, po dikladnéj$im zhlédnuti se
nékteré nakonec objevuji. Na stén¢ vidime fotografie s erotickymi motivy, které si nechava
majitel ,,na pamatku®. Lze ho snad povazovat za voyeura? Voyeurismus se v tradi¢énim noir
piili§ neobjevuje, ponévadz filmy byly pod dohledem Haysova kodexu, na druhou stranu se
V Neo-noir tu a tam vyskytuje, stejné jako jiz zminéné erotické motivy u Hayashiho.

% i
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Obr. 25 — Buffet Toyota, 1 Tsunohazu, Shinjuku-ku (1965). Fotograf Yutaka Takanashi
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V roce 2020 vychazi fotograficka publikace od Bishina Jumonjiho, ve které autor
zaznamenava bohémsky Zivot svého dobrého piitele z pozdnich 60. az do ranych 70. let.®®
Technicky se snimek vyznacuje velmi tvrdym kontrastem. Jasn¢ zde dominuje postava
VvV poptedi, zachycend v protisvétle, zatimco v pozadi je nezieteln¢ vidét sraz motorkait
postavajicich u garazi. Ve filmovych dilech vétSinou protagonista piisobi dojmem rozumné,
psychicky vyrovnané osoby, avSak v pritbé¢hu déje se jeho osobnost Casto méni a jeho
moralni zasady mohou upadat. V tomto ptipadé nelze viditelné rozpoznat, zda ma byt
zobrazeny objekt vniman jako hrdina ¢i antihrdina. A pravé polemika nad rozostienymi

hranicemi pfedstavuje jeden z prvki noir.

Obr. 26 — Z publikace Fujisaki (2020). Fotograf Bishin Jamonji

Jedna z nejznamé;jsich japonskych osobnosti je fotograf Daido Moriyama. Moriyama
propaguje myslenky ¢asopisu Provoke pii své navstévé New Yorku v roce 1971. O tfi roky
pozd&ji je prezentuje ve své knize Another Country in New York. 3 V porovnani
s Coburnovym snimkem se v atmosféte pfilis nelis§i — mokry chodnik i silnice, cela ulice ve
svétle noc¢nich lamp. Nicméné Moriyama zachycuje kiizovatku Times Square ponckud
a pouliénim lampam asistujici zafici neony. Navic si pohrava se zkosenou perspektivou

obrazu.

% Jumonji,  Bishin. Fujisaki, 2020  [online].  [cit. ~ 2021-03-19].  Dostupné  z:
<https://www.superlabo.com/catalogue/spl114bj/index_en.html>,
39 Wakefield, Neville. Daido Moriyama: ‘71-NY’. 2019 [online]. [cit. 2021-03-19]. Dostupné z:

<https://www.nevillewakefield.com/71-ny>.
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Obr. 27 — Z publikace Another Country in New York (2013). Fotograf Daido Moriyama

V zavéru podkapitoly je zminén fotograf Takuma Nakahira, resp. jeho publikace*
Z roku 1970, kterou mimo jiné vystavil o rok pozdéji na sedmém biendle v Pafizi zaméreném
na soucasné uméni. *' Nékteré zjeho snimk@ plisobi az abstraktng, nebot s pouzitou
technikou Serosvitu (az temnosvitu) a rozostfenosti obrazu nelze zieteln¢ identifikovat
zachyceny objekt. Divak pozoruje, jak osvétleny objekt vychazi z tmy. Nékolik snimku
z méstského prostiedi ve zminéné publikaci pfipominaji autorovi noir dilo Alphaville (1965,

rezie Jean-Luc Godard) z dtivodu své narativni zvlastnosti i technické stylizace.

Obr. 28 — Z publikace For a Language to Come (2010). Fotograf Takuma Nakahira

40 Nakahira, Takuma. For a Language to Come [fotograficka publikace]. Tokio: Osiris, 2010.

41 Lederman, cit. dilo.
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4 BAREVNY SVET JAKO NEO-NOIR FOTOGRAFIE

Po nalezeni ¢ernobilych snimkii ve stylu noir se autor nyni zaméti na barevné snimky. Filmy
postupné prechazi k barevnému formatu, a stejny proces probihd rovnéz u fotografie
s dobovymi a technickymi odchylkami. Cernobilé fotografie ve stylu film noir se méni
V barevné ve stylu neo-noir prostfednictvim technickych a narativnich konvenci. Méni se

také vnimani a ptistup tviirct ke stylu noir. Nastava nova etapa.

Dochazi ke zjisténi, Ze dané rozd¢€leni Cernobilé fotografie jako film noir a barevné
jako neo-noir neni zcela spravné. Na zakladé prvku, které lze spatfit ve fotozurnalismu
a dokumentu v Japonsku, se objevuji naznaky neo-noir jiz v monochromatické podobg.
Obdobné se tento znak vyskytuje 1 u filmové japonské nové viny, kterd jen zdanlivé vypada

jako film noir. Stale ov§em prevazuji divody zafazeni barevné fotografie do stylu neo-noir.

Vizudlni styl neo-noir zachyceny ve fotografii se obcas 1isi od kinematografie také
svou kompozici (inscenace rozlozeni objektd ve scéné v hledacku, inscenace celé samotné
scény jako u Gregoryho Crewdsona, Jeffa Walla ¢i Erwina Olafa), ptimym o¢nim kontaktem
s fotografem, abstraktnim pozadim v ateliéru apod. V nékterych ptipadech lze vyzdvihnout
i techniky provedené ¢isté fotografickou cestou, vytvorené naptiklad pomoci vicendsobné

expozice nebo emulzi.

Vyvstava otazka, zda tfidit neo-noir ve fotografii na zaklad¢é ¢asovych rovin podle
Abramse, zminénych jiz ve filmové kapitole, anebo zlistat u obecného popisu s prihlédnutim
k dané kategorii, podobné¢ jako u Cernobilé fotografie. Oba zplisoby pfinaseji sva pozitiva
1 negativa. Pfi tfidéni podle ¢asovych rovin by bylo obtizné determinovat dobu na zakladé
obrazu, zvIasté rozeznat rovinu minulou od pfitomné (pfi€¢emz fotoZzurnalismus a dokument
jesté zaznamenavaji aktudlni okamzik, tudiZ Ize snimek zatadit do retro noir jen na zakladé
vizualni podobnosti), v jiném ptipad¢ by se analyzy fotografii s vysokou pravdépodobnosti
shodovaly stémi z piedchozi kapitoly a jedinou zménou by bylo barevné provedeni.
Ve filmové podkapitole se dale hovofti o identifikaci noir na zakladé dalsich charakteristik
(napf. tech noir, neon noir, pulp noir aj.), které se mohou stat vychozimi. Pfesto zalezi hlavné

na specifikaci fotografie a teprve pak lze charakteristiku stylu noir aplikovat.

Po technické strance se v rdmci charakteristiky znovu objevuji Serosvit, pfirodni jevy
(dést’, mlha ¢i para), vyraznéji se pouziva pohybova neostrost, nové se pfidavaji prvky jako
naklon kamery (Dutch angle), zachycovani detailii, neonem osvétlené reklamy, existujici

i dosud neexistujici technologie a jiné prvky piejimané z filmového prostiedi. Noir se zabyva
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také socialnimi mysSlenkami, rasismem, propasti mezi socidlnimi tfidami a genderem.
V ramci disproporciondlniho rozlozeni socidlnich tifid se casto zobrazuji zlo€inecké
organizace a explicitni vyjevy s nimi spojené (nasili, krev, vrazdy, drogy, alkohol, stfelné
zbrané aj.) a také vyjevy erotické (voyeurismus, nevestince a prostituce, sexualni obtézovani,
sugestivni nahota). Z pohledu genderu se opakuji motivy fatalismu — postavy femme fatale
a homme fatal, pficemz se nyni zdlraznuje i ideologie feminismu a emancipace zen. Kromé
téchto témat hlavni postavu provazeji emoce jako uzkost (s ni spojené socialni odcizeni),
skli¢enost, Uinava, dezorientace, paranoia a cynismus. VétSinu prvkl jiz lze skutecné
dohledat ve filmu Dotek zla (1958) nebo v dilech japonské provenience (ve filmu je to

japonska nova vlna, ve fotografii dokument a fotozurnalismus).

Stejné jako u Cernobilé fotografie nastiniuje autor moznou predzvést stylu film noir
u piktorialismu, je moZné naznalit pocatky stylu neo-noir u barevné fotografie. Snimek
Erwina Blumenfelda na prvni pohled patrné nevyzafuje nédladu noir, pii detailnéjSim
zkoumani ale nékolika prvky disponuje. Silueta nahé Zeny s deformovanymi kiivkami
ukazuje praci se sugestivni nahotou, jez se v neo-noir obvykle objevuje, navic posilena
efektem zdhadného eroti¢na, které dodavaji purpurové tony. Vnéjsi barevna zafe kolem
postavy ziejmé predstavuje zavés umoziujici zminénou deformaci kfivek, jedna se vSak
0 pouhou domnénku. Autor si troufa fotografii zaradit do stylu future noir na zakladé patrné

vicenasobné expozice, ktera evokuje dojem promitaného hologramu.

Obr. 29 — Cubistic Purple Nude, New York (1949). Fotograf Erwin Blumenfeld

Od druhé poloviny minulého stoleti az do soucCasnosti autor nachazi dalsi druhy
fotografii ve stylu neo-noir, jimiZ jsou modni a inscenované fotografie. Modni fotografii 1ze
objevit i v ¢ernobilé formé, napt. u Jacquesa H. Lartigua. Vétsi mnozstvi modnich fotografii
(jak cernobilych, tak barevnych) z diivéjsi doby ve stylu noir nebylo autorem dohledano

a Ctenar je tedy seznamen pouze se soucasnou tvorbou. Pfi pohledu na snimky je mozné
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S jistotou fici, ze styl je vétSinou fotografy pozitivné vniman a inspiruje je. Nartstd zajem
o inscenovanou fotografii (v rozsahu od volné az ke komer¢ni tvorb¢), ktera se stava dalSim
zdrojem d¢l a inspiraci v ramci neo-noir. Styl je vniméan individualné. U nékterych tviirct je
zjevn¢ pouzivan nevédomé, u jinych z jejich fotografii pfimo Cisi. Dnes navic existuji
podrobné tutorialy od tviirct, jak fotografovat v urCitém stylu, a tak vetejnost s aparatem ma

moznost ucit se, zkouset, napodobovat.

1%

Obr. 30 — Susie Smoking, Susie Bick for Yohji Yamamoto (1988). Fotograf Nick Knight

Maji tedy fotografové povédomi o stylu noir? Ano, maji. Zvlaste ti, ktefi
spolupracovali s filmovymi reziséry a pohybovali se ve filmovych kruzich. Styl noir je jiste
inspirujici pro soucasnost, ale v minulosti, v dob¢ ,,éernobilého svéta“, se ve fotografii nikdy
zamerne nevyuzival. Jednalo se o pouhou shodu okolnosti. AZ v soucasné tvorbé jsou prvky
noir stale Castéji védome vyuzivany. Nesmime opomenout rozdil mezi denotaci a konotaci
snimku, pfi¢emz ptib¢h provazejici snimek miiZze byt nyni skute¢né denotacné pojat tvliircem
jako noir. Nicméné nepiestanou pievazovat dila, ktera jako noir pouze vypadaji. Divak je

vétSinou stylu pouze ptipodobni, to znamena, Ze je oznaci konota¢né¢.

Stejné jako film Cerpa inspirace pro neo-noir z tradi¢niho noir, fotografie mize udélat
totéz, napt. podle autorem vytvofeného monochromatického schématu. Vznikd témér
plnohodnotné alternativni moznost v ziskavani inspirace pro fotografy. Plnohodnotnou
moznosti pak miize byt za predpokladu, ze dojde k propojeni s jinou disciplinou, napf.

s vizualnimi efekty.

V pribéhu ¢asu piinasi technologicky vyvoj fadu procest, jak upravovat fotografie.
Barevna fotografie postupné pouziva barviva, koloidni latky, emulze, diapozitivy, az se
nakonec dobird k samotné digitalni form¢€. S vyvojem digitalizace nastupuji nové zpusoby
upravy snimkl prostiednictvim pocitacovych nastroji. Nejprve jde o adjustaci jasu,
kontrastu, barvy apod. Tyto piikazy se pouziji bud’ na principu vrstev (v anglictiné layers)
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nebo uzll (v anglicting nodes), pti¢emz zavisi na rozhrani grafického programu. Poté jsou
vyuzivany rezimy prolinani (v anglicting blend modes) pro retu$ obrazu (mysli se tim pfidat,
odstranit, posouvat nebo transformovat objekty). Soucasné s retusi vznikaji ruzné typy
fotomontazi, kde se fotografické techniky prolinaji s dalsimi obory (napf. vizualnimi efekty
a jejich matte painting). Fotomontaze se tak mohou skladat z vymaskovanych fotografii (tzn.
urcita data se z obrazu skryji, aby vysledny objekt z celkového obrazu pulisobil izolovang¢),
grafickych (od prihlednych tvarti s barevnou vyplni az k vicerozmérnym modeliim) nebo
dokreslenych prvka vytvorené autorem nebo ziskané z fotobank. Dosud jsou vytvarné
techniky retuSe a fotomontdze z hlediska fotografie spornou otazkou, ponévadz bud’
viditelné prevladaji grafické prvky nad ¢istym snimkem nebo uz mohou byt vnimany jako
nastroje, kterymi Ize zpusobit kriticky zasah do fotografie. Pochybnosti v§ak zvolna mizi
a techniky jsou jiz akceptovany nebo dokonce vyzadovany (napf. retus v reklamni fotografii).
Ve vytvarné fotografii vlastné ani nezalezi na nazoru spolecnosti, autor se snazi v dile jen

dosahnout svého cile.

Ve stylu noir se pouzivaji postprodukéni techniky, zalezi ale na ¢asové roving (viz
zminéné roviny podle Abramse), ve které se vypravéni odehrava. V piipad€ retro
a pritomném noir se ¢asto u portrétu a jeho okoli aplikuje retus (napf. k odstranéni nebo
pridani predmétt, zkrasleni pleti apod.). Pokud je fotografovana rozséhlejsi scéna, je mozné
pouzit i jemnou fotomontaz tak, aby fotografie dobové odpovidala popisu. V tech noir se
s fotomontazi obvykle pocita, jelikoz kazdy tvlrce napliiuje svou specifickou vizi

s predpokladanym finanénim rozpoctem.

Dalsim dulezitym aspektem je spravnd paleta barev, ndsledna barevna korekce
(vyvazeni barev odpovidajici skute¢nosti) a color grading (adjustace barev s cilem vyjadfit
uz jistou naladu) v postprodukci. Podobné jako v kinematografii se retro a pfitomny noir
dobarvuje ve fotografii zpravidla teplymi odstiny barev. Naproti tomu tech noir pouziva

odstiny studené nebo jen odstiny ¢erné a bilé. Ale existuji samoziejmé 1 vyjimky.

V hlubinéch internetu se na komunitnich platformach pohybuji dnesni tvirci, ktefi to
nemaji, vzhledem k poctu socialnich siti a jejich uzivatelii, viibec snadné. Samoziejmée
existuji zplisoby, jak ,,prorazit®, avSak zdkladnimi parametry uspéchu jsou kvalita fotografii
a Cas aktivné straveny na siti. Mnoho mladych tviircti svou tvorbu sméfuje do vice oblasti
(nejen socidlni sité jako Instagram, ale také komunitni platformy pro umélce jako Behance,
Pinterest nebo DeviantArt) a piirozené¢ zalezi i na jejich dalSich schopnostech (napf.

fotomontaze miize Clovek vystavovat na ArtStation nebo CGSociety). V tomto tthlu pohledu

38



se hovoii o volné tvorbé. Lidé ,,na volné noze* se snazi byt soucasti reklamnich nebo
audiovizualnich kampani, spolupracovat s riznymi zna¢kami a uméleckymi tvirci S cilem
maximaln¢ se zviditelnit. Pravé prostfednictvim socidlnich siti, komunitnich platforem

a kampani se autor dozvida o novych umélcich fotografujicich ve stylu noir.

Obr. 31 — Bathed in golden light (2020). Fotograf Shani Varner

4.1 Dokument a fotoZurnalismus od 50. let 20. st. do souéasnosti

Paralelné k ¢ernobilé fotografii se objevuji dokument a fotozurnalismus v barevné podobé
od 50. let minulého stoleti. Toto obdobi, kdy je lidem neustale pfipominadna druha svétova
valka, jsou ptiblizovany udalosti Korejské valky a valky ve Vietnamu, nema v oblasti noir
tak silny vliv ve fotografii jako v kinematografii. Hlavnim namétem snimku se stava pohled
na spolecnost a jeji problémy. Lidé na snimku jsou Casto zachycovani jako nahodni
kolemjdouci uvnitf modernizujici se infrastruktury, uvnitf socialnich skupin a mezilidskych

vztahu.

Dokument a fotozurnalismus se pfedstavuje jako prechod do stylu neo-noir, ktery
pouziva pongkud jiné zpiisoby a metody zobrazovani nez u tradi¢niho film noir. V ramci
tohoto stylu byvaji zpusoby kompozice snimku inovativngjsi, nebot’ fotografové se mimo
jiné zamétuji vice na detaily, vyrazy postav, pouzivaji rizné horizontalni a vertikalni
naklony kamery. Vysledny obraz pak smétuje k vyrazu filmového zabéru, vyjma nékterych
snimki zachycujicich architekturu anebo vSeobecné prostiedi. Z technického pohledu je
mozné upozornit na ¢asto pouzivanou dynamicnost (rozostienost postav, vozidel, koufe, ...),

ackoli ta se ve druhé poloviné minulého stoleti zobrazovala viceméné obdobné.

Prvnim autorem, u kterého 1ze najit prvky noir z fad dokumentu a fotoZurnalismu, je

americky fotograf Saul Leiter. Casto u néj narazime na postavu vyobrazenou skrze mokré
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sklo nebo jesté Castéji — kolemjdouciho s destnikem v odstinu ¢ervené. Nékteré z téchto
»destnikovych® snimki mohou esteticky vyjadfovat naladu noir, zaroven vsak uzita
abstrakce naladu dokaze i potlacit. Jina jeho fotografie, Taxi, New York (1957), se snazi
vybudit nasi fantazii, nebot’ na prvni pohled snimek mnoho nenaznacuje. Silueta fidiCe
S pasazérem, cast pasazérovy ruky, vSe prihledem okénka automobilu. Jde snad

o byznysmena? Nabizi se asociace bezstarostné jizdy ¢i ptedzvést planovaného zlo¢inu?

Obr. 32 — Taxi, New York (1957). Fotograf Saul Leiter

Dalsi fotografie prozrazuje misto, ve kterém by se teoreticky mohl d¢j ve stylu noir
odehréavat. Pouli¢ni lampa se zelenym svétlem rozsvécuje kiizovatku a svétlo dopadad na
zaparkované automobily pobliz mistni banky (autorovo hledani v aplikaci Mapy Google).
V této lokalité se mohl béhem noci zménit jednotvarny zivot ne¢ekanou udalosti (bankovni
loupezi, tajnou schiizkou ¢i ,,vyfizovanim osobnich uéti*). Snimky Williama Egglestona

evokuji pocit odcizeni, zachycuji realismus, rutinu i prazdnotu.

Obr. 33 — Untitled (Downtown Morton, Mississippi) (cca 1970). Fotograf William Eggleston

Zat neonovych svétel newyorské kiiZzovatky Times Square jiz byla znazornéna na
fotografii japonského fotografa Moriyami. Kromé ptevodu do jasnych teplych barev se

snimek dale odliSuje svou dynamic¢nosti — del$i expozi¢ni ¢as umoznil zaznamenat pohyb
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automobilll do podoby svételnych Car. Na snimku se objevuji osamocené postavy, které
mohou byt hlavnimi protagonisty piibéhu neo-noir. Prchavost svétla symbolizuje pomysiné

zrychleni Casu a snimek tak mize presahovat az do future noir.

Obr. 34 — Two pedestrians stand on Broadway at West 44th Street in New York’s Times Square on
a November night (1976). Fotograf James Wolcott

Protagonista vchazi do mistniho baru, kde posedava skupinka lidi s nepiivétivym
pohledem. Atmosféra nedivéry je opravnéna — zkusenost s rasismem ze strany skupinky,
protagonista je totiz bily. Naladu v baru je mozné oznacit jako ,ticho pted bouii“. Situace
eskaluje, kdyz se hlavni postava posadi ke stolu a jeden ze skupinky pohledem naznacuje,
ze by mél odejit. Atmosféru dokresluje svétlo v kontrastu riznych barev a cigaretového

koufte v popiedi.

Obr. 35 — Bar. Gouyave, Grenada (1979). Fotograf Alex Webb

Snimek Rush Hour (1980) Ernsta Haase je jednoduse originalni. Pokud by para
z nedalekého kandlu nevzeSla, ziejmé by nevznikla nalada noir. Diky zachycenému
okamziku je mozné zabér rizné interpretovat. Pfestoze je postava obklopena kolemjdoucimi,
oblaka pary ji davaji pocit osamoceni. Okolni svét neni na snimku dulezity, zdsadni je déjova

linie postavy, kterd je pro piibéh vyznamna a zajimava. Vzajemné pusobici faktory, paru
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S postavou, je mozné interpretovat rovnéz jako specialni pfechod komplikované prolinacky*?

do dalsiho zabéru, ve kterém si miizeme piedstavit napt. patrajiciho detektiva.

Piibéha by se mohlo k této fotografii vytvorit hned nékolik, zaleZi jen na divakoveé
fantazii. Prvky Haasovy ptibéhové fotografie se vysloven¢ nabizeji, staci jen patrat po naladé

evokujici noir. Néktera jeho tvorba se podoba jiz zminénému Leiterovi.

Obr. 36 — Rush Hour, New York City (1980). Fotograf Ernst Haas

V odstinech zluté se nese nasledujici snimek, ktery snad naznacuje ne prave §tastny
vztah. Zena na posteli pozoruje svého milence, kouticiho cigaretu, zatimco on pfemysli nad
svym zivotem. Ze snimku je patrné, Ze hlavni postavou piibchu je Zena, zatimco muz
vystupuje Vv roli cynického, tajemného, mozna nebezpe¢ného homme fatal. Kompozi¢né je
zabér vénovan praveé jemu. Atmosféra fotografie pfipomina autorovi film Memento (2000)
z dtivodu n€kolika nalezenych voditek — odstint Zluté, homme fatal, napéti, drsnosti, snimku

na sténé v pravém hornim rohu, symbolizujici podobnou myslenku ,,pamatuj*.

Obr. 37 — Nan and Brian in Bed, NYC (1983). Fotografka Nan Goldin

42 Ve sttihové skladbé se jedna o druh filmového piechodu (v angliéting dissolve), ve kterém se predchozi zabér

proliné s nésledujicim [vlastni definice autora].
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Ve 21. stoleti styl neo-noir v n¢kterych ¢astech dokumentu a fotozurnalismu mirné
upada. Mizi fotografie s lidskym ptibéhem a na snimcich se Castéji objevuje architektura,
futuristické budovy, tovarny ¢i stavby s neonovou reklamou, prostfedi no¢nich ulicek
s atmosférou desté nebo snéhu. Nékteii mladi tvlrei se védomé pokouseji zachytit naladu
noir a své snimky nebo jiz dokonce série snimkti oznacuji podle mista jejich potizeni. Ne

vzdy vsak jde o styl noir.

Snimek ze soucasnosti zachycuje osobu na nezndmém, liduprazdném misté — misté
s hranici dvou odlisSnych svéti. Svétu modrého, studeného, depresivniho a osamélého,
nicméné ani svét zluty se nezdad byt pozitivni. Ackoli na prvni pohled vypada Zluty svét
laskavé a ptijemné, imerze do n&j mize byt oslepujici, mozna smrtici. Zfejme pravé proto
postava balancuje na hranici a pfemysli. Situace miZe byt jen pfedstavou v jeho hlavé,

ptfi¢emz evokuje myslenku hledani sama sebe.

Obr. 38 — Retina | Day 320 / 365 (2013). Fotograf Marius Vieth

Anthony Presley, v jedné ze svych sérii snimku, zachycuje ve stylu noir americké
meésto Memphis. V sérii obrazki je mozné objevit neonové napisy podniki, kiizovatky,
benzinové pumpy a zejména ulicky nasvicené poulicnimi svétly s rtiznou teplotou
chromati¢nosti. V noir fotografii byva ulice velmi ¢astou i1 zasadni kulisou v pfib¢hu, akei ¢i

déjové lince samotného snimku.
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Obr. 39 a 40 — Ze série Memphis Noir (2019—dosud). Fotograf Anthony Presley

4.2 Modni fotografie 21. stoleti

V ramci stylu neo-noir se mddni fotografie rychle probojovala k prvnim pti¢kam, jako rival
dokumentu a fotozurnalismu. Ackoli se jiz v minulém stoleti obCas v rdmci stylu noir
vyskytovala, nebyla tolik vyrazna jako nyni, v novém tisicileti. Na rozdil od dokumentu
a fotozurnalismu jsou snimky ve vztahu k filmu charakteristicky pfesnéjsi diky inscenaci
mizanscény, kterd zahrnuje produkci od kamery (velikost rdimovani zab¢ru, tthel pohledu),
hercti (poza, vyraz, kostym), prostiedi (rekvizity) az po celkové nasviceni objektli. Déle se
odlisuje tim, ze tviirce ma predem vymezeny cil podminény zadavatelem — médni znackou.
Po finan¢ni strance je tak jednodus$si zachytit styl. Neziidka se kultovni filmy stavaji
inspiraci pro fotografii. Tvirci se chopi pfileZitosti a fotografuji zabéry v podobném duchu.
Z hlediska vnimani tak vybrani autofi vstiebavaji rysy stylu noir a zamérné jich vyuZivaji ve

svych snimcich.

Ke kultovnim noir filmam patii naptiklad Sin City — mésto hichu (2005). Komiksova
adaptace vypovida o spolecnych vizualnich prvcich. Jednim z nich je desaturace barev
v celkovém obrazu s pfilezitostnym akcentem na urcitou barvu. Nejvyraznéji se divakim
vryla do paméti ziejmé Cervend. K dal§im prvkim patii dale kontrast, nasviceni na zplisob
low key, vinétace, dynami¢nost vlivem vétru a desté nebo pouzivani zbrani. Velikosti zabéra
se obvykle ramuji do polodetailti a celkti. U narativnich prvki ptevladaji erotické a nasilné
motivy evokujici dramatickou naladu. Atmosféru filmu vyuZziva fotograf Steven Meisel

V praci pro ¢asopis Vogue lItalia.
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Obr. 41 — Pro casopis Vogue Italia (2005). Fotograf Steven Meisel

Pro ¢asopis Another Magazine vytvaii snimek ve stylu neo-noir (obr. 42) fotografka
Laurie Bartley uplatiujici konvenéni prvky. Muz v obrazu, se zapalenou cigaretou, obleCeny
do bilé kosile a tmavych kalhot. O¢i divaka ale sméfuji k jeho hlavé diky intenzivnimu svétlu
zarovky a okna v pozadi. Mistnosti pronika rozptylené svétlo zamlzené cigaretovym koutem,
teplota v mistnosti je vysoka, v obli¢eji a na rukou muze se objevuji kapicky potu. Zvoleny

color grading do teplych barev umocnuje atmosféru snimku.

Obr. 42 — Pro casopis Another Magazine (2005). Fotografka Laurie Bartley

O nékolik let pozdéji vydava Bartley sérii (obr. 43 jako reprezentujici) do asopisu
Numéro. Oproti minulému snimku fotografuje v exteriéru, za destivého pocasi. Kompozice
je zaméfena na divku s mokrymi vlasy, divajici se smérem k silnici. Nélada pisobi
fatalisticky a je vyvolana pocitem odevzdavajici se femme fatale i padajicimi kapkami desté.
Podobné jako na snimku Rush Hour (1980) se modelka ,,nachazi* ve svém svété. Vse ostatni

se povazuje za nepodstatné.
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Obr. 43 — Underwater Love, pro casopis Numéro (2014). Fotografka Laurie Bartley

Série nasaklé naladou noir zprostiedkovava i Steven Klein, ktery se vénuje fotografii
a taktéz audiovizi. Autor, pro porovnani, vybira dvé Kleinovy fotografie (obr. 44 a 45)
oti§téné ve stejném casopise, v Interview Magazine. V obou ptipadech zachycuje znamé
herecky (Nicole Kidman a Kristen Stewart) v rolich vzpurnych ¢i drsnych Zen. Snimky se
1i$i svou barevnou paletou — ve starSim ¢isle dominuje modra s cervenou, V novéjsim
oranzova se zelenou. Navic se ptfidava doplitkova zluta — poprvé pisobi nevyrazng, podruhé
umociiuje oranzovou. U obou snimkl se misi teplé a studené barvy. Starsi fotografie byla
zachycena v ateliéru, ktery ale ptsobi jako exteriér, zatimco novéjsi je situovana na realné
misto — zfejmé do automobilu, na frekventované lokalité, soudé podle svételnych reklam
vV pozadi. Lze usuzovat, Ze snimek z ro¢niku 2015 by se spiSe zatadil do souc¢asného noir,
naproti tomu v ro¢niku 2014 to neni mozné piesné specifikovat. Dokonce mize piesahovat
az do future noir. Ve vysledku si Klein pomahé také jako kameraman a v mnoha piipadech
si dava zalezet na tom, aby obraz vypadal jako filmovy zabér. ReZiroval mimo jiné napft.
hudebni videoklip k pisni Alejandro od zpévacky Lady Gaga, ve kterém utrzkovité

a neamysIné zobrazuje vizualni prvky noir.*®

43 Lady Gaga: Alejandro, 2010 [online]. Internet Movie Database (IMDDb). [cit. 2021-04-12]. Dostupné z:
<https://www.imdb.com/title/tt6743842/?ref =ttpl_pl_tt>.
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Obr. 45 — Pro casopis Interview Magazine (2015). Fotograf Steven Klein

Znovu se vracime k ¢asopisu Numéro. V roce 2017 se jednoho ¢isla ujiméa Nathaniel
Goldberg. Na fotografii je zachycen interiér skrze kovovou konstrukci. Mistnost prosvécuje
zleva umélé tvrdé svétlo z mista pofizeni snimku. Za konstrukci, ktera pfipomina zaluzie,
stoji zena s precizné upravenym ucesem. Slab¢ se ji dotykd mekké svétlo z druhé strany.
Vzhledem ke zvolenému svétlu a péze modelky si lze z hlediska autorova vypravéni
predstavit pfibéh paranoidni Zeny. Tusi nebo méa alesponi pocit, Ze ji nékdo sleduje, svétlo
totiz vychazi ze svétlometd automobilu projizdéjiciho ulici. Nalada Goldbergovy série
(nekteré fotografie jsou barevné, jiné Cernobilé) piipomina autorovi zabéry z filmu Ddma ze

Sanghaje (1947, rezie Orson Welles).
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Obr. 46 — Pro casopis Numéro (2017). Fotograf Nathaniel Goldberg

4.3 Inscenovana fotografie 21. stoleti

Ackoli patti modni fotografie i do kategorie inscenované fotografie, zabyvéa se tato
podkapitola peclivé pfipravenym snimkem a osobnim projektem tviirce. Mddni fotografie

1 inscenovana fotografie jsou si svym zpiisobem velmi blizké. Existuji totiz fotografie, které:
e vychazeji z typickych zabérti daného filmu (tviirce je zcela napodobuje),
e piejimaji prvky stylu (tvirce k nim vymysli sviyj vlastni ptibéh),
e se stylu ndhodou podobaji (tviirce je nemél v imyslu tvofit s ndladou noir).

Pochopitelné neni mozné exaktné urcit, jaky typ prevazuje, jelikoZ neni mozné brat v potaz
celkové métitko — vSechny existujici fotografie. Statisticky jde 0 neméfitelnou hodnotu,

zvlasté v dnesni internetové dobé.

Hledat barevnou aranzovanou fotografii ve stylu neo-noir, v galeriich ¢i u znamych
agentur, je pomérné obtizné. Proto se podkapitola zaméfuje pouze na soucasnost. S pomoci
internetu autor vyhledava tvorbu, zadavanim hesel, na riznych komunitnich online

platformach.

Podobné jako u fotografie dokumentarni, fotoZurnalistické a modni, prochazi ta
inscenovand barevnou korekei a osobitym color gradingem. S moédou ma spolecnou i retus.
Primarné se jedna o eliminaci nezddoucich objektl ve fotografovaném prostredi. Co modni
fotografie, na rozdil od inscenované fotografie, tolik neuplatiuje, je fotomontaz. Nicméné
bakalafska prace se fotomontdzemi nezabyva ptredevsim z divodu nedostatku zdrojovych

dat.
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Ptiklad nezéavislych aranzovanych snimki ve stylu noir zachycuje Aaron Nace. Jeho
piibéh se odehrava za denniho svétla v baru. Na fotografii vidime manzelsky par. Muz
poklada ruku kolem ramen své zeny, ta ji oto¢i dlani k sob¢€ a na jejim prsteniku se zablyskne
snubni prsten. U barového pultu sedi neznaméa mlada Zena, kterou muz bedlivé sleduje.
Postavy jsou elegantné oblecené, Zeny zdobi Sperky. Na stolku a barovém pultu stoji sklenice
s alkoholem, prostiedi je lehce naplnéné mlhou cigaretového kouie. Obraz se zabarvuje do

zlutych, zelenych a modrych tont.

Obr. 47 — Film Noir (2013). Fotograf Aaron Nace

Na dal$im snimku Simona Smrckova ptfedstavuje femme fatale v prostiedi ¢inské
¢tvrti. Zena koufi cigaretu, tvafi se nepfistupné. Snad na né¢koho ¢eka nebo si jen krati Cas.
Nesplyvd s davem, spiSe upoutdva pozornost. Postava je vyrazné prosvicena umélym

svétlem. V paleté barev pievazuje tmave tyrkysova.

Obr. 48 — Ze série Lights of China Town (2014). Fotografka Simona Smrckova

V piibéhu s ndladou noir se obcas stava, ze se scéna presouvd za hranice mésta.
V tomto piipad¢€ (obr. 49) se zena na snimku snazi utéct. Pronasledovatel ji pozoruje z mista
fidice, mozna vychazi z auta a najednou ... retrospektiva. Jde 0 uvodni scénu pfib¢hu, jehoz

cilem je zaujmout divaky. Ve snimku jsou pouzity zdkladni barvy, na postavu sviti zleva
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ateliérové svétlo. Snimek vyvolava pocity paranoie, dezorientace a nasili diky zvolenému

vyrazu modelky a temnym barvam.

Obr. 49 — Ze série NewBorn (2019). Fotograf Tomds Vrana

4.4 Fotografie vychodni Asie od 70. let 20. st. do soucasnosti

Ptechod do neo-noir naznacuje japonsky dokument a fotozurnalismus ve druhé poloviné
minulého stoleti, kdy se opakuji prvky japonské nové viny. Tviirci se zde inspiruji ostatnimi
zemémi, a to spiSe spontanné nez védomé. Pfipojuji se i dalsi regiony vychodni Asie —
Hongkong a pevninska Cina. Tyto oblasti viak nedoprovazi Jizni Korea, navzdory svym
bohatym piispévkim v kinematografii. Z n¢jakého duvodu styl ve fotografii neuplatiuje.
Jen vyjimecné¢ se stava, ze fotograf z jiné zemée stylizuje hlavni mésto Soul podobné¢ jako na

fotografiich japonského Tokia.

Dokument s fotozurnalismem je posilen o dalsi fotografické kategorie. Nejvyraznéji
se stylu noir pfiblizuje médni fotografie, ktera se inspiruje filmovymi dily anebo z nich
alespon Cerpa. Vlastni projekt prostfednictvim aranZované fotografie, vyjma inscenace
v dokumentu a fotozurnalismu, se ale objevuje ve stylu noir sporadicky. Autor pfedpoklada,
ze budoucnost stylu neo-noir bude pievladat v médni fotografii, kterd spolu s inscenovanou
fotografii pfinese inovativnéj$i zplisoby realizace stylu, nez tomu bylo u dokumentu

a fotozurnalismu.

V Japonsku stale prosperuje styl noir formou dokumentu a fotozurnalismu. Zem¢
vychézejiciho slunce se na fotografiich prezentuje jako méstska krajina oslepend a odhalena
neonovymi svétly. Snimky zachycuji prostiedi, které je liduprazdné nebo naopak liduplné.
Zobrazuji se kiiZzovatky, ulicky, mistni trznice a obchody. Objevuji se juxtapozice mezi

moderni dobou a tradi¢ni kulturou. Mista, ve kterych by se hypoteticky mohla odehravat
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Vypravéni ve stylu noir. Neznamena to vSak, ze cokoli nasvicené neonem je ihned vyzatujici
noir atmosféra. Osoba stojici u svételné reklamy, ordmovana do polodetailu az detailu,
divajici se smérem k fotografovi, pravdépodobné do stylu noir patfit nebude. Vzdy je tieba
zohlednit dalsi aspekty pro vérohodnost snimku jako jsou pdza, vyraz v obliceji, kostymy

a dopliiky, schopnost vymyslet spekulativni piibéh, ndlada z prostiedi aj.

Préce ptedstavuje publikaci** Liama Wonga, jednoho z nejzajimavéjsich sou¢asnych
tvarcd stylu noir, ktery v Japonsku fotografoval. Jeho dilo se zabyva predev§im dokumentem
a fotozurnalismem s pasivni inscenaci, obc¢as 1 aktivni manipulaci objektt piesahujici az do
fotomontaze. Autor prace zaméerné nevybira vizualni mainstream, zachycujici liduprazdné
ulicky ¢i dlouhé prelidnéné ulice zvyraznéné studenymi odstiny, nybrz se soustfed’uje na
néco neobvyklejsiho. Wong kupiikladu fotografuje pomoci aktivni manipulace (inscenace
postavy V prvnim planu kompozice). Ve druhém planu zobrazuje obrovskou tovarnu, ve
tietim pak ustiedni budovu. Ptizraéné zelené a modré tony ve snimku vyvolavaji obavu, snad
z dusledktt primyslové produkce, jako by vypravéni piedpovidalo dystopii v blizké
budoucnosti. Opét je opakovana juxtapozice mezi ¢lovékem a budovami jako v Little Man

in Snow (1947).

Obr. 50 — Z publikace TO:KY:0O0 (2019). Fotograf Liam Wong

DalSim regionem vychodni Asie je Hongkong, diive kolonie Britského impéria. Nez
se stal soudasti Cinské lidové republiky, navstivil jej v 70. a 80. letech minulého stoleti Greg

Girard.*® O nékolik let pozdé&ji vydava fotografickou publikaci®®, ve které jeho fotografie

a4 Wong, Liam. TO:KY:0O [fotograficka publikace]. Londyn: Thames and Hudson, 2019.

4 Zminéna léta vychazeji z vedlej$iho nazvu publikace. Viz nize.

46 Girard, Greg. HK:PM [Hong Kong Night Life 1974-1989] [fotografick4 publikace]. Hong Kong: Asia One,
2017.
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zachycuji zivot mistnich ob¢ani, bary, no¢ni kluby, vSe pod svétly neonti. Na snimcich se
stiidaji odstiny studenych a teplych barev, fotografie se ale ¢asto hali jen do jedné klicové
barvy. Jedna se opét o typické lokality, ve kterych by se bezesporu mohly odehravat scény

filmového dila.

Obr. 51 a 52 — Z publikace HK:PM (2017). Fotograf Greg Girard

Na konci minulého tisicileti odevzdavéa Britské impérium hongkongskou kolonii zpét
Cing. Zdanlivé se témé&f nic neméni. Mistni ob&ané nejevi o fotografii takovy zdjem, jaky
projevuji ke kinematografii, a tak zdejsi fotografie sldbne. Navzdory zfetelnému upadku
ptichazi Wing Shya, jako schopny tvirce fotosek k filmim reziséra Wong Kar-waie.
Nezabyva se jen fotoskami, ale vénuje se také vlastni tvorbé a modni fotografii. Autor prace
naléza jeho fotografie v ¢asopise i-D z roku 2002, kde zachycuje dva mladé znamé herce
(Shu Qi a Daniel Wu) v piibéhu beznadéjné romance. Diky zkuSenostem, které ziskava
Wing pii produkéni praci, naklada se snimky jako s filmovym poéinem — nékteré fotografie
se dokonce podobaji filmovému dilu Padli andélé (1995), napf. zavére¢nou scénou na
motocyklu. Snimky evokuji lasku, vaSen a napéti. Pracuji s eskapismem, socidlnim
odcizenim a osudovosti. Zabéry jsou oramované od polocelku do amerického zabéru, vice
se tedy zaméfuji na vyrazy postav a fec téla nez na samotné prostfedi. Pfes zminéné prvky

jsou vSak snimky vic¢i stylu noir na hranici, nebot” postradaji cosi ,,cerného*.
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Obr. 53 a 54 — Pro casopis i-D (2002). Fotograf Wing Shya

S reformou ekonomiky se od 80. let minulého stoleti odhaluje zapadni civilizaci
region pevninské Ciny.*" Ackoli zde ziji fotografové rliznych smérl, tzké kategorii
vizualniho stylu neo-noir se nevénuje témét nikdo. Az v kinematografii se ji reziséti zacinaji

zabyvat a zapracovavat ji do svych filmatskych pocinil.

Autor prace patra v portfoliich zndméjsich Cinskych tvafi a nachdzi talentovanou
fotografku Chen Man. Jeji tvorba byva dokonce prirovnavana ke snimkiam Annie Leibovitz
nebo Maria Testina, ona sama vSak konstatuje, Ze se nejednd o reprodukci dél
euroamerickych fotografii, nybrz osobité zaznamendni skutec¢nosti doplnéné zkusSenostmi
z dob reformy ekonomiky.*® Na vybraném snimku (obr. 55) se opét objevuje herec Daniel
Wu, ktery tentokrat predstavuje hlavni roli ve svété asijského cyberpunku. Za nim kraci
zena-kyborg s mecem a odhodlanim
spInit svij tkol. Atmosféra je zasazena
do ¢inské architektury, okny prochazi
vyrazné rozptylené svétlo. Z celkové
nalady vyzafuje ur€itd mira dramatu a
napéti, pficemz ,,to hlavni* ma teprve

piijit.

Obr. 55 — Pro casopis Harper’s Bazaar (2016).

Fotografka Chen Man

4 Newell-Hanson, Alice. ,,chen man is not the annie leibovitz of china, she’s chen man®. i-D [online]. Datum
vydani 10.5.2017. [cit. 2021-04-18]. Dostupné z: <https://i-d.vice.com/en_us/article/a3vdee/chen-man-is-not-
the-annie-leibovitz-of-china-shes-chen-man>.

48 Tamtéz.
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ZAVER

V uvodu bakalatské prace autor predstavuje kinematografii, kde se historie a charakteristika
vizualniho stylu noir zrodila. Zminuje typicka dila a reziséry, ktefi stylu vénovali pozornost,
uvadi jeho klicové vlivy, mezi néz patii némecky expresionismus s francouzskym poetickym
realismem (filmova hnuti) a americka drsna skola (literarni styl). Navazuje na jeho dalsi
vyvojové stadium piezdivané jako neo-noir. V této Casti analyzuje dobu, od které je styl
vniman jako nova faze, pti¢emz dochazi k riznym zavéram. Uvadi a zduraznuje jeho prvky
prevzaté z faze predchozi i nové formované. V podkapitole zmiiuje tendence s piiklady na
zaklad¢ tii Casovych rovin a nabizi i existenci jinych moznosti, jak studovat fenomén noir.
Zabyva se otdzkou mizejicich fundamentalnich archetypl a konvenci, na kterych je styl
zaloZen. V préci se poté autor piesouva do zemi vychodni Asie, konkrétné Japonska,

Hongkongu a Jizni Koreje, kde sleduje tamé;jsi trendy.

Na zéklad¢ ziskanych poznatktl pfistupuje autor k vizualnimu filmovému stylu noir
jako k prostiedku zkoumani ve svété fotografie. Na pocatku svého patrani si pfedem
stanovuje urcitd omezeni (napfi. zabyvat se pouze urcitymi snimky z ur€ité doby, rozdélenim
do faze film noir a neo-noir, otdzkou popisovani alternativnich piib&éha aj.) tak, aby studie
byla dostatecné validni. Vytvari fiktivni historii stylu noir ve fotografii, ktera je zaloZena
pouze na charakteristice spolecnych znakd filmovych dél a rozdé€luje ji na cernobilou
a barevnou. Pocatek historie ,,Cernobilého svéta®“ se podle autora datuje k pfelomu 19. a 20.
stoleti a uzavira se na konci 20. stoleti. Autor konstatuje, Ze na rozdil od kinematografie styl
noir v monochromatické verzi ve fotografii nekonéi, ale pokracuje dale. Zkouma snimky
z kategorie dokumentu a fotozurnalismu zachycené v Evropé, v Severni Americe, poté

i v Japonsku.

Dalsi kapitola pojednava o ,barevném svété. Autor stru¢né nastifiuje tvorbu 20.
stoleti a pfechazi k soucasnosti. Analyzuje fotografické snimky nejen z kategorii dokumentu
a fotozurnalismu, ale i1 z kategorii modni a inscenované, které se ve stylu noir vyrazné
uplatiiuji a casem formuji nové konvence ¢i zmény v ramci stylu. Autor se znovu zabyva
vnimanim obrazl z pozice tvlrce i divdka. Zavérem patrad po snimcich v ramci vSech
zminénych kategorii v regionech vychodni Asie, resp. Japonska, Hongkongu a pevninské
Ciny.

Autor vyuziva své zkuSenosti a znalosti z kinematografie a fotografie v praktické

¢asti prace, ktera obsahuje nekolik autorem vytvorenych sérii inscenovanych fotografii ve
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formé portrétu prenesenych do stylu neo-noir. Kazda série zahrnuje fiktivni ptib¢h vazany
k dané postavé, pricemz vSechny jsou propojeny do koherentniho celku. Z hlediska
vypraveéni a vizualni stranky Cerpa zejména ze zminénych ¢asovych rovin podle Abramse.
Z pohledu technické stranky autor vyuziva metody uvedené v kapitole Barevny svét jako
neo-noir fotografie (napt. selekce barevné palety, retus, color grading apod.). Konkrétné se
jeho fotograficky projekt vénuje evidenci nejhledanéjSich osob na svété — postavami
autorovych piibeht, ze smyslené policejni organizace. Hledané osoby pachaji rizné typy
zloCinu, avSak vzdy z néjakého diivodu. Reprezentuji totiz nejednoznacné archetypy, jako
napiiklad postavu Robina Hooda, kde dochazi k rozostfeni hranic mezi dobrem a zlem. Série

se nachazi v kapitole Prilohy.

Prace nabizi novy uhel pohledu, ve kterém se fotografické snimky prezentuji jako
obrazy, respektive zabéry, s vizudlnim stylem noir. Zamysli se nad vnimanim samotného
snimku, komparaci mezi filmem a fotografii, euroamerickou a vychodoasijskou tvorbou,
filmem noir a neo-noir. Ve své zavéretné fazi prace zprostiedkovava aktualizované

informace pro piipadné dalsi badani teoretického i praktického razu.

Cilem autorovy prace bylo prokazat jistou ,.existenci® stylu noir ve fotografii.
Znamenalo to, dokazat jak podobnost mezi filmem a fotografii, tak demonstrovat upravu
fotografie do podoby filmové, aniz by se jednalo o fotosku. Na zakladé¢ znalosti
z kinematografie a rozsahlého prizkumu fotografii pfedstavil autor atmosféru noir ve svété
fotografie formou potizenych sérii. Soucasné tim podpofil i cil své prace. Nékteré uvedené
snimky z teoretické ¢asti pfirozené vyzarovaly naladu noir vice, jiné méné. Tato skutecnost
iniciovala polozeni otazky autora ohledn¢ fluidity stylu a pfijimani konvenci vzdalujicich se

jeho pivodnim myslenkam.

Skrze svou praci nalezl autor nepieberné mnozstvi informaci, souvislosti a poznatkti
k danému tématu, kterymi si zcela zasadné zvysil povédomi o stylu noir, jeho potencialu

a vyuziti ve vytvarném umeéni i reklamé.
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