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Abstrakt

Bakalarska prace se sklada z teoretické a praktické ¢asti. Teoreticka ¢ast se
zabyva pfirodnim motivem struktur a vrstev ve volné grafice u vybranych umélca
druhé poloviny 20. stoleti v Cechach, piicemz nejvétsi prostor je vénovan zivotu
a grafickému dilu Jifiho Johna. Pfedstavuje také hlavni sméry volné grafiky a jeji
specifika v¢etné dilezitych historickych meznikli a poznatku z postaveni ceské
volné grafiky tehdejsi doby. Vystupem praktické ¢asti je soubor grafickych lista
vytvorenych technikou suché jehly na téma prirodnich motiva struktur a vrstev

pod vlivem vybranych inspira¢nich zdroju.
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Abstract

This bachelor thesis consists of theoretical and practical part. Theoretical
section inquires into natural theme of graphic art structures and layers in
representative artists of the second half of the 20th century in Bohemia and is
mostly devoted to life and graphic works of Jifi John. It also represents major
graphic art styles and its specifics including important historical milestones and
findings from the position of bohemian graphic art at that time. The output of
practical part is a set of graphic lists created by drypoint technique on the theme
of natural motifs of structures and layers influenced by selected inspirational

sources.

Keywords: Bohemian graphic art of the 20th century, natural theme in graphic
art, structure, Jifi John, Ladislav Cepelak, Marie Blabolilova, graphic techniques,

drypoint
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Uvod

Bakalarska prace pod nazvem RiSe struktur a vrstev. Prirodni motivy
v grafice druhé poloviny 20. stoleti v Cechdch se sklada ze dvou &asti, teoretické

a praktické.

Cilem této bakalarské prace je predstavit volnou grafickou tvorbu
vybranych umeélct orientujicich se na prirodni motivy struktur a vrstev a propojit
tyto poznatky s casti praktickou. Tu tvoii soubor volnych grafickych listl

vytvorenych technikou suché jehly pod vlivem vybranych inspira¢nich zdroju.

Jelikoz se tato prace zabyva grafickou tvorbou vybranych autort, jejichz
dilo spada vétsi mérou do obdobi druhé poloviny 20. stoleti, musi byt na za¢atku
teoretické ¢asti toto problematické obdobi nastinéno alesporn z hlediska obecnych
poznatkt zamérenych na zdkladni historické mezniky a postaveni grafického
umeéni na tehdejsi vytvarné scéné. Dale budou stru¢né piiblizeny hlavni sméry
volné grafiky, které se formovaly hlavné na konci padesatych a v Sedesatych
letech 20. stoleti. Nasledujici podkapitola popiSe ¢esky lyrismus, kterym muze byt
charakterizovdna tvorba casto obtizné zaraditelnych nebo nezaraditelnych
umeélct zabyvajicich se krajinou a zobrazovanim pfirodnich motivi. Lyrismus
odkazuje na tvorbu milostnou, intimni a subjektivni, ale milencem nebo milenkou

je zde Ceska krajina, kterd zastupuje zaroven i roli matky.

Je samoziejmé, Ze prirodnim motiviim se ve své tvorbé v druhé poloviné 20.
stoleti vénovala celd rada grafiku. Téch, ktefi se zabyvali, nebo stale zabyvaji,
raznymi detaily a strukturami je o néco méng, ale i presto musel byt proveden
subjektivni vybér, ktery byl ziiZen na tfi umélce z dlivodu osobnich sympatii
autora této prace k jejich tvorbé. Nejveétsi prostor bude vénovan hlavni osobnosti
lyrické prirodni grafiky druhé poloviny 20. stoleti Jifimu Johnovi, ktery ve své
tvorbé pomérné intenzivné do riSe struktur a vrstev pronikal. Predstavena bude
i graficka tvorba Ladislava Cepeldka a tvorba grafi¢ky a malifky Marie Blabolilové,
kterd se grafice vénuje i ve 21. stoleti. Témto autorim, kteri méli v pfistupu
k tvorbé mnoho spole¢ného, je zasvécena druhd kapitola teoretické ¢asti a jejich
tvorba je zaroven inspira¢nim zdrojem pro prakticky vystup této prace. U kazdého
z autort bude navic charakterizovana graficka technika tisku z hloubky, kterou

nejvice aplikovali.

Vychodiskem pro studium historického kontextu vramci grafiky byl

predevsim prvni svazek Sestého dilu rozsdhlé publikace Déjiny ¢eského vytvarného



umeéni od Polany Bregantové a kolektivu autort, kterd se kromé predstaveni
raznych tendenci a umeélct zabyva také pomérné zevrubné ¢eskym vytvarnym
umeénim i v politickém a spole¢enském kontextu. StéZejni byla v této knize
kapitola ,Panorama grafiky Sedesatych let”, kterou napsal Jirfi Machalicky. Ten
prispél svym textem ,Historie ¢eské moderni grafiky” do knihy s bohatym
obrazovym doprovodem Ceskd grafika 20. stoleti od Cyrila Boudy, ktera byla
rovnéz velmi uzite¢nou. Dobovymi souvislostmi se zabyva i kniha Mileny Slavické
a Jiriho Setlika UB12: studie, rozhovory, dokumenty, kterd se mimo to vénuje také
lyrismu a obsahuje, kromé charakteristiky jednotlivych ¢lent této skupiny
a jejich tvorby, zajimavé rozhovory a razné texty k vystavam. Proto se tato kniha
stala hlavnim informac¢nim zdrojem pro kapitolu o Jifim Johnovi spole¢né
s knihou Jifi John: Deset tivah o uméni, o prirodé, o Zivoté a umirdni od Jaromira
Zeminy, kterd predstavuje nejpodrobnéjsi informace o zivoté Jiriho Johna a jeho
tvorbé v¢etné mnoha obrazovych reprodukci. Nejen osobnosti Ladislava Cepelaka
se zabyva kniha Ladislav Cepeldk — promény krajinného motivu od Evy Vapenkové
a Magdaleny Vovsové a hlavnim zdrojem pojednavajicim o Marii Blabolilové byl
¢lanek Jirtho Hily v 18. ¢isle ¢asopisu Grapheion z roku 2005. Informace o grafice,
grafickych tiskovych technikach a technologickych postupech jejich zhotoveni
byly Cerpany z Vykladového slovniku Jana Baleky, z knihy Grafické techniky od
AleSe Krej¢i a knihy Magie Otisku: grafické techniky a technologie tisku Ondreje
Michalka.

V neposledni fadé bych rad podékoval autorim odbornych publikaci
a dalSich zdroju za poskytnuti dilezitych, zajimavych a inspirativnich informaci

k danému tématu.



I. Teoreticka cast



1 Postaveni volné grafiky na cdeské vytvarné scéné v druhé

poloviné 20. stoleti

Nezanedbatelnym a obecné zndmym faktem, ktery by mél byt zminén na
samém zacatku této prace je, zZe oblast grafiky ma mnohaletou historii, a Ze jeji
uloha se v postupném spolec¢enském vyvoji ve svétové i evropské historii ménila
a méni. Ceskd moderni grafika se zacala rozvijet od konce 19. stoleti a lze
jmenovat velmi mnoho umeélct, kteii se ji zabyvali a vnesli do ni tradi¢ni i tehdy

soucasné vidéni svéta.

Historické obdobi druhé poloviny 20. stoleti, kterym se zabyva tato prace,
bylo pro tehdejsi ¢eskoslovensky stat i kulturu obdobim ,bohatym” na bouflivé
politické i spoleCenské uddalosti a zmény. Proto bude v této kapitole alespon
v hrubych obrysech toto problematické obdobi nastinéno z hlediska obecnych
historickych poznatki a postaveni volné grafiky na ceské vytvarné scéné
v tehdejsi dobé.

Dilezitym meznikem v ¢eskych dé&jinach byl rok 1948 a tnorovy politicky
prevrat, ktery zptisobil vyrazné negativni zdsahy mimo jiné i do vytvarné kultury
a ovlivnil tak raz vytvarného uméni pocatku druhé poloviny 20. stoleti. Ve vSech
oblastech uméni, a tedy i v grafice, nastal velky utlum. Byl zaveden fizeny dozor
nad umeélci a jejich tvorbou. Svou cdinnost zahdjil Svaz ceskoslovenskych
vytvarnych umeélct, ktery se hlasil ke kulturnépolitickému programu
Komunistické strany Ceskoslovenska a zakazal vSechny umélecké skupiny
a spolky. Po roce 1948 byl rovnéz prerusen jakykoliv styk se zapadem a zapadnim
uménim. Uméni mélo slouzit politické propagandé a zacala se tak prosazovat
estetika socialistického realismu.! Socialisticky realismus predstavoval
v padesatych letech oficidlni statni vytvarnou kulturu. Jeho hlavnim cilem bylo
presvédcit masu lidi a zaroven hledani srozumitelné podoby pro Siroké vrstvy lidi.

Také mélo byt predevsim vychovné a pozitivni.?

Politické udalosti v Ceskoslovensku vtomto obdobi tedy rozdélily
vytvarnou kulturu na dvé skupiny: na oficidlni, kterd méla byt reprezentativni,

a kterd byla charakteristicka predevs$im jiz zminovanym socialistickym realismem

1 [Srov.] SLAVICKA, Milena a Jifi SETLIK. UB 12: studie, rozhovory, dokumenty. Praha: Gallery, 2006.

s. 19.

2 [Srov.] HALIK, Pavel. Padesata Iéta In BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA,
ed. Déjiny ¢eského vytvarného umeéni V. (1939-1958). Praha: Academia, 2005. s. 288—289.
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a na skupinu neoficidlni, kterd byla vetejné neprijatelnd a tudiZ nepodporovana.?
Na ceské scéné pusobili umeélci, ktefi souhlasili s novym politickym rezimem
arozhodli se jej svym uménim, které odpovidalo estetice socialistického realismu,
oslavovat a podporovat. Mezi témito umélci byli jedinci, ktefi disponovali
skromnymi profesnimi schopnostmi, ale i profesionalné zdatni umeélci.* Umélci,
ktefi se odmitli podridit této oficidlni kultufe, se vzijemné podporovali
a diskutovali spolu na spole¢nych setkdnich v soukromych ateliérech.> Ddale
¢eskou vytvarnou scénu tvorili umélci a teoretici, ktefi c¢asto nesouhlasili
s praktikami socialistického rezimu, se socialistickym realismem, ale zaroven
meéli komunistické politické presvédceni a mnozi byli ¢leny komunisticke strany.
Dle Mileny Slavické ale vétSinou vytvarni umélci nezastavali vyhranéné postoje
k politickym udalostem. Nechtéli se angazovat pro komunisticky rezim ani s nim
bojovat, ale pouze se snazili se Svazem ,néjak vychazet”, nebot nékdy byli na jeho
stipendiich a zakdzkach existen¢né zavisli.® Nelze zapomenout na ty umélce, kteri
se octli kvili svym antikomunistickym nazortim ve znac¢né izolaci, a to nejen

umeélecké, ale také spolecenské.’

Teprve koncem padesatych let se, po dvacatém sjezdu Komunistické
strany Sovétského svazu a vystoupeni N. S. Chrusc¢ova v inoru roku 1956, hovori
o tzv. ,procesu tani” vumeéni. Tento proces byl provazeny zménami na umeélecké
scéné Soveétského svazu i ve vychodni Evropé a byl charakteristicky tim, ze uméni
vychodu se oteviralo vlivim zdpadu. Velmi vyznamnou uddalosti byla Svétova
vystava Expo v Bruselu vroce 1958, kde méli umeélci i kunsthistorici z vychodu
moznost shlédnout rozsdhlou sbirku soucasného uméni a rovnéz zde doslo
i kocenéni nékterych ¢eskych umélct. V Cechach bylo vyznamnou udélosti
usporadani vystavy Zakladatelé moderniho ¢eského uméni.? V této dobé ,se po
preruseni tradic a po témér neproniknutelné izolaci probudil zdjem o upifimnou
reflexi soucasné skute¢nosti, o nezkreslené umélecké vyjddreni, oprosténé od

vnéjsich vlivii a spolecensko-politického diktdtu.” Zacali se obnovovat narusené

3 [Srov.] PETISKOVA, Tereza. Oficialni uméni sedmdesatych a osmdesétych let In CHADRABA, Rudolf,
Ji¥ti. DVORSKY, Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny ¢eského vytvarného
umeéni VI/I. (1958-2000). Praha: Academia, 2007. s. 447.

4 [Srov.] SLAVICKA, Milena a Jifi SETLIK. UB 12: studie, rozhovory, dokumenty. Praha: Gallery, 2006.
s. 19.

5 [Srov.] Tamtéz, s. 72.

6 [Srov.] Tamtéz, s. 19.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 20.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 22-23.

9 MACHALICKY, Jiti. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, Jifi. DVORSKY, Taténa.
PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Dé&jiny &eského vytvarného uméni Vi/I. (1958-2000).
Praha: Academia, 2007. s. 339.
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a prervané umélecké vztahy. Mladi umélci prindseli vlastni predstavy a starsi
generace navazovala na svou diivéjsi tvorbu.!° Obraz grafiky té doby by tedy nebyl
uplny bez toho, aniz by byli zminéni umélci, kteri zacinali jiz ve tficatych
a Ctyricatych letech 20. stoleti a patii ke tradici moderniho uméni. Znovu byla
rozvinuta napiiklad tvorba ¢lent Skupiny 42, z nichz nékteti (napiiklad Kamil
Lhotdk) se grafice nepfestali vénovat.!! Umélci téchto skupin tvorili jakysi
,odrazovy mustek” pro povale¢nou umeéleckou tvorbu. Milena Slavicka ve své
knize UBI12: studie, rozhovory, dokumenty piSe, ze tradice moderniho umeéni
.nemohla byt prehluSena ¢ odstranéna socialistickym realismem ani

znehodnocena pseudomodernistickym socialistickym umeénim. “12

V tomto obdobi doslo k vyznamné zméné, a to té, Ze bylo opét povoleno
zakladat tvarci skupiny a vystavovat své prace. Prave ve skupinach se sdruzovala
fada vyraznych osobnosti nové generace.!* M. Slavicka popisuje tehdejsi ulohu
uméleckych skupin tak, Ze ,odlisnosti programi prispivaly k potifebné polarité
umélecké scény, a pritom prospivaly sbliZovdni zdaleka nejednotné povdlecné
generace na lidském i profesiondinim zdkladu.”** Moznost zakladani tvarcich
skupin vyuzilo jako prvni seskupeni s ndzvem Maj 57 (ve sloZeni: Ladislav Dydek,
Jiti Martin, Jitka Kolinskd, Robert Piesen, Richard Fremund, Jifi Rathousky,
Drahomira Novdkovd, Jaromir Skiivdnek, Vojta Nol¢, FrantiSek Chaun, Miloslav
Chlupd¢, Stanislav Podhrdzky, Zbynék Sekal a dalsi).’> V témze roce se predstavila
verfejnosti 1 skupina Trasa 54, kterd vznikla jizZ vroce 1954 (Véra Hermanskd,
Vladimir Jarcovjdk, Cestmir Kafka, Dalibor Matous, Vdclav Mencik, Karel Vaca,
Jitka a Kvéta Vdlovy, Zdena Fibichovd, Eva Kmentovd, Vladimir Preclik, Zdenék
Simek, O. Zoubek a dals$i).’ Roku 1960 vznika naptiklad i skupina UB12 (Vdclav
Bartovsky, Vdclav Bostik, FrantiSek Burant, Vladimir Janousek, Véra Janouskovd,
Jiri John, Adriena Simotovd, Stanislav Kolibal, Vlasta Prachatickd, Jiti Mrdzek,

Daisy Mrdzkovd, Alena Kucerovd, Oldrich Smutny, Alois Vitik)'’

10 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, Jifi. DVORSKY,
Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny &eského vytvarného uméni VI/I. (1958-
2000). Praha: Academia, 2007. s. 339.

11 [Srov.] Tamtéz, s. 354.

12 SLAVICKA, Milena a Jifi SETLIK. UB 12: studie, rozhovory, dokumenty. Praha: Gallery, 2006. s. 20.

13 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Historie ¢eské moderni grafiky. In BOUDA, Jiti, ed. Ceskd grafika 20. stoleti:
SCUG Hollar. Praha: Sdruzeni ¢eskych umélch grafik Hollar, 1997. s. 16.

14 SLAVICKA, Milena a Jifi SETLIK. UB 12: studie, rozhovory, dokumenty. Praha: Gallery, 2006. s. 91.

15 [Srov.] TETIVA, Vlastimil. Ceské uméni XX. stoleti / 1940-1970. Al$ova jiho¢eska galerie v Hluboké
nad Vltavou, 2006. s. 90.

16 [Srov.] Tamtéz, s. 96.

17 [Srov.] Tamtéz, s. 99.
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Konec padesatych a celd Sedesata léta byla ve znameni tvircich skupin,
jejichz zdkladem byly pratelské vztahy umeélct, ktefi se vycleniovali z rdmce
oficidlni kultury. Ve vytvarném uméni se zacaly objevovat nové vztahy, a tim se
oteviela moznost spoluprace na neformdlnich zdkladech. Postupné se rozrastaly
kontakty se zahrani¢im. Byl zaznamendan velky tvaréi rozmach, pri kterém doslo
k plnému udrzeni spojitosti a zachovani tradi¢nich hodnot, kterymi ceské
grafické uméni disponovalo uZz od konce minulého stoleti.!® ZaslouZila se o néj
generace, kterd zacala vstupovat na c¢eskou scénu v poloviné padesatych let,
a kterd byla vychovana pievazné na prazské Akademii vytvarnych uméni a na
Vysoké Skole uméleckoprimyslové.’® Jak uvadi Lubo$ Hlavacek: ,Osvojila si
tradici dokonalé remeslné-technické prdce a jeji zisky naroubovala na nové

tvarotvorné usili principu poetiky moderniho umeéni. “?°

V Sedesatych letech se vytvarné umeéni ve vSech oblastech vyvijelo mnoha
riznymi sméry a dosahovalo vyraznych raznorodych vyrazovych poloh. Jiri
Machalicky v katalogu Ceskd grafika Sedesdtych let pise, Ze: ,Tehdy se snad poprvé
vdéjindch c¢eského uméni 20. stoleti grafika osamostatnila ze zdvislosti na
ostatnich oborech a prinesla ¢etné nové podnéty.” K tomu dodava, Ze grafikou se
zabyvali ,nejen ,klasicti’ grafici, ale také maliii a sochari. Nékterym se podarilo své
zdmeéry uskutecnit zdarileji prdvé v grafickém reseni neZ jinymi prostredky. !
Vnesli do ni odliSné vidéni svéta a ¢asto neztistavali uzavieni a svdzdni pouhym
femeslem.?? ,Dokdzali prekonat hranice konzervativnich pristupt ortodoxniho
Ipéni na Ccistoté grafickych technik, na dodrZovdni konvenénich kombinaci a na
prisném uZzivani klasickych postupt.”? Mnozi umeélci rtznych generaci
a nazorovych proudt dosahli tehdy prave v grafice velké pestrosti, rozmanitosti
a vysoké kvality projevu.?* Grafika se na konci padesatych, ale hlavné na po¢atku
Sedesatych let, po obdobi secese a symbolismu, znovu octla na vrcholu vyvoje

a mohla se tak podilet na formovani novych nastupujicich tendenci. Tvorba rady

18 [Srov.] MACHALICKY, Ji¥i. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, Jifi. DVORSKY,
Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny &eského vytvarného uméni VI/I. (1958-
2000). Praha: Academia, 2007. s. 339.

19 [Srov.] HLAVACEK, Lubo3. Soucasnd grafika (I1): souc¢asné ceské uméni. 1. vyd. Praha: Odeon,
nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1978. s. 5.

20 Tamtéz, s. 5.

21 MACHALICKY, Jiti. Ceskd grafika $edesdtych let: Kat. vystavy: Ndrodni galerie

v Praze Sbirka grafiky, Paldc Kinskych: od 20. ledna do 27. unora 1994. Praha: Narodni galerie, 1994.

s. 6.

22 [Srov.] MACHALICKY, Jiti. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, Jiti. DVORSKY,
Taténa. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I. (1958-
2000). Praha: Academia, 2007. s. 339.

23 Tamtéz, s. 339.

24 [Srov.] Tamtéz, s. 339.
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vyznamnych grafikQ byla pristupna témér kazdému, kdo o ni mél zajem, a tak

s témito proudy pronikly do grafiky i netradi¢ni technické postupy.

Na naSem tuzemi se grafika rozvijela odliSné vzhledem k nékolikaletému
preruseni souvislosti, kdy bylo tézké ziskat jakékoliv informace o soucasném
zahrani¢nim uméni. Ale i vtehdej$im Ceskoslovensku byly osobnosti, které
dokdazaly svym specifickym vnimanim svéta a origindlnim ztvarnénim svych
predstav prorazit za hranice nasi zemé.?> Mnoho grafikli bylo tehdy spojeno se
Sdruzenim ¢eskych umélcu grafiki Hollar, ktery vznikl jiz vroce 1917. Jeho
mezinarodni ¢innost se v padesatych letech utlumila, ale v dalSim desetileti se
zacCala opét slibné rozvijet. Spolek ziskaval nové ¢leny hlavné zitad mladych
umeélct, navazoval styky se zahrani¢im a organizoval bohatou publikacni
a vystavni ¢innost.?® Jeho zasluhou se utvarely a zpevilovaly mezinarodni vztahy,
rozvijely se kontakty a ¢eska grafika se tak zaclenila do celkovych souvislosti.?’
V Sedesatych letech byla c¢eska volna grafika uzce spojovdna i se slovenskou
grafickou tvorbou, jejiz odlisny charakter ozivoval domaci vytvarnou scénu. Také
se Casto organizovaly spole¢né vystavy. Slovaci se stavali ¢leny ¢eskych sdruzeni

(napriklad Hollar) a jejich grafika byla nakupovana do ¢eskych statnich sbirek.?

Zlata éra Sedesatych let ale skoncila rokem 1968, kdy Slo o reakci na
udalosti tzv. Prazského jara, béhem kterého doslo k ¢aste¢nému uvolnéni
pomért.?® Toto wuvolnéni ale nevyhovovalo Sovétskému svazu a dalS$im
komunistickym zemim, a proto se rozhodly pristoupit k nasili — vpadu vojsk péti
stath VarSavské smlouvy na uzemi Ceskoslovenska, ke kterému doslo v noci z 20.
na 21. srpna 1968.3° Timto zapocalo v Ceskoslovensku obdobi nazyvané jako
normalizace, a které trvalo aZ do listopadu roku 1989.3! Toto obdobi piervalo

vSechny nadéjné zmeény a plany a byly opét nastoleny tvrdé cenzury a represe.

Situace po srpnu 1968 meé¢la zavazné nasledky pro mnoho oblasti a ani

umeni nebylo vyjimkou. Na Akademii vytvarnych umeéni v Praze byl zfizen

25 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, Jifi. DVORSKY,
Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny &eského vytvarného uméni VI/I. (1958-
2000). Praha: Academia, 2007. s. 339.

26 [Srov.] Tamtéz, s. 351.

27 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Historie ¢eské moderni grafiky. In BOUDA, )ifi, ed. Ceskd grafika 20. stoleti:
SCUG Hollar. Praha: SdruZeni ¢eskych umélch grafik( Hollar, 1997. s. 12.

28 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, Jifi. DVORSKY,
Taténa. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I. (1958-
2000). Praha: Academia, 2007. s. 355.

29 [Srov.] OTAHAL, Milan. Opozi¢ni proudy v Eeské spole¢nosti 1969-1989. Praha: Ustav pro soudobé
dé&jiny AV CR, 2011. Ceska spole¢nost po roce 1945. s. 15.

30 [Srov.] CORNEJ, Petr. Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo v ¢eskych dé&jindch: sto uddlosti, které
dramaticky zménily nasi historii. Praha: Reader's Digest Vybér, 2001, s. 406-408.

31 [Srov.] Tamtéz, s. 421.

14



program komunistické vychovy mladych vytvarniki a absolventi se museli stat
¢leny Ceského fondu vytvarnych uméni.32 Kultura obecné byla jednou z oblasti, ve
které se nejvice vyvijely snahy po uzsi vazbé k evropskému zapadu béhem
uvolnéni druhé poloviny Sedesatych let. Po udalostech, které probéhly v roce 1968
a nasledném nastoleni normalizace v sedmdesatych letech v8ak vSechny snahy
o zlepseni kulturni situace v Ceskoslovensku ztroskotaly.33 Umélce, ktefi se
snazili bojovat proti rezimu, vldda omezovala ruSenim dotaci a fondd,
neposkytovala jim prostory pro vystavy, vyvijela tlak na jednotlivé umeélce
a snazila se jich co nejvice ziskat pro podporu strany. Umélci byli posuzovani
podle politické prislusnosti. Zmény probéhly i na ministerstvu kultury, doslo ke
zruSeni tvarcich svazt. To vedlo k tomu, Ze se vedle oficidlni kultury vytvarela
opét kultura neoficialni.** Prisludnici oficidlni vytvarné scény deklarovali v roce
1970 plnou podporu normalizacni politice. Prosazovali ustanoveni pfipravnych
vybort uméleckych svazt, které by rozvijely kulturu v duchu socialismu.*®
Prislusnici umélecké opozice nesméli vefejné vystupovat. V pfimém odporu vaci
rezimu jich setrvalo jen malé mnozstvi, jejich nartist nastal az béhem
osmdesatych let. Tito umélci vytvorili neoficidlni kulturu, téz se uzivad nazev
alternativni, paralelni nebo nonkonformni.*® Ve druhé poloviné osmdeséatych let
doslo kuvolnéni atmosféry a mladi umélci usilovali o zakladani skupin
oponujicich svazové doktriné. V roce 1987 vznikly dvé skupiny, Tvrdohlavi a Volné
seskupeni 12/15 - Pozde, ale prece, které se snazily reagovat na svétové umeéni.
Vroce 1988 byla take zaloZena Novd skupina, kterd sdruZovala vytvarniky
a architekty. Rezim postupné slabl a nedokazal zabranit vSem aktivitam

alternativnich umélcua.?’

Grafickou tvorbu obdobi normalizace zasahoval i vliv vynalézavych
a sugestivnich Sedesatych let, ale tehdy se vSak opét zpretrhaly nebo narusily
vztahy se zahrani¢im i mezi naSimi umélci. Podle Jiftho Machalického

nepochybné vzesla i z dalSich generaci rada zajimavych osobnosti, ale grafika

32 [Srov.] PETISKOVA, Tereza. Oficialni uméni sedmdesatych a osmdesatych let In CHADRABA, Rudolf,
Jiti. DVORSKY, Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny ¢eského vytvarného
umeéni VlI/I. (1958-2000). Praha: Academia, 2007. s. 452.

33 [Srov.] OTAHAL, Milan, Karel BOLOMSKY a Alena NOSKOVA. Svédectvi o duchovnim utlaku
1969—-1970: Dokumenty: "Normalizace” v kultufe, uméni, védé, skolstvi a masovych sdélovacich
prostredcich. Praha: Maxdorf, 1993. Historia nova. s. 11-12.

34 [Srov.] Tamtéz, s. 15-17.

35 [Srov.] MORGANOVA, Pavlina a Jiti SEVCIK, ed. Ceské uméni 1938-1989: programy, kritické texty,
dokumenty. Praha: Academia, 2001. s. 342-343.

36 [Srov.] SETLIK, Jiti. Léta sedmdesata a osmdesata in CHADRABA, Rudolf, Jiti. DVORSKY, Tatéana.
PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Dégjiny &eského vytvarného uméni Vi/I. (1958-2000).
Praha: Academia, 2007. s. 371-375.

37 [Srov.] Tamtéz, s. 377-383.
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pozvolna ztracela své postaveni a zacala se dostavat spiSe na okraj zajmu. Vyvoj
se odehraval vjinych oblastech uméni, v prolindni rdznych oborti a v nadstupu
novych médii. Umeéleckymi pristupy prorastaly stile dokonalejsi technické
metody. Tvar uméni urcoval také citlivéj§i a ohleduplnéjsi vztah k pitirodé.ss
Zajimavého nazoru byla také historicka uméni a odbornice na uméleckou grafiku
Simeona Hoskovda, kterd piSe: ,Grafika se za normalizace v sedmdesdtych
a osmdesdtych letech stala mila¢kem publika. Byla pro kazdého finan¢né dostupnd
a méla vynikajici uroven, coz dokldadal fakt, Ze zcela nadstandardni zdjem o ni byl
i v ciziné, zejména v zdpadnim Némecku a Belgii. Ke grafice se uchylovali umélci,
kteri nemohli vystavovat obrazy, a velice ji tim oZivili. Politika a ideologie se v ni
uplatriovaly vyrazné méné neZ v socharstvi nebo malbé. Zrodila se Cceskd
imaginativni figurace, jinotajnd, plnd symbolt i poetiky a mistrovsky remesiné

provedend. “°

Devadesata léta znamenala zna¢né uvolnéni, ale podle madarské
historicky uméni Julie Mezsaroszové byla pro stifedni a vychodni Evropu ,velice
slozitym obdobim socidlniho rozkladu a znovuzrozeni. Tento fenomén dynamické
obnovy tykajici se i grafického uméni, ktery je mozné prirovnat k pomalému kvaseni,
byl pro grafiku kone¢nym vysvobozenim z okovti ideologie, obsahu, formy, techniky
i Zdnru.”® Devadesatd 1éta byla pro grafika tedy velmi intenzivnim obdobim
sebeosvobozeni a prinesla velké zmény. Prestala existovat jakakoliv Zanrova

omezeni a grafika se mohla objevit kdekoliv v jakémkoliv kontextu.

Velké zmény, které prinesly devadesata 1éta, zasahly samoziejmé i oblast
technologického vyvoje. Nejvétsim tkazem byl urcité masovy nastup digitalnich
technologii, které ve velké mire ovliviiuji i soucasnou grafickou tvorbu. Obrovské
rozSifeni pocitacu a dalSich technickych zatizeni napomadahalo k rozsifeni obzoru.
Umoznovalo vystoupit z plochy papiru do externiho prostoru, umoznovalo pestré
feSeni instalaci a podobné.*! Devadesata 1éta s sebou ptinesla i propracované
pocitacové programy, které umozZnovaly tisk digitalizovanych obrazi se

zaclenénim tradi¢nich grafickych technik a byly vylepseny i inkoustové tiskarny.

38 [Srov.] MACHALICKY, )ifi. Panorama grafiky $edesétych let. In CHADRABA, Rudolf, Jifi. DVORSKY,
Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny ¢eského vytvarného uméni VI/I. (1958~
2000). Praha: Academia, 2007. s. 355.

39 HOSKOVA, Simeona. Grafika vyZaduje kazef. Rozhovor Petra Kovace se Simeonou Hoskovou k 20.
vyro¢i zaloZeni Grafiky roku publikovany v deniku Pravo 2014. Grapheion [online]. 2015 [cit. 2018-02-
26]. Dostupné z: http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&link=2015050035

40 MEZSAROSZOVA, )dlia. Grafika 90. let. In Grapheion: mezindrodni revue o souc¢asné grafice, uméni
knihy, tisku a papiru. Stftedoevropska galerie a nakladatelstvi, 2000, (14). s. 39.
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Digitalni tisk mohl byt prenesen na rozli¢né tradi¢ni i netradi¢ni podkladové
materidly, takZe zacaly vznikat prvni pocitacové grafiky.*? Ty vSak ale klasické
grafické techniky nevytlacily a vdnesni dobé existuji tyto dvé platformy vedle

sebe a nékdy dochaziik jejich vzdjemnému prolinani.

1.1 Hlavni sméry volné grafiky v druhé poloviné 20. stoleti v Cechach

Ceské uméni koncem padesatych a celych Sedesatych let bylo obecné
¢lenéno do nékolika sméra a jeho charakter do velké miry urcovala prave
vznikajici seskupeni. Tento vyvoj se ¢aste¢né odrazel i v grafice, ve které se vsak
kvili jejim zvlaStnim moznostem nékteré projevy prosazovaly vyraznéji nez

v jinych oblastech a ostatni byly naopak spiSe potla¢eny.*3

Atmosféru ceského uméni 50. a 60. let urcovalo predevsim hledani
pravdivého umeéleckého vyrazu oproti idejim socialistického realismu. Tyto
pozadavky na konci 50. let nejlépe spliiovalo uméni, které bylo oznacovano jako
strukturalni abstrakce neboli informel.** Tento proud spojoval umélce nékolika
generaci, ktefi v padesatych letech dospéli k abstrakci. Strukturalni abstrakce ve
své dobé byla protipolem tehdejSiho oficidlniho umeéni, protoze vyhlasila
existencidlni zkuSenost za jedinou realitu a za jediné vychodisko umélecké prace
subjektivitu individua.*® Umélci propagujici tento smér zastavali radikalnéjsi
postoje, odmitali kompromisy a nechtéli se ucastnit zadnych boji na ptadé Svazu.
Vytvorili v ¢eském prostredi vlastni variantu strukturdlni abstrakce, ktera
navazovala na domdci tradice surrealismu a expresionismu.*® Surrealistické,
imaginativni a expresivni tendence byly na ¢eské scéné v poloviné Sedesatych let

velmi silné.#’

V souvislosti s tématem této prace nelze nezminit nejvyznamnéjsSiho
predstavitele ¢eské strukturdlni grafiky Vladimira Boudnika. Byl to predevsim

grafik a malir, ktery svym pristupem k tvorbé a vyslednou tvorbou ovlivnil celou

42 [Srov.] GRISIN, Sasa. Grafika 90. let. In Grapheion: mezindrodni revue o soucasné grafice, uméni
knihy, tisku a papiru. Sttedoevropska galerie a nakladatelstvi, 2000, (14). s. 42.

43 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, ifi. DVORSKY,
Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Déjiny &eského vytvarného uméni VI/I. (1958-
2000). Praha: Academia, 2007. s. 339.

44 [Srov.] KRAMEROVA, Daniela. Otevirani cesty - svétova vystava Expo 58 v Bruselu. In CHADRABA,
Rudolf, Jifi. DVORSKY, Tatana. PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Jaroslav HAVEL. Dé&jiny ¢eského
vytvarného umeéni VI/I. (1958-2000). Praha: Academia, 2007. s. 72.
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46 [Srov.] SLAVICKA, Milena a )ifi SETLIK. UB 12: studie, rozhovory, dokumenty. Praha: Gallery, 2006.
s. 23.
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fadu umeélcti své generace i generaci nasledujicich. Je znamy hlavné svou
dokonalou imaginaci, kterou prevadél do vytvarného uméni. Ceskou volnou
grafiku obohatil o nové postupy a techniky a jeho tvorba byla velkym pifinosem
v oblasti abstraktniho uméni. Byl fascinovan rdznymi skvrnami, rozpraskanymi
omitkami, nerovnostmi nebo jen $pinou, a vSechno toto zac¢al vyuzivat k vytvoreni

obrazu.

V roce 1949 zacal uskuteciiovat ¢asto v doprovodu svych pratel své pouli¢ni
akce (pfedznamendavajici happeningy), pii kterych r1tzné domalovaval,
dokresloval nebo doryval skvrny a tvary opryskanych zdi.*® Vyzyval kolemjdouci,
aby se zahledéli na rozpraskanou omitku, zapojili svoji predstavivost a hledali na
ni rizné motivy. Chtél v divacich podnitit jejich fantazii a tvaréi schopnost. Tyto
akce vedly ke vzniku jeho vlastniho sméru, tzv. explozionalismu, ktery
demonstroval verejnosti, a jehoz cilem bylo zbavit pravé divaka ostychu vici
vytvarnému umeéni jeho aktivnim zainteresovanim do spolutvirc¢iho procesu.
Zastaval nazor, Ze uméni muiiZze délat kazdy.*® Roku 1949 také napsal své dva
manifesty explozionalismu a v roce 1951 treti.>® Na explozionalistickém zadkladu

tvoril i jeho graficka dila.

V poloviné padesatych let zacal Vladimir Boudnik experimentovat
s takzvanou aktivni grafikou, ktera byla specifickd svym bezprostfednim
aktivnim pristupem k tvorbé.>! Do kovové desky vbijel razné kovové fragmenty,
které nachdazel vtovarné, kde pracoval. Povrch duralovych desek narusoval
stopami pilnik a noz soustruhti. Do poskrabanych desek lisoval razné jehly,
odrezky plecht, hrebiky nebo ozubend kolecka. Materidl desky formoval
kladivem, propaloval autogenem apod. V jeho dile se tak odrazelo prostredi, se

kterym piichazel denné do styku, a které mu bylo blizké.>2 Prvni dila jeho aktivni

48 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Panorama grafiky $edesatych let. In CHADRABA, Rudolf, ifi. DVORSKY,
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grafiky tak vznikla vtovarné a na jejich tvorbé se podileli i Boudnikovi

spolupracovnici - délnici. Na této ptidé probéhla i jeho prvni vystava.>3

Na konci padesatych let, tésné pred rokem 1960, se zacal vénovat take
strukturalni grafice, kterd spocivala v obohacovani kovové desky kovovymi
pilinami a Sponami, vrstvami pisku, ustrizky latek, shluky niti nebo utrzky
smirkového papiru. Kompozici poté fixoval syntetickymi latkami a takto vzniklé
matrice otiskoval. Také nékdy vyuzival zmackanych a znovu narovnanych papirt,
které navaloval barvou.>* Grafické listy tiskl jen vmalém ndakladu, piicemz
zkouSel jejich rozdilné barevné varianty, takZze kazdy znich byl
nenapodobitelnym originalem.> Jifi Bernard Krti¢ka ve své knize poukazuje na
fakt, Ze strukturdlni grafika je specifickou tfidou grafickych technik. Vymyka se
svou podstatou charakteru vSech tradi¢nich metod tisku, protoze obsahuje celou
$kalu rtizné hlubokych a rizné vysokych tiskovych prvka.>® Praveé tato vlastnost
rozSifuje moznosti jejiho tisku. Typickym rysem vétSiny vytisténych grafickych
listll ze strukturdlni formy je jejich hapticky charakter, ktery je zapri¢inén trvalou

deformaci papiru pfti tisku z reliéfni matrice.>’

Strukturdlni grafice se vénovala cela fada umélct, napriklad: Josef Hampl,
Oldrich Hamera, Lubomir Pribyl, Jan Koblasa, Ales Vesely, Pavel NeSleha, Cestmir

Jano$ek, Karel Vysusil, Jaroslav Hovadik a dalsi.>8

Dalsi vyraznou tendenci, kterd reagovala v atmosfére padesatych
a Sedesatych let na abstraktni uméni, ale také vyostreny pocit odcizeni a na krizi
lidskych hodnot byl proud nazyvany jako Nova figurace, ktery na rozdil od
svétového uméni zasahl vSechny tii obory vytvarného umeéni - grafiku, malifstvi
i sochafstvi. Nova figurace méla v Cechach $iroky zabér, ,od existencidlné ladéné
tvorby az po humorné nebo lyrické polohy a mohla byt orientovdna i na americky
pop-art.”® Ludék Novak v knize Nova figurace piSe, Ze vinformelnim uméni

prevazuje ,romanticky tragismus, zatimco novd figurace rozehrdvd zlobnéjsi noty

53 [Srov.] LARVOVA, Hana. O Umélci: Vladimir Boudnik. Artlist — Centrum pro sou¢asné uméni Praha
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revolty, uto¢ného gagu, sZiravé blasfémie, a s vétsi filosofickou agresivitou se obract
proti pseudo-konkrétnimu svétu.“®° Jako velmi vyznamné osobnosti tohoto sméru

v grafice I1ze uvést napiiklad Adrienu Simotovou a Alenu Kuc¢erovou.

Jinym smérem rozvijejicim se na konci padesatych a pocatku Sedesatych
let byla geometrickd abstrakce. Ume¢lci, sympatizujici stouto tendenci byli
charakteristi¢ti tim, Ze nedospéli kinformelni, ale Kk prisné organizované
struktute, kterd byla ddna predem danymi pravidly.®! Nékteti z nich byly spjati se
skupinou Kftizovatka (napiiklad Karel Malich ad.) nebo s Klubem Konkretist.5?
Nastup konstruktivistickych tendenci a také akéniho uméni pozménil a rozsiril
obraz ¢eského uméni Sedesatych let. Za program konstruktivistickych tendenci je
mozné povazovat text Jiftho Padrty v katalogu Nova citlivost, ve kterém vystoupil
mimo jiné proti informelu, tasismu, jakymkoli formam ,romantismu”, pop-artu,
happeningu a nové figuraci. Zdlraznil zde to, Ze je nutné mit pozitivni vztah

k technickému pokroku a pristupovat k uméni racionalné.®3

Je nutno podotknout, Ze umélci v nékterych ptripadech ¢asto nezastavali
jen jeden smér, ale tvofili odliSnymi ,styly” naptiklad v riznych etapach jejich
Zivota. VétSinou se ale najde poloha, ktera v jejich tvorbé dominuje. Také nékteri
autofi raznych tendenci se ve své grafické tvorbé zabyvali zobrazovanim
prirodnich motivi, ale jen okrajové a jejich vétSinova tvorba se zabyvala jinymi
tématy (Napiiklad Alena Kucerovd, ktera se v nékterych svych dilech prirodnimi
motivy zabyvd, ale vétSina jeji tvorby druhé poloviny 60. let odpovida proudu nové
figurace, k niZ se sama ptiradila.®*) Specificky okruh tvori grafici, kteii se ve své
tvorbé vénuji vyhradné krajiné, prirodnim motivim a rdznym pfirodnim
detailim. Krajina jako osobité téma si podle Evy Vapenkové ,uchovala své
postaveni i v dobé neprejici svobodnému modernimu projevu. Stala se vychodiskem
pro znovuoZziveni (surrealistické) predstavivosti i uplatnéni konstruktivni funkce
tvaru a barvy v obraze.“®> Podle Vlastimila Tetivy pfedstavuje pifiroda, na kterou se

lidé divajijako na objektivni podminku krasy, ve svém celku ijednotlivych ¢astech
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velmi spletitou problematiku. Dale vysvétluje proc¢: ,Hlavni problém je v tom, Ze
v prirodé a ve vécech mimo nds neni nic, co by se nutné za vsech okolnosti a ve vSech
dobdch a spole¢nostech ve védomi ¢lovéka esteticky odrdzelo a zdkonité vzbuzovalo
dojem krdsy. Stejné tak tam neni nic, co by se za Zddnych okolnosti ve védomi
cloveka esteticky odrazit nemohlo.”® Na citlivé védomi umélce mtize véc vSedni,
a tfeba nékdy i oskliva, zapusobit tak, Zze v ném probudi dojem krasy, ktery chce
potom autor prostiednictvim umeéleckého dila pretlumocit vnimateli. Tyto slova
charakterizuji i vybrané grafiky, o kterych pojednava druhd kapitola této prace.
Tito autofti byvaji obtizné zaraditelni, ale ¢ast jich by mohla byt charakterizovidna

jistym lyrismem.

1.2 Cesky lyrismus ve vytvarném uméni

Lyrismus lze stru¢né charakterizovat jako citlivost v uméleckém dile.
Projevoval se uz v archaickém Recku, kdy byly jako lyrické ozna¢ovany milostné
a intimni zpévy doprovazené lyrou a recitované ¢i zpivané jednim hlasem, ne
chérem.®” Milena Slavickd popisuje lyrismus jako tvorbu milostnou, intimni
a osobni. Milostny vztah je zde vSak mezi umeélcem a krajinou, pricemz Kkrajina
zde zastupuje roli milenky a matky zaroven. Je to zamilovanost bez agrese, bez
touhy vlastnit a bez ambice ovladat. Je pro ni typické odevzdani se, empatie
a schopnost intuitivniho poznavani objektu lasky. Do milostného vztahu, ktery je
tedy chapan jako vztah k ¢eské krajiné, je prenasena laska k domovu, vlasti
a zemi, ale ptitomné je zde i védomi smrti.®® M. Slavicka v této souvislosti zminuje
verSe romantického basnika Karla Hynka Machy: ,...zemi milovanou, kolébku mou
i hrob muj, matku mou, vlast jedinou... “° Jaroslav Seifert v knize Mileny Slavické
popisuje lyrismus nasledovné: ,Lyrismus, jakkoli hluboké miiZze byt jeho
ponorovdni do skutecnosti, jakkoli bohaté a mnohovrstevnaté miize byt jeho vidéni
véci a jakkoli zdavratné jeho objevovdni a pritom i vytvdreni vnitinich rozmért lidstvi,
je predevsim zdleZitosti smyslu a citu, smysly a cit Zivi jeho fantazii, ale také naopak

smysly a cit jsou jim oslovovdny..."’°
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Lyrické krajinaistvi ma na poli ¢eského vytvarného uméni mnohaletou
tradici a lze jmenovat velmi mnoho jeho predstavitelt. V Ceskych zemich spadaji
pocatky grafické hlubotiskové krajinatské tvorby do druhé poloviny 16. stoleti,
kdy stale dokonalejsi osvojovani techniky médirytu, kterd umoznovala praci
v nejjemnéjsich detailech, prispélo k rozvoji reproduk¢ni rytiny, pomoci které se
mohly rozsifovat ikonografické vzorce. Koncem 16. stoleti byla grafika velmi
oblibend a uzndvand, a to nejen pro své umélecké kvality, ale i pro moznost
uchovani kulturniho, historického a politického obrazu doby. Stala se také
prostifedkem reprezentace, propagace a predmétem sbératelského zajmu. Velmi
specifickym odvétvim krajinafstvi bylo vytvareni map, zvlasté v dobé barokni,
jejichz soucasti bylo mimo jiné i zobrazeni mésta ve vedutistickém pohledu.
Vedutdm se ve své tvorbé z velké ¢asti vénoval napiiklad Vaclav Hollar (1607~
1677). Zajem o zpodobnéni krajiny popisujici ur¢itou oblast se rozsiril koncem 18.
stoleti pod vlivem osvicenské touhy po poznani. Zobrazeni veduty totiz spojovalo
jak popisny zdznam krajiny, tak i zachyceni dojmu z ptirody. Grafika se vSak stale
nesetkavala svaznym zdjmem o vyuziti k samostatné tvarcéi praci, ale byla
vnimana jako reproduk¢ni technika. Prvni podnéty ke zrodu ¢eské moderni volné
grafiky prisly az s nastupem Julia Maraka do ateliéru krajinarstvi na AVU v Praze
roku 1887, ktery fungoval uz dtive, ale v tomto roce byl znovuotevien. Matakova
Skola uzavrela tradici uméni 19. stoleti, ktera byla spjata s ,pfimym pohledem na
svét jako urcitym vysekem ze skutecnosti a jeho prepisem ve vytvarném umeéni. !
Hlavni vyrazovou formou se tak stala grafika autorim, ktefi se inspirovali ve
vytvarnych smérech symbolismu a secese a téma krajiny se stalo motivem hledani
vlastniho vytvarného ndzoru.’? ,Obrat od vseobecné platné objektivni skutec¢nosti
k vnitini krajiné, ke ,krajiné’ individudlni duSe, ke snum a neopakovatelnym
osudim jedine¢ného c¢loveka, vytrzeného zanonymity davu ... setkdni nitra
a vnéjsku.”? Podstatny vliv na poznani grafického média mélo otevieni
soukromych sbirek, jejich prezentace verejnosti i studium grafickych technik
v evropskych kulturnich meéstech. Krozsifeni technologickych veédomosti
piispély velkou mérou také odborné ptiru¢ky jako napt. Barevny lept a barevnd
rytina (1907/1909) nebo Prirucka umélce-grafika (1921). Zatatek systematického
vytvarného Skoleni v grafice jako samostatné umeélecké discipliné predstavovalo

ziizeni grafické specidlky na Akademii vytvarnych uméni v Praze roku 1910, pod
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vedenim Maxe Svabinského a stfediskem nové grafické generace se stal okruh

umeéleckého spolku Méanes.’*

Lyrismus, ktery je chapan velmi Siroce, je jednim zvyraznych
a hlavnich prvkt sméru, se kterym byva ¢asto zaménovan, a to je Poetismus. Jeho
pocatky jsou nerozlu¢né spjaté s udalostmi dvacatych let 20. stoleti, kdy se po
prvni svétové valce pomérné zasadné meéni spole¢enské pomeéry a uvazovanti lidi,
ale také dochdzi kjisté krizi jiz existujicich hodnot a jistot. Kvétoslav Chvatik
a Zdenék Pesat k této situaci konstatuji: ,Nové byly kladeny otdzky vztahu Zivota
a uméni, postaveni umeélecké tvorby ve spolecnosti, jejtho smyslu a funkci.”’®
Poetismus ,...mél byt doplrikem, protipélem raciondlniho a funkcionalistického
konstruktivismu, meél pro cloveka zachrariovat oblast nevypocitatelného,
okouzlujiciho, zdzra¢ného, tak nemilosrdné likvidovanou moderni technikou
a civilizaci.”’® Vitézslav Nezval popisuje zrod tohoto sméru: ,...jednoho vecera,
jehoz vsecka slova mi utkvéla v paméti, prochdzel jsem se s Teigem po Praze,
a pocitujice atmosféru stésti, jehoz svédky byly jarni viiné, hvézdy, ruzZence svétel
v ulicich, zvracejici opilci, Zebravé starenky a licidla starych nevéstek, opirajicich se
o ndrozi, nasli jsme vychodisko zdisharmonie svétovych ndzoru, jez byly

mumifikované, jedovaté a trudné - a objevili jsme poetismus."’

Poetismus byl silny v literatute, ale projevoval se i v divadle, filmu, hudbég,
tanci a ovlivnil také soudobé vytvarné umeéni. Vznikl jako nazorova platforma
umeéleckého sdruzeni Devétsil roku 1920 v Praze, kdy se zacala formovat nova
avantgardni poetika. Toto hnuti sdruzovalo predstavitele riznych druhtt uméni
a bylo od svého pocatku silné levicoveé orientované. Postupem casu se stdle vice
vymezovalo proti tehdy sou¢asnému umeéni a hledalo vlastni osobity zplisob
vyjadreni. Ustiedni roli sehrala pfednaska Karla Teigeho a Jaroslava Seiferta roku
1922, ktera byla publikovana pod nazvem Nové umeéni proletdrské, a ve které mimo
jiné vénovali prostor tehdejsi popularni zabavé (divadlo, groteska, film, cirkus)
i oblibenosti exotiky.”® Za prvni manifest poetismu je povazovan ¢lanek Poetismus

Karla Teigeho zroku 1924 a také vySel poetisticky sbornik ReD obsahujici
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manifesty poetismu od autord Vitézslava Nezvala a Karla Teigeho. Clenové

Devétsilu tak tvofili v duchu tohoto nového avantgardniho vykladu.”®

Zpocatku byl poetismus zivotni filosofii a estetickym principem, ale
postupné pronikl do uméni a stal se samostatnym avantgardnim umeéleckym
smérem v Ceskoslovensku velmi oblibenym. Teoretik Karel Teige ho v prvnim
manifestu poetismu definuje nasledovné: ,Poetismus jakozZto uméni zit, poetismus
jakozto funkce Zivota a zdrover naplnéni jeho smyslu, poetismus jakozto modus
vivendi.”® Nékteti vytvarni umélci byli ¢leny Devétsilu a spolupracovali
i s predstaviteli jinych oborti. Blizkost literatury a vytvarného uméni rozebiral
Karel Teige napriklad ve stati Malirstvi a poezie: ,Bdseri se cte jako moderni obraz.

Moderni obraz se ¢te jako bdseri... 8!

Vyznamnym predstavitelem vyjadfujicim se v poetické roviné byl
avantgardni malif Josef Sima, ktery si prosel na poc¢atku dvacatych let tzv.
poetickym naivismem. Je zde zminovan proto, ze Milena Slavicka je presvédcena,
ze inspiroval néjakymi svymi dily nékteré ¢leny skupiny UB12 v¢etné Jifiho Johna.
Ten k nému mél blizko v pribéhu celé své tvorby, ale predevsim v Sedesatych
letech.82 Milena Slavicka, ktera se odvol4ava na Jifiho Setlika a Jaromira Zeminu
upozornuje na urcitou spriznénost ¢lentt skupiny UB12 i s malifem Janem
Preislerem. Laskyplny vztah k ¢eské krajiné 1ze nalézt v raném dile témér vSech
muzskych ¢lent této skupiny, ale jisté nejvétSim milovnikem c¢eské krajiny byl
Jifi John .8 Ddle Slavickd s odvolanim na Petra Wittlicha zdlraziiuje, Ze Preisler
Jinspiruje smyslovym proZitkem vnéjsi reality, ale zdroveri se vzdy dotykd hlubsich
psychickych struktur, stejnou mérou a stejné intenzivné ve svych obrazech vyjadruje
a postihuje vnéjsi i vnitini skutecnost.”* V lyrickych krajinach Josefa Simy je
mozné spatrit Preislertiv odkaz. Milena Slavicka se odkazuje na FrantiSka
Smejkala, ktery se domnivé, Ze Josef Sima pievzal od Jana Preislera ¢ernou barvu
z jeho obrazu i s jejimi vyznamy, napriklad cernota jezer symbolizujici ,hlubinu

nevédomi, ale také zdnik. 8>

Duilezité je vtéto souvislosti uvést nepatrné rozdily mezi poetickou

a symbolickou imaginaci, které se vSak v praxi ¢asto prekryvaji a misi. Rozdil mezi
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poetickym a symbolickym ,citénim” pravé umélce skupiny UB 12 a Josefa Simu
rozdéluje. Josef Sima ve své tvorbé pracoval se symboly, které odkazuji
k archetypiim, a které mohou i radikalné popirat vnéjsi realitu. V dile umélct
UB 12 je mozné mluvit spiSe o motivech nez o symbolech.8 ,Lyrickd imaginace je
spojena se smyslovym zdZitkem a se vzpominkami na néj, nevyrustd z nevédomi, ale
spise ze zvldStniho stavu védomi, ktery Ize popsat jako stav mezi spdnkem a bdénim

a ktery bdsnici oznacuji jako hodinu mezi psem a vikem. “”
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2 Prirodni motivy v dilech vybranych ceskych grafika druhé
poloviny 20. stoleti

Tato kapitola predstavuje vybrané ceské grafiky, kteri tvorili prevazné
v druhé poloviné 20. stoleti a jejich tvorba se zamértuje vyhradné na zobrazovani
¢eské krajiny, raznych detailt prirodnich motivi a struktur. Kazdy z nich pracoval
trochu jinym zptisobem (kazdy z nich volil jiny vyjadrovaci jazyk) a ¢asto pouzivali
i odliSnou grafickou techniku tisku z hloubky. Presto ale maji v pristupu k tvorbé
mnoho spole¢ného. Vybrani autofi jsou vyznamnymi osobnostmi v ¢eské volné

grafice a zarovei jsou inspira¢nim zdrojem pro praktickou ¢ast této prace.

2.1 Zivot a dilo Jifiho Johna

~Maluji, protoZe je to pro mne jediny zptisob vyjadreni. Usiluji o zhmotnéni

predstavy obrazem a vérim, Ze tam kde se to zdari, muZe obraz v divdkovi

rezonovat. ®® (Jiti John)

Cesky malif, grafik, kreslif a ilustrator Jifi John byl kultovni postavou ¢eské
vytvarne scény sedesatych let. Narodil 6. listopadu 1923 v Tresti u Jihlavy a zemrel
roku 1972 po tézké nemoci. Vystudoval prazskou statni Skolu grafickou a poté
pokracoval studiem na Vysoké Skole umeéleckoprimyslové v Praze u profesora
Josefa Kaplického. Od roku 1963 ptsobil vateliéru grafiky na Akademii
vytvarnych uméni v Praze. Byl ¢lenem Umélecké besedy, sdruzeni Hollar
a skupiny UB12, ve které ptisobil i se svou manzelkou Adrienou Simotovou. I kdyz
se Jifi John aktivné neucastnil spolkového zivota a nevstupoval ani do
teoretickych diskuzi, vSichni si byli védomi velkych kvalit jeho uméni. Umélecka
vefejnost si ho také vazila pro jeho lidskost, ktera stala v sepjeti s jeho vytvarnym
nadanim.® Ziskal nékolik prestiznich mezindrodnich ocenéni. Roku 1971 ho
porota mezinarodni grafické soutéze v italské Bielle nazvala jednim z nejlepsich
rytct své doby.*°

Pomérné rozsahlou a s ostatnimi oblastmi rovnocennou ¢ast autorovy
tvorby predstavuje graficka tvorba, kterd je pro zaméreni této prace stézejni. Jiri

Machalicky si mysli, Ze listé a trpélivé razené linky nékdy snad odpovidaji
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autorovym predstavam vice nez malifsky rukopis. V odborné literatute se vSak
¢asto piSe o tvorbé Jifiho Johna vSeobecné, protoze ,jeho grafické, kreslirské
i malirské dilo ptisobi jednotné. Vyviji se jasné a zi'etelné. ! Proto se mohou nékteré
principy a souvislosti vztahovat jak k jeho grafikam, tak i malbam. Ale i v malbé
pii zpracovavani barevné hmoty dodrzoval jakysi graficky princip. Jak piSe
Jaromir Zemina: ,Do tmavé vrchni vrstvy ryl nebo $krdbal rovnobézné a kriZici se
¢ary, vesmés velmi tenké, a tak ¢dste¢né odkryval svétlou vrstvu podkladovou, kterd
vrypy ,vyplnila’ svymi jemnymi barvami. Na tmavé plosSe se pak objevila svétld

srafura.”? Zde je mozné nalézt jistou shodu s tehdejs$imi ,strukturalisty”.

Naméty Johnovych obrazi a grafik lze rozdélit do tfi skupin: Priroda,
Mésto nebo civilizace a Nejblizsi véci ¢loveéka v redlném smyslu. Zobrazoval
venkovské a méstské krajiny, zatisSi a rtzné kompozice krajinnych nebo
prirodnich motivi.®® Ve svych grafickych listech soustiedil Jifi John pozornost
nejdrive na pfirodu i civilistni motivy jako naptiklad dratény plot, vytahovou
Sachtu, nadrazi a podobné. Pozdéji vSak u ného podle Jifiho Machalického
.prevazil zdjem o krajinu ve vyjddreni jejiho vnitiniho clenéni do vrstev
a zaznamendni prirodnich zdkonitosti. Autor se snaZil zachytit okamzik kliceni,
raseni, detaily i celek, trvanlivost i pomijivost. Inspiruji ho tvary krystalti, kament,
hornin, skal, kmenti, trav, obili a riiznych plodu. Zajimd ho krajina v proméndch
ro¢nich i dennich dob, jeji jarni probouzeni i podzimni usindni, tdni, dozrdvdni
i prezimovdni.“* Figurdlni kompozice se v jeho pracich, kromé praci mladickych
a parvyjimek v tvorbé ilustra¢ni, nevyskytuje. Presto, Ze se lidska existence v jeho
namétech témér neobjevuje, tim patrnéjsi ,je v celkové duchové atmosfére

Johnovych obrazii."®>
Jaromir Zemina piSe: ,Ideovym pojitkem Johnovych motivii a nejhlubsim
smyslem jeho obrazii je objevovat svdtec¢nost ve vSednosti, zvldstnost v obycejnosti

a krdsu v nevzhlednosti. "%
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Johnuv zdjem o krajinu a zobrazovani prirodnich motivi je patrny uz v jeho
nejranéjsich dochovanych kresbach a malbach. Jak jiz bylo zminéno, Jifi John se
narodil v malém mésté Trest na Ceskomoravské vysocing, kde prozil své détstvi
a mladi. To v ném zanechalo hluboké stopy, a proto se ke svému rodnému kraji
nepiestal ve svych dilech nikdy vracet. ®” Ve vale¢nych ¢tyticatych letech zacal pri
praci v tovarné ilustrovat lidova porekadla a pisni¢ky, které ramoval rostlinnymi
motivy. Poté se sezndmil s dilem Jana Zrzavého a modernim malifstvim.®® Obrazy
Jana Zrzavého byly podle Jaromira Zeminy pro Johna, v obdobi jeho vale¢ného
dospivani, prvnim velkym uméleckym objevem. % Dale uvadi, co je v uméni
spojuje: ,V Johnové stejné jako v Zrzavého umeéni je stdle cosi naivniho, pritom vsak
nedotcéeného vyspekulovanym stylizujicim naivismem intelektudlii. Johnova naivita
je jako jeho realismus nebo jeho kultivovanost bez sebemensi prichuti vystiednosti.

A prdvé pro svou prirozenost je tak vzdcnd. %

Poeticky styl Jifiho Johna se plné rozvinul v povale¢nych letech zejména pri
studiu na Vysoké skole uméleckoprimyslové v ateliéru Josefa Kaplického. A pravé
z této doby pochazi jeho osobité obrazy. Opét se vazou na kraj jeho détstvi,
nejc¢astéji na kopce a lesy, které ztvarnoval ve vSech ro¢nich obdobich, kromé

léta.101

Johnuv pozitivni vztah k prirodé je oc¢ividny hlavné v urcité prostupnosti,
ke které dochdazi vjeho dilech mezi pozorovanym objektem a pozorujicim
subjektem. I Milena Slavicka si v§ima onoho splyvani: ,Na obrazech Jifiho Johna
vétsinou chybi nebe, a dokonce i horizont. Krajinny vysek neni malovdn nékym, kdo
krajinu odkudsi pozoruje, ale nékym, kdo je uvniti této krajiny, kdo s ni splyvd,
stejné jako motyl, trdva, kdmen..."1°2 Podle slov Adrieny Simotové se Jiii John
citil byt soudasti prirodniho déni a basnik Jan Vladislav v jeho tvorbé vidél

pritakani zivotu jako celku, takzZe i se smrti.!%
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Po vojenské sluzbé vletech 1951-1953 se zapojil jako brigadnik do
archeologického prizkumu na Zlatém koni u Konéprus, coz mélo velky vliv na
jeho vytvarnou tvorbu. Zde objevil svét geologickych vrstev a prostorti pod
povrchem zemé, které se staly jednim zjeho nejtypi¢téjsich motivi.l%* Jsou
vyrazem jeho splynuti s krajinou a umoznovaly mu pohled pod povrch, ktery
vyjevoval v pfirodé jednotu, kterou hledal. VySe zminovaného splyvani
pozorovaného objektu a pozorujiciho subjektu dociloval Jifi John kombinaci
raznych zornych uhld pohledu, naklanénim plochy a pozdéji i vertikdlnim rezem
padou, ktery muZe zjevovat véci pod povrchem.!% V§imal si hlavné zacatku
a konce roku, kdy je Zivot rostlin v ,nulovém bodu” a obracel sviij zrak pod zemsky

povrch, kde se rostlinny svét prolina se svétem nerostnym.!%

Johnova imaginace je velice specifickd. Jaromir Zemina ji ve své knize
popisuje tak, ze je ,Zivena obdivem k celkovému uspordddni prirodniho svéta,
vnémz je i smrt, byt pro lidského jedince tak tézko pochopitelnd a prijatelnd,
soucdsti vys$siho rddu jako sila temnd, ne vsak zld.“'°’ Proto John nedava ve svém
dile jejim pfipominkam drasticky a tragicky raz. Nedotkl se ho pesimismus. Je to
podle ného imaginace clovéka, ktery vi, Ze on sdm se svou duchovosti je
neoddélitelnou soucasti prirody, a Ze hranice mezi odusevnélou a neodusevnélou
piirodou se nedaji vzdycky presné rozpoznat. Je to imaginace, pro kterou je
tajemstvi, stejné jako smrt prirozenosti Zivota. Imaginace, souvisejici spise
s vnimanim a se vzpomindnim, nez s vymyslenim.!%® Podle slov Zeminy je mozZné

tici ,imaginace bez fantazie. %

V letech 1954-1958 pracoval spole¢né s Vaclavem Bostikem na Pamatniku
zidovskych obéti nacismu v Pinkasové synagoze v Praze, jejiz stény pokryli 72 278
jmény zemftelych (viz Prilohy I., obr. 4 a 5). Poznatkt z této prace nasledné vyuzil
v optickém strukturovani vlastnich obrazt a ve strukture a rytmu grafickych
Srafur.!'® I kdyzZ prvni grafické prace Jifiho Johna spadaji do roku 1956, soustavné

se grafikou zacal zabyvat aZ po roce 1960. ,Zdkladni technikou se grafikovi stala
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suchd jehla s proménlivosti linie, dovolujici Zivost a zdrover presné stanoveni

o

tvart. ‘1! Jeho dila byla tvorena kiehkou linkou a jemnou Srafurou kresby.!12

Na prelomu 50. a 60. let ve své tvorbé, jak piSe Mariana Dufkova-
Sindelkova, umélecky dozral. Od namétt venkovské krajiny piesel k civilistni
tematice mést, které se vénoval v letech 1958-1959. V této dobé si podle Jaromira
Zeminy uvédomoval své sympatie ke Skupiné 42, zejména Kamilu Lhotdkovi
a k jiz zmifiovanému Josefu Simovi.'!3 V té samé dobé se vénoval i zati$im, které
podle Mariany Dufkové-Sindelkové souzni s dilem Giorgia Morandiho. Poté se
vratil opét kprirodé a navazoval hlavné na Simovy vrcholné prace zlet
tricatych.!'* Zacal ubirat na iluzivnosti a eliminovat perspektivni hledisko,
protoze jak piSe Jaromir Zemina: ,perspektivni hledisko, ukazujici véci, jak se jevi,
a ne jaké vskutku jsou, nemélo uz pro ného vyznam ... ¢im ddl vic se uplatriovaly
rovné svislé plochy."''> Naklonény terén vystiidaly vertikalni tfezy ptdou, které
predstavuji sondy do hlubin zemského povrchu. Vyjev ptestal byt krajinou a stal
se obecnéjsSim znakem vnéjSich vrstev zemé, jeji rostlinnd pokryvka pak jakymsi
zatisim. Jeho poetismus vyvrcholil v podobé vyjevi hornin, nerostt a krystalt.!1®
Vjeho grafické tvorbé se objevilo husté ktiZzeni ¢ar a jejich rovnobézné razeni'!’
Jiti John mél schopnost zachytit podstatu stavi a dé€ji, nepostizitelnou a stale
prekvapujici rozmanitost ristu, zrani a zanikani nebo pravé neménnou stavbu
krystald.!*® Tyto motivy zobrazil naptiklad v grafickych listech Strz, 1961, RaSeni,
1961, Vrstvy s jadrem, 1964 nebo Krystal, 1965 (viz Prilohy I., obr. 6, 7, 8, 9).

V druhé poloviné 60. let se zacaly jeho malby a grafické prace dramatizovat
a zdrsnovat.!'® Z druhé poloviny Sedesatych let a z konce Sedesatych let pochazi

napiiklad jeho grafiky Rosa s listem, 1965, ObnaZena krajina, 1966, Kapka rosy,
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1967 (viz Prilohy I., obr. 10, 11, 12). Roku 1969 se jeho dilo zac¢alo ménit vlivem
vazného onemocnéni ledvin. Navratil se ke kresbé perem a sviij projev zredukoval
na minimum. Jeho prosté a vécné vyjevy se zamérovaly opét na prirodu a krajinu,
ovSem v konkrétnéjsi a monumentalnéj§$i podobé. Vduchu prazdna
a neodvratného odchodu. Nékteré jeho malby presné odkazuji na jeho rané malby
ze 40. let, ale ohlasuji pozvolny, zato definitivni konec. V dilech zacala prevladat
predstava zmaru, zimy a mrazivého ticha. Nahotu a prazdnotu pozdnich krajin
vystridalo ztvarnéni hnilobné vegetace, napriklad z¢ernalého plodu hrusky nebo
hlavky zeli, nebo ovoce, které samo pada ze stromu, které je mozné spatfit na
grafice Ovoce samo padajici z roku 1970 (viz Prilohy I., obr. 13). Tichou vécnost
bez lidské pritomnosti zobrazuji i jeho dva malované obrazy z nemocnice z roku
1971.129 Z poc¢atku sedmdesatych let pochdazi také naptiklad grafické listy Kury,
1970 nebo Trava, 1971 (viz Ptilohy I., obr. 14 a 15).

Jista Tichost neni typicka jen pro jeho tvorbu z poslednich let, ale prolina
se celou jeho tvorbou. Diky ,basnivému” a pifirozenému vidéni svéta a sepéti
s pfirodou se Jifimu Johnovi fikalo, stejné jako Josefu Simovi, ,basnik ptirody”
nebo také ,umélec ticha“.!?! Slovo ticho se stalo synonymem pro jeho tvorbu,
pricemz zdroje tohoto ticha je mozné spatrovat v jisté vyrazové stridmosti a také
v kouzlu v8ednich a nenapadnych ptirodnich motiva. Jak piSe Jaromir Zemina:
.Na poloprdzdné scéné jeho obrazt se takika nic nedéje, prilis, prili$ ¢asto je tam
jen velké ticho. Pritom je John vSechno jiné nez vyraznd povaha. Ale nejvyraznéjsi

na ném je prave tichost a jemnost."1

Ve vytvarném projevu Jifiho Johna je mozné spatrit zrcadlici se klid,
prirozené utvarené vztahy a smysl pro urcity fad.!” Jeho tviréi piistup je
zalozen na prekonavani chaosu a hledani harmonie, ¢ehoz si v8ima Jaromir
Zemina: ,...v obdivu k sprdvnosti a ndleZitosti celkového uspordddni prirody, jez ve
vSem vSudy sméruje proti chaosu...”?* Jde mu hlavné o urcity soulad

v rozmanitosti.!?® Jeho obrazy by bylo moZné charakterizovat jako ,klid plny
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Zivota.”?® V tvorbé Jiftho Johna je tedy vzdy hledani néjaké jednoty, kterd se mu
vyjevovala zejména v prirodnich déjich. Jeho pritel a také ¢len skupiny UB12
Vaclav Bartovsky o jeho obrazech ftekl: ,Johnovy obrazy si necini ndrok na pecet
nejaktudlnéjsiho projevu, jsou vsSak pravdivé, a to je podle mého soudu jejich

nejvétsi prednosti. “1%7

2.1.1 Graficka technika suché jehly Jifiho Johna

Jifi John si oblibil, jak jiz bylo zminéno, grafickou techniku suché jehly,
kterd mu umoznovala vyjadfit ty nejjemnéjsi vyrazové odstiny. Sucha jehla je
v umeélecké grafice technikou tisku z hloubky. Jeho podstatou je, Ze linie nebo
body kresby jsou mechanickym nebo chemickym zptisobem zahloubeny pod
uroven povrchu hladké kovové desky. Do vzniklych prohlubni je vtirana tiskova
barva a z ostatniho povrchu desky je stirana. Pri tisku je v tiskovém stroji papir

vmacknut do ryh v kovové desce, odkud prejima barvu.?8

Pri grafické technice suché jehly je kresba do tiskové desky mechanicky
rytajehlou, ne rydlem. Vryp jehlou nevyhrnuje z brazdy stépinu (zavitkovy dratek)
jako je tomu u rydla, ale kov rozhrnuje, takze zanechava po obou stranach brazdy
vyhrnuty hiebinek (gratek), ktery neni pred tiskem odstraniovdan vyhlazenim.!%
Jan Baleka piSe, ze ,tento hrebinek bohaté zachycuje vtiranou barvu, kterd v otisku

ddvd ¢dare ténovou bohatost, rozplyvavost, stinovost a mékkost."13°

Podle Ondrieje Michalka je pti praci s jehlou dilezité, aby po sobé jehla na
matrici zanechdvala stopy, které mohou byt nahmatany prsty. Jediné tak udrzi ve
svém reliéfu tiskovou barvu a budou tisknout.**! Pii vybarveni tiskové desky se
tiskova barva drzi ne tak v samotné ryze, ale vice v okoli gratku, a tak potom pii
tisku mohou vznikat mékké rozpité linie nebo i spojité zavoje barvy v mistech
hustsich ¢ar.!3?2 Nevyhodou suché jehly muZe byt to, Ze matrice nesnese mnoho

otiskll. Gratek se pri tisku velmi rychle opotiebovava a linie pomérné brzo ztrati
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schopnost nést barvu a dostanou tak rozmazany tén. Proto jsou nejcennéjsi prvni

tisky.

Pokud je napriklad potfeba docilit tmavsich odstind, je mozné pracovat se
zatonovanymi plochami, které se vytvori zdrsnénim matrice jemnym smirkovym
papirem. V opa¢ném pripadé svétlejsi mista mohou vzniknout nanesenim dobie

prilnavych a rychleschnoucich laki, které vytvoii leskly povrch.!33

2.2 Graficka tvorba Ladislava Cepeldka a jeho krajinné a piirodni

naméty

.Snazim se vysledovdvat charakter krajinného utvaru, sméry, krivky
rozdélujici a ¢lenici cely krajinny motiv; vyjddrit, podat, jednotu linie
a podivuhodné tvarované plochy. Sleduji charakter, tvdr zdejsi krajiny. Nikoliv
vjejich dennich atmosférickych promeéndch, ale architektonické skladebnosti

lokdlnich tvarti a barev. 3¢ (Ladislav Cepelak)

Ladislav Cepeldk se narodil roku 1924 ve Veltrusich a zemiel roku 2000
v Kralupech nad Vltavou.!3> Studoval naptiklad u Vlastimila Rady a Vladimira
Silovského na prazské Akademii vytvarnych uméni, kde se pozdéji stal na dlouhe
obdobi pedagogem a v zavéru profesorem grafické specidlky az do svého odchodu
do dtichodu poc¢atkem devadesatych let.!3¢ Ziskal fadu domdacich i zahrani¢nich
prestiznich ocenéni (Cena Vladimira Boudnika v roce 1996 a dalsi) a ucastnil se
mnoha vystav poraddanych jednotou umélct vytvarnych, SCUG Hollar, Svazem
¢eskoslovenskych vytvarnych umélct a Narodni galerii v Praze i v zahranid¢i. Jeho
dila jsou rovnéz zastoupena ve statnich muzejnich institucich a v majetku
soukromych galerii a sbératelti. Mimo grafik také naptiklad v roce 1979 realizoval
monumentalni sgrafito Tii ¢eské horizonty, které je v budové velvyslanectvi

Ceskoslovenské republiky v Kahite.!3”

Ladislav Cepeldk byl umélcem, ktery za sebou zanechal obsahlou praci.

Vytvoril mnoho kreseb, a hlavné grafickych listli, které byly z nejvétsi casti
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stoleti: SCUG Hollar. Praha: SdruZeni ¢eskych umélcd grafikd Hollar, 1997. s. 16.
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inspirované prirodou.!*® Ve své tvorbé se tematicky obracel k prostredi, ve kterém
zil a ke vSemu, co ho obklopovalo. ,Svou pozornost zaméril na ¢lenéni a strukturu
siré plochy krajiny, ale i na drobnéjsi a subtilnéjsi objekty. Na jednotlivosti i celek
nahlizel z vice rovin béhem stiiddni ro¢nich obdobi. Proménlivost redlného motivu
se odrazila v rozmanitych formdch vytvarného zobrazeni.”'*° Jeho pozitivni vztah
k prirodé také doklada fakt, ze své grafické listy, kterych vytvofil opravdu mnoho,
fadil ¢asto do tematickych cykld jako naptiklad: ,Orba (1974-1975), Snéhové
brdazdy (1966-1968), Stopy (1983-1985), Tdni (1964-1965), Horizonty (1980),
Oblohy (1964-1966). “14°

Na konci c¢tyricatych a na pocatku padesatych let vySel zodkazu
nizozemské grafiky 17. stoleti.!¥! Vychazel i zobdivu Kk realistickému
a romantickému pojeti kresby a grafiky konce 19. stoleti, ale hlavné z vlastniho
pozorovani a s nim spojeného pozndani.!#2 Brilantni realistické pojeti krajiny, které
odkazuje k holandskym krajinaitim 17. stoleti zobrazuji grafické listy souboru
Veltrusky park (1949-1951). V cyklu Krajiny z Povltavi (1952-1955) zase navazal na
odkaz romantické grafické veduty tak, jak byla formovdna od pocatku 19.

stoleti.!43

Na pielomu padesatych a Sedesatych let se zacal priklanét k vyraznému
smeétovala k senzitivhimu vnimani pfirodnich procest.!* Priroda ho ptitahovala
¢im dal tim vice, a to jak ve svém celku, tak i detailech, kterym vénoval obzvlasté
velkou pozornost.' Detailné naptiklad zachytil pta¢i hnizdo ve stejnojmenné

grafice zroku 1963 (viz Prilohy I., obr. 16). Jak piSe Eva Vapenkova: ,Povahou
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139 VAPENKOVA, Eva a Magdalena VOVSOVA. Ladislav Cepeldk — promény krajinného motivu. Praha:
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¢lovéka je svét kolem sebe zkoumat, a tak se jeho zrak zdhy obraci k prirodnimu
mikrokosmu. K detailim, ze kterych je obraz krajiny sloZen, ke studiu jejich mista

a vyznamu v celku prirody. “14

Jifi Machalicky uvadi zdroj Cepeldkovi fascinace: ,Grafika zajimala zddnlivé
fadni stredoceskd krajina, kterd pro néj byla nejpritazlivéjsi hlavné v obdobi
predjari. Okouzlily ho plochy jes$té zasnéZenych, kdyz rozorané ldny zacinalo
odhalovat jarni tdni. Zaujaly ho horizonty lehce kopcovité krajiny, pozoroval tvary
poli délicich krajinu, sledoval promény obloh, které mohou ptisobit poklidné nebo
naopak vyrazné dramaticky.”'*” Tento zajem doklada napitiklad grafika Pole, 1962
(viz Prilohy 1., obr. 17).

Nékdy se v grafickych listech dostal az na samotnou hranici abstrakce,
kterou ale nikdy nepiekroc¢il.’*® ,Uvolnénost a spontaneita zcela ovlddly jeho zraly
kreslirsky i graficky vyraz. Sviij temperamentni vytvarny projev propojil s moznostmi
média. Kompozice zamysleného motivu zachytil v technice mékkého krytu primo na

kovovou desku, kterou doplrioval plochami v technice akvatinty.“14°

Na pocatku Sedesatych let se vyrazova forma Ladislava Cepeldka vyrazné
proménila. Vjeho tvorbé prevladla grafickd technika akvatinta a nahradila diive
pouzivanou techniku leptu.!®® Technika akvatinty mu umoZiovala vyjadfit
jemnost a intenzitu svételnych vztaht, které se kazdou chvili méni.'» Pro jeho
praci bylo totiZ hlavni inspiraci soustfedéné pozorovani prirody a okouzleni
proménlivosti konkrétniho krajinného motivu.!®? Symbol nestdlosti nalezl
v podobé motyla, jehoZz pritomnost v krajiné je proménliva. Motyli, 1987 (viz
Prilohy I., obr. 18).
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Jiti Machalicky tvrdi, Ze matrice zaleptaval hluboce, aby tak mohl vyjadrit
syrovost krajiny s hluboce rozoranymi lany, ktera se pravé probouzi.'>® Strukturu
pole vznikajici pri orbé zobrazuje napiiklad graficky list Brazdy, 1963 (viz. Prilohy
L., obr. 19). Eva Vapenkova k tomu dodava: ,Reliéfni zpracovdni matrice formdlné
podobné s tvorbou umélcti 60. let vychdzi u Cepeldka z potfeby postihnout
strukturdlni charakter zobrazovaného prostoru a zdiraznit kontrasty cerné
a bilé.”>* V nékterych dalSich jeho cyklech naopak dosahoval velké jemnosti
a kiehkosti linii, naptiklad v cyklu Listy a Pavudiny.!>> Dokladaji to stejnojmenné
grafiky List, 1970 a Pavucdina, 1966 (viz Ptilohy I., obr. 20 a 21). Pavudina dle Evy
Vapenkové v Cepelakové pojeti ,symbolizuje kfehkost lidského Zivota, ale

i rozmanitost pristupt a nekonec¢né variace. “1>°

V pozdnim obdobi vytvotil cyklus obloh, ve kterém piesSel k monumentalni
formé a krajnimu zjednoduseni. Napriklad v grafickych dilech Obloha II., 1996
a Obloha VII., 1997 dosel az na samotnou hranici abstrakce (viz Prilohy I., obr. 22
a 23). Slo mu o zobecnéni svych pozorovani a pfemitani o krajiné i nekone¢nosti
vesmiru.’®” Do tohoto cyklu dle Jitiho Machalického promitl ,Zivotni filosofii

vychdzejici z prirozeného vyvoje, ktery se obesel bez ndhlych zvratii.”*>8

Ladislav Cepelak ,byl vZdycky tizce spjat s realitou, a proto nikdy nesklouzl
k laciné dekorativnosti. Jeho akvatinty, lepty a mezzotinty si zachovdvaji stfidmost
a uspornost.”° Jifi Machalicky upozoriiuje v souvislosti s pronikanim k jadru
piirody na jistou blizkost projevu Ladislava Cepeldka s Jifim Johnem, pfestoze se

lii volbou vytvarnych prostredkt i zptisobem vnimani a vidéni svéta.®?
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2.2.1 Graficka technika akvatinty Ladislava Cepelaka

Graficka technika akvatinty je velmi naro¢nad a jeji praktické provedeni se
slovy velmi tézko postihuje. Pii této technice je totiz vyuzivano mnoho raznych
nastroji a ingredienci, u kterych je dilezité presné popsat jejich vlastnosti
a slozeni. Dale je velmi dulezité zahrnout slozity postup zhotoveni této techniky
a musi byt zohlednéno i optimdalni prostredi jejiho vzniku. Proto bude dale tato

technika charakterizovana jen v omezené mife.

Akvatinta (z it. Acquatinta - zbarvend voda) je vumeélecké grafice
leptatskou technikou tisku z hloubky, pii které se tiskova deska pokryje jemnou
vrstvou pryskyti¢ného prasku a néasledné po prekresleni motivu se leptd.!®!
Intenzitu pulténovych ploch, ze kterych je vysledny obraz vybudovén, je pfitom

mozné ovlivnit kvalitou zrna, silou leptadla a délkou leptani.'6?

Pri grafickych technikach leptu je kresba do desky prohlubovana pomoci
chemickych ¢inidel (leptadel). Mista na desce, ktera nemaji tisknout, a tedy
nemaji byt vyleptdna, jsou chranéna krytem. Tim se zakryva i zadni strana
matrice.1®? Leptaci kryt, ktery mtize byt mékky i tvrdy, tvori vrstva asfaltu, vosku
a jinych dalsich latek, kterd vzdoruje ptisobeni leptadel.'®* Pro médéné desky je
nejvhodnéjsi roztok chloridu Zelezitého, ktery nejlépe ptsobi pfi teploté 24 °C.

Pro leptani zinkovych, ale i médénych desek se pouziva kyselina dusi¢nd.!°>

Tiskova deska, ktera je vétSinou z médi nebo zinku (titanzinek) musi mit
zpocatku, jako u jinych druhu leptu, obrousené hrany a okraje (tzv. fasety). Ddle

musi byt dokonale odmasténa, napriklad lihem nebo plavenou kridou.

Pryskyri¢ny prasek (nejcastéji kalafuna) mtize byt na tiskovou desku
rozptylen ru¢né, ale vzhledem k tomu, ze matrice musi byt pokryta rovhomérné,
pouzivaji se za timto ucelem tzv. naprasSovaci skiiné, kterych je nékolik typa
a mohou tak mit rdzné konstrukce. Princip nanaSeni prasku je vSak velmi

podobny.16¢
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Napraseni tiskové desky probihd nejcastéji tak, Ze rozdrceny prasek je
umistén uvnitr dobife utésnéné skiriné s malym otvorem a naslednym otocenim
(nebo pomoci jinych mechanismt podle raznych konstrukci skfini) se rozviii.
V ten okamzik se do skiiné€ vlozi matrice, na které se zvifeny prach rovhomérné
usazuje a pravidelné ji pokryje. Hrubost nebo jemnost zrna je mozné ovlivnit tim,
jak dlouho bude deska ve skiini a jak dlouho na ni bude padat prach. Pokud je
potieba hrubé zrno, je zapotrebi vlozit desku do skiiné hned po rozvifeni prachu
a nechat ji tam kratsi dobu, nebot vétsi a tézsi ¢astec¢ky prachu na ni dopadnou
jako prvni. Takové zrno ma vyraznéjsi strukturu, vytvari tmavé a syté tony a je
odolnéjsi vici leptani. Pokud se do skriné vlozi matrice pozdéji, usadi se na ni
jemnéjsi poletujici ¢asteCky a struktura tak bude jemnda a hustd. Jemné zrno

vytvaii svétlejsi tony a nehodi se pro delsi leptaci ¢asy.!®’

Poprasena deska se poté opatrné vyjme a stejnomérné nahiiva napiiklad
nad kahanem nebo specidlnim varicem az do zprihlednéni zrnek prasku.
Vytvorené drobné kapky by mély podle Ondteje Michalka tvofit 40-60 % povrchu
desky. Roztaveni a pripeceni prasku k plechu je také provazeno charakteristickym
¢ichovym vjemem. Je dulezité, aby jednotliva zrnka nestekla dohromady. Po

vychladnuti je deska pripravena k nadslednému zpracovani.!%8

Princip vytvareni obrazu na tiskové desce spocivd vtom, Ze se deska
postupné leptd a zakryvaji se mista, ktera maji po tisku zlistat svétlejsi. Zakryvani
se provadi tekutym asfalto-voskovym krytem a leptd se ve ziedéné kyseline
dusi¢né (zinek) nebo vroztoku chloridu Zelezitého ve vodé (méd). Lept mutze
probéhnout jen v mezerdch mezi roztavenymi zrny prasku a tam, kde nebyl

nanesen kryt.

Nejprve se krytem nebo plastickou folii zakryje zadni strana desky a poteé
se $tétcem namoceném v krytu zakryji ta mista, kterd maji po tisku ztstat bila.
Nasledné muZze byt provedeno leptdni. Po urcité dobé (podle toho, jak ma byt
vysledny nejsvétlejsi ton tmavy) se deska vyjme z kyseliny a zakryji se mista,
kterd maji byt po tisku svétle Seda. Potom se pokracuje v leptani, dokud grafik
nedosdhne v8ech pozadovanych odstind.'® Cim déle je tedy deska vystavena
leptadlu, tim tmavsiho odstinu je pii tisku dosazeno. Po ukonceni leptani se deska

omyje terpentynem nebo benzolem a muze byt proveden zkusebni otisk.
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Je mozZzné tisknout napriklad i barevnou akvatintu, ale v tom pftipadé je
zapottebi vytvofrit tolik tiskovych desek, kolik ma byt tisténo barev. Tento postup

je velmi zdlouhavy a je pfi ném vyzadovana velka presnost pii soutisku.

2.3 Prirodni motivy a struktury v grafické tvorbé Marie Blabolilové

.Je to podivny pocit, kdyz si uvédomuji, Ze vSechno v prirodé — Zivé i neZivé —
je jednoho rodu. Vesmir ¢lovéka pritahuje, a pritom ho svou nepochopitelnosti dési.
Clovék se ho snazi ohmatat, ale potom je jesté zmatenéjsi. Snazim se svou praci
hledat rdd, ktery, jak se domnivdam, se sklddd z mnoha protikladi az
,nepochopitelnych nesmyslii’, ale ve svém souhrnu ddva celek, ktery prdavé témito

protiklady vytvdri rovnovdhu, a ta jej drzi pohromade.“'’° (Marie Blabolilova)

Graficka a malirka Marie Blabolilova narozena roku 1948 v Praze studovala
Stfedni odbornou Skolu vytvarnou v Praze a poté Akademii vytvarnych uméni
v Praze nejprve v ateliéru malby u prof. Frantiska Jiroudka a pozdé¢ji v ateliéru
grafiky u prof. Ladislava Cepeldka.'”! Tam se také seznamila s Jifim Johnem, ktery
udil vedle Ladislava Cepeldka v grafické specidlce na AVU az do své pred¢asné

smrti. Vroce 2003 ziskala naptiklad Cenu Vladimira Boudnika.

Hlavnim tématem, které v grafické i malifské tvorbé Marie Blabolilové
prevlada, je priroda, ¢asto vhled do krajiny, pouhy krajinny prvek nebo detail.'’2
.Zahrady a ohrady kolem nich, zdstupy ovocnych keit, osnovy, klasti, stupné vinic,
zvlnéné obili, stromky seviené kamennou dlazbou ndbtezi, ploty a za prkennym
plotem hlava stromu, $nitiry desté, kupky kopct, placky poli — znovu a znovu strom,
jeden, dva, tii stromy, stromoradi, sad, les...”*’3 Ptirodni motivy zobrazuji
napriklad grafické listy Jarni bourka, 1977, Lipa II, 1977, Padajici snih, 1984, Les
III, 1985 a Zasnézené kopce, 1980 (viz Prilohy I., obr. 24, 25, 26, 27, 28). Dal$im
jejim velkym tématem je svét véci, které ji obklopuji a se kterymi zije (stul, zidle,
stoli¢ka, kreslo, skiinka, kredenc, radidtor...) Dale je to mésto, fasddy domd,
mosty, podchody, prichody, nabtezi a tak podobné.'’* Lidska figura se vjeji

tvorbé prakticky nevyskytuje. Bloky domu jsou opusténé, ulice ztistavaji prazdné

170 HULA, Jifi. Marie Blabolilova. In Grapheion: mezindrodni revue o souc¢asné grafice, uméni knihy, tisku
a papiru. Stiedoevropska galerie a nakladatelstvi, 2005, (18). s.132.
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a interiéry a krajiny jsou zobrazeny bez lidi. Podle Vilmy Hubackové to

v ¢ernobilém grafickém provedeni muZe vyvolavat aZ existencialni pocity.!”

Marie Blabolilova zobrazuje jen to, co ji zajima, co dobre znd, k ¢emu ma
silny vztah a co je ji blizké.'”® Chce ve své tvorbé presné vyjadrit a trvale
zaznamenat pocity, které ma pii setkani srealitou. Zobrazuje dokonale
odpozorované a osobné prozité skute¢nosti. V grafice tak fixuje pocity, které
v pfirodé zazila, zajimad ji predevsim ndlada a proména.'’”’” Vychazi ze
soustifedéného pozorovani okolniho svéta, ale jeji zobrazeni neni popisné
realistické, prolind se vném citlivost s vécnosti. Jeji vyjadfovani je jasné,
konkrétni a srozumitelné. Jeji dilo nepostrada sensibilitu, ma poeticky aspekt
a zobecnujici presah.!’® Podle Jitiho Huly ,v jejich grafikdch nejsou skryté vyznamy

a jinotaje, ale vSechny se mohou stdt podobenstvim.“17?

Zacatkem sedmdesatych let experimentovala s barevnymi tisky, ale barva
ji vgrafice neuspokojuje.'® Vyrazové prostfedky omezuje na cernou, bilou
a stupné Sedi. Sveé grafiky nestavi na racionalnim zakladu, ale zobrazovani motiva
na grafickych listech tizce souvisi s digitdlnim zdznamem a vytvafenim obrazu.!8!
Zakladem jejiho osobitého rukopisu je graficky rastr. Pomoci ného zpodobnuje
raznd kuchynska zatisi, bytové interiéry, méstska zakouti i krajinné scenérie.
Cary maji riznou intenzitu, jsou kladeny vedle sebe, svisle, vodorovné nebo
Sikmo. Vzadjemné se protinaji a tvori tak usporddanou strukturu.!®? Systém
rovnobéznych a kriZicich se linii vytvari vytvarny rytmus, ktery vymezuje tvary
a modeluje objemy.'® Presny fad linek je nékdy narusen jejich vynechdnim.
Neukoncenost a vzniklé prazdné misto tak miiZe vyvolat dojem promeénlivosti

a prchavosti.!8

175 [Srov.] HUBACKOVA, Vilma. O umé&lci: Marie Blabolilova. Artlist — Centrum pro soucasné uméni
Praha [online]. 2013 [cit. 2018-02-26]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/marie-blabolilova-588/
176 [Srov.] HULA, Ji¥i. Marie Blabolilova. In Grapheion: mezindrodni revue o soucasné grafice, uméni
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Marie Blabolilova se ve svych grafikdch snazila vychazet z principu prace
podobné jako u starych rytin (modelace po tvaru) a také ji zaujaly lepty Vaclava
Hollara, na jehoz grafikach ji fascinovala naprosta logika a ucelnost car, které
znazornuji dany namét. Napiiklad vodorovné ¢ary - voda, svislé ¢ary — dést

a podobné.!®

Nejvice Marii Blabolilové vyhovuje technika ¢arového leptu, kterou si velmi

oblibila, a kterou objevila jiZ na poc¢atku své tvorby.

2.3.1 Graficka technika ¢arového leptu Marie Blabolilové

Pti grafické technice ¢arového leptu je motiv kresby ryt jehlou do vrstvy
ochranného krytu, kterym je pokryta tiskova deska. Vrstva krytu neklade tak
velky odpor jako pii ryti jehlou pfimo do kovové desky.

Ochranny kryt, ktery musi byt predevsim piilnavy, nepryskavy a odolny
vuci leptadlu, je nandSen na matrici za tepla tamponem nebo koZenym
valeckem.!8 Rlizni autoii se ve sloZzeni mirné odlisuji, ale vétSinou se jednd o smés
syrského asfaltu a mastixu nebo kalafuny, kterd je zmékcena vcelim voskem.
Vzajemny pomeér téchto slozek urcuje tvrdost nebo mékkost krytu. Také je mozné
pro nanaSeni krytu Stétcem za studena rozpustit smeés slozek v olejovo-
syntetickém fedidle nebo terpentynu. Stejnd smeés byva pouzivana k vykryvani jiz

vyleptanych ploch nebo ke korekturam, kdyz je deska leptana opakované.!®’

Kresba mtiZze byt prenesena na kryt svétlym pastelem nebo fixem, podle
toho, zda je prahledny nebo ne. Pro kresbu do krytu se pouzivaji jehly s riznou
tloustkou a lehce obrousenou Spi¢kou nebo Sikmo zbrousenym hrotem, aby se
nezaryvaly do kovu.!®® Tam, kde maji byt linie silnéjsi, je ale mozné je ¢aste¢né
proryt ostrou jehlou do povrchu kovu. Linie, které byly vyryty, se oprasuji
vlasovym $tétcem a korektury se provadi tekutym krytem. Casova prodleva mezi
dokoncenim kresby a leptdnim by neméla byt velkd, aby odhaleny povrch kovu

nezacal oxidovat.!8®

185 [Srov.] DRURY, Richard. Marie Blabolilova. The Viadimir Boudnik Award Thirteen Years 1995-2007:
A prestigious prize awarded to an artist for an innovative contribution to Czech printmaking. [online]
Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, 2008 [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
http://www.grapheion.cz/userfiles/file/duben%202/Boudnik%20katalog.pdf
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Zadni strana desky musi byt pred leptanim zakryta krytem nebo prelepena
plastickou f6lii. Lept se provadi v roztoku chloridu Zelezitého v destilované vodé
prii teploté okolo 24 °C nebo lze leptat i zfedénou kyselinou dusi¢nou do nizZ se
pridavd kamenec jako antioxidant. Leptani v kyseliné je rychlej$i a pri del$im
pusobeni dochdzi k prohlubovani i rozsifovani linii do stran a také se zvliiuji po

okrajich.®0

Po dokonceni procesu leptani se tiskova deska dikladné omyje vodou,

ususi se a zbavi se krytu benzinem. Poté mtze byt proveden zkuSebni otisk.

190 [Srov.] KREJCA, Ale$. Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Aventinum, 1995. s. 100-103.

42



II. Prakticka cast
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3 Motivace a priprava koncepce

Cilem praktické ¢asti této prace bylo vytvoreni volnych grafickych lista
technikou suché jehly na téma prirodnich motivl struktur a vrstev. Motivaci
k vytvoreni grafickych listd byl autortiv zdjem o grafické umeéni a grafickou
techniku suché jehly. Dale to byl také zajem o ziskdni novych dovednosti
zameérenim se na cely technologicky proces vzniku grafického dila a praktickym
vyzkousSenim si jednotlivych krokt vedoucich k vyslednému grafickému listu. To
bylo velmi dutlezité pro praktickou ¢ast této prace. Hlavni byly také osobni
sympatie ke grafické tvorbé vybranych grafiki zmifiovanych v teoretické casti,
a proto byli také vybrani. Nejvétsim inspira¢nim zdrojem z hlediska vysledné
grafické tvorby byl Jifi John. Ten byl inspiraci hlavné svym specifickym
,nerealistickym“ a poetickym zobrazenim pfirodnich motivi, ménénim
a vymysSlenim nového perspektivniho hlediska a charakteristickym zndzornénim
struktur. Pfirodni motivy umistoval do strukturovaného prostiedi nad zemi, ale
i pod povrch zemsky, do svéta rozmanitych vrstev, které naklanél do riznych uhla
pohledu. Cilem nebylo kopirovat predstavena dila, ale pouze se nékterymi motivy

inspirovat a vytvofit dila vlastni.

3.1 Realizace a vytvarné pojeti

Samotné tvarci praci predchazelo porizeni vhodného materidlu tiskove
formy a jeji opracovani. Nejcastéji vyuzivanymi kovy pro tisk z hloubky, a tedy
i pro grafickou techniku suché jehly, jsou méd nebo titanzinek. Povrch desky
ztéchto kovi by mél byt radné ocistén a meély by znéj byt vyhlazeny
nedokonalosti, na kterych by mohla ulpivat barva, a které by tak mohly nasledné
tisknout. Matrice mtze byt opracovdna napiriklad pomoci smirkového papiru
a uplného lesku muze byt docileno lestidlem kovu. Podle tiskové techniky
a velikosti formatu desky se voli i jeji tloustka, kterad se podle predniho ¢eského
grafika Ondreje Michalka pohybuje od 0,6 mm do 3 mm.!°! Pro tuto praci byly
ziskany titanzinkové plechy, které nebyly ze specializovaného obchodu (vytvarné
potreby), ale ze soukromych zdroji, a tak mély razné formaty, byly pokryty
malymi nedokonalostmi (koroze) a taktéz hrany nebyly uplné rovné. VSechny tyto

aspekty vSak byly ponechdny. Zde je urcitd spojitost s tvorbou zminovaného

191 [Srov.] MICHALEK, Ondftej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister
& Principal, 2016. s. 106.
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Vladimira Boudnika, ktery ve svém aktivnim grafickém procesu pouzival desky se
vSemi jejich ,nedokonalostmi”. Matrice ale presto byly odiStény a odmastény
lihem (viz Prilohy II., obr. 29) a byly zbrouSeny jejich hrany a okraje pomoci
pilniku. (viz Prilohy II., obr. 30). Formaty ztstaly pivodni nebo byly nepatrné

sestfihnuty niizkami na plech.

PGvodnim vytvarnym zdmérem bylo vyryt na samostatné plechy nékolik
struktur, které mély byt pomoci opakovaného tisku rizné vrstveny na sebe. To

vSak nakonec nebylo realizovano.

Slovnik spisovného jazyka ¢eského definuje pojem struktura, ktery by Sel
pouzit v pfirodni oblasti, jako zptsob sloZeni, vnitini usporadani néjaké latky,
které se projevuje zpravidla jeji ¢lenitosti. Dale jako ucelné usporadani prvkd,
¢asti, slozek néjakého celku, zpravidla podle jednoticiho principu.!®? Strukturu
mohou charakterizovat tato slova: ,stavba, zptisob usporaddni, organizace, vnitini
rad, soustava, sloZeni, kompozice, systém.“®3 Struktura by tedy pro tuto praci
mohla byt charakterizovana jako uskupeni nékolika prvki, které jsou obvykle
podobné a vytvareji harmonicky celek. Témito prvky jsou mysleny hlavné rtizné
fazené rovné i nerovné linie a body, které jsou vrstveny a vytvareji usporadani
predevsim ptdnich vrstev, které tvoii hlavni téma grafickych listt. Inspiraci se,
kromé grafickych list1i, stala i malba Jifiho Johna Kli¢eni z roku 1963 (viz Ptilohy
IL., obr. 31).

Samotnému ryti do titanzinkovych plecht predchéazelo zhotoveni skic (viz
Prilohy II., obr. 32, 33, 34, 35, 36, 37), které se vSak po preneseni na matrici
modifikovaly a neztstaly v pfesné podobé. Pii technice suché jehly se také musi
myslet na to, Ze obraz by mél byt na tiskovou formu prenesen zrcadlove
prevracené. Vtomto piipadé¢ Slo ale o motivy, u kterych stranova prevracenost
v podstaté nehrdla roli. Ryti probihalo ostrou ryci jehlou (viz Prilohy II., obr. 38),

kterda byla v prubéhu dobruSovana na brusném kameni.

Technika sucheé jehly byla pri tisku v nékterych pripadech doplnéna
metodou vykryvani. Ta spociva v tom, Ze se pozadovany utvar, ktery ma byt po
tisku bily nebo v barvé, ktera na archu uz je, poloZi na tiskovou desku navalenou

barvou a nasledné probéhne tisk. Po tisku se predmét opatrné vyjme z grafického

192 [Srov.] Struktura In Slovnik spisovného jazyka ceského Ustav pro jazyk cesky. [online] [cit. 2018-02-
26] Dostupné z:
http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=struktura&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=
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listu, pokud na ném ulpi. Pro vykryti bylo vyuzito jednoduchych motiva
z plochych materidli,, aby mohly projet tiskaiskym lisem a nevtlacily se do
povrchu filcu. Tim by se mohl znehodnotit. Byly to prevazné motivy vysttiZené

z papiru, provazky, pirka a podobné predméty.

Pouzity materidl a kvalita tiskové formy, jeji opracovani a zplsob
a intenzita vyryti motivu mohou zasadné ovlivnit kvalitu vysledného tisku

s mnoha dal$imi faktory uvedenymi v nasledujici podkapitole.

3.2 Technologicky postup pii zhotoveni grafickych listi a dulezité

faktory ovliviiujici kvalitu tisku

Odbornd literatura uvadi pii tisku z hloubky mnoho technologickych
postupt, jak dojit k vyslednému tisku s riznymi specifikacemi, které mohou byt
¢asto individualni a mohou se liSit naptiklad v zavislosti na charakteru grafické
prace a pouzité technice. Kazdy jednotlivy krok v technologickém postupu je
navic spjaty s mnoha faktory, které se pomérné zasadné podepisuji na kvalité
vysledného tisku. Vnasledujicich fadcich bude popsdn postup, ktery byl

realizovan v rdmci této prace v souvislosti s grafickou technikou suché jehly.

Prvnim krokem po ptipravé tiskové formy a vyryti motivu bylo pripravit
podkladovy papir (viz Prilohy II., obr. 39), ktery se pfed vlastnim tiskem umistuje
na pohyblivou desku tiskového lisu. Na néj byl vyznacen format vysledného
tiskového archu, do kterého se pred tiskem poklada nabarvena tiskova forma

kresbou nahoru. Na ni se poklada vlhky, ne mokry, arch tiskového papiru.

Podle formatu podkladového ,zrcadla” byly natrhany formaty vyslednych
tiskovych archt z papiru vhodného pro hlubotisk (viz Prilohy II., obr. 40). Ten by
mél byt idedlné ru¢né vyrdbény s vyssi gramazi, malo klizeny, a tedy mékky
a poddajny, coZz ma za nasledek jeho savost, kterd je pottebnda.'* Pred tiskem je
nutné papir na delsi dobu namocit ve vodé¢, a tak byly naformatované papiry van
Geldern gramdze 250 g/m? pied tiskem ponoieny do vody (viz piilohy II., obr. 41),
srolovany a umistény do igelitového pytle, ktery se nasledné uzaviel. Archy
zustaly takto uskladnéné nékolik hodin a az poté mohly byt pouzity pro tisk (viz

Prilohy II., obr. 42). Schopnost papiru nabobtnat ve vodé a potom presné¢ kopirovat

194 [Srov.] KRE)CA, Ales. Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Aventinum, 1995. s. 127.
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reliéf matrice sjejimi drobnostmi podle Ondreje Michalka zdsadné rozhoduje

o technické kvalité tisku.1>

Po pripraveni papiru bylo nutné zkontrolovat a pfipravit tiskarsky lis,
zvlasté tlak, ktery ma také zasadni vliv na vyslednou barevnou intenzitu
jednotlivych mist grafiky. Je dtlezité, aby byl tlakovy valec na kazdé své strané ve
stejné vzdalenosti k desce lisu a mohl tak na matrici ptsobit ve vSech mistech
stejnym tlakem. Pod tlakovym valcem vede filc, ktery je vyroben z ¢isté viny a pred
tiskem se poklada na papir a matrici. Filcd mtiZze byt pouzito nékolik s riznymi

vlastnostmi.

Dale byla pripravena hlubotiskova barva, kterd musi mit spravnou
konzistenci. Hlubotiskovad barva se vyrdbi z ,kalcinovanych plynovych sazi
utrenych s nejcistsi nelepivou Inénou fermezZi. Konzistence barvy md byt téstovité
tuhd, mdslovité vla¢nd a tzv. krdtkd. ¢ Barva znac¢ky Charbonnel byla Spachtli
vybrdna z plechovky, ndasledné ziedéna petrolejem a hnétena Spachtli do
vyhlazeni moZnych hrudek, aby bylo dosazeno pozadované spravné konzistence,

kterd také hraje pomérné zasadni roli (viz Ptilohy II., obr. 43).

KdyZz byla barva pfipravena, bylo mozné pristoupit k vyjmuti papira
z igelitu a nasledné je zbavit prebyte¢né vody. Papiry byly vlozeny mezi nékolik
vrstev novin (viz Prilohy II., obr. 44) a prejetim karta¢em pres noviny vysuSeny.
Pro vysu$eni je moZzné pouZit i pijak nebo savé vrstvy bavinéné latky.'%’ Zde nastal
v pribéhu tisku problém, nebot na papiry byly v nékterych ptipadech z novin
preneseny necistoty v podobé novinovych barev a také pii vétsi ¢asové prodlevée
papiry vyschly tak, Ze by nepfijmuly pri tisku barvu. Proto musely byt opét

namoceny a postup byl opakovan.

Poté uz mohlo byt provedeno barveni a priprava hlubotiskové desky pro
tisk. Pristupt k barveni je mnoho a kazdy grafik nebo tiskal miiZe pouzivat jiny.
Pfed samotnou praci sbarvou byly ruce nejprve preventivné oSetreny
profesiondlnim krémem na ochranu rukou znacky Pr88, ktery umozni snazsi
smyti barvy z rukou po praci. Na matrici o¢isténé lihem byla tiskova barva v tomto
pripadé nanesena v pfiméiené vrstvé Stétcem, poté setfena pomoci gazy (viz

prilohy II., obr. 45) a na zavér hlazena rychlymi pohyby dlané, které stiraji

195 [Srov.] MICHALEK, Ondtej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister
& Principal, 2016. s. 115.
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prebyte¢nou barvu z netisknoucich mist tiskové formy (viz Prilohy II., obr. 46).
Zatirdni a stirani barvy se zdsadné podili na vysledné barevnosti tisku a zpoc¢atku
realizace to bylo velkym problémem. Nelze nesouhlasit s ndzorem Ondreje
Michalka, ktery konstatuje: ,Pro zacdtec¢nika je casto obtizné poznat, kdy je dalsi
stirdni barvy uz zbyte¢né, nebo dokonce kontraproduktivni, protoZe obraz na desce
po ném uz jen bledne a linie a svétlé struktury se vytrdceji. ‘198 Nékdy vSak i ptilisné
vytfeni nebo naopak nerozetfeni barvy mtze byt tviré¢im zameérem a na finalnim

vytisku vypadat zajimavé.

Vtuto chvili nastal okamzik, ktery vyzadoval provést vice cinnosti
v rychlém sledu, a pfitom bylo nutné zachovat pozadovanou c¢istotu. To se vSak
ukazalo byt velkou potizi. Tiskova forma natfend barvou byla tedy prenesena nad
pohyblivou desku tiskatského lisu a umisténa motivem nahoru do vyznacenych
mist na podkladovém papiru (viz Prilohy II., obr. 47). Nasledné byl pomoci
.chiniapek” sejmut vysusSeny, ale presto navlh¢eny papir z novin a prenesen nad
tiskarsky lis. Zde byl presné pfiloZen a napasovan na okraje podkladového papiru
(viz Ptilohy II., obr. 48). Poté se pres arch prelozil filc a mohl byt proveden otisk
motivu z matrice. Ten vznikl tak, Ze podkladovd deska lisu, na které byl
podkladovy papir, matrice, vysledny arch papiru a filc projela pod tlakovym

valcem tiskového stroje (viz Prilohy II., obr. 49).

Vysledny graficky list byl po odhrnuti filcu opét pomoci ,chniapek” vyjmut
a odloZen na cistém misté (viz Prilohy II., obr. 50). Opracované okraje tiskové
formy (tzv. faseta) byly tlakem vtla¢eny do povrchu papiru, takze okolo obrazu
vznikl mirny reliéfni rdmec.*° I pfes umyvani rukou, pouzivani gumovych rukavic
a ,chnapek” k uchopeni listu papiru byl témér vzdy vysledny tiskovy arch pokryt
néjakou necistotou. Mohlo to byt také zptisobeno tim, ze podkladovy papir byl jen
jeden a manipulaci s tiskovou formou od barvy na né&j mohl byt pfenesen kus
barvy, ktery se nasledné otisknul na vysledny arch papiru. Tiskova forma, ktera
uz nebyla v danou chvili pottfeba, byla umyta petrolejem a odloZena. Stejny postup

mohl byt opakovan s jinou matrici.

Poslednim krokem byva oznaceni grafického dila. Autorizace otisku
umeélce neboli signatura, coz je vlastnoru¢ni oznaceni autora vytvarného dila, je

dulezitym faktorem zarucujicim jeho puvodnost a také dulezitym orienta¢nim

198 [Srov.] MICHALEK, Ondtej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister
& Principal, 2016. 5. 113.
199 [Srov.] KRE)CA, Ales. Grafické techniky. Vyd. 3. Praha: Aventinum, 1995. s. 65.
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bodem pro sbératele.?’® Je to dlikaz, Ze sdm autor grafiku tiskl. Vlastni rukou se
grafické listy zacaly signovat az v druhé poloviné 19. stoleti, a to zvySilo i jeji

sménnou a sbératelskou hodnotu.20!

V dnes$ni dobé se graficky list znaci oby¢ejnou tuzkou a nej¢astéji se uvadi
podpis autora a datum vzniku do pravého dolniho rohu tésné pod tiskovou plochu
a do levého rohu se piSe zlomek, ktery ma v ¢itateli poradové ¢islo vytisku a ve
jmenovateli celkovou vysi nakladu. Pokud je graficky list soucasti néjakého cyklu,
muze byt znacen jeho nazev a poradi listu v ném.?%2 Grafické listy, které presahly
vySi ndkladu nebo byly méné kvalitni se vétSinou necisluji. Pokud maji byt vytisky
kvalitni, nesmi jejich ndklad prekrocit urcity limit. Pocty vytiska jsou zavislé na
konkrétni pouzité technice, a tedy odolnosti tiskové formy. Uvadi se, Ze grafické

tisky technikou suché jehly by nemély piekrocit mnozstvi 50 vytisk(.?%

V pripadé této prace nebyl dodrzovan urcity naklad vytiskt a ke kazdému
tisku bylo pristupovano individualné. Proto se jednd jen o autorské tisky, které se
nejc¢astéji oznacuji zkratkami E. A. (épreuve d'artiste)?? nebo A. T. (autorsky tisk)
vlevém dolnim rohu pod tiskovou plochou a pokud jich je vice, mohou byt
¢islovany zvlast rimskymi Cislicemi.

V této praci je prezentovan jen vybér z nékolika grafickych listl, které byly
vytistény. Pét grafickych listll je na téma ptdnich vrstev. Jsou tiStény ze stejné
tiskové formy a pouze byly vykryty rizné motivy jako kotfinky nebo krystal.
Presto, Ze jsou tiStény ze stejné matrice, bylo vytvoreno pét riznych tiskd. Je
mozné vidét i jejich rozdilné barevné podani, které je mimo jiné zptsobeno
odliSnym stirdnim barvy z desky pred tiskem, coZ se projevilo zvlast v mistech,
kde do plechu nebylo ryto (viz Prilohy II., obr. 52, 53, 54, 55, 56). Na grafickém
listu ¢. 6 je v levé ¢asti utvar pripominajici rostlinu. Tento utvar na plechu uz byl,
ale vice se zviditelnil az po tisku, nebot mél schopnost nést barvu a tisknout (viz
Prilohy II., obr. 57). Graficky list ¢. 7 zndzoriiuje vodni hladinu (viz Prilohy II., obr.
58) a grafika ¢. 8 zobrazuje detail listu (viz Prilohy II., obr. 59). Dalsi dva graficke
listy byly pavodné ryty s umyslem, zZe jejich struktura bude pouzita k riznym
pretiskim. Nakonec ale byly ponechany takto. Jeden znich je sloZen jen

z diagondalné razenych rovnych ¢ar pripominajicich dést. Byla to prvni grafika

200 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafické techniky. Vyd. 3. Praha: Aventinum, 1995. s. 65. 5. 13.

201 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 330.

202 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafické techniky. Vyd. 3. Praha: Aventinum, 1995.s. 13.

203 [Srov.] Tamtéz, s. 14.

204 [Srov.] Tamtéz, s. 12.
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tohoto cyklu a bylo zde zkouSeno ryti rovnych ¢ar bez pouziti pravitka. Druha
grafika je tvorena ¢tvercovou siti a doplnénd vykrytou linkou, kterd zpodobiuje
vrcholky hor (viz Prilohy II., obr. 60 a 61) Graficky list ¢. 11 zobrazuje les (viz
Prilohy II., obr. 62) a graficky list ¢. 12 travu (viz Ptilohy II., obr. 63), kde se stala
inspiraci stejnojmennd grafika Jifiho Johna. Na téchto grafikach je vidét, ze do

matrice v nékterych ¢astech nebylo ryto dostate¢nou silou.
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Zaveér

Vyznam grafiky (z fec. grafein - psdt, ryt, kreslit), zaloZzené na principu tisku
(matrice-barva-otisk)??>, je bezpochyby spjaty svyvojem lidské kultury.
Zhotovovani obrazu riznymi zptisoby do riznych materialt a nasledny otisk je tu
uz od pocatku civilizace, ale nemél vzdy jen umélecky zamér. Grafika plnila a plni
rizné funkce, kromé umélecké také estetické, socidlni a politické.?® V soucasné
dobé ma grafika mnoho podob. Tato prace byla vénovana grafice volné (nebo také
umeélecké), kterd je svobodnym ztvarnovanim umélcovych predstav do grafické
podoby, pti¢emz vytvorené volné grafickeé listy nemaji Zadny prakticky tcel nebo

urceni.2%’

Cilem této prace bylo predstavit volnou grafickou tvorbu vybranych
umelct orientujici se na pfirodni motivy struktur a vrstev. Vybrani byli Jifi John,
Ladislav Cepeldk a Marie Blabolilova a to proto, Ze je mnoho véci spojuje. Mimo
jiné i to, ze si oblibili grafické techniky tisku z hloubky a téma struktur je v jejich
grafické tvorbé vyrazné. Jejich tvarci aktivita spada vétsi mérou do obdobi druhé
poloviny 20. stoleti. Proto teoreticka ¢ast této prace predstavila obecné poznatky
z postaveni ¢eské volné grafiky té doby a jeji nejvétsi pozornost byla cilena hlavné
na dobu Sedesatych let 20. stoleti, ponévadz Slo o obdobi naplnéné velkym
rozmachem, uvolnénim a tvard¢i aktivitou vuméni. Vznikaly umeélecké skupiny
a zacCaly se obnovovat narusené umeélecké vztahy. V tomto obdobi také zhotovoval
své strukturalni grafiky Vladimir Boudnik a po¢atkem Sedesatych let se prave také
zacal naplno vénovat grafice i jeho vrstevnik Jifi John. V Sedesatych letech tvoril
své grafiky i Ladislav Cepeldk a Marie Blabolilova vroce 1967 nastoupila na
Akademii vytvarnych uméni, kde studovala u Ladislava Cepeldka i Jifiho Johna,
kterijivjeji tvorbé ovlivnili. Ddle teoreticka ¢ast stru¢né predstavila hlavni sméry
volné grafiky druhé poloviny 20. stoleti, pfi¢emz vzhledem k pribuznosti k tématu
této prace bylo vice prostoru vénovano objeviteli strukturdlni grafiky Vladimirovi
Boudnikovi. Poté byl popsan ¢esky lyrismus, ani ne tak smér jako spiSe Zivotni
styl, charakterizujici tvorbu obtiZzné zaraditelnych umeélct vénujicich se krajine

a ptirodnim motivim.

Nasledné se prace vénovala samotné tvorbé Jifiho Johna, Ladislava

Cepeldka a Marie Blabolilové. Seznameni se s jejich pfistupem k tvorbé, tvorbou

205 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 119.

206 [Srov.] Tamtéz, s. 120.

207 [Srov.] KREJCA, Ale$. Grafické techniky. Vyd. 3. Praha: Aventinum, 1995.s. 11.
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vyslednou i grafickymi technikami, kterymi sva dila vytvareli, bylo dulezité pro
prakticky vystup této prace. Jeho cilem bylo vytvoreni souboru grafickych listi na
téma prirodnich motiva struktur a vrstev na zdkladé teoretickych poznatka pod
vlivem vy$e zminénych vybranych grafikt. Nejvétsi inspiraci se stala tvorba Jifiho
Johna ale dal$imi inspira¢nimi zdroji, a¢ se to pri prvnim pohledu na grafické listy
nemusi zdat, se staly i odli$né piistupy autort k tvorbé. Ladislav Cepelak inspiruje
tim, Ze krajinny detail ztvarnil pomalu aZ abstraktni formou, ale pfitom je vlastné
dokonale realisticky. Marie Blabolilova zase tim, Ze se snazi mnoho véci zobrazit
jen pomoci rovnych ¢ar a ni¢eho jiného. To jsou aspekty, které jsou inspirativni

i pro moznou budouci tvorbu.

Oblibena grafickd technika Jifiho Johna suchd jehla nebyla vybrana
ucelové, ale predevsim z toho divodu, Ze je tato technika blizkad autorovi této
prace, a to svou jednoduchosti v tom smyslu, Ze pro zhotoveni tiskové formy je
potreba jen ostré ryci jehly a plechu, do kterého bude ryto. Na druhé strané muze
byt po delsi dobé&, podle sloZitosti motivu a velikosti matrice, tato technika
naro¢nd z hlediska mechanické prace. Technika suché jehly byla doplnéna

metodou vykryvani, kterd se ukazala byt velice zajimavym zjiSténim i presto, ze

vvvvvv

Prakticky vystup této prace neni ni¢im novym a objevnym. Vytvorit néco
takového ale nebylo zdmérem. Po sezndmeni se s moZznostmi této techniky a po
uvédomeéni si toho, ze nejspiSe nepujde realizovat puvodni myslenky, bylo
k praktické c¢asti pristupovano také jako k celkovému procesu vedoucimu ke
vzniku grafického dila. Zaméreni se na cely technologicky proces a praktické
seznadmeni se se vSemi jednotlivymi kroky a nalezitostmi, které vysledku
predchéazely, bylo velice dulezité zhlediska prohloubeni a nabyti novych
zkusSenosti. I kdyz se to pii prvnim pohledu na graficky list nemusi zdat, jedna se
o pomérné dlouhy proces, ktery mnohdy vyZaduje synchronizaci a peclivost.
Kazdy nepovedeny krok miize mit za nasledek nepovedeny vysledek, coz miiZe na
konci zamrzet. V tomto ohledu byla prakticka ¢ast této prace pro autora velkym
pfinosem. Presto, Ze nebyl naplnén veSkery tvurc¢i potencidl, ktery toto téma

nabizi, mohou byt vSechny tyto zkuSenosti uplatnény v budouci tvar¢i praci.

Z hlediska ziskani novych zkuSenosti se i téma struktur a vrstev ukazalo
byt z osobniho pohledu velmi uzite¢nym. Na rozdil od vytvareni slozitého motivu
bylo ryto stale stejného opakujiciho se prvku, a tak mohla byt vnimdana vice

intenzita ryti. Nékterd linie byla po prejeti nehtu nebo briSkem prstu patrnd méné,
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jind zase vice a na vysledném tisku se to potvrdilo. Tak bylo zkoumano i chovani
ryci jehly. Toto zjisténi je pro budouci mozZnosti dilezité a mtze tak zamezit
nezadoucim chybam.

Dalo by se tedy konstatovat, Ze cile praktické i teoretické casti byly
naplnény. Je vSak samoziejmé, zZe dané téma nebylo zcela vycerpano, a mohlo by
byt rozpracovdno riiznymi jinymi zptisoby. Proto mtiZze byt jak teoreticka, tak

i praktickd ¢ast této prace solidnim zakladem pro praci budouci.
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 3: Marie Blabolilova
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Obr. 4: Pamatnik zidovskych obéti nacismu v Pinkasové synagoze
v Praze - celkovy pohled na sténu se jmény
Autoti: Jifi John a Vaclav Bostik

Obr. 5: Pamatnik Zidovskych obéti nacismu v Pinkasové synagoze
v Praze — detailni pohled
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Obr. 8: Vrstvy s jddrem, 1964, sucha jehla

60



Obr. 10: Rosa s listem,
suchd jehla
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Obr. 11: Obnazena krajina, 1966, suchd jehla

61



Obr. 12: Kapka rosy, 1967, suchd jehla Obr. 13: Ovoce samo padajici, 1970,
suchd jehla
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Ladislav Cepelak

Obr. 17: Pole, 1962, akvatinta

Obr. 20: List, 1970, akvatinta Obr. 21: Pavudina, 1966, akvatinta
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Obr. 23: Obloha VII., 1997, akvatinta
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Obr. 25: Llpa I1, 1977, ¢arovy lept
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Obr. 28: ZasnéZené kopce, 1980, ¢arovy lept
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické casti

Eesfox

Obr. 29: Odmasténi tiskové desky Obr. 30: ZbrousSeni okrajt a hran
lihem tiskové desky pilnikem

Obr. 31: Jifi John: Klic¢eni, 1963 - obraz, ktery se stal také inspiraci pro vlastni
tvorbu
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Obr. 34: Skicovy material III Obr. 35: Skicovy material IV
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Obr. 36: Skicovy materidl V Obr. 37: Skicovy material VI
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Obr. 38: Ryti jehlou do titanzinkového ~ Obr. 39: Vytvoreni podkladového
plechu papiru

Obr. 40: Trhéani papiru na ¢isty format  Obr. 41: Maceni papiru ve vodé

Obr. 42: Srolovani namocenych papirt  Obr. 43: Pfiprava tiskai'ské barvy
a jejich umisténi do igelitu
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Obr. 44: SuSeni papiru mezi novinami  Obr. 45: Zatirani tiskatské barvy do
zahloubenych mist tiskové formy
pomoci gazy

Obr. 46: Stirani tiskat'ské barvy Obr. 47: Umisténi tiskové formy na
z povrchu tiskové formy podkladovy papir
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Obr. 48: Napasovani tiskového archu Obr. 49: Tisk
na podkladovy papir
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Obr. 50: Sejmuti tiskového archu Obr. 51: Vysledny tisk
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Obr. 52: Graficky list €. 1, suchd jehla,
rozmeér grafiky: 35,1 x 30,1 cm

Obr. 53: Graficky list €. 2, suchd jehla,
rozmer grafiky: 35,1 x 30,1 cm

72



®

Obr. 54: Graficky list ¢. 3, sucha jehla,
rozmér grafiky: 35,1 x 30,1 cm

Obr. 55: Graficky list ¢. 4, sucha jehla,
rozmér grafiky: 35,1 x 30,1 cm
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Obr. 56: Graficky list ¢. 5, such4 jehla,
rozmér grafiky: 35,1 x30,1 cm

br. 57 Gflcksé 6, sucha jehla,
rozmér grafiky: 30,2 x 34,9 cm
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Obr. 58: Graficky list ¢. 7, suchd jehla,
rozmér grafiky: 34,9 x 30,2 cm

Obr. 59: Graficky list ¢. 8, suchd jehla,
rozmér grafiky: 28,8 x 33,7 cm
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Obr. 60: Graficky list ¢. 9, sucha jehla,
rozmér grafiky: 30,8 x 22,3 cm

Obr. 61. Graficky list ¢. 10, suchd jehla,
rozmer grafiky: 22,3 x 30,8 cm
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Obr. 62: Graficky list ¢. 11, suchd jehla,
rozmér grafiky: 22,3 x 31,1 cm
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Obr. 63: Graficky list ¢. 12, suchd jehla, rozmér grafiky: 30 x 21,7 cm
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