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1. Uvod

Zidovska demokracie. Pro mnohé oxymoéron, pro jiné naopak funkéni feseni. Tak ¢&i
onak, Izrael je dnes narodnostné a ndbozensky pestrym statem. Vedle Zidovské vétSiny tam
na nevelkém prostoru ziji pocetné mensiny, povétSinou arabského pavodu. Vice nez pétinu
izraelské populace tvofi jeji arabska menSina skladajici se predev§im z muslimskych

a kiestanskych palestinskych komunit.!

Prestoze ptislusnici mensin maji sva obCanska prava, kterd jim ptiznala jiz Deklarace
nezavislosti z roku 1948 — maji pravo na ,,svobodu viry, svédomi, jazyka, vychovy, vzdélani
a kultury,” a kterd zaruCuje ,plnou socialni a politickou rovnopravnost bez rozdilu
nabozenstvi, rasy a pohlavi,*? jejich narodnost neni v kolektivni identité statu, do kterého
patfi, zohlednéna. Vlajka statu nese zidovsky symbol — Davidovu hvézdu, hymna zpiva
o zidovské dusi a stitem ustanovenym dnem odpocinku je sobota — tedy den, ktery je
Podle Zakona o navratu z roku 1950% ma kazdy Zid* pravo imigrovat do Statu Izrael a ziskat
jeho obcanstvi. Na nezidy se Zakon o navratu nevztahuje. Prava navratu tak nemohou vyuzit
arabsti jedinci, ktefi izemi z riznych davodi opustili pted formalnim vznikem Statu Izrael
¢i po ném.

Izraelské obcanstvi ziskali pouze Arabové, ktefi setrvali na pivodné mandatnim
uzemi Palestiny 1 po vzniku Statu [zrael v roce 1948. Arabové, kteti se po prvni izraelsko-

arabské valce ocitli na Gizemi spadajicim nové pod spravu Egypta, Jordanska ¢i jinych stati,

obCanstvi neziskali. Se vznikem Statu Izrael vznika z ptvodnich arabskych obyvatel

ey

! Mimo né v Izraeli Ziji také skupiny, které se za Palestince nepovazuji.

2 “THE STATE OF ISRAEL [...] will ensure complete equality of social and political rights to all its inhabitants
irrespective of religion, race or sex; it will guarantee freedom of religion, conscience, language, education and
culture.” Declaration of Independence. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023].
Dostupné z: https://m.knesset.gov.il/en/about/pages/declaration.aspx

3 1950-"wni ,mawn pwn. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné z:
https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawprimary.aspx ?t=lawlaws&st=lawlaws&lawitemi
d=2000587

4 Podle zakona je Zid osoba narozend Zidovské matce nebo konvertovana k judaismu, kterd nema jiné
nabozenstvi. Zakon o navratu je zaroven rozsiten i na lidi s zidovskymi pfibuzenskymi vztahy ze strany
prarodict a na jejich rodinu.
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Palestiny menS§ina izraelskych Arabu,> ktera se v dasledku politického vyvoje ocitla pomérné
zahy v komplikované situaci, v niz se nachazi dodnes. IzraelSti Arabové, ktefi dnes tvoii vice
nez 20% populace Statu Izrael,® maji své vlastni politické strany, zastoupeni v Knesetu’
1 vlastni Skoly, a pfesto se neciti byt plnohodnotnou soucésti spole¢nosti Statu Izrael.
Nemohou se identifikovat se zidovskou "povahou" statu, jehoz jsou obCany, a zaroven jim

nebyla nabidnuta jind moZnost.

Cilem této prace je zjistit, jak je konstruovéana identita izraelskych Arabl v souc¢asné
tvorbé izraelsko-arabskych reziséri na piikladu tii vybranych snimka. Historicko-politicky
vyvoj identity izraelskych Arabl nastinény v ivodu prace ptedstavuje pouze Uvodni

teoretické vychodisko pro naslednou analyzu vybranych filmovych snimkd.
1.1. Clenéni a metoda prace

Tato prace bude pro piehlednost rozdélena na dve hlavni Casti. V prvni ¢asti prace se
pokusim piiblizit pojem Zzidovskd demokracie a naznacit jeji limity a uskali smérem
k menSinam, pfedevsim k menSin€ izraelskych Arabt. Jaké je postaveni menSiny v oficialné
demokratickém systému, ktery je vSak etnicky a naboZensky determinovan, ¢imzZ pfirozené
nadfazuje jednu skupinu druhé? Jak vnimaji své postaveni v této demokracii sami izraelSti
Arabové? Vzhledem k heterogennosti pojeti této problematiky bude neustale kladen diraz

na objektivni a kriticky ptistup.

Dale nazna¢im vyvoj identity izraelskych Arabi na pozadi obecného historicko-
politického vyvoje ve Staté¢ Izrael od zaloZeni v roce 1948 do soucasnosti. Nacrtnu Ctyti
zakladni etapy, které reflektuji zejména vyvoj politiky Statu Izrael. Bude se jednat o obdobi
piizpisobeni (1948—-1967), obdobi palestinizace (1967-1993), obdobi konceptualizace
(1993-2000) a obdobi radikalizace (2000 — dosud). Mezi zakladni otazky, kterymi se budu

5 Pro piehlednost bude v této praci pro pojmenovani arabské mensiny Stitu Izrael, tedy arabskych obdanti
Izraele, pouzivan termin izrael$ti Arabové. Pokud se objevi pojem palestinsti Arabové v souvislosti s udalostmi
po roce 1948, bude se jednat o arabské obyvatele Zapadniho bfehu Jordanu ¢i pasma Gazy. Detailngjsi
informace ohledné pojmenovani této mensiny nabizi druha kapitola.

¢ Podle Izraelského centralniho statistického tfadu tvoti arabska mensina k 31. prosinci 2022 21.1 % izraelské
populace. Dostupné z: https://www.cbs.gov.il/en/mediarelease/Pages/2022/Population-of-Israel-on-the-Eve-

0f-2023.aspx
7 Izraelsky jednokomorovy zdkonodarny organ.
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zabyvat v této Casti prace, bude patfit: V jaké pozici bylo ptivodni arabské obyvatelstvo po
vzniku Statu Izrael v kvétnu 19487 Jak se v ¢ase proménovalo postaveni izraelskych Arabi

a jejich identita? Jaké udalosti mé€ly na vyvoj identity izraelskych Arabl zasadni v1iv?

Druha, stézejni Cast této prace se na zakladé narativni, motivické a komparativni
analyzy pokusi specifikovat, jakym zptsobem je identita izraelskych Arabli konstruovana
v soucasné izraelsko-arabské kinematografii. Pro svou ptipadovou studii jsem zvolila tfi

? a Cas, ktery zbyva'’, jejichz tvirci!! jsou izraelsti

snimky — Mezi dvéma svety®’, Ajami
Arabové a Arabky. Bude mne zajimat, které z komponent identity jsou ve filmech nejvice
zdiiraznovany, zda se jedna o identitu obcanskou, narodni, kulturni ¢i jinou. Jakou roli zde
hraje gender? Dale mne bude zajimat, jaké prostiedky filmového jazyka tvirci pro modelaci
mens$inové identity voli, zda se soustfedi na izraelsko-arabského divéka ve snaze posilit jeho
mens$inovou identitu, nebo naopak posilit integraci mensiny do vétSinoveé spolecnosti, ¢i zda
je jejich cilem oslovit vétSinovou spolecnost.

Filmovou tvorbu izraelsko-arabskych rezisérii jsem si jako vyzkumny material
zvolila hned z né€kolika divodi. Hrany film piedstavuje v soucasné izraelské spolecnosti
1 obecné ve svété médium, které ma stale znacny dosah, pti¢emz oslovuje spolecnost napiic¢
generacemi. Na rozdil od dokumentu maji autoti hraného filmu moznost vyuzit celou fadu
zcizujicich prostredkli a modelovat situace tak, aby divakovi ptedali pfesné to, co chtéji. Je
to prave film, ktery divakim umoznuje odkryvat mnohotvarnost svéta, ve kterém Zzijeme.
Tvilrci dokazou skrze film jednoduse a zajimavé komunikovat socidlni problémy skupin, se
kterymi by divak jinak nepfiSel do kontaktu, coz je zvlasté ve slozité realit¢ Izraele velmi

relevantni.

Pti vybéru snimkil jsem kladla diiraz zejména na jejich provazanost s realitou. Bylo
pro m¢ dilezité vybrat takové filmy, které umozni sledovat proces konstrukce identity
izraelskych Arabt reziséry, ktefi ze zobrazovaného prosttedi pochéazeji, a divérné jej znaji

zevnitf, a zaroven dokdzou analyzovat vlastni menSinovou identitu a prostiedi zvenci,

8 Mezi dvéma svéty [Bar Bahar] [film]. Rezie HAMOUD, Maysaloun. Izrael, 2016.

% Ajami [film]. ReZie COPTI Scandar a Yaron SHANI. Izrael, Némecko, 2009.

10 Cas, ktery zbyva [The Time that Remains] [film]. Rezie SULEIMAN Elia. Velka Britanie, Italie, Belgie,
Francie, 2009.

1 Reziséfi vech tif snimki jsou zaroveti autory scénard.



z perspektivy zidovské majority. Kritériem vybéru bylo tedy naptiklad to, aby menSinovy
obraz, ktery je ve filmu podavan, co nejvice korespondoval se soucasnou realitou. Za klicové
jsem zéaroven povazovala zatazeni snimku, jehoz autorkou je Zena. Pravé ta totiz divakovi
umozni nahlédnout do specifického svéta arabskych Zen zijicich v Izraeli, které se potykaji
jak s diskriminaci ze strany zidovské vétSiny, tak s tlakem patriarchatu v arabské menSinové

spole¢nosti.

Této problematice se vénuje film Mezi dvéma svety. Ten je do vybéru zatazen kvili
jeho aktudlnosti a jist¢ kontroverznosti. Tti mladé izraelské Arabky ziji v Tel Avivu,
v kazdodennim uzkém kontaktu s realitou vétSinové izraelské spolecnosti, daleko od tradice,
ze které pochazi. Sledujeme zde cestu za svobodou a nezavislosti, vzdalovani se piivodni
kultufe a hledani vlastni identity uprostied nového svéta. Dilema izraelskych Arabt, které

nas bude provazet touto praci, zde vidime jiz v ndzvu snimku.

Druhy snimek, Ajami zidovsko-arabské rezisérské dvojice Scandara Coptiho
a Yarona Shaniho, vérné promita realitu ¢tvrti Ajami (Tel Aviv-Jaffa), kde se stfetavaji
odligné kultury Zidii a Arab, a kde nepiatelé Ziji jako sousedé. Béhem mého pobytu v Ajami
jsem meéla moznost poznat rodinu Copti 1 dalsi herce snimku, jenz byl v roce 2009 nominovan
na Oscara. Méla jsem tak jedineCnou pfilezitost zblizka porozumét okolnostem, za jakych
tento prelomovy film vznikal. Bylo to pravée shlédnuti snimku 4jami v kombinaci s pobytem
tam, co ve mn¢ vzbudilo zajem o lepsi porozuméni konstrukci vlastni identity ve filmové
tvorb¢ izraelskych Arabu. Herci tohoto filmu pochézeji ze skute¢nych ulic a domt této Ctvrti,
jejich dialogy nejsou predem napsané. Divak tak ziskéva jedinecnou piilezitost prozivat
jednotlivé piibéhy filmu, tedy jednotlivé piibéhy skutecného Ajami, spolu s jejich
ptedstaviteli — obyvateli Ajami. Chvilemi tak miiZe mit pocit, Ze se sdm ocitl v nelehké realité
ctvrti Ajami — ve filmu se naprosto vérné odrazi kazdodenni realita, aniz by na ni bylo

pohlizeno jednostranné.

Posledni snimek, Cas, ktery zbyva uzndvaného izraelsko-arabského reziséra Elii
Suleimana, umné spojuje minulost a souc¢asnost a vérné odrazi zkuSenost Arabu, kteti zistali
ve své zemi a stali se tak obCany Izraele. Tento castecné autobiograficky snimek piedstavuje

historii statu Izrael od jeho vzniku v roce 1948 aZ po soucasnost a pojednava o kazdodennim
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zivot¢ Arabi, ktefi se najednou ocitaji jako menSina ve své vlasti. Suleimaniv snimek
vytecn¢ koresponduje s nastinénym historicko-politickym kontextem, popsané uddlosti

a zmeény tak ve filmu mizeme velmi dobie sledovat.

Vybrané snimky byly pfedstaveny na prestiznich filmovych festivalech a byly také
uvedeny do distribuce v kinech jak domacich, tak zahrani¢nich. Staly se tak pfistupnymi pro
Sirokou mistni 1 mezinarodni vefejnost a mély vyznamny dosah. Jednotlivé filmy si zaroven
diky své jedinecnosti vyslouzily znacnou pozornost a publicitu v izraelskych i cizich
médiich. Recepce vybranych snimkti odbornou i Sirokou vefejnosti je pro mou praci jednim
z velmi ditlezitych bodii. Na zédklad€ neznalosti arabstiny jsem odkdzana pouze na hebrejsko-
a anglicko-jazy¢nd média. Pro praci jsem vybrala recenze a rozhovory publikované veskrze

v online verzich svétovych denikil a dalSich magazini.

Béhem dlouholetého pobytu v Izraeli jsem zblizka poznala mnoho odstinli zivota
v ruznych skupindch izraelské spolecnosti. Jsem presvédcena, ze v této praci dokazu
vzhledem ke svym bohatym prozitym zkuSenostem vhodné vybrat a popsat podstatny
historicky a politicky kontext, na jehoz zaklad€¢ se budu moci vénovat mnou zkoumané
problematice vyvoje identity izraelsko-arabské mensSiny a jejiho postaveni v ramci vétSinové
izraelské spole¢nosti. Jak jsem jiZ nastinila vySe, béhem delsiho pobytu v Jaffé jsem méla
moznost alesponl  zCasti poznat komplikovanou = situaci izraelskych  Arabi
a mnohovrstevnatost jejich identity. Byl to pravé blizky kontakt s izraelskymi Araby, ktery
probudil mou zvédavost a piimel mé k bliz§imu studiu jejich slozitého postaveni v izraelské

spole¢nosti.



2. Pozice Arabii v izraelské spole¢nosti

2.1. Izrael jako Zidovska demokracie

Stat Izrael se definuje jako stat zidovsky a demokraticky. Ve svéte je tato mladd zemé
znama pod prizviskem ,,0d4za demokracie na Blizkém vychod¢®. Izrael byl jako zidovsky
definovan jiz na samém pocatku své existence, v ramci Deklarace nezavislosti Statu Izrael'?
z kvétna 1948. Prestoze Deklarace nezavislosti zavazek k demokratickym principim
obsahuje, demokraticky charakter byl oficidlné pfidan o poznani pozdéji, a to dodatkem
k izraelskému Zéakladnimu zdkonu: Kneset,!3 ktery byl pfijat Tietim Knesetem roku 1958.14
Termin Zidovska demokracie pravem vzbuzuje mnohé debaty na politické 1 akademické
urovni. Demokracie mohou a mély by byt schopny absorbovat rizné trovné politické

loajality a ndrodni identifikace.

Pro izraelskou demokracii byly pfelomové piedev§im zakony z devadesatych let
tykajici se lidskych prav. Roku 1992 pfijal Dvanacty Kneset Zakladni zékon: Lidska
daistojnost a svoboda.'> Ten zarugil ochranu zikladnich lidskych prav vSem ob&antim.
Nasledujici Zakladni zdkon: Svoboda zaméstnani'® byl pfijat roku 1994 stejnym Knesetem,
a to rovnéz za ucelem ochrany hlavnich lidskych prav v zemi. Pfijeti obou zakont podle

mnohych zahajilo v Izraeli takzvanou ,,Gstavni revoluci.*!”

12 Declaration of Independence. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné

z: https://m.knesset.gov.il/en/about/pages/declaration.aspx
13 no1on :1o>-pn. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné z:

https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawprimary.aspx ?t=lawlaws&st=lawlaws&lawitemi

d=2000037

14 Izrael se jiz v Deklaraci nezavislosti Statu Izrael zavézal k vytvofeni Ustavy ne pozdg&ji nez roku 1948.
Vzhledem k politickym rozportim vsak tento slib nebyl splnén dodnes. Izrael tak stile nema psanou tstavu a
zélezitosti Gstavni povahy jsou upraveny v Zakladnich zakonech, které maji charakter Gistavniho zékona, a které
Izrael jako zaklad budouci ustavy pfijima v prib&hu let.

539m~m o787 7125 :70°-pIn. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné z:
https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawprimary.aspx ?t=lawlaws&st=lawlawsbasic&law
itemid=2000046

16 5100w wonn :1o°-pIn. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné z:
https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawbill.aspx ?t=lawreshumot&lawitemid=155642

7 BARAK, Aharon. A Constitutional Revolution: Israel’s Basic Laws. In: Constitutional Forum / Forum
Constitutionnel [online]. 11.10.2011 [cit. 16.12.2022]. Dostupné z:
https://journals.library.ualberta.ca/constitutional _forum/index.php/constitutional forum/article/view/11986/91
62
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https://journals.library.ualberta.ca/constitutional_forum/index.php/constitutional_forum/article/view/11986/9162
https://journals.library.ualberta.ca/constitutional_forum/index.php/constitutional_forum/article/view/11986/9162

Dlouze diskutovanym a kontroverznim zakonem, po jehoz pfijeti se na Izrael snesla
velka vina kritiky, byl pak Zakladni zakon: Izrael — narodni stat zidovského lidu'®, ktery byl
piijat Dvacatym Knesetem v Cervenci roku 2018 za vlady Benjamina Netanjahua. Ten Izrael
definuje jako stat zidovského ndroda, arabstinu nové oznacuje jako jazyk se specidlnim
statusem namisto jazyka oficidlniho, a zakladani novych zidovskych osad prohlaSuje za

narodni z4jem.

Podle izraelského spisovatele a novinaie Josiho Kleina Haleviho je Izrael zaloZen na
dvou identitach, o kterych nelze smlouvat. Je domovem a vlasti viech Zidd, bez ohledu na
to, zda jsou nebo nejsou obCany Izraele, a zaroven je staitem vSech obc¢ant, at’ jsou ¢i nejsou
7idé." Podle slov amerického historika Donalda Akensona je v§ak izraclskd demokracie
,.velkou demokracii pro Zidy, av$ak zdaleka jiz ne tolik pro kohokoli dal§iho.*2° Jak jiz bylo

zminéno, Zidé tvofi asi tfi Ctvrtiny celkové populace Izraele. Pro zbyvajici vice nez jednu

vvvvvv

Obcanska prava ptiznala pfisluSnikiim téchto mensin jiz roku 1948 Deklarace
nezavislosti. Podle tohoto prohlaSeni maji vSichni obfané pravo na ,,svobodu viry, svédomi,
Jjazyka, vychovy, vzdélani a kultury, a plnou socialni a politickou rovnopravnost bez rozdilu
nabozenstvi, rasy a pohlavi. “ 1zrael se dale zavazuje k tomu, Ze se ,,bude starat o rozvoj zemé

pro blaho vsech jejich obyvatel, bude totiz zaloZen na svobodé, rovnosti a miru. !

K ¢emu se vsak Izrael nezavazuje je zajisténi uréitych kolektivnich a narodnostnich
prav svych mensin. Moznost identifikace s vlastnim statem se tak pro mnohé komplikuje —

vlajka statu nese zidovsky symbol, spole¢na hymna nezpiva o dusi izraelské, nybrz zidovské,

18> oy YW oD NPT — BRI c1e°-pin. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit.
21.4.2023]. Dostupné z:
https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawprimary.aspx ?t=lawlaws &st=lawlawsbasic&law
itemid=2000046

19 MITNICK, Joshua. Does new law tilt Israel away from its democratic values? [online]. 2018. [cit.
18.12.2022]. Dostupné z: https://www.csmonitor.com/World/Middle-East/2018/0724/Does-new-law-tilt-
Israel-away-from-its-democratic-values. Neni-li uvedeno jinak, vSechny pieklady z AJ/HEBR originalu do
Cestiny potidila autorka pro potieby této prace.

20 AKENSON, Donald H. God s Peoples: Land and Covenant in Israel, South Africa and Ulster. Tthaca: Cornell
University Press, 1992, 239-241. ISBN 978-0801427558.

2l Declaration of Independence. In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné

z: https://m.knesset.gov.il/en/about/pages/declaration.aspx
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dnem odpocinku, kdy se Izrael téméf zastavi a podniky ani vefejna doprava vesmes
nefunguji, je v souladu s zidovskou tradici sobota. Podobné komplikovana je situace tykajici
se izraelského ob&anstvi. Podle zdkona navratu z roku 1950 ma kazdy Zid pravo imigrovat
do Statu Izrael a ziskat jeho obcanstvi. Pro ostatni narodnostni skupiny vSak podobné pravo

neexistuje.
2.2.Postaveni Arabu v Zidovské demokracii

Postaveni arabské mensiny v zidovském Izraeli je bezpochyby slozité, jak napovida
uz pojmenovani této skupiny obyvatelstva. Izrael svou mensinu nazyva izraelskymi Araby,
to se vSak u mnohych nesetkava s vlidnym piijetim. MiiZzeme se setkat s riznymi oznacenimi:
Arabové v Izraeli, Palestinci v Izraeli, palestinsti Arabové v Izraeli, izrael$ti Arabové, arabsti
ob&ané Izraele, palestinsti obané Izraele, arabskd mensina Izraele.?? Roztiisténost identity,
kterd bude podrobn¢ popsana v nasledujicich kapitolach, se odrazi i ve zplsobu, kterym
izraelSti Arabové definuji sami sebe. Nekteti se citi jako Palestinci, jini jako Izraelci, dalsi
jako izrael§ti Arabové.?* Je ovSem mnoho takovych, ktefi se oznacuji za palestinské obcany
Izracle nebo palestinské Izraelce.?* Tato sebedefinice se pak mnohdy méni v ase,? podle

politickych okolnosti,?¢ ¢i béhem pobytu v zahrani¢i.?’

Rozpolcenost identity izraelskych Arabi je zplsobena pfedevSim kolisanim mezi
dvéma hlavnimi slozkami vlastni identity — obCanskou a narodni. Prvni vyplyvé z jejich
statusu izraelskych obc¢ani, ktery mimovolné ziskali po vzniku Statu Izrael. Druha prameni

z jejich ptivodu — etnické koteny, jazyk, kultura a historicky pohled izraelskych Arabi byly

22 REKHESS, Elie. The Arab Minority in Israel: Reconsidering the “1948 Paradigm”. Israel Studies. Indiana
University Press, 2014, 19(2), 210.

23 SCHAFFERMAN, Karin Tamar. Arab Identity in a Jewish and Democratic State [online]. 2008 [cit.
17.12.2022]. Dostupné z: https://en.idi.org.il/articles/10293

24 HARPAZA, Yossi a Ikhlas NASSARB. Crossing Borders, Choosing Identity: Strategic Self-Presentation
among Palestinian-Israelis Traveling Abroad. Ethnic and Racial Studies, 2021, 2.

25 ROSENBERG, David. Israel’s Technology Economy: Origins and Impact. Herzliya: Rubin Center for
Research in International Affairs, 2018, 191. ISBN 978-3319766546.

26 SHIMONY, Batya. Shaping Israeli-Arab Identity in Hebrew Words: The Case of Sayed Kashua. Israel
Studies. 2013, 18(1), 146-147.

27 HARPAZA, Yossi a Ikhlas NASSARB. Crossing Borders, Choosing Identity: Strategic Self-Presentation
among Palestinian-Israelis Traveling Abroad. Ethnic and Racial Studies, 2021, 2.
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az do roku 1948 totozné s jejich palestinskymi protéjiky.?® V izraelské spole¢nosti, ktera se
vyznacuje vysokou mirou socidlni soudrznosti, miize vSak dvoji identita z pragmatickych
davodi vzbuzovat podezieni. Svédci o tom napiiklad prizkum z roku 2015, ktery zjistoval,
zda podle respondentli mtiZe ,,arabsky obcan Izraele, ktery se povazuje za nedilnou soucést
palestinského lidu, byt loajalnim obCanem Statu Izraele.“ Zatimco vice nez tfi Ctvrtiny

izraelskych Arabt jsou toho nazoru, Ze ano, to samé si mysli pouha tietina izraelskych Zidi.?

Neni piekvapenim, Ze izraelSti Arabové zlstavaji Casto loajalni k palestinské
narodnosti, zvlasté kdyz Izrael nabizi jedinou moznost narodni identity — tu zidovskou. Jak
popsal profesor Nadim Rouhana, izraelskym Arabiim je nasiln€ odepfena identita izraelska,
jejich vylouceni jim tak nedéva jinou moznost nez se identifikovat s identitou palestinskou —

s palestinskym lidem, nacionalismem, kulturou i palestinskym vedenim.3°

Izraelsky sociolog Sammy Smooha se naopak domniva, Ze zatimco proces
palestinizace bezpochyby probihd, neni to jediny ani rozhodujici proces ovliviiujici vyvoj
identity izraelskych Arabii. Pravé on pojmenoval proces opacny — proces izraelizace jako
paralelni trend, ktery formovani arabské identity v Izraeli ovliviiuje.*! Smooha soudi, Ze
izrael$ti Arabové nemuzou trvale zit v Izraeli, aniz by se piizpusobili izraelskému zptsobu
Zivota, a aniZ by si vytvoftili novou identitu, kterd propoji jejich izraelské obcanstvi s jejich

palestinskym narodnim citénim. 32

Smooha dale tvrdi, Ze izrael$ti Arabové nevidi zadny rozpor mezi izraelizaci po roce

1948 a naslednou palestinizaci po roce 1967. Diky procesu izraelizace se stali bilingvnimi

2 SCHAFFERMAN, Karin Tamar. Arab Identity in a Jewish and Democratic State [online]. 2008 [cit.
17.12.2022]. Dostupné z: https://en.idi.org.il/articles/10293

2 HERMANN, Tamar. The Israel Democracy Index 2015. Jerusalem: The Israel Democracy Institute, 2015,
77.

30 ROUHANA, Nadim. Accentuated Identities in Protracted Conflicts: The Collective Identity of the Palestinian

Citizens of Israel. Asian and African Studies. 1993, 27(1-2), 147—-170.

3! Izraelizace se da chépat jako stale v&tsi zaGlefiovani izraelskych Arabil do izraclského mainstreamu. Izrael$ti
Arabové tak stale vice akceptuji pravo Izraele na jeho existenci, ocenuji své ob¢anstvi, citi loajalitu ke statu,
osvojuji se izraelsky zptisob zivota a mysleni, pouzivaji hebrejstinu spolu s arabstinou, jsou v ¢astém kontaktu
s zidovskymi spoluob¢any a vidi svou budoucnost v Izraeli. Postupem ¢asu Arabové rozvijeji citové vazby
k Izraeli, vazi si vyhod zivota v Izraeli a svou men§inovou situaci v zidovském staté povazuji za dobrovolnou
volbu spise nez historickou nespravedInost.

32 SMOOHA, Sammy. The Advances and Limits of the Israelization of Israel"s Palestinian Citizens. In:
ABDEL-MALEK, Kamal a David C. JACOBSON. Israeli and Palestinian Identities in History and Literature.
New York: New York: St. Martin's Press, 1999, 13. ISBN 978-0312219789.
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a bikulturnimi, aniz by zaroven byli asimilovani do zidovské vétSiny. [zraelSti Arabové maji,
podobné¢ jako jejich zidovsti sousedé, vysoké standardy a aspirace, jsou smifeni se svym
izraelskym obcanstvim, kterého si Casto velmi povazuji. Vzhledem k tomu, ze velka Cast
z nich svou budoucnost vidi v Izraeli, doufaji, ze feseni jejich nelehké situace bude nalezeno

v ramci Statu Izrael, a ne odpojenim se od ngj.3?

Tak ¢i onak, tato rozpolcenost Usti v nemaly problém — izrael§ti Arabové se stavaji
mens$inou zachycenou v meziprostoru, mensinou, kterd je soucasné ovliviiovana dvéma
vyznamnymi faktory — palestinskou spole¢nosti na okupovanych tzemich na jedné stran¢
a zidovskou spole¢nosti na stran& druhé.?* Stavaji se ,,Araby* pro ostatni Izraelce a ,,Izraelci‘
pro ostatni Araby.®> Nejenze se nemohou zcela identifikovat s izraelskym sionistickym
narativem, nemohou byt ani plnou soucasti palestinské narodni kultury vzhledem k jejim
ustfednim hodnotam, kterymi jsou pamét a touha po navratu do zemé, ve které izraelsti
Arabové uz 7iji.3* Majid Al-Haj nabizi podobny pohled, ktery situaci popisuje jako pozici

,,dvojité periferie — izraelti Arabové jsou opomijeni obéma narody.*’

Postaveni izraelskych Arabi v izraelské spolecnosti, stejné tak jako jejich jisté
odd¢leni od svéta zidovské vétSiny, je velice komplexni zéalezitost a pro jeji pochopeni je
tieba porozumét historickému a politickému kontextu, v némz se identita izraelskych Arabt
vyvijela. Tento kontext bude podrobné vysvétlen v nésledujicich kapitolach. Pro nastinéni
situace lze popsat Sest hlavnich faktord, které podle Smoohy ovliviiuji vztahy mezi Zidovskou
vétSinou a arabskou mensinou.?® Je tieba vyzdvihnout, Ze pouze jeden z Sesti bodli poméaha
témto dvéma skupindm prekonat vzdjemné rozdily. Zbylych pét jizZ vytvofenou propast jesté

vice prohlubuje.

33 SMOOHA, Sammy. Ethnic Democracy: Israel as a Prototype. In: The Jewish-Arab Rift in Israel: A Reader.
Jerusalem, 2000, 168—172.

34 Studie proto maji tendenci zkoumat tuto otizku identity z hlediska posunti mezi izraclizaci a palestinizaci.
35 RABINOWITZ, Dan. The Palestinian citizens of Israel, the concept of trapped minority and the discourse of
transnationalism in anthropology. Ethnic and Racial Studies, 2001, 24(1), 64—85.

3GRUMBERG, Karen. Place and Ideology in Contemporary Hebrew Literature. New York: Syracuse
University Press, 2011, 156. ISBN 978-0815632597.

37 AL-HAJ, Majid. Whither the Green Line? Trends in the Orientation of the Palestinians in Israel and the
Territories, Israel Affairs, 2005, 11(1), 183-206.

3% SCHAFFERMAN, Karin Tamar. Arab Identity in a Jewish and Democratic State [online]. 2008 [cit.
17.12.2022]. Dostupné z: https://en.idi.org.il/articles/10293
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Prvnim z faktorti, které ke sblizeni nikterak nepfispivaji, je jiz zminénd zidovska
dominance. Smooha se domniva, Ze Zidé po desitky let buduji izraelskou spole¢nost podle
vlastnich predstav a potieb. ArabSti obcané se mimodé&k stali soucasti jiz existujici
spole¢nosti, a to jako porazena mensina, ktera v socidlni struktufe statu zistavd ménécenna,

piedevsim co se distribuce zdroji a politiky tyce.

Dals$im bodem, ktery ptinasi spiSe rozepie je kladny vztah arabskych obcani k jejich
palestinskym sousediim. Vzhledem ke spolecné historii, ktera pfedchazela vzniku Statu
Izrael a tomu, ze jim zidovsky stat, jehoz jsou nyni obCany, jen téZko nabizi moznost narodni
seberealizace, se neni cemu divit. Nelze opomenout ani vyznam nébozenstvi — naboZenské
postoje muslimskych obyvatel zemé Casto ovliviluji jejich postaveni viici zemi samotné,
stejné tak jako vici zidovské vétSin€. Negativni ptistup k Izraeli, podobné jako kladné vztahy
s palestinskymi Araby, vzbuzuji u mnohych Zidd podezieni a obavy o narodni bezpeénost,
coz podle Smoohy casto vede k diskriminaénim projeviim, regulacim a omezenim

izraelskych Arabu.

Jako posledni rozdé¢lujici bod Smooha zmifluje pravé definici Izraele jako Zidovského
a demokratického statu — Izrael je ,,domovem Zzidovského lidu,” dominantnim jazykem je
hebrejitina, jeho instituce a zdkony jsou Zidovské povahy, pravo navratu se vztahuje na Zidy
a nikoli na Araby. Co ma vSak propast mezi odcizenymi skupinami pieklenout je prave

demokracie, ke které se Izrael hlasi.

Podle prizkumu Izraelského institutu pro demokracii®® zroku 20194 Zidovska
vetejnost znacné podcenuje miru soundlezitosti arabské komunity s izraelskou spole¢nosti —
pouhych 32 % zidovskych obcanti si mysli, ze izrael§ti Arabové soundleZitost s izraelskou
spolec¢nosti citi. Celych 57 % arabskych obcanti ale uvadi, Ze se citi byt soucasti izraelské
spole¢nosti a 65 % téchto obcanii dokonce tvrdi, Ze jsou hrdi na to, Ze jsou Izraelci. Pouhych
57 % zidovskych obc¢ant Izraele véri, Ze se vétSina arabskych obcanti Izraele chce integrovat
do izraelské spolecnosti a stat se plnohodnotnymi Cleny izraelské spole¢nosti, samotnych

izraelskych Arabt si to ale mysli 83 %. Vysledek tohoto prizkumu také promita jiz zminénou

39 Izraelsky think-tank, ktery si klade za cil posilovani zédklad® izraelské demokracie.
40 HERMANN, Tamar. The Israel Democracy Index 2019. Jerusalem: The Israel Democracy Institute, 2019.
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ostrazitost zpisobenou vyvojem izraelsko-palestinského konfliktu: 58 % Zidovské populace
se vyhyba vstupu do arabskych komunit v Izraeli, vstupu do téch zidovskych se ovSem

vyhyba pouhych 8 % populace arabské.

Pokud jde o praktické volby kazdodenniho Zivota ob¢anu Izraele, potvrzuji rizné
prizkumy hluboké piikopy mezi obéma skupinami. Podle prizkumu zroku 2015 by
91,4 % izraelskych Arabii bylo ochotno navstivit Zidovského lékate, zatimco pouhych
77,8 % Zidii by ochotn& navstivilo 1ékaie arabského. Obdobné& by 84 % izraelskych Arabt
piijalo zidovského ugitele pro své déti, zatimco pouhych 74,4 % Zidd by si ptalo arabského
ucitele pro déti své. Jiz zminény prizkum z roku 2019 ukazuje, Ze 96 % izraelskych Arabi
by privitalo Zidovské kolegy v praci, zatimco arabské kolegy by rado mélo 81 % Zidi. Co se
tyCe sousedskych a pratelskych vztaht, 85 % Arabl by uvitalo Zidovské ptatele a 89 % by
uvitalo Zidovské sousedy. Oproti tomu by pouhych 64 % Zidi mélo rado arabské pratele
izraelskych Arabt a 36,8 % izraelskych Zida aktivné oponuje myslence do té miry, Ze

vyjadfili podporu organizacim, které proti ni bojuji.*?

Tento nesoulad mezi procenty hodnotiteli mize byt ¢astecné zptsoben jiz popsanym
problémem — Zidovskymi pochybami o loajalité izraelskych Arabt. Jak priizkumy dokazuji,
Zidé jsou také o poznani méné naklonéni sblizovani se se svymi arabskymi spoluob&any.
Casto sviij tisudek vytvaieji nikoli na zakladé osobni zkugenosti, nybrz na zakladé informaci,
které ziskaji prostfednictvim médii. Ta se vSak, obzvlast v Izraeli, zaméfuji zejména na
negativni aspekty Zidovsko-arabskych vztahli a mnohdy arabské obyvatelstvo popisuji
negativné, c¢asto v umeélém kontrastu s humannéjSim a osvicenéjSim obyvatelstvem
zidovskym. Zrovna tak vak mizou byt na viné zakofenéné stereotypy. Tii &tvrtiny Zida si
mysli, Ze Arabové maji sklony k nasili a 55 % se domniva, ze Arabové nemtizou doséhnout

stejné kulturni urovné jako Zidé.*?

* HERMANN, Tamar. The Israel Democracy Index 2015. Jerusalem: The Israel Democracy Institute, 2015,
77.

42 ROSENBERG, David. Israel’s Technology Economy: Origins and Impact. Herzliya: Rubin Center for
Research in International Affairs, 2018, 193. ISBN 978-3319766546.

43 SCHAFFERMAN, Karin Tamar. Arab Identity in a Jewish and Democratic State [online]. 2008 [cit.
17.12.2022]. Dostupné z: https://en.idi.org.il/articles/10293
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Nelehkou situaci izraelskych Arabti, ale 1 existujici faktickou nerovnost s jejich
zidovskymi sousedy, lze pozorovat na mnoha dal§ich ptikladech, at’ uz se jedna
o nerovné pierozdélovani statni podpory na rozvoj skolstvi, infrastruktury a dalSich, ¢i prave
o nerespektovani etnické riznorodosti izraelskych mensin ve statnich symbolech.* Stru¢né
feceno, izraelSti Arabové Celi nelehkému dilematu: vétSina z nich usiluje o ekonomickou,
a dokonce i socidlni integraci do izraelské spolecnosti, ta je ovSem mnohdy zatiZena
piedsudky a hned na nékolika rovinach brani pIné identifikaci se statem. Izraelskym Arabtim
tak Casto nezbyva nez etnicky, narodnostné a ndbozensky souznit s okolnimi arabskymi staty,
coz jen znovu podnécuje nedivétivost zidovské menSiny a vraci cely problém do jeho

pocatecniho bodu.

4 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a smérovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 96. ISBN 978-80-7485-254-1.
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3. Historicko-politicky kontext vyvoje identity izraelskych Arabii

Jednim z urcujicich faktorG ve vyvoji identity izraelskych Arabt je historicko-
politicky kontext. Pro bliz§i porozuméni spletitosti této identity je tfeba nastinit vyvoj Statu
Izrael od jeho samého pocatku a proveétit, v jaké situaci se v jednotlivych obdobich nachéazeli
izraelsti Arabové, jak dil¢i skute¢nosti ménily naladu ve spolecnosti a jaké byly pielomové

udalosti, které zptisobily nevratné spole¢enské a historické zmény.*
3.1. 1948-1967: Prizpiisobeni

Zcela zasadnim bodem, ve kterém se naprosto promenil Zivot arabskych obyvatel
zijicich na tzemi dnesniho Izraele byl bezpochyby vznik Statu Izrael a udélosti, které k jeho
vzniku vedly. Dne 14. kvétna 1948, v predvecer konce Britského mandatu Palestina vznikl
(na misté ur¢eném OSN) zidovsky Stat Izrael. K vytvoteni arabského statu vSak nedoslo
a arabské staty*® zautocily na Izrael. Tak zacala prvni izraelsko-arabska valka, jejimz vitézem

se stal mlady Izrael.

Zatimco Izrael vnima toto obdobi jako velké vitézstvi pro svij lid a kazdorocné oslavuje
Den nezavislosti, pro Araby se stal den vzniku Statu [zrael dnem narodniho smutku — den,
ktery nazyvaji An-Nakba, v piekladu z arabstiny ,katastrofa®. Uzemi, na kterém mél
vzniknout arabsky stat, bylo rozdéleno mezi Gi€astniky valky — pasmo Gazy ptipadlo Egyptu,
Zapadni bieh Jordansku, severni Galileu a Negev obsadil Izrael. Jeruzalém zlstal rozdélen
mezi Jordansko a Izrael.#’ Nebyl to vSak pouze Jeruzalém, ktery ziistal rozdélen. Plivodni
arabské obyvatelstvo se takika pfes noc ocitlo rozdélené na izraelské a palestinské Araby,

jejichz zivotni cesty se mély jednou provzdy rozdélit.

Mnoho Arabt se po vzniku statu pfidalo k uprchlickému exodu*® a pfislo tak o sviij

majetek, stejné jako o moznost navratu. Arabové, kteti se po valce rozhodli zGstat v Izraeli,

4 Kapitola je pro prehlednost uspoiadéna do &ty obdobi, ktera jsou ohrani¢ena udalostmi, jeZ mély zasadadni
vliv na vyvoj arabské mensiny v Izraeli.

46 Egypt, Jordansko, Irak, Syrie, Libanon a Saudska Aréabie

47 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a smérovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 84. ISBN 978-80-7485-254-1.

48V dubnu 1948 napadly v rimci mnohych oboustrannych nasilnosti, které v Izraeli probihaly, revizionistické
oddily Irgunu a Lechi (ktery byl Izraelem pozdéji oficialné prohlasen za teroristickou organizaci) palestinskou
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ziskali izraelské obcCanstvi a stali se tak ,,arabskymi obyvateli zidovského statu.* Nastal tak
pro né Cas pievratnych zmén — zatimco v roce 1947 zilo v Izraeli vice nez milion Arabt,
v roce 1949 to bylo pouhych 133 000.#> Arabska vétSina se béhem velmi kratké doby stala

mens$inou v noveé vzniklém zidovském staté ovladaném zidovskou vét$inou.

Mezi Araby, kteti opustili své domovy, navic patfila velka vétSina vzdélanych méstskych
elit. Obyvatelé, ktefi ziistali, byli tak povétSinou venkované ¢i negramotni lidé, kteti zlstali
odkazéani sami na sebe, bez podpory instituci, které by jim pomohly se s touto nelehkou
situaci vyrovnat.’® Arabové si totiz b&hem éry britského mandatu nevytvofili sit
vzdélavacich instituci podobnou té Zidovské a pro dosazeni vysSiho vzdélani odchézeli do
okolnich arabskych zemi ¢i do Evropy. Po valce tak izrael§ti Arabové neméli zadnou
institucionalni zakladnu pro vybudovani intelektualniho, poltického, ¢i obchodniho vedeni.
Vzhledem knové geopolitické situaci uz ani studium v okolnich arabskych zemich
nepiichdzelo v Givahu — arabsky svét jakykoli kontakt s Zidovskym stitem kategoricky

odmital.>!

Ptestoze Izrael odmitl uznat izraelské Araby jako menSinu, zakotvil ve svém pravnim
systému nckolik kvazi-kolektivnich prav. Jednalo se naptiklad o zavedeni arabstiny jako
ufedniho jazyka, samostatny vzdélavaci systém s arabstinou jako vyucovacim jazykem,
skupinové osvobozeni od povinné vojenské sluzby, uznani muslimskych zakont o osobnim
statusu a nabozenského soudniho systému, pravo zachovéavat dny odpocinku a dovolené, ¢i

CasteCnou implementaci principu ,,pfimé&feného zastoupeni* v izraelské statni sluzbé.>

vesnici Dejr Jasin a zmasakrovaly vice nez stovku jejich obyvatel. VétSina izraelskych vidci se od tohoto
masakru oficiadln€ distancovala, spirdla nenavisti a nasili vSak byla nenavratné rozto¢ena. Pravé zde se zrodil
rozsahly a paléivy problém palestinskych uprchliki — po dubnovém masakru nastal vyznamny piesun arabskych
obyvatel jest¢ mandatni Palestiny — nékolik set tisic jich v kratké dobé v panice uteklo ze zemé, nechavaje tak
volnou pudu sionistim. Béhem tohoto arabského exodu uprchlo 914 000 lidi. Spolu s odchodem mnohych
arabskych obyvatel zaniklo i 450 arabskych vesnic a mést.

49 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a smérovdni blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 84. ISBN 978-80-7485-254-1.

0 NOHAD, Ali. Representation of Arab Citizens in the Institutions of Higher Education in Israel. Haifa-
Jerusalem: Tira Press, 2013, 25.

51 ROSENBERG, David. Israel’s Technology Economy: Origins and Impact. Herzliya: Rubin Center for
Research in International Affairs, 2018, 192. ISBN 978-3319766546.

2 KRETZMER, David. The Legal Status of the Arabs in Israel. Boulder, Colo.: Westview Press, 1990. s. 165—
170. ISBN 978-0813377629.

19



Na izraelské Araby, ktefi se znenadani stali cizorodym prvkem v zidovském stat¢,
bylo od samého poc¢atku nahlizeno jako na mozné skryté neptatele. Dlouhych osmnéct let,
az do roku 1966, dokonce podléhali zvlastnimu vojenskému rezimu a byli pfedmétem
bedlivého bezpetnostniho dohledu.> Mezi dalsi paléivé problémy, které uz byly nastinény
drive, patii mimo jiné pravo navratu a vlastnictvi piidy. Néavrat palestinskych uprchliki, kteti
pod natlakem opustili zemi v letech 1948 a 1949, je Izraelem od zacatku znemoznovan
a zadnému z nich nenaleZi prava souvisejici s izraelskym ob&anstvim.>* Legislativni opatfeni
z roku 1950 a 1953 také umoznila ptevést Araby opusténou pidu do rukou statu bez naroku

na opétovné vraceni. >

w7

Pokud se zamétime na pohled izraelskych Arabti na vlastni narodni identitu a pravni
postaveni ve Statu Izrael, zjistime, Zze mezi lety 1948 a 1967 byla vétSina izraelskych Arabi
pridruzena k jednomu ze dvou hlavnim politickych a myslenkovych uskupeni. Prvnim z nich,
tim nejpocetnéjSim, byl takzvany ,,umirnény tabor®“. Skladal se pfedevSim z ¢lenl stran
Mapaj>® a Mapam®” a byl naklonén politice Statu Izrael. Druhym byl tibor nacionalisticky
zaméteny, jednalo se predevSim o Cleny Maki, tedy Izraelské komunistické strany, ktera
pozadovala, aby na izemi byvalé mandatni Palestiny vznikl i arabsky stat. Vedle téchto dvou
taborti existovalo jesté o pozndni mén¢ pocetné radikalni hnuti pod jménem al-Ard (Zemg).
Jeho pftiznivci pokraCovali ve vymahani prava na sebeurceni izraelskych Arabt, vcéetné

vzniku arabského statu. Po pritazich byla tato strana postavena mimo zékon roku 1964.38

3 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a sméfovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 96. ISBN 978-80-7485-254-1.

34 Tamtéz.

351950-"wni ,0°7p01 021 . In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné z:
https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawprimary.aspx ?t=lawlaws&st=lawlaws&lawitemi
d=2001111

1953-3"wnn ,0ovpapn nw ) P, In: The Knesset [online]. The State of Israel, 2023 [cit. 21.4.2023]. Dostupné
Z:
https://main.knesset.gov.il/activity/legislation/laws/pages/lawprimary.aspx?t=lawlaws&st=lawlaws&lawitemi
d=2001197

%6 Vladnouct levicova strana — Mifleget Poalej Erec Jisra'el, doslova ,,D&lnick4 strana Izraele®.

57 Levicova politicka strana — Mifleget ha-Poalim ha-Meuchedet, doslova ,,Sjednocena strana pracujicich®.

8 TESSLER, Mark a Audra K. GRANT. Israel's Arab Citizens: The Continuing Struggle. The Annals of the
American Academy of Political and Social Science. 1998, 555(Israel in Transition), 97—113.
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3.2. 1967-1993: Palestinizace

Sestidenni valka a s ni spojené nové nabyté uzemi Izraele’® znamenala pro izraelské
Araby dalsi historicky pfelom. Po dlouhych devatenacti letech se mohli setkat s Araby, ktefi
byli do té doby za hranicemi tzv. zelené linie, pfedev§im v Gaze a na Zapadnim biehu,
a kontakt s nimi nebyl mozny. Nov¢ oteviené hranice umoznily volny pohyb, jisté sjednoceni
rozdéleného naroda a navrat k palestinskym kofentim. Tato skute¢nost, spolu s ukon¢enim
specialniho vojenského rezimu, vedla k oziveni Castecné ztracené palestinské identity
izraelskych Arabi, stejné jako ke stile vétsi politické aktivité. Toto obdobi byva také

nazyvéano obdobim ,,palestinizace*.

Tento trend miizeme ve zminéném ¢asovém Useku sledovat mezi Palestinci obecné —
vcetné téch na Zapadnim biehu Jordanu a v Gaze, Jordansku, Libanonu a jinde v palestinské
diaspote. Zejména palestinsti Arabové, ktefi se po roce 1967 dostali pod vojenskou okupaci,
se zacali ¢im dal tim vice radikalizovat. Napjaté prostiedi Zapadniho biehu se stalo vhodnou
pudou pro guerillové organizace jako byl napfiklad Fatah®', ktery roku 1965 zalozil Jasir
Arafat. On sdm se roku 1969 postavil do ¢ela Organizace pro osvobozeni Palestiny (jejiz
soucasti byl Fatah uz od roku 1968) a zacal pracovat na vyznamu a postaveni této dodnes
respektované organizace.®? Transformace OOP v reprezentativni palestinskou instituci se pak
stala dilezitym prvkem v oziveni palestinského nacionalismu izraelskych Arabt. Ten jesté
zesilil po Jomkipurské vélce roku 1973 a vyrazné tak ptispé€l k posileni palestinské slozky
jejich identity.

Ptestoze obnoveny kontakt s palestinskymi Araby jen posiloval postupny ptiklon ¢i
navrat izraelskych Arabl k palestinskému nacionalismu, nepodnitil zddné politické ani

ideologické zmény v ,,umirnéném tabotfe*. Stoupenci tohoto tdbora nevytvoftili Zddna nova

% Izrael b&hem Sestidenni véalky obsadil pAsmo Gazy, Zdpadni bieh Jordanu, Golanské vysiny a Sinajsky
poloostrov.

% SMOOHA, Sammy. The Advances and Limits of the Israelization of Israel"s Palestinian Citizens. In:
ABDEL-MALEK, Kamal a David C. JACOBSON. Israeli and Palestinian Identities in History and Literature.
New York: New York: St. Martin's Press, 1999, 12. ISBN 978-0312219789.

! Fatah v arabstiné znamena ,,dobyti*, stejné tak je ale zkratkou pro Palestinské osvobozenecké hnuti.

62 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a smérovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 102—103. ISBN 978-80-7485-254-1.
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uskupeni ¢i strany nezavislé na stranach zidovskych — jako byl naptiklad jiz zminény
Mapaj.® 1 ptesto je nutné podotknout, Ze dramatickd zmé&na okolnosti donutila ,,umirnéné*
fesit rostouci rozpory mezi izraelskou a palestinskou slozkou jejich identity. Sviij prostor tak

dostava dilema, kterému se dlouha 1éta Gspésné vyhybali.

Politickym piedstavitelem procesu palestinizace se stala strana Rakach. Ta vyzyvala
Izrael ke stazeni z okupovanych tzemi a k uznani jak OOP, tak prava palestinského naroda
na sebeurCeni a na vlastni stat. Byla to pravé tato strana, ktera ziskala Sirokou podporu
izraelské arabské verejnosti. Podobné jako v pfedchozim obdobi se na zacatku 70. let
zformovala skupina mladych radikalli, predevSim studenti z Galileje a severni oblasti tzv.
Trojuhelniku,%* ktefi stejné jako jejich pfedchidci z al-Ard vyznavali ndzory prekradujici
hranice politické strany Rakach. Pod jménem Abnaa el-Balad (Synové zemé) oteviené
propagovali protiizraelské postoje, se kterymi se, stejné jako v 50. letech s ndzory al-Ard,

nemohla velka ¢ast izraelské arabské spole¢nosti ztotoznit. 5

K dalsi historicky vyznamné udalosti pro izraelské Araby doSlo v bieznu 1976.
Béhem arabské demonstrace proti konfiskaci arabské pidy v Galileji bylo izraelskymi
vojaky zabito Sest izraelskych Arabt. Udalosti 30. bfezna 1976 jsou tak v tento den
kazdoro¢né ptipominany jak mezi izraelskymi, tak mezi palestinskymi Araby jako takzvany

Yawm al-Ard (Den ptdy).%

Pokud ptihlédneme k podobnym udalostem nésledujicich let, jako je naptiklad spor
o ¢as k modlitbam na Chramov¢ hote v Jeruzalémé roku 1976, pokus o vytvoreni Lidového
kongresu vroce 1980 nebo generdlni stavka roku 1982 (pfipominajici masakry
v palestinskych uprchlickych tdborech Sabra a Satila®?), miizeme si pov§imnout pozvolnych

zmén Vv chovani izraelskych Arabl. V izraelské arabské spolecnosti probéhl behem

63 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 8.

% Region Izraele s vysokym zastoupenim izraelskych Arabil tvofeny dlouhym pdsem na vychodnim okraji
pobfezni niziny ve stfedni ¢asti Izraele, v pomezi jeho hranic a Zapadniho biehu Jordanu.

% REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 8.

% GILBERT, Martin. Israel: A History. New York: William Morrow and Company, 1998, 471. ISBN 978-
0688123628.

67 Proizraelské libanonské jednotky vnikly roku 1982 do palestinskych uprchlickych taborti Sabra a Satila
v zapadnim Bejratu a pobily 474 muzi, Zen a déti — pomsta smrti svého dfive zavrazdéného velitele.
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sedmdesatych a osmdesatych let vyrazny posun v uvédoméni si vlastni identity a také ve
vyjadfovani své nespokojenosti — formou protestli, stavek a shromazd’ovani. Kiehka
rovnovaha, ktera byla pro izraelské Araby ptfiznacna v predchozim obdobi, se zacala blizit

ke svému konci.

Ptestoze invaze do Libanonu v letech 1978 a 19828 méla na arabsko-zidovské vztahy
uvnitt Izraele jisty vliv, jednou z nejvyraznéjSich udalosti tohoto obdobi bylo palestinské
lidové povstani roku 1987, pozdé&ji nazvané prvni intifada. Pokud vezmeme v potaz vyvoj
izraelsko-palestinského konfliktu, politické kroky Izraele a také jeho chovéani na obsazeném
uzemi, nemize nds vybuch nastfddanych problémii a emoci piekvapit. Palestinci na
Zapadnim biehu a v Gaze dennodenné ¢elili komplikacim souvisejicim se slozitym pohybem
mezi palestinskymi meésty, ¢ekanim na kontrolnich stanovistich, arogantnim chovéanim
vojakl nebo represemi ze strany Izraele. Co vSak mélo na palestinské Araby nejvétsi vliv,
byla politika vystavby zidovskych osad a s nimi souvisejici skupiny radikalnich zidovskych

osadniku.

Nepokoje roku 1987 se staly piredzvésti tragickych udalosti, které mély pozdéji toho
roku piijit a stat se kazdodenni realitou let nasledujicich. Uz béhem roku 1987 doslo k mnoha
krvavym incidentiim, jak ze strany radikalnich palestinskych skupin, tak ze strany izraelské
armady ¢1 zidovskych osadnika. Na rozdil od druhé intifady, kterd vypukla v roce 2000,
nebyly v8ak pro prvni intifddu pfiznacné tézké zbrané ¢i sebevrazedné utoky. Protentokrat
palestinsti Arabové ztistali u demonstraci a nepokoja, vrhani kamenti, molotovovych koktejla

a lehkych zbrani.®

Zamétime-li se na pozici izraelskych Arabl v prvni intifadé, pro mnohé z nich
znamenal tento vyostfeny konflikt zhrouceni jemné rovnovahy mezi protichiidnymi slozkami

jejich identity, tj. slozkou arabsko-palestinskou a izraelsko-ob¢anskou. Mnoho izraelskych

% Na scéné libanonského konfliktu se v tom samém roce zaalo formovat hnuti Hizballdh — politicko-militantni
organizace libanonskych $iitt, jejimz hlavnim cilem je zniceni Izraele a jejiz vliv na Araby jak izraelské, tak
palestinské, neni zanedbatelny.

0 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, souc¢asnost a sméfovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 160. ISBN 978-80-7485-254-1.
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Arabt tak v rdmci posilujiciho palestinského nacionalismu prvni intifadu podpofilo, alespoi

materialné a finanéné — svym palestinskym bratrim posilali penize, obleceni ¢i jidlo.
3.3. 1993-2000: Konceptualizace

Mezi hlavni faktory, které mély vliv na zménu situace na Blizkém vychod¢ stejné
jako na proménu kurzu izraelsko-palestinského konfliktu, patii bezesporu také vyrazné
zmény, které se odehraly na poli mezinarodni politiky. Prezident George Bush st. zapocal
v 90. letech s blizkovychodnimi mirovymi aktivitami, k nimz na znameni dobr¢ vile ptizval

Sovétsky svaz, ktery byl vyrazné oslaben padem Zelezné opony.

Byly to pravé Spojené staty, kdo tlacil na zahdjeni mirovych jednani Izraele s OOP.
Tehdejsi izraelsky premiér Jicchak Samir vSak s OOP jednat nehodlal. Mirovou konferenci
se nakonec pod podminkou, Ze nebude pfitomen Jasir Arafat, ale jen zastupci Palestinci
z okupovanych uzemi, podafiilo v fijnu roku 1991 uskutec¢nit. Pfes napjatou atmosféru celého
setkdni se podafilo dosahnout cile, jimz bylo rozbéhnout mirové jednani Izraele s Palestinci
a sousednimi arabskymi staty — v lednu roku 1992 byla v Moskvé zahajena multilateralni
jednani. Ta pokracovala v dalSich blizkovychodnich i evropskych metropolich, a nakonec
vedla k vyznamnému uspéchu — 13. zafi 1993 byla na zaklad¢ historického setkani

izraelskych a palestinskych piedstaviteli’? pred Bilym domem podepsana Dohoda z Osla.”!

Tomuto politickému uspéchu vsak predchéazela jina politicka udalost, nebyt které,
mohlo dnes vSe byt jinak. V Izraeli probéhly roku 1992 volby, ve kterych presvédcive
zvitézila levice spolu s liberaly. Likud se tak poprvé od roku 1977 ocitl v opozici. V Izraeli
doslo k vyméné vedoucich politickych elit, bez které by pozd¢jsi mirova jednani byla patrné

odsouzena k neuspéchu jiz od samého pocatku, jak se ostatné prokaze pozdéji.

Brzy po uzavieni Smlouvy z Osla se vSak ukézalo, ze jeji dodrzeni nebude az tak
jednoduché. Objevily se také dalsi problémy a ob¢ strany se zaCaly obviiiovat z neplnéni

svych zavazkl. Stale popularnéjsi organizace Hamas a Palestinsky islamsky dzihad, které

70 pfed Bilym domem ve Washingtonu se pod zastitou Billa Clintona setkali Jicchak Rabin, Simon Peres a Jasir
Arafat. Dohodu samotnou podepsali Simon Peres a Mahmiid Abbés.

" CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a smérovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 188. ISBN 978-80-7485-254-1.
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v pohnuté dobé& nenabizely politické projevy a propagandu, nybrz pomoc lidem
a protiizraelsky teror, Smlouvu z Osla odmitly, a spirala nésili zacala znovu pomalu nabirat
na obratkach. Roku 1995 doslo k tragické udalosti, na kterou je zpétn¢ nahlizeno jako na
kone¢ny bod mirového procesu. V listopadu roku 1995 byl izraelsky premiér Jicchak Rabin
béhem demonstrace na podporu mirového procesu postielen ndboZenskym sionistou jménem
Jigal Amir a po pievozu do nemocnice zemiel. Jeho vrazda pochopitelné vyvolala mezi

izraelskou 1 svétovou vetejnosti naprosty Sok.

Mirova jednani, kterd Jicchak Rabin inicioval, sice pokracovala, k moci se vSak
v roku 1996 vrétil Likud. Béhem jeho vlady se jednéni ¢im dal tim vic komplikovala, az se
rozpustila v druhé intifadé. Po ptedcasnych volbach roku 1999 svitla Izraeli jista nadéje
v podobn¢ Ehuda Baraka, ktery dosahl staZeni izraelskych jednotek z jizniho Libanonu
a roku 2000 se setkal s Jasirem Arafatem v Camp David. Tato jednani se vSak ukazala jako
neuspesna a vse melo jiz brzy nabrat Gpln€ jiny smér.

J 24

V zafi roku 2000 vystoupil Ariel Saron na Chramovou horu. Tento &in znovu
rozpoutal nésilnosti v plné sile a byva povazovan za povéstnou posledni kapku do pohéaru
druhé¢ intifady. Je vSak nutné upozornit na to, Ze tato vina nasili byla disledkem dlouholetych
nevyiesenych problémi mezi Izraelci a Palestinci — i kdyby Ariel Saron na Chramovou horu

nevystoupil, propuknuti tohoto povstani uz nebylo mozné zabranit.

Politicka a ideova orientace izraelskych Arabl prosla v tomto obdobi nemalymi
zménami. Podepsani dohod z Osla zazehlo jistou nadé¢ji na ukonceni konfliktu a predmétem
debat se staly budouci hranice statu a jeho nova identita. Pro izraelské Araby vSak dohody
znamenaly jeSté néco jiného — hotké uvédomeéni, Ze budouci palestinsky stat by nemusel
nutné naplilovat narodni aspirace Arabl v Izraeli. Pravé zde se rodi koncept ,,lokalizace
narodniho boje*,’? ktery piimél arabské akademiky a politiky napfi¢ politickym spektrem
obratit pozornost na vnitini politicko-ideologicky vyvoj a zaméfit se na své vlastni postaveni

v Izraeli.

72“The localization of the national struggle”. REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National
Minority in Israel. Israel Studies. Indiana University Press, 2007, 12(3), s. 11.
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Toto obdobi se tak ocekavateln€ nese ve znameni silného sebeuvédoméni a aktivni
sily problémy své menSiny feSit. Politicko-ideologicky diskurz v arabské spolecnosti se
poprvé od roku 1948 souvisle a intenzivné zabyva nefunk¢nosti modelu statu, ktery ma byt
demokraticky a zéarovenn zidovsky. Arabské elity oteviené hovoii o zde jiz mnohokrat
zminéném dilematu — rozpolcenosti mezi loajalitou vici statu a nemozZnosti se identifikovat

s jeho Zidovskymi hodnotami.”

Na zéklad€ téchto debat byly navrzeny alternativni moznosti statu, ktery by byl
zalozen na ob¢anské rovnosti. Jednou z nastinénych alternativ byl ,,stat vS§ech svych ob¢ani*
— stat, ktery by se nezakladal na hodnotach Zidovskych, nybrz na hodnotach, které by byly
ptijatelné pro vSechny jeho obCany bez vyjimky. Druhou moznosti byla arabska autonomie
— jednalo by se o oblasti vzdélavéani, komunikace, Gzemniho rozvoje, navraceni pozemku ¢i
napiiklad vytvoteni nejvyssiho zastupitelského organu a uzemni autonomie. Posledni
znavrhi nabizel dvounarodni stat, tedy rovny legislativni status jak zidovskému, tak

arabskému narodu. Izrael by se tak stal dvojjazyénym a multikulturnim statem. 74

Prostiednictvim téchto modelt sledujeme ideologickou proménu arabskych obcanti
Izraele v pribéhu 90. let. Termin mensSina, ktery pro né izraelské urady obvykle pouzivaji,
pro né piestava byt Zzadouci. Izrael$ti Arabové se namisto toho zacinaji chapat jako
narodnostni kolektiv, jemuz ptislusi kolektivni prava. Jednim z prvnich politiki, ktefi se
v ramci nové orientace pokusil o trvalou zménu, byl Azmi Bishara. Roku 2001 byl Knesetu
pfedlozen dalSi navrh zékladniho zdkona — Zakladni zdkon: Arabskd menSina jako
narodnostni menSina. Bishara byl zaroven jednim z prvnich Arabd, ktefi odkazovali na prava

,,pivodnich vlastnik@.”>

Pravé odkaz ,,ptivodnich vlastnikd pady* se stal sttedobodem nového sebepojeti
izraelskych Arabi. Jak prohlasil politicky aktivista a pravnik Muhammad Dabhla:

., Neimigrovali jsme a nezadali jsme o obcanstvi Statu Izrael. Byli jsme tu celou dobu. [...]

73 K problematice se vyjadiuji naptiklad Amal Jamal, Yousef Taysir Jabareen, Marwan Dalal, Muhammad
Dahla, ¢i Azmi Bishara.

74 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 12.

7>"REKHESS, Elie. The Arabs of Israel after Oslo: Localization of the National Struggle. Israel Studies. Indiana
University Press, 2002, 7(3), 22.

26



Jsme domorodci.“’® OznaCeni arabské mensSiny jako ,,domorodé mensiny* (na rozdil od
»~imigrantské mensSiny*) se pro izraelské Araby stalo kritickym. Arabské politické strany od
poloviny 90. let zdliraziiovaly naléhavou potifebu uznat izraelské Araby jako domorodou,
narodnostni mensinu. Spolu s tim jim méla byt pfitknuta kolektivni prava — pravo na
arabstinu jako oficidlni jazyk, pravo na statni symboly, které budou reprezentovat vSechny

obd&any, ¢i pfijeti odpovédnosti Izraele za udalosti roku 1948 (An-Nakba).””

Nad¢je spojené s mirovym procesem devadesatych let se vSak utopily v zacatku
druhé intifady, kterd byla na podzim roku 2000 svédkem nejzavaznéjsiho vybuchu nasili
a zlomu v arabsko-zidovskych vztazich od roku 1948, a do které se aktivné zapojili 1 izrael$ti
Arabové. O pfi¢inach této exploze nasili se vedou sahodlouhé diskuse a jak jiz bylo feceno,
na vin¢ byly dlouho nefeSené problémy na obou stranach konfliktu. Za jednu z hlavnich
pri¢in byva povazovana dlouhodob¢ rostouci socioekonomicka frustrace arabského
obyvatelstva. Neschopnost izraelské vlady zmirnit nerovnost tak podle nékterych zpisobila
vybuch emoci izraelskych Arabti a podtrhla rostouci pocit identifikace s palestinskou véci.

Pocit diskriminace a nespravedlnosti arabské vetejnosti spolu s militantnim vedenim tak

explodoval v podobé nevidaného nasili.”8

Objevuji se vSak i1 opané ndzory na véc. Kupiikladu profesor Efraim Karsh
z izraelské Bar Ilanovy univerzity se domniva, Ze jak intifdda, tak dalSi protesty nebyly
protesty spolecenskymi. Podle néj se jednalo o nacionalisticko-islamistické povstani, které
bylo zptsobeno nikoli tézZkymi podminkami, nybrZ tim, Ze se arabska menSina se
zlepSujicimi se podminkami radikalizuje. M4 za to, Ze izraelSti Arabové sviij spolecensko-
ekonomicky pokrok pouzivali jako prostiedek k radikalizaci a ne umirnéni. Odkazuje mimo
jiné na 50. a 60. 1éta, ve kterych byla jejich socio-ekonomicka situace nejhorsi a zaroven

dochézelo k nejméné protestiim a vytrznostem. Podle jeho nazoru, s vét$i svobodou, vys$sim

76 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 13.

77 Tamtéz.

8 Tamtéz, 15.
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vzdélanim a politickym sebeuvédoménim piichazi 1 vEtsi protesty proti statu, jehoz jsou

obcany.”’
3.4. 2000—soucasnost: Radikalizace

At uz byly pfiiny druhé intifady jakékoli, vina nasili s koncem roku 2000 jen
nabyvala na sile. Na rozdil od prvni intifady se vSak vyrazn€ zménily prostfedky nasili —
misto kamenti, zapalnych lahvi a lehkych zbrani se obcané Izraele ocitli v mnohem krut¢;jsi
realité¢ a nove Celili vybuSnym opaskiim, raketim Kasam, nebo naptiklad mindm a dalkové
ovladanym podzemnim nalozim.’° Ve svétle t&chto brutdlnich stfeti zacalo mnoho

izraelskych Arabili zpochybiiovat své izraelské ob¢anstvi a pristoupilo k nové formé protestu,

kterou byl bojkot parlamentnich voleb.®!

Pravé tento bojkot paradoxné piispél k pordzce Ehuda Baraka v parlamentnich
volbach roku 2001. Toho tak nahradil pravicovy radikal Ariel Saron, mimo jiné odptirce
dohod z Osla. Bylo tedy jasné, ze mirovy proces je u konce. Sviij jasny postoj dokazal uz na
jate roku 2002, kdy bylo rozhodnuto o vystavéni bezpecnosti bariéry, ktera méla oddélit
nebezpecny Zéapadni bieh od Izraele. Bariéra vSak nesledovala ,,zelenou linii“, tedy hranici
Zapadniho biehu, ale na mnoha mistech hranici presahla tak, aby k Izraeli pfipojila Zidovské

osady.??

Byly to pravé tyto a dalsi kroky, které ptispivaly ke stale urgentnéjsSim pozadavkim
nerovné situace. Izrael§ti Arabové se tak i v tomto obdobi jako ,,ptivodni vlastnici pady*,
kterym se dostdva jen nespravedlnosti a neefektivni vlady zidovské vétSiny, vehementné
dozadovali svych jazykovych, nadrodnostnich i dalSich prav. Ve svétle druhé intifady se ve

spole¢nosti vice a vice objevuji pochybnosti o fesitelnosti izraelsko-palestinského konfliktu.

7 KARSH, Efraim. The Radicalization of the Israeli Arabs. Ramat Gan: BESA Center for Strategic Studies,
2021.

80 CEJKA, Marek. Izrael a Palestina: minulost, soucasnost a smérovani blizkovychodniho konfliktu. 4.,
aktualizované vydani. Brno: Barrister & Principal, 2015, 160. ISBN 978-80-7485-254-1.

81 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 15.

82 LEIN, Yehezkel. Behind the Barrier. Jerusalem: B’ Tselem, 2003, 11.
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Podle Nadima Rouhany spolecnost, kterd véti, Ze dohody s nepfitelem uz nemiize
dosdhnout, obraci svou pozornost nevyhnuteln¢ ke snaze nepfitele ptemoci. Izrael se tak
dostal do situace, kdy naladu ve vétSinové spolecnosti vytvarel zidovsky politicky
etnocentrismus spolu s pocitem existencialni hrozby a nemoznosti ukonceni dlouholetého
konfliktu. Toto klima tak vytvarelo prostor pro situaci, ktera stavéla nerovné postaveni
izraelskych Arabi v Izraeli do pozice, kdy byla samotnd podstata jejich obcCanstvi
kompromitovana. Hranice tohoto obcCanstvi byly pak podle Rouhany prostiednictvim
legislativy, vladni politiky i vefejného diskurzu pfeménovany tak, aby izraels§ti Arabové byli

v kone¢ném diisledku vnimani jako ,,ob¢ané bez ob&anstvi.*3?

Vyvoj spoleCenské situace mél bezesporu vliv rovnéz na vyvoj situace politické —
v poslednim ¢asovém obdobi sledujeme vyrazny posun ve volebnich vzorcich arabskych
voli¢l. Vzhledem k zaméfeni arabskych stran zejména na palCivé otazky tykajici se
kolektivnich prav izraelskych Arabil jakozto ,,ndrodnostni menSiny*, sledoval Izrael presun
arabskych voli¢t od zidovskych k arabskym stranam. Ucast arabského obyvatelstva ve
volbach roku 2006 vsak pfesto nebyla valna. Izraelsti Arabové jednak pocitovali silnou
frustraci vici svému vedeni, které nebylo schopno zajistit skutecné zlepSeni socio-
ekonomickych i dalSich podminek. Vyznamny vliv na arabskou ucast méla ale také dalsi
vefejnd vyzva k bojkotu voleb — ve spole¢nosti se totiz zvySovaly pozadavky na alternativni
zastupitelské organy, véetné vytvoieni samostatného arabského parlamentu.®* Tohle vse jen
potvrzovalo, Ze se palestinsky prvek stava stile vyznamnéjsi soucasti identity izraelskych

Arab1, jejichz narodni sebeuvédomeni i1 nadale roste.

Posilovani palestinského sebeuvédoméni a politického aktivismu je$t¢ umocnila
druha libanonska valka, ktera propukla v 1été roku 2006 a ptinesla dalsi vyrazné zhorsSeni
arabsko-zidovskych vztahti. Navzdory jistym ocekavanim, Ze spolecny osud pomitize

vzajemné solidarité, znamenal tento konflikt dalsi prohloubeni dilematu identity izraelskych

8 ROUHANA, Nadim a Nimer SULTANY. Redrawing the Boundaries of Citizenship: Israel's New Hegemony.
Journal of Palestine Studies. 2003, 33(1), 9—10.

8 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 15.
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Arabt, ktefi se znovu ocitli bolestné rozkroceni mezi narodni a obcCanskou slozkou své

identity.

Izraels§ti Arabové Zijici na severu zemé tvrd€ pocitili nedostatek krytl a varovnych
sirén v arabskych méstech a pocit opusténosti, ktery v nich pfistup izraelské vlady vyvolal,
jesté zvysil jejich frustraci. Kritici z fad arabskych obcand Izraele vystupovali proti
rozhodnutim vlddy a mistni arabsky tisk dokonce publikoval vyjadieni sympatii
k Hizballahu.® Izraelsti Arabové trvali na svém pravu kritizovat vladni politiku, Zidovska
populace vsak tyto projevy vnimala vice a vice jako nebezpec¢i uvniti vlastniho statu, coz
jest& posililo jejich vnimani arabské spolecnosti jako bezpe¢nostni hrozby. % Stav spole¢nosti
trefné€ popsal Uzi Benziman v deniku Haaretz: ,, V posledni valce byla prekrocena hranice:
izraelsti Araboveé nevahali oteviené odhalit své souznéni s nepritelem a uprednostiiovali svou

prislusnost k [nepriteli] pFed svou oddanosti statu, jehoZ jsou obéany. “%

Mezi izraelskymi Araby tak v letech 2006 a 2007 panovala vyrazna frustrace
a zklamani zvlady, ktera nedokazala vyfteSit rostouci socio-ekonomické rozdily mezi
arabskou a zidovskou populaci, ani zmirnit diskriminaci a pfedsudky vici své arabské
mensSin€. Ta pak citila jesté vétsi odcizeni, kdyz se vlada rozhodla piehlizet vysledky Orovy
komise,® ktera uznala, Zze zachdzeni s arabskou vefejnosti bylo diskriminaéni a stat
dostate¢né neusiloval o dosazeni rovného postaveni pro své arabské obcany.®® Byla sice
ustanovena Lapidova komise, kterd méla na tyto vysledky reagovat, ani ta vSak kroky

k napravé neuclinila.

Neni tak divu, Ze arabsti akademici a intelektualové nemohli eskalujici situaci nadale
jen ne¢inn¢ piihlizet a rozhodli se konat. Mezi prosincem 2006 a kvétnem 2007 byly pod

souhrnnym nazvem ,,Vize budoucnosti zvefejnény ¢tyfi dokumenty tykajici se obanského

8 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 16.

8 The Arab Citizens of Israel and the 2006 War In Lebanon: Reflections and Realities. Haifa: Mossawa Center,
2006.

87 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 17.

88 Ta byla ustanovena k vySetfovani nasilnych udalosti mezi ozbrojenymi slozkami a civilisty z roku 2000.

8 The Official Summation of the Or Commission Report. Dostupné z:
https://www.jewishvirtuallibrary.org/the-official-summation-of-the-or-commission-report-september-2003
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a narodniho postaveni izraelskych Arabi.”® Zveiejnéni téchto dokumentii bylo dal$im
diilezitym milnikem na dlouholeté pouti izraelskych Arabi k rovnopravnosti. Byly to pravé
tyto dokumenty, které jasn¢ artikulovaly pozadavky a predstavy, které se utvarely jiz
v pfedchozim obdobi. Arabské politické a intelektudlni elity jiz nemohly ¢ekat na tkony
vlady a jasné popsali svou piedstavu budoucnosti ve Stat¢ Izrael. Prostiednictvim Ctyt
dokumentti vyzvali k uznani izraelskych Arabt jako domorodé néarodnostni menSiny
a k nahrazeni ,,zidovské demokracie” ,,demokracii konsociacni® ¢i ,,demokratickym

dvojjazy¢nym multikulturnim statem®. °!

Reakce zidovské vétSiny na vydané dokumenty byla povétSinou defensivni. Mnozi
Zidé v dokumentech vidéli pokusy o separaci, o delegitimaci Izraele jako zidovského statu.
Tendence vnimat izraelské Araby jako bezpe€nostni hrozbu a neptatele statu byla jesté
posilena, stejn¢ tak jako v ndvaznosti na udalosti poslednich let posiluje jejich palestinské
narodni sebeuvédomeéni. Zaroven se tim vSak zvySuje nevrazivost mezi ob&éma narody
a tfeSeni je v nedohlednu. To vSe vede k dalSim diskrimina¢nim postojim jak ze strany
vefejnosti, tak ze strany politika, ktefi ve jménu zajiSténi bezpecnosti izraelskych obcanti
pfijimaji opatieni, kterd v kone¢ném disledku zhorsSuji Zivotni situaci izraelskych Arabi

a opét vedou k jejich radikalizaci.

Dostavame se tak do zacCarovaného kruhu predsudkd a nasili, kterému jisté
neprospivaji ani nasilné stiety mezi Izraelem a jeho palestinskymi protéjsky. Olej do
pomyslného ohné separatistickych tendenci a radikalizace izraelskych Arabi bezpochyby
prilila operace Lité olovo, kterd probchla na prelomu let 2008 a 2009 v Gaze. Nasledné
predcasné volby do Knesetu, kterym predchazela radikalizace arabskych politickych stran,
muzou byt ptikladem zhorSené situace. Avigdor Lieberman se v téchto volbach pokusil

prosadit vylouceni stran, které neschvaluji existenci Izraele jako zidovského

% REKHESS Elie a Arik RUDNITZKY. The Future Vision of the Palestinian Arabs in Israel. Tel Aviv, 2007.
91 REKHESS, Elie. The Evolvement of an Arab-Palestinian National Minority in Israel. Israel Studies. Indiana
University Press, 2007, 12(3), 17.
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a demokratického statu. Ptestoze volebni komise jeho ndvrh podpofila, Nejvyssi soud

nakonec rozhodl o jeho zruseni.”?

Mezi dalsi strety, které neptatelskou situaci mezi Zidovskymi a arabskymi obyvateli
ostfi z 1éta 2014. Tyto bezpe€nostni operace znovu postavily izraelské Araby pfed nemoZnou
volbu mezi svou narodni a obcanskou identitou. Hrozivym piekvapenim byly pak pro
izraelskou vetejnost nepokoje z kvétna 2021. Zatimco na Izrael z Gazy dopadaly tisice raket,
rozpoutala se neuvéfitelnd vina nasili i na mistech, kterd byla dlouho povazovana za
ptikladnou ukazku zidovsko-arabského souziti. Mésta jako Jaffa, Haifa, Akko, Ramla ¢i Lod
se otfdsala masovymi nepokoji a vandalismem.”® Byly zapalovany budovy, auta byla
kamenovana a palena, mnohd soukroma zatizeni byla poni¢ena a vyrabovana, dochazelo také
k mnoha nasilnym incidentim mezi arabskymi a zidovskymi obyvateli mést. Nebylo
vyjimkou, Ze Zzidovské rodiny ve strachu opustily své domovy v arabskych ¢astech mést.
Izraeli tak byla zasazena tézka rana — po desetiletich spolecného souziti ptimo do jejich domi

vtrhla silna nenavist a nasili.

Jak jsme mohli sledovat v piedchozich kapitoldch, palestinské sebeuvédoméeni
izraelskych Arabu stale roste, spolu s jejich radikalizaci, zplisobenou mnoha dil¢imi faktory.
Neni jisté, jak se situace bude vyvijet do budoucna, jist¢ vSak je, ze vymanit se ze
zaCarovaného kruhu vzdjemné nevraZivosti a nedvery, které jen sili radikalizaci na obou
stranach konfliktu, nebude nikterak jednoduché. Tim spiS, Ze Benjamin Netanjahu po
listopadovych volbach roku 2022 slozil vladu krajni pravice, jakou Izrael jeSté nezazil. Praveé
tato kombinace nabozenskych a pravicovych extremisti by mohla byt do budoucna velmi

nebezpecna a da se predpokladat, Ze miru nenapomiize a ukonceni konfliktu nepftiblizi.

2 KOREN, David. Arab Israeli citizens in the 2009 elections: between Israeli citizenship and Palestinian Arab
Identity. Israel Affairs. 2010, 16(1), 126.

9 KARSH, Efraim. The Radicalization of the Israeli Arabs. Ramat Gan: BESA Center for Strategic Studies,
2021, 7.
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4. Zpisob reprezentace izraelsko-arabské identity ve filmu

4.1. Mezi dvéma svéty

Film Mezi dvéma svéty izraelsko-arabské rezisérky Maysaloun Hamoud z roku 2016
vypravi ptibéhy tii mladych izraelskych Arabek — Laily z Nazaretu, Salmy z TarSichy a Nour
z Umm al-Fahm, které sdileji byt v kosmopolitnim Tel Avivu, modernim centru zidovské
izraelské spole¢nosti. Divky na prvni pohled nemaji mnoho spole¢ného, brzy se ale ukaze,
7e 1 pres rozdilnou sexudlni orientaci, ndbozenské vyznani i1 pfistup k nému je spojuje
spole¢ny nepfitel. Kazda svym vlastnim zplisobem, vede boj proti muzi, ktery ji diskriminuje.
Boj za nezavislost a moznost uplatnit se. Zivot divek se jednou provzdy zménil — uZ se neciti
byt doma v malych méstech a vesnicich, odkud pochazi, zaroven se ale zcela nemlizou stat
soucasti hlavniho proudu Tel Avivu. Je to tedy i komplikovand integrace do spole¢nosti

velkomésta, ktera je spojuje.

Jak néazev filmu ve vSech jazykovych mutacich napovida,® tyto divky se ocitaji
v prostoru mezi represi a svobodou, nabozenstvim a sekularismem, minulosti
a budoucnosti. D¢&j sleduje tfeci plochy, které formuji jejich Zivoty: stfet mezi
konzervatismem a liberalismem, mezi mistem piivodu, rodinnou tradici malomésta a moderni
velkoméstskou spolecnosti. Alkohol, drogy a vecirky undergroundové arabské scény Tel
Avivu stoji v ostrém kontrastu k pfisnému a pokryteckému systému, ktery dominuje tradi¢ni
arabské spolecnosti v mistech piivodu divek. ReZisérka Maysaloun Hamoud zdiiraziuje ve
svém snimku také jeden ze specifickych problému arabskych Zen Zijicich v Izraeli, nucenych
potykat se jak s diskriminaci ze strany Zidovské vétSiny, tak s tlakem patriarchatu v arabské

mensinové spole¢nosti.

Maysaloun Hamoud se narodila roku 1982 v Budapesti, kam jeji rodice odesli
z vesnice Dejr Channa v severnim Izraeli, protoZze zde jeji otec hodlal dokonéit studia

mediciny. Vyrostla v Beer Sevé, odkud odesla studovat blizkovychodni studia na Hebrejské

%4 Piivodni nazev filmu je arabsky _a’ s (Bar Bahar, esky Ani na mofi, ani na zemi). Pro hebrejskou verzi
zvolila distribuce variantu 22 87,79 87 (Lo po, lo Sam, Sesky Ani tady, ani tam) a pro zahrani¢i anglicko-jazy¢ny
nazev In Between (Cesky Mezi).
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univerzit¢ v Jeruzalémé. Odtud se prestéhovala do Jaffy, kde absolvovala obor film na
Minshar School of Art. Jeji hrané snimky se nesoustiedi na konflikty na Zapadnim biechu
a v Gaze, podobn¢ jako tomu byva u jinych filmait, v centru jeji pozornosti naopak stoji

Zena, jeji postaveni a snaha o emancipaci v patriarchélni spolecnosti.

Rezisérka filmu ¢asto uvadi, ze snimek Mezi dvema svéty zobrazuje jeji Zivot a zivot
jeji  generace. V rozhovoru pro izraelsky levicové zaméfeny nezavisly casopis
+972 Magazine popisuje svou generaci, ktera je podle ni v srdci palestinské undergroundové
scény v Izraeli, jako generaci, ktera byla stvofena a tvarovana dvéma hlavnimi historickymi
udalostmi. Tou prvni je rok 2000 a zacatek druhé intifady, tou druhou pak arabské jaro roku
2011.% Atmosféra arabského jara se podle jejich slov nevyhnula ani Izraeli. Izraels§ti Arabové
celili stejnym dilematim a konfliktim, a podobné jako jejich sousedé v Egypté, Tunisu,
Libanonu, ale i Arabové Zijici v evropskych metropolich jako je Berlin, Patiz, ¢i v americkém
New Yorku, se zacali od nového tisicileti vyznamné vymezovat proti utlaku, patriarchatu,
Sovinismu a udrzovani starého systému.’® Pro vlivny modni Gasopis Vogue zase rezisérka
uvedla, ze izraelsti Arabové se svymi arabskymi sousedy sdileli také spolecny kulturni
prostor, filmy, hudebni vzory, nebo podobné médni trendy v oblékani.®” Zaroven dodava, ze
Tel Aviv a zidovskd hegemonie nejsou podminkou svobody a feministického osvobozeni
divek. Totéz by se pravdépodobné stalo v Bejrutu nebo Ammaénu, bez vlivu Zidovské

vétsiny.”®

Hlavnim tématem snimku je osobni svoboda zeny z tradi¢ni patriarchalni arabské
spolec¢nosti konfrontované s moderni izraelskou spole¢nosti. VSechny tfi hlavni Zenské
postavy jsou uvéznény v silnych kulturnich vazbach a zoufale se snazi udrzet si vlastni

individualitu. Pomoc a podporu na této cesté vSak nenajdou v zavedenych institucich
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tradicniho svéta, ze kterého pochdzeji — najit ji mizou pouze jedna v druhé. Hlavnim
motivem filmu je tak pravé snaha téchto Zen o vytvoreni nové komunity. Jak sama Maysaloun
Hamoud uvadi pro izraelsky velkoformatovy anglicky psany denik The Jerusalem Post —

nikdo jiny tu pro né byt nemiZe, ony samy tady musi byt jedna pro druhou.””

Postavy Laily, Salmy a Nour sice ve snimku zastupuji celou skupinu arabskych
izraelskych zen, na druhé strané rovnice vSak v tomto pifipad€ nestoji vétSinova zidovska
spolecnost Izraele, nybrz vlastni diskriminujici arabsk4 komunita. Jak potvrzuje rezisérka
Maysaloun Hamoud v rozhovoru pro jiz zminény Vogue — v tloze hlavniho nepfitele zde
neni izraelské vétSina, nybrz sami Arabové. Pozornost je zamétena na situaci uvnitt arabské
komunity a na mimotadnou silu a ulohu zenské solidarity, ktera se muze stat hledanym

klicem ke zméng. 190

Maysaloun Hamoud vytvofila snimek s cilem napomoci rodi¢im v komunikaci
s vlastnimi détmi. ,, Nevim, jestli to zpusobi néjakou skutecnou zménu mezi konzervativnimi
patriarchalnimi muzi, ale pokud to zmeni, tim lépe. Ale nejprve musime vyloZit karty na stil “,
uvedla pro +972 Magazine.!! Z toho je patrnd autor¢ina snaha revidovat a kriticky
analyzovat vlastni identitu pfedevSim v rdmci své vlastni menSiny. Jak sama fika,
nejdilezitéjsi je pro Hamoud ,,nadéje, Ze jeji film otevie novou éru reprezentace zen
v palestinské kinematografii, ve které je Zena stredem pozornosti a nikoli za muzskou

postavou. “10?

Autorka se ve filmu snazi podpofit mySlenku integrace arabské menSiny do vétSinové
izraelské spolecnosti pfi zachovani vlastni identity. Mladi izrael$ti Arabové sice piejimaji
zékladni modely chovani svych izraelskych nearabskych souputniki — holduji cigaretam,

alkoholu, drogam, divokym vecirkiim a sexu, ¢tou hebrejské levicoveé orientované noviny
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Haaretz nebo bézn¢ navstévuji mainstreamova telavivskéd mista jako jsou bary Shesek a Kuli
Alma, klub Block a restaurace na ulici Montefiore v samém centru Tel Avivu, pfesto vSak
kladou velky diiraz na soudrznost arabské minority. VSechny tfi hlavni Zenské postavy se
stykaji zasadn¢ s dal$imi izraelskymi Araby. Jiz ivodni scéna filmu vérné vykresli prostiedi,
které nas bude provazet i zbytkem snimku. Mladi lidé se mezi sebou bavi vyluéné arabsky,
v klubu hraje arabsk4 hudba, v pozadi visi neonovy néapis rovnéz v arabstiné. I v divokém
prostiedi Tel Avivu si hlavni postavy udrzuji sviij svét a své tradice. Kamaradi mezi sebou
fesi arabska témata, po divokém vecirku pii opilé chiizi v ulicich zpivaji arabské pisné.
Ptestoze by se napiiklad byt dévcat mohl zdat jako jakykoli jiny telavivsky byt mladych —
plny obalil od pizzy, prazdnych lahvi a pietékajicich popelnikii, oko bystrého pozorovatele
si vS§imne detaild poukazujicich na kulturni a ndrodnostni identitu jeho obyvatelek. Divky
nejen v kocoviné popiji ¢ernou kédvu z malych tradi¢nich hrnickil, na gauc¢i se povaluji
orientdlni polStare, mezi kterymi nechybi ani polstar s arabskym napisem. Ptestoze byt zdobi
zaves s portrétem Fridy Kahlo stejné€ jako duhové vlajka, vidime na zdi i arabskou kaligrafii.
Dtiraz na zachovani arabské identity a mensinovou soudrznost vidime v neposledni fad¢ pti
kontaktu s reprezentanty Zzidovské vétSiny — Zidovskymi Izraelci, ten bude detailnéji popsan

v nasledujicich kapitolach.

Sama autorka Casto poukazuje na to, ze film Mezi dvema svety vystizné reflektuje
realitu, kterou ona sama diivérné zna a jiz je soucasti. Inspiraci €erpa z toho, co se déje kolem
ni, stejné jako ze skute¢nych postav ve vlastnim Zivoté.'%® Zitou realitu arabské mensiny
v Izraeli se snazi zobrazit co mozna nejveérnéji, avsak bez zbytecnych kontroverzi. Pokousi
se vytvofit autenticky obraz neviditelného zivota ptislusniki jeji vlastni generace izraelskych
Arabi,'% ktery je vSak zbytkem arabské izraelské menSiny v podstaté popirdan jako
nebezpecny a narusujici homogenitu a kontinuitu arabské identity. Kontakt s moderni
spolec¢nosti v izraelskych velkoméstech jako je Tel Aviv, Jeruzalém nebo Haifa pro né

pfedstavuje vyrazné ohroZeni arabské menSiny. Stejné neviditelnymi ziistavaji piislusnici

103 MATAR, Haggai. The Palestinian director bringing her generation to the big screen. In: +972 Magazine
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mladé generace Arabii i pro zidovské Izraelce. Stereotyp tradicné zijiciho Araba, predev§im
pak Arabky, je v jejich kulturni paméti natolik silné¢ zakotenén, Ze predpokladaji, ze mladé
Zeny a muzi, bavici se v izraelskych klubech, jsou automaticky Zidé. A pokud p¥ipoustéji

arabsky pavod, pak pouze pod podminkou pfinalezitosti ke kfestanskému vyznani. 1%

StéZejni roli hraje v tomto piipadé také pohlavi autorky snimku. Vzhledem k tomu,
7e sama autorka je izraelskd Arabka a Zena, je pro ni zvolené téma velmi relevantni. Proto je
také Sokujici pohled na tradi¢ni arabskou patriarchalni spolecnost naprosto uvéfitelny
a autor¢ina ostra kritika autentickd. Volba hlavnich zenskych postav, vztahi, prostiedi,
jednotlivych zéapletek filmu, na to je zcela jisté potfeba zena. Jak ostatné podotykd sama
autorka — pokud by byl tento film nato¢en muzem, byl by rozhodné pfijat jinak. Kdyby vSak
m¢él film byt o muzich, a ne o zenach, nebyl by tam zadny problém. To by bylo natolik

normalni, Ze by nebylo potieba to¢it film. 1%

4.1.1. Prezentace izraelsko-arabské menSiny

Laila a Salma, se kterymi se seznamujeme jiz v uvodu filmu, se zprvu zdaji byt
k nerozeznani od jinych mladych a ambiciéznich obyvatel Tel Avivu. Laila, uzndvana
pravnicka, i Salma, ctizddostivd DJka, ktera po vecerech pracuje v baru, mluvi plynné
hebrejsky 1 arabsky, tvrd€ pracuji a po nocich se rady bavi. PfestoZze se obcas setkaji
s diskrimina¢nimi postoji i v levicové telavivské bubling, sebevédomi jim rozhodné nechybi.
Ackoli obé divky pochazi z tradi¢nich rodin — Laila z muslimské a Salma z kiestanské, obé

jsou naprosto sekularni.

Od pocatku vstupuje do d&je snimku také Nour, kterd zastupuje tradi¢ni arabsko-
izraelskou muslimskou mensinu. V silném kontrastu k divkam, které se zrovna probudily po
divokém vecirku, je divédkovi pfedstavena tradiéni muslimka z Umm al-Fahm,
konzervativniho muslimského mésta, které je druhym nejvétsim arabskym méstem Izraele.
Nour nosi hidzab a na rozdil od divokych dévcat je ticha, klidna a velmi soustiedénd na sva

studia informatiky na Univerzité v Tel Avivu. Jejim jedinym spolecenskym zivotem jsou
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navstévy jejiho stejné tradicniho snoubence Wissama, ktery jeji studium neschvaluje.
Uvazuje totiz v tradinich intencich, které klasifikuji vysokoskolské vzdélani Zzen jako
zbyte¢né a nevhodné. Daleko rad¢ji, jak sam ve filmu mnohokrat zmiiiuje, by si Nour rovnou
vzal za Zenu a odvezl ji zpét do Umm al-Fahm, kde by Zadnou Skolu nepotiebovala. Mohla
by totiz byt doma a starat se o déti. Piestoze konzervativni Nour je obéma spolubydlicimi
pfijimana nejprve s jistym odstupem, zdhy se vSechny tfi mladé arabské Zeny spoji v boji
proti dusivému a vii¢i Zzendm diskriminujicimu patriarchalnimu systému tradi¢ni arabské

spole¢nosti. Ten je ve snimku reprezentovan v partnerech vSech tii Zen.

Nespoutana Laila potka sviidného bohéma Ziada, ktery se nejdiive ukazuje jako
moderni a otevieny mlady muz, ktery zil v New Yorku a divokym vecirkiim holduje stejné
jako ona sama. KdyzZ se vSak na scéné€ objevi jeho sestra, zprvu svétovy Ziad se rychle méni
v obyCejného konzervativniho muze, ktery znenadani s chovanim Laily nesouhlasi
a nejradéji by ji neprodlené nadiktoval, jak se ma chovat. VSe, co Lailu definuje — jeji
nezavislost, sila a svoboda, je Ziadovi nahle na obtiz a byl by nejradéji, kdyby Laila nechala
koufeni, pfestala chodit na vecirky a zacala se oblékat tak, jak se na fadnou muslimskou zenu

slusi a patii.

Rebelka Salma, ktera si rovnéz nenecha nikym nic diktovat,'?” se v pribéhu filmu
seznami s Duniou, okouzlujici lékatkou z Haify. Kdyz vSak novou partnerku vezme na
navstévu do svého rodného meésta a rodice se dovtipi, Ze mezi nimi je néco vice, situace se
rychle vyhroti. Tradi¢ni kifestanska rodina, kterd se vSak prezentuje jako vzdélana
a pokrokova, nedokaze lesbicky vztah své dcery ustat. Tatinek, ktery byl na Salmu nejdiive
hrdy, ze s padnymi diivody odmita nabizené Zenichy a dobfe si vybird, se najednou tvari
v tvar ohroZeni tradice proméni v despotického otce. Hodla Salmu zamknout doma — dokud
se neprestehuje do domu zenicha, kterého ji najde. Pokud by snad nesouhlasila, neméa podle

svych slov problém ji poslat do blazince, kde uz ji z jeji nemoci vyléci.

Konzervativni Nour je nejdiive Sokovana zZivotem, ktery jeji nové spolubydlici vedou.

Postupné se ale zacind otevirat novému svétu — ne vSak odklonem od viry, nybrz pokusem

107 Kdyz ji naptiklad manaZer restaurace, kde v kuchyni pracuje, vynada, Ze mluvi arabsky, velmi rychle se mu

postavi, hodi mu zastéru a z prace odejde.
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0 emancipaci ve svém vlastnim svété¢ — tom nabozenském. Jeji snoubenec tyto zmeény nese
hife a hlife — nelibi se mu jeji novy zivot, jeji nefestny byt a chovani jejich spolubydlicich,
jeji snaha dosdhnout vyssiho vzdélani. Wissam se velice obava vlivu téchto véci na jeho
ktistdlove Cistou a poddajnou snoubenku. Zcela oteviené touzi Nour ovladat, nalinkovat
kazdy den jejiho Zivota. Netinavné se snazi pifesunout datum jejich siatku tak, aby Noor mohl
co nejdiive odstranit z korumpujiciho prostfedi bytu v Tel Avivu, a mohl co nejdiive
rozhodovat o vSem, co se ji tyka. Kdyz se Nour odvazi klast odpor a odmitnout posun data

svatby, Wissam se rozzlobi a silou si vezme to, co mu podle jeho ndzoru patii.

Zeny jsou jako hlavni postavy voleny zcela zam&mé — pravé proto, aby poukazaly na
stereotypy patriarchalni arabské mensiny a narusily je. Nejsou to vSak jen Zeny, za zminku
také stoji jeden z ¢lent party kamarddi — mlady gay, ktery se jiz v uvodni scéné vecirku
ukazuje nali¢en — mé& namalované oci i rty, barevné nalakované nehty, a svou sexualni
orientaci se rozhodné¢ nesnazi skryt. Ba naopak, jeho pratele ho misty oslovuji v zenském
rode€. V dalsi ze scén ho vidime v tricku s arabskym ndpisem, s novou barvou nehtii. Autorka
tak umysIn¢ poukazuje na pestrost své vlastni menSiny a snazi se ukazat, ze izraelsky Arab
neni kategorie. Podobn¢ jako v jakékoli jiné spolecnosti se i zde najde nekonecna skala
lidskych charakter a styli. Ve filmu jsou piedstaveny riiznorodé typy lidi — co se tyce

genderu, sexualni orientace, nabozenstvi, religiozity, vzdélani i miry tradice.

Do kontrastu s uvolnénymi a pokrokovymi postavami z prostedi Tel Avivu autorka
stavi postavy tradi¢ni — at’ uz jde o predstavitele patriarchatu v podob¢ otcti a manzeld, ¢i
o poslusné Zeny uzamcené v tradici. Ve filmu se hned v n€kolika scénach objevuji tradicni
arabsti muzi — typicky v situacich, kdy cht¢ji ukazat svou prevahu nad Zenami nebo bez jejich
ucasti rozhodnout o jejich osudu. Tito muzi byvaji zobrazeni o poznani jinak nez uvolnéni
sviidnici v Tel Avivu. Tradi¢ni muzi jsou obleceni do nepéknych oblekl a svetri mdlych
barev, Casto jsou plesati, s velkym bfichem, chvéstaji se svym postavenim a bohatstvim,

srkaji a chovaji se vselijak jinak odpudivé.

Tradi¢ni Zeny jsou zase zobrazovany jako Usluzné usmévavé zenusky, které udélaji
cokoli proto, aby fadné slouzily svym muzim. Toto chovani sledujeme jak u rodiny

ktestanské, tak u rodiny muslimské. Matky rodin vé&né piipravuji jidlo, poklizi, chystaji —
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zkratka posluhuji svym muzim. Jejich Gsluznost a milé usmevy se kolikrat zdaji az piilis
strojené a nucené. Piesto do stejného, Casto pokryteckého chovani nuti i ndsledujici generaci.

Prave to pak vede k mnoha stetliim a naptiklad v ptipad¢ Salmy k trvalému odlouceni.

4.1.2. Prezentace izraelské vétSinové spolecnosti

Vztahy mezi arabskymi a Zidovskymi Izraelci ¢i izraelskd vétSinova spolecnost jako
takova jsou zmiflovany jen minimalné. Piestoze se Zidé na scéné objevuji jen v ojedinélych
piipadech, lze celkové fici, Ze jejich prezentovany obraz je spiSe negativni. Skrze tyto

ptiklady je zarovei naznacena diskriminace, které Arabové v Izraeli obecné Celi.

Prvni scéna, ve které se setkdvame s postojem ,,my versus oni* se odehrava v obchodé
s obleCenim v centru Tel Avivu, kde Laila se Salmou vybiraji Saty na rodinnou vecefi. Divky
nerusen¢ prohlizi Saty a vesele to komentuji. Hebrejsky mluvici prodavacka jim vénuje
neduvérivy pohled. Kdyz se divky hebrejsky ptaji, kde jsou kabinky, asistentka prodeje jim
jen opovrzlivé ukaze smér. Divky se na sebe se smichem podivaji a hebrejsky prodavacce

sdéli, Zze nekouSou.

Dalsi stiet s vétSinovou realitou proziva Laila, ktera prave kouti pfed soudem, patrné
pied soudnim jednanim. Pfidava se k ni jeji zidovsky kolega Yonatan, ktery krom dohody
tykajici se soudniho sporu hodla dosahnout dalsi véci — vecete s Lailou. Ta ho vSak razantné
odmitne s tim, Ze jeho matka mu jist¢ neda pokoj, dokud neptivede kosSer zidovskou nevéstu.
Kdyz se ji Yonatan snazi pfemluvit, Ze tfeba bude brzy mir, Laila se ironicky zepta, jestli pak

budou vsichni spolecné v ulicich tancit Dabke, tradi¢ni levantsky tanec.

Posledni vyznamna a mnohofikajici scéna se odehrava v kuchyni telavivské
restaurace, ve které Salma pracuje. Kdyz po sob¢ s dalSim zaméstnancem pokiikuji arabsky,
vtrhne dovnitf manazer restaurace a hebrejsky jim vynada. Vi ptece, Ze tady arabsky mluvit
nesmi, zadkazniklim je to nepiijemné. Kdyz se Salma ohradi, manaZer se zeptd, co asi tak
muze udélat — drzet hladovku? Zaroven sam kiikne na Salmu ,,Chalas!*, coz v arabstiné

znamena ,, Dost! . Pro ngj, jakozto Zida, je tedy arabstina v potadku.

Pozitivni setkani zastupcti dvou komunit sledujeme pouze v jedné scéné. Kdyz Salma

7ada o préci v telavivském baru, barman se patrné€ podle ptizvuku jeji hebrejStiny domniva,
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ze pochazi z jizni Afriky. Kdyz se ji zeptd, Salma mu odpovi, Ze je Palestinka. Barmanovi se

to zda skvé€lé a pripitek pronese arabsky.

4.1.3. Zakladni motivy filmu

Snimek se vénuje hned n€kolika zdsadnim tématiim. Mezi né patii bezpochyby kritika
zpate¢nického patriarchatu, ktery vladne nejen izraelské arabské spolecnosti. Autorka ovSem
neopomind ani slepou tradici, kterd mnohokrat komplikuje Zivoty nové generace, ktera se na
svét odvazuje divat novyma, svobodnéjSima o¢ima. Nejen skrze tfi hlavni zenské postavy
soucasn¢ sledujeme stiet mezi ndbozenstvim a sekularitou. V zavére¢né Casti pak vynika

projev Zenské solidarity stejné jako motiv osvobozeni, jehoZ cena je vSak vysoka.

4.1.3.1.  Stfet tradice a moderniho zpiisobu Zivota

Smér, jakym se film bude ubirat jasné naznacuje hned prvni scéna — postarSi zena
pomoci cukrové pasty depiluje nohu mladé divky a zaroven ji dava dualezité rady do zivota —
nezvedat hlas, to muZzi nemaji radi. Vzdy muZze chvalit a vatit mu dobré jidlo. V posteli délat
to, co muz fekne. S poslednim trhnutim se divak pienasi rovnou na divoky arabsky vecirek
plny drog, alkoholu, nezahalenych Zen a elektronické hudby. Autorka tak uz v samém zacatku
naznacuje, ze rozkol mezi tradici a moderni spole¢nosti se neodehrava pouze na rozmezi mezi
arabskou mens$inou, definovanou jako obecné tradi¢ni, a izraelskou vétSinovou spolecnosti,
definovanou jako moderni, ale Ze ke stfetu tradice a moderny dochazi také pfimo uvnitt

arabské spolecnosti v Izraeli.

Scény, které naznacuji zaostalost a zpate¢nickou povahu patriarchatu a tradicni
arabské spolecnosti, stejné jako stiet tohoto svéta s modernim zivotem v Tel Avivu, ve filmu
rozhodné nechybi. Uz na vecirku, ktery zahajuje cely film, si autorka neodpusti rypnuti —
nastavajici nevésta si naposledy uziva svobody a také cigaret — pratelé vtipkuji, Ze az se
prestchuje do své prepychové vily v arabském meésté na severu Izraele, bude ke koufeni
potfebovat povoleni starosty. V dalsi scéné sledujeme Salmu, kterd po divokém vecirku
vyspava v posteli, dost odhalena na to, aby se divakovi odkrylo tetovani s arabskymi motivy,
které ji prekryva velkou ¢éast zad. Budi ji zvonéni telefonu — vola maminka, kterd ji chce
piipomenout, Ze ma na pfisti tyden domluvené namluvy — at’ si tentokrat vezme Saty, zakryje

si obrazky na téla a vyndd ndusnici z nosu. V pribchu filmu se ocitdme také na tradicni
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arabské svatbé, ktera se patrné odehrava v néjakém z arabskych mést Izraele. Mistni mladici
okouzlené sleduji Lailu, kterd s ostatnimi tanci na parketu. Kdyz ji jeden z nich pozve na joint
a stranou od ostatnich se ji pokusi polibit, zfetelné vnimame rozdil mezi provincnim mladikem

a pokrokovou, hrdou divkou z Tel Avivu.

Stiet tradice a moderniho svéta ostatné sledujeme v kazdé scéné odehravajici se
v arabskych méstech na severu Izraele, at’ uz autorka scénu zasadila do kiest’anského prostiedi
rodiny Salmy ve mé&sté TarSicha ¢i do muslimského prostfedi rodiny Nour v Umm al-Fahm.
V téchto ptipadech vzdy jasné vidime propast, které jako by se otevirala mezi zivotem divek
v Tel Avivu a prostiedim, ze kterého pochazeji. Co je v tradi¢ni spole¢nosti naprosto
samoziejmé, je pro mladé divky, které ochutnaly zivot velkomésta, ¢asto neptedstavitelné
a nepiijatelné. Jako ptiklad muze poslouzit scéna, ve které se Salma ucastni vecere, na které
ma poznat svého mozného snoubence. Spolu s nimi sedi kolem stolu také rodina, konverzaci
obstaravaji rodice. Matka potencialniho Zenicha moc rada slysi, Zze Salma miiZze pracovat jako
ucitelka hudby — ucitelka je totiz pro zenu nejlepsi prace. Miize takto brzy skoncit v praci,

a jeSté mit dost Casu navarit manzelovi a détem.

Kritika patriarchatu se vSak nejvice odrazi v piibéhu Nour a Wissama. Témét kazda
scéna, ve které se tito dva objevi, je nabita odkazy na zkamenélost systému, ve kterém ma
muz vladnout zené. KdyZ Nour Wissamovi v modernim Tel Avivu vyvaiuje, kdyZ se o néj
s ismévem a beze slova starda — pifesné jako se to d¢je ve scénéach z tradi€niho arabského
prostiedi. Wissam Tel Aviv a hytivé spolubydlici své snoubenky nezapomina kritizovat pfi
kazd¢ ptilezitosti, ktera se mu dostane. Jeho nadfazené postaveni a moc nad Nour zobrazuje
také hned nékolik scén. Kdyz Nour naptiklad pomaha Laile s vatenim, vola ji Wissam a posila
jina prohlidku bytu v Jaffé. Musi se tam ihned rozjet. Hned jak Nour do bytu dorazi, Wissam
jiznovu telefonicky kontroluje, zda splnila to, co po ni zadal. Nejvice se vSak jeho nadiazenost
ukazuje ve scéné€, ve které snoubenci sedi v pokoji Nour a pon¢kolikdté vedou ten samy
rozhovor — Wissam chce posunout datum svatby, chce, at’ se Nour z bytu odste¢huje. Kdyz se
Nour odvazi odporovat a sviij zivot a své spolubydlici obhajovat, Wissam zacind byt

agresivnéjsi a agresivnéjsi. Scéna vyvrcholi tim, ze Wissam Nour znasilni.

42



4.1.3.2. NabozZensky versus sekularizovany prostor

Dalsim z motivil filmu je stfet ndboZenstvi a sekularity. Ten je ndm v jasnych
konturdch ptedstaven skrze spolubydleni a nésledné, zprvu necekané, hluboké pratelstvi
trech hlavnich zenskych postav. Zietelny kontrast buduje autorka jiz v prvni scéné, kdy se
Nour poprvé objevuje na scéné. Do vchodu telavivského domu se hrne obtloustla,
neohraband muslimska divka, ktera ma peclivé nasazeny hidzab, v ruce neforemnou krabici,
veliky kufr a na zddech studentsky batiizek. Z vysSiho patra ji piekvapené pozoruji dvé
rozcuchané a svidné obleCené moderni divky, které se pravé po velirku probudily do

kocoviny.

Jiz pii vstupu do bytu si divdk v§imne jasného rozdilu mezi méstskymi dévcaty
a provin¢ni Nour, jesté vice ho vSak podtrhne naptiklad tricko Laily, které pres sitku odhaluje
jeji prsa. Sama Nour nevi, co si o situaci myslet. Stydlivé postava u svého kufru a pevné se
ho drzi. Ani kdyz ji dévc€ata upozorni, ze se ho mize pustit, Ze ji ho neukradnou, se nezdé byt
klidngjsi. Na rozdil mezi dévcaty je pak poukdzano jesté mnohokrat. Typicky je to ve
scénach, kde si Nour peclivé nasazuje hidzab, zatimco Laila koufi, ve stylovém a zna¢né
obepnutém obleceni, slunecnich brylich podle posledni mody a bohatymi rozpusSténymi
vlasy, kde divky jedou v auté, Salma s Lailou tan¢i do rytmti moderni arabské hudby a kouft,
zatimco Nour spofadan¢ sedi na zadnim sedadle a ptipravuje se do skoly nebo kde se Salma
pfipravuje na rave a jeji hlasitd hudba duni celym bytem, zatimco Nour se snazi ucit a kdyz

Salmu konfrontuje, ukaze se, ze Nour ani nevi, co to rave je.

Stiet dvou svéti vSak neni zobrazovan pouze mezi dévcaty, miZzeme si ho v§imnout
také naptiklad pfi odchodu Wissama z bytu po jedné z navstév — zatimco s Nour stoji ve
dveftich, vrazi do nich arabsky kamarad spolubydlicich. Kdyz se dvefmi protahuje, slySime
velmi zfeteln€ cinkani pivnich lahvi v jeho nékupni taSce, coz Wissama pfimé&je poprosit
Boha o odpusténi jeho hiichid. Stejny kontrast sledujeme u pokryteckého Ziada, kterému silné

imponuje nezavislost Laily — do té doby, nez ji ma ptredstavit roding.

4.1.3.3. Zenska solidarita a osvobozeni

Ptes rozdily ve zvyklostech a odlisny pfistup k nabozenstvi zjisti nakonec divky, ze

jsou to pravé ony, kdo se mlize spole¢né postavit patriarchalnimu systému, ktery kazdou
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z nich n¢jakym zplisobem svazuje. V prubéhu filmu se divky vice a vice sblizuji, at’ uz je to
pfi uvolnéném tanci Nour a Laily, jejich intimnim povidéani o lasce, ¢i pokusu Nour koufit
joint. Proces sblizeni graduje ve scéné, kdy divky dorazi domt a najdou Nour v koupelné€ na
zemi, brecici, s jasnymi stopami po znasilnéni. Divky Nour za¢nou uklidiovat a objimat,
pomiizou ji do sprchy, kde ji laskyplné¢ umyvaji. Usazuji se pak spolu v obyvéaku, aby

spole¢né vymyslely, jak se situaci nalozit.

Nasledujici den dévcata uskute¢niuji svlij plan — Laila v hidZdbu pod zdminkou
potfeby pomoci vylaka Wissama na setkani. Kdyz se setkaji, Laila si st€Zuje na nasilnického
manzela, rozepind si pfed Wissamem kabat a odhaluje rameno tak, aby mohl vidét jeji rany.
Ten se ji podle ocekavani zacne dotykat. Dévcata ho pozdéji v podzemni garazi konfrontuji
— on pod zdminkou dalsiho setkani nastoupi do auta, kde ho ¢eka Laila v hidzabu. Ve stejnou
chvili vSak nastoupi Salma i Nour a dvefe se zamknou. Laila si sundéd hidzab a spole¢né¢ mu
ukazou svou Zenskou, v té dobé uz takika sesterskou, silu. Prestoze se Wissam stale snazi
Nour medovymi fe¢mi manipulovat, ta mu pod nohy hodi zasnubni prsten a oznami mu, ze
pujdou za jejim otcem a zrusi svatbu. Kdyz Wissam namitd, Ze ji o ném nikdo neuvéii nic

Spatného, Laila mu podava fotografie, na kterych se ji dotyka.

Nez se dévcata s Wissamem setkala, pfidala autorka scénu, kterd velmi poeticky
znazornila osvobozeni Nour. Kamera zabird plaz u staré¢ Jaffy, v pozadi slySime muezzin
svolavajici muslimy k modlitbé. Kamera se piesune na pomackany kabat, ktery n¢kdo
pomalu rozepina. Vidime zuté boty a oble€eni leZici na plazi. Kamera se zaméfuje na Nour,
kterd za doprovodu klaviru jen v koSilce a s odhalenymi vlasy vstupuje do mote. Ke klaviru
se pridava kytara a Nour se do rytmu toni pomalé arabské hudby pomalu prodird vlnami,
pak pada do vody, nechava se unaSet moiem, az si znovu stoupa a umyva si oblic¢ej. Wissam
otci Nour ozndmi zruSeni svatby, ten Wissama vyhodi a Nour s utéSujicimi slovy objima.

Nyni je volna.

Osvobozeni se ze sparil patriarchatu a tradice, vzepieni se muzi, ktery tohle pro
kazdou z divek znazornoval, je pro vSechny divky spole¢né. Zatimco Salma opustila rodinu
a chysta svou cestu do Berlina, Laila po delsi dobé potkéva Ziada v kavarné. Kdyz se vraci

do auta, Ziad na ni ¢eka a nastoupi do auta s ni. Kdyz se snazi zavést fe¢ na to, ze mezi nimi
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bylo vlastn¢ vSe v poradku, Laila uz to nevydrzi. Udefi na n¢j — je-li tam snad proto, aby ji
pozadal o ruku a pfedstavil ji rodi¢tim. Ona totiz miize odpovédét za néj — nikdy to neudéla.
Je totiZ uplné stejny, jako viichni ostatni. Zije ve 17i, jako liberal se pouze tvaii. Jako piibéhy
ostatnich dévcat, i1 tento konci osvobozenim. Laila Ziada vyhodi z auta a uZz jej nechce nikdy

vidét.

Dévcata se pak potkavaji na spolecném vecirku v jejich byté. Divak jde spolu
s kamerou z pokoje do pokoje — Dunia a Salma se v pokoji smutné louci, na posteli za nimi
uz je prichystan kufr. Nour rovnéz sedi na své posteli, kdyz do pokoje vchazi jeden z ptatel,
aby ji pozval do viru vecera. Laila si v koupelné dava kokain a maluje se rudou rténkou.
Hraje dramatické elektronickd hudba, vidime tcastniky vecirku divoce tancit, koufit, pit.
Salma, Laila a Nour se sejdou na balkoné¢ nad noc¢nim Tel Avivem, zevniti slySime
elektronickou hudbu a vyskajici lidi, divky vSak tiSe a neurcité hledi pied sebe. Jaka je cena

jejich osvobozeni?

4.1.4. Filmové prostiedky

Snimek Mezi dvéma svéty ma bezpochyby svilij osobity styl. Scény se vyznacuji
zfetelnou neuspéchanosti, dramaticky pocit neni divakovi nucen skrze intenzivni akei, nybrz
skrze pozvolné pozorovani a odkryvani svéta, ktery by mnohym ocim zistal skryty. Autorka
nabizi vyjimec¢ny sociopoliticky vhled do mist, do kterych by mnohé nenapadlo nahlizet.
Velmi silna je mimo jiné€ zavérecna scéna, kterd svou nejednoznacnosti a dlouhym mlé¢enim

prozrazuje mnohé.

4.1.4.1. Hudba

Hudba hraje ve snimku Mezi dvema svéty zasadni roli, autorka vybira vylu¢né hudbu
arabskou. Jednotlivé scény emocéné podtrhuje vybérem odpovidajiciho hudebniho stylu. Jiz
prvni scénu filmu, pii které starsi zena udili mladsi divce pti depilaci nohou rady do Zivota,
dotvati hudba v pozadi, ktera jako by byla vystfizend z tradi¢ni arabské svatby. Ta se
s koncem scény proméni v moderni arabskou energickou hudbu a divak se spolu s hudbou
presouva na divoky vecirek. Je to pravé tento prerod, ktery hned v prvnich momentech

naznaci, ze se bude jednat o nevSedni filmovy zazitek. Zména hudebniho stylu zaroven
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naznacuje, ze vecirek arabského undergroundu se vymyka tradi¢nim piedstavam arabské

mensiny o zpisobu Zivota.

Zatimco tradi¢ni hudba je spiSe vyjimkou a provézi vyluéné scény z tradicniho
prostiedi, celym filmem nés provazi moderni hudba mnoha stylti — slySime rap, reggae, pop,
elektroniku a dalsi. VSechny skladby uzit¢ ve filmu jsou dily arabskych skladatelii
a interpretd. Rezisérka Casto zdmérné saha po skladbach arabskych autorek, které mnohdy
maji emancipacni text. Zavérecna pisen, ktera se prolina né€kolika scénami a uzavira piibchy,
které divaka filmem provazely, byla napsana specialné pro film kapelou DAM z zidovsko-

arabského mésta Lod.

Ve filmu dochézi k opakovanému ztvarnéni scény, ve které hlavni predstavitelé jedou
v auté, vypadaji velmi stylové a pohybuji se do rytmu moderni arabské hudby. Objevuje se
také scéna, ve které si konzervativni Nour z ni¢eho nic v obyvaku telavivského bytu pusti
moderni pisen libanonské zpévacky Yasmine Hamdan a s rozpusSténymi vlasy za¢ina tancit,
jako by svobodnym tancem chtéla uvolnit vSe, co ji svird. Moderni arabska hudba je tedy ve

snimku vyuZita jako symbol a zaroven jeden z prostfedkil emancipace.

Hebrejské hudba se ve filmu témé&f neobjevuje. Hebrejskou izraelskou pisen slySime
pouze pro dokresleni prostiedi, kdyz Salma vstupuje do telavivského baru, kde si hodla najit
praci. Posledni hebrejska stopa se objevuje, kdyz Laila ptichdzi za Ziadem do jeho bytu

a v pozadi hraje hebrejské radio.

4.14.2. Jazyk

Postavy snimku mezi sebou hovoii vyhradné arabsky. K hebrejstiné jako
k oficidlnimu jednacimu jazyku Statu Izrael pfechazi pouze v pfimém kontaktu s izraelskymi
Zidy.'% Pozorujeme viak také postupné pronikani hebrejskych vyrazii do mluvené arabgtiny.
Ve filmu se dokonce dvakrat objevi hebrejské slangové slovo manijak (PX°1n, Cesky maniak)
uzité v téchto piipadech poprvé jako pratelské popichnuti kamarada, podruhé jako vyraz
znechuceni nad Wissamem, ktery znésilnil Nour. Hebrejskych oznaceni se ve filmu objevi

vice — oznaceni kamarada, ktery je pfili§ otravny jako karcija (7°¥p, Cesky klisté) ¢i sebe

108 Pfestoze arabsting nerozumim, hebrejstinu jsem v dialozich schopna jednoduse rozeznat.
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sama jako nejsvidnéjsiho Cloveka Siroko daleko — chatich (7°nn, cesky pohledny). Ziad se
také Laily v kavarné pta, jestli je v potadku — z arabské véty zlistava jen hebrejské be-seder

(7702, Cesky v potadku). Ona odpovi rovnéz hebrejsky — be-seder.

Hebrejska slovni zasoba se objevuje v konverzaci tykajici se univerzity — mada ‘ej ha-
machsev (Qwnni “y, Cesky informatika), machsev (Qwnn, Cesky pocitac), me ‘onot (M1yn,
cesky koleje), a déle také pii n€kolika nahodnych pfilezitostech — Sipucim (2x»w, Cesky
rekonstrukce), oznijot (N1INR, Cesky sluchatka), mismeret (nnwn, Cesky sména). Vyskytuje
se také pochopiteln€ u termind primarné izraelskych — nazvi telavivskych bart a restauraci

¢i slovicka arnona (717X, Cesky izraelska dan z nemovitosti).

4.1.4.3. Prostredi

Nejucinn€jsim prostredkem, ktery rezisérka filmu voli pro demonstraci rozdili mezi
arabskou tradici a moderni spolec¢nosti je prostiedi, do které¢ho zasazuje jednotlivé scény.
Svét novy, moderni a otevieny je ve snimku reprezentovan kosmopolitnim Tel Avivem.
Do ostrého kontrastu proti nému je postaven svét tradice, zaostalosti a patriarchatu, ktery je
reprezentovan tradi¢nim prostfedim arabskych mést na severu Izracle — Umm al-Fahm

a TarSicha.

Lidé v Tel Avivu jsou moderni, otevieni, stylové obleceni. Zcela bézné se tam misi
arabskd kultura s tou zidovskou, mladi lidé navstévuji stejné bary, pracuji na stejnych
mistech. Kontrast je ¢asto naznacen napiiklad ve scénach, kdy Wissam pfijizdi navstivit
Nour. On sdm mésto nenavidi a kdyz mu Nour vysvétluje, kde bydli, pouziva k tomu popis,
ktery sam fika mnohé. Ctvrt, ve které bydli, popisuje jako tu, kde byvala Menasija — piivodni
arabska Ctvrt. Piesnéji, pobliz Hassan Bekovy meSity. Co se ty¢e samotného bytu, jeho
nevhodnost z pohledu tradi¢ni arabské spolecnosti miizeme opét odtusit, kdyz piijizdi
Wissam — Nour rychle uklizi prazdné lahve a popelniky, pozdé€ji dokonce vystavuje

nabozenské predméty a vylepuje plakatek s modlitbou.

Naprosto odlisSné prostiedi je divakovi predstaveno skrze mista narozeni Salmy
a Nour. At uZ se jedna o TarSichu ¢i Umm al-Fahm, pocit jisté ospalé tradi¢nosti a zaostalosti
je patrny ze vSech scén odehravajicich se na severu Izraele. Pomyslny pfedél mezi témito

svéty predstavuje prvni cesta Salmy zpét doml — pfi poslechu elektronické hudby vyhlizi
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z okna autobusu, za kterym se mihaji kontury arabskych vesnic, fidi¢ gestikuluje a hlasité

vyklada s muzem vedle néj, za nimi sedi zahalena pani s dité¢tem na kliné.

Jednim ze stéZejnich mist filmu je dim Salminych rodich. Jednd se o nadherny,
prostorny dim s dfevénym nabytkem a krasnymi dekoracemi. Maminka Salmy, kralovna
tohoto domu, je povétSinou opasand zasté€rou, s thlednym oblecenim a peclivé upravenymi
vlasy. Podoba domu jako by odrazela obraz a povést rodiny — vSe musi byt v nejlepSim
poradku, srovnané a bez poskvrnky. KdyZ jednoho dne piijede Salma do TarSichy se svou
lesbickou pfitelkyni Duniou a vedou se na ulici za ruce, nemohla si autorka odpustit dalsi

detail — z niceho nic dévcata oslovi sousedka, to je donuti ruku té druhé rychle pustit.

Z domacnosti v Umm al-Fahm ma divak podobné uzkostny pocit. Autorka
pfedstavuje Umm al-Fahm tradi¢ni scénou — v kuchyni se hemzi nékolik zahalenych Zen
a rychle ptipravuji jidlo, v pozadi slySime muzsky rozhovor. Starsi Zena ty mladsi popohani
— muZi jsou piece po patecni modlitbé hladovi. Kdyz je jidlo podévano, otevird se nam dalsi
klasicka scéna arabského meésta. Terasa domu, $iiira s pradlem, stll s plastovym ubrusem
s kvétinkami, plastové zidle, zahalené zZeny nosici misy s jidlem na stl. Kdyz si sedaji ke
stolu, hovor se, podobn¢ jako u rodict Salmy, to¢i kolem obvyklych zdvotilostnich témat —
co je nového v charité, jak pokracuje stavéni domu, a tak dale. Nour se zde poprvé od
znasilnéni setkava s Wissamem, musi ho vSak obsluhovat a vést milé feci. I ona ale najde
silu, jak se za sebe v nelehké situaci postavit. Kdyz Wissam popisuje stavbu doma, ona
svému zboznému otci fika — ,, nékteri lidé Ziji v palacich, ale Buh vi, jaky je jejich Zivot

¢

uvnitr-. *
4.1.5. Recepce
Snimek Mezi dvema svéty obletél festivaly po celém svété, vyhral nespocet cen
a sklidil obrovskou chvalu i pozornost izraelskych i mezinarodnich médii. Jiz v roce svého
vydéni, tedy vroce 2016, sklidil ohromny uspéch a ziskal né€kolik cen na festivalech

v Torontu, Zagrebu, San Sebastianu i domaci Haif¢, kde si vyslouzil potlesk ve stoje stejné

jako cenu za nejlepSi celoveCerni debut a také zvlastni uméleckou cenu pro tfi hlavni
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herecky.'” V roce 2017 byl film zafazen do sout&znich vybéra festival v Amsterdamu,
Palm Springs, Odése, Trondheimu, Jeonju, Istanbulu, Glasgow, Michigenu, Berkshire
a jinde, ze kterych si ptivezl Sest dalSich cen. V domacim Izraeli ziskal film toho samého

roku dvé Ceny izraelské filmové akademie.!!?

Uvedeni snimku Mezi dvéma svéty byla nejen v Izraeli velkd udalost, jak ostatné
dokazuji mnohé filmové recenze. Ty v tomto piipadé piindsi nejen periodika, ktera se
zaméfuji na svét filmu — snimek vyvolal reakci napfi¢ spektrem denikii. Film se toho ¢asu
stal predmétem mnohych diskusi, oslavnych recenzi, ale i terc¢em kritiky muslimského svéta.
Jisté vsak je, Ze o filmu mluvili vSichni — jak izraelské, tak arabské a svétové publikum. Podle

mnohych recenzi ani Izrael, ani svét, takovy film jesté nevidél.

Hamoud si totiz dovolila otevfit téma, o kterém nikdo pfedtim nemluvil ani nepsal,
piinejmensim ne takto explicitn€. Pravé tento tah, v kombinaci se specifickym prosttedim
snimku, jeho filmovym stylem a v neposledni fad€¢ vynikajicimi hereckymi vykony, ho
vynesl do vySin. Recenzenti si také vS§imaji zmény v reprezentaci izraelskych Arabl na
filmovém platné — zatimco vétSinou Slo o snimky, které se zabyvaji pfedev§im politikou
a izraelsk¢ Araby zobrazuji pfevdzné jako teroristy, Maysaloun Hamoud toto svym

komplexnim dramatem od zakladu méni.!!"!

Autorka vSak byva kritizovéna za to, Ze pfijala vladni finan¢ni podporu navzdory
svym politickym ndzorim, které jsou vuci Izraeli pomérné kritické. Otazka, zda umeéni
vytvorené izraelskymi Araby a financované izraelskou vladou je izraelské nebo palestinské,
je v posledni dob¢ predmétem castych diskusi. Autorka na to vSak ma jasny nazor — dokud
plati dan€, penize na filmy ji nélezi stejn¢ jako komukoli jinému. Byt jind moZnost, bylo by
to tfeba jinak. Takto se podle jejich slov film bude promitat jako izraelsky film, pfestoze je

pievazné arabsko-palestinsky.!'> Minimalné prozatim neexistuje pro arabské tviirce jina

199 Shaden Kanboura, Sana Jammelieh a Mouna Hawa.

110 Tn Between (2016): Awards. IMDb.com [online]. © 1990-2023 by IMDb.com, Inc. [cit. 18.12.2022].
Dostupné z: https://m.imdb.com/title/tt5974388/awards/?ref =tt awd

1 BROWN, Hannah. Memorable and moving. In: The Jerusalem Post [online]. 5.1.2017 [cit. 11.12.2022].
Dostupné z: https://www.jpost.com/Isracl-News/Culture/Memorable-and-moving-477593

2 MATAR, Haggai. The Palestinian director bringing her generation to the big screen. In: +972 Magazine
[online]. 5.1.2017 [cit. 18.12.2022]. Dostupné z: https:/www.972mag.com/meet-the-palestinian-woman-

director-bringing-her-generation-to-the-screen/
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alternativa, neexistuji podle ni jiné fondy, kde by arabsti umélci mohli ziskat rozpocCty na

tvorbu uméni.!!3

Pomineme-li otazku financovani snimku, Mezi dvéma svéty vrha svétlo také na stiet
politiky a identity, kterému celi mnoho izraelsko-arabskych filmait. Jako piiklad mutze
poslouzit vybér soundtracku pro film. Maysaloun Hamoud sestavila soundtrack, ktery
obsahoval hudbu umélcii z riznych zemi regionu — mnoho z jejich jmen vSak nemohlo byt
zvefejnéno a nemohli byt ve filmu uvedeni. ''* Podobné to bylo s vnitinim konfliktem Izraele
—nejedni arabsti umélci, kteti na filmu chtéli spolupracovat, svou ucast nakonec odiekli. Bali
se totiz, Ze spoluprace na filmu financovanym izraelskymi vladnimi institucemi by ohrozila
jejich povést. Stalo se tak naptiklad u hudebnika z Ramalldhu, ktery byl myslenkou filmu

nadSen, nakonec ale spolupraci odmitl. !

Maysaloun Hamoud dala jasné najevo, ze zamyslenym publikem pro jeji film jsou
pfedevSim sami izrael$ti Arabové. Jeji snimek ma poslouzit jako zrcadlo, které ona hodla
nastavit své vlastni komunité€. To se ji bezpochyby povedlo, sama uvadi, ze Mezi dvema svety
je viibec prvni film, ktery pFimél izraelské Araby dorazit na film hromadné do kina.!!¢
Vzhledem k nedostupnosti kin v arabskych lokalitach izraelsti Arabové ptiliSny zajem o kina
neprojevuji, nejsou v nich totiz zadné mistni filmy, které by chtéli vidét. To zménil prave
film Mezi dvéma svéty. 1zraelsti Arabové najednou méli ditvod do kina dorazit. Hamoud se

domniva, Ze tohoto nartstu je tfeba vyuzit.!!”

NéboZenska kritika ma podle ni podobny piivod. Obyvatelé mést jako je Umm al-

Fahm, ktera jsou velmi nabozenské a konzervativni, nejsou zvykli chodit do kina. Kino je

113 FELSENTHAL, Julia. Maysaloun Hamoud’s In Between Is a Palestinian Feminist Revenge Fantasy. In:
Vogue.com [online]. 5.1.2018 [cit. 14.12.2022]. Dostupné z: https://www.vogue.com/article/palestinian-
revenge-fantasy-in-between-maysaloun-hamoud

114 MATAR, Haggai. The Palestinian director bringing her generation to the big screen. In: +972 Magazine
[online]. 5.1.2017 [cit. 18.12.2022]. Dostupné z: https:/www.972mag.com/meet-the-palestinian-woman-
director-bringing-her-generation-to-the-screen/

15 Tamtéz.

116 FELSENTHAL, Julia. Maysaloun Hamoud’s In Between Is a Palestinian Feminist Revenge Fantasy. In:
Vogue.com [online]. 5.1.2018 [cit. 14.12.2022]. Dostupné z: https://www.vogue.com/article/palestinian-
revenge-fantasy-in-between-maysaloun-hamoud

7 MATAR, Haggai. The Palestinian director bringing her generation to the big screen. In: +972 Magazine
[online]. 5.1.2017 [cit. 18.12.2022]. Dostupné z: https:/www.972mag.com/meet-the-palestinian-woman-

director-bringing-her-generation-to-the-screen/
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nereprezentuje. Neni tak divu, ze byli realistickym filmovym jazykem zmateni. Domnivali
se, ze jde o dokument a brali jako urazku, ze napiiklad ke znasilnéni dochazi pravé mezi
lidmi z Umm-al Fahm.!'® Snimek Mezi dvéma svéty si totiz nevyslouZil jen chvalu. Pfestoze
se nepromital v zddné arabské zemi, jeho pfijeti konzervativnimi izraelskymi Araby nebylo
dobré. Ackoli se ve filmu neobjevuje jediné slovo proti ndbozenstvi, mésto Umm al-Fahm
pozadalo izraelské ministerstvo kultury, aby promitani nového filmu o konzervativni
muslimce, ktera se v Tel Avivu nechala unést liberdlnim zivotnim stylem Arabti v Tel Avivu,

zakazalo.

Z recenzi vyplyva, ze mésto ve zpravé na Facebooku pozédalo své obyvatele, aby
film bojkotovali. Jeruzalémské internetové noviny Times of Israel popisuji, ze kulturni
oddéleni radnice Umm al-Fahm napsalo dopis ministerstvu kultury, ve kterém pozadalo, aby
byl film Mezi dvéma svéty odstranén ze vSech izraelskych kin. V dopise ministerstvu

‘

magistrat tvrdil, Zze film je , propaganda“, kterd , narusuje tradicni, konzervativni
a nabozensky zZivotni styl v arabské spolecnosti . List dale tvrdil, ze film ,,je ve své podstate
urazlivy, urazlivy vici nabozenstvi islamu a zejména obyvateliim Umm al-Fahm . Dopis byl

spolupodepsan Islamskou radou, nejvy$sim muslimskym organem v Izraeli.!"”

Ani Maysaloun Hamoud z toho nevyvazla lacin€. Krom toho, ze byla kritizovana za
to, ze brala izraelské statni finance, se stala ter¢em vyhrtzek smrti ze strany fundamentalisti.
Byla obvinéna mimo jiné ze znevazovani ¢i kaZzeni muslimskych Zen, zejména v oblastech
jako je Umm al-Fahm. Autorka uvedla, ze pies Facebook obdrzela zpravu, ve které se ji

odesilatel tazal, zda chce kulku do srdce nebo mezi nohy.'2°

118 FELSENTHAL, Julia. Maysaloun Hamoud’s In Between Is a Palestinian Feminist Revenge Fantasy. In:
Vogue.com [online]. 5.1.2018 [cit. 14.12.2022]. Dostupné z: https://www.vogue.com/article/palestinian-
revenge-fantasy-in-between-maysaloun-hamoud

9 LIEBER, Dov. Arab-Israeli city seeks countrywide ban on film about liberal Arabs in Tel Aviv. In: The
Times of Israel [online]. 10.1.2017 [cit. 16.12.2022]. Dostupné z: https://www.timesofisrael.com/arab-israeli-
city-seeks-countrywide-ban-on-film-about-liberal-arabs-in-tel-aviv/
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4.2. Ajami

Ajami, film rezisérti Scandara Coptiho a Yarona Shaniho z roku 2009, je mozaikou
piibéht, které jsou inspirovany skute¢nymi udalostmi. Piibéhy se vzajemné prolinaji a davaji
divakovi zakusit tvrdou kazdodenni realitu méstské, prevazné arabské, ctvrti Ajami, kterd
spada pod spravni celek Tel Aviv-Jaffa. Skrze n¢kolik postav nechavaji autofi snimku divéka
z blizka nahlizet na kolizi svétid, ve kterych hraji vyznamnou roli spolecenské piedsudky
pramenici z problematického souziti zid, kiestanti a muslimd, potazmo Zidi a Araba. Film
plny bezmoci, zoufalstvi a touhy Zit oby¢ejny klidny Zivot nabizi nevSedni a surovy vhled do
ctvrti Ajami, kterd predstavuje smésici kultur a protichidnych ndzort. Snimek Ajami dava

pln€ porozumét bezvychodnosti situace v mistech jako je ¢tvrt’ Ajami.

Drama Ajami pochéazi z pera multikulturniho scendristického a rezijniho tymu
izraelského Araba Scandara Coptiho a izraelského Zida Yarona Shaniho. Navzdory
odlisnému sociopolitickému zazemi sdili oba stejnou vasen pro film — jejich setkéni na
Mezinarodnim festivalu studentskych filma v Tel Avivu v roce 2002 vyustilo ve spolecny
celovecerni film, ktery sklidil obrovsky tspéch po celém svéte. Spoleéné vypravéji piibéh

vychazejici z jejich vlastnich zkusSenosti a pozorovani.

Scandar Copti se narodil v roce 1975 v Jafté, kde 1 vyrostl. PfestoZe absolvoval strojni
inzenyrstvi na Technionu — Izraelském technologickém institutu v Haif€, rozhodl se ptivodni
profesi opustit a naplno se vénovat filmu. Napsal, reziroval a sestiihal n¢kolik hranych,
dokumentérnich a experimentdlnich kratkych filmt. Copti zije se svou rodinou v Abu Dhabi,
vyucuje film na mistni pobo¢ce New York University, to¢i filmy a vénuje se uméni. Yaron
Shani se narodil vroce 1973 v Tel Avivu. Je absolventem katedry filmu a televize na
Univerzité v Tel Avivu, jeho zdvérecny film Disphoria ziskal n¢kolik zahrani¢nich cen
a sklidil velky ohlas na mnoha zahrani¢nich festivalech. Yaron Shani je filmovy rezisér,

ey

scenarista, stfihac a producent, drzitel mnoha festivalovych cen zijici v Izraeli.

Cilem tvirct bylo pfibliZit SirSi izraelské, ale 1 mezindrodni spole¢nosti tragickou

kiehkost lidské existence v kruté realité vyloucené a opomijené lokality jaffské!?! Gtvrti

121 Jaffa byla v roce 1950 sjednocena s Tel Avivem, vzniklo tak spravni centrum Tel Aviv-Jaffa.
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Ajami. Prestoze se staré ¢asti mesta spolu s pristavem staly oblibenou turistickou atrakci,
mnoho dalSich ¢tvrti Jaffy ziistava socioekonomicky podprimérnych. Mezi ¢asté problémy
patii kriminalita, obchod s drogami, ¢i vysoka mira nasili. K posileni autenti¢nosti snimku
vlastnimu zivotu. Predstavitelé zrovna tak nedostali dialogy k nauceni, dokonce ani scénar
k precteni. Absolvovali misto toho desetimési¢ni workshop, jehoz cilem bylo hluboké
pochopeni ztotoznéni se s postavami. Protagonisté pak pii nataceni spontdnné dosahli
emocionalniho a psychologického stavu kazdé postavy tak, Ze se naplnil pfedem napsany

scénar.!22

Ajami je mistem, kde se mistni komunita potyka s ndbozenskymi rozdily, chudobou,
i1 dlouholetou tradici pomsty. Pfevladajicim tématem je vSak tragédie spolecenskych predéld,
neustalého napéti a nasili, které Casto zasahne ty nevinné. Divak je opakované stavén do
chaotickych situaci, kdy se zda, ze horsi uz to byt nemutze. Film je plny lidského nestésti
a osobnich dramat, tragickych osudl, které se Casto odehravaji bez zavinéni postav
samotnych. Snimek mistrné¢ mapuje politické, spolecenské i osobni napéti, které riznorodé
jednotlivce dovedlo v tvrdé realité az na plny okraj. Ve filmu neustale nartsta tzkost a spolu
s ni porozuméni — pouze uvédomeénim si omezenych moznosti postav filmu se miizeme vzit
do jejich pozice a vidét svét jejich o¢ima, ptipadné€ s nimi soucitit. Vzhledem k odliSnym
perspektivam ruznych postav se divdkovi nabizi jedinend moznost situaci porozumét

z mnoha nabizenych uhli pohledu.

Ajami neni o boji dobra proti zlu — tvlirci divaka snimkem provazi, aniZ by na n€koho
ukazovali prstem. Nevidime osocovani, ani vyzdvihovéani urcité skupiny. Snimek bez
napominani nabizi pronikavy pohled do socialnich rozdila v Izraeli, jasné€ ukazuje na hluboké
rozkoly nejen mezi Zidy a Araby, ale také mezi kfestany a muslimy, bohatymi a chudymi,
vesniCany a obyvateli mést, muzi a Zenami, mladymi a starymi. Autofi na jednu stranu
prezentuji situaci menSiny zijici ve vétSinové, diskriminujici spolecnosti, soucasné je ale

v

patrna jejich snaha o revizi mensinové identity v ramci men$iny samotné. Reziséti filmu

122 Ajami. In: The Match Factory [online]. [cit.12.3.2023]. Dostupné z: https://www.the-match-
factory.com/catalogue/films/ajami.html?file=files/downloads-public/films/a/ajami/ajami-pressbook.pdf
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zaroven nenabizeji zddna lehkovazna feSeni. Nechavaji naopak na divaky ptisobit silu jejich
filmu, kterd udéla své. Prestoze se ve snimku objevuji odveéké predsudky a zast, jeho
poselstvi je zfejmé — vSichni jsme lidé a vSichni chceme Zzit. Bez ohledu na ptivod,

nabozenstvi, ¢i spolecenské postaveni. Obyvatelim Ajami nejvice jde o kazdodenni preziti.

Autofi snimku kladou zna¢ny diraz na zachovani a podporu menSinové identity
izraelskych Arabi. V prabehu celého filmu sledujeme dirazné oddéleni arabské menSiny
od Zidovské vétSiny. Pokud se zastupci menSin potkaji, jedna se povétSinou o nepiijemny ¢i
dokonce nasilny stfet. Vyjimkou je vztah jednoho z arabskych muza filmu s zidovskou
divkou. Jak ale bude popséno v nasledujicich kapitolach, tento vztah neni v rdmci arabské
komunity pfijat s nadSenim, stejn¢ jako arabsky mladik zazracnym zptisobem nezapadne do
vétSinoveé spole¢nosti. Tragicky osud této postavy zaroveil naznaci vysokou cenu asimilace

a jeji komplikovanost.

4.2.1. Prezentace izraelsko-arabské menSiny

Hlavni postavou snimku je arabsky mladik Omar. Film A4jami za¢ina i kon¢i stielbou
a jiz z ivodni scény vyplyva, ze Omar mél byt zabit. To se divak dozvida skrze retrospektivni
vypravéni Omarova mladsiho bratra Nasriho, které je zahajeno pomalymi tahy tuzkou, jimiz
Nasri nacrtava hrtiznou scénu jako soucast komiksu, ktery v pribéhu filmu rovnéz
zprostiedkovava d¢j zobrazovaného pribéhu. Komiks se zdhy rozplyne v dramatu zahajujici
scény, ve které je dvéma Cerné odénymi postavami na motorce zastielen chlapec, ktery pied
domem na zanedbané ulici ¢tvrti Ajami opravuje auto. Nasri vypravi, Ze citi véci, které se
stanou. VEdél, Ze se néco Spatné¢ho stane, jen nevéde€l, ze jeho sousedovi. V pozadi jeho
vypraveni se odviji scéna, kdy se cela ulice v panice sbihd k postielenému chlapci a nakladaji
ho do auta. Nasri vynasi drsny soud a odhaluje hlavni divod nesnazi, které ve filmu uvidime
— zabili ho kvili jeho roding, ktera byla bez vlastniho zavinéni zavlecena do kolotoce

kriminalnich ¢inti a nasilnych odvet.

Nasri a jeho arabsky psany komiks se pak ve filmu objevi jesté ne¢kolikrat. Podobné
jako snimek zacind za doprovodu jeho klidného hlasu, ktery doprovazi intenzivni udalosti,
stejnym zptisobem 1 kon¢i. Nasri je ve filmu prezentovan jako hodny chlapec, ¢asto jeho

prostiednictvim mitizeme vidét tragickou nesmyslnost udalosti a €ind, kterych se obyvatelé
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Ajami Casto bez vlastniho zavinéni stavaji soucésti. Béhem filmu vSak sledujeme jistou
transformaci malého Nasriho. Nejdiive se seznamujeme s bojacnym a plactivym chlapcem,
pomoci kterého autofi davaji divakovi porozumét napiiklad typické hrdosti arabskych muza.
Na samém pocatku filmu totiz Nasri vyznamné pronasi, ze jeho bratr Omar ika, Ze strach je
nejvetsi hanba, a Ze utikaji jen zbabélci. Jeho bratr je pro néj skutecnou autoritou a je mezi
nimi velmi silné pouto. Jak si sdm Nasri zapisuje do komiksu — kdyZ je Omar vedle néj, citi
se sebejisty. Pozdéji stejného plachého chlapce vidime se zlostnym vyrazem a zbrani v ruce

— kdyZ se uci sttilet, a na konci filmu je to praveé on, kdo vystteli zavére¢nou ranu.

Jeho bratr, Omar, je tim, kdo mél byt na zac¢atku filmu zabit. Jejich stryc totiz v obrané
postielil beduina, ktery ozbrojen automatickou zbrani vrazil do jeho kavarny. Takovy ¢in se
vSak mezi beduinskymi klany neodpousti. Piestoze stryci kavarnu zapalili a také ho postrelili,
nebylo to dost. Omar byl proto dal§im na fad¢. Jen souhrou ndhod u Cerstveé prodaného auta
klec¢el mlady soused Yihyah, jeho novy majitel, nikoli Omar sdm. OhroZeni Zivota i vlastni
rodiny Omara pfimé¢lo jednat. Vysoky predstavitel mistni komunity, kiestan Abu Elias,
zdmozny majitel prestizni restaurace s vyhledem na moie, pfislibil bezradnému Omarovi
pomoc. Spolu se dostavi na tradicni beduinsky soud, pro mnohé divaky jisté¢ velmi
neobvykly. Zahaleni tmavi muzi sedici na barevnych kobercich provolavaji slavu Bohu,
penézity trest pocitaji na dindry a velbloudy, ¢ast sumy odecitaji ve jménu Boha. Vzhledem
k silnym konexim Abu Eliase vyvazl Omar ,,jen* s tu¢nou pokutou. Zatimco panuje nafizeny
klid zbrani, Omar musi sehnat velky obnos penéz, aby zachranil sebe a svou rodinu. Je to
prave tato neStastna udalost, kterd roztoCi koloto¢ tragickych udélosti a ¢inli. Aniz by se
Omar jakkoli pfic€inil, ocita se v pozici, kdy je kvili poskytnuti bezpecnosti své rodiné tlacen
do podvodi, kradezi, prodeje drog. Krom vselijakych pokoutnych pfijmi Omar pracuje také

v restauraci Abu Eliase. Tam se setkava se jeho dcerou — Hadir.

Jiz na pocatku filmu porozumime, Ze spolu vedou tajny vztah. V pribéhu filmu divak
hloubéji porozumi bezvychodnosti cel¢ situace — Omar nékolikrat hrozi, ze Abu Eliase
pozada o jeji ruku, ona ho pokazdé prosi, at’ to ned¢la. Kdyz se jejich tajemstvi pieci jen
prozradi, zietelné vidime pro¢ — kdyz Hadir placici v pokoji svému otci vysvétluje, Zze Omara

miluje a s nikym jinym byt nechce, on na ni k#i¢i, ze Omar je nikdo, ze to Spatn¢ skonci

55



a Hadir znic¢i povést rodiny. Kazdy se Zeni v ramci svého nabozenstvi. Ona je ki‘est’anka, on
je muslim, vzit se nikdy nemtizou. Jindy milujici otec Hadir pohrozi, ze pokud si o tom viibec
dovoli snit, zlame ji kosti. Rozdil mezi zamilovanymi je ostatné patrny na prvni pohled —
zatimco Hadir nosi halenky z krasnych materialt a Sperky, Omar se spokoji s uSmudlanym

trickem a tepladky. Nezda se vSak, Ze by toto mélo na jejich lasku jakykoli vliv.

Spolu s Omarem pracuje v restauraci Abu Eliase 1 mladi¢ky palestinsky Arab Malek.
s dal$imi palestinskymi Araby, ktefi v Izraeli nelegalné pracuji. Malek je hodny, zdvorily
a podle vSeho slusné¢ vychovany mladik. Vzdy cist¢ oblecen, rdd dodrzuje pravidla
a respektuje lidi kolem sebe. Abu Eliasovi dokonce piivezl darek k narozeninam — kapesni
hodinky. Je zkratka prezentovan jako hodny chlapec z vesnice, kde pomahal své nemocné
mamince a nem¢l zdjem o nefesti, které tento svét nabizi. Kdyz Omarovi ptatelé kouii
marihuanu a mluvi o Zenach, Malek se neciti dobfe. Na rozdil od ostatnich také neumi
hebrejsky a nerozumi jejich vtiptim. Nutna potieba penéz ho ale dovede ke krajnimu feseni
— rozhodne se spolu s Omarem prodat velké mnozstvi drogy, ke které se nahodou dostali.
Kdyz se to Abu Elias dozvi, vyhodi ho z restaurace. Malek v zoufalé situaci, kdy musi sehnat
penize pro nemocnou maminku a nemuze si dovolit pfijit o svou nelegélni praci, pfistoupi na
plan Abu Eliase — drogy ptjdou prodat, bude na né ale ¢ekat policie, kterd Omara zatkne
a zaroven tak vyfeSi nepiijemnou zélezitost — tajny vztah s dcerou Abu Eliase. Souhrou

nestastnych nahod je to nakonec prave on, kdo za souhru téchto nahod zaplati Zivotem.

Posledni z arabskych hlavnich postav je mlady a nespoutany Binj, kterého hraje sam
Scandar Copti. Binj, na rozdil od ostatnich, se nefestem moderniho svéta vystavuje rad
a Casto. Binj rad koufi, bere drogy, pije alkohol, jeho byt je plny uméni. Jeho odlisSnost se
odrazi i v jeho vzezieni a stylovém oblékani. Zatimco jeho pratelé se drzi v uzaviené
komunit€ arabské Jafty, Binj, jehoZ partnerkou je Zidovska Izraelka Shelly, rad vyrazi do
velkomésta. S gustem se U€astni divokych vecirki v Tel Avivu a brzy se ma st¢hovatk Shelly
do telavivské ¢tvrti Neve Cedek. Binj zcela bézné mluvi hebrejsky, od zidovské pritelkyné
si dokonce vyslouzil hebrejskou zdrobnélinu svého jména — Binjook. Kdyz se jednoho vecera

pokousi dostat do Jaffy, ktera je policii uzaviend, podaii se mu to zcela jednoduse — Cistou
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hebrejstinou policistovi oznamuje, ze jen projizdi do mesta Bat Yam. Asimilace mé vSak
1 svou odvracenou stranu — Binj, ktery mluvi hebrejsky a divoce tanc¢i, je piijimén bez
problému. Sotva vSak zvedne telefon a zatne mluvit arabsky, vyslouzi si mnohé udivené
a pohrdavé pohledy, které ho sleduji, dokud vecirek neopusti. Jeho tragicky konec muze

zrovna tak naznacit, ze asimilace nemusi byt tak sladka.

Mimo hlavni postavy se setkdvame s mnoha dalSimi arabskymi mladiky — kamarady,
sousedy a dalSimi obyvateli Ajami. Ti jsou zpravidla obleceni do teplakovych souprav,
fotbalovych drest, nepadnoucich mikin a Sustédkovych bund ¢i kompletd, maji silné
nagelované vlasy a typické ksiltovky, kifoupou seminka a jezdi rychlymi, mnohdy

upravenymi auty s podsvicenim a hlasitou hudbou.

Co se tyce zen, ty se ve filmu objevuji jen okrajové. Kdyz pomineme Hadir a Shelly
— pritelkyné hlavnich postav, vidime ve filmu tfi matky, které na svych bedrech nesou
tragické udély, do kterych se bez svého zavinéni dostaly. Objevuje se matka Yihyaha zoufale
oplakéavajici smrt svého syna, matka Binje, kterd svého syna a muze rano vyzvedava na
policii po no¢nim zadrzeni, a matka Omara, ktera se strachuje o zivoty svych déti, které se

ocitly v hledac¢ku beduinti touzicich po pomste.

Zajimavé je povSimnout si naznakli prozrazujicich, zda se jednd o kiestany ci
muslimy — v Ajami totiZ tyto rodiny Ziji pospolu. Zenské role jsou snadno rozlisitelné —
ktest'anské Zeny a matky nebyvaji zahalené. Toho si v§imédme u matek Yihyaha a Binje, na
rozdil od zahalené matky Omara, a u mladé Hadir. Co se ty¢e muzi, jejich ndbozenstvi byva
prozrazeno vztahem k alkoholu. Jak si divak vSimne jiz na zacatku filmu, restaurace Abu
Eliase ma bohaty alkoholicky bar, stejn¢ jako vinotéku v zadni mistnosti. Abu Elias alkohol

popiji hned v n¢kolika scénach, zrovna tak jako kiest’an Bin;.

4.2.2. Prezentace izraelské vétSinové spolecnosti

Narozdil od ptedchoziho filmu Mezi dvema svéty zde vétSinova spolec¢nost a Zidovsti
Izraelci hraji dulezitou roli. Hlavni zidovskou postavou je v Ajami bezesporu Dando,
piislusnik izraelské policie, jehoZ lidsky ptib¢h je rovnéz velice komplikovany a tragicky.

Dando, milujici manzel a otec malych déti ma nalozeno vice, neZ jeden €lov€k milze unést.
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Vedle narocné péce o deéti a vycCerpavajici prace policisty, ktery povétSinou zasahuje prave

v napjaté Jaffe, fesi také tragické rodinné drama.

Dandtiv bratr, vojak, svého Casu zmizel. Tato udéalost rodinu naprosto ochromila,
rodi¢e se utapi v zarmutku. Sourozenci se snazi vypomahat, pohar udrzitelnosti vSak jiz
pretekl vSem c¢lenim rodiny. Pravé béhem navsStévy zoufalych rodi¢li dostane Dando
informaci o nalezenych ostatcich mrtvého vojaka. Kdyz se shoda potvrdi, rodina upada do
naprostého zoufalstvi — doufali totiZ, Ze je naZivu. Neni divu, Ze Dando vSudypfitomny tlak
jiz nemohl déle udrzet. Natlakované emoce vSak vybuchnou na tom nejméné vhodném misté
— kdyZ Dando a jeho tym zasahuji pti pfedavce drog, které se Omar a Malek snaZzi prodat,
Dando zahlédne kapesni hodinky, které¢ Malek poftidil pro Abu Eliase. Podle inskripce hned
poznd, Ze patfily jeho mrtvému bratrovi. VSe, co Dando dlouhé roky drzel v sobé, vSechna
frustrace a tlak, které se dennodenné zvySovaly, vysly ven v jednom tragickém, ptesné

mifeném, ale nespravedlivém vystielu.

Dandova policejni jednotka je rovnéz dobrym ptikladem nesmirné deziluze
a bezvychodné situace Ajami. Zatimco prevazné zidovska policie mé arabské obyvatelstvo
chranit, ti ji vnimaji jako okupanty a utlacovatele. Policisté jsou z nemeénici se situace vyrazné
frustrovani — zatimco se snazi eliminovat prodej drog a vSudypfitomné nasili, arabska
spole¢nost se semkne proti nim a kriminalniky chrani, coz opakované vytvaii nefeSitelné
a neunosné situace. Toto rozladéni se pak zfetelné ukazuje pii stietech obyvatelli Ajami
apolicie. V nékolika scénéch sledujeme absurdni kolize, kdy policie d€la svou praci, zatimco
arabsti mladici ovlivnéni emocemi chtéji naopak pomoci svym rodindm a ptatelim. Z toho
prameni scény plné nasili a nepochopeni. Toto napéti mezi dvéma znepratelenymi skupinami
Jafty, jeden z policistil se pohrdave a zhnusené rozhlizi kolem a ostatnim nevybirave sdéluje,
jak tohle prokleté misto, které je jako Gaza, nenavidi. Kromé policie se ve filmu objevuji
také vojaci, zpravidla ve scénach, kdy je potieba piejet checkpoint mezi [zraclem a Zapadnim

biechem. Ti vSak nehraji zasadni roli.

Zalostné napéti a neporozuméni mezi Araby a Zidy mizeme rovnéZ sledovat mezi

obycejnymi obyvateli Ctvrti, napiiklad ve scéné, kdy si zidovsky soused Arje ptichazi
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stézovat na hlasita zvirata arabskych obyvatel ulice. Tti arabsti mladici sedi na placku vedle
sdilené budovy a pokuiuji vodni dymku. Jejich Zidovsky soused se s nimi nejdiive srde¢né
pozdravi, pak si vSak zacne stézovat na zvirata, ktera jsou tak hlasitd, Ze mu nedaji spat. Jeho
arabsti sousedé totiz ve mésté chovaji slepice, husy, a dokonce ovce. Kdyz Arje zmini, Ze se
informoval na radnici, a Ze podle zdkona nesmi ve mésté Zadn4 zvifata chovat, arabsti mladici
se mu vysméji. V Jaffé¢ podle jejich slov neni zddna radnice, ta konéi ,,tam u vas®“, v Tel
Avivu. Hadka rychle eskaluje, a piestoze se ji jeden z mladiki snazi uklidnit, nasbirané napéti

se op¢t nezastavitelnou silou vyvali ven — jeden z mladikii Arjeho pobodd, ten na misté

zemre.

4.2.3. Zakladni motivy filmu

Ctvrt Ajami je tavicim kotlikem kultur, narodnosti a protichidnych perspektiv.
Hlavnim motivem filmu je poukazat na komplikovanou realitu této oblasti plné nasili
a kriminality. Vyraznym motivem filmu je dale jistd bezmoc — lidé citi, Ze jsou ovliviiovani
vnéjSimi faktory a nemaji kontrolu nad svym zivotem. Tento motiv se projevuje raznymi

zpusoby a v prubchu filmu ovliviiuje mnoho postav.

4.2.3.1.  Nasili a kriminalita uvnitf i vné izraelsko-arabské menSiny

Jako bézna a nedilna soucast kazdodenniho Zivota v Ajami je ve snimku zobrazeno
nasili a kriminalita. Mezi jeden z jejich hlavnich zdroj patii napéti a konflikty mezi Zidy
a Araby. Snimek ukazuje, jak se tyto konflikty projevuji v riiznych formach nasili, jako jsou
ptestielky, utoky a vrazdy. Nasili je zaroven ukazano jako prostfedek pro ziskani moci
a respektu, coz vede k jeho jeSté vétsi eskalaci. Neni to vSak jen potfeba n¢koho ¢i néco
ovladat, pro mnohé postavy ve filmu je kriminalita prostfedkem pro obycejné preziti.
Vzhledem k chudobé¢ lokality a socialni nerovnosti v této oblasti jsou to ¢asto prave nelegdlni
aktivity, jako je prodej drog ¢i riizné kradeze, kterymi se obyvatelé Ajami snazi ziskat penize
pro své rodiny. At je to nésili nebo kriminalita jakékoli formy, autofi snimku tim poukazuji

na slozitost a zavaznost problémt, s nimiz se lidé v této oblasti musi kazdy den potykat.

Ve snimku Ajami se hned n¢kolikrat objevuje stiet mezi obyvateli Ajami a izraelskou
policii. Policie se neziidka stava cilem nespokojenosti obyvatel Ajami vii€i izraelskému statu
a jeho zastupciim, stejn¢ tak se ale prisluSnici arabské menSiny stavaji obétmi obrovské
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frustrace a prepracovanosti policie. Stavame se tak svédky absurdné tragickych situaci — ob&
strany jsou na pokraji veskerych sil a jejich zoufalstvi se nanestésti promitd do agrese vici

strané druhé. Stfety mezi Araby a Zidy viak nejsou jedinym problémem obyvatelti Ajami.

Ve filmu se nékolikrat objevuji také stiety mezi Araby samotnymi — zéstupce
beduinského klanu si vynucuje penize na majiteli podniku; kdyz se situace vyhroti a beduin
je v ramci sebeobrany postielen, je beduiny vyhlaSena krevni msta, kterd neskon¢i, dokud
nékdo nezaplati Zivotem. KdyZ si kiestanka Hadir chce vzit za muZe muslima Omara, jeji
otec proti tomu rezolutné zakro¢i. Zrovna tak kdyz se Binj chce piesté¢hovat za zidovskou
pritelkyni do telavivské ctvrti Neve Cedek, jeho ptéatelé to nevidi radi. Dochézi na té¢Zka slova
— po viem, co se stalo, s nimi (s Zidy) chce Binj zit? At si tedy jde a mluvi hebrejsky se
svymi détmi, at’ z nich udéla Zidy. Propast mezi izraelskymi a palestinskymi Araby vnimame
zejména ve scén€, kdy dalsi nelegalni pracovnik — palestinsky Arab, ktery piijel dodavkou
ze Zépadniho biehu, pfiSel za Malekem se Zadosti o pomoc. KdyZ ho v restauraci nechtéji

pfijmout, pohrdaveé poznamena, Ze ti izrael$ti Arabové jsou jesté horsi nez kolaboranti.

Diuraz je ve filmu ale zaroven kladen na zobrazeni lidské stranky vSech postav —
nehledé na pavod, naboZenstvi a spolecenské postaveni. Drsny policista Dando je zaroven
néznym otcem malych holc¢icek, Arabové, kteti byvaji Casto zobrazovani jako naruSitelé
a teroristé, zkratka ,,ti Spatni®, jsou zde zobrazovani rovnéz velmi lidsky. Ve filmu sledujeme
Castou vzajemnou solidaritu mezi Araby — kdyZ m4 Omar problémy, Abu Elias mu pomtize
zafidit beduinsky soud, a nadto vypomuze i finanéné. KdyZz Malek potiebuje praci, aby spofil
penize na 1é€bu nemocné maminky, Abu Elias ho i pfes mozna rizika nechd nelegélné
pracovat ve své restauraci, a dokonce mu tajné ptipravi narozeninovou oslavu. Kdyz se stav
maminky zhor$i, lidé se skladaji na 1écbu. Stejné tak 1 v n€kolika dalSich scénach ptichéazi

nabidka pomoci v tézké situace srdecné a bez rozmysleni.

4.2.4. Filmové prostiedky

Napinava filmova antologie Ajami méa dimyslnou a peclive propracovanou strukturu.
Filmati sviij ptibéh rozdélili do péti kapitol, které vSak nejsou prezentovany chronologicky.
Ptibéhy postav se prolinaji, jsou vypravény zpétn¢ 1 dopfedu. Mnohovrstevnata
a decentralizovanad narativni strategie udrzuje divaka v permanentnim napéti. Ve filmu
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neexistuji nahody, pouze skryté¢ souvislosti mezi zdanlivé ndhodnymi udélostmi. Filmovy
jazyk Ajami je vyrazné realisticky a samotny zptisob narace ptispiva k pocitu chaosu a krize,

ktery je zivotim obyvatelll Ajami vlastni.

4.2.4.1. Kamera a hudba

Vizualné je film Ajami zachycen velmi sugestivnim a detailnim zpisobem, coZ
vytvaii silnou atmosféru, ktera divaka vtahuje do d&je. Styl nataCeni za pohybu dodava filmu
mimotadnou bezprostiednost, vice-kamerova a prvoplanova spontannost prameni spiSe
z mésicth workshopll nez ze scénaie.'?® Kamera je ve snimku A4jami vynikajicim néastrojem

pro rozvijeni emociondlniho ptibéhu.

Kamera neni pouze statickd, ¢i pouze dynamicka, kombinuje naopak riizné prvky
obou piistupti v zavislosti na tom, co cht&ji reZiséfi v daném okamziku zdtraznit. Casto tak
ve filmu vidime statické zabéry, které nam umozni sledovat postavy v klidu. Kdyz se vSak
napéti zvySuje a situace se stava vice dramatickou, kamera se zaroven stdva velmi
dynamickou — pouziva rizné uhly, piiblizeni a oddaleni, vSe s cilem zdiiraznit intenzitu

a vyznam udalosti. Kamera zdroveil zachycuje okolni prostfedi a jeho atmosféru tak, aby

divak Iépe pochopil a prozil svét, ve kterém se film odehrava, spolu s jeho predstaviteli.

Ptestoze hudebni doprovod filmu Ajami neni rozsahly a hudba doprovézi pouze
n¢kolik scén, hraje hudba v tomto snimku dulezitou roli. Soundtrack filmu Ajami je
povétSinou arabského plivodu a kombinuje tradi¢ni arabské nastroje s modernimi prvky.
Tradi¢ni arabské skladby pomdhaji vyjadfit kulturni a historické koteny arabského
obyvatelstva Ajami, Jaffy, potazmo Izraele. Hudba zaroven pomaha vytvofit kyzZenou

atmosféru a zvyraznit emociondlni naboj jednotlivych scén.

4.2.4.2. Jazyk
Na rozdil od ptedchoziho snimku Mezi dvéma svéty se hebrejstina ve filmu Ajami
objevuje velmi Casto. Zaprvé je to pochopitelné zejména ve scénach, ve kterych se objevuji

jak izraelsti Zidé samotni, tak izraeliti Zidé v kontaktu s izraelskymi Araby. Vzhledem

123 Film byl natoen za pouhych 23 dni a sestfihan za 14 mésict, jeho celkova piiprava viak trvala dlouhych 7
let.
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k blizkému kontaktu mezi Araby a Zidy, ktery patii k Zivotu v Ajami a také v dalsich
nedalekych smiSenych méstech, ktera jsou ve snimku rovnéz zminéna (naptiklad Lod nebo

Ramla), hovoti izrael§ti Arabové obecné plynné arabsky i hebrejsky.

V prevazné hebrejském prostiedi by to ostatné ani jinak neSlo — odkazy na
obklopenost hebrejstinou vnimadme na mnoha mistech — kdyz Omartv stryc nakupuje na trhu
smiSené¢ho arabsko-zidovského mésta Ramla, nese krabici se zeleninou popsanou napisy
hebrejské zemédélské spolecnosti zahrnujici taktéZ hebrejskou webovou stranku. KdyZz
stryce postieli a on lezi mezi salaty a rozhazenymi krabicemi, vidime na krabicich vylu¢né
hebrejské napisy. To se opakuje i v kuchyni restaurace Abu Eliase, krabici s arabskymi
napisy divak nezahlédne ani jednou. Podobné je to naptiklad ve scénach s motorovymi
vozidly — kdyZz Omar sedi na zadnim sedadle auta, vidime na dvefich nalepku hebrejsky
upozornujici na bezpecnost jizdy — je tieba si zapnout bezpecnosti pas. Obdobné¢ auto, které
rozvazi déti Skolou povinné po Ajami, méa za oknem hebrejskou ceduli hasa ‘at jeladim ( nyon
0°7%°, Cesky preprava déti), jméno spole¢nosti — Anan Hasa ‘at Jeladim (272> nvo:1 X1y, Cesky

Anan — Pfeprava déti) je rovnéz vyvedeno hebrejsky.

Zaroven izrael§ti Arabové samotni zcela bézné pouzivaji hebrejstinu i1 pii kontaktu
v rdmci vlastni mensiny — mezi arabstinou a hebrejstinou Casto prechazeji i béhem jedné véty.
KdyzZ se zdravi, neztidka pouziji hebrejskou otdzku Ma ha-injanim? (211971 7n, Cesky Co se
déje?) Casto také jako odpovéd na viemozné otazky pouZiji hebrejské be-seder (1702, Gesky
v pofadku), podobné jako v pfedchozim snimku. KdyZ se Abu Elias ptd na zdravotni stav
stryce, dostava se mu hebrejské odpovédi — macav kase (nwp 2¥n, Cesky tézky stav). Pak se
konverzace vraci k arabstiné. Podobné kdyz Omar s maminkou pfichdzi do domu Abu Eliase,
zdravi se arabsky, pak Omar oznamuje, ze pasut kavanu (11v2p 0w, ¢esky domluvili jsme si
schiizku), dale pokracuji arabsky. Kdyz se také Omar tajné setkava s Hadir v Tel Avivu, bavi
se 0 budoucnosti — budou se takhle navzdy tajné nipages (w301, Cesky potkdvat se) v Tel

Avivu? Kdyz zavteli Omarova kamarada, byl pro né be-ma ‘acar (1¥¥n3, Cesky zadrzeny).

Ve filmu Ajami vsak neslySime pouze osam¢la hebrejska slova v zéplavé arabstiny,
hebrejsky se objevuji celé véty. Mnohdy také zaznamendme cast véty arabsky, dalsi

hebrejsky a pak opét navrat k arabstiné. Kdyz Omar oznamuje, kolik penéz zaplatil za
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docCasné bezpeci pro svou rodinu, tikd, ze je to bintajim (0ni2, Cesky prozatim), dale
pokracuje arabsky, dokoncuje znovu hebrejsky — niftor et ha-be ‘aja (7°van nR Mno1, Cesky
vyftesi ten problém). Kdyz déle s kamaradem fesi shanéni penéz a prodej drog, konverzaci
zcela pfirozené prokladaji hebrejStinou — vydélali 2700 Sekeld, Omar soudi, Ze to za to
nebezpeci nestoji — lo Save et ha-sikun (113°071 DR AW R, Cesky nestoji to za to nebezpedi).
Ma ha-be ‘aja (7van nn, Cesky jaky je problém) — prodéavat drogy. Je to riskantni, kdyz se
néco pokazi, jasar (", Cesky rovnou) do vézeni. Omar ale nemé jinou moznost — brera
(77712, Cesky moznost). Tii tydny utecou jako voda, chapej — be-Snijot, tavin (120 ,n1Iw3,

¢esky béhem par sekund, pochop).

Hebrejstinu z ust arabskych postav slysime jest¢ v dalsim pripade, a to ve scénach,
kdy arabsti mladici paroduji Zidy. Kdyz naptiklad Binjiiv kamarad pokiikuje afektovanym
hlasem Adoni, ben adam lo roce la ‘avod, ma ata roce mimeno? (,712¥% 7¥17 X7 Q7R 12,17
WA ax anR s, Cesky Pane, Clovék nechce pracovat, co po ném chcete?) vSichni se
prohybaji smichy. VSichni, krom¢ jednoho chlapce. Tim je palestinsky Arab Malek, ktery

hebrejsky neumi, na coz jeho pratelé také poukazuji — nemtize takovym vtipim rozumét.

4.2.4.3. Prostredi
Jak jiz bylo popséano vyse, film 4jami se odehrava zejména v drsnych ulicich Ctvrti
Ajami. Vzhledem k tomu, Ze film byl nato¢en piimo v lokalité, o které vypravi, dosahuje
vysoké miry autenticity a velmi pfesné reflektuje realitu. Autofi snimku divakovi obratné
predavaji pocit, ktery by mél, kdyby ulicemi Ajami sdm prochazel. Prostiedi scén popsali

relevantné a do posledniho detailu.

Nejedna ulice je zaprasena a omseld, cesty jsou neopravené, ne nadarmo policista
projizdéjici Ajami upozorni svého kolegu, at’ jede pomalu, at’ mu vyfuk neziistane na ceste.
Ptes ulice visi neobvykle vysoky pocet drati, po ulicich jsou postaveny velkoobjemové
kontejnery, odpadky se povaluji po cestach i1 poletuji ve vzduchu. Domy jsou mnohdy
osuntelé, zdi neomitnuté a plné ndhodné tréicich dratt a graffiti. Ve dvorcich visi pradlo, ptes
ploty jsou piehozené deky i matrace. Autofi vykresluji autentické prostfedi velmi detailné,
v nékolika scénédch si v§imédme podrobnosti kazdodenniho Zivota Ajami — zena vyhlizi
z okna, nekdo vési pradlo, déti pobihaji kolem. V jedné ze scén se postarsi obyvatel Ajami
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snazi skrze okynko auta prodat boty policistiim projizdéjicim kolem. V jiné scén¢ zase Malek
v noci pospicha do domu Binje a po cesté narazi na jeden z velkoobjemovych kontejnert,

ktery je tentokrat v plamenech.

Jako prvni diim ve filmu je divakovi predstaven dim Omarovy rodiny. Maminka na
omsSelém dvorku sundava pradlo, okenice domu i rdmy dvefi jsou opryskané, diim je plny
véci, které se na riznych mistech povaluji jedna pres druhou — krabice, matrace, teplé deky
s divokymi vzory, kupy obleceni. Na barevnych zdech je klasicka arabska vyzdoba vcetné
zaramovaného obrazku Skalniho domu, vyhrava arabské radio, na lednici jsou magnetky
s pilmésicem a modlitbami. Maminka s dédeckem spi v obyvaku, dédecek v nemocni¢ni

posteli, maminka na pohovce, déti ve vedlejsim pokoji.

Do kontrastu s timto domem, patrné mimo jiné pro podtrhnuti rozdilu mezi Omarem
a jeho milovanou Hadir, stavi tviirci noblesni dim Abu Eliase. Nemovitost se nachézi
v krasné ulici a divak si je od prvni chvile védom rozdilu — dtim je prostorny, ¢isty a elegantni,
s vyttibenym dievénym nabytkem, dlazdicovou podlahou, psobivymi koberci a péknymi
zaclonami. Zatimco déti v Omarové ulici si kopou s mi¢em na pras$né cest€, déti Abu Eliase
hraji playstation pred velkou televizi. Krom okazalého domu vlastni Abu Elias luxusni
restauraci Babai s vyhledem na mote. Pozornému divékovi neunikne, Ze jméno restaurace je

vyvedeno pouze hebrejsky a latinkou, arabska verze chybi.

Dal$im vyznamnym domem, ve kterém se odehrava mnoho podstatnych scén, je dim
nekonvenéniho arabského mladika Binje. Maly domek se na prvni pohled lisi od ostatnich —
na venkovni zdi je zavéSend lod’ka, uvniti sviti dekoracni svétylka, visi sklenéné ozdobné
banky, na zdi je povéSen umélecky plakat. Na stole jsou lahve od piva, v pokoji je k vidéni
nékolik uméleckych kouski, zejména soSek. Mezi predméty, které bychom nasli v pokoji
jakéhokoli mladého clovéka vSak vidime zaroven objekty odkazujici na jeho arabskou
identitu — arabsky text s doprovodnym palestinskym motivem nebo plakat se starymi fotkami

porovnavajicimi roky 1948 a 2005.

Ve filmu se objevuje nékolik scén, které se odehrdvaji mimo Ajami. V takovém
piipad¢ autofi snimku pfipojili poznamku, kterd divakovi prozradi, kde se zrovna nachézi.

Tato poznamka je, stejn¢ jako uvodni a zavérecné titulky hebrejsky, arabsky i anglicky. Takto
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se ocitdme naptiklad na ptedmésti Tel Sevy, beduinského mésta pobliz Be‘er Sevy v jiznim
Izraeli, kde se odehrava beduinsky soud. Beduinské prostiedi je trefné naznafeno jiz na
zacatku scény — déti se v prachu honi za micem, cesty jsou prasné, v pozadi jsou rezavé

plechové budovy a vraky aut.

Mezi dal$i mista, kterd autofi zvolili, aby dokreslili obraz arabské reality v Izraeli,
patii naptiklad prfedmésti Nablusu, kam se dostavame pied odjezdem Maleka do Jaffy.
Tmavy strohy pokoj, ve kterém vedle sebe na zemi spi n¢kolik déti zabalenych v teplych
dekéach divokych motivii, hlinény dvorek se slepicemi a citronovniky, zrezivélymi tyCemi
a lezicimi plechy. Podobné neutéSeny pohled nabizi zanedbana ctvrt’ mésta Lod, do které si
Omar pfijizdi koupit zbran — opusténé domy, pobihajici déti, vSudyptitomné odpadky
a hromady sutin, neomitnuté domy. Proces koupi zbrané¢ probihd tak, ze Omar najde
opusténou diru ve zdi lemované ostnatym dratem, kolem které¢ je sprejem udélan krouzek
a napsano mispachat Chamis (0°nn nnown, ¢esky rodina Chamis). Omar do diry zavola, str¢i

dovniti penize a obdrzi zbran.

Ve filmu se dvakrat dostaneme na checkpoint s izraelskymi vojéky. Poprvé je to
checkpoint Somron — vstup na izraelské uzemi, podruhé checkpoint Rantis — pfechod na
Zapadni bieh. Dale se ve snimku nékolikrat objevi typicky Zidovské lokality — ulice Rabi
Akiva v Bnei Braku, kde Dando hleda svého bratra, mosav Mazor, kde ziji Dandovi utrapeni
rodic¢e, a samoziejmé& Tel Aviv — ten navStivime dokonce nckolikrat. Nejdiive je to pfi
vecirku, kterého se Binj Gcastni se svou Zidovskou pfitelkyni, pak znovu kdyz jej matka
vyzvedava na telavivské policejni stanici, a naposled, kdyZ se tam pod rouskou tmy tajné

setkavaji Omar a Hadir.

4.2.5. Recepce

Film Ajami izraelskych rezisérii Scandara Coptiho a Yarona Shaniho byl velmi
Usp&$ny na mnoha filmovych festivalech po celém svété a ziskal fadu ocenéni.'?* V roce
svého vydani, tedy v roce 2009, sklidil tento vyjimecny snimek obrovsky uspéch jak doma,

tak v zahrani¢i. Na prestiznim pfeddvani Cen izraelské filmové akademie jich ziskal hned

124 Ajami (2009): Awards. IMDb.com [online]. © 1990-2023 by IMDb.com, Inc. [cit. 11.3.2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1077262/awards/?ref =tt_awd
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pét. Dalsi ocenéni ziskal t€hoz roku v domacim Jeruzalémeé, ale i v Gentu, Tallinnu ¢i Soluni.
Za vyznamny uspéch lze povazovat také cenu z Cannes. Néasledujiciho roku ptivezl ocenéni
napiiklad z Kodang, Istanbulu nebo amerického Boulderu. Krom mnohych cen si snimek
vyslouzil také mnoho nominaci, byl dokonce vyslan jako oficialni izraelsky kandidat

uchézejici se o Oscara v kategorii nejlepsi cizojazycny film.

Jak si lze povSimnout jiz podle Gspéchii na mnoha domdécich i mezinarodnich
festivalech, film 4jami byl velmi dobte pfijat jak kritiky, tak publikem. Snimek ziskal mnoho
pozitivnich recenzi, v nichz filmovi kritici oceniovali pfedevsim realistické zobrazeni zivota
ve Ctvrti Ajami, propracované postavy a také autenticitu celého pfedstaveni. Snimek byl
rovnéz chvalen za to, jak dokéazal zobrazit komplikované vztahy mezi arabskymi
a zidovskymi obyvateli [zraele. N&kteti kritici ale upozorniovali na to, Ze je film pfili§ napjaty
a ponury, pfili§ dlouhy, nebo Ze jeho struktura je az pfili§ prepracovand. Celkové vsak lze
fici, ze snimek Ajami byl pfijat pozitivné a je povazovan za vyznamny film, ktery dokazal

citlivé predstavit riiznorodost a komplikovanost izraelské spolec¢nosti.

U filmu Ajami je jiz od prvnich momentl zfejmé, Ze film mifi na Sirokou divackou
zékladnu. Na rozdil od ptedchoziho snimku Mezi dvéma sveéty, ktery si vystacil s arabskym
a anglickym textem, je veskery textovy doprovod filmu Ajami — Gvodni a zavérecné titulky,
kapitoly 1 poznamky tykajici se lokality filmu, vyveden jak anglicky, tak hebrejsky a arabsky.
Velmi pravdépodobné i diky vyjimecnému arabsko-Zidovskému rezisérskému duu tak doslo
poprvé k tomu, Ze méli Izraelci mozZnost zhlédnout film, ktery reprezentuje obé strany

a zameétuje se na né predevsim jako na lidské bytosti.

Byli jsme svédky vyjimecného pocinu, kdy se film nepokusil ukazat jednu stranu jako
agresora a druhou jako obét’, a zaroven se na situaci nedival povySené, nybrz o¢ima riznych
postav snimku. Autofi snimku divakovi nic nevnucuji, nemaji piipravené poselstvi, které se
k divakovi musi dostat. Misto toho nabizi spoustu prostoru pro interpretaci

a premysleni o dané situaci. Nechavaji kazdodenni situace Ctvrti Ajami mluvit samy za sebe.
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Podle reziséra je skutecnost, ze se jim podafilo piimét izraelské publikum, aby se na film

piislo podivat a identifikovalo se s arabskymi postavami, néco obrovského. !

K jisté kontroverzi doslo v momentu, kdy rezisér Scandar Copti, ktery sdm sebe
dirazné oznacuje jako Palestince, nikoli jako izraelského Araba, podobn¢ jako rezisérka
Maysaloun Hamoud, v Hollywoodu prohlésil, Ze jeho film nereprezentuje Izrael, jelikoZ on
sdm nemuze reprezentovat zemi, kterd nereprezentuje jeho. Pro tehdejsi Kanal 2 tekl:
,Nejsem izraelsky narodni tym a nereprezentuji Izrael.“!?6 Podle jeho slov ma film
palestinského reziséra, izraelského reziséra, palestinské herce a izraelské herce. Film

technicky reprezentuje Izrael, on sam vSak ne.

125 ANDERMAN, Nirit. The Ajami Effect. In: Haaretz [online]. 10.3.2010 [cit. 24.2.2023]. Dostupné z:
https://www.haaretz.com/israel-news/culture/2010-03-10/ty-article/the-ajami-effect/0000017f-db11-df62-
a9ff-dfd732d00000

126 jpost.com Staff. Ajami director: I don't represent Israel. In: The Jerusalem Post [online]. 7.3.2010 [cit.
23.2.2023]. Dostupné z: https://www.jpost.com/arts-and-culture/entertainment/ajami-director-i-dont-represent-
israel-170393
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4.3. Cas, ktery zbyvd

Snimek Cas, ktery zbyvd (2009) arabsko-izraelského reziséra Elii Suleimana je
zaveérecnym dilem volné na sebe navazujici trilogie o postaveni arabské menSiny v Izraeli.
Stejné¢ jako v predchozich dilech trilogie Kronika zmizeni (1996) a Bozi zasah (2002) hraje
sam rezisér jednu z postav, kterd sdili jeho jméno a zaujima roli tichého pozorovatele. Jedna
se totiZ o reflexivni snimek, ktery do jisté miry vychazi z autobiografickych zaznami. Tento
tragikomicky film divaka provazi historii arabské kiest'anské rodiny v izraelském Nazaretu,
kterd po vzniku Statu Izrael Zije v reZimu utlaku a extrémni monoténnosti. Elia Sulemain
prostiednictvim vzpominek ¢lent své rodiny nabizi jedine¢né osobity portrét zivota Arab,
kteti se po vzniku Statu Izrael rozhodli zlstat ve své zemi a stali se tak obcany nové vzniklého
statu. Snimek zkouma, jak se vyrovnavaji s Zivotem pod izraelskou nadvladou. V tomto dile
se umné prolinaji absurdné-komické scény se scénami plnymi emoci, scény velmi osobni se
scénami politickymi. Lidé i mista zlstavaji, jen ¢as se méni. Film s velmi jednoduchym
ptibéhem tvoii ctyfi chronologicky oddélené epizody, od vzniku Statu Izrael az po

soudasnost. 2’

Nazev snimku Cas, ktery zbyva se zda byt odkazem na palestinskou nezavislost,
kterou autor za svého zivota nevidé¢l, a je nepravdépodobné, ze se ji docka. Divaka napadne,
ze nejde pouze o cCas, ktery zbyva, ale také co zbyva z mista — z domoviny autora snimku.
Do podtitulu snimku Kronika pritomného nepritomného rezisér patrné vetknul analogii
vlastniho pohledu na arabskou existenci v Izraeli — pfitomni, ale nepfitomni. Termin pritomni

nepritomni nebo také vnitiné vysidleni Palestinci'®®

je rovnéZ pouzivan jako oznaceni pro
skupinu arabskych obyvatel, kteti byli v pribéhu prvni izraelsko-arabské valky vyhnani nebo

byli vale¢nymi okolnostmi donuceni své domovy opustit,'? a kterym nebyl navrat do téchto

127V kazdé ze tii epizod minulosti se objevi nardzka na datum — v prvni epizodé je to starosta podepisujici
listinu, ktery se pta na dne$ni datum — 16. Cervence 1948. V druhé epizod¢ televizni zpravodaj egyptské televize
oznamuje, Ze véera, 28. zafi 1970 naposledy vydechl prezident Nasir. Ve tieti epizodé radio oznamuje, Zze dnes
si pfipominame ¢tvrté vyroc¢i Dne ptdy z 30. biezna 1976.

128 Anglicky present absentees ¢&i internally displaced Palestinian.

129 BOKAE‘E, Nihad. Palestinian Internally Displaced Persons inside Israel: Challenging the Solid Structures.
Bethlehem: Badil Resouce Center for Palestinian Residency and Refugee Rights, 2003, 2.
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domovii dovolen, 1 kdyz i1 nadéle zili ve stejné oblasti a mohli vlastnictvi nemovitosti

prokazat.!3¢

Rezisér, scénarista, filmovy producent a herec Elia Suleiman se narodil roku 1960
ktestanskym rodiciim v izraelském Nazaretu. V letech 1982 az 1993 zil v New Yorku, kde
také zahdjil svou filmovou kariéru. V soucasnosti zije v Pafizi se svou zenou, zpévackou
Yasmin Hamdan, jejiz pisné se objevuji jak ve filmu Cas, ktery zbyva, tak ve snimku Mezi
dvéma svety. Elia Suleiman mé vyjime¢nou schopnost rozpoznat a identifikovat konflikty
a rozpory, které hyzdi jeho rodné meésto — Nazaret. Ty vSak zkoumd bez polemiky
a sentimentality. Kdyby se podobnymi tématy zabyval jiny rezisér, mohl by se snad
rozCilovat a bésnit. Suleiman vSak namisto drsné kritiky voli jako vyrazovy prostfedek
ironicky humor. Podle svych slov neni jen umélec, ktery je precitlivély a bazlivy, je také
né¢kdo, kdo se zajima o politiku, filozofii, intelektudlni a konceptudlni vrstvy. Jak sam
vzpomind v rozhovoru pro britskou filmovou organizaci BFI, nékdo o ném jednou fekl, Ze je

intelektual, ktery toci filmy. Sam Elia Suleiman se domnivd, Ze v tom je kus pravdy.'3!

Inspiraci pro film byly pro autora snimku ptedev§im vlastni vzpominky, stejné jako
vzpominky jeho vlastni rodiny. Suleiman pii psani scénate pouzil deniky svého otce a také
dopisy matky, které psala ¢lenim rodiny v exilu po desetileti po vzniku Statu Izrael. Volbu
hercti rovnéz komentuje ve vyse zminéném rozhovoru — aktéry pro ztvarnéni postavy malé¢ho
1 dospivajiciho Elii Suleimana vybral bez konkurzu. Byli to kluci z Nazaretu, kteti podle
autora vypadali jako on sdm. Herec Saleh Bakri, ktery ztvarnil postavu rezisérova otce, je
vSak hercem profesionalnim. Jak sam autor zmifluje, dlouho spolu sedévali a o otci mluvili.
Bakri pak sel do mésta a setkal se se spoustou lidi, ktefi otce znali, hodiny jim naslouchal,

prohlizel si fotky a kroniky.'3?

Groteskni, spletity a zaroven uzasn€ jednoduchy a uptimny Cas, ktery zbyva nabizi

divakovi pohled izraelského Araba na to, jak se jejich Zivot zménil v disledku vzniku statu

130 SEGEV, T.:1949 — The First Israelis. New York: Henry Holt and Company, 1998, 80. ISBN
9780805058963.

B3I JAFAAR, Ali. Elia Suleiman: the strong silent type. [online]. 2010. [cit. 18.3.2023] Dostupné z:
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/exclusive/time-that-remains-elia-suleiman-interview

132 Tamtéz.
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Izrael. Autor se pokousi odkryt pohled na nésledky vélky a okupace, kterymi trpi rizné
generace izraelskych Arabi, stejné¢ jako poukéazat na neustaly vliv izraelsko-palestinského
konfliktu na kazdodenni Zivot arabské menSiny v Izraeli, kterd musi dennodenné celit
diskriminaci. Snimek se zaroven snazi ukazat, ze navzdory politickému a spoleCenskému

tlaku, kterému arabska mensina v Izraeli Celila a Celi, dokazi izraelsti Arabové ziistat odolni,

pevni a jednotni.

Autor snimku z perspektivy nazaretskych izraelskych Arabt li¢i sterilitu izraelského
sionistického étosu, ktery jim byl vnucovan, a pozorn¢ sleduje, jak se lidé riiznymi zptisoby
vyrovnavaji, jak podléhaji, nebo jak se brani Zivotnim poniZenim ,,porazené menSiny*.
Jednim z mnoha diimysIné jednoduchych néstrojt filmu Cas, ktery zbyvd je mléeni jednoho
muze, které se stdva metaforou mlceni celého naroda. Navzdory tématu nejde totiz o zddny
akéni film, jako spiSe o komické pitvani absurdniho chovani lidi Zijicich v politické
nestabilité. Snimek vSak neptedava o¢ekdvanou tihu — nasili, zrada a utlak sice pronikaji do
peclivé komponovanych scén, ton filmu vsak po celou dobu zistava kontemplativni a tichy.
Postavy filmu starnou, moéda se méni a politika zasahuje do kazdodenniho zivota
s demoralizujicimi, ale nikdy zcela katastrofickymi vysledky. Zatimco ve vétSing filmu autor
prezentuje situaci utlacované menSiny zijici ve vétSinové a diskriminujici spolecnosti, ke
konci se pak ptresouva také k revizi menSinové identity izraelskych Arabi a naznacuje

potiebu jeji revitalizace.

Vyvoj identity izraelskych Arabt, jak je nacrtnut ve snimku, plné¢ koresponduje
s historickym kontextem nabidnutym na zac¢atku prace. Popsané zmény v arabské spole¢nosti
muzeme ve filmu dobfe sledovat. Epizody, které¢ ve filmu naznacil Elia Suleiman piesné
odpovidaji epizoddm teoretického zdkladu prace. Podobné si mizeme vSimnout jistého
prizptisobeni izraelskych Arabt vétSinové spolecnosti — kdyz starosta Nazaretu podepisuje
dohodu o kapitulaci, nebo kdyz arabsky détsky sbor béhem velkolepé izraelské slavnosti plné
izraelskych vlajek a dekoraci vyhraje prvni cenu za zpév sionistickych pisni. Jak vSak film
postupuje, sledujeme rostouci odpor k izraelské nadvladé — protesty tykajici se Dne pudy,

protesty proti pokracujici izraelské politice zaboru uzemi, zatykani arabskych demonstranti,
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stejn¢ jako horsici se situace uvniti arabské spole¢nosti — rostouci kriminalita nebo drogové

valky kland.

4.3.1. Prezentace izraelsko-arabské menSiny

Snimek Cas, ktery zbyvd se vyrazné zaméfuje na reprezentaci izraelsko-arabské
menSiny a jejiho vztahu ke Statu Izrael. Autor situaci nahlizi téméf vyluéné prizmatem
arabské mensiny, jiz je sam souasti. Zidovska vétsina je ve filmu reprezentovana pouze
skrze vojenskou a policejni pfitomnost. Elia Suleiman svou vlastni menSinu prezentuje jako
diskriminovanou a marginalizovanou, odsouzenou k monotéonnimu a inavnému zivotu pod
dusivou izraelskou nadvladou. Své postavy zamérn¢ stavi do absurdnich situaci, které jeste
podtrhuji bezvychodnost situace izraelskych Arabli. Arabskd menSina je reprezentovdna
rodinou Suleiman, jejiz ¢lenové ve svych dialozich a ¢inech divakovi zptistupiiuji jednotlivé
aspekty kultury a historie Arabt zijicich v Izraeli. Upozornuji zaroven na neustaly tlak, jemuz
jsou vystaveni, stejné jako na jejich boj za svobodu, spravedlnost

a rovnopravnost.

Hlavnimi postavami filmu jsou sam Elia Suleiman a jeho rodice. Jeho otec Fuad,
strojnik, ktery jako vzpurny mladik béhem prvni izraelské valky vyrabél zbrané, za coz byl
pozdé&ji zat€en a mucen, je krdsnym piikladem toho, jak mtze distojnost a lidskost pievazit
vyvlastnéni a porazku. Pfestoze byl Fuad béhem vzniku Statu Izrael valecnymi okolnostmi
pfipraven o svou lasku a z prvni izraelsko-arabské valky a nasledujiciho obdobi vysel
s podlomenym zdravim, jeho dusi to nezlomilo. KdyZ pfi autonehod¢ na mostu uvizlo
vojenské auto plné trhavin, nevahal nasadit sviij Zivot, aby izraelského vojaka zachranil. Jak
vSak Cas postupuje, jeho situace se nelepsi. Hned v druh¢ epizodé je zatcen a odveden znovu,
tentokrat dokonce za pritomnosti arabského policisty. Prestoze jej nakonec propusti, Fuad,
ktery nikdy nepfestal vénovat pozornost arabskym zpravam v médiich okolnich zemi a nikdy
se nové situaci nedokazal zcela ptizptsobit, se pfi kazdodennich Cinnostech zda byt stale
pokleslejsi, jeho zdravi je na to rovnéz ¢im dal hiife. Monotonni Zivot v cizi zemi jej nakonec

ptece jen zlomil.

Eliova matka je ve filmu zobrazovana jako tichd pozorovatelka d¢je, ktera, obrnéna

trpélivosti, odkrajuje den po dni. Je to pravé ona, kdo na zacatku dvou epizod uvadi divéka
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poslednich dni a let, stejné jako se dozvidame utrzkovité informace o zbytku rodiny a déni
v okoli. Zejména v posledni epizodé hraje Eliova matka zasadni roli — objevuji se Casté scény
plné tichych emoci mezi matkou a synem. Nejsou to vSak jen emoce matky a syna, které jsou
ve filmu zobrazeny. Na sklonku matc¢ina zivota se divdkovi naskytne novy pohled — jeji
projev odporu viici Izraeli. Kdyz jednoho dne nehybné sedi na svém misté na balkon¢ a nebe
se rozzari ohnostrojem oslavujicim izraelskou nezévislost, maminka demonstrativné odvrati
hlavu. Kdyz tiSe umird, svira v rukou fotku Fuada, své lasky, tak jako ji uz mnohokrat

pfedtim svirala v rukou sedic na balkoné.

Elia sdm se ve filmu objevuje ve tfech epizodach — jako maly chlapec, jako
dospivajici a jako dospély navrativsi se z ciziny. Film nenabizi scény pfimo dokazujici
Eliovo nevhodné chovani, z dialogii a nepfimych odkazii rodinnych pftislusnikii vSak
vyplyva, Ze Elia nebude zadny svatouSek. Ve Skole se hned dvakrat dostane do problémii —
je mu vy¢inéno, Ze ve tfidé nesmi fikat, ze Ameri¢ané jsou kolonisté, ve druhém ptipad¢ zase
nesmi fikat, Ze Americané jsou imperialist¢. Maminka déle v jednom z dopist sdéluje
ptibuzné, Ze Eliu odsoudili za trhani izraelské vlajky a vyhostili ho ze zemé&. V jedné ze scén
do bytu pfijde policista a oznami rodin€, ze Eliu nékdo udal a mé C¢tyfiadvacet hodin na
opusténi zemée. V posledni epizod¢ se pak Elia vraci domt do Nazaretu svého détstvi, aby se
rozloucil se svou starou a ovdovélou matkou. Rezisér Elia Suleiman, v titulkdch oznaceny
jako ES, se objevuje na zacatku a na konci filmu. V obou piipadech je pfitomen jako némy

svédek — nevynasi soudy a nechava prostor pro nejednoznacnost.

Ve filmu pak vystupuje jesté nekolik vedlejsich postav dotvarejicich atmosféru filmu.
Jedna se naptiklad o Fuadovu sestru Olgu nebo arabského policistu a jeho asijskou pfitelkyni,
ktera se stara o Eliovu starou matku. Objevuji se také pratelé Fuada a Elii nebo sousedé — za
zminku pak stoji pfedev§im postarsi soused, ktery se se zivotem pod izraelskou nadvladou
nedokézal vyrovnat, a ktery své strasti utdpi v alkoholu. Ten se objevuje v opakujicich se

absurdnich scénach, jak bude popsano nize.

Co se tyCe stereotypizovanych charakteristik pfislusSnikii arabské menSiny

analyzovanych v piedchozich dvou snimcich, ve filmu Cas, ktery zbyvi takovyto
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jednoznac¢ny odkaz pozorujeme pouze parkrat. Ve zbyvajicich scénach by divak bez kontextu
nemohl rozlustit, zda se jedna o Araby ¢i n€koho jiné¢ho. Jako jednoduchy prvek rozliSeni
slouzi erno- ¢i Cervenobily Satek kefija. Ten maji na sob¢ v prubéhu filmu predevsim arabsti
vojaci a demonstranti a dale také Zena, kterd spolu s Eliou cestuje sdilenym taxi do
Ramallahu. Dlraz na arabsko-zidovskou rozdilnost je pak kladen také na zacatku filmu —
kdyz starosta Nazaretu podepisuje kapitulaci, sedi uprostfed mistnosti mezi dvéma
skupinami muzi. Ta prvni je obleCena do oblekti a sak tmavych barev, néktefi maji knir, fez
¢ikefiju. V poptedi také sedi muslimsky a kiest'ansky naboZensky viidce. Naproti nim je pak
v jasném kontrastu skupina zastupcti mladého statu Izrael — vSichni jsou obleceni do
béZovych uniforem a sedi za stolem, na némz je izraelska vlajecka, dalekohled, popelnik

a vojenska Cepice s armadnim znakem.

Ditraz je zaroven kladen na piiklon rodiny Suleiman ke kiestanské konfesi. Kdyz
pomineme kostelni zvony, které doprovdzi mnoho scén a dokresluji atmosféru Nazaretu,
miizeme si pov§imnou také dalich detailti. Zeny mivaji odhalené vlasy, v obyvacim pokoji
se v posledni epizod¢€ objevuje vanocni stromecek a umirajici maminka ma u nemocni¢niho
lizka sosku panenky Marie. Ta ji, s absurdnosti autorovi vlastni, poslouzi jako drzdk na

bryle.

4.3.2. Prezentace izraelské vétSinové spolecnosti

Mimo pravé zminénou scénu kapitulace se zidovsti Izraelci ve filmu objevuji jen
velmi sporadicky, a to vyluéné v roli vojaki a policistl. VéEtSinou tak symbolizuji moc
a utlak, jemuz arabska menSina v Izraeli €elila a ¢eli. Vojaci jsou zobrazovani jako bezcitni
a nesmlouvavi — kdyz se béhem prvni arabsko-izraelské vélky arabskd Zena odvazi
izraelskym vojakiim odporovat a vykiikuje propalestinska hesla, vojak ji bez pritahti zastieli.
Podobné chladni jsou pak vojaci 1 v dalSich scénéch, ve filmu je tedy zcela naplnén stereotyp
diskriminujici vétSinové spolecnosti.

4.3.3. Zakladni motivy filmu

Mezi hlavni motivy filmu patii jistd monotdénnost a absurdita zivota arabské mensSiny

v Izraeli. Autor tuto jednotvarnost ziti zndzorfiuje mimo jiné pomoci repetice

a humornych scén, které¢ vSak odkazuji na velice vazné problémy. Nejednéd se o vtipnou
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komedii, ale spiSe o film plny absurdniho humoru, ktery Suleiman pouziva jako prostfedek
vyjadreni kritiky poméra a postaveni arabské mensiny, a ktery zazniva z dialogii postav bez
vétSich emotivnich projevi. Prestoze se film potyka s velmi slozitymi tématy, nelze mu upfit
jakousi lehkost a jemnost, se kterou se s témito tématy vyrovndva. Elia Suleiman a jeho
filmovy styl byvéa Casto ptirovnavan k Busteru Keatonovi a Jacquesu Tatimu. Srovnani s nimi
vyvolava autorova typicka citlivost s kamennou tvafi, disledné¢ uspofadané obrazy a také

zéliba v nehybnosti, tichu a opakovani.

4.3.3.1. Monotonnost a repetice

Jednim z klicovych motivt filmu je monoténnost znazornéné pomoci repetice. Divak
jednotvarnosti. Jistou repetitivnost spatifujeme jiz ve skute¢nosti, ze mnohé scény jsou casto
nataCeny ve stejném prostiedi a ze stejného pohledu kamery. Jako ptiklad poslouzi scény,
které se napfi¢ Casovymi obdobimi odehravaji v byt¢ Suleimanovy rodiny. Snimek vSak
nabizi i kratké, s déjem zdanlivé nesouvisejici scény, které se s malymi obménami neustale

vraci a autor jim pfi kazdém opakovani pfidava novou vrstvu.

Tyto opakujici se scény maji patrné zdiraznit stagnaci zivota arabské menSiny
v Izraeli. KdyZ se nékdo pokusi této realit¢ uniknout, narazi na prekazky, které jsou samy
o sobé jednotvarné. Scény jsou to Casto vtipné — maly Elia vyhazujici se spikleneckym
souhlasem maminky do kose jidlo, které prave ptinesl od tety Olgy. Jiné jsou absurdni, jako
kdyZ Fuad chodi v noci s kamaradem rybafit a veCer co vecer je zastavuje vojenské hlidka,
ktera se jich pta na vS§emozné ndhodné otdzky. Objevuji se také scény velmi dojemné jako
napiiklad zabér na Eliovu starou matku, kterd, sedic na balkong, tiSe popiji kdvu a pfemita
nad svou nelehkou minulosti a nejistou budoucnosti. Zda toto opakovani ukazuje na otupélost
obyvatelstva uvéznéného v tom, co Suleiman povaZuje za nesnesitelny utlak, nebo zda
naznacuje utéchu v domacim ritudlu a hlubokych strukturach, které nam vsem, nejen

obyvatelim Nazaretu, poskytuji podporu v nasich kiehkych zivotech, je otazkou.

4.3.3.2. Absurdita

Jsou to pravé absurdni scény, kterych je ve filmu nespocet. Prestoze nechybi

v pribéhu celého snimku, v momenté, kdy sdm reZisér vstoupi do zabéru ve ctvrté kapitole,
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se film stava jeSté absurdnéjSim. Ackoli mnohé absurdni scény maji pramélo spole¢ného
s dé¢jem snimku, vytvaii spolecné jedine¢nou naladu filmu a zaroven jasné kritizuji postaveni
arabské menSiny. Kratce po zacatku si v§imadme ndznakli absurdity v chovani arabskych
zastupci mésta Nazaret, ktefi jsou pifi pofizovani oslavné fotografie starosty a zastupct

Izraele vice konsternovani vystréenym pozadim fotografa nez pravé podepsanou kapitulaci.

V druhé epizod¢ filmu se zdhy dockame absurdni situace, kdy pévecky sbor
arabskych Skolacek obklopenych izraelskymi vlajkami ziskd od hostujiciho izraelského
hodnostéie cenu za zpév vlasteneckych pisni v hebrejsting, zatimco mlady Elia je, opét za
pfitomnosti tfepotajicich se modro-bilych praporki kéran za protiamerické komentare ve
tiidé. Soucasti bézného Zivota rodiny Suleiman je také soused, ktery nesnesitelnost ttlaku
a monotonnost zivota fesi alkoholem. Posilnén pak vymysli rizné logické teorie ptipadné se
poléva benzinem, aby se zapalil. Fuad mu vSak v kazdém opakovéani této scény odejme sirky

vvvvv

absurdniho dikazu — tacu bulguru.

Ani v posledni epizod¢ na sebe autortiv typicky humor nenechd dlouho ¢ekat. Sotva
se Elia vrati domu a zavie za sebou dvefe, ozve se zvonek. Policista hleda Eliu Suleimana.
Divak v této chvili jist¢ Cekd neprodlené zatfeni, policista vSak Eliovi poddavd misu
salatu tabouleh. Ud¢lal ho tak, jak ho ma rad — malo bulguru. Ptivita Eliu doma a zase spé$né
sbiha ze schodl. Absurdni incidenty, které reZisér zasadil do prostfedi Ramallahu budou
popsany nize, postaci snad zminit scénu, kdy mladi palestin$ti Arabové tanci v klubu Stones
a nedbaji hlaSeni projizd&jiciho vojenského vozidla, které opakované vyhlasuje zékaz

vychazeni.

4.3.3.3. Nespravedlnost vii¢i izraelskym Arabim

Diilezitym motivem filmu je také riznymi zpusoby vyjadfovana nespravedlnost viici
Arabtiim, kterou autor snimku pocit'uje a do svého filmu promita. Jiz na samém pocatku filmu
rezisér upozoriiuje na nespravedInost valky — kdyz Fuad pomahé postielenému muzi, dozvi
se, 7¢ Araby z dne$niho mésta Bejt Se'an, arabsky Bisan, naloZili na naklad’ak a odvezli
k hranicim. Zranény muz vsak utekl a schoval se, kamkoli pak dosel, uz to mezitim vojaci

obsadili. Uz nevi, kam ma jit. Kdyz pak Fuad utikd zpét domd, stane se svédkem vystéhovani
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patrn¢ arabského domu izraelskymi vojaky — z domu vynesou gramofon, ktery si pusti,
a pokracuji v noSeni a hodnoceni véci — obraz manzeld, krajkovy ubrus, kyvadlové hodiny.
Nebyla to vSak jen Fuadova generace, ktera byla omezena, pokud jde o pohyb, a vystavena
nespravedlnostem. Nasledujici, svou vlastni, generaci znazorfiuje Elia Suleiman jako

bezmocné vystavenou indoktrinaci ze strany Zidovského statu.

Spolu s nespravedlnosti, ktera zté¢zuje Zivot izraelskych Arabl, se objevuji také
momenty odporu vuci Izraeli. Co se tyce izraelské pfitomnosti v zemi svého narozeni, je
Suleimaniv piistup jednoznaény. Cas, ktery zbyvd je sam kulturnim odporem viéi Statu
Izrael. Neni to vSak film zufivy, jde spiSe o vzdorovitou vzpouru ducha, jakousi kvétinu
v hlavni utisku. Odpor jako takovy se do filmu promitne hned né¢kolikrat ve formé
protestujicich izraelskych ¢i palestinskych Arabl. Sledujeme osamélé protestujici Zeny,
stejné jako skupiny muzii. Mimo klasicky protest v ulicich, na kterém mladici hazi kameny
proti vojakiim, mavaji palestinskymi vlajkami a provolavaji palestinské hesla, se objevi také
jina forma protestu. Kdyz izrael$ti vojaci za valky shromazduji arabské muze a odebiraji
jejich zbrang, jeden z nich se hrd¢€ postavi vojenskému veliteli a zacne predcCitat emotivni text
o Cestném muzi. Kdyz docte, slozi papir do naprsni kapsy, sunda si bryle a pfinesenou zbrani

se streli do hlavy.

Ptestoze se rezisér jednozna¢né vymezuje proti Izraeli, ma v jeho snimku misto také
kritika Arabské osvobozenecké armady, stejné jako v Case se zhorSujici podminky uvnitt
arabské menSiny. Arabska osvobozenecka armada, ve filmu znazornéna zmatenym irackym
vojakem, ktery hled4, co by osvobodil, nebo vojaky, kteti zbrkle shazuji kefije a davaji se na
utek, méla Arablim pomoci v prvni arabsko-izraelské valce. Nakonec to vSak byla pravé tato
armada, kterd nebyla dostate¢n¢ vyzbrojena ani ptipravend a Zebrala o jidlo vesniant, které
piisla chranit. Stala se tak pro vesnicany dalsi pfitézi v nelehké situaci.!3? Pokud jde o revizi
vlastni menSiny a potvrzeni jisté radikalizace, nabizi autor divédkovi v posledni epizod¢ filmu
priklady z ust arabského policisty: v noci je slyset stielba souvisejici s drogovou valkou dvou

klant. Mésto se zménilo k nepoznani. Podle slov policisty se dnes jen nékomu podivate do

133 JAFAAR, Ali. Elia Suleiman: the strong silent type. [online]. 2010. [cit. 18.3.2023] Dostupné z:
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/exclusive/time-that-remains-elia-suleiman-interview
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o¢i auz vytahuje bouchacku. Déle zminuje také ptipad, kdy zlod¢€j psii ukradl z cirkusu slona,
nebo kdy obecni ufad nechal vystavét vesnicku pro turisty ve stylu Nazaretu pted dvéma
tisici lety. Soucasti expozice s Josefem a Pannou Marii bylo také dvaadvacet ovci, ty vSak

byly hned na druhy den ukradeny.

4.3.4. Filmové prostiedky

Filmovy jazyk tohoto vyjime¢ného dila charakterizuji statické zabéry a minimalni
pohyby kamery. Rezisér vyuziva tuto vizudlni estetiku ke zdlraznéni bezvyraznosti
kazdodenniho Zivota izraelskych Arabl. Snimek je zaroven plny metafor a symbolickych
obrazi — naptiklad scéna, kdy Suleiman stoji se skokanskou ty¢i pted mohutnou
bezpecnostni bariérou, kterd Zapadni bieh obepind, evokuje pocit beznadéje a uzavienosti
palestinskych Arabti. Autor snimku své postavy Casto aranzuje do zdbavn¢ formalnich pozic,
které popiraji vaznost situace — jako kdyz starosta Nazaretu predava kontrolu nad méstem
Izraelcim. DalSim vyznamnym prvkem filmového jazyka je absence dialogu v mnoha
scénach — tento neobvykly ptistup umoznuje divakovi vice se soustiedit na vizualni aspekty
filmu a na prozitky postav, které jsou vyjadieny pfedevsim prostfednictvim gest a pohledu.
Filmovy styl filmu Cas, ktery zbyvd je velmi sugestivni a nechava divaka prozit realitu
izraelskych Arabii spolu s hlavnimi postavami. Pfistup autora snimku je velmi subtilni
a vyzaduje od divaka aktivni zapojeni do deSifrovani jeho metafor a symbolti. To z né¢j Cini

nejen silny filmovy zézitek, ale také intelektudlni vyzvu pro divaka.

4.3.4.1. Kamera

Kamera hraje ve snimku klicovou roli a je aktivnim néstrojem, ktery pomaha
vyjadifovat autorovy mySlenky a zdméry. Suleiman pouzivd veskrze kameru statickou
a obrazy zachycuje z jedné perspektivy. To vytvéii dojem, Ze divék sleduje déni zvenci a ma
tak moznost soustiedit se na detaily v obraze. Scény jsou brilantné natocené, objevuji se
nesmirné poutavé symetrické kompozice, kazda scéna je sama o sob¢ uméleckym dilem.
Rezisér zaroven Casto vyuziva prazdného prostoru v obraze a déva tak divakovi moznost
vlastni interpretace. Mnohé ze scén filmu zobrazuji nejen podobné situace, vyuzivaji také

podobny styl kamery — pokud jde o jeji pozici, vzdalenost ¢i zabér. Jediné, co se skute¢né
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meni, je doba, kterou postavy prochazeji. Hlavni postavy starnou, zlistavaji ale uzavieny na

stejnych mistech.

4.3.4.2. Jazyk

Jazyk je ve snimku Cas, ktery zbyvd velmi dilezity piedev§im pro zdfiraznéni
kulturnich rozdili mezi obéma stranami. V pribchu celého filmu slySime povétSinou
arabstinu. Na rozdil od pfedchozich dvou snimka zde sami izrael§ti Arabové hebrejsStinu
nepouzivaji—az na par vyjimek. KdyZ se Elia a jeho dva ptatelé bavi o izraelskych vojackach,
co stopuji pfed zdkladnou, pouzivaji pro zakladnu hebrejské slovo basis (003, Cesky
zakladna). Dalsi hebrejsky vyraz pak zaslechneme v zavérecné scéné, kdy doktor pacienta
naléhavé posila na pohotovost — mijun, dachuf! (7117 ,11°n, ¢esky na pohotovost, honem!),
nebo kdyz do telefonu tika eser dakot (mp7 "Wy, Cesky deset minut). Shodné s predchozimi

filmy vSak slySime slovo be-seder (1702, Cesky v poradku).

Hebrejstina se dale ve filmu objevuje predvidatelné z ust zidovskych Izraelct, a to
hned na n&kolika mistech. Uvodni scéna piinasi obsihly hebrejsky monolog taxikafe, za
kterym vidime siluetu tajemného cestujiciho. Svédky dlouhé hebrejské promluvy jsme
rovnéz béhem scény, kdy starosta Nazaretu podepisuje kapitulaci. Zastupce pravé vzniklého
statu Izrael mu hebrejsky piedcita listinu k podepsani a je patrné, ze starosta jejim sloviim
neporozumél — kdyZ mu totiz po podepsani nabizi spolecnou fotografii, jeden z arabsky
mluvicich zastupcti mladického Izraele mu slovo fotografovani musi fici arabsky. Ve druhé
epizodé vSak divak zaslechne hebrejStinu z st arabskych Skolacek — kdyz arabsky Skolni
sbor zpiva vlastenecké pisné. Samostatnou kapitolou jsou pak izraelsti vojaci a policisté. Ti
ve snimku mluvi jak hebrejsky, tak arabsky, mezi jazyky Casto ptepinaji i v rdmci jedné

scény. Ve filmu se objevuje také anglictina, a to z Gst asijské pomocnice Eliovy maminky.

Zatimco uvodni a zaverecné titulky jsou vyvedeny anglicky, sim nazev, podtitul
1 zavéreCné vénovani — Pamdtce mé matky a mého otce, jsou napsany arabsky. Zavérecné
titulky zaroven divakovi napovidaji, jakym ¢asovym epizodam se film vénoval. Jména hercti

jsou rozdé€lena podle casti filmu — 1948, 1970, 1980, Nazaret soucasnosti a Ramallah.
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4.3.43. Hudba

Jednim z prosttedki, které rezisér voli k posileni humorné-absurdniho stylu snimku
je 1 hudba. Pecliveé vybrany soundtrack hraje vyznamnou roli pii vytvaieni atmosféry filmu
a doprovazi né¢které zasadni momenty. Silné pisen zpevacky Laily Mourad doprovazi Fuada
v jeho posledni scéné¢ ve filmu, kdy se do pisn€¢ nostalgicky ponoii. Kdyz naptiklad
v zavérecné epizod¢ filmu Elia nedokdze komunikovat s maminkou, donese reproduktor
a pusti ji pisent zpévacky Charlotte Fenny. Pfestoze postavy i nadale nemluvi a zachovévaji
si kamennou tvar, kamera divaka navede na mamincinu nohu pod stolem, kterou si zane

poklepavat.

Zatimco v prvni poloving filmu zaznivaji pfedevSim tradi¢ni arabské pisné, v druhé
Casti se setkdme s modernimi, nejen arabskymi rytmy. Absurdni scénu, kdy hudba tane¢niho
klubu v Ramalldhu piehlusuje hlaseni vojakti o zakazu vychdzeni, doprovdzi moderni
elektronicka pisen zpévacky Yasmin Hamdan, Zeny Elii Suleimana. Zvukovou kulisu pro
zaverecné titulky vytvaii nearabsky techno remix nasledovany opét tradi¢ni arabskou pisni.
Cely film pak pro dokresleni kiestanské atmosféry Nazaretu provazi zvonéni kostelnich
zvonl. Aby vSak nebylo opomenuto muslimské obyvatelstvo Nazaretu, ozve se

1 svolavani k muslimské modlitbé.

4.3.4.4. Prostredi

Rezisér snimek zasadil do prostfedi, v némz vyristal on sdm — do arabského Nazaretu
na severu lIzraele. Vzhledem k autorovu diirazu na vizudlni stranku filmu hraje volba
prostiedi vyznamnou roli. Suleiman svlij rodny Nazaret zobrazuje v celé své krase a umé
vyuziva prvky architektury — v symetrickych scénéch se objevuji okouzlujici bilé a kamenné
domy, balkony, terasy i klenby. Uzké uli¢ky, malebna zékouti, arabské napisy, tije a opuncie
dodavaji méstu charakteristicky vzhled. Zobrazeni Nazaretu se méni v zavislosti na riznych
epizodach filmu. JelikoZ snimek zachycuje historické udalosti a politické zmény v Izraeli od
roku 1948 az po soucasnost, zobrazuje pfirozené také promény meésta Nazaretu. Suleiman
ukazuje, jak se mésto postupné vyviji a jak na né&j ptsobi politické a kulturni udélosti. Kdyz
se napiiklad mésto otfdsa prvni arabsko-izraelskou vélkou, vidime v ulicich zapalené

vojenské vozidlo, zatarasy z pytlil a ostnatych dratl, ozbrojené muze v ulicich. Zrovna tak se
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prostiedi filmu ptizpisobuje kazdému Casovému obdobi — co se tyce aut, obleceni lidi ¢i

architektury novych domi.

Cely film uvadi scéna z mezinarodniho leti§t¢ Ben Gurion, kde taxikar vyzvedava
tajemného cestujici, kterého poveze daleko. Kdyz do prazdného kufru auta naklada
zavazadlo, vidime za nim typickou kamennou zed letisté¢ spolu s ilustrovanymi plakaty
vyobrazujicimi Izrael — zelend pole, malebna vesnicka, v popiedi palmové ratolest,
pomerance a pomerancové kvéty. V kontrastu k idylickému plakatu se brzy dostanou do silné
bourky, kdy tidi¢ za¢ind panikafit — v§e se zménilo, misto uz viibec nepoznava, uz vibec
nevi, kde jsou. Zbytek snimku se pak odehrdva v Nazaretu, s vyjimkou kratké epizody

ze soucasného Ramallahu.

S ohledem na skuteCnost, ze film popisuje piibéh jedné rodiny se vétSina déje
odehrava v prostiedi spjatém s touto rodinou. Nejdiive je to v noblesnim domé Fuadovych
rodicl, ve zbyvajicich epizodach je to pak v byté Fuada a jeho zeny. Piedvaleény dim
Fuadovy rodiny je nadherny a honosny — Cisté bile omitnuty s vysokymi okny se zelenymi
okenicemi a vkusnym interiérem — dievény nabytek, polstrovand kiesla, dievéna skiinka

s porceldnem, kiist'dlové misy, vysoka okna, nadherny orientalni koberec.

Zbytek filmu se pak odehravd v prostfedi bytu Fuadovy rodiny, pfipadné ve
spole¢nych prostorach budovy. Rezisér vétSinu scén ve tiech poslednich epizodach filmu
zasadil do kuchyné, obyvaciho pokoje a na balkon. Scény zlistavaji stejné, v Case se meéni jen
detaily jako naptiklad nabytek ¢i dekorace, stejn€ jako vék postav. Je tfeba podotknout, ze
podobné¢ jako v domé rodict, ani zde se neobjevuji zadné arabské prvky. Kdyby divak scény
vidél bez historického a kulturniho kontextu, mohl by si myslet, Ze se film odehrava n¢kde
v Evropé ¢i kdekoli jinde. Naptiklad v kuchyni se objevuji sklenice se zavareninou, plastovy
odkapavac, lednice, tranzistor — na rozdil od piedchozich snimkt nic neodkazuje na arabskou
domacnost. S postupem cCasu do kuchyné pribyvaji spotiebice, vSe vSak zlistdva naprosto
neutralni. Podobné také obyvaci pokoj — v sedmdesatych letech se divakovi otevird retro
obyvaci pokoj, ktery by mohl byt v jakémkoli jiném filmu, naptiklad ceskoslovenském. Dalsi
epizody piinaseji stejny obyvaci pokoj, ktery se jen proménil s dobou. V posledni epizodé

filmu se pak ptida blikajici vanoc¢ni stromek odkazujici na kiest'anskou viru obyvatel bytu.
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Diilezitym prvkem se pak v poslednich dvou epizodach stava také balkon, na kterém Eliova
maminka v tiché nehybnosti sedava. Z balkonu se otevira jiz moderni panorama rozlehlého
Nazaretu s ikonickou Bazilikou Zvéstovani, nad kterou v jedné ze scén propukne jiz zminény

ohnostroj oslavujici izraelskou nezavislost.

Mimo rodinny byt se ve filmu objevuje nékolik ojedinélych mist. Jako ptiklad lze
uvést klasickou kavarnu Rida, jejiz §tit je vyveden arabsky a latinkou. Tam se béhem valky
se svymi kumpany z odboje setkdval Fuad a tam se za svymi kamarady vraci také jiz dospély
Elia. Kavarna jako by se za tu dobu viibec nezménila, jedinym rozdilem jsou oteviené
okenice kavarny soucasnosti. Ta valecna totiZ musela byt zaviena. Stejné jako otec sedaval

pred kavarnou, pil kavu, koufil cigarety a sledoval déni na ulici, tak v zavére¢né epizodé

sedava dospély Elia, ktery se vratil do Nazaretu.

Zaverecna epizoda pak nabizi kratky vhled do prostfedi Ramalldhu, na kterém chce
rezisér patrn€ zobrazit tézkosti palestinskych Arabi a vliv izraelské okupace na jejich zivoty.
Je to prave tento kratky usek, kam autor zatradil na prvni pohled nesouvisejici scénu, kdy on
sdm prekonava separacni bariéru Zapadniho biehu Jordanu pomoci skoku o ty¢i. Navstéva
Ramallahu, kterd nema zadny zjevny cil, je nabitd odkazy na izraelskou okupaci a absurditu
zivota v ni. Jako pfiklad lze zminit demonstraci, kterd Eliu probudi — palestinsti povstalci
mavaji palestinskymi vlajkami a hazi kameny po policistech. Kdyz policista fika prochazejici
pani s ko¢arkem, na kterou zaroven mifi zbrani, at’ jde domt, ona mu fekne, Ze domi by mél
Jit on, nasadi si slune¢ni bryle a neruSené pokracuje v cesté. Elia si také v§ima absurdniho
incidentu, kdy palestinsky mladik vychazi z domu s pytlem odpadkil a kazdy jeho krok
sleduje blizko stojici tank, jehoz kandn se pohybuje spolu s mladikem. Absurdita jesté
zesiluje, kdyz mladik pfijimé hovor a za¢ina na ulici chodit kolem dokola, neustale sledovan

hlavni tanku.

4.3.5. Recepce

Film Cas, ktery zbyva reziséra Elii Suleimana si na mezinarodni filmové scéné vedl

velmi dobfe. ** Snimek mél svétovou premiéru na Filmovém festivalu v Cannes v roce 2009,

134 The Time that Remains (2009): Awards. IMDb.com [online]. © 1990-2023 by IMDb.com, Inc. [cit.
20.3.2023]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1037163/awards/?ref =tt awd
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kde byl uveden v soutéznim vybéru, a ziskal pozitivni reakce od kritikii 1 divakt. Nasledné
film ziskal cetné nominace a byl uveden na mnoha dalSich mezinarodnich filmovych
festivalech — v Berling, Dublinu ¢1 Tokiu. Festivalové ceny si snimek piivezl napiiklad
z filmového festivalu Asia Pacific Screen Awards,z Granady, ¢i argentinského Mar del Plata

Film Festival.

Snimek Cas, ktery zbyvd je s ohledem na svijj jedineény styl uréen spise pro divéka,
vizualnim stylem. Film proto spiSe zaujme divéka, ktery ma zijem o uméleckou
kinematografii, kterd se zamétuje na emocidln€ obtizné téma, ale zaroven nabizi jedine¢nou
vizualni a stylistickou stranku. Cas, ktery zbyvd také diky svému zaméfeni na arabskou
zkusenost v prub¢hu izraelské historie oslovi divdka, ktery se o probiranou tématiku —
izraelskou historii a politiku — zajima. Pfestoze je film politicky motivovany, nejde
o konvencni politické drama, jako spiSe o velmi osobni a poeticky pohled na neménnou

skutecnost. Rezisér klade diiraz na divaktv prostor pro vlastni interpretaci.

Zavére€ny dil osobni trilogie Elii Suleimana byl kritiky hodnocen pozitivng.
Ocenovan byl pfedevS§im autortv origindlni ptistup a silné vizualni stylizace. Kritici rovnéz
chvélili Suleimaniiv zplisob vypravéni, ktery kombinuje komické prvky s tragickymi
a vytvafi tak unikatni filmovou atmosféru. Ali Jafaar, kterému Suleiman poskytl rozhovor
pro jiz zminénou britskou filmovou organizaci BFI, také zdlraznil autorv um propojit
osobni a politické zalezitosti.!*> Déle bylo ocefiovano skvélé herecké obsazeni, zejména

vykon Saleha Bakriho, ktery si zahral hlavni roli.!3

Piestoze byl snimek obecné hodnocen kladng, objevily se také jisté vyhrady. Slo

napfiklad o nejasnosti v dé&ji filmu a obtiznost porozuméni nékterym scénam. Krom toho se

135 JAFAAR, Ali. Elia Suleiman: the strong silent type. [online]. 2010. [cit. 18.3.2023] Dostupné z:
http://old.bfi.org.uk/sightandsound/exclusive/time-that-remains-elia-suleiman-interview

136 HOWELL, Peter. Movie Review: Mid-East comedy ‘The Time That Remains’. [online]. 2011. [cit.
20.3.2023] Dostupné z:
https://www.thestar.com/entertainment/movies/2011/02/04/movie_review_mideast_comedy_the time_that re
mains.html
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nekteti z kritikti domnivaji, Ze se film dostatecné nevénuje hlubokému zkoumani politickych

a socialnich témat, ktera jsou v ném obsazena.
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5. Zavér

Cilem této prace bylo objasnit, jakym zpiisobem je konstruovana identita izraelskych
Arabt v soucasné izraelsko-arabské kinematografii na pfikladu tfi vybranych snimka — Mezi
dvéma svéty, Ajami a Cas, ktery zbyva. Jako teoretické vychodisko pro analyzu zminénych
snimkti poslouzil Gvodni historicko-politicky kontext, ktery naznacil vyvoj identity
izraelskych Arabli na pozadi obecného historicko-politického vyvoje ve Staté Izrael od jeho
zalozeni v roce 1948 aZ po soucasnost. StéZejni Cast prace pak na zdklad¢ narativni,
motivické a komparativni analyzy jmenovanych snimkl popsala zpiisob, jakym je identita

izraelskych Arabl vytvéarena ve filmech, jejichz tvilirci jsou izrael$ti Arabové a Arabky.

Rezisérka Maysaloun Hamoud ve svém snimku Mezi dvema svety predstavuje
predevsim jeden ze specifickych problémi arabskych Zen zijicich v Izraeli. Ty se totiz
potykaji jak s diskriminaci ze strany zidovské vétSiny, tak s tlakem patriarchatu v arabské
mensinové spolecnosti. Autorka izraelsko-arabskou identitu popisuje skrze tfeci plochy, které
formuji zivoty postav jejiho filmu — stfet mezi konzervatismem a liberalismem,
nabozenstvim a sekularismem, mezi mistem pivodu, rodinnou tradici malomésta a moderni
velkoméstskou spole¢nosti, mezi minulosti a budoucnosti. Hlavnim tématem snimku je
osobni svoboda Zeny z tradi¢ni patriarchalni arabské spolec¢nosti konfrontované s moderni
izraelskou spolecnosti. Postavy Laily, Salmy a Nour ve snimku zastupuji celou skupinu
arabskych izraelskych Zen, na druhé strané rovnice vSak tentokrat nestoji vétSinova zidovska
spolecnost Izraele, nybrz vlastni arabska komunita. Pozornost je pak zaméfena na

vyjimecnou silu a tlohu Zenské solidarity, kterd se mtZze stat hledanym klicem ke zméné.

Snimek Ajami reziséri Scandara Coptiho a Yarona Shaniho dava divakovi skrze
mozaiku piibéhtl, které jsou inspirovany skutecnymi udélostmi, zakusit tvrdou kazdodenni
realitu méstské Ctvrti Ajami. Identita izraelskych Arabl je divakiim pfedstavena ocCima
jednotlivych postav filmu. Vzhledem k jejich odliSnym perspektivam se divakovi nabizi
jedine€na moznost situaci porozumét z mnoha nabizenych uhla pohledu. Pravé uvédoménim
si jejich omezenych moZnosti se mizeme vzit do jejich pozice a vidét svét jejich o¢ima,

piipadné s nimi soucitit. Pfevladajicim tématem snimku je tragédie spolecenskych piedéla,
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neustalého napéti a nasili, které Casto zasdhne ty nevinné. Autoii bez napomindni nabizi
pronikavy pohled do socidlnich rozdilti v Izraeli a jasn€ ukazuji na hluboké rozkoly nejen
mezi Zidy a Araby, ale také mezi kiestany a muslimy, bohatymi a chudymi, vesni¢any

a obyvateli mést, muzi a Zenami ¢i mladymi a starymi.

Tragikomicky snimek Cas, ktery zbyvd reziséra Elii Suleimana divdka naopak
provazi historii arabské kiestanské rodiny v izraelském Nazaretu, kterd po vzniku Statu
Izrael zije vrezimu tutlaku a extrémni monoténnosti. Tento film s velmi jednoduchym
pfibéhem nabizi divakovi pohled izraelského Araba na to, jak se jejich Zivot zménil
v disledku vzniku statu Izrael a jak se lidé riznymi zplisoby vyrovnavaji s nasledky valky
a okupace, stejn¢ jako s vlivem izraelsko-palestinského konfliktu na jejich kazdodenni
realitu. Suleiman identitu vlastni menSiny zkouma bez polemiky a sentimentality. Mezi
hlavni motivy filmu patii jistd monoténnost a absurdita Zivota arabské menSiny v Izraeli,
kterou autor znazornuje mimo jiné pomoci repetice a humornych scén, které vSak odkazuji
na velice vdzné problémy — diskriminaci izraelsko-arabské menSiny, izraelskou okupaci, ale

také horsici se situaci uvnitt arabské mensSiny.

Vyvoj identity izraelskych Arabi, jak je nacrtnut v historicko-politickém kontextu
v uvodu prace, pln¢ koresponduje s predstavenymi snimky. Popsané udalosti a jevy se
v rizné mife promitaji do vSech vybranych filmti. Co se tyc¢e témat jednotlivych snimkd,
diiraz je izraelsko-arabskymi reziséry evidentné kladen jak na kritiku majoritni spolecnosti,
tak na revizi vlastni menSinové identity. Pfestoze se ve svych filmech vénuji stfetim
s vétSinovou spolecnosti Izraele, v kazdém z nich sledujeme zaroven v rizné intenzité€ kritiku

sv¢ vlastni menSiny.

Ani snimek Cas, ktery zbyvd, ve kterém je zcela naplnén stereotyp diskriminujici
vetSinoveé spolecnosti a jehoz rezisér Elia Suleiman se proti Izraeli jednoznacné vymezuje
a svou vlastni menSinu prezentuje jako diskriminovanou a marginalizovanou, odsouzenou
k monotonnimu a uUnavnému zivotu pod dusivou izraelskou nadvladou, neopomenul

poukdzat na zhorSujici se podminky uvnitt arabské menSiny, stejné jako potvrzeni jeji
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radikalizace. Ve svém filmu se tak kromé kritiky izraelské vétSiny dostava také k revizi

mens$inové identity izraelskych Arabtli a naznacuje potiebu jeji revitalizace.

Autofti snimku Ajami rovnéz kladou zna¢ny diiraz na zachovani a podporu mensinové
identity izraelskych Arabii, kterou zobrazuji jako bezmocné uvéznénou v bezvychodné
realité formované kriminalitou a nasilim. Tviirci na jednu stranu prezentuji situaci mensiny
zijici ve vétSinové, diskriminujici spole¢nosti, soucasné je ale patrnd jejich snaha o revizi
mensinove identity v ramci menSiny samotné. Reziséti filmu vSak zaroven nenabizeji zadna
lehkovazna tfeSeni — trpélivé popisuji smésici kultur v Ajami a kladou diraz na lidské
zobrazeni postav nehled¢ na jejich nabozenstvi a ptivod. Diirazné oddéleni arabské menSiny

od zZidovské vétSiny ovSem sledujeme v prubehu celé¢ho filmu.

Snimek Mezi dvema svéty se od predchozich dvou li§i nejvice. Prestoze ve filmu
rovnéZ najdeme odkazy na diskriminujici ptistup Zidovské vétSiny vici izraelskym Arablm,
v roli hlavniho nepfitele je v tomto ptipad¢ tradi¢ni patriarchalni arabské spolecnost. Zde je
patrnd autorc¢ina snaha revidovat a kriticky analyzovat vlastni identitu pfedevS§im v rdmci své
vlastni mens$iny. Vzhledem k tomu, Ze sama Maysaloun Hamoud je izraelska Arabka a Zena,
je pro ni zvolené téma velmi relevantni. Autorka se ve filmu snaZi podpofit mySlenku
integrace arabské mensiny do vétSinové izraelské spole¢nosti pfi zachovani vlastni identity.
Popisuje tak novou generaci ,,neviditelnych izraelskych Arabi* — ti jsou zbytkem arabské
izraelské mens$iny v podstaté popirani jako nebezpecny a narusujici element, stejné tak jsou

ale prakticky neviditelni pro zidovské Izraelce.
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Cilem této diplomové prace je analyza konstrukce identity izraelskych Arabii ve tfech
vybranych filmech izraelsko-arabskych tviircti — Mezi dvéma svéty, Ajami a Cas, ktery zbyva.
Prvni ¢ast prace poskytuje obecny vhled do historicko-politického vyvoje identity
izraelskych Arabl. Druha cast prace je praktickou analyzou jednotlivych konstituenti
identity izraelskych Arabl na vybranych filmech. Pozornost je vénovdna zejména tomu,
jakym zptsobem je identita izraelskych Arabii konstruovéana v soucasné izraelsko-arabské
kinematografii. Jednou ze zdkladnich otdzek je také to, na které z komponent identity je ve
filmech kladen nejvétsi diraz — jde o identitu etnickou, narodni, kulturni, ¢i genderovou?

Jakou roli hraje gender samotny?
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Annotation

Title: Construction of the Identity of Israeli Arabs in Israeli-Arab Film Production of the
Early 21st Century - A Case Study: Ajami, In Between, The Time that Remains
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The aim of this thesis is to analyze the construction of the identity of Israeli Arabs in three
selected films by Israeli-Arab directors — In Between, Ajami and The Time that Remains. The
first part provides a general insight into the political-historical development of the identity of
the Israeli Arabs. The second part is a practical analysis of individual constituents of the
identity of Israeli Arabs in selected films. Attention is paid in particular to how the identity
of Israeli Arabs is constructed in contemporary Israeli-Arab cinema. One of the basic
questions is also which of the components of identity is the most emphasized in the films - is

it ethnic, national, cultural, or gender identity? What role does gender itself play?
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