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PODEKOVANI

Rad bych touto cestou podékoval vedeni katedry psychologie za mozZnost
predloZit préci, kterd se do znané miry vymykéa zavedenym zvyklostem. VSem srbskym
krajaniim, ktefi mne, byt' i jen na malou chvili, pustili do svych Zivot(. A v neposledni
fadé mému vedoucimu bakalérské prace PhDr. Ing. Petrovi Kokaislovi, Ph.D. za mnoho

inspirativnich podnétd nejen k tématu vizualni antropologie.



Vyvo] metodologie ve vizualni antropologii

Souhrn

Bakalarska prace ,,Vyvoj metodologie ve vizualni antropologii“ se zaméfuje na
zkusenosti prvnich antropologl, ktefi pfi svych vyzkumech pouzivali metody filmového
zaznamu. Cerpéa pfitom z odborné literatury a pFisluinych dokumentéarnich filmd. Jejim
cilem je odhalit v pristupech védeckych pracovnikli shodné postupy a ty paralelné
porovnat s analyzou autorova etnografického filmu ,,G4j“, ktery je soucasti prace.
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Development of Methodology in Visual Anthropology

Summary

This bachelor thesis named “Development of Methodology in Visual
Anthropology” focuses on the experience of pioneer anthropologists who used film
shootings for their survey. It is based on professional literature and related documentary
films. Its goal is to identify identical procedures in methods used by various scientists
and to compare them concurrently with the author’s analysis of the ethnographic film
“Gaj” which is an integral part of the thesis.
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I. Uvod

,,Chceme-li zachytit povahu spole¢nosti, Zadné dokumenty, Zadna statistika,
z&dné ,,objektivni* méreni nikdy nenahradi jediny intuitivni pohled oka.**
Wystan Hugh Auden

Nézev mé prace ,,Vyvoj metodologie ve vizualni antropologii“ zni skoro az
odpudivé. Presto se pod nim skryva poutava sonda ke kofenim pouzivani kamery pri
etnografickém badani. Potud jde o relativné standardni bakalarsky ,,produkt®, na jaky
jsou akademické kruhy zvyklé. Novum pfindSi zejména Cast druhd, v niz se vénuji
analyze vlastniho etnografického filmu, ktery je na disku DVD k préci také pfiloZen.
Obé casti pak propojuje paralela vyzkumné otazky a funguji proto jako kompaktni
celek, ktery by mél byt z tohoto pohledu také posuzovan. Pojdme se ale nejdfive
presunout na zacatek 20. stoleti.

Podle Jeana Baudrillarda Ize v historii odliSit epochu predmoderni, kdy
prevladaly symbolické obsahy, epochu moderni, kdy pfevladala materialni produkce,
a epochu postmoderni, v niz dominuji znaky, simulace, iluze. (Sztompka, 2008: 27)
Nastup této epochy v ,,zapadnim* svété je podminén emancipaci fotografie mezi tzv.
fadové uZivatele. KdyZ lidé spatfili prvni daugerotypy, okamZité jim pFisoudili az
magickou moc pravdivosti. Toto postaveni bylo navic jeSté znasobeno bézné
roz8ifenym pozitivistickym smyslenim.

MozZnosti skryté ve fotografickém zaznamu' neusly ani o&im antropologg.
Pofizuji fotografie a pozdéji filmove snimky s minimalnimi teoretickymi zaklady. Jejich
zaméry jsou rdznorodé. Fotografie slouzi badateldim k ozZiveni vlastni paméti pri
konstruovani védeckych teorii. Filmové pasy konci v Supliku bez jakychkoliv snah o
analyzu (napf. W. D. Hambly, Melville Herskovits ¢i Marcel Griaule). Dokumentuji
objekty materidlni kultury jako ilustrace ke svym odbornym pojedn&nim (za mnohé

jmenujme Bronislawa Malinowského ,,Argonauts of the Western Pacific* a Edwarda

'V sociologii ziskdva od 70. let 20. stoleti fotografie na vyznamu. Emancipuje se jako rovnopravna
vyzkumna technika. Vice o tomto tématu piSe Piotr Sztompka ,Vizualni sociologie: Fotografie jako
vyzkumna metoda“.



Evans-Pritcharda u kmend Zandd a Nuer(i). Pfes masové pFijimanou vérohodnost? neni
moznost hlubSiho poznani skrze obrazovy zaznam védeckymi kruhy vSeobecné prijata.
(Ruby, 2000: 51-55)

Bylo zapotfebi nahodnych objevl i trpélivé prace mnoha prikopnikd, aby
vyuZziti fotografie a filmu ve védecké praxi sociokulturnich véd ziskalo na vyznamu a

nezakrnélo do podoby pouhé ,,ilustrace” k textu.

Il. Cil prace a metodika

Cilem této prace je najit uspokojivou odpovéd na otazku, zda v pFistupech
antropologU, ktefi jako prvni zahrnuli mezi své vyzkumné metody techniku filmového
zdznamu, Ize hledat spolecné rysy i dokonce souvisly vyvoj.

Autor pétra po inspiracnich zdrojich, které je mohly pfi praci s novym
vybavenim ovlivnit a hledd mezi nimi souvislost. Cerpa pfitom z pFislusnych
dokumentéarnich filmd a odbornych publikaci zabyvajicich se tématem. Vymezujicim
¢asovym obdobim jsou roky 1920 az 1950 a prostfedi anglo-americké antropologické
Skoly, jelikoZz z ni vtéto dobé vzesli prvni védeCti pracovnici, ktefi s kamerou pfi
vyzkumech pracovali.

Ve druhé Casti prace autor predklada analyzu vlastniho dokumentarniho debutu
,Gaj", ktery je portrétem Zivota ¢eské menSiny ve stejnojmenné srbské vesnici. Vznikal
na podobné bazi jako rané antropologické filmy. S mnohym metodologickym tapanim
piimo vterénu, ale svelkym zaujetim pro véc. Jestlize jsou v pristupech veédc
podobnosti, nabizi se otdzka druhd. Mlze mit s Flahertym, Boasem ¢i Meadovou

a Batesonem néco spole¢ného také autor dokumentu?

2V této souvislosti Ize na pFelomu 19. a 20. stoleti mluvit o tzv. autonomii pfistroje, , krabicky zachycuijici
Zivot”. O uzndni subjektivity vybéru a pristupu kazdého jednotlivého fotografa nelze v prvnich
desetiletich 20. stoleti hovofit.



I1. 1. Charakteristika pojm(

Zde predkladam definice pojml, se kterymi tato prace c¢asto operuje.
,,Antropologie je srovnavaci studium kulturniho a socialniho Zivota. Jeji nejdulezitéjsi
metodou je zUCastnéné pozorovani, jez spoCiva v dlouhodobé terénni praci v urcitém
socialnim prostfedi.* (Eriksen, 2008, 14) Ve snaze vyhnout se ,box-style* definici,
hovofi Karl G. Heider v pfipadé etnografie o atributech, které vyraz tvofi. Jakykoliv
subjekt s privlastkem etnograficky musi byt zkouman z hlediska existence Ci
neexistence téchto atributl. ,,Nejdllezitéjsi vlastnosti etnografického filmu je stupen
antropologického poznéni, ktery stoji v jeho pozadi. (...) SkuteCnost, Ze byl nataden na
zakladé dlouhodobého zlgastnéného pozorovani. (...) Usili o pochopeni jevi v Sir$im
socialnim a kulturnim kontextu, tedy holisticky pFistup, a v obecném smyslu slova
pravdivost.“ (Heider, 2006: 4-7)

Roku 1976, kdy tyto myslenky formuloval poprvé, jesté nemohl naznacit vztah
mezi etnografickym filmem a vizualni antropologii, protoZe druhy termin se zaCina
pouZivat az pozdéji. Jako takovy jej zavadi americka antropologicka $kola v pribéhu
osmdesatych let 20. stoleti. Pro potfeby této prace pfipustme zjednodusujici soud, Ze
v z&sadeé pro Heidera znamené etnograficky to samé, co pro pozdgjsi teoretiky vizuélné-
antropologicky. Dé&li je pouze €asova a terminologicka propast mnoha nazorovych bitev.
Problematika terminologie ve spole¢enskych védach je nekone¢né diskutované téma,

které vSak neni pfedmétem této préce.



I11. Literarni reSerse

-----

daji oznacit ty, kdy jsem o kvalitach jejich dél a vhodnosti pro mou praci védél jiz dfive
diky predchazejicimu studiu. Dale stoji za zminku odborna doporuceni a informace
z internetovych zdrojd, které jsem pouzival zejména pro prvotni orientaci
v problematice. Véci druhou ale je, Ze jsem nebyl schopen ziskat vSechny vytipované
knihy, takZe jsem byl nucen volit alternativy a kompromisy. To se tyka hlavné zdroijd
v anglickém jazyce. P¥i vybéru literarnich zdroji v ¢eském jazyce jsem Cerpal z fondl
Narodni knihovny Ceské republiky, Méstské knihovny v Praze a knihovny vlastni.
Zasadni prace v anglickém jazyce jsem ziskal pfes americky antikvariat Better World
Books (www.betterworldbooks.com). PFi hledani vhodnych cizojazy&nych publikaci mi
pomohly sylaby s doporucenou literaturou od PhDr. Livie Savelkové, Ph.D a Mgr.
Tomése Hirta, Ph.D., ktefi pfedmét ,,Vizualni antropologie* vyucuji v Ceské republice

na Univerzité v Pardubicich a na ZapadocCeské univerzité v Plzni.

I11. 1. Prvni etnografické filmy

Dilem Roberta Flahertyho se historici a teoretici zabyvali velmi dikladné. Ve
své praci jsem Cerpal z biografie Arthura Calder-Marshalla ,,The Innocent Eye: The Life
of Robert Flaherty* a z ¢lanku Henriho Agela, ktery vySel v Casopisu ,,Cinema
d'aujuord'hui“ roku 1965. Dale zanalyzy Jeana-Dominiqua Lajoux ,,Film
ethnographique et histoire* a z pasdzi knihy Paula Rotha ,,Documentary Film*“. Neméné
dilezity je jeho prispévek pro subzanr etnofikce, ktery zmifuje Johannes Sjéberg v
kapitole ,,Workshop on Ethnofictions”, kterd4 vysla ve sborniku ,,Mediating Culture
through Film : Conversations and Reflections on Filmmaking at Tartu Worldfilm
Festival“. Ve vyznamném dile ,,Ethnographic Film*“ se mu v ¢asti o historickém vyvoji
vénuje Karl G. Heider. Guy Gauthier podrobuje ,,flahertyho pfistup* pe¢livému rozboru
hned na nékolika mistech své knihy ,,Dokumentarni film, jin& kinematografie®.



I11. 1l. Antropolog a kamera

Prispévku Franze Boase k vyvoji etnografického filmu vénoval Jay Ruby
obsahlou kapitolu ,,Boas and the Motion-Picture Camera“ ve své knize ,Picturing
Culture: Explorations of Film and Anthropology*. Jini autofi se 0 ném zmifuji pouze
okrajové v souvislosti s Margaret Meadovou. V historii vizualné-antropologického
filmu je pravé vyzkum Gregory Batesona a Margaret Meadové mnohokrat skloriovan.
Cerpal jsem zejména z praci Emilie de Brigard ,, The History of Ethnographic Film*
a z knihy Karl G. Heidera ,,Ethnographic Film“. ZavéreCny odstavec pochazi z pera
Thomase Hyllanda Eriksena ,Socialni a kulturni antropologie; PFibuzenstvi,
narodnostni pFislusnost, ritual®. Pozoruhodné je, Ze vyznamny teoretik oboru, Jay Ruby,
jim v obs&hlém dile ,,Picturing Culture: Explorations of Film & Anthropology* Zadnou

samostatnou kapitolu nevénoval.

IV. Reflexe ranych etnografickych film(

IV. I. Robert Flaherty

Robert Joseph Flaherty (1884 — 1951) je pfes mnohé kritické hlasy dodnes
pokladam za otce dokumentarniho filmu. Na pomysiny piedestal jej vyzdvihl jiz prvni
film — ,,Nanuk, ¢lovék primitivni* (Nanook of the North, 1920 - 1922). Jeho zdjem o
plvodni obyvatele kanadského severu vzbudily Etyri vyzkumné expedice na vychodni
pobrezi Hudsonova zalivu, jichZ se G€astnil jako geolog a zaroven fotograf. (Gauthier,
2004: 61) Odhodlany boj Inuitll o pFeZiti v nehostinné krajiné jim vnitfné pohnul. Jako
ponékud romantizujici mize z dne$niho pohledu pdsobit Ustfedni téma — oslava jedince
tvafi vitvar pfirodé. Neoddiskutovatelnym pfinosem v8ak bylo natoCeni
dlouhometrazniho filmu, ktery na platné ukazoval obycejné lidi, ktefi délali obycejné

veci a byli sami sebou. (Gauthier, 2004: 63)



IV. I. I. Nanuk, ¢lovék primitivni

Flaherty navazal s Inuity velmi blizky vztah. Vydaval se na jejich vypravy a po
dlouhou dobu mezi lety 1910 a 1921 s nimi také Zil. Pozoroval a pFirozené vstrebaval
nativni kulturu, o jejiZz pochopeni se snaZzil.

,.Zit sam mezi Eskymaky a natoGit film ,,bez pFib&hu*, to byl nemoiny Ukol.
Flaherty vyrazil na daleky sever vybaven jen tim nejnutnéjSim. S&m si na misté
vyvolaval filmy a délal kopie.® (...) Flaherty se pustil do skute¢né naroéného podniku.
Pohyboval se za lovci, ktefi se pliZili k mroziim, takze ve filmu je vidét souc¢asné lovce i
lovnou zvér. (Gauthier, 2004: 168)

Pfesun filmové laboratofe mu dovolil konfrontovat natoCeny material se
subjekty jeho zajmu. Ziskaval tak reakce a predevsim rady, které z Inuitd udélaly
skute€né spolupracovniky na nataecim procesu. (Heider, 2004: 23) Reflexe vlastni
kultury etnikem méa velky potencial, ktery mlze nasmérovat film k vétsi pravdivosti,
coz je fascinujici myslenka, ktera také pozdéji ziskala své dalsi nasledovniky.

Vyznamny francouzsky teoretik Guy Gauthier jej nazval ,pfedchiidcem
dokumentarni rezie*. (Gauthier, 2004: 372) Mezi Inuity totiz hledal vhodné domorodé
pfedstavitele, a to takové, ktefi jsou ,,nejsympatictéjSi a nejprijemnéjsi, jaké jsme
schopni sehnat*“. (Agel, 1965: 32) Tito lidé pak predstavuji rodinu, jejimz
prostfednictvim autor vypravi pribéh. Dokument stfida klidné okamziky béZzného dne
(Zivot v iglu, cesta na kajaku, spoluprace lidi atd.) a ramuje je vypjatymi situacemi
(napt. lov tuleng), které viak necerpaji ze scénafe. Ten nebyl nikdy dan predem®,
v emz se shoduji vSechna dobova svédectvi. (Gauthier, 2004: 274) Flaherty mnohé
udalosti pfed kamerou inscenoval a to nejenom vedenim postav, ale také zasahy do
snimaného prostredi. Z rukou Inuitl tak odebiral napfiklad pusky a dal$i dikazy o
nezadrZitelné se rozSifujicim technickém pokroku. Ménil tak skuteCnost ve snaze
zachytit ve své prirozenosti ,,Clovéka primitivnino®, coZ je z dnedniho etnografického

pohledu nepfFipustné. Pokud jde o rezijni pfistup, je na Flahertyho obranu nutno fici, Ze

® Rozhodl se tak kvali vétsi kontrole nad natoenymi zabéry, ale také na zékladé pfedchozi ,vybugné”
zkuSenosti. Prvnich 25 000 metr( filmu pofidil jiz kolem roku 1914. Legenda vSak vyprdvi, Ze je svou
neopatrnosti znicil, kdyZ mu nedopalek cigarety hotlavy nitratovy materidl zapalil. (Heider, 2004: 20)

* 0d tohoto pravidla se Flaherty odchylil ve svém druhém filmu ,Moana“ (1923 - 1926), kdy chtél cilené
upozornit na zhoubné vlivy moderni civilizace na ostrové Samoa. Zopakovat divacky Uspéch svého
debutu nedokazal. Pricinnou souvislost mezi obéma fakty vsak hledat nelze.
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ho k nému donutila velkd neohrabana kamera a omezené zasoby filmového péasu. | kdyz
svého hrdinu Nanuka vedl, na platné vidime jeho kazdodenni Cinnost vychazejici
z rezisérovy detailni znalosti inuitského Zivota.

Technika jej omezila i v délce zabéru, protoZze mohl souvisle natoCit pouze dvé
minuty, tak byl dlouhy filmovy péas. Dikladny rozbor stfihové skladby (Lajoux, 1975:
111) odhalil na nékolika mistech snahu o zamaskovani montadze dvou zabér(i (napr.
zminény lov na tulené), jejimz cilem je navozeni iluze Zivota v pfimém pfenosu.
Vyseky zachycené kameramanem je tfeba organizovat, coZ je nesporny fakt branici
extrémnimu postoji. Stfih funguje jako skvély prostfedek pro manipulaci, a mnozi
dokumentaristé s nim takto nakladaji zamérné, aniz by byli omezovani pobfeznimi ledy
nebo skrovnym materialnim vybavenim.

,,ObCas musite Ihat. Pokfivit véci tak, abyste zachytili jejich skuteCného
ducha.**, fekl autor ke sklonku Zivota na svou obhajobu. (Calder-Marshall, 1963: 97)

IV. 1. 1l. Muzz Aranu

AC byl jako nerentabilni zprvu distributory odmitan, zaznamenal ,,Nanuk,
Elovék primitivni“, prvni film oznateny jako dokumentérni®, ve své dob& po celém
svété velky ohlas. Flaherty se ale ,,hollywoodskou hvézdou* nestal. Uspéch neoteviel
etnografickému filmu dvere, expanze hraného filmu totiZz byla na vzestupu a nezdjem
investor(l ponechal dokumentarni tvorbu na okraji. Definitivni misto v déjinach filmu si
tento prikopnik zajistil az o desetileti pozdéji ,,Muzem z Aranu“ (Man of Aran, 1932 -
1934). Pristup zlstal zachovan - souziti s prostfedim, zadny predbézny scénar, realné
postavy. Styl nataceni byl také stejny jako v pfipadé némého Nanuka®, oviem s tim
rozdilem, Ze omezil vysvétlujici mezititulky a pfidal hudebni doprovod, coz se stalo pro
pocCatky zvukoveho dokumentu zasadnim pocinem. (Gauthier, 2004: 84)

> Vid&i osobnost tzv. Britské dokumentarni Skoly, John Grierson, k terminu poznamenal: ,,Dokumentdrni
film je neobratny ndzev, ktery je ovSem ddle pouZivan. Francouzi, ktefi jej zacali uZivat jako prvni, jim
plvodné chtéli oznacit pouze cestovatelské filmy. (...) Z oblasti exotickych vizi se termin poté rozsifil aZ
k dramatickym filmam. (...) Soucasné vstirebal dalsi Zdnry, jeZ jsou co do formy i konecného vysledku
odlisné od filmi jako ,,Moana“ stejné, jako se ,Moana“ lisi od , Cesty do Konga.“ (Gauthier, 2004: 17)

® Roku 1947 vyila nova verze pavodniho filmu, v niz byl pocet snimkd za sekundu zrychlen z 16-ti na
standardnich 24, pfidana orchestralni hudba spolu sruchy prostfedi (Sum vétru, Stékot psa, atd.)
a mezititulky nahradila zatmivacka. Nejkontroverznéjsi zménou pak bylo pfidani zvukového komentare.
Samotny Robert Flaherty s témito Upravami souhlasil. (Calder-Marshall, 1963: 95)
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V pfipadé ,,MuZe z Aranu* jej uchvatil sobéstatny Zivot lidi na obtizné
pristupnych skalnatych ostrovech zapadné od Irska. Pfi své rezijni praci vSak zaSel az na
samy okraj nejen tvlrci etiky, kdyz kvili dobrym zabérlm nevahal napf. poslat rybéare
na more béhem zufici boufe. ,Hercim* se rozhodl vyplacet odmény nebo domek
rybarovy rodiny jednoduse postavit. Aplikoval opét rekonstrukéni a idealizujici pFistup
k minulosti, ¢imZ snimanou soucasnost ménil na mytus. Podle vlastnich slov tak €inil
s cilem uchovat kolektivni pamét’ ostrovniho mikrosvéta. (Gauthier, 2004: 275)

Mytickou postavou je dnes paradoxné sam Robert Flaherty. Mnohé detaily
z jeho Zivota prekryl zavoj spekulaci, jeZz o sobé rad sam pfiZivoval, a které jeho
obdivovatelé opakuji dodnes. Pro pochopeni jeho celkového pfinosu se podivejme do
fad kritikd. Slavné je vymezeni tzv. Britské dokumentéarni $koly’, pronesené usty &lena
skupiny Paula Rotha:

,,Aby osvétlil témata a situace, jez ho zajimaji, vydava se Flaherty do zapadlych
koutll svéta, kde se ¢lovék musi potykat s prirodou, aby si zajistil Zivobyti, tfebaze ve
vétSiné pripad( rekonstruuje Zivot domorodcli minulych nebo mizejicich generaci.
Napfriklad postavy v Nanukovi a v Muzi z Aranu byly vlastné voskove figuriny, které
hraly role svych predk(. Pravé tento pFistup nas nuti ovérfovat platnost jeho zkoumani
a konfrontovat je se socialnimi cili dokumentarniho filmu. (Rotha, 1952: 56)

Na prvni pohled jde o zdrcujici kritiku, Rotha tim ale nepfimo vyjadfil odliSnou
koncepci dokumentarniho filmu, ktery se tak zaCal s postupem cCasu dale Stépit
mnoZstvim pristupl a $kol®. Monumentalita Roberta Flahertyho, spojené s kontroverzi,
tento vyvoj pomohla nastartovat. Jeho zamér totiz nebyl etnograficky, jak naznacuji
nékteré prilis zjednodusujici soudy z fad etnologll. V prvni fadé natocil dokumentarni
filmy o lidském Udélu, a to v realnych Zivotnich podminkéch.

7 Neoficialné uskupené hnuti, tvofici mezi lety 1929 — 1940, které si kladlo za cil upozornovat
angazovanymi filmy na socidlni problémy prdmyslového svéta. Hlavni predstavitelé: John Grierson,
Alberto Cavalcanti, Humphrey Jennings a Paul Rotha.

® Pravé Flaherty je svymi romanticko-puristickymi rekonstrukcemi oznatovén takté? za praotce sméru
etnofikce. Pozdéji ji silnéjsi zaklady vtiskl svym dilem francouzsky filmaf a antropolog Jean Rouch.
(Sjoberg, 2008: 99 - 100)
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Robert J. Flaherty stoji mezi pionyry, jakymi byli napfiklad Merian C. Cooper,
Edward Curtis &i Félix-Louis Regnault®, svym prinosem nejvyse. Vsechny je spojoval
niterny zajem o plvodni severoamericka etnika a dobré znalosti prace s kamerou
a fotoaparatem. Ani jeden vSak nemél antropologické vzdélani nutné k hlubSimu
vhledu, porozuméni a zobecnéni vidénych jevl. Do rukou skute¢ného antropologa se
tak kamera dostavd aZz roku 1930. (Ruby, 2000: 55) Onim experimentatorem je
sedmdesétilety Franz Boas.

V. Kamera jako metoda antropologického vyzkumu

V. |. Franz Boas

Franz Boas byl prvni, kdo pouzil filmovou kameru jako integrélni soucast
vyzkumu. Az skoro osudové plsobi skute¢nost, Ze tak ucinil pri své posledni cesté do
Britské Kolumbie ke Kwakiutlim, které pres Ctyfi desitky let studoval.

,.Béhem terénniho vyzkumu natacel na 16 mm filmovy materiél rituélni tance,
hry, metody ruéni prace, nahraval pisné a vlbec se snaZil zachytit ty kousky skladacky,
které citil, Ze mu chybi ke znalosti jejich kultury.* (Ruby, 2000: 55)

Z vyzkumnych plan(, osobnich dopisli a zapisk(, které si Boas po celou dobu
porizoval, Ize vycCist jeho zaméry. PFi posledni vypravé zkoumal svou hypotézu, Ze
pohyb a jeho rytmus, bez rozdilu mezi tancem nebo pouhou chlizi, je svébytnym
znakem kulturni identity a jako takovy by mél byt podrobovan etnografickému popisu
a analyze. Tim chtél opétovné podloZit své celoZivotni paradigma - Clovék je formovan
kulturou, nikoliv rasovou prislusnosti (biologicky). Jelikoz je pohyb Clovéka dobre
vizualné zachytitelny fenomén, ktery je vsak zcela zasadni pozorovat v Case, priSla ke
slovu filmova kamera. Dlvéru v toto nové médium vyjadril v dopise Ruth Benedictové

ze 13. listopadu 1930: ,,Véfim, Ze film ndm pro vyzkum prFinese odpovidajici materiél.*
(Ruby, 2000: 59)

° Blize se jejich tvorbé& vénuje Jay Ruby v knize ,Picturing Culture: Explorations of Film & Anthropology*
a Emilie de Brigard v diplomové préci , The History of Ethnographic Film“, jejiz ¢ast zahrnul Paul Hockings
do svého stézejniho dila ,,Principles of Visual Anthropology“.
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Pokud to bylo nezbytné, Boas Casto rekonstruoval, coZ jej spojuje nejen
s Flahertym, ale také s vlastni Zackou Margaret Meadovou. Jay Ruby to vysvétluje:
»(Boas) vychazel z teorie, kterd mu dovolovala oddélit urcité chovani od kontextu, pri
kterém k nému bézné dochazi a to pro ucely nahravani a analyzy.* (Ruby, 2000: 58)
Rozhovor mezi dvéma muzi se tak nedéje v noci, ale za dne. Venku, nikoliv uvnitf. Bez
divakdl, ne s nimi. Abychom metody rekonstrukce u antropologa akceptovali, musime
dle mého ndzoru pfistoupit na stejné stanovisko, které zaujimal i on - oklesténa
rekonstruovana interakce si zachova zkoumané prvky a je proto pro zaméry platna.

Franz Boas nikdy nechtél natoCeny zaznam zvefejnit pfed laickym publikem.
Mél slouzit striktné pro védecké UcCely. Na zabérech se Casto objevuje i nahravaci
zafizeni, Edisondv fonograf (technologie voskového valce), pFihlizejici lidé a dalsi
vedlejsi prvky. Technika také nedovolovala synchronni nataCeni obrazu i zvuku, protozZe
byl mechanismus kamery v té dobé jesté pfili§ hlu€ny. ,Papa Franz“, jak mu Z&ci
familiérné fikali, se ale i tak o sladéni naivné snazil. Neni vlastné dodnes jasné, kde se
naucil zachazet s kamerou, a pro¢ viibec natacel osobné. Uz dfive totiz nebyl spokojen
s kvalitou svych fotografii. V tomto pfipadé se nejvice spekuluje o nizkém rozpoctu,
ktery mu profesiondlniho kameramana najmout nedovolil. On sam to v teoretickém
pojednani o kamefe vrukou antropologa neosvétlil, protoZze Zadné takové nikdy
nenapsal. (Ruby, 2000: 56 - 62)

O analyzu nakonec poZadal dceru Francisku, ktera vysledky zahrnula do knih
»S0cial Organization and Secret Societies of the Kwakiutl Indians® a ,,The Function of
Dance in Human Society*.

Kdyby mohl %it Franz Boas déle, jist& by nezlistalo u prvniho experimentu®.
Silou své profesionalni i lidské autority ziskal mnohé nésledovniky, které celou svou
kariéru nabadal k pouzivani novych technik a neotfelych pristupd.

10 v / v ; v o . . AP v .y

Poucen vlastni zkuSenosti, pokousel se ke spolupraci s antropology zlakat profesionalni filmare. Jiz
v roce 1914 udajné oslovil i Roberta Flahertyho. Ten vSak odmitl. Po ndvratu z terénu ptinesly nevalny
Uspéch také diskuze s Williamem Haysem, $éfem Motion Picture Producers and Distributors. (Ruby,
2000: 57)
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V. l. Margaret Meadova a Gregory Bateson

KdyZz mezi lety 1936 a 1939 vedla Margaret Meadova terénni vyzkum na Bali,
byla jiz ve Spojenych statech uznavanou antropolozkou!. Emilie de Brigard s odkazem
na Melvina Harrise poznamenava, Ze k integraci novych vyzkumnych technik ji neved|
pouze odkaz Franze Boase, ale také odborna kritika. ,,Meadova se k fotografii obratila
s cilem podloZit sva ,,mékka* neverifikovatelnd data‘. (de Brigard, 1971: 26) K dalsi
expedici proto pfizvala prirodovédce Gregory Batesona, jehoZz hlavnim ukolem bylo
fotograficky zkoumat vztah mezi kulturou a chovanim jednotlivce®?, coz bylo Gstfednim
tématem jejiho celoZivotniho zajmu.

Bateson, neméné schopny kameraman, sledoval stejny cil také prostfednictvim
oka kamery. Ze 6700 metr(i 16 mm filmového péasu bylo po roce 1950 vytvoreno Sest
kratkometraznich snimk(. Nejznaméjsimi se staly ,,Childhood Rivalry in Bali and New
Guinea“ (17 min, 1952), ,,Bathing Babies in Three Cultures” (11 min, 1954) a ,,Trance
and Dance in Bali“ (20 min, 1952). (Heider, 2006: 28 - 30) Prvni z nich mél prokézat
rozdily v matefské vychové mezi balijskou kulturou a latmulskou podél feky Sepik na
Nové Guinei. Sleduje malého balijského chlapce mezi sedmi a tficeti tfemi mésici véku,
kterému je zdmérné odpirdna materska laska. Matka v chlapci skrze pozornost k cizim
détem Ucelné probouzi Zarlivost. Latmulska matka svého potomka pfed projevy zavisti
naopak chrani. Druhy film porovnava pristup Zeny ke koupeli svého ditéte. Zatimco se
podle obrazkid a komentare dozvidame, Ze se na Bali a Nové Guinei o mladé prakticky
nepeCuje, je ,,zapadni*“ kultura vykreslena jako ta, ktera poskytuje to nejlepsi a k détem
se chovd nejstarostlivéji. Posledni film nam predstavuje balijsky ritudl slouZici
k odhanéni zlych duchd. Komentar vysvétluje, Ze psychické problémy zplsobuje
pretlak, kterého se Balijci zbavuji diky transu.

Vsechny filmy jsou ¢ernobilé a s komentafem Meadové. ,,Trance and Dance in
Bali“ byl sestfihan chronologicky s hudebnim podkresem (balijska hudba). Druhé dva
s cilem vymezit kontrast.

! velkého ohlasu se dogkaly jeji knihy ,,Coming of Age in Samoa“ (1928), ,Growing up on New Guinea“
(1930) a ,,Sex and Temperament in Three Primitive Societies” (1935).

127 25 tisic pofizenych snimk{ vybrali spole¢né 759, které tematicky sefadili a doplnili o komentéate.
Roku 1942 pak vychdzi kniha fotografii ,Balinese Character”, kterd udélala velky krok v popularizaci
antropologické védy.
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Studie Karla G. Heidera a Emilie de Brigard se v kritickych bodech shoduji, coz
potvrdila také pozdgjsi slavna prace Dereka Freemana'® zamérena na zplisob vedeni
dfivéjSiho vyzkumu na Samoi. Spolu s Gregory Batesonem upfednostnila Margaret
Meadova koncept pred pozorovanou skutecnosti. V knihéch slovy popsali €innosti,
zlomové okamziky a vyvoj déti v rliznych regionech, které ve vysledku mezikulturné
srovnavali. S obrazem pracovali takovym zplisobem, aby dosahli stejnych zavérd jako
v pripadé knih, které mély podepfit teorii kulturnino determinismu.

S timto faktem porovnejme tvrzeni Gregory Batesona: ,,V terénu jsme zachazeli
s kamerou jako s nahrdvacim pristrojem, nikoliv jako se zafizenim Kk ilustrovani naSich
tezi.* (Heider, 2006: 30) To zni pfinejmensim nejednoznacné, proto je velkym
problémem jejich filmd, Ze akce v obraze ¢asto neodpovida komentari. Celkovy koncept
Ize oznacit jako interpretativni.

Doslo i na problémy technického razu. Z financnich diivodd natacel ¢ast zabér(
s frekvenci 16 snimkid za sekundu (fps), coZ prevodem na vyssi rychlost (24 fps) pfi
promitani zplsobilo deformaci jak zvuku, tak obrazu. V nékterych filmech je proto
komentar i pohyb lidi o 50 % zrychlen, coZ do urcité miry jeho etnografickou hodnotu
snizuje. Gregory Bateson si uvédomoval i jina diskutabilni mista své prace. V knize
»Balinese Character upozoriiuje na faktory ménici vypovédni hodnotu fotografie.
Rozdil mezi ,,momentkou* a fotografii, ktera je zachycena v kontextu s antropologickou
praci**. Na ddleZitost zd(ivodiovat vybér zabérd z plivodni metrdze a jejich uZiti v
konecného stfihu. V neposledni fadé pak na zaznamenani smyslu retusovani fotografii
a technickych zasah(l obecné. (Heider, 2006: 28 - 30) Tyto rady dal$imi generacemi
nezlistaly opomenuty’®. Bateson se v pozdéjsich letech proslavil jako univerzalni
myslitel vynikajici v mnohych védach pocinaje biologii, pfes antropologii a ekologii, az
po psychologii. Meadova se dale vénovala antropologickému badani. O dalSim

vyraznéjsi pouziti filmovych technik uz se Zadny z historikl nezmituje.

Y Kniha ,,Margaret Mead and Samoa: The Making and Unmaking of an Anthropological Myth“ (1983).

¥ vyzkumnici napfiklad za rekonstrukci ritualu zachyceného v , Trance and Dance in Bali“ platili Balijcim

penézi.

 Jazyk téla, postoj, gesto, mimika. To vSechno se stalo predmétem nového zajmu. Film i fotografie byly
vyuzity napfiklad v kinetice, kterou rozvijel Ray Birdwhistell. Kvantitativni analyza pohybu je pfedmétem
choreometriky Alana Lomaxe, kterd si klade za cil odhaleni ,kulturnich rytmd“ vrdznych oblastech
socidlniho Zivota. Edward Hall uzival kamery ke studiim vyuZivani prostoru pfi mezilidské komunikaci
a polozil tak zaklady proxemice.
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Udélit dvojici néjaké shrnujici znaménko je komplikované. Ani odborné kruhy
se na ném neshodnou. Uznavany norsky kulturni antropolog Thomas H. Eriksen zastava
umirnénéjsSi nazor, Ze: ,(Meadovd) obratné vyuzivala material shromazdény
v nezapadnich spolecnostech a s jeho pomoci kladla otazky o genderovych vztazich,
socializaci a politice z&padnich spolecnosti. Jeji prace snad nejlépe ze vSech
antropologickych studii ukazuje mozZnosti kulturni kritiky, kterd je neodmyslitelnou
soucasti antropologie.* (Eriksen, 2008: 27)

VI. Krajané - vlastni dokumentarni zkuSenost

V1. 1. Rozbor tviréiho zaméru

Dokumentarni film vznikl jako souast projektu ,,Krajané: Po stopach Cechil ve
vychodni Evropé“, jehoz cilem bylo zmapovat aktudlni Zivotni podminky Ceskych
minorit v osmi vychodoevropskych zemich. 37 studentli zkoumalo béhem letnich
prazdnin 2008 tato hlavni hlediska: pocetnost Cechil v jednotlivych obcich, pouzivani
¢estiny jako hlavniho (rodného) jazyka, Skolstvi v Ceském jazyce, vnimani Ceské
etnicity, spolkovou ¢innosti a v neposledni fadé i hlavnich potieby ¢eskych krajand.

Do projektu jsem se rozhodl zahrnout, vedle publikace a fotografické vystavy,
také vlastni dokumentarni film, jehoz hlavni téma bylo zprvu neurcité - krajané.

PFi prvnim vyzkumu v Srbsku®® jsem pétral po cili. Hledal vhodné osobnosti,
které by dokazaly vypravét, a pritom skutecnost kriticky reflektovat. Plvodni zamér se
po prvni vypravé zpresnil na tfi skupiny osob - z&stupce generaci. Do nejstarsi spadaly
dvé Zeny. Vnucka Antonina Sovy basnifka Valerija Sova a kopistka fresek Zdenka
Zivkovic!’. Obg se povazuji za Cesky a Ziji v B&lehradé. Stfedni generaci zastoupili
muzi. Sedlak z Gaje Frantisek Irovi¢ a truhlai Alois Hubert z Bele Crkve. Znalci
vesnickych pomérd. Jako nejmladsi pak Jarko Irovi¢ a Kristyna Pekafova. On nadéjny
muzikant z Gaje. Ona divka z Ceského Sela, toho Gasu studentka na stipendiu
v Cechéch. To byli moji favorité. Z kazdé skupiny jsem pro nataceni chtél ziskat ddvéru

1%y gervenci 2008 jsem navétivil zejména krajany ve Velikom Srediéti a Gaji. Spole&né s kolegy Alzbétou
Novotnou, Zuzanou Herrmannovou a Petrem Kopalem jsme v oblasti Bela Crkva stravili 14 dni.

7 7denka Zivkovi¢, Cechy zapomenuta vyznamna restauratorka, mne zaujala natolik, Ze jsem s ni a o ni
natacel ve druhé c¢asti druhého pobytu v Srbsku.
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alespori jednoho Clovéka, ktery se mél popasovat s otdzkami promény identity v Case.
Zajimalo mne, kdy a vjakych situacich se projevuji jako Srbové a Cesi. Ve
vieobecngjsim méfitku mne zajimalo, co to vlastné v globalizaci spojovaném svété
znamend? Generacni rozdily a podobnosti mély sloZit mozaiku.

Uvédomil jsem si, Ze to neni UplIné ,,obrazové* téma a hodilo by se proto spise
pro papir. MoZna mne také premohla Sife a sloZitost latky. Svou roli sehréla i financni a
Casova naroc¢nost, kterou by projekt v Srbsku vyZadoval. S heslem ,,méné je vice” jsem
zaméry upravil.

Technické vybaveni zapljcila Provozné ekonomicka fakulta CZU a Informacni
a poradenské centrum CZU. Néaklady na narodni Grovni byly pokryty z grantu, ktery
projekt ,,Krajané* ziskal z programu EU ,,Mladez v akci“. Nataceni jsem konzultoval
s odborniky. Technické zajist&ni*® s Petrem Heroldem (IPC CZU) a obsahovou stranku
s Petrem Kokaislem (PEF CZzU) a Jifinou Kosikovou (Etnologicky Ustav AV CR,
Brno).

S vyjimkou Bélehradu Ziji Cesi v Srbsku v mensich vesnicich, zacilil jsem proto
na venkovské prostfedi a jednu rodinu. U irovicovych jsem bydlel jiz prve, takze pro
mne prostfedi nebylo neznamé. JelikoZz mél dédeCek ,pod stfechou”, ze vzorného
hostitele se stal i prlvodcem a Fidicem. Mohl jsem se vzdy spolehnout, Ze mi s mymi
zaméry pomlzZe. Béhem sedmi natacecich dni jsem proto mohl lépe zpfesiiovat své
nazory. Uhel pohledu vymezila observa&ni metoda nataceni. Pfi své praci jsem se snazil
neporusit autenticitu a do situaci kromé reZirovanych rozhovor( nezasahovat. Otazkami
jsem ziskaval pohled mistnich, jejichz vysvétleni zabéry lemuji. Kde tematické
sekvence vyZzaduji pro lepSi pochopeni doplfiujici informace, tam byly vloZeny textové
~mrtvolky“. SlouZi také jako obrazova interpunkce. Hudba je pouZita zfidka a to pouze
v pasazich, které se k ni svym charakterem vztahuji (Jarko). Vyjimkou je pak ,,Uvodni
sekvence®, ,,G4j - hudebni expozice” a ,Plovouci zavér“, které ve filmu pracuji

v odliSném modu. V ostatnich pFipadech je ponechana redlna atmosféra i s ruchy.

'® p¥i nataceni dokumentu ,Gaj“ byla pouzita kamera SONY HVR-Z1E a pfisludenstvi, externi smérovy
mikrofon SENNHEISER ME 66 a stativ VELBON DV-7000. Video bylo z formatu DV PAL widescreen
(rozliseni 720 x 576) prevedeno do AVI kontejneru. Ke stfihu jsme vyuZili program ADOBE PREMIERE
CS3. Vystupni médium je DVD.
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VI. Il. G§j - z&kladni informace

Synopse:

Dokumentéarni mozaika o Ceskych krajanech z jedné srbské vesnicky.

Pred devadeséti lety zatouZila rodina FriCovych po zméné. Opustila drsny Zivot
hornatého Banatu, jizniho vybézku rumunskych Karpat, a sestoupila do GrodnéjSich
nizin podél mohutného Dunaje. Brzy je nasledovali dalSi krajané.

Ze sadu rodiny Irovi¢ovych se dnes line melodie za melodii. To jejich syn Jarko
cvici na tahaci harmoniku. DalSi soutéz jej ¢eka jiz brzy. Co znamena jeho talent pro
Ceskou mensinu?

G4jsti Cesi jsou posledni kompaktni skupinou, ktera osidlila srbsky Banat. Na
pole se uz sice nemusi trmacet do kopcl, oproti Cisté ¢eskému Gerniku se ale stali

minoritou. Jak tato zména s postupem desetileti ovlivnila dalSi generace?

ReZie, kamera, strih: Pavel Borecky

Zvuk: Ludék Hensl

Producent: Anthropictures, projekt ,,Krajané* v koprodukci s Provozné
ekonomickou fakultou CZU v Praze

Odborné konzultace: Petr Herold (IPC CZU), Petr Kokaisl (PEF CZU) a Jifina
Kosikova (Etnologicky Ustav AV CR, Brno)

Délka: 37 min

Formét: mini DV

Rozpocet: 27 500 K¢

Partnefi: program EU ,,MladeZ v akci*, Provozné ekonomicka fakulta CZU
v Praze, Informaéni a poradenské centrum CZU v Praze, UESS Spodek
Filmovy plakéat: Tomas Bursik

Premiéra: 20. kvétna 2009 ve 20h, Kruhova hala RKU, areal CZU v Praze

Dalsi technické specifikace:
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Dokument tvofi 240 zabérl a 150 zvukovych samplil (97 po profesionalni
zvukové postprodukci). Cista stopaz (bez Gvodnich a zavérenych titulk() je 34:25
(2097s). Priimérna délka zabéru 8,7s. Celkova doba postprodukénich stfihovych praci
doséhla 115 hodin. Titulky Ceské. Dialogovy list neni pfiloZen.

V1. Il. Technicka a obsahovéa analyza scénare®

Uvodni sekvence (00:00 - 01:58)

Po predstaveni koproducent( a loga Anthropictures nasleduji Gvodni titulky a tfi
zabéry do krajiny v okoli Gaje. Hraji uvodni tony Ronda Capricciosa. Prolinacka od
kukufice k hrozndm na dvir rodiny IroviGovych. Prostfin na zatisi s ko¢kou funguje
jako propojujici prvek pro ¢asovy skok mezi pfedchozim a nasledujicim zabérem. Panu
frovicovi nyni sedi na kling i vnucka. Dialog zakonGen ostrym stfihem do nazvu
dokumentu (Cerné pozadi).

G4j — hudebni expozice (01:58 - 03:45)

Sekvence uvadi divaka do prostfedi vesnice. Obrazové predstaveni bez
komentafe. Jako podkres pouzita skladba Rondo capriciosso v podani Jarka irovice.
Cilem tohoto vybéru je pFibliZit atmosféru readlu zvukem hudebniho néstroje, ktery je
srbskému prostfedi kulturné vlastni. Samotny Jarko je pro Ceskou menSinu v Gaji
ddlezitou postavou. Rozvoj jeho talentu podpofily i jiné rodiny svym finanénim darem
pfi ndkupu nové harmoniky. Obraz sleduje béZzny Zivot na vesnici, ulice, jizdni kola,
hovorici lidi, staveni a déti. Dynamicky stfih. Zakongeno prolinackou na dvdr pana
irovite. Titulek predstavuje hlavniho priivodce. Vesnice je mapou a komentafem
pFiblizena geograficky. Ctyfi nasledujici zabéry nas seznamuji s okolni pFirodou.

Historie pFichodu (03:45 - 05:10)

Statické titulky startuji vypravéni o pfichodu Cechl do Géje. Dobové fotografie
vypravéni pana Irovi¢e vhodng ilustruji. Prvni je mlyn rodiny Friovych. Prolinatka nas
seznamuje s prvnimi ¢eskymi prichozimi a otcem pana Frice (vpravo). Na tfeti z nich je
mlady FrantiSek Fri¢ s manzelkou Annou (vpravo) a Josefina [rovitova s manzelem

(vlevo). Dalsi prolinacka nas presune do soucasnosti. Na posledni fotografii mizeme

19 ., . v , /v . . . v v
V terénu jsem vytvarel pouze pracovni scéndr, neustdle jej upravoval a doplfioval ho po vecerech
poznamkami. Pevny literdrni ani technicky scénar jsem nemél.
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poznat oba manzele Fricovy a jejich vnuka. Tyto informace se divak nedozvi. Komentar
hovori o pFichodu Cechl ve vieobecné roving.

Fotbal a blizka rodina (05:10 - 07:50)

Paralelni stfih fotbalové hristé / pokoj. Redlny trénink nékolika mladych
fotbalistd z Gaje proklada prvni seznameni s Jarkem [rovicem, ktery, ad jsou nam
odhaleny také jeho kopacky, hraje virtualné. Obraz pracuje zprvu pouze s typickymi
prvky hrdinova pokoje a detaily. Pocit nedofeCeného je prodluzovan aZz do okamzZiku,
kdy pan Irovi¢ svého vnuka sam predstavi. Tomu pfedchazi vypravéni o celé roding,
které doprovazi odpovidajici fotografie a z&béry. Kapitola kon¢i Gvahou nad
souCasnymi narodnostné smiSenymi manzelstvimi, kterou doplfiuje staticky titulek.

Vira v€era a dnes - prvni pfijimani (07:50 - 13:55)

NejdelSi tématicka kapitola dokumentu se sklada ze tfi Casti. Prvni se vénuje
historii a stavbé katolického kostela v Gaji. Prostfedni Cast zachycuje krestanskou
tradici prvniho pfijimani. V posledni pan irovi¢ vysvétluje jeho smysl a zamysli se nad
soucasnymi poméry. Své k minulosti, kdy se léta museli schazet Cesi jen po stavenich,
doplni také pamétnice Josefina Iroviova. Jeji pohled lemuji dva detailni zabéry. Tato
Cast kon€i pFipravami na prvni prijimani, vysvétlenim, jak ziskal kostel své zasvéceni
a kone€né rozeznénim zvonl. Obfad je sestfihan chronologicky a bez komentére.
Kéazani v srbstiné jsem zamérné ponechal bez prekladu. Prolinatek je zde v jeho
pribéhu vyuzito k vyjadieni ¢asovych posund. PFijimani vrcholi po sfouknuti kiestnich
svici prijetim eucharistie z rukou knéze. Neni natoCeno, jelikoZ jsem byl pozadan, abych
déti zaroven fotografoval. Jde o vyznamny nedostatek, protoze tim utrpéla obsahova
Uplnost obfadu. Rozhodl jsem se ale sekvenci presto nevypustit a ponechat ji
zakon&enou sfouknutim svici. Zavére&na ¢ast zacina reflexi pana Irovice nad plivodem
a smyslem obfadu. Ve velkém celku sledujeme Ceské rodiny pfi pohosténi, jez po msi
nasledovalo. V detailu vypravéc a jeho zamysleni. Na fotografii je pfi svém prvnim
pFijiméani syn Zdenko. Ceskych déti je dnes evidentng méng.

Zvyklosti z mladi a ,,teenageri* (13:55 - 15:02)

Na viru tématicky navazuje drobné nostalgické vzpominani na Casy minulé.
Obsah fotografii neodpovida komentéri. Nemél jsem vhodnéjsi material, nez nékolik
snimkd z mladi. Vypovidajici hodnota je proto nizsi. Nazor stfedni generace je ale

presto cenny, jelikoZ vypovidé o vnimani zrychlujicich se zmén na srbské vesnici.
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Multikulturnost ve Vojvoding a Cardak (15:02 - 16:50)

Rozhovor se plynule stoCil k souziti se Srby. Nékolikrat v dokumentu zazniva
nazor, jaka je Skoda, Ze se tradice ztraci a lidé se ,,miSaji*, presto spolu desetileti Ziji
rlizné narodnosti i naboZenstvi bez hadek a ,vSichni stejni“. Staticky titulek naznaci
jesté néco vic. Uprchlici z valky v Jugoslavii Ziji take v blizkém rekreaCnim komplexu
v Deliblatu (Cardak). Toto komplikované téma jsem v dokumentu o CeSich otevirat
nechtél, proto se ticha atmosféra Cardaku zjevi pouze obrazové. Stejné jako pani
irovitova, ktera méa opét co fict. V poslednim zabéru je rezijni chyba, kdy by se mél pan
irovi¢ divat vpravo od kamery (z pohledu kameramana).

Zemédélstvi - ekonomicka situace (16:50 - 19:25)

Sekvenci o zemédélstvi a ekonomické situace otevird buraceni motord dvou
traktord. Paralelnim stfihem se snaZim naznacit, jak je prace se zemi pro obyvatele
nizinaté Vojvodiny dllezZitad (stroj na dennim poradku), coz vzapéti fika do obrazu
kukuFice a sklizeni fepy i pan irovi€. Zatimco kamera sleduje praci Cechl na poli, slova
se ujima pan Rot. Diky fyzické aktivité, strojim a emotivnimu projevu, ma tato
sekvence silny dynamicky néboj, ktery jsem podpofil rychlejSim stfihem vné akce. Pro
VétSi srozumitelnost jsem vloZil titulky. Zavéru dominuje staticky titulek a pan Rot.

Jarko a jeho osobni perspektiva (19:25 - 22:13)

Jak uz predeslal pan Rot, dokument se obraci k osobé talentovaného mladika.
Opét vidime znamy pokoj. Pod rezijnim vedenim do néj vstupuje Jarko, chopi se
akordeonu (zaCind hrat hudba) a odchazi ven, kam se pfesouva i kamera. VSechny
nasledujici zabéry s nim v této kapitole jsou povétSinou v detailech a maji odhalit, jak
sloZité je pro néj vyjadrit se v Cestiné a pro¢ radéji nekomunikuje viibec. Vice o rodiné
a harmonice se proto dozviddme z Gst jeho dédeCka. Na prvni fotografii je Jarko a jeho
sestra Maja. Osvédceni od Romana Grossmanna, aktivniho Ceského ucitele, bude
dalezité i pro nasledujici kapitolu. Nezbytné fotografie otce a matky predchéazeji
detaillim vahajiciho Jarka.

Cesky jazyk - ano ¢i ne? (22:13 - 25:27)

Od mladikovy rezignace na ¢estinu se dostavame k pouZzivani jazyka vSeobecné.
Staticky titulek. Zkouska pozornosti divaka nasleduje po tvrzeni, Ze ,mezi Cechy se
mluvi Eesky“. Na poli totiz pracuji jenom Cesi (na rdiznych mistech dokumentu je jejich
identita odhalena) a pouZivany jazyk je srbstina. V pripadé sekvence trhu jsem stél pred
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dvéma variantami jejiho zafazeni - multikulturnost nebo jazyk. Zvolil jsem ,.Cesky
jazyk - ano Ci ne?“, protoze pfiinou jazykové asimilace je potfeba se dorozumét
s vétSinovou spolecnosti. Vojvodina je typicka svym pestrym narodnostnim sloZenim,
takze je tento efekt u vSech ne-Srbi jesté markantnéjsi. Kde jinde se vyraznéji projevi,
nez na trzisti? Silnym okamzikem je bezesporu povzdech dédecCka, Ze jeho vnoucata uz
Cesky nemluvi. Stfih pFindSi optimismus a trochu humoru, stary pan Fri¢ totiz pfedvadi,
jak pékné uci svého vnuka slovickim. Zabér je bohuzel mou chybou pfeexponovan.

Beseda a potieby krajan( (25:27 - 28:45)

Statek, kterych je v Gaji nepocCitang, a prace, jiz je tfeba kazdy vecer udélat.
Takovy vyznam ma par obrazli v Gvodu predposledni kapitoly. Staticky titulek se
prolind s dlounym monologem pana Rota, ktery jsem zamérné ponechal bez zasah(,
zazniva v ném totiz pomérné zavazné obvinéni na adresu byvalého predsedy Besedy.
Pan Vrba se mnou bohuzel nataCeni odmitl. Mimo kameru mi ovSem fekl, Ze nikdy nic
nezpronevéril. Pres detail na jiz tradiéni hrusku se dostavame zpét k panu irovicovi a
sledujeme fotografie z plsobeni Romana Grossmanna v Géji a stavajici bezatésny stav
v pronajatych mistnostech Ceské besedy.

Jarkovo sélo (28:45 - 33:19)

Mladému chlapci patfi zavér, vnémz se jeho harmonika kone€né rozezni.
Dédecek nam prve vysvétli, co je nejen jeho starosti, ale ¢i osud sleduji i ostatni
krajané. Z Jarkovych vlastnich slov, tentokrat uz srbsky a s titulky, by mél jisté radost.
»,Ronaldinho* odkazuje zpét k fotbalu, je ale ¢as pro jiny druh uméni. Kamera se vénuje
zejména prozitku Jarka Irovice, z jehoZ tvafe je znat narocnost partu, Moszkowského
Tarantelly. Nevybral si totiz stoprocentné nacvicenou skladbu. VVdécné detaily nastroje
celé predstaveni lemuji. Zde uz neni kam, a hlavné ani proC prostfihavat. Pfedstaveni
kongi. Muzikant odchazi. Zidle v sadu pocka na jeho dalsi pfichod.

Plovouci zavér (33:19 - 35:08)

To uZ se rozezniva hudebni kolega Repnikov se svym Capriccem do nékolika
zpomalenych a zatmivanych zabér(l. MoZna trocha patetické nostalgie, ale autor uz je
takovy.

Titulky (35:08 - 36:44)

Rolujici titulky jsou standardni. Jako hudebni doprovod pokracuje Repnikovo

Capricco.
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VII. Zavér

Cilem této prace bylo najit uspokojivou odpovéd na otazku, zda v pFistupech
antropologU, ktefi jako prvni zahrnuli mezi své vyzkumné metody techniku filmového
zaznamu, Ize hledat spolecné rysy ¢i dokonce souvisly vyvoj. A jestlize ano, ,,mdzu pak
mit také ja s Flahertym, Boasem ¢i Meadovou a Batesonem néco spole¢ného?*

Jak jiz vime, stavebnim kamenem kulturné-antropologického poznani je dobra
znalost prostfedi a dlouhodoby pobyt u zkoumaného etnika, coz sice na pocatku
minulého stoleti jesté nebylo v oboru zcela bézné, ale vsichni sledovani tvirci kritérium
spliuji. V tomto sméru se nemohu s Flahertyho mnohaletym Zivotem mezi Inuity Ci
Boasovymi vyzkumy u Kwakiutli rovnat. Cesti krajané ale nebyli pro prvni studentsky
projekt vybrani ndhodné. VVyznamnou roli zde sehrala relativni kulturni blizkost a pro
zaCinajici vyzkumniky tudiz vétsi Sance proniknout a pochopit.

Spole¢na jsou pro né mnoha technicka a finanéni omezeni, kterd vedla k tomu,
Ze se Casto priklonili k ,,dokumentarni reZii* a technikam rekonstrukce. Ve své podstaté
je bez vyjimky jakykoliv film subjektivni vypovéd. NejvysSim cilem vizualné-
antropologického tviirce by mélo byt za pouZziti dostupnych prostfedk( k pravdivosti
sméfovat, coz se nejzjevnéji nepodafilo Margaret Meadové, ktera vytvofila
zjednodudené srovnavaci konstrukty, pro néz obraz poslouZil jen jako prostor, nikoliv
jako prostfedek k patrani. Otazkou zlstava, jestli by s dnesni technikou postupovali
jinak. Svym nataCecim stylem se v tomto bodé s védci rozchazim nejvice.

Finanni omezeni mélo ale i kladnou stranku, protoZe se Stdb prehnané
nerozristal, ¢imz ziskali vétsi Sanci zachytit pFirozenéjsi rytmus Zivota, ktery neni rusen
vpadem ,stohlavého filmového télesa“. Lépe tak vznikal vztah dlvéry a vyzkumnici
mohli citlivéji pracovat pfi stfihu. PFistup osamélych antropologd-kameraman(l se v
budoucnu osvéd¢il mnohokrat a ani j& jsem nebyl vyjimkou.

Podobnosti dané dobou prehravaji rozdily dané autorstvim. Spole¢né rysy pfi
praci s kamerou Ize u Flahertyho, Boase, Meadové a Batesona najit rozhodné. Mluvit o
souvislém vyvoji je ale pfilis troufalé, coz plati i v mém pfipadé.

Zijeme v dobg, kdy je skutetnost posuzovana a hodnocena na zékladé své

vérnosti fotografiim a filmu. Neni pravé to nejvétsi vyzvou pro vizualni antropologii?
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IX. P¥ilohy

IX. 1. DVD ,,G4j"

Autor VVam pri sledovani filmu preje pfijemny a obohacujici zazZitek.

DVD je uréeno pro soukromé promitani. VSechna prava vyrobce a vlastnik(
autorskych prav k dilu jsou vyhrazena. Bez souhlasu jsou vyroba kopii, dalSi pronajem,
pdjéovani, vyména, verejné provozovani a jiné zivnostenské uzivani tohoto DVD

zakazany. Protizakonna jednani se trestaji podle ob¢anského a trestniho prava.

25



IX. Il. Obrazové prilohy

I

The traest and most A picture wilth more drama, grealer
human story of the thrill, and stronger action than
Greal White Snows any picture you ever saw.

t™HE NORTH “

A STORY OF LIFE AND LOVE IN THE ACTUAL ARCTIC

meoswcen av
MOBIAT J. FLANERTY, FR.GS. W

Obrézek 1 - oficilni plakat k filmu ""Nanook of the North' (1922)

http://www.impawards.com/1922/nanook_of the_north.html

Obrézek 2 - Nanook of the North, portfolio Sesti fotografii (1922)

http://www.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=E786087104325CDA
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Obréazek 3 - Robert Flaherty p¥i praci s filmovym pasem (1949)

http://www.nysun.com/pics/7820.jpg

Obréazek 4 - Franz Boas (1928)

http://astro.temple.edu/~ruby/ruby/boas.jpg
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Obréazek 5 - ,,Nacelnik pronésejici Fec”,
kresba W. Kuhnerta vytvorena na zékladé fotografii Kwakiutl( F. Boase

http://www.firstnations.de/img/03-0-1-kuhnert.jpg

Obrazek 6 - Edison(v fonograf vylepseny J.W. Fewkesem o voskovy valec,
podobné zafFizeni pouzival i F. Boas

http://www.loc.gov/exhibits/treasures/images/tlc0130.jpg
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Obréazek 7 - Bateson, Bali: Nang Karma drZi v rukou dceru | Kenjoen,
syn | Gata v pozadi (1936)
http://www.loc.gov/exhibits/mead/field-bali.html

Obrézek 8 - Bateson, Bali: Margaret Meadova a | Madé Kalér
hovori s Nang Karmou a | Gatou (1937)

http://www.loc.gov/exhibits/mead/field-bali.html
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Obréazek 9 - Bateson, Bali: | Karbo, 14 mésicl, myje ve vani¢ce | Samiho, 7 mésicti (1937)
http://www.loc.gov/exhibits/mead/field-bali.html

April 20. Bathing T Ssmi (Sama) April 30,1937 (|
ISmi  Men Semi : Position in round bath, sz contributery
1 Karbo I Sambeh to myuatting.
I Knpes W Singin Meintaining squatiing postien.
1 Sema He Brmn Crawling, ond climbing

I Rapon Suckling, Felling. Sulking,

one baby bathing muother. Eating.

OINE 1 end 374 rolle Crawling in & limited sres.
Leden 4 rollp

¥K taxt for paricdn of photegraphy.

Obrézek 10 - Meadov4, Bali: terénni zapis ""Koupani | Samiho (1937)
http://www.loc.gov/exhibits/mead/field-bali.html

Obrézek 11 - Margaret Meadovéa a Gregory Bateson, vyzkum na Bali (1937)
http://www.loc.gov/exhibits/mead/field-bali.html
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Obrézek 14 - prvni pFijimani, G4j

Zdroj: archiv autora
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Anthroplictures

ovédl

etnograficky,film Pavla Boreckého

Jalk se smBnil Bived Bechl ne erbolE Vvesnici?

Premiéra s diskuzfi & pehodtdninm 20. kvdtna RO0Y ©d 20:00.
kruheové hale RRU, aredl C2U v Praze
Romfekd 129, Prahe - Suchdel

WWW.krajone.62U.62

1Y = | J—— > P7 cestoatels
e / e J?"L 100+1 l'lik m AT ,.&'(l‘ FESTIVAL
& CESKY ROZHAS. MLADA FRONTA. Program MikdeZ v akcl*

v Praze

Obrézek 15 - oficialni filmovy plakéat
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