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Uvod

., Nékdy mam pocit, Ze kromé ja tu nikdo neni.

Predmétem bakalaiské prace je strukturalni analyza divadelni inscenace
Kosmos reziséra Ivana Buraje, ktera méla premiéru v ¢inohfe Narodniho divadla
v Praze 14. listopadu roku 2019. Jednd se o divadelni adaptaci na motivy
stejnojmenného filozofického romanu polského spisovatele Witolda Gombrowicze.
,,Za znepokojivou cetbu o sveté, ktery ztratil ubéznik a kde ma v dusledku toho
Jakykoliv ¢in stejnou, totiz Zddnou vihu,*? obdrzel nejen prestizni nakladatelskou

cenu Prix Formentor, ale také byl nominovan na Nobelovu cenu za literaturu.

Metodologickym vychodiskem je strukturalni analyza, kterou uplatiiuji
zejména v oblasti rozboru prostoru, scénologické perspektivy, osvétleni a hudby.
wZakladem strukturalni metodologie je predpoklad, Ze detailni analyza jednotlivych
casti zkoumaného fenoménu, rozbor jejich usporadani a presné urceni jejich
vzdjemnych funkcnich vztahii, umozZiiuje objasnit specifické zdakonitosti celku jako
takového a hlavni pravidla jeho konstrukce. Strukturalni analyza se zabyva vztahy

mezi jednotlivymi prvky celku.*

Cilem prace je pfedevsim objasnit, jakym zptisobem v divadelni inscenaci
funguje vztah mizanscény se scénografickym fesenim. M¢ tsudky jsou podpoteny
vybranymi znaky postdramatického divadla, kterymi se zaobirdm v posledni
kapitole. Konkrétn¢ tuto divadelni inscenaci jsem si zvolila proto, Ze predstavuje
vyrazné prolinani tématu konfliktu mezi realitou a vnitinim svétem protagonisty se

scénografii inscenace, ktera tento ndmét svym provedenim podporuje.

1 Nérodni divadlo, 2019. Kosmos [online]. 2019. [cit. 2021-04-03]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/predstaveni/kosmos-1520410

2 Tamtéz.

3 SLADEK, Ondfej. Slovnik literdrnévédného strukturalismu A-Z. Prvni vydani. Praha: Host, 2018. 834
stran. ISBN 978-80-88069-64-5. s. 689.
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Sam Ivan Buraj o své inscenaci fika:

,, Kosmos je pro mé pribeh o vztahu mezi vnitfkem a vnéjskem. Gombrowicz v ném
zachytil klaustrofobii subjektivismu — zdvrat’ ¢lovéka, ktery se ve své posedlosti sebou ucinil
tviircem veskerého smyslu a zcela vytésnil vnéjsi svet. Je 10 roman, ktery se odehravad na

pomysiném konci déjin v apokalyptickém podnebi permanentniho vedra. Vitejme v dnesku! “*

Prvni kapitola je vénovana romanu, literarni predloze Kosmos polského
spisovatele Witolda Gomborwicze. Zaobiram se zejména vystavbou ptirodniho a
interiérového prostoru, pii¢emz zkoumam, jakym zptisobem jej popisuje. Dilezitymi
motivy z tematického hlediska, jsou pro me jednotliva znameni, jejichz vyskyt urcuje
déj knihy a myslenkové pochody hlavni muzské postavy Witolda. Tato znameni jsou

pro me¢ vyznamnd zejména v oblasti propojeni tématu se scénografickym feSenim.

Druha kapitola je vénovana divadelni inscenaci Kosmos, pfi¢emz se zabyvam
predevsim kontextem. Nejprve se vénuji dramaturgii Nové scény Narodniho divadla,
ktera je zcela kli¢ova pro zasazeni tvorby reziséra Ivana Buraje do kontextu
Narodniho divadla. Mimo reziséra, vénuji zvlast podkapitolu také scénografovi
Antoninu Silarovi, nebot’ pravé scénografie hraje roli v ramci propojeni prostoru
s tématem hry. Dale zminuji divadelni adaptace spisovatele Witolda Gombrowicze
zdramatizované v Cechach, které mi pfiblizi fakta, zda-li jsou ,u nas* témata
spisovatele oblibena. V neposledni fadé se zaobiram problematikou zhlédnutého
zaznamu divadelni inscenace Kosmos, se kterou jsem se nepldnované potykala v

obdobi psani mé bakalatske prace.

Ve tieti kapitole aplikuji zvolenou strukturalni analyzu na Sest segmentu,
kterymi se dikladné zabyvam. Prvni ¢ast vénuji rozboru prostoru, konkrétné se
zaobiram Novou scénou Narodniho divadla v Praze, pficemz zkoumam jeji stavbu
Z hlediska divadelniho prostoru pro experimentalni divadla. Posléze se zamétuji na
jevistni prostor, na ktery pfirozené navazu rozborem stéZejni scénografie inscenace
Kosmos. Druha cast se zabyva scénologickou perspektivou, zejména tématem
predstaveni, a jaké konkrétni motivy v Kosmu podnécuji k rozpolcenosti osobnosti.

Svou pozornost zvlast veénuji prahovému prostoru, nebot je propojen

4 Narodni divadlo, 2019. Kosmos [online]. 2019. [cit. 2021-04-03]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/predstaveni/kosmos-1520410
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s metafyzi¢nem. Konkrétné mé zajima, jak funguje tento prostor ve vztahu s hercem,
a jak jej vnima divak. Posléze se zaobiram volbou osvétleni, jehoz smysl hraje
klicovou roli z hlediska vytvofeni atmosféry. Piesnéji je, pro m¢, dulezité rozkryt
funkci teplého a studeného svétla v inscenaci. DalSimi scénickymi vyznamnymi
slozkami v Kosmu jsou jednotlivé vyuzité kostymy. Na zdkladé pouze zhlédnutého
zadznamu predstaveni, se zaobiram divadelnimi odévy z hlediska vnimani. Kladu si
otazky: ,,Jak kostymy pusobi na divaka zdalky? Jsou v souladu s ostatnimi hmotnymi

“5 Podrobné oble¢eni herci rozebiram pouze na zakladé

slozkami predstaveni?
snimanych audiovizuélnich zabérii na velkoformatovém platn€ umisténém v pravém
hornim stfeSnim rohu scénografie inscenace. Posledni scénickou slozkou, které
vénuji pozornost je hudba. Zde se zabyvam funkci vyuzitych zvukovych efektu, a

jakym zptisobem pracuji s celkovou atmosférou inscenace.

V posledni kapitole je divadelni inscenace Kosmos zkoumdana koncepty
spjatymi s postdramatickym divadlem, jak jej definoval Hans-Thies Lehmann ve své
publikaci Postdramatické divadlo. Na zakladé dramaturgické koncepce Kosmu jsem
se rozhodla zaméfit vyhradné na postmoderni znaky ve scénografii, jakym zpisobem

se v inscenaci prolina hra s prostorem, a jak tviirci v Kosmu pracuji s kamerami.

5 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni, 2020. ISBN
978-80-7331-549-8 s. 278.
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Predstaveni literatury

V pribéhu psani bakalarské prace mi byla velkou oporou kniha Patrice Pavise
Analyza divadelniho predstaveni v ceském piekladu, zejména prvni ¢ast podminky
analyzy, nebot’ se zaobira samotnym postupem pii psani nejen divadelnich analyz.
Uzitecnou ¢asti pro me¢ byla také kapitola scénické slozky, piredevSim vnimani
prostoru, osvétleni a hudby, ponévadz témito prvky se dikladnéji zaobiram v ramci

strukturalni analyzy inscenace.

Z diavodu uzavieni divadel a opatfeni vlady tykajicich se koronavirové krize
jsem bohuzel neméla moznost navstivit divadelni inscenaci nazivo. Analyza spojena
S mym vnimanim a zavéry je podstatné uréena pouze opakované zhlédnutym
pramenem, jimz byl audiovizudlni zdznam pfedstaveni z premiéry. V prabéhu
kazdého mého sledovani inscenace jsem si vypisovala poznamky, které jsem pozdéji

navzajem propojovala a tvofila z nich vysledny text.

Pramenem, ktery se pro m¢ stal vychozim, zejména v oblasti kontextu a
scénografického feSeni, bylo setkani srezisérem Kosmu Ivanem Burajem
prostiednictvim online rozhovoru. Mym cilem bylo na zékladé zodpovézenych
dotazi pochopit kontextualni souvislosti, které mi k nalezenym informacim na

internetu schazely nebo se zcela nedopliiovaly.

Pro co nejvétsi pochopeni tématu rozpolcenosti divadelni inscenace Kosmos
jsem si precetla stejnojmennou knizni predlohu od Witolda Gombrowicze. Tato kniha
se pro mé stala klicovym vychodiskem z hlediska vniméni prostoru a jednotlivych
zobrazujicich se znameni. Na zaklad¢ piectené knihy jsem méla pocatecni piedstavu,
jakym zptisobem Gombrowicz vykresluje prostor, ktery je pro mou analyzu stéZejnim

nejen z hlediska scénografické feseni, ale také tématu nevyrovnanosti.

V oblasti scénologické perspektivy vychazim z publikace Jaroslava Vostrého
Rezie je uméni, ze které jsem Cerpala pojmy scénickych prvki, predevsim téma, motiv
a metafyzicky prostor, na kterych jsem demonstrovala samotnou inscenaci. K
poznani problematiky scénografie mi také velmi dopomohla publikace Scénovdni v
dobé vieobecné scénovanosti: Uvod do scénologie od stejného autora, kterd mi

priblizila samotny obor scénologie.



Vzhledem k tomu, Ze stéZejni literaturou, o kterou se opiram ve své analyze
nejéastéji, jsou publikace Jaroslava Vostrého a kniha Patrice Pavise, rozhodla jsem
porovnat jejich pfistupy. Pavis pfistupuje k analyze divadelniho ptedstaveni velmi
komplexné, pfiCemz se zaobira nejen jednotlivymi scénickymi slozkami, ale také
samotnou vystavbou analyzy a jak o ni pfemyslet. Ve svém uvazovani nezapomina
na podminky recepce. Snazi se zaujmout kazdou slozku analyzy a pfimo ji popsat.
Klade velky diraz na teoretickou cast a premysSleni nad danou inscenaci.
podminky analyzy, ve které se vénuje pravé samotnému rozboru inscenace. Vostry
dle mého nazoru nepfistupuje k analyze tolik souhrnné po strance teoretické jako
Pavis, ale naopak se spiSe zaobira praktickou ¢asti, nebot’ jednotlivé pojmy a kapitoly
proklada praktickym rezijnim cvi¢enim. Publikace Vostrého mi velmi pomohly pii
oznaceni jednotlivych pojmii, obzvlasté tématu a motivu, které vyuzivam v analyze,
zejména ve druhé casti tfeti kapitoly, kde rozebirdm scénologickou perspektivu

inscenace.

Z hlediska postdramatického divadla, jehoZ znaky propojuji celou strukturalni
analyzu, mi velkou oporou byla kniha od Hanse-Thiese Lehmann Postdramatické
divadlo, zejména kapitola, ve které se Lehmann zabyva jednotlivymi rysy, které
posléze vyuzivam k propojeni a demonstraci na samotné divadelni inscenaci

Kosmos.



1 Roman Kosmos

., Zasel trochu hloubéji do krovi, kde se otviraly vyklenky, loubi, zatemnénda
shora liskovim a vétvemi smrkii, ponoril jsem zrak do zmeti listi,.. do skvrnatého
prostoru, ktery dotiral a uhybal, utichal, narustal.. Tam mezi halouzkami néco tkvélo

— néco tréelo, néco ciziho. Byl to vrabec. Vrabec visel na drdté. Povéseny. “®

Kosmos je Gombrowicziiv nejambiciozngjsi roman. Hrdina Witold utika z
domova do zakopanského letoviska a opousti tak tradi¢ni normy jednani spolu s
celym souborem bé&Znych soudfi o skute¢nosti a nazordi na ni.” Pro formovani,
komponovani skutecnosti zvolil Gombrowicz formu detektivniho vysetrovani, snad
proto, Ze v detektivnim vySetrovani detektiv za nahodilymi okolnostmi smrti
rozpoznava souvislosti svédcici o umyslu.® Nejprve se budu vénovat prostoru, jehoz
dilezitost 1ze vnimat zejména u scénografického feSeni inscenace a symbolistni
roviny. Posléze se zaméfim na jednotlivd znameni, kterd jsou zarovenn motivy

Vv predstaveni, jejichz vyskyt dopliuje prostor a je hybatelem déje.

1.1 Prostor

Gombrowicz v Kosmu pracuje s prostorem jako s mistem, které nese zvlastni
atmosféru a v kombinaci se znamenimi tvoii metafyziéno. Ctenaf se spoleéné
s postavami objevuje nejen ve venkovnim prostiedi, ale Kosmos také nabizi prostredi

interiéru. Nyni pfechazim k samotnym ptikladim.
1.1.1 Exteriér

Ptirodni prostiedi, konkrétné kiovi vedle cesty. ,.Skvrnaty prostor utichajici
nariistajici,? kterému by se oby¢ejné nedavala zadna pozornost. Tento prostor je
naprosto zasadni v d&ji, nebot’ praveé pod listky, vétvickami tohoto kfovi dvé usttedni

postavy knihy, Witold a Fuks, naleznou obéseného vrabce. Ale proc je tam ob&Sen?

6 GOMBROWICZ, Witold. Kosmos. Pfelozil Erich SOJKA. Praha: Narodni divadlo, [2019]. ISBN 978-80-
7258-721-6.s. 6.

7 Tamtéz.

8 CESKA, Jakub. Witold Gombrowicz: Kosmos. 2018. [online] [cit. 4.5.2021]. Dostupné z:
https://lidemesta.cuni.cz/LM-693.html

% GOMBROWICZ, Witold. Kosmos. Pfelozil Erich SOJKA. Praha: Narodni divadlo, [2019]. s. . ISBN 978-
80-7258-721-6. 5.10.
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Kdo to wudélal? Toto zjisténi rozpoutd neuvétitelnou davku mysSlenkovych

rozpolcenych pochodii postav, ve kterych se postupné ve své hlaveé ztraceji.

Witold a Fuks zavedou étenafe na zahradu ,.s pdr zakrslymi stromky, par
vadnoucimi maceSkami na zahonech, par vystérkovanymi pésinami a s brankou,
Uubohouckou zahradu s plotem, cestou, za ni smrky, které oznacovaly misto v kiovi, v
némz se nachdazi mrtvy vrabec.*'° Zahrada je zaroven nositelem mnoha tidajné
obycejnych véci, které se mohou zdat byt jako znamenimi néfeho neurcitého.
Ptikladem Ize byt komin, roury, fimsy zdi, klikaté cesty, stromy vytvaiejici rytmus
nejriznéjSich stind opirajici se o tento prostor. Jednotlivé predméty evokuji
Witoldovi nejriznéjsi obrazce, které mu pfipominaji situace z minulosti. Zahrada,
mimo jiné, symbolizuje vchod do nezndma, prostor, vstup na cizi pozemek, ktery

nemusi byt ze strany majitele pfijatelny.

1.1.2 Interiér

odstartuje téma knihy, ale také se stane primarnim bodem pro scénografii inscenace,
je bezesporu velké staveni za parkanem. ,,Nudné a ubohé, bez ozdob, usporné, tréici,
drevené, bez balkonu, se dvéma radami oken, V prizemi a v poschodi po péti,
s uskrblenou podsini, zakopanské staveni.“** Uz nyni, jakmile se postavy objevi pred
timto domem, pfemysleji nad svymi prvnimi pocity z budovy. Jedna se o jakysi
rodinny diim, jehoz obyvatelé nabizeji pokoje k pronajmuti. Nutno fict, Ze cely ptibch
Kosmu je postaven na prvnich dojmech, které vSak kolikrat nemuseji byt Gplné
nejpiesnéjsi a od kterych se velmi Casto odvijeji mysSlenkové vnitini pochody
jednotlivych postav. S témito prvotnimi domnénkami je propojen fakt, s jakymi lidmi

se dvé tstfedni muzské postavy setkaji a jak tito lidé na né pusobi.

Jakmile se dostavame do wvnitra tohoto ,,zapsklého* domu, zjistujeme
potemnélost nejen z vnéjsi strany, ale vnimame, Ze je ponury i jeho interiér. VSechny
pokoje k pronajmu pisobi chladné, nebot’ jsou zatemnélé kvuli stazenym roletam.
Vyskytuji se zde postele, zrcadla, skiin€, lampicky. Chodba plsobici chladnem a

prazdnem, Zadné barevna vymalba, velmi strohy interiér.

10 Tamtéz, s. 9.
1 Tamtés, s. 7.
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1.2 Znameni

Kosmos je prehlidka nejriznéjSich znameni, které odstartuji rozpolcenost
muzskych postav hned ze zacatku, kdy dvé osoby naleznou obéSeného vrabce. Da se
tedy konstatovat, ze vrabec je prvnim projevem nééeho neznamého. Pozdéji vSak
prechazime do prostiedi velkého rodinného domu, ve kterém se postupné jednotliva
znameni za¢nou rozkryvat. Naptiklad v pokoji Witolda a Fukse to je bélava skvrna
zaclonéného okna, ktera prostfednictvim poodhrnuti rolety odkryje vyhled na misto
se kifovim a obéSenym vrabcem pod nim. Zaroven jsme si védomi, Ze na tomto misté

se jeste¢ nachéazi Cernd plida zakrytd lepenkou a plechem. Nyni se zaméfim na

vvvvvv

Piesuneme-li se do prostoru interiéru domu, pfimo na chodbé u schodi se
vyskytuje malé okénko, které vSak vyhledem poukazuje pravé na opa¢né misto, nez
je ono kiovi s vrabcem a cesta, kterou piisli k domu. Vyhled sméfuje na ,,velké
prostranstvi obehnané zdi, utlé malinkaté stromky, vysypany Stérk podél cesty a
prazdny terén s hromadou cihel.“*? Jedn4 se o prostor, ktery neni Witoldovi a Fuksovi
tolik znamy, nebot’ jejich pozornost neustale smétuje k poloze ob&Sené¢ho vrabce.
Malé okénko tak rozkryva fakt, Ze onen pozemek, ve kterém se nachazeji, je mnohem

vEtsi, nez se mohlo na prvni pohled zdat.

Dal$im znamenim, které nevychazi z oblasti interiéru domacnosti, je jakymsi
ptirodnim tkazem, ktery podpoii mySlenkové pochody postav a ponurou atmosféru
posilujici téma rozpolcenosti. Je to souhvézdi v noci. Intenzita hvézdného svitu
padajici na zahradu tvofici znamenité odlesky. Hvézdy patii k sobé i ptes to, Ze jsou
od sebe neskute¢n¢ daleko. Vlastni spole¢ny nebesky prostor, spoji se vSak pouze
tehdy, spadne-li jedna k zemi. Tim padem se nemuseji setkat ,,tvati v tvai* nikdy.
Nekterd znameni vSak v knize nejsou popsana prvoplanove. Ty se pozdéji Ctenar
dozvida prostiednictvim jednotlivych monologl a dialogt. Piikladem lze byt usta
KataSinina, ktera se témét denné ve vecernich hodindch dotykaji tekutého vina.
Alkoholu, jehoz sila mize mnohé zménit v ptipadé, Ze se ho ptezene. ,,Katasinina

usta jako nasdkld noc. "

12 Tamtés, s. 13.
13 Tamtéy, str. 14
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Dale se pak v interiéru postava Witolda zaobira zdi za rohem kuchyné.,
konkrétné jakousi rourou za zdi. Witold ji spojuje s faktem, ze v Zivoté se téméf
vSechny véci skryvaji jesté za nécim, co ma hlubsi vyznam. NEé€im, co zatim nevyslo
na povrch. A mozna se ani nehodi, aby to na povrch vychazelo. Myslis si, ze vidis§
realitu, ale ve skutec¢nosti se odehrava za tou povrchni realitou néco, co nechces nikdy

poznat. Radéji. Nebo ano? Zacina rostouci rozpolcenost osobnosti.

V jidelni ¢asti na zdi se nachazi obraz neurcité¢ mapy, ktery vSak ptinasi dalsi
mysSlenkové pochody nejen Witolda. Zaméifime-li se na jeden bod mapy, vime, jsme
si jisti, ze nam unikaji dalsi body — néco dulezitého v zivoté. Jenom proto, ze se
zaobirame jednim a tim samym problémem, bodem. Vénujeme pozornost pouze
jedné véci, ptitom kolem nas jich je plno dal$ich, které mdme moZnost poznavat, ale

bohuzel nam unikaji.

Déle mame korek z ldhve od vina. Néco prilepeného k predmétu, korek —
jakasi ,lodicka na ocedanu, sumeéni, vzdalené, prilis obecné, povsechné, skutecné

4

neslysitelné.“'* Pocit volnosti, ale ptitom stale tusime, Ze nas néco drti a tladi v mysli.

Witold zachytil v kazdém pokoji na zdi ptibity hiebik. ,,Pocet list, roztiepené
okraje tapet, strop — bila spoust’, ¢im blize se pfiblizoval zrak k oknu, tim strop — se
ménil na zvrasnény prostor, tmavsi, nakazeny vlhkem, spletita geografie kontinentu,
zalivl, ostrovill, podivnych kruhli, mési¢ni kratery, uhybajici ¢ary — chorobné jako

liSej, néco diilezitého mi utika!

Otazkou vsak zistava, kam jednotlivé ¢ary mifi? Co Witoldovi a Fuksovi
piipominaji? Nejsou to nahodou né&jaké Sipky, které ukazuji do neznama? Proc je vidi
na stropé v jidelné a posléze také v pokoji. Je Witold snad blazen nebo sleduje Sipku,
ktera je v pokoji mnohem zietelngjsi nez kde jinde? A pro¢ tu vlastné je, kdyz tu
predtim nebyla!? K ¢emu se Sipka vztahuje? K né¢emu za zdi? Co je ale za zdi?

Otéazky, na které postavy nutné potiebuji nalézt odpoveéd’. Ale odpovi jim nékdo?

V literarni predloze Witolda Gombrowicze Kosmos se vyskytuje nespocet

dalSich znameni, kterd se postupné rozkryvaji. Ja v§ak nyni vénovala pozornost, dle

14 Tamtéy, s. 15.
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pracuji tviirci v divadelni inscenaci.

Ob¢seny vrabec

Bélava skvrna na okné v pokoji Witolda a Fukse
Malé¢ okénko na chodbé

Hvézdy na obloze

KataSinina usta

Roura za kominem — zed’ za kuchyni

Mapa Vv jidelni ¢asti domu

Korek z 1dhve od vina

VvV V.V V V V VYV V V¥V

Sipky — ¢ary rizné rozmisténé v domeé

Zamyslet se nad jednotlivymi znamenimi bylo dilezité pfedevSim pro
pochopeni vystavby dé¢je a tématu literarni predlohy. Na zékladé téchto podnéth 1ze
mnohem lépe porozumét divadelni inscenaci Kosmos, nebot’ vyskytujici se ,,zdhadné

znaky* se prolinaji celym predstavenim.
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2 Divadelni inscenace Kosmos

2.1 Kontext

Nejprve vénuji pozornost Nové scéné Narodniho divadla, zejména jeji
dramaturgii, nebot’ podpoifi zasazeni tvorby reziséra Ivana Buraje a scénografa
Antonina Silara do kontextu experimentalni tvorby. Posléze se zaobiram divadelnimi
adaptacemi literarnich d&l Witolda Gombrowicze v Cechach, pfiemz cilem je

rozkryt piehled zajmu o jeho knizni ptedlohy v oblasti divadla.

2.1.1 Dramaturgie Nové scény Narodniho divadla

Nova scéna Nérodniho divadla je divadelni budova z roku 1983, kterd je
charakteristickd svou specifickou dramaturgii.’® Repertodr Nové scény tvori
predstaveni laterny magiky, cinohry, baletu, opery, ale také se zde odehravaji
nejrizngjsi umélecké projekty i vystoupeni, scénickych diskusi ¢i jednorazovych
aket, které se odehravaji jak piimo v budové Nové scény, tak na piazzeté¢ Narodniho
divadla.“!® Jedn4 se o multikulturni prostor a mé §iroky vyznam pro experimentalni
tvorbu. Dramaturgie Nové scény predstavuje inscenace typické svym modernim
zpracovanim aktudlnich témat. NejnovéjSim projektem je inscenace Bon Appétit!
predstavujici unikatni spojeni tane¢nich souborti Laterny magiky a Baletu Narodniho
divadla, jejichz ptibéh je postaven na vnitinim svétu lidi, které jsme minuli na ulici
nebo ve snu. Strach, hled4ni a nalézani.'” S novymi médii a dynamikou choreografie
v tane¢nim projektu mladych tvirct pfichazi predstaveni Cube. Hlavni inspiraci
projektu je princip velmi Uzkého propojeni filmového obrazu a Zivé akce
prostfednictvim pohybu a nékolika riizné umisténych projektori. Vytvarna

kompozice vychazi z motivu kostky — ,,cube®, ve vSech moznych variantach, které

15 Nérodni divadlo, 2019. Novd scéna [online]. 2019. [cit. 2021-04-03]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/sceny/nova-scena

16 Narodni divadlo. Novd scéna - historie [online]. [cit. 2021-03-02]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/sceny/nova-scena/historie

7 KUKUCKA, Martin. TRPISOVSKY, Luka$. Bon Apéttit! Divadelni program. 2020. Nova scéna
Narodniho divadla v Praze, premiéra 10.9.2020. Praha: Nova scéna Narodniho Divadla, 2020.
Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/bon-appetit-1693578
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nas obklopuji.l® Popis zminénych dramaturgickych piikladi velmi piipomina
predstaveni Kosmos od reziséra Ivana Buraje, nejen diky tématim opirajici se o
spolecnost, ale také svym vytvarnym zpracovanim a zajmem o medialni pfesah
prostiednictvim vyuziti nékolika kamer snimajicich obraz na platno. Lze konstatovat,
ze pravé Kosmos zde nachéazi své opodstatnéni a skvéle zapadd do celkové

dramaturgie Nové scény Narodniho divadla.

2.1.2 lvan Buraj

Ivan Buraj je Cesky divadelni rezisér, ktery se s Narodnim divadlem jiz setkal
v priubéhu studia divadelni rezie na JAMU. Absolvoval zde pracovni staz pii ptipraveé
inscenace Roberta Wilsona Véc Makropulos.*® Primarné je vak uméleckym $éfem
HaDivadla, pti¢emz do Narodniho divadla se diky reZisérovi Danu Spinarovi dostal
jako host.

vvvvv

HaDivadla. Rezirovat v Narodnim divadle byla moznost rozsirit chapani toho, jak je
vnimand tato instituce. Neméla by byt jenom divadlem klasiky, skutecné by mélo
dochazet i k takovym experimentdlnim pociniim, které ale maji nejlepsi moznou

produkéni vybavenost.<?°

Konkrétné s budovou Nové scény Narodniho divadla se Ivan Buraj setkal jiz
v roce 2016, kdy zde divadelni soubor HaDivadla hral v jeho rezii piedstaveni
Havlovu Vernisaz na festivalu Prazské krizovatky. Tehdy zjistil, Ze prostor této
divadelni budovy ma dost limitl, pfedevsim rozmisténi sedadel v séle je nevariabilni,
pevné dané, a zaroven se divak do kiesla ,uplné zaboii“.?! Z hlediska kontextu
Gombrowicze je tento fakt naprosto zasadni, nebot’ zpiisob sezeni implikuje zvlastni
hypnotickou atmosféru, ktera maximalné¢ podpofi déni na jevisti a zndsobi divacky

prozitek z depresivni atmosféry.

18 KNOLLE, Pavel. Cube. Divadelni program. 2017. Nova scéna Narodniho divadla v Praze, premiéra
23.3.2017. Praha: Nova scéna Narodniho Divadla, 2020. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/predstaveni/cube-laterna-magika-1520264

1% Narodni divadlo. Ivan Buraj [online]. 2021. [cit. 2021-02-05]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/ivan-buraj-1611240

20 BURAJ, Ivan. ReZisér divadelni inscenace Kosmos [online rozhovor]. 6. 4. 2019.

21 Tamtéz.
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Kosmos neni vSak experimentalni vyjimkou v Burajové rezijni tvorb¢. Ivan
Buraj se zaobira spojitosti dvou médii divadla a filmu, pti¢emz dle jeho slov medialni
prvek ma neskuteény potencial znamenat riizné véci a nést plno symbolt.?? Jiz s timto
piistupem pracoval, mimo jiné, ve své inscenaci Kafkova Zdmku. Piedstaveni
pracovalo prevdzné€ s kamerou v zakulisi a dualitou svéta na jevisti, pficemz divak
byl v pfimém kontaktu s hercem, ktery mu byl sice pozdéji odepien, ale zaroven jej
sledoval prostfednictvim snimané kamery. Jednalo se vSak o technicky jednodussi
praci s kamerou, nebot’ na rozdil od Kosmu, se nataéelo na jeden zabér.?® Dalsim
ptikladem je medialni prace v inscenaci Pani Bovaryovad, kde naopak kamera

reprezentovala snovy svét meénici se postupné v no¢ni muru.

»Tehdy mi doslo, ze pouzivani kamery je pro mé ldkavé treba v tom, zZe clovéek
jde do divadla proto, aby videél zivé télo herce, ale viastné ja v pritbéhu své tvorby
zjistil, Ze jedna z nejzajimavéjsich véci na blizkosti, je prace se vzdalovanim a Ze
nekdy si tu blizkost uplné neuvédomite, kdyz vam neni v nékterych momentech

odpirdna. %4

Neni tedy divu, Ze Ivan Buraj svou rezijni tvorbou zapada do experimentalni

moderni dramaturgie Nové scény.

2.1.3  Antonin Silar

Dulezitym prvkem Kosmu je scénografické feSeni inscenace, zejména
konstrukce ustfedniho rodinného domu, na kterém se podilel Antonin Silar. Piisobi
jako divadelni scénograf, predev§im ve spolupraci s rezisérkou Petrou Tejnorovou na
Nové scén¢é Narodniho divadla a v Dejvickém divadle a Kamilou Polivkovou ve
Studiu Hrdint.? Silar je také ¢lenem Videiské umélecké skupiny DieGruppe a dale
pusobi jako filmovy vytvarnik a ilustrator. Zabyva se fenoménem novych médii v
dramatickém prostoru a zanrem Live cinema, ktery prolina s vytvarnosti.?® Jeho

zasah do scénografického feSeni a kostymii muizeme zhlédnout, mimo jiné,

22 Tamtéz.

3 Tamté:

24 Tamtéz.

25 Narodni divadlo. Antonin Silar [online]. 2021. [cit. 2021-03-25]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/antonin-silar-1608516

% Filmovy prehled. Antonin Silar [online]. 2018. [cit. 2021-04-04]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/130105/antonin-silar
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v divadelnim piedstaveni Vysavac divadla Studio dva,?’ Skugga Baldur ve Studiu
hrdind, nebo v inscenaci Prezidentky HaDivadla.?® Ve spolupraci s Ivanem Burajem
vytvofili pro divadelni inscenaci ustfedni rodinny dim, ktery kombinuje ponurost
vnéjSiho plasté a presnost interiéru. Obéma tvircim je velmi blizkd prace s
medidlnimi pfesahy, ¢imz padem se tadi k umélecké generaci svymi divadelnimi
zajmy k postdramatickému divadlu, nebot’ jehoZ znaky se projevuji v kombinovani

mediality v divadelnim prostiedi.

2.1.4  Prvni adaptace Kosmu v Cechdch

S nédpadem inscenovat pravé Kosmos od Witolda Gombrowicze piiSel za
Ivanem Burajem dramaturg Jan Kacena.?® Ale jak pievést knihu do divadelni podoby
a nezapomenout na podstatné myslenky ptedlohy, které jsou ukryté v symbolech, je
ukol velmi naro¢ny. Vézeni, do kterého se ¢lovek az hypnoticky propada, past velmi
blizka nékterym drogovym stavim, halucinacim, se mu velmi podafilo zobrazit
prostfednictvim vyuzivanych kamer, jejichz atmosféru maximalné doplituje zasazeni
divadelni inscenace do prostoru. Jak z tematického hlediska, tak z pohledu
experimentalni tvorby a znak® postdramatického divadla,®® se kterym je predstaveni
uzce spjato, zapada do kontextu dramaturgie Nové scény, ktera je tvotend praveé pro

moderni zpracovani inscenaci.

Nutno podotknout, ze v Cechach se jedna o vibec prvni adaptaci romanu
Kosmos od Witolda Gombrowicze. Tento romén poprvé pfindsi na ¢eska divadelni
prkna rezZisér Ivan Buraj, dramaturgové Jan Kacena s Janem ToSovskym, scénograf
Antonin Silar a piekladatel Erich Sojka.’! Od zminéného polského autora vznikly
adaptace literarnich predloh Opereta, Pornografie, Svatba, Yvona, princezna
burgundanska, Chloe a Kabaret Undine.®* Nejéasté&jsi divadelni adaptaci je vsak ,,u

nas“ Yvona, princezna burgundska, ktera se zinscenovala jedenactkrat po dobu

27 HARTL, Patrik. Vysava¢. Divadelni program. 2015. Divadlo Studio dva, premiéra 13.7.2015. Praha:
Divadlo Studio dva, 2015. Dostupné z: https://www.studiodva.cz/vysavac/vysavac/

28 studio  hrdinG.  Antonin  Silar  [online].  [cit.  2021-04-20]. Dostupné  z:
https://studiohrdinu.cz/cs/antonin-silar/

2 BURAJ, Ivan. ReZisér divadelni inscenace Kosmos [online rozhovor]. 6. 4. 2019.

30 viz. 4. kapitola Postdramatické divadlo

31 Narodni divadlo, 2019. Kosmos [online]. 2019. [cit. 2021-04-03]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/predstaveni/kosmos-1520410

32 Virtudlni studovna. Databdze a online sluzby Divadelniho ustavu [online]. 2021. [cit. 2021-04-25].
Dostupné z: https://vis.idu.cz/Productions.aspx
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Ctyficeti dvou let (1969-2011). Dosud posledni divadelni adaptaci zahrala ¢inohra
Slezského divadla v Opavé, kterd méla premiéru 13. 11. 2011.3 Knizni piedlohu
Opereta se naposledy pokusilo transformovat na divadelni prkna studio Marta pii
JAMU v roce 2010. Divadlo v Dlouhé 96 vytvotilo divadelni inscenaci na motivy
knizni predlohy Kabaret Undine s nazvem Kabaret Undine aneb J. A. P jede v roce
2000. Na zaklade téchto informaci si dovolim tvrdit, ze literarni dila Witolda
Gombrowicze se neobjevuji v Cechach na dennich repertoarech divadel zrovna

nejcastéji.

2.2 Audiovizualni zaznam inscenace

Zaznam divadelni inscenace izce souvisi s technickymi moznostmi urcitého
divadla. Ten, ktery vznikd pouze pro ucely dokumentace, je z filmového hlediska
relativné nejjednodussi — je vétSinou sniman statickou kamerou z pozice divéaka,
stiida zabéry polocelku s pfiblizenim detailu. Dnes je bézné, Ze takovy zdznam
pfedstaveni si vytvafeji divadla sama — jako sekundarni pramen, ktery dokaze
zachytit podobu divadelniho artefaktu v jeho autentické podobé.** Videozaznam
rekonstruuje skute¢ny ¢as 1 plynuti predstaveni obecné. Je nejdokonalej§im médiem,
nebot’ dokdze shromazdit nejveétsi mnozstvi informaci, pfedevS§im o vzajemnych
souvislostech mezi znakovymi systémy a mezi obrazem a zvukem. TiebaZe je
zaznam portizeny statickou kamerou, podava svédectvi o hutnosti znakli a umoziuje
pozorovateli udé€lat si pfedstavu o hie a uchovat si vzpominku na ¢asovou 1 déjovou

posloupnost ¢ na vyuziti nejriiznéjsich prostiedki.®®

V ptipadé¢ osobniho prozitku na Nové scéné bychom dostali letdky s
informacemi o divadelni inscenaci. Zaznam v8ak na svém zacatku nabizi bilé ¢itelné
titulky, které pfedstavi divakovi, Ze se jedna o divadelni adaptaci thrilleru Witolda
Gombrowicze Kosmos, kterou uvadi Narodni divadlo na Nové scéné, a posléze se
dozvidame jména tviirci, ktefi se na divadelni inscenaci podileli. Zaznam, ktery jsem

méla k dispozici pro strukturdlni analyzu, byl pofizen na premiéfe ze dne 14.

3 Tamtéz.

34 HARAPATOVA, Lucie BcA. Audiovizudlini zdznam — jeden ze zptisobd, jak

Celit prchavosti divadelniho predstaveni. Brno: 2012. Janackova akademie muzickych uméni v Brné.
Divadelni fakulta. s. 40.

35 PAVIS, s. 77.
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listopadu roku 2019. Tvirci v inscenaci vyuzivaji princip snimani prostoru kamerou
nejen za ucelem potizeni audiovizualniho zaznamu, ale také piimo v oblasti
mizanscény. Jako piiklad uvadim scénu rodinné vecete, kdy divak vidi akt pouze ze
svého mista sedadla prostfednictvim oken konstrukce domu na jevisti, avSak neni mu
utajen pohyb kameramant, ktefi snimaji kamerou dé€j uvniti postavené konstrukce na
jevisti. Divak ma tak moznost sledovat déni na velkoformatovém platné umisténém
v pravé horni ¢asti v oblasti stfechy domu. Jednd se o typ ménného technického

jevistniho prvku, ktery je zcela ptiznan.

Audiovizudlni zaznam se vSak potyka s nékolika nedostatky. Na rozdil od zivé
zhlédnutého divadelniho ptedstaveni je divak odkazan pouze na obraz, ktery mu
nabizi optika snimajici kamery. Divadelni inscenace Kosmos je pravdépodobné
zabiréna z posledni fady sedadel kamerou umisténou do sttedu divadelniho salu tak,
aby pokryvala celé jevisté. Je zachycen pfichod navstévnikii pred zacatkem
predstaveni a evokuje v nds pocit, ze jsme jednim z nich. Je jisté, Ze kamera je
umisténa ponékud vys a snimd inscenaci z nadhledu. V prabéhu inscenace stiida
kamera zabéry celku a polocelku. Pfiblizuje detaily na urcity objekt, ktery hraje v
dany moment dtlezitou roli. Jako ptiklad uvadim Gvodni scénu, kdy se dvé snimané
muzské postavy bavi a my je vidime na velkoformatovém platn€. V tom okamziku
jsme si jisti, ze zadny podnét v okoli jevist¢ neni natolik dulezity jako praveé
konverzace dvou lidi na platné. OvSem tento moment nds indisponuje v oblasti
svobodné volby sledovani prostoru, nebot’ v tu chvili nemame moznost nahlédnout
do jakéhokoliv jiného bodu v divadelnim sale. Miizeme mit pocit, Ze nam néco unika.
Na druhou stranu se jedna o zptisob, jakym divéka upozornit na dilezity probihajici

akt.

Je nutno podotknout, Ze zdznam nenabizi pln& vyuZitelny kulturni prozitek
spojeny s zivym kontaktem s herci a spoleCenskym odivanim. Na rozdil od kulturniho
zazitku sledovaného piimo v divadelnim séle 1ze zdznam sledovat z pohodli domova,
jakéhokoliv mista, v jakémkoliv odivani, coz se zda byt velmi komfortni zénou pro
divdka. OvSem v aktudlni dobé uzavieni divadel je audiovizualni forma navstévy
divadel velmi vitina nejen pro podporu kulturnich instituci. Vyhodou
audiovizualniho zéznamu divadelni inscenace je moznost zhlédnout inscenaci

opakovang, tedy neni pomijiv4, ale zaznamenand. Dalo by se také fict, Ze mame
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moznost sledovat jakousi formu filmového projektu, ¢imz se potvrzuje fakt, ze

divadlo je tzce spjato s medialnimi piesahy.
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3 Strukturalni analyza

V ramci strukturdlni analyzy inscenace je diilezité si pojmenovat, jakym
zpusobem je volba prostoru pro inscenaci dilezita, a co je to vlastné prostor
Z divadelniho hlediska. Patrice Pavis chape prostor jako prazdny, ktery se snazime
zaplnit, podobné jako bychom zapliovali né¢jaky kontejner. Je to prostiedi, které
chceme ovladnout, naplnit a nechat ho vyjadfit.3® Pavis ve své knize Analyza
divadelniho predstaveni déli prostor na divadelni, jevistni a prahovy. Tyto prostory
se vzajemné piekryvaji a ovliviiuji, ale dynamika jejich promén nestavi pied

komentatora nepfekonatelné piekazky.>’

Na zaklad¢ téchto pojml zanalyzuji
mizanscénu divadelni inscenace Kosmos, pficemz prahovému prostoru se vénuji

dislednéji v kapitole scénologicka perspektiva, kde zkoumam jeho metafyzicnost.

V ramci strukturalni analyzy jsem se zaméfila také na konkrétni fotografie
z predstaveni Kosmos, pomoci kterych jsem se pokusila demonstrovat jednotlivé
slozky, kterymi se v danych kapitolach zabyvam. Studium jednotlivych fotografii
bylo pro mé dtlezité zejména z toho diivodu, nebot’ prave tyto obrazy, jenz poskytuje
web Narodniho divadla, vypovidaji o inscenaci jako takové a jedna se o vyznamné
prvky vyskytujici se v piedstaveni. Vzhledem Kk tomu, ze jsem inscenaci méla

moznost zhlédnout pouze na audiovizualnim zdznamu, jsou pro mé fotografie o to

vvvvv

» Identifikaci prostoru, predmétli, postoju, zkratka vSeho, co dokaze
objektiv zachytit.

» Konkrétnost, s niz je zobrazovan urcity detail nebo dany prchavy
okamzik, kterého bychom si pouhym okem ani nevsimli.

» Pomaha uchopit vzajemné vztahy napt. mezi prostorem a gesty, mezi

pfedmétem a prostorem, osvétlenim a nali¢enim atd.%

36 Tamtéy, s. 241.
37 Tamtéy, s. 243.
38 Tamtéy, s. 76.

22



3.1 Strukturalni rozbor prostoru

3.1.1 Divadelni prostor

Divadelnim prostorem se rozumi budova, jeji architektura, jeji zac¢lenéni do
mésta nebo krajiny. Jedna se o instituciondlni prostor, ktery Pavis rozliSuje na prostor
vnitini (hledisté, scéna, chodby, foyer) a vnéjsi (terasa, vstupni hala, prostor pied
divadlem).® Divadelni inscenace Kosmos se pted uzavienim divadel, které nastalo
roku 2020, pravidelné odehravala na Nové scéné Narodniho divadla, jejimz
architektem je Karel Prager. Moderni brutalistni budova je zakomponovana v centru

Prahy a od roku 1983 slouzi pro inscenace se specifickou dramaturgii.*

Nova scéna piedstavuje moderni koncept divadelni budovy, kterd béhem
celého dne funguje nejen jako prostor pro divadelni piedstaveni, ale také jako
umélecky, ktery je otevieny Siroké vetejnosti. Nova scéna pusobi jako monotonni
budova, jejiz interiér piekvapi velkorysym fesenim interiéru. V ptizemi je pokladna
a informaéni centrum, mezipatro je uréeno predevsim pro umélecké instalace a
projekce. Ve tfetim patie se nachazi divadelni kavarna NONA s kapacitou vice nez
sto mist, ze které se naskyta prosklenymi sténami skvostny vyhled na Narodni tfidu,
na divadelni piazzetu a do Vorsilské zahrady. Kavarna je také prostorem, ve kterém
se konaji nejrizngjsi literarni pofady a zustava oteviena dlouho po piedstaveni do
no¢nich hodin. Ve foyer ve ¢tvrtém patfe je umisténo mobilni hledisté s kapacitou 70
mist, ktery je ur¢en pro matiné, tiskové konference a projekty site-specific. Inscenace
Kosmos se pravidelné hraje v divadelnim sale, ktery ma kapacitu 400 mist.*! Jedna

se o sal, ktery neexperimentuje s prostorovou organizaci vici publiku.

Ovsem na prvni pohled by jen t€Zko ne¢kdo tvrdil, Ze tento neutralni prostor
Nové scény je vyuzivan pro umélecké ucely, nebot’ plisobi jako monumentalni
stavba, ktera ani zdanlivé nepiipomind klasicka divadla. Na rozdil od honosné
novorenesan¢ni historické budovy Narodniho divadla ptsobi diky modernimu

brutalistnimu stylu velmi chladné az odpudivé. MoZna vSak proto potemnélost Nové

39 Tamtés, s. 242.
40 Nirodni divadlo, 2019. Novd scéna [online]. 2019. [cit. 2021-04-03]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/sceny/nova-scena
41 Wikipedia. Novd scéna (Praha) [online]. 2021. [cit. 2021-03-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Nov%C3%A1_sc%C3%A9na_(Praha)
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scény genidln¢ posiluje efekt vzhledu inscenace a shleddvame zde urcitou

propojenost monoténnosti prostoru s ponurym tématem Kosmu.
3.1.2 Jevistni prostor

Jevistni prostor neni vyhradné uréen pouze pro divadelni predstaveni, ale také
se zde mohou konat akce riizného typu, od koncertli az po vystavy. Koneckoncti pro

tento ucel budova Nové scény Narodniho divadla vznikla.

Ustiednim jevistnim prvkem inscenace je konstrukce domu, kdy divak mize
nahlédnout do domu prostiednictvim okennich otvord. Z tohoto hlediska vSak nelze
zpozorovat kazdy detail odehravajici se v domé, tedy navozuje zvlastni atmosféru a
skryva pred divdkem jistd tajemstvi, ktera jsou vSak z c&asti odkryta diky
kameramaniim — nositelim dé&je, ktefi snimaji déj v domé a promitaji jej na
velkoformatové platno. To je v pribehu inscenace umisténo v pravém hornim rohu

na stfeSe konstrukce. Tato konstrukce vymezuje ohranic¢eni hraciho prostoru.

3.1.3 Scénografie

Nyni se dostdvam k samotnému popisu Ustfedniho scénografického prvku —
konstrukce rodinného domu. Tu popisuje sam protagonista Fuks: ,, Staveni bez ozdob,
balkonii, nudné cerné staveni vypalené sluncem*.*> Popis, ktery bychom s nadsazkou
mohli piipsat Nové scéné Narodniho divadla, je beze sporu potvrzenim, Ze se
divadelni inscenace propojuje s prostorem. JeviStni tmava podlaha ze dfeva nevytvari
barevny kontrast se zaSedlou konstrukci domu. Diky této monotoénnosti materiali 1ze
velmi dobie funkéné propojit praci s osvétlenim, nebot’ pravé vyuziti svétel odkryva
jednotlivé ¢asti konstrukce a spiSe vyzdvihuje materidlnost, kterd pracuje s optickym

klamem, a tim do pfedstaveni vnasi dal§i symbolistni rovinu.

K tomuto zavéru dochdzim hned z nékolika divodd. Po zhlédnuti
audiovizualniho zdznamu Kosmu jsem byla maximalné ptresvédCena, ze se jedna o
monumentalni mohutnou konstrukci promyslenou do poslednich detailt tak, aby
vynikla jeji stabilita v kontrastu s tématem rozpolcenosti okolniho svéta a svéta

protagonisti. Pravé toto vnimani ve mné vyvolalo paradox, ze jak dim piisobi

42 BURAJ, lvan. Kosmos [videozaznam]. In: Vimeo. Zaznam 1. premiéry z Nové scény Narodniho
divadla z 14. 11. 2019. Dostupné z: https://vimeo.com/377511843
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mohutné a stabilng, tak pravé vstup dvou muzi do zasedlého staveni rozjede vnitini
konflikty postav zalozené na izkosti a nestabilité. Nicméné dle slov reziséra Ivana
Buraje je celd konstrukce pravé zalozena na optickém klamu divéka, nebot’ stavba
rodinného domu piedstavuje vnéjsi plast’ vyrobeny z tenkych pieklizkovych plata,
které maji pouze realistiCnost navodit. Vystavba interiéru funguje na principu
filmového studia, pficemz jednotlivé pokoje a mistnosti, které lze vidét pies velka
okna nebo z urcitych thli na platné diky kameramaniim, jsou opravdu jen malé
fragmenty vystavéné tak, aby opticky podpofily realisti¢nost interiéru. Tento fakt
vyzadoval extrémni kontrolu nad kazdym snimanym thlem, nebot’ tvlirci nemohli
pracovat s konzistentnim 3D prostorem, ktery pivodné zamysleli, ale vzhledem k
vystavbé divadelniho sdlu Nové scény se rozhodli ptistoupit na kompromis a jit co

nejjednodussi, ale nejefektivnéjsi cestou - seskladanim rodinného domu.*

Zminény ustfedni scénograficky prvek zabira tii ¢tvrté jevistniho prostoru a
je mistem dé&je. Jedna se o tmavé staveni, které splyva s pozadim. Neni nijak vystifedni
a dava moznost vyniknout psychologickému thrilleru. Ustfednimi body této zasedlé
konstrukce jsou tfi mista, s kterymi tvirci inscenace pracuji nejen z hlediska
materidlniho prostoru, ale také symbolistni roviny. Publikum vidi velk4 okna, ktera
mu nabizi ¢astecné nahlédnout do interiéru domu, pfi€¢emz lze zpozorovat nespocet
motivi, které tvori celkovy interiér domu. Konkrétn€ okna nabizi pohled do mistnosti
plné jevistnich prvki, které se mohou jevit jako pouha malic¢kost, av§ak praveé tyto
detaily utvafi atmosféru obydli. Tato okna zaroven nabizi prihled do interiéru, avSak
z kazdého sedadla v sale, 1ze zahlédnout interiér z jiného uhlu. Lze tedy konstatovat,
ze kazdy divak ma moznost sledovat interiér domu z jiného — svého uhlu pohledu,
ktery mu nabizi jeho sedadlo. Uprostied mistnosti, kam lze nahlédnout
prostiednictvim velkych oken, se nachazi velky rodinny stil, pficemz konkrétni
prostiené predméty lze detailnéji zpozorovat az prostiednictvim vizualniho zdznamu
promitajiciho se na platné. Jsou zde rekvizity v podobé pokrmi, zejména koblih a
brambor, ale také obycejného nadobi. Dale lze spatfit sklenice na vino, taliiky,
hrnecky a ptibory, které dokonale vytvareji atmosféru rodinné vecete, u které jsou

ptitomni i dva neznami hosté — Witold s Fuksem.

43 BURAJ, Ivan. ReZisér divadelni inscenace Kosmos [online rozhovor]. 6. 4. 2019.
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Utulné bydleni s hnédymi sténami v imitaci dfeva zdobi obraz neuréité fialové
mapy s dievénym ramem. V okoli polic se nachazi svice, ale také starozitné predméty
v podobé rtiznych soch, které zasazuji interiér do rustikalniho nemoderniho stylu. Z
audiovizualniho zdznamu jiz vime, ze vstup do této mistnosti je pouhy otvor bez
dveti, ov§em prochazi se pies dekorativni zaclonu, ktera naptil zakryva prostor za ni.
Vedle vstupu se vyskytuje zelené kieslo s lampou, které navozuje tajemnou
atmosféru, obzvlast v ¢astech déni, kdy protagonisté ulehaji ke spanku a nastava noc.
Za zminku také jisté stoji vyskyt dievénych schodii, které vedou z pohledu divéka do
podkrovniho pokoje, do kterého lze nahlédnout prostiednictvim okna umisténé¢ho v
prave casti stiechy. Tyto schody pro mé predstavuji nejvétsi opticky klam z hlediska
scénografického feseni, nebot’ se jedna o trik spocivajici ve vyuziti malé ploSinky tak,
aby se herec mohl ukazat v podkrovnim okné. Vzhledem k tomu Ze se zminény pokoj
nachazi v horni ¢asti konstrukce, je mnohem vice obtizné odhadnout, jaké jevistni
prvky zdobi interiér, avSak lze konstatovat, Ze mistnost je tvofena bilymi dveimi,

které splyvaji se zdmi stejné barevnosti.

Inscenace se odehrava pied oponou. Kdyz je potieba rozkryt divakiim
konstrukci domu, tak se opona odtahne. Samotné ptedstaveni se odehrava vyhradné
na jeviStnim prostoru, které se déli na zakulisi a jevisté. Zakulisi je divaklim Castecné
,odtajnéné®, nebot’ lze zpozorovat v oblasti celého jevistniho prostoru nékolik
technickych prvk, které i ptes to, Ze bychom je spiSe ocekavali v zakulisi, 1ze vnimat
jako jevistni. Aranzma lze definovat jako vybér a rozestavéni jeviStnich prvki.
Nejdilezitéjsi z nich realizuji herci a vSechny mimoherecké prvky nabyvaji svého
pravého vyznamu az s jejich hrou. Uvadim piiklady rozmisténych drati na jevisti,
které Ize 1épe zaznamenat z nadhledu, jeZ poskytuje divadelni zaznam, ale také dvete
opfené o sténu, piipadné technické naradi, které nema nic spolecného s inscenaci
Kosmos. Ale jisty zptisobem nas laka si to myslet, nebot’ tématem inscenace je, mimo

v

Jiné, 1 rozpolcenost a roztfiSténost, kterou lze o¢ekavat i ve scénografické roving.

3.2 Scénologicka perspektiva

V této kapitole nastifiuji téma inscenace, z ¢eho vychazi, pficemz primarni

slozkou podnécujici téma predstaveni je pro mé riznorodost motiva.
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3.2.1 Téma

»lerminem ,, Téma " miizeme rozumet smysl uméleckého obrazu. Vyobrazeni,
které je z jistého hlediska jen ilustraci pojmu, ma velmi blizko k symbolu v uzkém

smyslu..“*

Téma divadelni inscenace Kosmos je konflikt reality a vnitinim svétem a
myslenkovymi pochody protagonisty, pficemz jeho uvahy, které se mu promitaji v
mysli, jsou ,,odstartovany“ n¢kolika drobnymi, na povrch bezvyznamnymi situacemi,
které ve vysledku hraji naprosto stézejni roli v déni inscenace. Tyto mySlenky velmi
podpofti shoda nejriznéjSich nahod spojena s motivy hry. Nejen motivy se vSak spusti
rozpolcenost u postav. Protagonista Witold piinasi do hry téma nerozvaznosti a
lehkomyslnosti. Toto téma vznikd na zdkladé pfirozené chtice muze, ktery tihne
K urcité zené. Pfichodem Witolda a Fuksem do konstrukce domu se pravé rozjedou,
mimo jiné, i milostné myslenkové pochody postav, jejichz stav je podnécovan

mistem, ve kterém se nachazeji — v obklopeni urostlych dam.

3.2.2 Motiv

Bézné chapani pojmu ,,motiv* vychazi z jeho uziti v psychologii, kde se jim
rozumi pricina chovani. Sam vyraz je odvozeny z latinského ,,moveo*, tj. hybam,
pohybuji, uvadim v cinnost, a definuje se obvykle jako pohnutka, podnét, divod. |
kdyz v literature a v divadle hraje zhusta velmi vyznamnou ulohu motiv v
je motiv chapany Sireji jako nejmensi stavebni jednotka totozna s prvkem, ktery v
celkovém kontextu dila nabyva néjaky potencialni smysl a stava se tak, prisecikem

redlné* a ,, tematickeé * roviny.“*

Velmi zasadni situaci je moment, kdy postavy dvou muzi poprvé spatii
ob&seného vrabce. Okamzik zvlastni a neobvykly, ale v Kosmu tento motiv
,hastartuje nepfetrzitou ddvku myslenkovych pochodii a rozjede tim chod celé
inscenace. Motivy Ize chapat v inscenaci jako jednotliva znameni. Vzhledem k tomu,

7ze se témito materialnimi podnéty duslednéji zaobiram v souvislosti s knizni

44 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Praha: Akademie muzickych uméni, 2001. ISBN 8085883937 s.
92-93.
4> Tamtéz, s. 102-103.

27



predlohou Kosmos, tak se nyni zaméfim na otazky: ,,Jakym zplisobem inscenace
pfinasi divédkovi pravé témata nerozvaznosti, lehkomyslnosti..?* Lze vnimat, Ze
témata s motivy jsou spolu tzce spjaté, prolinaji se mezi sebou a nelze je od sebe
razantné odd¢lit. Interiér konstrukce domu vybizi k n€kolika podnétim, které
pfinaseji motivy nejen z materialniho hlediska, ale také v souvislosti s pohybujicimi
se postavami v uzavieném prostoru. P¥ikladem uvadim protagonistku Katagu. Zenu,
jejiz rty ,,nedaji Witoldovi spat“. Chti€ a vaSen spojend s emocnimi béznymi stavy
Cloveka, které vsak kolikrat dokdzou mnohé situace ztizit. OvSem tato jakasi
lehkomyslnost je vnimana publikem také v ramci postavy Fukse. Witold se ve své
mysli hloubé&ji zaobird jednotlivymi znamenimi a je citlivéjsi na jakékoliv zmény.
Tento fakt tykajici se vnitfnich pocitli je umocnén vyuzitymi kamerami, které
Witolda nékolikrat snimaji detailnimi zabéry. Nelze zcela konstatovat, ze by Fuks
svymi vlastnostmi byl ,,pravy opak* jeho spole¢nika. Nicmén¢ v pritbéhu inscenace
divak zjistuje prostfednictvim jeho reakci, ze v pripade této postavy se jedna o
lehkomyslnost ve vyznamu nerozvaznosti, nebot nepfemys$li nad svymi
rozhodnutimi do hloubky, kdezto Witold se ve svych stavech podnécujici jeho

minulost vylozen¢ ztraci.

3.3 Prahovy prostor

Na prahovy prostor jsem se rozhodla dislednéji zaméfit v kapitole
scénologicka perspektiva, nebot je vyrazné propojen se symbolistni rovinou
inscenace. Analyzu obohacuji o rozbor metafyzického prostoru, nebot’ je uzce spjat

S prahovym.

~Prahovy prostor oznacuje (vice ¢i méné zretelné) hranici mezi scénou a
hledistéem nebo mezi scénou a zakulisim. Prahovy prostor miize byt vice ¢i méné
znatelné vymezeny: miuze jit o osvétleni rampy, svice, nebo ,, kruh tviir¢i pozornosti “,

ktery kolem sebe herec vytvari, aby se izoloval pied pohledem druhych.**

“ PAVIS, s. 242.
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3.3.1 Ve vztahu k herci

Zejména u popisu prahového prostoru ve vztahu k herci a divakovi je potieba

si ujasnit, co to znamena metafyzicky prostor.

wRozezndavame konkrétni fyzicky, tedy materidalni jevistni prostor, jehoz
scenografické reseni (véetne vybaveni) dava predpoklady ke vzniku dramatického
prostoru. Dramaticky prostor vytvareji sily, které nemaji (jen) materialni povahu a

které nuti osoby piitomné v tomto prostoru k jednani totoznému s rozhodovanim.**’

»V kazdém prostoru se projevuji néjaké sily, které maji na vztahy osob
vyskytujicich se v tomto prostoru urcity viiv. Obraz téchto sil v jevistnim prostoru
miuize byt realizovany dvema krajnimi zpiisoby. V prvnim pripade miize prislusné
prostorové FeSeni predstavovat jejich viceméné abstrakini (symbolicky) model.
Druhy zpusob naopak z budovani iluze redlného prostredi vychazi. V praxi jde
obvykle o specifickou slouceninu obou zpiisobii a vysledny obraz se pak sklada z
prvki, které svym spojenim nabyvaji — pri zachovani jisté podobnosti nekterych z nich
s ,,realnym Zivotem *“ — i néjakou potencionalné symbolickou platnost (smysl, ktery se
ve svém verbalnim tlumoceni rovna tématu). Napriklad dvere nepredstavuji jen
soucdast napodobeni realné mistnosti, ale i jisty motiv v celkové tematické strukture.
To umoznuje potencionalne symbolicky vyznam kazdé véci, kterého je vyuZito

zpusobem jeji prezentace na jevisti: dvere mohou v tomto pripadé znamenat nejenom

‘

), popripade

prekroceni prahu ¢i otevieni dveri, resp. odemceni v doslovném i obrazovém smyslu.

atribut néjaké mistnosti, ale i moznost uniku ,,ven* (,,ven z toho’

Praveé diky vyuzivani této latentni schopnosti predmeétii symbolizovat cosi obecnéjsiho

nabyva vytvoreny inscenacni prostor a déni v ném hodnotu uméleckého obrazu.«*®

V piipadé¢ dveti konstrukce domu v Kosmu se opravdu dotykaji symbolistni
roviny, konkrétné vstup do jakéhosi vnitiniho vézeni, ze kterého je problém dostat se
ven. V momenté, kdy se dvé tstfedni postavy muzi vniknou do interiéru domu a
poznavaji postavy v ném, pocitujeme prostiednictvim jejich dialogti, Ze tihnouci
atmosféra prichézejici s nalezenim obéSené¢ho vrabce neutichd, ba naopak se jeji

intenzita nespocetné zvysuje a ,,nabird na obratkach®. Paklize se bavime o odchodu z

47 Tamtéz, s. 98-99.
48 Tamtéy, s. 98.
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domu, mluvime o jakémsi vysvobozeni postav, pouze vSak po fyzické strance.
Nicméné psychika protagonisti se stale do onoho domu vraci, ¢imz podpofi

metafyzicky prostor na jevisti.

,V pripadé dramatického prostoru nejde o relace vyjadritelné ve fyzikalnich
velicinach, ale o vztahy vyplyvajici ze stretavani nematerialnich (meta-fyzickych) sil.
K tomuto stretavani dochazi ovsem v konkrétnim materialnich (jevistnim) prostoru,
jehoz dispozic se vyuziva, popripadé se proménuji scénografickym reSenim. Sveét
miize byt na jevisti imaginarné pritomny ovSem i v pripade, Ze jevistni vybaveni a
chovani postav napodobi jisté realné prostredi — at uz se timto svétem stane samo
toto prostredi, nebo bude takto vytvoreny prostor svou vydélenosti ze svéta ci jeho
Zadouciho radu (kosmu) poukazovat na existenci takového svéta (kosmu) za danymi

hranicemi.«4°

Co se tyc¢e prostoru divadelniho salu, postavy sice ziidka navazuji kontakt s
divakem, avSak nikdy neptekroci prahovy prostor samotného jevisté. Herci prevazné
vyuzivaji jevistni prostor, ktery je vSak oddélen nejen prahové, ale také metafyzicky.
Usttednim délitelem prostoru je konstrukce rodinného domu, kterd vymezuje hraci
prostor. OvSem pro kazdou z postav zminény dim znamena néco jiného. Dvé
ustfedni postavy Witold a Fuks vnimaji tento prostor jako misto né¢eho neznamého,
co teprve zacinaji pozndvat. MliZzeme citit, Ze na jeviStnim prostoru kolem této
konstrukce se zminéné postavy citi svobodnéji. Je to dano tim, Ze pfi vstupu na cizi
pozemek jsou konfrontovani s uréitou rodinou a v kombinaci s riiznymi znamenimi
se pro n¢ prostor stane no¢ni mirou. Kromé konstrukce se na jevisti vyskytuje bila
opona, ktera jeviStni prostor déli v urcitych castech inscenace na dva prahové.
V piipadé, Ze se ve hie pracuje se stinohrou, pficemz se herci pohybuji v pfedni ¢asti
jeviste, je vyuzita opona, ktera je nositelem stinti a pracuje s jejim pfedimenzovanim.
Zaroven také zakryva monumentalni konstrukcei, ktera se zjevi v ptipad¢, ze se opona

odtahne.

3.3.2 Ve vztahu k divikovi

~Konkrétni materialni prostor je zaloZen na néjakych danych fyzickych

dispozicich (v pripade jevisté jde o jeho takovou ¢i onakou absolutni Sivku, vysku a

4 Tamtéy, s. 99.
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hloubku vyuzitelnou s prihlédnutim k prisluSnému osvetlovacimu a dalsimu
technickému zarizeni). Tyto dispozice vyuziva scénografické reseni, které je ovsem
miize i zasadné promenit. Vysledné ohraniceni skutecnymi ¢i pomysinymi sténami se
nakonec miize od dispozic prazdného jevistniho prostoru odchylit natolik, Ze samo

toto odchyleni miize ziskat jistou potenciondalné symbolickou platnost.“>

Prahovy prostor ve vztahu k divakovi se objevuje na pomezi hlavniho jevisté
a hledisté. Vzhledem k tomu, Ze inscenace nepracuje s netradi¢nim feSenim umisténi
sedadel, divak vnima prahovy prostor z hlediska pevné dané¢ho rozmisténého sedadla,
ve kterém setrva celé predstaveni. Jak jej nazval Ivan Buraj, tohle pevné dané sezeni
neskutec¢né podporuje hypnotickou atmosféru celého predstaveni, divak je v ném az
zaboteny.>! Divadelni prostor Nové scény Néarodniho divadla také evokuje rozmisténi
sedadel sal v kin¢. Nebot jeho sedadla jsou rozmisténa podél jevisté a umisténa na
jednotlivych stupincich. Vyhodou zminéného sedaciho usporadani je sestaveni
sedadel smérem vzhlru, tak aby z kazdého mista byl ni¢im neruseny pohled na

jeviste.

3.4 Osvétleni

»Osvétleni zaujima v divadelnim predstaveni klicovou roli, nebot’” mu
umoznuje existovat — diky osvétleni je predstaveni vidéet. Spojuje a zbarvuje vizudlni
prvky predstaveni (prostor, scénografii, kostym, herce, liceni) tim, Ze jim prisuzuje

urcitou atmosféru.“>?

3.4.1 Barevnost osvétleni

,wUmeélé svétlo ve scénografii vytvari iluzi, miize nechat zmizet urcitou cast
dekorace ¢i scény.>® Osvétleni utvari barvu. Scénograf, kostymni vytvarnik a
osvetlovac proto musi uzce spolupracovat, aby se chromaticky vybér vzajemné
nerusil. Divak si pouzitych barev pozorné vsima: teplé tony vzbuzuji prijemny pocit,

studené vyvolavaji smutek, ty uprostied jsou neutralni a navozuji klid. Zvolené

50 Tamtéz, s. 99.
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zabarveni vyvolava prostrednictvim svétla (jasu) a barvy (tonu) emoce a pocity.
Soustredime-li se na barvu osvétleni, miizeme si uvédomit, jaky dojem predstaveni na
divakovi zanechava, jaka je jeho emocionalni vystavba.  Osvétleni je spolecné s
herectvim, scenografii a hudbou nositelem ponuré atmosféry, nebot se vzajemné
dopliuji.“>* Osvétleni pomoci své intenzity a tonu navozuje atmosféru, ktera je pro
divadelni inscenaci Kosmos naprosto stézejni, zejména z hlediska tematické roviny.
Velmi Casto se v predstaveni vyuziva pravé rozkryti a zamérné odepirani nejen

scénografického prvku, ale také zejména v oblasti herectvi.

Divadelni inscenace Kosmos piinasi dva typy osvétleni na zaklad¢, kterych

stavi atmosféru a symboliku dé&je, hry, tématu:

> Studené bilé osvétleni

» Teplé zluté osvétleni

Nejprve se budu zaobirat studenym odstinem svételného zdroje. Bilé osvétleni se
V inscenaci pouziva zejména v exteriérovém prostiedi — tedy v okoli jevistniho
prostoru, predevsim kolem konstrukce domu. Ptikladem uvadim prostfedi zahalené
noci. Tento scénograficky prvek je osvétlen pouze bilym studenym letmym svétlem
symbolizujici mesicni svit. Sledujeme pouze stieSni prostor, piicemz ostatni prvky
konstrukce jsou zahalené v temnoté a nemame moznost je dislednéji prozkoumat.

Bilé osvétleni podporuje ponurost a mrazivost prostiedi spojen¢ho s tématem hry.

S teplymi tony osvétleni se naopak setkdvame v prostedi interiéru domu.
Tyto tony se vyuZivaji zejména v interiéru konstrukce a pfindsi symbolistni rovinu v
oblasti ,tepla domova®, pfiCemz tato slova jsou pro ustfedi postavy dvou muzl

pfizna¢nym oxymoronem.

Doplnujici se dva odstiny Zlutého a bilého osvétleni poukdzu na ptikladu.
Pomalu se zobrazujici osvétleni teplého tonu v podobé lampy, ktera osvétli podkrovni
pokoj, pficemz ziskdvame informaci, ze dvé postavy, které se nachazi pfed domem,
jsou pozorovany treti postavou divajici se z okna podkrovniho pokoje. V okamziku
pfichazejicich dvou protagonistl ke dvetfim se osvétli i mistnost, do které ma divak

moznost nahlédnout diky oknim, tim vSak neni schopen dikladnéji prozkoumat

54 Tamtéy, s. 305.
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vnitini prostor. Z hledisté jsou tedy divakiim ,,zatajeny* jisté detaily. Ve stejnou
chvili jsou dvé postavy stojici u dveti osvétlené zepiedu teplym tonem svétla, pricemz
pro zvyraznéni kontrastu materialli je vyuzito bo¢ni osvétleni téz teplého tonu, které
vidime jako technicky jevistni prvek postaveny vedle konstrukce domu. Divakovi se
naskytne dal§i okamzik prozkoumdni jevistnich prvkd v momenté otevieni dvefi.
Nyni Ize zpozorovat dialog mezi muzi a Zenskou postavou. Pro analyzu osvétleni je
vSak stéZejni fakt, Ze diky otevienym dvefim ma divak Sanci prozkoumat, co se
nachazi v predsini domu. Zaroven vsak nahlizime na obliceje muzli, nebot’ jsou
snimany kamerou, ktera promita audiovizualni zdznam na velkoformétovém platné.
Stojici lampa, kterda je v prubéhu déni inscenace hojné vyuzivana jako zdroj
casteCného osvétleni mistnosti, je naopak nositelem teplého tonu, ktery navozuje

ptijemnou Gtulnou atmosféru.

V inscenaci se také velmi Casto pracuje se stinohrou, které napomaha stazena
bild opona a jednotlivé pohyby herci. V tomto okamziku se setkavame s bilym
svételnym zdrojem, ktery podporuje studenou atmosféru. Osvétleni a objektivni
pouzivani barev vytvaii v divdkové hlavé srozumiteln€j$i mentédlni obrazy, které
ovliviiuje rovnéz poslech hudby, snové predstavy, bdélé sny a divakova tékava
pozornost. Barvy podnécuji také zvuk a sen. Bilé svétlo je také zdroj mési¢niho svitu,

ktery evokuje noc¢ni krajinu.

3.5 Kostymy

»Kostym zprostredkovavd prvni kontakt mezi divakem a jevistéem, jeho

prostiednictvim se divaik setkdva s hercem a jeho postavou. “*°

., Hlavni funkce divadelniho kostymu jsou:

» Charakterizovat spolecenské prostredi, dobu, styl, osobni priority.

» Dramaturgicky upresnovat priciny déje, identifikovat nebo maskovat
postavu.

» Nalézt celkovy gestus, tedy vztah predstaveni a kostymu ke

spolecenskému prostiedi: ,, Spatné je ve, co kostymu zamlzuje vztah k
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socialnimu gestu predstaveni, protireci mu, brani mu nebo ho falsuje.
Naopak vsechno, co svym tvarem, barvami, podstatou a vyvojem

pomahd tento gestus vyjadrit, je dobré.>®

»Kostym vnimame obvykle dvema zpiisoby:

» Zdalky, tedy obecné — overujeme si jeho vztah kinscenaci, zda je
v souladu s ostatnimi hmotnymi slozkami predstaveni, nebo zda Si S
nimi protireci. Urcujeme, jaky je , costume design®, tedy jak je
vybrany kostym inscenovan.

» Zblizka, tedy v detailu — sledujeme, jak je kostym vyroben, jak ho herec

nosi, a snazime se urcit, jak se v ném citi.*>’

Zamétime-li se na kostymy hercti zdalky a budeme-li je vnimat pouze v roviné
prvnich dojm, zjiStujeme, Ze zadny herec nema vyrazné zbarveny kostym, ktery by
na prvni pohled zcela zaujal a vy¢nival by do prostoru svou mohutnosti ¢i barevnosti.
| v tomto piipadé kostymové feSeni skvéle doplituje celou inscenaci po tematické
strance, nebot’ neutrdlnim zabarvenim kostyml na sebe jednotlivy herci zcela
neupozoriuji. Ustfedni dva protagonisté Witold s Fuksem maji na sob& obydejné
kalhoty zemitych tont a v kombinaci s bilou kosili ¢i Sedym svetiikem davaji najevo

sviyj lezérni styl oblékani.

Co to znamena zaméfit se na kostym zblizka? Divak je odkazan pouze na
pohled ze svého zasedaciho mista, jenz je neménny a pevné dany. S ¢im se vSak hojné
V inscenaci pracuje, jsou kamerové systémy, které publiku pravé nabizi pohled na
detailni zabéry t€l herci, a tedy i zvolenych kostymi. V mém piipadé mi bylo
odepfeno osobni setkani S herci a sledovani inscenace nazivo, tak jsem se tedy
zaobirala vyhradné detaily, které mi poskytly zabéry snimajicich kamer. Divaci maji
moznost ze svych mist sledovat Gstfedni protagonisty dvou muzi, ktefi se volné
pohybuji po celé délce jevistniho prostoru. Nicméné obyvatelé rodinného domu jsou
celkové divakovi n€kolikrat odepfeni. Vzhledem k tomu, Ze se postavy vyskytujici
se uvnitf konstrukce pohybuji predevSim ,,u sebe doma®, divdk, at’ uz sleduje

divadelni zaznam nebo je pfitomen v divadelnim sale, ma Sanci zahlédnout kostymy
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pouze prostfednictvim velkych oken, které nabizi prihled do interiéru domu.
Nevidime jej vSak cely. Prostfednictvim snimanych detaili rozpoznavame, ze
vSechny zenské postavy maji lezérni kostymy doplnéné o Sperky, které podporuji

jejich zenskost.

3.6 Hudba

Na hudbu jsem se rozhodla zaméfit z hlediska podpofeni tematické roviny,
nebot’ pravé zvuk v inscenaci dopliiuje atmosféru déje spojenou se scénografii a

osvétlenim.

uddlosti — hlasové, instrumentadlni, ruchové — jako oznaceni vseho, co je slySet na
Jjevisti a v hledisti.*® Hudba je vie, co v divadelni inscenaci sly$ime. Tedy musime
se zam¢fit zejména také na nejriznéjsi zvukové prvky a jejich zdroje. Rtzné hluky,
okoli, hudba nahrana z reproduktord, texty, které mohou byt ¢tené ¢i zpivané. Hudba
ma V predstaveni mnohem $ir§i vyznam a tvofi organizovany celek, ktery byva

zamérny.>®

,Hudba je asémanticka anebo prinejmensim nefigurativni: na rozdil od slova
nezobrazuje svet. Jako soucdst predstaveni objasnuje, aniz bychom dost dobre védeli
Jjak a proc. Ovliviiuje nase vnimani celku, ale nedokdzeme Fict presné, jaké vyznamy
odkryva. Hudba vytvari atmosféru, ktera aktivuje nase vnimani. Je jako probouzejici
se svétlo nasi duse.“®*“Hudba zaujima v predstaveni jedinecné misto. Scénografické,
herecké nebo Fecové znaky odkazuji k urcité véci. Hudba tuto predmétnost nemad,
dokaze Fict a popsat cokoli, jeji vyznam spociva v tom, Ze na nds umi zapusobit, Ze

dokdze vyvolat dojmy.«®*

»Z hlediska piisobeni jednotlivych zvuki na divaka, hudba muzZe evokovat
nejriznéjsi ndlady — radost, bolest, uzkost, touhu, spokojenost, naplnénost — a ty

mohou bud’ smérovat k urcité kontinuite Ja, nebo odkazovat k fragmentarnimu Ja,
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roztristénému, rozcupovanému.“®? S timto faktem pravé pracuji tvirci inscenace

Kosmos, zejména zvukat Michal Cab a Toma§ Vtipil, ktery ma na starosti hudbu.®

Ve spojeni s hudbou je vhodné také zminit praci s tichem, které ma
v inscenaci mnoho funkci. Jednou z nich je navozeni napéti, nebot’ prostiednictvim
ticha, lze tusit pfichazejici zvrat. V prubéhu inscenace se velmi Casto pracuje se
Suménim do mikrofonu, které navozuje ponurou atmosféru, ni¢im zajimavou.
V oblasti spolecné vecefe s obyvateli rodinného domu se setkdvame s hudebnim
podkresem, které vychazi z hudebnich orchestralnich nastroji, které podnécuji
spole¢né déni. V castech, kdy zaseda rodina s nezndmymi hosty k vecefi, coz je
situace, kdy se setkaji postavy spolu tvaii v tvar, hraje v pozadi orchestralni tlumena
hudba evokujici dobrou naladu. Je velmi rytmizovand a tvoiené pouze jako podkres,

ktery podporuje atmosféru vecete a celkového setkani lidi.

Zvuk je nejdilezitéjsi z hlediska analyzy inscenace, nebot’ se propojuje
s tématem rozpolcenosti osobnosti, a to pfedevsim u hlavniho protagonisty Witolda.
Viisknuti v momenté, kdy dvé postavy muzl spatii ob&Senc¢ho vrabce, je zcela
zasadni okamzik, nebot’ v pozadi slySime zvuk piskotu ptaki, které evokuje ptirodni
exteriérovy prostor. Velmi €asto se v inscenaci vyuZivaji nejriznéjsi zvuky, které
nezni zrovna nejpiijemnéji. Zejména se jedna o zvuky vychdzejici z pfirodniho
prostiedi, Suméni listi, piskotu, vrzani, které podporuje nepiijemnou atmosféru a
pfedevS§im tuzkost, kterd vychéazi z Gstfedniho protagonisty Witolda. Zejména ve
chvilich, kdy Witold vede monolog a pfemysli a davd napovrch své myslenkové
zatracené pochody, 1ze zaslechnout nepfijemné tony, u kterych si divak neni jist, zda-
11 se neodehravaji pouze v hlavé Witolda a nebo zda-li tyto neptijemné zvuky slysi 1

ostatni kolem.
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4 Postmoderni divadlo

Nyni se budu zaobirat postmodernim divadlem, nebot’ pravé jeho znaky se
rizné prolinaji v inscenaci Kosmos. Piedev§im se zamé&tim na vystavbu textu literarni
piedlohy, a jak funguje text v inscenaci. Posléze poukdzu na vytvarné umeéni, které
se objevuje v Kosmu zejména v oblasti scénografického feSeni. V neposledni fadé
vénuji podkapitolu hie s prostorem a plochou, ve které se zaobiram funkci vyuzitych
kamer v predstaveni. ,,Postdramatické divadlo je v zdsadé vazané na oblast

experimentdlné zaméreného divadla, ochotného umélecky riskovat.*®*

4.1 Text

»Misto dramaturgie regulované textem casto nastupuje vizualni dramaturgie,
ktera previadala koncem sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti. V devadesatych
letech se projevuje urcity ,,navrat textu“, ktery se vSak prirozené nikdy zcela
nevytratil.  Vizualni  dramaturgie pritom neznamend vyhradné vizudlné
organizovanou dramaturgii, ale takovou, ktera se nepodrizuje textu a svobodné
rozviji svou vlastni logiku.®® V divadelni inscenaci Kosmos se pracuje s textem,
pfedevSim jako symbolistni rovinou, pfi¢emz tvirci z literarni ptedlohy ,,vytahli*
roli z hlediska dé&je jsou bezesporu jednotlivd znameni, ktera rozpoutavaji

rozpolcenost nejen protagonista Fukse a Witolda.

Literarni pfedloha ma tu vyhodu, Ze jeji ctenaf si pfib&h promitd sdm v hlave
a prirozené pracuje s fantazii. Cteny text nebyl aktivovin lidskym (nebo
umeélym/syntetickym) hlasem, pouze hlasem autora, ktery ovsem neni béhem cetby
pritomen a nemiize ho sam prednést. Text se aktivuje v ctendrove hlave
prostiednictvim Cetby, individudlnima tichym zpiisobem.“%® Tento zplsob &tenaii
dovoluje pracovat voln¢ se svymi vlastnimi mysSlenkami, rizné si propojovat

souvislosti déje. Je tedy pouze na ném, jak se k psanému textu ,postavi.
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Prostfednictvim Cetby lze zjistit fakta, ktera ovS§em neméme moznost materidlné

zachytit.

Naopak u hraného textu, ktery je pronasen hercem, slouzi uz skrze scénu a
prozodicke, vizualni, pohybové znaky, které nelze ignorovat. Poslechem této verbalni
kopie textu a sledovanim vypovedni situace a jeji vyznamotvornosti dostava divak
velmi konkrétni interpretaci, ktera text uzavira dalsim moznym vykladiim (prestoze
se tato interpretace nekdy miize zdat nejasnou a neuspordadanou). Na oplatku ziskava
divak z hraného dramatického textu informace, které mu béhem cetby mohly
uniknout.*“®” Nyni mfizeme polemizovat, zda-li tato funkce hraného textu je vyhodou
¢i ne. Jestlize se ocitneme v okamziku, kdy madme moznost psany piib¢h ,,vidét™,
nebot’ ndm je text prostfednictvim hercil interpretovan, zda-1i se ndm neodpira urcita

nase vlastni fantazie.

Hlavni hrdina romanu Witold se také stava inscenatorem mysSlenkovych
pochodii nejen v divadelni inscenaci, ale také ve filozofickém romanu, jehoz
interpretace jsou zaloZeny na rozpolceném uvazovani, které je hlavnim tématem hry.
Kosmos je tedy vystavén na dvojznacnosti povrchu a hloubky, bezvyznamnych véci
a veci, kterym hlavni hrdina sugeruje smysl (domestikuje je). Obdobné je tomu s
interpretaci romanu, ktera je na jedné strané vyznacena recitaci romdnu, na strané
druhé popisem formdlnich prostredku, ve kterych se zrcadli prazdna, a presto (Ci
pravé proto) sugestivni forma, kterd s sebou prindsi iluzi smyslu.“®® Z divadelni
inscenace lze rozpoznat, ze text literarni predlohy byl zékladni stavebni jednotkou.
Nicméné po precteni Kosmu dochdzime k zavéru, Ze tviirci inscenace chapou text

jako zachytny bod z tematického hlediska.

4.2 Vytvarné uméni v divadle

,»Neni nahoda, Ze pojmy z vytvarného umeéni, hudby nebo literatury jsou
vhodné pro charakterizovani postdramatického divadla. Az pod vlivem
reprodukcnich médii fotografie a filmu dospélo divadlo k uvedomeni si své

specificnosti. Vyznamni soucasni divadelni umélci casto pracuji s propojenim
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vtvarného umeéni do divadla.“® Rezisér Ivan Buraj je jednim z nich. V inscenaci
Kosmos se s vytvarnym uménim setkavame jiz nékolikrat — nejvice v propracovanosti
konstrukce domu a propojeni audiovizudlniho zaznamy v piimém pienosu
promitajici se na velkoformatovém platn€. Vytvarné umeéni spojené s rucnim
femeslem piinasi na scénu konstrukce domu, jejiz popisu se vénuji v kapitole rozbor
prostoru. Ivan Buraj se ve svych rezijnich zacatcich velmi inspiroval souc¢asnym
némeckym divadlem, které pfindselo na divadelni prkna experimentalni pokusy
spojené s propojenim audiovizudlni tvorby. Nardzeni zivého a medidlniho téla
Vv divadelnich inscenacich ho vzdy fascinovalo. Proto se rozhodl ve své rezijni tvorbé

zaméfit na hru s prostorem a pozdvihnout, spojit média — divadlo a film.”

4.3 Hras prostorem a plochou

Dle Lehmanna se performance pfiblizuje k divadlu hledanim vypracovanych
vizudlnich a auditivnich struktur, zdokonalovanim medidlnich technologii, pficemz
Z hlediska vytvarného umeéni se performativni umeéni jevi jako rozsifeni obrazového
nebo objektového ztvarnéni reality prostiednictvim &asové dimenze.”r Trvdni,
pominutelnost, simultannost a neopakovatelnost se stavaji zkuSenostmi s casem v
umeni, které se uz neomezuje na prezentaci konecného vysledku skryté tvorby, ale
zhodnocuje casovy proces vytvarent obrazu jako ,, divadelni* postup. Ulohou divika
uz neni mentalni rekonstrukce, znovuvytvareni a trpélivé kopirovani fixniho obrazu,
ale mobilizace schopnosti reagovat a zazivat, a vyuzit tak nabidku zucastnit se

“’2 lvan Buraj propojuje d& svyuzitim kamer, které se

divadelniho procesu.
navzajem prekryvaji ve smyslu vizualniho obrazu na platné. Kameramani jsou na
scéné pfiznani, ti vSak pouze nataceji prostor prostfednictvim kamer, pficemZz snimaji
dé€j na jevisti. Pfinasi divakovi detailni pohledy, které lehce nezhlédnou ze svych
sedadel. D4 se ale kameraman povazovat také za herce, kdyZ neni soucasti ptibéhu

inscenace, ale pouze podporuje a dotvaii jeji vizualni stranku?

Naptiklad rezisér Jesurun pomoci rychlého stiidani ,,hracich ploch* na malém

prostoru — vytvorenym svétlem a rekvizitami — docilil tempa filmového sttihu, které
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pak ptenesl do svych divadelnich inscenaci.”® V prib&hu piisobeni v televizi, vytvatel
castecn¢ podle televizniho seridlu vlastni zplsoby inscenovani, pficemz jeho
tendence k filmovému a medialnimu ztvarnéni je zduraznéna i technickym
zmnozovanim herci pomoci videozabérii, s kterymi herci zdanlivé komunikuji. V
mluvenych pasazich snimanych kamerou se nutné predstavuji samotni herci, nebot’

jde o jejich vlastni pfedimenzovanou zvétseninu.“’*

Dale pak Scénograf Axel Manthey chéape divadlo jako scénické malifstvi,
pfiemz jevistni ramy jsou tzv. ,,obrazovymi plochami‘. Nejvice erpa z intelektudlni
tradice konstruktivismu a Bauhausu — napiiklad obrovské schody zapliujici jevisté
pro Goschovho Nepritelé osudu (Kolyn nad Rynem, 1982), nebo o dva roky pozdé&ji
zvlastni Oidipuv paldc ptipominajici stan. Prostor se stal velkym tématem i proto, ze
mnozi reziséfi se vénovali malbé, néktefi byli sochafi, ale také designéfi, coz se

ukézalo uz na za¢atku dvacétého stoleti jako divadeln& nejproduktivngjsi. “™

M¢édia umoznuji znasobit prostor a hrat si s jeho iluzi. Dokazou pienaset déni
Z jinych mist, které nutné nemuseji souviset s jevistém. V extrémnich piipadech
divak dokonce nevidi herce osobné, ale pouze prostfednictvim videoobrazi. V téchto
momentech je dilezité vnimat prostor z hlediska experimentalni tvorby, ktera se vsak
ptizptisobuje zvyklostem vnimani médii. Medialni pfesahy jsou zavislé na
bezhraniéném volném pouZzivani elektroniky a pienosu casoprostoru. Postdramatické
divadlo dokonce stimuluje nepiedvidatelnost pfemén.“’® Z tohoto typu vychazi
samotnd inscenace, pricemz nékolikrat divak vidi déni v domé, které se promita na
velkoformatovém platné, ale nevidi dovnitt, Divék vi, Ze se to odehrava v konstrukci,

ale situaci Ize detailn¢ vypozorovat pouze z audiovizualniho zaznamu.

»V protikladu ke zpomalovani, zastaveni a opakovani se v jinych
postdramatickych divadelnich formach uskutecnily pokusy prijmout rychlost
medidlniho casu, a dokonce ji prekonat. Vzpomenme na miseni zZivé pritomnosti a
zdznamit nebo segmentaci divadelniho casu na zpusob televiznich serialii. Tento styl

se projevuje zejména v pracich mladsich divadelnikii devadesatych let. To, co by

73 Tamtéz, s. 133.
74 Tamtéy, s. 133.
7> Tamtéy, s. 193.
76 Tamtéz, s. 195.
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mohlo pusobit trividlné jako obycejnd demonstrace medidlni komunikace,
manifestuje v ramci divadla latentni konflikt mezi okamzikem Zivota a virtualni
elektronickou casovou plochou. Stdale dominantnéjsi simultannost patri i v samotné
Jevistni akci k podstatnym znakiim postdramatického ztvdarnéni c¢asu.”’ Soudasny
vyskyt nejriznéj$ich videonahravek a kamerovych systémt vytvari ¢asové rytmy,
které jsou podnécovani urcitou nejistotou, nebot’ spojujeme dvé média — divadlo a
film, ktera spolu v oblasti postmoderny zac¢inaji fungovat. Jestlize je obraz, zvuk nebo
audiovizualni zdznam aktudlné tvoieny, pfimo promitany na platno, ukazuje zfeteln¢,

jakym zptisobem miize byt ¢as vykolejeny prostiednictvim skokd a st¥ihi.’

Divadelni inscenace Kosmos je experimentalni ukazkou prace s medialnimi
ptesahy. S kamerou se nepracuje pouze Vv oblasti snimani audiovizualniho zaznamu
predstaveni, ale tato technika je dllezitou soucasti samotné inscenace, kterou dotvari
atmosféru a rozkryva prostor, ktery je divakim prostfednictvim rodinného domu

odepten.

77 Tamtéy, s. 195.
78 Tamtéy, s. 226.
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5 Zavér

Cilem bakalafské prace bylo zaméfit se na divadelni inscenaci Kosmos
reziséra Ivana Buraje za pomoci metodologického vychodiska strukturalni analyzy.
Nejprve jsem piedstavila literarni pfedlohu inscenace, filozoficky roman Kosmos.
Tato kniha ma né€kolik témat, kterymi bychom se mohli zaobirat dikladnéji. V textu
jsem nalezla motivy podnécujici téma rozkose, neshod ve spolecenském zivoté, ale
také naméty z hlediska predsudkti a ovlivnitelnosti. VSechna tato témata se patrné
vyskytuji v inscenaci, ovSem kliCovym se stava rozpolcenost a subjektivita vnitiniho

svéta Cloveéka, kterou v pribéhu déje rozpoutavaji jednotlivd znameni.

V ramci strukturdlni analyzy jsem se zaméfila na Sest segmentt, které dle
mého nazoru hraji kli¢ovou roli ve vystavbé Kosmu. Dilezitou ¢asti pro mé bylo
pojmenovat a nasledné se zaobirat prostory z divadelniho hlediska. Nasledné jsem
pfirozen¢ presla krozboru scénografického fteSeni. V oblasti scénologické
perspektivy jsem nastinila t¢éma a motivy inscenace, které se skryvaji v jednotlivych
znamenich. Zvlastni pozornost jsem posléze vénovala prahovému prostoru, pricemz
jsem zkoumala toto misto z hlediska vztahu k herci a jak jej vnima divak. V oblasti
osvétleni jsem provedla rozbor funkce teplého a studeného odstinu svétla, ktera hraje
v inscenaci ditlezitou roli, pfedevsim z tematického hlediska. V neposledni fad¢ jsem
vénovala pozornost hudebni slozce, konkrétné vybranym zvukim, které podporuji

atmosféru inscenace.

Zavérem bych chtéla vénovat pozornost Nové scéné, jako prostoru pro
experimentalni divadla, nebot’ prave divadelni sal Nové scény, a€ je vyhradné urcen
pro experimentalni divadla, balet a laternu magiku, indisponuje mnohymi vyhodami.
»Pri stavbe budovy se pozadovalo, aby divadelni sdl disponoval maximalni
variabilitou prostoru, jez se opakované vyzdvihovala Ve zverejiiovanych komentarich
a kterou takeé projektant vyznacil na svych planech: od vychozi varianty kukatkové
scéeny s vizuadlné potlacenym portalem a vyrazné vystupujici predscénou pres halovy
prostor az k pseudoaréné. Pri zahajovacim predstaveni (20. 11. 1983 — J. K. Tyl:
Strakonicky duddk, rez. V. Hudecek, vyprava Jos. Svoboda) se Novd scéna
predstavila verejnosti ve své nejradikdlnéjsi prostorové varianté — arénovém

usporadani. To vSak bylo také prvni a posledni vyuziti udajné flexibilniho prostoru v
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této podobe. Praxe totiz ukdzala, Ze projekt nedoresil sledovanou promenlivost
scénického prostoru po technicke strance, takze jeho prestavby by se byly musely
provadet rucné za cenu az dvoudenniho preruseni provozu mezi realizaci riiznych
variant. Projevily se vsak i dalsi nedomyslenosti: poddimenzovini provoznich
komunikaci vcetné vytahu prinaselo problémy pri transportu, na nevyhovujici
akustiku si vystupujici zpévaci stézovali stejné jako na neprimérené tepelné a
vzduchové hygienické podminky.“™® Je docela paradoxni, ze Nova scéna je
koncipovana pro nejvic experimentalni divadlo v ramci ¢inohry Narodniho divadla,
ale jsou tam nejhor$i podminky pro néco experimentalniho. A nejen z technického

hlediska.8°

,,Obecné Cinohra Narodniho divadla svym rytmem zkousek neni pripravend
na inscenace typu Kosmos. Tyden generdlek vypada tak, Ze t¥i dny dopoledne mate
zkousku a v ty samé dny odpoledne uz se stavi scénografie na vecerni hrani. My jako
tviirci jsme zahrali Kosmos se vSim vsudy teprve tésne pred premiérou. Bud' néco

chybélo nebo vypadla bezdratova sit, kterd propojuje kamery. “&*

Neni vyjimkou, ze vznik jakéhokoliv pfedstaveni se potyka s nejriznéjSimi
problémy, které musi tviarci fesit. I presto, Zze pravé Kosmos piredevSim svou
scénografii ,,dal zabrat“ Nové scéné Narodniho divadla, je ve vysledku dikazem

toho, Ze by se ¢loveék nemél bat vyzev a ptijmout ji.

79 HILMERA, Jifi. Ceskd divadelni architektura = Czech theatre architecture. 1. vyd. Praha: Divadelni
Ustav, 1999. 319 s. ISBN 80-7008-087-6. s. 172.

80 BURAJ, Ivan. ReZisér divadelni inscenace Kosmos [online rozhovor]. 6. 4. 2019.
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Rozhovor s rezisérem Ivanem Burajem

BURAJ, Ivan. Rezisér divadelni inscenace Kosmos [online rozhovor]. 6. 4. 2019.

Cim Vis zaujala Nova scéna jako divadelni budova?

Je to krasna architektura. Ja jsem s Novou scénou prisel do kontaktu zhruba v
roce 2016, kdy jsme na festivalu Prazské krizovatky hrali divadelni piedstaveni
Havlova Vernisaz v mé rezii v takovém zvlastnim prostorovém nastudovani, pficemz
jsme hodné pracovali s architekturou. Divéci sedéli ve foyer, kde jsou prosklené
panely (okna) pies celou zed’, pticemz ve foyer vznika architektonicky lom, ktery
spociva v tom, Ze mate pted sebou okno, pficemz ta budova ud¢la takovy oblouk do
pismene U, a stejné prosklené okno mate tak dva metry od sebe, ale to uz je jiny
prostor. Mezi tim je exteriér, herci hrali v tom vyklenku, kde byli nazvuceni. To byl
muj prvni kontakt s touto budovou. Libi se mi Pragrova architektura a obecné¢ mam
rad brutalismus. Tento prostor Nové scény ma ale dost limitl. Ja bych fekl, ze je
dé€lany spise pro n¢jaké prezentace a neni Uplné€ vdécny pro soucasné divadlo. Velky
problém je, ze v séle je sezeni nevariabilni, pevné dané, a zaroven se ¢loveék v tom
ktesle pln¢ zaboii. Tohle mi pfislo 1 dobry v kontextu Gombrowicze (Kosmos). Je
to hypnoticky, a vibec ten zpusob sezeni implikuje takovou zvlastni hypno-
ponorovou atmosféru. Tradi¢né byl tento prostor vénovan laterné magice a n¢jakému
prolnuti, takze mi to pfislo byt i hezké v tom smyslu, Ze to odkazuje na déjiny toho

prostoru, coz byl vychozi tcel.

Nyni se zeptam, jak dlouho trva proces vytvoreni celé té inscenace od
prvni mySlenky aZ po zrealizovani. ProtoZze pravé Kosmos na mé pisobi z

hlediska scénografie dost komplikované.

Byla to opravdu mohutna prace, je to velka kompozice. Jestli se nepletu, zacali
jsme Kosmos zkouSet v zafi. V Narodnim divadle vznikaji dramaturgické plany
opravdu velmi brzo, ale zase je vyhoda, ze ¢lovek docela brzo védél, co bude délat a
myslim si, Ze od té doby, co jsme to védeli, tak jsme ja, Honza Kacena (dramaturg
inscenace) a Tonda Silar (scénograf) na tom pracovali skutené rok, nez jsme zacali

zkouset. Byla to jedna z mych nejintenzivnéjSich praci, co jsem délal no.
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M¢é tieba velmi zaujal na inscenaci pohyb priznanych kameramani
uvniti konstrukce. A Fikala jsem si, jak Vas to napadlo, jak se povedlo, Ze

vSechny ty prvky spole¢né spolu fungovaly?

Tohle je asi vysledek mych kontinualnéjSich zajmi téchto dvou médii — filmi
a divadla. Musim fict, ze jsem v zac¢atku byl hodn¢ inspirovan soucasnym némeckym
divadlem. Narazeni zivého a medialniho téla, jako velmi ¢astym medidlnim prvkem
v inscenacich. Urc€ité mé hodné€ inspirovala prace Franka Kastorfa, ale také mé dost
zasahl Milo Rau s inscenaci Lenin Schaubiihne. Medialni prvek ma strasnou
potencionalitu znamenat velmi rtizné véci a nesahl jsem po tomto prvku poprvé. Kdyz
jsem inscenoval svou prvni inscenaci na scén¢ Hadivadla, tak jsem délal Kafkiv
zamek, kde to pracovalo s kamerou v zakulisi a s néjakou dualitou svéta na jevisti,
kde je herec v pfimém kontaktu s divakem. Pak je tam ale hospoda, ve které bydli, je
ve svém svété, a kdyz se pohybuje mimo tohle pole, tak byl v zakulisi, ale sledovala

ho stale kamera. Tehdy to bylo technicky jednodussi, nebot’ to bylo na jeden zabér.

Potom takovéa druha inscenace, kde se s timto pracovalo byla Pani Bovaryova.
Zde svét kamery vymezoval druhou polovinu inscenace, kde ta Pani Bovaryova
cestuje do Pafize za svym snem svobodného Zivota, pfiemz tam kamera spiSe
reprezentovala snovy svét, ktery se z pozitivniho snu méni na no¢ni mtiru. Tehdy mi
doslo, ze pouzivani kamery je pro mé zajimavy tieba v tom, Ze ¢lovek jde do divadla
proto, aby vidél Zivé té€lo herce. Ja vSak v pribéhu své tvorby zjistil, Ze jedna z
nejzajimavejSich véci na blizkosti, je prace se vzdalovanim a Ze nékdy si tu blizkost
uplné¢ neuvédomime, dokud vam neni v né€kterych momentech odpirdna. Tento
princip je z mého pohledu néjaké odepteni, tajemstvi je vlastni divadlu uz od pocatku.
Napftiklad v antickém divadle — v fecké tragédii, kdyZ mél hrdina zemfit, nasedl na
ekkyklemu a zemfel tim, Ze zmizel v budové skéné. Zobrazeni pfimé smrti také
nebylo Gpln€ nabizeno tim divadlem. Kdyz jsou takhle zahalené nejvice Silené snové

véci, tak maji pro mé nejveétsi silu.

Tésné pred Kosmem jsem délal jesté inscenace Henrika Ibsen Eyolf, kde se s
kamerou pracuje velmi radikaln€. V pfedstaveni byl postaveny domecek ve foyer, a
od foyer vede docela dlouhy tunel na jevisté a divak videl pouze vysek domecku, jen
jedno okno. Herci se vSak pohybovali po celém domé. Publikum mohlo nahlédnout

do tohoto prostoru pouze prostfednictvim kamery, a obCas v okénku. Kamera v
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prvnim dé&jstvi reprezentuje sen postav o Stastné roding, posléze az se Eoch utopi,
kdyz se stane to nejhorsi, tak az tehdy divék vidi surové nazivo postavy na scéne¢.
Tento rozpor mi pfijde nejen formalné zajimavy, ale také ma skutecné velky

dramaturgicky potencial.

Je nutno fict, Ze napad inscenovat Kosmos byl Honzu Kaceny. Stalo se mi to
poprvé v zivote, ze by za mou priSel dramaturg s tim, ze bych mél zinscenovat néco

konkrétné ja.

Jé si tu knihu ptecetl a moc se mi libila. Co mi ale ptislo na tom byt pro divadlo
obtizné byl fakt, ze kniha je napsana o zajeti ve své subjektivité, kdy ¢lovék nema
moznost z riiznych diivodu se ostatnich lidi na néco doptat nebo ma strach, a tim
padem je odsouzeny na né&jaké své interpretace svéta. Jako vézeni, do kterého se
Clovek az tak hypnoticky propadd. PfiSlo mi to byt i docela blizky nékterym
drogovym staviim, halucinacemi a fikal jsem si, Ze je to neskutecné silna kniha, ale
ze vlastné nevim, jak tuhle hypersubjektiviznost zobrazit. A pak mi doslo, Ze tou
kamerou. A Ze tu intenzitu 1ze zmnozit pomoci vicero kamer a ty se budou mezi sebou
stfihat, coZ vytvoii jesté rytmus stiihu, ktery vytvari neuroticnost mysleni. Jedna véc
je subjektivni perspektiva a druha véc je stih. Clovék ma n&jaky ¢asteény prihled do
okna, napiiklad ve scénach s vecefi a mize vidét néjakou vyse¢ vné&jsiho plasté

reality, ktera nepuisobi az tak $ileng, ale tu Silenost v tom tvofi ta perspektiva Witolda.

Chtéla bych se zeptat, jakym zpilisobem si vybirate témata, ktera budete
inscenovat. Nékde jsem se docetla, Ze pracujete hodné s riznymi situacemi,
podnéty ve spolecnosti, které Vas svym zpisobem drazdi. Tedy co Vas celkové

zajima, a co vas bavi inscenovat?

J& povazuji soucasnost, ve které Zijeme za docela neStastnou. Myslim si, ze
zijeme ve svéte¢ gradujicich krizi, at uz néjaké socialni nespravedlnosti, krizi
kapitalismu, pfi¢emz zjiStujeme, ze existuje nelidsky systém, ktery nas ptivadi do
zahuby, ktery ni¢i nejen nasSe vztahy, ale i nasi planetu. J4 si myslim, Ze divadlo je
bytostné¢ politické médium, pficemz mizete vychdzet z osobni subjektivni
perspektivy, ale vzdy je to shromazdéni spoluobfant a divadlo je takova mala
pfiprava na demonstraci nebo spole¢enskou zménu. Proto mam rad divadlo, jelikoz

je to pro meé moznost menit spolecenskou imaginaci nikoliv pfes dogmata a teze, ale
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pres rozsifovani, vnimani a védomi a myslim si, Ze kazda politicka zména potiebuje
kulturni ptedvoj. Kdyz budeme schopni dosahnout takové spolecnosti, tak je dalezité,
aby se zmeénilo nase védomi a v tom ma divadlo velké moznosti. Dobte, divadlo asi
nezasahuje tak velky pocet lidi jako tieba televize nebo film, ale zazitek, ktery si
¢lovek odnasi z divadla je mnohem zavaznéjsi, ma vétsi potencidl ménit lidem Zzivot,
tim ze ho hraji zivi lidé. Co se tyCe vnimani, tak pro mé je dilezity Cas, forma
intenzity. Velmi teoreticky vychazim z Adorna, ktery tvrdil, Ze co nejvic hrozi
sou¢asnému umeni je to, ze bude nerozpoznatelné od zabavného primyslu,
mainstreamu. Tvrdil, Ze mainstream, ktery se vykazuje hlavné svym rytmem — nazval
to rytmus klapani strojii, Zze my existujeme v permanentnim rytmu, do kterého nas
vede kapitalismus a ukolem zibavného pramyslu je wudrzet clovéka Vv
zaméstnaneckém tempu mezi jednou a druhou sménou. Divadlo mize poukézat na
jeho nesnesitelnost zintenzivnénim, anebo ho zpomalit a zase zpomaleni umoziuje
uslySet rytmus, ktery ma ¢loveék v sob€. Ja u své prace mam takovou ¢aru a délim ji

na pomalé a rychlé véci.
A kam spada divadelni inscenace Kosmos?
Do rychlych! Kosmos je rychly , . kokain®.

Nyni se vratim ke scénografii Kosmu. Nevzpomenete si nahodou, z jakého
materialu je konstrukce domu vytvoirena? Nebot’ na mé to pusobi ze zaiznamu

jako monumentalni poradna mohutna velka konstrukce domu.

Ano, Vy myslite ten plast toho domu. To budou pieklizky, je to opravdu

tenké.

Tak to mé ted hodné piekvapilo, protoZze opravdu tence to na mé

absolutné nepiisobi.

Jojo, ono to pivodné bylo tak, ze my jsme chtéli udélat 3D diim. To byly nase
prvni navrhy, ale jsme zjistili, Ze to neni moZné vzhledem k ndkladovému vytahu, a
zjistili jsme, ze miizeme postavit pouze ten vn¢jsi plast’ a torza interiéru. Nejedna o
zcela realisticky diim, 1 pfesto, Ze tak plsobi. Je to vnéjsi plast, ktery ma navodit
realisti¢nost, ktery je na obou stranach zhruba o 2 metry $ir$i nez pak realny interiér.
Plast domu lehce klame tou mohutnosti. Jednotlivé interiéry jsou opravdu jen malé
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fragmenty na principu filmového studia. Museli jsme mit extrémni kontrolu nad
kazdym uhlem, do kterého se podivd kamera prosté. To, co nyni mlzete vidét je
extrémné piesné nacvicena choreografie, i pohyby tél t€ch kameramand. My jsme
zkouseli dva mésice. Prvni mésic pouze s herci, ale druhy uz jsme kazdy den byli na

zkouskach vsichni, jak herci, kameramani, tak scénograf'i ja.

Obecné cCinohra narodniho divadla svym rytmem zkouSek neni viibec
piipravena na inscenace typu Kosmos. Generalkovy tyden vypada tak, ze mate pét
dnti, z toho tieba tfi jsou tak, ze dopoledne mate zkousku a odpoledne uz se stavi na
vecerni hrani. Takze my jsem vlastné pfed premiérou zahrali Kosmos poprvé se v§im
vSudy, protoze bud’ néco chybélo, nebo na generalce vypadla sit’ bezdratova, ktera
propojuje kamery. Nova scéna z téch 3 scén, kde se hraje ¢inohra Narodniho divadla
je paradoxné nejhtlf technicky vybavena, takze to byl fakt zdzrak, ze se to povedlo.
Byl to asi nejvétsi stres mého zivota, protoze ja jsem to mél v hlavé teoreticky mega
pripravené a tfeba kdyz vypadla ta sit’, tak stejné jsme to zkouseli, hrali a ti
kameramani si opakovali pohyby a my jsme nevidéli nic na platné, ze to byla jen
takovy stinovy boj, takze kdyz se to poprvé hralo na ptedpremiéte pied divaky, tak
jsem to poprvé vidél se v§emi svétly, dobrym zvukem, celé dohromady a jenom jsem
doufal, Ze to bude vSe fungovat tak, jako v mé hlavé. A naStésti fungovalo. Je ale
paradoxni, ze ta Nova scéna je koncipovana pro nejvic experimentalni divadlo v
rdmci ¢inohry Narodniho divadla, ale jsou tam nejhor$i podminky objektivné pro

néco experimentalniho.

Jesté mé napada otazka ke scénografii — konkrétné ke konstrukci domu.
Kdyz tedy rikate, Ze interiér domu je pouze jakési torzo mistnosti na zakladé

filmového studia, jak funguji dfevéné schody do podkrovniho pokoje?

Tam je takova finta, kterd spociva v tom, Ze mate schody nahoru a na téch
schodech nahoru je uplné malinkata ploSinka, proto aby se herec mohl objevit v okné,
ale ta chodba, kterd vdm vytvafi iluzi v prvnim patie je postavena za zdi kuchyn¢ a
je to tplné dole, takZe kdyz n€kdo snima tu chodbu, tak ji vlastné snimé tiplné z jiné¢ho

uhlu, mista.

Nyni se zeptam, jak jste se dostal do Narodniho divadla? Jak dlouho tam

pusobite, nebo hostujete?
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Jo tak ja jsem uméleckym $éfem Hadivadla, primarné pisobim tam. Do
Narodniho divadla jsem se dostal vylozenég jako host. A to tak, Ze kdyz jsme ve studiu
hrdinti hrali mou inscenaci Sty¢ek Vana, tak se tam pfisel podivat Dan Spynar,
kterého ta inscenace n¢jak nadchla. A oslovit mé, jestli bych tam nereziroval. A ja
jsem pravé mél hrouznou chut’ udélat néco slozit¢jsiho nez co mi umoziuje prostor
Hadivadla. Kdyz jsme se bavili s Honzou, Ze je tady ta moznost délat néco v
Narodnim divadle, tak jsme to brali jako moznost rozsitfit chapani toho, jak je
vnimana ta instituce, protoze je dilezité chapat, ze Narodni divadlo je nejlépe placené
ze vSech ziizovanych divadel méstem, statem. J& si myslim, Ze by nemélo byt jenom
divadlem klasiky, ze by tam skute¢né¢ mélo dochazet i k takovym experimentalnim
pocinlim, které ale maji nejlep$i moznou produkéni vybavenost. Pouzit masivnost
prostfedkii né jenom k budovani klasické, ale 1 experimentalni kultury, a proto jsem
rad, ze jsem tvofil § dramaturgem Honzou Kacenou, ktery je spojen s Ceskym
undergroundem, jestli to mohu takhle fict. A zaroven hadivadlo, které ja vedu, je
chépano v tradicich studiovych experimentédlnich divadel. Chéapal jsem to jako
néjakou moznost do ty Novy scény, kterd si myslim, Ze troSku ten zdmér méla, ale
mam pocit, ze zadna z téch inscenaci tam moc nebyla schopna obhajit tento jejich

koncept. Tak jsem mél chut’ udélat néco, co ten prostor obhaji.

Jeste¢ jedna finta, na co jsem docela hrdy, co se tyce uchopeni toho
koncepcéniho prostoru, tak v té inscenaci je takova zvlastni ¢ast, kdy vyjdou na vylet
na tu furku a to uZ je po té vrazdé té kocky, coz byla ¢ast kdy by roman mohl skondit,
ale oni jedou dal a roman se snaZzi chytit druhy dech a kdyz to ¢lovek ¢Ete jako knihu,
tak je to bez problému, protoze si ji mize odlozit jak potiebuje a vratit se k ni, jak
potiebuje. Ale v divadle jsme védéli, Ze kolem ty koCky uz budeme tak na hodiné 30
40 minut a je tézké pak jeSté divaka chytnout, udrzet no. A zaroven druhd cast je
hrozné podstatna, nebot’ clovék mé pocit, ze nékam jede, ale nic se v jeho pocitech
nezmeénilo. Jako tieba kdyz jste neSt'astnd a vycestujete nékam a zjistite stejné, ze je
to jedno, Ze ty pocity si berete s sebou. A to je docela dilezity zazitek, protoze pak
vas to jesté obklopi. Tam je zajimavé to, Ze ta klaustrofobie, kterou on citi v tom
dobé¢, Ze nekonci tim, ze ten dim opusti, a hlavné pak se otvira téma toho pana Lenona
a vlastné jsme hledali kli¢, jak to zobrazit. ProtoZe jedna z nejproblematictéjSich véci,
alesponi pro mé&, je na divadle je délat exteriér a jak pojmout pifirodu. Ta inscenace se
trosSicku dotyka tématu klimatické krize, ale fakt jen velmi nepiimo, ad jedna, Ze je
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tam furt vedro, ale ja to i koncipoval jako néjakou trilogii, jo, ze Maloméstaky, které
jsem d¢lal v Hadivadle / Stillera, kterého jsem dé€lal ve studiu hrdind a Kosmos v
Narodnim divadle — jsem chapal jako néjakou trilogii, ktera je o né¢jakym uzavienim
se Clovéka v sobé samém, at’ uz na pozici individua, tak na pozici lidstva, které je
zabaleno svymi pocity, ktery nema motivaci se potkat s nékym nebo byt v kontaktu
s ptirodou. Dulezité bylo pro mé téma mizici ptirody, pfislo mi byt zajimavy, ze
divadlo je skoro az antitezi ptirody, protoze se uz od n¢kolikatého stoleti hraje v
interiéru, které uplné opustilo ten exteriér. Ze ptirodou toho divadla je zakulisi, ty

kabely, zasuvky, elektrika, ze my jsme chapali, Ze tou pfirodou je ta ,,bekstejdzovost*.

Posledni otazkou je, co v té inscenaci je pro vas hlavni motiv, nebo néjaka
¢ast, co by si mél ¢lovék mél odnést z inscenace, ¢eho se to drzi at’ uz vyrazné ¢i

jen nepatrné?

Jojo, asi to pro m¢, kdyz je ta scéna s tou furkou a mluvi lolek a lulka a Witold
je uz v hodné¢ $ileném stavu a on se pta divak, jestli ma svét smysl. Tak asi to je pro

m¢é nejvetsi otazka!
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