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Anotace

Projekt Narodniho divadla Ocity svédek (2021) je audiovizualni dilo realizované v dobé
pandemické situace rezisérem Jifim Havelkou a dramaturgyni Martou Ljubkovou. Jedna se
o autorsky film, jehoZ pretextem jsou autenticka svédectvi o tragédii na Svédskych Sancich, ktera
Havelka prevedl do pfitomného Casu a pretavil je do scénate. Ocity svédek byl a je stale dostupny
online na strankach Narodniho divadla nebo na portalu dafilms.cz. Doba covidu piinesla fadu
omezeni, které byly novym uvazovanim o zpracovani divadelnich inscenaci prekonany. Medialni
zmény a vzajemné vztahy mezi médii jsou dalezitymi tendencemi ve vyvoji uméni od pocatku
dvacatého stoleti, predevsim s pfichodem technologickych inovaci. Tyto zmény vedly k novym
formam prezentace, novym principum strukturovani a k novym dramaturgickym strategiim.
Nicméné 1 ve 21. stoleti nastava kvuli covidu chvile, kdy divadelni instituce hledaly nové
dramaturgické strategie. Jako v pifipadé Ocitého svédka, ktery se nachazi na pomezi
performativniho uméni a kinematografie. Jak muzeme uvazovat o vztahu mezi divadlem a filmem
v koronavirové dobé? Kde se tyto dva odlisné obory piekryvaji? Jak se dosud mluvilo o Ocitém
svedkovi? Cilem mé bakalaiské prace je odpoveédét na vyse uvedené otazky, pomoci kombinace
pojmu z oblasti divadelnich, medialnich a filmovych studii. Konkrétné analyzuji mizanscénu
a stifithovou skladbu, kde vyuziji poymy jak z divadelnich studii (napf. dramaticka postava,
deklamace), tak pojmy z filmovych studii (napf. montaz, zabér, syzet), sémiologie a naratologie.
Forma zpracovani Ocitého svédka v rezii Havelky a Ljubkové je inovaci ve vypravéni historické
udalosti na Svédskych Sancich, které je zaroveii experimentem v tvorbé tradiéni kulturni instituce.
Ocity svédek nabizi dalsi rovinu, ktera pfimo pracuje s prvkem ocitého svédectvi a neschopnosti
se dopatrat pravdy, coz pro Havelkovu tvorbu muze byt charakteristickeé.
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Annotation

The Project of the National Theatre Eyewitness (2021) is an audio-visual work carried out at the
time of the pandemic situation by the director Jifi Havelkou and the dramaturgist Marta Ljubkova.
This is an author's film whose pretext is authentic testimonials about the tragedy of Sweden's
chances, which Havelka translated into the present tense and translated it into a script. The
Eyewitness was and remains available only online on the National Theatre's website or on
dafilms.cz. The covid era has brought a number of constraints that have been overcome by new
thinking about the treatment of theatre productions. Media changes and interrelations between the
media have been important tendencies in the development of art since the beginning of the
twentieth century, especially with the advent of technological innovation. These changes have led
to new forms of presentation, new principles of structuring and new drama strategies. However,
even in the 21st century, because of the covid, there is a moment when theatre institutions were
looking for new drama strategies. As in the case of the Eyewitness, which lies between
performative art and cinema. How can we contemplate the relationship between theatre and film
in coronavirus times? Where do these two distinct disciplines overlap? How has Eyewitness been
talked about so far? The aim of my bachelor thesis is to answer the above questions, using
a combination of concepts from theatre, media and film studies. Specifically, I analyze the mise-
en-scene and editing composition, where I will use concepts from both theatrical studies (e.g.
dramatic figure, declaration) and film studies (e.g. montage, scope, storyline), semiology and
narthology. A form of Eyewitness processing directed by Havelka and Ljubkova is an innovation
in the narrative of a historical event on Swedish Chances, which is also an experiment in the
creation of a traditional cultural institution. The Eyewitness offers another plane that works directly
with the element of eyewitness testimony and the inability to find out the truth, which may be
characteristic of Havelk's work.

Keywords
Theatre outside the theatre, film art, performative art, eyewitness accounts, National Theatre,
Swedish chance massacre, mise-en-sceéne, editing piece
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UVOD

Dokumentarni anatomie masové vrazdy Ocity svédek (premiéra 18. tinora 2021) v rezii Jifiho
Havelky spada do projektu Narodniho divadla Divadlo mimo divadlo' a je svym zpracovanim
originalni. Pavodné mél mit OCcity svédek jevistni podobu, ktera by byla postavena na
dokumentarnich materialech o masakru na Svédskych $ancich (v noci z 18. na 19. &ervna roku
1945)? a formalné zpracovana do podoby antického divadla, tedy ,.princip postavy, ktera piichazi
na jevisté, aby nam sdélila, co se stalo kdesi v zakulisi. Presné tak, jak jsou konstruovana anticka
dramata.“® Havelka a dramaturgyné Marta Ljubkova pfemysleli o jiném zpracovani, nez je pouhé
prevedeni divadla do filmu nebo zfilmovani divadelni derniéry. Proto se nejedna o prevedeni
jevistniho tvaru, ale o tvar aplné novy. To je hlavni divod, pro¢ vénuji velkou pozornost této
vyjimeéné profilmické divadelni inscenaci postavené na pretextu archivnich materiald.

Koncept Divadlo mimo divadio (2021) je projekt Cinohry Narodniho divadla, ktery v dobé&
koronavirové pandemie reagoval na problém omezeni divadelniho zivota. Snazili se najit cestu,
ktera neprerusi kontakt s divaky. Projekt Divadlo mimo divadlo i po znovuotevieni divadel stale
funguje. Muzeme fict, ze se jedna o ,,novy jevistni tvar”, kterym je pretaveni starého zpusobu
divadelniho predstaveni do nového, strhujiciho zazitku mimo divadelni budovu a jeho umisténi
piimo do obyvaciho pokoje. K takové zméné je nevyhnutelna zména média, které je schopno
zazitek divakovi zprostiedkovat v jiném Case a na jiném misté. Medialni zmény a vzajemné vztahy
mezi médii jsou dulezitymi tendencemi ve vyvoji umeéni od pocatku dvacatého stoleti, predevsim
s prichodem technologickych inovaci.* Tyto zmény vedly k novym formam prezentace, novym
principum strukturovani a k novym dramaturgickym strategiim. V projektu Narodniho divadla se
tedy jedna o nové dilo, které ma zaklady v divadelnim predstaveni, ale hleda pro zvukovou
a vizualni slozku novou tvaf.’

Divadlo bohuzel nelze snadno zprostiedkovat skrze filmové meédium tak, aby si zachovalo
veskeré divadelni prvKky, a zaroven nepusobilo jako divadelni zaznam. Proto vyvstava otazka, zdali
je to stale jesté divadlo? Prvni projekt Divadla mimo divadlo byl filmovy prepis divadelni derniéry
Daniely Spinar Za krdsu (2019). Ty v mém domé (2021) v rezii Jitiho Austerlitze je dal$i projekt
Narodniho divadla, ktery ale vznikal uz ve chvili, kdy béhem lockdownu zacalo byt témér vse

! Jing pociny tohoto projektu: Za krdsu, Ty v mém domé, Kouzelna zemé, Faust - seridl.

2 SPALKOVA, Marie. Horni Mosténice: kapitoly z déjin obce. Kojetin: Pro obec Horni Mosténici vydala spoletnost KATOS
CZ, 2006. str. 114-115.

3 ,.Princip postavy, kterd pfichdzi na jevisté, aby ndm sd¢lila, co se stalo kdesi v zakulisi. Pfesn¢ tak, jak jsou konstruovana

anticka dramata.” HAVELKA, Jifi. Ocity svédek [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/predstaveni/ocity-svedek-3266372.

struktufe masové zabavy nebo s piesuny ve strukturaci spolecnosti. Opétovné zintenzivnéni intermedidlnich prinikd (v roviné
formalni, ekonomické i technologicke) piinesl rychly rozvoj televize po 2. svétové valce a od 70. let také elektronické a digitalni
technologie zpracovani obrazu a zvuku.” SZCZEPANIK, Petr. Filmy, které vidi viastni vidéni.: Strategie intermediality a reflexivity
v soucasné kinematografii. [online]. Brno, 2002 [cit. 2023-03-13]. Dostupné Z:
https://is.muni.cz/el/1421/podzim2011/IM091/um/disertacni_prace_szczepanik.pdf. str. 1.

5 Divadlo mimo divadlo [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/divadlo-mimo-divadlo.
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(prace, studium, kina — nahrazena streamovacimi sluzbami) pfevadéno do virtualniho prostredi,
které tak bylo prehlcené. Ty v mém domé akcentuje hru zalozenou na komunikaci s divakem
a princip herce, ktery je pfitomen skrz audiovizualni prenos. Tim zde funguje princip
spoluprozivani, ktery se v jinych online projektech vytvari tézko.

Ocity svédek se nachazi na pomezi performativniho uméni a kinematografie. Tento
fenomén se nazyva intermedialita.® Ocity svédek je ptiklad konvergence médii, jeZ se prohloubila
reakci na pandemickou situaci, kdy zprostiedkovani uméleckych dél divakim, muselo byt
pretavené do formy, ktera bude fungovat v online prostiedi. Jedna se o experiment v tvorbé tradi¢ni
kulturni instituce. Zaroven, zpusob provedeni Ocitého svédka je inovaci ve vypravéni historické
udalosti na Svédskych 3ancich. Do vzniku této Havelkovy autorské tvorby o masakru, existovaly
pouze dokumenty, reportaze nebo knihy. Misto definovani Ocitého svédka jako Cisté formy
filmového média nebo performativniho uméni se zaméruji na divadelni prvky, které se ve
filmovém zpracovani Ocitého svédka mohou stale vyskytovat. Preci jen se jedna o projekt
Narodniho divadla, kde G¢inkuji herci jeho souboru a puvodni verze byla psana jako jevistni tvar.
Jak se dosud o Ocitém svédkovi mluvilo? Plati vSude stejné principy, protoze je herectvi 1 prace
s kostymem u vSech postav v podobném stylu?

Jak se zménily recepcni navyky beéhem koronavirové pandemie? Jak moc se zvysila
konzumace streamovacich platforem? Muze mit streamovani néjaké vyhody? Cilem mé
bakalarské prace je odpoveédét na uvedené otazky pomoci kombinace pojmu z oblasti divadelnich,
medialnich a filmovych studii. Konkrétné analyzuji mizanscénu a stithovou skladbu, kde vyuziji
pojmy jak z divadelnich studii (napf. teatralita, dramaticka postava, deklamace), tak pojmy
z filmovych studii (napf. montaz, zabér, syzet), sémiologie a naratologie.

Bakalarskou praci rozdéluji na tfi hlavni ¢asti. V prvni teoretické Casti predstavuji jiné formy
zpracovani masakru na Svédskych $ancich a zaméfuji se na vyjime&nost filmu Ocity svédek Jitiho
Havelky. V druhé cCasti se zaméfuji na dvé analyticky nejzajimavéjsi kategorie formalniho
zpracovani. Nejdiive na mizanscénu, rozdélenou na &tyfi jeji aspekty (kostym,’ li¢eni, osvétleni
a herectvi), poté na strihovou skladbu a filmovy ¢as.

K analyze kostymu vyuzivam kapitolu o kostymu a li¢eni z knihy Analyza divadelniho
predstavent® od Patrice Pavise a bakalafskou praci od Ivany Vojtové Vliv divadelniho kostymu na
herce.’ Oba texty se soustfedi hlavné na funkci kostymu a spoluutvaieni dramatické postavy, coz
je cilem této kapitoly. U druhého textu jesté vyuzivam informace o vyvoji divadelniho kostymu
v odraze odivani v ruznych historickych etapach, konkrétné po druhé svétové valce. Druhou

® Intermedialita v $ir&im vymezeni je projevem vztahii dvou ¢i vice medialnich forem, které vstupuji do takové vzajemné
konceptualni fuze (slouceni), v niz ob¢ interagujici média jiz nelze od sebe oddélit a vratit jim piivodni koherenci. Koncepty jednoho
média nahradi v jejich funkci koncepty média druhého, a tim danou medidlni formu zevnitt transformuji.

7 Kostymy v Ocitém svédkovi piipravila Andrea Kralova a scénu Martin Cerny.

8 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pielozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v
Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 175-293.

9 VOITOVA, DiS., 1.: Viiv divadelniho kostymu na herce. Bakalatskd prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozofick4 fakulta. 2011
str. 36—42.



podkapitolou je herectvi (gesta, mimika a hlas), pro které je vhodna kniha od Noemi Zarubové
Gesta a mimika: ucebni texty pro studenty nonverbdlniho a komedidlniho divadla,'® kde primarng
vyuzivam informace o studiu obli¢eje a souboru mimickych svali pro dané emoce, které mi
pomohou objasnit rozsah pohybu v obliCeji danych herci. Kniha mi uz ale nenabizi informace
o hlasovém projevu, ktery taktéz ovlivituje mimiku v obliceji. Pro rozbor zvukového hereckého
projevu, tedy na deklamace, intonace a prace s dechem, mi slouzi kniha Piispévky k teorii divadia'!
od Jifiho Veltruského. Oba rozbory mizanscény zkoumam na tfech protikladnych postavach.

Druhou analyzovanou kategorii je stiihova skladba a filmovy ¢as, u kterého je zapotiebi
analyzovat také obraz, protoze pravé na né€j je stith navazan. Inspiruji se analytickymi postupy
vztahii mezi zabéry podle Davida Bordwella a Kristin Thompsonové z knihy Uméni filmu,'?
konkrétn€ Casti o mizanscén€, kamere, zabérovani a stithu. Také Cerpam z textu od Josefa
Valusiaka Zdklady stiihové skladby," kde je struéngji vysvétleny a popsany filmovy ¢as.
V neposledni fadé pracuji s knihou Analyza divadelniho predstaveni od Patrice Pavise, konkrétne
kapitolou Divadelni a filmova analyza: Marat/Sade, kde je podobny princip zfilmované divadelni
inscenace v rezii Petera Brooka, ' ktera je pfizpisobena filmovému jazyku jako u ptikladu Ocitého
svedka.

Posledni cast své bakalaiské prace vénuji recepénim navykum, které se v priabéhu
pandemie zménily. Vzrostla také domaci konzumace filmové a divadelni tvorby. Vychazim ze
svych vlastnich zkusenosti a také z faktd vyzkumné zpravy pro Stami fond kinematografie.'> Jako
studentka filmové a divadelni védy, jsem polovinu tiiletého bakalaiského studia stravila doma
anemohla jsem navs$tévovat kina ani divadla. Pozorovala jsem proménu svych recep¢nich navyku,
vzrastajici neschopnost soustiedéni a problematiku ,, netflixového fenoménu, ktery se diky covidu
ocitl v prvni linii.

10 ZARUBOVA-PFEFFERMANNOVA, Noemi. Gesta a mimika: ucebni texty pro studenty nonverbdlniho a komedidiniho
divadla. V Praze: Akademie muzickych uméni. str. 46-68.

1 VELTRUSKY, Jifi. Prispévek k sémiologii herectvi. In Tyz. Prispévky k teorii divadla. 2. vydani. Praha; Institut uméni —
Divadelni tistav, 2019. Ceské divadlo. str. 117-143.

12 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 159-341.

13 VALUSIAK, Josef. Zdklady stFihové skladby [online]. [cit. 2023-01-28]. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty_k_%C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_st%C5%99ihov%C3%A1_skladba.pdf. str. 114-115.
14 Brook chtel zjistit, zda ,,1ze najit Cist¢ kinematograficky jazyk, ktery by nas uchranil pfed neZivotnou a nezaZivnou povahou
filmového zdznamu divadelni hry.” PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze
v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 175.

15 Cesky filmovy divdk v dobé covid-19: Redukce dopadii krize a nové prilezitosti pro filmovou distribuci: Vyzkumnd zpréva pro
Statni fond kinematografie [online]. 2022 [cit. 2023-02-22]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/364069137_Cesky_filmovy_divak_v_dobe_covid-

19_Redukce_dopadu_krize_a_nove_prilezitosti_pro_filmovou_distribuci_Vyzkumna_zprava_pro_Statni_fond_kinematografie_
VSE_2022.
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1. Kulturné-historicka éast

1.1. O masakru na Svédskych sancich a jeho uméleckém zpracovani

Masakr na Svédskych ancich se odehral na Prerovsku hned po konci druhé svétové valky. Na
prerovském nadrazi se setkaly dva transporty. V jednom vlaku jeli Karpatsti Némci a Slovaci, ktefi
byli béhem valky odsunuti do Sudet a vraceli se domt do Dobsiné a jinych obci. V druhém vlaku
jeli vojaci, ,,byvali pfislusnici 1. Ceskoslovenského armadniho sboru, pod vedenim porucika
Karola Pazura. Setkani skupin, z nichz néktefi se osobné znali, vylsti v masovou vrazdu 265
navratilct [...]. Svédkem [...] se stava obec Lovésice a jeji obyvatelé. !

O masakru na Svédskych $ancich nebyl do roku 1989 7adny zaznam. Od té doby vzniklo
zhruba 15 variant dokumentarniho zpracovani (jak kniznich, reportaznich, tak filmovych), kdy ani
jedna z variant neni hraného typu. Filmové dokumenty jsou pfevazné postavené na mluveném
slovu (vypravéce nebo historika), které je doprovazeno nejcastéji fotografiemi, vypovéd'mi rodin
obéti masakru, dokumenty ¢&i kinematografickym zobrazenim Svédskych $anci ze souGasnosti.
Mezi takové patii napiiklad palhodinovy dokumentarni snimek Bez Sance od Svatavy Mérkové
z roku 2015."7 Ve snimku se objevuji dobové zabéry, novinové ¢lanky a fotografie, které autorka
o udalosti ziskala z archivnich materiala z Pferova, z Muzea Komenského v Prerové a od ptimych
ptibuznych ucastnikti masakru. Ze samotnych protokolu z vyslechu autorka necerpala. Dokument
je vénovan obétem nejvétSiho povalecného masakru u nas, proto je cely film zpracovan z pohledu
rodin obéti, které vypraveji hruzu, kterou zazili jejich rodice nebo prarodice. Informace, které
zaznivaji v dokumentu jsou od historiki a pfimych ucastniki masakru, ktefi kopali jamu pro
,,mrtvé kon€“ nebo se zicastnili odkryvani hrobu pohibenych. ObleCeni a li¢eni osob, které se
v dokumentu objevuji, neni vyrazné ani stylizované.

Vystupovani lidi pred kamerou je naprosto piirozené. Z valné vétSiny jsou zachyceny
pouhé rozhovory s pfibuznymi nebo historiky. Dokument Masakr na Svédskych sancich'® (2000)
od Anny Beckové pro Ceskou televizi, je dal§im zachycenim této udalosti. Autofi dokumentu
pracuji s protokoly vyslychanych a se spisy trestni véci. Zminuji napfiklad Arnosta Kubika,
obyvatele Lovésic, ktery se po kopani hrobu odebral doma, kde se musel opit, aby zapomnél na
vyjevy, kterym musel piihlizet. Dokument také pracuje s informacemi od historika Frantiska
Hybla, s ufednimi zaznamy a s detaily z piibéhu, které vypravéji pamétnici. Nékteré osoby
projevuji autentick€é emoce, které jsou pro dokument prospésné, protoze se piibeéh intenzivnéji
dostava pfimo k divakim. Snimek neni vizualné ani stylisticky naro¢ny, spiSe jen zachycuje
a dokumentuje minulost a dobovou soucasnost. V obou pfipadech nemizeme hovofit ani o hraném
dokumentarnim filmu.

16 Ndrodni divadio: Ocity svédek [online]. [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/ocity-
svedek-3266372.

17 MERKOVA, Svatava. Bez sance [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: https:/www.youtube.com/watch?v=1gPy g45cPBc.
18 BECKOVA, Anna. Masakr na Svédskych sancich [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1021224614-masakr-na-svedskych-sancich/.
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Byla natocena reportaz pro prerovskou internetovou televizi pii prilezitosti pochovani obéti
masakru na Svédskych $ancich. Clankd o tomto tématu najdeme na riznych portalech mnoho. "
Nejznaméjsi knihy jsou od historika PhDr. Frantiska Hybla Krvavd noc na Svédskych Sancich
nedaleko Prerova (2015) a autorky Lenky Chalupové Kyselé tresné (2020). Hybl pisSe o méstu
Prerov v prubéhu, a pifedevS§im na konci druhé svétové valky. Zaméfuje se na tzv. BeneSovy
dekrety a odsun Némcu z Ceskoslovenského uzemi i excesy spojené s navratem obyvatel ze Sudet
na Slovensko, kdy zmifuje Cervnovou masovou vrazdu 267 obéti z fad slovenskych Karpatskych
Némcu a jinych narodnosti. Ke konci knihy piSe o zvefejnéni této hromadné vrazdy
Ceskoslovenské spoleCnosti az po listopadu 1989. Kniha Kyselé tresné neni faktografickou
ucCebnici, ale vykresluje ptibéh jednoho z obyvatel venkova na jafe 1944 na pozadi této historické
udalosti. Lenka Chalupova vychazi z historickych dokumenti a vypravéni pamétniku.

Havelkovo uchopeni udalosti na Svédskych Sancich v podobé& Ocitého svédka, je
jedine¢nou formou zpracovani tohoto tématu, které do této chvile nevzniklo. To je hlavni davod,
pro¢ se vénuji tomuto dilu, které se tolik liSi od jinych dosud zpracovanych audiovizualnich dél.

1.2. O tvorbé Jiriho Havelky: OCcity svedek

Dokument o masakru na Svédskych $ancich v jevistni podobé nebo jako hrany film do roku 2020
nevznikl. Jak zminuji v uvodu, Ocity svédek mél mit podobu divadelniho pfedstaveni, které se
kvuli covidu nezrodilo. Je nutno poznamenat, Zze Havelka uvazoval o filmovém zpracovani jesté
pred vznikem divadelniho scénafe. Vznikla verze filmového scénare rekonstruujici udalost na
zakladé autentickych svédectvi, ktery nabidl Ceské a Slovenské televizi. Obé televize navrhovaly
udélat spiSe mini-sérii. Havelka opustil sviy puvodni napad a zacal se vénovat tématu
nespravedlnosti — mapoval pfi tom obdobi 1945-1948, konkrétné zpracovani jednotlivych
sveédectvi uCastnikia tragédie, ktera si navzajem protife¢i. Ani o to neméli producenti zajem, coz
vedlo Havelku ke spolupraci s Martou Ljubkovou (¢fdramaturgyni Cinohry Narodniho divadla,
kde ptisobila az do konce sezony 2021/2022), kdy zacali uvazovat nad divadelnim zpracovanim.?!
Prvni filmové zpracovani Ocitého svédka, neboli dokudrama jak ho zname dnes, vzniklo az
v rukou Jifiho Havelky, ktery jako prvni ozivil duchy obéti onoho masakru filmovym herectvim.
Jedna se o profilmickou divadelni inscenaci, ktera je postavena na predloze (archivnich
materialech a protokolech vypovédi). Havelka doslovné prenesl puvodni vypovédi svédka do
scénafe a pouze je pievedl do pfitomného Casu. V dobé pandemie se vesSkera komunikace
odehravala ve virtualnim prostiedi s webkamerou (napt. Zoom, coz je jedna z komunikacnich
online platforem). Online prostiedi a tzv. zoomové okno inspirovalo Jifiho Havelku k podobnému
formalnimu zpracovani. Zoomové okno totiz jemu i1 dramaturgyni Marté Ljubkové piipomnélo

= napi. iDNES.cz: KLIMKOVA, Petra. Historik odkryl nevitana fakta o masakru. [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/olomouc/zpravy/svedske-sance-frantisek-hybl-historik-prerov-nemecke-vyznamenani-karol-
pazur.A171012_357500_olomouc-zpravy_mip.

20 \Marta Ljubkovd [online]. [cit. 2023-04-13]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/profil/marta-ljubkova-1605604.

21 Ocity svédek — dejiny z prvni ruky? [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: htps://www.youtube.com/watch?v=cF2LioE2IVA.
min. 10.
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policejni a soudni vyslechy,? které méli pfipravené pro jevistni formu. V tomto unikatnim
filmovém zpracovani vystupuje 34 , mluvicich hlav* u vyslechu bez jakéhokoliv zasahu detektiva.

Herci jsou celou dobu snimani v polodetailu, s pfimym pohledem do kamery.

[4 a 5: z filmu Ocity svédek, r. Jiti Havelka]

22 Nérodni divadlo: Ocity svédek [online]. [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/ocity-
svedek-3266372.
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Ocity svédek mél piivodné vypadat jako dokumentarné-politické divadlo.?®> Nakonec se jedna
o unikatni zpracovani v ramci projektu Divadlo mimo divadlo, jelikoz nejde o pouhy zaznam
divadelni inscenace, nybrz o celé prepsani projektu tak, aby mohlo vzniknout kinematografické
dilo. V hlavnich rolich vystupuji herci a herecky z Narodniho divadla. Mnohé recenzni portaly>*
uvadi Ocitého svédka jako divadelni zaznam & videoinscenaci. Portal CSFD uvedl v roce 2021
v popisu Ocitého svédka, ze se jedna o divadelni zaznam. Po roce od vzniku audiovizualniho dila
portal CSFD, jehoz uZivatelé hodnoti dilo 77 procenty, prepsal oznadeni divadelniho zaznamu na
zanr drama. Jiné recenzni ¢lanky® o Ocitém svédkovi pisi jako o dokumentu, filmovém dile nebo
dile, které se nachazi na pomezi filmu a divadla. Nedefinuji Ocitého svédka jako Cistou formu
filmového média nebo performativniho uméni, tedy jako to, ¢im skutecné je, ale zaméfuji se na
divadelni prvky, které se ve filmovém zpracovani Ocitého svédka mohou stale vyskytovat,
prestoze se jedna o filmové dilo. Film neni pouze divadlo, uchopené skrze kameru. Divadlo, zase
vznika uz jen tim, Ze se na dilo divame jako na divadlo. To znamena, Ze hlavni roli hraje divakova
perspektiva.

V analyze se vénuji tomu, jak se ve filmovém ramu, ktery je pro hereckou roli velmi
omezen, pracuje s t€lem, gesty, mimikou, kostymem a liCenim. Tomu, jak v Ocitém svédkovi
vypada stithova skladba.

23 Ocity svédek — dejiny z prvni ruky? [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: htps://www.youtube.com/watch?v=cF2LioE2IVA.

24 napt. lidovky.cz: MACHALICKA, Jana. Rezisér Havelka v nové inscenaci dokazuje, Ze zlu vidy pomdhd strach [online]. [cit.

9.4.2023]. Dostupné z: https://www .lidovky .cz/orientace/kultura/recenze-reziser-havelka-v-nove-inscenaci-dokazuje-ze-zlu-
vzdy-pomaha-strach.A210226_130559_In_kultura_jto.

2 napf. hybris.cz: STEJ. SKALOVA, Tereza. Nevim, nezndm, nevidél Jjsem: OCcity svédek bez viny? [online]. [cit. 9.4.2023].
Dostupné z: https://www.hybris.cz/nevim-neznam-nevidel-jsem-ocity-svedek-bez-viny.
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2. Formalni analyza

Druha kapitola je strukturovana do dvou hlavnich Casti. Obsah prvni ¢asti je mizanscéna, kde
popisuji jeji vlastnosti a funkce. Poté se z obecného presouvam ke konkrétnim analytickym
postupim mizanscény piimo u Ocitého svédka, kterou nasledné délim na Ctyfi podkapitoly
0 kostymu, li¢eni, osvétleni a o herectvi. Vybrala jsem si ti1 konkrétni analyzované postavy pro
kostym 1 herectvi tak, aby byly navzajem odlisné (pohlavim, postavenim ¢i vyrazovym
prostiedkem). Prvni postava je vzdy zastupkyné Zenského pohlavi, jedouci v transportu osob
vracejicich se ze Sudet na Slovensko. Druhou analyzovanou postavou je vzdy zastupce obyvatel
Prerova muzského pohlavi. Treti vyslychanou a mnou analyzovanou postavou je také vzdy muz,
ptislusnik vojenské sluzby z transportu jedouciho z Prahy na Slovensko.

Obsahem druhé casti této kapitoly je strihova skladba a filmovy cas, kde se zaméfuji na
divacké vnimani filmu, na syzet a fazeni zabéru za sebou. O jaky druh stithové skladby se jedna
a jaka zde plati pravidla, nastinim u 6 konkrétnich postav (Bedficha Smetany, Gejzy Gladice,
Antonina MikloSe, Rudolfa Kubika, Josefa Skalky a FrantiSka Obadalka) ve vybrané stopazi
(00:25:12—00:36:54), ktera nabizi nejvice neshod ve vypovédich svédkia. Mym cilem neni ucinit
jednoznaény verdikt o pravdivosti udalosti, ale zaméfit se na zménu charakteru postav vlivem
stithové skladby. Proto je tato vybrana stopaz z hlediska analyzy nejrelevantné;si.

2.1. Mizanscéna

Po zhlédnuti filmu si divaci mozna nepamatuji praci se stithem ¢i zvukem mimo obraz, ale
rozhodné si pamatuji atmosféru, kostymy hlavnich postav, rekvizity ¢i tzv. druhy plan, ,,coz jsou
vrstvy obrazu, které zapliiuji osoby nebo objekty**
Pamatuyji si tady mizanscénu neboli to, co je vidét na platn€. Termin mizanscéna (z francouzského

v popiedi, ve sttednim planu nebo v pozadi.

mise en scéne — . dat na scénu®) se zpocatku pouzival v souvislosti s rezirovanim divadelnich her.
V soucasnosti se jedna o rezisérskou kontrolu nad tim, co se objevi nebo neobjevi ve filmovém
zabéru.?’ OC¢ity svédek ma mizanscénu velmi jednoduchou. Nékdo by mohl Fict, Ze dokonce
zadnou. To neni tak uplné pravda. Mizanscéna zahrnuje také praci se svétlem nebo rozmisténim
a chovanim postav. I tyto prvky ovliviiuji atmosféru celého zabéru. Mizanscéna muze dokonce
vyjadfovat pocity a mySlenky postav, proto je pro reziséra prace s ni, velmi dulezita. Soucasti
mizanscény mohou byt postprodukcni tpravy, napiiklad titulky vlozené do obrazu, které maji
informacni charakter. Informuji divaky o misté a Casu v syzetu. V Ocitém svédkovi jsou
postproduk¢né doplnéna klicova slova (jakési motivy), ktera se objevuji u postav podle toho, co
fikaji. Tyto textové prvky mohou posilovat propojeni mezi jednotlivymi vypovédmi a také jsou
antiiluzivnim kontrastem.

Podle Bordwella a Thompsonové muzeme mizanscénu rozdélit na Ctyfi nasledujici

26 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 198.

27 Tamtéz str. 159.
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aspekty: 1) prostiedi, 2) kostymy a masky, 3) osvétlovani a 4) inscenovani, kterymi se pro vybeér
kategorii analyzy inspiruji.

2.1.1. Analyza kostymu

Jak filmovy, tak divadelni divak se s hercem a postavou setkava nejdiive prostrednictvim kostymu.
Neékdy nas presna analyza kostymu muze dovést do slepé ulicky, kdy zapomeneme jak kostym
presné souvisi s danou postavou a jaky ma vliv na cely film. , Kostym ma 1 roli signalizacni.
Prozrazuje pohlavi, vék, Casto také prisluSnost k socialni skupiné nebo dokonce povolani svého
nositele.“?® Také dobu, styl a osobni priority. U OCcitého svédka se soustfedim na to, jak jsou
kostym a rekvizita hercem vyuzity, jak kostym urCuje herecky vykon a jak muze ovliviiovat
divacké vnimani postavy. VSichni vypadaji podobn€. Znamena to, Ze vSude jsou stejné principy?
Pomabhaji v Ocitém svédkovi dobové kostymy navodit atmosféru roku 1945?

Anna Repaska (hraje Anna Fialova) - N

Anna byla spolu s rodinou nasilné evakuovana z
Dobsiné na Slovensku do Sluknova v Sudetech a rok
poté (po konci 2. sv. valky), se rozhodli vratit zpét.

Herec ,se neskryva pod masku, aby zatajil svou
podstatu, ale obléka si masku, aby skrze ni, jeji
dramaticko-estetické hodnoty, a predevsim skrze jeji

vztahy k ostatnim dramatickym postavam odhalil svoje
lidstvi. Maska piinasi herci urCity stupen odcizeni, €1 spiSe osvobozeni od sebe sama, at’ uz je
pouzita komplexné& nebo fragmentarné, naznakové.“?* Annu Repaskou si vybiram jako zastupkyni
zenského pohlavi, kterd ma na sobé nejvice typické obledeni povalené doby. Satnik Zen stfedni
tiidy tvorily sukn€ a svetr. Na hlavu si Zeny nejcasté€ji uvazovaly Satky. V zime nosily jako svrchni
vrstvu kabatek od kostymu, nepromokavy plast’ nebo pelerinu. Odév postav se v Ocitéem svédkovi
po celou dobu neméni, protoze se d€¢ odehrava pouze v jeden Cas a na jednom misté. To nam do
urCité miry muze ztizit analyzu, nebot’ zména obleceni béhem filmu nebo divadelni inscenace je
pro divaka zasadni pro pochopeni pocitu postavy a jejiho vyvoje.

Postava Anny Repaské je odéna do tmavé halenky kosilového stithu s tmavym, az
nenapadnym vzorem, pies kterou ma Sedy pleteny svetr. Odév sam o sobé€ naznaCuje nizké
postaveni ve spolecnosti. Takovyto styl obleceni je schopen velmi potlacit Zenskost, k cemuz také
napomaha Satek v oranzové a bilé barve uvazany na hlavé. Anna Repaska si obleCeni po celu dobu
vyslechu neupravuje. Z jejich pohyba bohuzel nemuzu vy¢ist, zda se v ném citi komfortné ¢i

28 VOJTOVA, DiS., L: Vv divadelniho kostymu na herce. Bakalarska prace/ Praha. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
2011. str. 39.

2 KOLINSKY, P.: Kostym a hereckd tvorba. Akademie miizickych uméni, Praha. 1993. str. 48.
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nikoliv. Je zde vSak patrné, ze kostym herecce pomaha vybudovat dramatickou postavu. Napovida
to nejen jeji mimika, ale také celkové vyzarovani postavy, které koresponduje s tim, co fika.

Franti$ek Vaculik (hraje Matya$ Rezniek)

FrantiSek Vaculik je obcan z Prerova. Po dennim
zameéstnani Sel v den masakru péSky do Lovésic za
svou milenkou, se kterou méla dvé nemanzelské déti.

Divak u kostymu herce vnima existencialni stranku,
tedy jak se herec szil s kostymem, a strukturalni
stranku, tedy to, co z toho vyplyva pro vyznam celku.
U FrantiSka je vidét mnoho pohybu a gest. Svétla

kosSile s bézovym kabatem mu nebrani tyto pohyby

provadét. Jako pokryvku hlavy kostyméfi zvolili dobovou bekovku s kSiltem. Bekovka nikterak
neomezuje herecky vykon, ani neslouzi jako rekvizita. Ke konci vyslechu si pokryvku hlavy levou
rukou snima a poklada na stal. Timto pohybem, touto pohybovou vyplni vzniklo kratkeé ticho, které
bylo nezbytné v ramci dramaturgie, kdy si v onom momentu postava uvédomuje své chyby.

Eugen Surov¢ik (hraje Zden¢k Pecha)

Jedna se o velitele vojenské jednotky pésiho pluku
17., ktery se vracel z Prahy na Slovensko poslednim
transportem své jednotky.

Jako prvni se prostiednictvim kostymu divak setkava
s hercem a postavou. Obleceni Surov¢ika uz samo o
sobé napovida, jakého je postaveni. Je odén do zelené
vojenské koSile s hnédou kravatou a mohutnym

tmavym kabatem. Jeho obleCeni pifipomina
vojenskou uniformu velitele, ktera uz sama o sobé€ budi respekt a neptijemné pocity nadfazenosti.
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2.1.2. Analyza liceni

Liceni bylo pro zacatek kinematografie nezbytné, jelikoz by tvare hercu nebyly pofadné vidét na

filmovém materialu, ktery se kdysi pouzival.** Pfeména herce v dramatickou postavu, [...] by

méla byt navenek patrna na prvni pohled, jeité dfive, nez se herec zaéne na jevisti projevovat.*>!
Jako liceni miuzeme vnimat také masku, kterou muze byt paruka, faleSny knir, Skraboska, ktera
dokaze naprosto zménit podobu lidské tvare v monstrum. Film, a obzvlast’ detail, dokaze odkryt
veskeré nedokonalosti na krase (vrasky, jizvy nebo povadlou plet), proto je filmovy make-up
dualezity primarné proto, aby nedokonalosti nepoutaly divakovu pozornost vice nez herecky vykon.
Pii popisu liceni je naro¢né rozeznat a odd€lit prirozené rysy v obliCeji a ty zvyraznéné, které
obli¢ej proménuji. Promeénovat tvaf mize 1 samotné sviceni. Zvyraznéni rysu usnadni sledovani
zakladnich mimickych prvka. ,Divak vnima atmosféru a emocni zabarveni, jez k nému
z naliGenych tvaii a t&l proudi.*3?

Tvatr Anny Repaské vypada na prvni pohled nenalicené. Pii bliz§im zkoumani jeji tvare
zjiSt'uji, ze ma velmi jasn€ zvyraznéné oboci a na ocnich vickach ma svétle hnédé stiny, které ji
piirozen€ zvyraziuji a zveétSuji oci. Nejvyrazné€jsi na jeji tvafi jsou rty, které ma zvyraznéné
matnou, svétle rizovou rténkou. Oboci, o€i 1 rty jsou pro ni hlavnim vyrazovym prvkem pii
vyjadiovani jejich nepiijemnych vzpominek a pocitu. Cela tvar vypada realisticky bez ruSivych
prvkau.

FrantiSek Vaculik a Eugen Surov¢ik nosi kratké vousy, které nepusobi zanedbané. Jejich
tvafe vypadaji Cisté, ale jestli se v tomto piipadé jedna o kryci make-up, to fict bohuzel nemohu.

2.1.3. Analyza osvétleni

Svétlem muzeme vypraveét a vyjadiovat emoce postav. Styl sviceni dokaze fici, jak se postava citi,
co si mysli o okolnim svété. Svétlé a tmavé Casti obrazu dopomahaji vytvorit kompozici obrazu,
a tak zduraznit dulezité prvky ve filmovém ramu. Svétlé Casti poutaji pozornost, naznacuji
dulezitost nebo zviditelnuji texturu ¢i tvar. Tmava mista mohou zvySovat napéti a tajemstvi.
V Ocitém sveédkovi takovou praci se sveétlem najdeme jen stézi, jelikoz se sviceni téméf neméni.
Ve vSech zabérech dominuje horni styl sviceni s kombinaci bo¢niho, ktery vytvarii lehky stin
v obliCeji. Postavam tak zvyraziuje rysy, ale také tvori kruhy pod o¢ima, a tim vypada postava
unavené nebo smutné. Svétlo nejvice dopada na Celo a nos. Barva sviceni je spiSe do bile zafivkové
barvy, ktera vyvolava nepiijemné pocity — nikdo nechce byt ,stale na ocich” a pod neustalou
kontrolou. To muze vést k potlaceni 1zi pfi vyslechu pachateld ¢i svédka. Chlad, ktery barva
sviceni v Ocitém svédkovi vytvati vyvolava soucit. Totéz plati o barvé pozadi. ,,Filmaii si pro

30 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén{ Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 170.

31 KOLINSKY, P. Kostym a hereckd tvorba. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 1993. str. 20.

32 pAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020.
str. 288.
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pozadi ¢asto voli chladné nebo bledé barvy, protoZe nejsou tak vyrazné.“** Coz plati i u Ocitého
svedka, kdy filmari voli chladné a lehce tmavsi barvy pozadi, které nezobrazuji zadné stiny, které
by postavy vrhaly na pozadi. Postavy jsou tak od pozadi “odtrzeni“. Eliminuji se tim rusivé prvky
a pozornost je plné smérovana k hereckym vykoniim a detailam.

Horni svétlo u FrantiSka Vaculika tvofi spolu s kSiltem stin na Cele a v o¢ich postavy. Tento
stin vyvolava v divakovi tajemno a nepratelsky dojem, ktery na prvni pohled nekoresponduje se
vzhledem postavy. Po vyslechnuti celého jeho piibéhu zjist'uji, ze FrantiSek Vaculik se aktivng,
aviak nedobrovolné G&astnil stfelby na Svédskych ancich. Zptisob pouZivani cigarety budi dojem
nervozity, ktera ovliviiuje 1 jiné pohyby jeho téla.

Predsunuté oboCi za pomoci sviceni tvori Eugenu Surov¢ikovi stin v ocich. Spolu
s nehybnou mimikou, pohledem upfenym do kamery a raznym vyjadiovanim pasobi autoritativné.
Tvar jeho oboci vytvaii nepatrné vrasky a stin ve spodni Casti Cela, ktery tvaii dodava zamraCeny
dojem. Vousy na tvari opé€t podporuji maskulinitu a budi respekt.

Kostym a liceni se zasadn€ podili na spoluvytvareni dramatické postavy. Jak filmovy, tak divadelni
divak se s hercem a postavou setkava nejdiive prostiednictvim kostymu. Kostym (obleCeni)
dokaze prozradit o postave (Clovéku) jeho spolecenské postaveni. Pii pozorovani postavy a jejiho
chovani vici kostymu, muze divak (¢lovek) odhalit jeji pocity, naladu a povahu. Anna Repaska
budi dojem né€zné, skromné Zeny v domacnosti hned na prvni pohled. Naproti tomu u Eugena
Surov¢ika je kostym jasnym indikatorem vad¢i osobnosti, ktera spolu s vyrazem v tvafi nebudi
prilis velké sympatie. Liceni je taktéz stézejni prvek v urCovani charakteru postavy (Clovéka).
Podle extravagance ¢i usedlosti si divak vytvaii na danou postavu (osobu) na prvni pohled nazor,
ktery muze pii nasledné analyze v divadle (v zivot€) zkreslovat nasledujici odkryvajici se vrstvy
dramatické postavy (osoby). Kostym je u vSech postav zalozen na stejném principu — vychazi ze
snahy navodit atmosféru povalecné doby. Tim, Ze kamera neméni uhel pohledu a je staticka,
pripomina spiSe divadelni prostiedi, kde divak sleduje predstaveni také z jednoho pohledu
a pomyslny ,,zabér,” nema prili§ velké ambice, aby béhem divadelniho predstaveni barvité
pracoval s hloubkou ostrosti.

33 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén{ Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 198.
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2.1.4. Analyza herectvi

,Nejlepsi filmovy herec je ten, ktery nejlépe dokaze nic nedélat, prohlasoval Hitchcock.“** Ve
filmu Ocity svédek se toho ani moc délat neda, jelikoz se jedna o formu, ktera nejen omezuje
herecky vykon, ale také filmové postupy. Ale jak to Hitchcock vlastné myslel? Zieyjméeé podobné
jako rezisér George Stevens, ktery fika: ,Mluv tiSe, mysli nahlas. Znamena to, Zze cokoliv si
postava mysli nebo citi, to kamera vidi také. I to, co se d€je v tichu mezi slovy. Ve filmovém
herectvi byva méné vétsinou vice.*

Zakladni rozdil mezi filmovym a divadelnim herectvim je v tom, Ze v divadle divak sleduje
zivého herce, kdezto ve filmu je to pouha ,,fiktivni pfitomnost dvourozmérného stinu na filmovém
platné. <3¢ Divadlo je jedinym mistem na svété, kde gesto, jakmile je u¢inéno, nemtze byt nikdy
uéinéno stejnym zptisobem podruhé.“*’ V tom je divadlo jedine¢né, ale film mize divakovi pro
zménu nabidnout ,,pfesny vizualni potencial obrazovych uméni,* kdy ,,ma mnohem vétsi narativni
schopnost. Nejvyrazngjsi rozdil mezi jeviStnim dramatem a zfilmovanym dramatem, stejn¢ jako mezi naraci
v proze a filmovou naraci, spociva v uhlu pohledu. Hru sledujeme, jak chceme: film vidime jenom tak, jak
filmaf chce, abychom ho vidéli.**® To plati také v Ocitém svédkovi, kde stith méni vypovédi postav
a zabér zprostfedkovava omezenou cast k vidéni. Na druhou stranu je zabér staticky, neménny
a zadna jina postava do vypovédi jednotlivych postav nezasahuje. Presto si je divak védom skryté
existence vyslychajiciho v mimoobrazovém prostoru. Obrazovy ram*” je tu pouze ptiblizen, jinak
bychom ale v divadelnim zpracovani vidéli podobny model, jak jsem o tom hovofila jiz vyse.

Ram neboli zabér je zakladni slozka filmového dila. Ramovani muze mit vliv na obraz
pomoci: 1. velkosti a tvaru ramu, 2. zpusobu, jakym ram uréuje obrazovy a mimoobrazovy prostor,
3. zpusobu, jakym ram vymezuje obraz ve vztahu k jeho velikosti (napf. velky celek, polodetail),
uhlu (napf. pfimy pohled) a vySkové pozici, a 4. zpusobu, jak se mize ramovani pohybovat ve
vztahu k mizanscéné€. Zabéry se pomoci stiithové skladby za sebe ve filmu radi tak, aby vytvorily
vyznam nebo d€jovou linku. Snimani obrazu neznamena jen to, ,,co™ se nataci, ale také , jak™ se to
nataci, protoze to zasadné ovliviiuje divakovo vnimani. O vlastnostech zabéru rozhoduje filmar,
ktery vyuziva filmovy jazyk k tomu, aby bylo filmové dilo vypravéno obrazem a nemuselo byt vSe
feCeno v dialozich. Kdyz jsme u otazky ,,jak“, jsou tu tii oblasti, ve kterych se filmaf muze
rozhodovat: 1. fotografické aspekty zabéru (souvisi s kompozici, perspektivou, hloubkou pole,
ostrosti a volbou spravného objektivu ¢i skla), 2. ramovani zabéru (tedy z jaké pozice bude na
material v obraze nazirano) a 3. délka zabéru.*’ Zabér v Ocitém svédkovi je staticky, nepieostiuje

34 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020.
str. 189.

35 BLAHOVA, Dagmar. Herectvi a film. V Praze: NAMU, Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni, 2020. str. 20.
36 pr AZEWSKI, Jerzy. Filmovd fec. Praha: Orbis, 1967. str. 305.

37 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha: Albatros,
2004. str. 48.

38 Tamtéz. str. 44.

39 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméhni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 242-244.

0 Tamtéz. str. 223.
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(nenavadi divakovu pozornost k jinym objektim), nemeéni velikost ani thel a sam o sobé neni
dynamicky. Coz muze byt dal§im aspektem divadelniho prvku. Dynamika a velikost zabéru je
v Ocitém svédkovi uréena pouze stfidanim ruzné velikosti hercu a jejich herecké akce. Napiiklad
velikost gest nebo priblizeni ke kametfe ¢i prichod a odchod. Pravé tuto hereckou akci
prozkoumavam bliz v analyze.

2.1.4.1. Analyza gestiky a mimiky

,,JJe znamou pravdou, Ze jevistni herec hraje svym hlasem, kdezto filmovy herec vyuziva svou
tvar. Y Nejexpresivngj$imi ¢astmi tvafe jsou usta, o¢i a oboéi,“*? na které se herci Ocitého svédka
spoléhaji primarné, jelikoz kamera herce snima pouze do filmového polodetailu. Zabér
,polodetail” zobrazuje lidskou postavu od hlavy k poprsi. ,,Polodetailem (jakoz 1 detailem) hojné
a radi operovali filmafi ve dvacatych letech, aby dosahli vysoké intimity, psychologické
introspekce.“*? Polodetail tvofi jeden stejny zabér u vsech postav s frontalnim pohledem do
kamery, ktery pusobi velmi naléhavé a znepokojiveé. Herec pohledem do kamery bofi tzv. ¢tvrtou
sténu, ktera se nachazi mezi divakem a hercem. Pokud je &tvrta sténa** porusena, iluzivnost
divadelniho predstaveni nebo filmového média ztrati své kouzlo. Divak je tak neustale
konfrontovan s fiktivnim svétem, ktery se pied nim odehrava. V Ocitém svédkovi muze pohled
upieny do kamery uvést divaky spiSe do rozpaku, a tim muze vznikat intenzivnéj$i pocit ze
simulace policejniho vyslechu, ktery je jesté umocnén autentickym svédectvim. Herectvi v Ocitém
svédkovi je narocné z duvodu omezeného prostoru k hrani. Prosttedi Ocitého svédka je vyslechova
mistnost bez rekvizit, ktera pusobi opryskanym starym dojmem. Volbou malé hloubky ostrosti ¢ili
rozmazaného pozadi za nimi, pretvari ale pozadi na novodobé a uhlazené. Scéna je minimalisticka
a také témeér neménna. Nechava vyniknout hereckou akci, ktera je v naSem piipade velmi dulezita,
protoze pouze postavy orientuji divaka v piibéhu, nikoli obraz samy.*® O hercich — jako
o hybatelich déje takto doslovné mluvit nemizeme, protoze Ocity svédek neni vylozené ,,déjovy™
film, ve kterém by postavy na zaklad€ nevyhovujici situace musely jednat. To znamena, Ze nejsme
jako divaci svédky pribéhu predvadéjiciho pomoci jednani, ale vypravéni. D&em neni masakr na
Svédskych sancich, ale onen vyslech.

41 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha: Albatros,
2004. Albatros Plus. str. 44.

42 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: itvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 184.

43 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd fec. Praha: Orbis, 1967. str. 43.

44 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020.
str. 175.

45 Pravé v tomto momentu mieme spatfovat performativni prvek.
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Margarita Licha (Magdaléna Borova)
S manzelem a dcerou se vraci zpét domu ze Sudet na
Slovensko do Dobsiné.

Herecky vykon se sklada z vizualnich prvka
a zvuku. U inscenovani jsou dulezité emoce, nalady
nebo myslenky figur, které vyjadiuji pomoci svého
chovani, postoje a drzeni téla. Taktéz o¢i k tvari
a ruce k télu evokuji myslenky a pocity postav. |

NejvyraznéjSimi ¢astmi tvare jsou oci, oboci a tsta na
néz se zaméfim primamé *® spolu s otazkami, jak
herci pracuji s emocemi a jak se herci vyporadali s limitujicim filmovym ramem.

U postavy Margarity je vidét krasna prace s vnitinim svétem. Nedava emoce najevo
expresivni mimikou ani gestikou, a presto na divaka pusobi velmi intenzivné. To, co povazuji za
dulezité u této herecky je prace s pohledem, dechem a pauzami mezi vétami (rytmem). Gesta
v pripad€ Margarity nejsou zapojena. Ruce ma svéSené podél téla a ramena se ji hybou pouze pii
hlubokém nadechu. Takto muze byt vyjadien ostych a skromnost. Vykon herec¢ky neni nikterak
stylizovany a emoc¢né nestabilni. Jeji herectvi pusobi realisticky a velmi upifimné. Jeji pohled témér
nespousti kameru. Upfené se diva do kamery a emoc¢ni vzdalenost, kterou divak vuc¢i postave
vnima, je timto prvkem intimné&j$i. Postava pusobi presvéd¢ive, bez pocitu, ze by néco skryvala.
V urcitych momentech, které jsou pii vyslechu pro postavu pii vzpominani slozité, aktérka skloni
hlavu a podiva se na zem. V jednom momentu ma postava napjaté svaly v obliCeji a na krku, tim
dava najevo emoci rozcCileni. Vyraznéjsi prace s o¢ima tu neni, ale zato lze sledovat pohyby obo¢i
a ust, které méni jeji pohledy. V momentu, kdy chce herecka zadrzet pla¢, zveda jedno oboci
nahoru, mirné€ zakloni hlavu, Gsta se ji zdeformuji (koutky ust posune mirné€ dolii nebo v jiném
momentu na$puli rty), a nékdy dokonce pokr¢i Celo. Pro herce je také dulezita koordinace dechu
s pohledem. Aktérka napfiklad pouziva pauzy a hluboky nadech k potlaceni place. Jeji pohled je
misty chladny a v nejintimnéjSich Castech piibéhu puasobi jeji pohled hluboce, coz vyvolava
v divakovi pocity soucitu a hlubokého zranéni.

46 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén{ Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muizickych uméni, 2011. str. 184—186.
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Rudolf Kubik (Filip Rajmont)
Clen MNV v Lové&Sicich.

Herec je sam materialem, ktery pouziva vlastni
schopnosti k uméni (neni to jako malif a obraz,
skladatel a hudba).*’

Postava Rudolfa je vybavena expresivnimi
gesty a pohyby celého téla. Jedna se o naprosty opak
vizualniho ztvarnéni dramatické postavy Margarity
Liché. Jeho herecky vystup s velkymi gesty tvofi
velmi nervozni atmosféru, ke které je v kontrastu

cigaretovy kour casteCné zakryvajici Kubikovu tvaf. Pomalé doutnani cigarety vyvolava
uklidnujici pocity, jak pro postavu, tak pro divaka. Postava neustale gestikuluje s rukama az do
urovné oblic¢eje. Jednim z divoda je koufeni cigarety a druhym divodem jsou gesta, ktera nesou
stejny vyznam jako vyslovena slova. Cely vystup pusobi velmi duraznym dojmem. Postava
neustale hybe celou hlavou. Hlava zasunuta smérem dozadu znaci udiv, ktery kromé vyjadieni
emoce vytvafi druhou bradu. Pfi pohybech hlavy dopfedu se Kubik snazi zduraznit naléhavost
svého sdéleni. Casto zveda obo&i v situacich, kdy popisuje skuteénost pi schiizi MNV. Pokud se
postava snazi zduraznit sva slova, lehce se zamraci a nékdy prstem ukaze piimo do kamery, otevie
o¢1 dokofan a hlasite se s otevienymi usty nadechne. I presto, ze herci pohledem do kamery bouraji
tzv. ¢tvrtou sténu, jeho pohled spolu s vyraznym gestem ukazujicim pfimo na divaka evokuje pocit
spolupfitomnosti, coz se d€je hlavné v divadle.

Karol Pazar (Robert Miklus)

Dustojnik, ktery pfijel se svym transportem z Prahy
na stanici Pierov. V této stanici se transport zdrzel, to
vedlo dustojnika k prozkoumani mésta Pierov.

,,Herci jsou vybirani a rezirovani tak, aby odpovidali
konkrétnimu typu.“*® Vystupovani postavy Pazira je
velmi jasné, ostré, sebejisté a durazné. To vSe svedéi
o jeho vojenském postaveni a presvédCeni o neviné.
Predevsim je to prace s hlasem a jeho témér nehybny

a primy pohled do kamery s minimalnimi pohyby

téla. Jeho hlavni mimiku tvofi pohyblivost svalstva v obliCeji, kterou vyuziva prevazné
k mluvenému slovu. Hybou se mu koutky ust, oblast okolo nosu a tvare. Znatelny pohyb, ktery
neni pouze vedlejSim efektem zpusobu jeho mluvy, je tvofen celou hlavou. Svymi ¢astymi tklony

47 VELTRUSKY, Jifi. Prispévek k sémiologii herectvi. In Tyz. Prispévky k teorii divadla. 2. vydani. Praha; Institut uméni —
Divadelni ustav, 2019. Ceské divadlo. str. 135.

48 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén{ Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 187.
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dava vétsi daraz na vyznam slov, bez pouziti jakékoliv gestikulace. Je odén do vojenského plasté
se zlatymi knofliky, ktery Pazura stavi do vyznamnéjSiho postaveni a odliSuje ho od ostatnich
vojaka jako naptiklad od Surovcika, jelikoz Pazir je z vojenského zpravodajstvi.

2.1.4.2. Analyza hlasového projevu

Pii analyze hlasového projevu se soustiedim na vyslovnost, ton, intenzitu a zabarveni. Hlas
Margarity zni ze zacatku mirn€ rozklepané, tedy nervozné. Ton hlasu vyplyva z vysky hlasu
a vypovida o jeho ostrosti nebo hloubce. Intonace poskytuje piesné udaje o psychickém
rozpolozeni postavy. Durazna mluva témérf bez citového zabarveni, znaci zlobu a vztek. Hlas ma
silny, ale naStésti ne pfili$, aby nezakryval smysl textu. Dukladna vyslovnost vypovida o jeji
nebojacnosti a silném duchu. Misty mluvi az teatralizované (pfehani hlasové mechanismy).
Projevuje se to hlavné v intenzité jejiho hlasu, kdy se proménuje pri snaze vyjadrit emoci
rozcileni zvySenim hlasu. Jeji intonace hlasu vétSinou odpovida jeji tvaii bez vyrazu. Vyrazné
pracuje s dechem, ktery dokaze vytvaret napéti a umocnit prozivani dané emoce v ocich. Jeji
vypovéd  nejlépe vyzniva prostfednictvim  protikladnych  vjema: ticho/promluva,
rychlost/pomalost, napéti/uvolnéni. V tom muzeme spatfovat rytmizaci jejiho projevu, ktery budi
dojem dynamicnosti.

Kubikova intenzita hlasu je téméf po celou dobu stejné silna a ton hlasu ma ostry a hluboky.
Mluvi v rychlém tempu, ze mu nékdy nestaci dech. Nadechuje se hluboce s otevienymi usty.
V uréitych pasazich jeho vystup pisobi monotonné, cemuz se pozdéji piedeslo vyuzitim stithové
skladby. Pro celek je tento Kubikav vystup ale pfinosem. Intonace jeho hlasu odpovida jak mimice,
tak gestice. ,,Fyzicka kvalita hlasu je pro nas nesmirné dalezita, brani nam vnimat mluveny jazyk
jako pouhou abstraktni sémantiku a zduraznuje, Ze hlas je tvofen fyzicky, ze ovliviiuje divakovy
télesné pocity.“*’ V uplném zavéru jeho vypovédi mizeme zpozorovat silngjsi a napjatéjsi hlas,
coz znaci jeho mirné rozcileni.

Vypoveéd Karola Pazira, na kterou jsou divaci urcité zvédavi, je umisténa az na samotném
konci filmu. V celkovém zpracovani filmu je z archivnich materialt pouzita pouze jeho prvni véta:
,,Obvinénim jsem porozumél, vinnym se necitim!“ (Ocity svédek, 01:31:25). Toto dramaturgické
rozhodnuti zavrSujici cely film, dava prostor pro vlastni myslenky. Po zhlédnuti celé jeho vypovedi
v dodatkovych materialech pii koupi vstupenky jsem postiehla, ze Miklusovo osobité herectvi tak
vynikne mnohem vice. Z pouhé jedné véty, kterou filmaii z jeho vypovédi pouzili, muzeme
z hlasového projevu zaznamenat velkou sebejistotu neviny, ¢emuz napomaha fyzicka kvalita
(zabarveni) hlasu a ton, ktery vyplyva z vysky hlasu a vypovida o jeho ostrosti nebo hloubce.
K analyze hereckého a hlasového projevu postavy Pazara vyuzivam celou natoCenou vypoveéd.
Jeho vyjadifovani je srozumitelné, ostré a hlasova stylistika hlubokého hlasu pfispiva k jasnosti
spoleCenského postaveni. V jistych momentech je jeho hlas teatralizovany, neboli pfehani hlasové
mechanismy, a tim jeho vyslovnost pusobi hyperkorektné. Postava Pazira uzpusobuje svij

49 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020.
str. 211.
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hlasovy projev zvukovému tvaru textu (pfizpusobuje se textu — v hlasu jsou citit pomlky mezi
vétami oddélené carkou).>

Mimika herce je podle Sokrata velmi dilezita. Rika: ,,A¢koli slova mohou klamat, vyraz lidské
tvafe nikoli.“>!  Mimika obli¢eje ma téméf bez vyjimky piimou souvislost s citovym stavem
a neni vazana pfimo na verbalni obsah.*>? Pravé ona nam odhali, jestli je herectvi uvéfitelné a jestli
postavy u vyslechu mluvi pravdu. Proto je pro herce nesmirné dalezité, aby znal své mimické svaly
a védel, co délaji s jeho tvafi pi1 vyjadieni emoci. Gesta mohou byt synchronni s obsahem slov
a mimiky herce, ale také mohou divakovi v piipadech nesynchronnosti napovidat, kdy postava
nemluvi pravdu. Filmovy obraz nékdy maze pasobit dvojrozmérné kvili umisténi postav na stied,
a proto Ocity svédek sviyj objem naznacuje pomoci tvara a pohybu (hlavné gesty). Ruce herct pied
télem vytvareji alespon néjakou prostorovou hloubku. Podobné je to, kdyZz postava pii vyslechu
koufi. Kour doutnajici pred oblicejem zmirnuje dojem plochosti. Trojrozmérny prostor je vytvoien
diky nasvicenému objektu, ktery je vizualné€ odtrzeny od pozadi.

Prace s hlasem souvisi prevazné s praci s dechem. Spolecné mohou vytvaret napéti,
nervozitu a umoznuji klast diraz na slova tak, aby vyznivala s potfebnou razanci. Hlas herce je
pro divaka velmi dulezity, napomaha k lepSimu pochopeni situace, ve které se postava nachazi,
a k hlubsimu vciténi do jeho pocitu. U Karola Pazura je zjevné jeho presvédCeni o vlastni nevinné
uz ze samotného tonu hlasu a z vyrazu jeho tvafe. Pusobi tak sebejisté a silné. Margaret Licha je
Pazarovi podobna v sebejisté mluvé, kterou ale nedava najevo dominanci a tvrdosti, nybrz pocitem
nespravedlnosti a zloby, ktery ji vede k jistému a raznému vyjadiovani. Kazdy herec vytvari svou
roli tak, aby co nejlépe ztvarnil charakter své postavy. Zaznamenala jsem, Ze pii sledovani
vypovédi ve finalnim filmu oproti nesestithanym vypovédim pusobi siln€$im a herecky
uvétiteln€jSim dojmem.

>0 VELTRUSKY, Jifi. Prispévek k sémiologii herectvi. In TyZ. Piispévky k teorii divadla. 2. vydani. Praha: Institut uméni —
Divadelni ustav, 2019. Ceské divadlo. str. 117.

>l ZARUBOVA-PFEFFERMANNOVA, Noemi. Gesta a mimika: ucebni texty pro studenty nonverbdlniho a komedidiniho
divadla. Druhé, revidované vydani. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2017. str. 52.

52 Tamtéy. str. 54.
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2.2. Analyza strihové skladby a filmového ¢asu u filmu OC¢ity svédek

Obsahem druhé Casti v kapitole formalni analyza je stirihova skladba a filmovy ¢as. Obrazovou
postprodukci Ocitého svédka zpracoval Martin Brazina, ktery byl rovnéz kameramanem. Narativni
ramec filmu Ocity svédek je pojat jako vyslech bez ticasti detektiva, ktery by vyslech vedl. Postavy
vypravéji sva svédectvi o téze udalosti. Jejich vzpominky jsou sestiihané tak, aby na sebe
jednotlivé vypovedi textualn€ navazovaly a fabuli tvofily alespon z ¢asti v chronologickém potadi.
Vznikl film z nékolika pohleda, které bud’ dopliiuji nebo vyvraceji jejich tvrzeni. Na jejich zakladé
je mozno lépe poznat charaktery postav, které jsou samoziejmeé ovlivnéné stithovou skladbou, tedy
tim, jak jsou vybrané pasaze svédku poskladané za sebou.

U filmového stiihu je zapotfebi analyzovat také obraz, protoze pravé na néj je stith
navazan. Piehlednou analyzu vztah mezi zabéry uvedli David Bordwell a Kristin Thompsonova
v kapitolach o zabérovani a stiihu. Pred samotnou analyzou seznamuji Ctenafe s pojmem st7ihovad
skladba. Ptedstavuji moznosti, jak analyzovat filmovy stfih a ¢as z pohledu vnimani filmu a jeho
umélecké hodnoty. Az poté z pohledu analytickych postupti vztahii mezi zabéry podle Bordwella
a Thompsonové, které aplikuji na film Ocity svédek.

2.2.1. Vnimani filmu a jeho umélecka hodnota

,,Zakladnim psychologickym predpokladem vnimani filmu je, abychom si nemysleli, ze vidime
nahodné poskladané a poslepované obrazy, nybrz abychom cekali dilo tvofivého zaméru, t.
abychom vcelku piedpokladali a hledali uréity smysl. [...]>%, fekl Béla Balazs. To plati i na
Ocitého svédka, kdy je syzet sice velmi prosty a zdalo by se, ze ho tvofi vypoveédi nahodné
poskladané za sebou, ale neni tomu tak. Stithova skladba ma ve filmovém umeéni velmi zasadni
postaveni. Filmovy stiih urCuje jak dynamiku filmového dila, tak naratologickou a dramaturgickou
strukturu. Syzet se v Ocitém svédkovi snazi o chronologicky sefazené vypovédi osob, jejichz
pfitomnost byla rozprostfena do celé udalosti pokazdé v jinou dobu. Zadna z osob pieci nebyla
pfitomna celé udalosti — od setkani vlaku na pferovském nadrazi, béhem masakru, az po druhy den
v Lovésicich na obecnim ufadé. Proto je lepsi, kdyz stiihova skladba spojuje jednotlivé zabéry>*
a tvofi mezi nimi vztah, kdy v momentu spojeni dvou nebo vice odliSnych zabéra k sobé jsme
schopni vytvorfit vyznam, ktery by jednotlivé zabéry samy o sob€ nikdy neobsahovaly. Dava
vzniknout tzv. mozaikovému utvaru filmového dila. To plati u Ocitého svédka 1 ptesto, ze zabéry
samy o sobé jsou uz plnohodnotné. Je nezbytné znat celek sestaveny z jednotlivych, razné
poskladanych casti, protoze tak nabyvaji jiného vyznamu, nez kdyz stoji samy o sobé€. I piesto, ze
Ocity svédek muze svou formou na prvni pohled puasobit jednoduSe, tak dila, ktera prilis
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nepouzivaji stithovou skladbu, se neoznacuji za méné , filmova“>> nez ta, co jsou na stithu

>3 VALUSIAK, Josef. Zdklady stFihové skladby. [online]. [cit. 2023-01-28]. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty_k_%C3%BAvod%C5% AFm_do_oboru_st%C5%99ihov%C3%A1_skladba.pdf str. 128.
>4 KUCERA, Jan. StFihovd skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V Praze: Akademie miizickych uméni, 2016. str. 22.

5> BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Unméni Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 290.
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postavena.’® Podle Bordwella a Thompsonové miizeme vztahy mezi zabéry rozdélit na &tyfi
nasledujici skupiny.

2.2.2. Analytické postupy vztahu mezi zabéry podle Bordwella a Thompsonové

2.2.2.1. Kompozi¢ni vztahy zabéru v Ocitém svédkovi

Jedna se o predmét ¢i osobu umisténou vuci néemu nebo nékomu. Napiiklad podle dalezitosti
nebo potiebnosti. Hned na prvni pohled (uz ze samotného trajleru) je v Ocitém svédkovi zieyme,
ze nejvice viditelny spolecny kompozicni prvek je umisténi postav na samotny stied. Tento prvek
poji vSechny osoby, a tim padem nikdo neni nadfazeny. ,Kompozi¢ni vztahy zabéru na sebe
mohou hladce navazovat, tak spolu ostie kontrastovat.“>’ Mezi dal§i kompoziéni prvky se fadi:
osvétlovani, prostiedi, kostym a chovani figur v prostoru a Case. Respektive to, co souvisi
s kamerou: fotografické vlastnosti, ramovani a pohyby kamery. Jak jsem vySe zminovala, také
styl osvétlovani a prostor jsou kompozi¢né€ neménné.

2.2.2.2. Rytmické vztahy zabéru v Ocitém svédkovi

Rytmicky a ¢asovy vztah mezi zabéry je na sebe napojen. Je mozné analyzovat délku zabéru, ktera
se od roku 1898 az do zacatku zvukového filmu velmi zkratila az na primérnou délku 2-3 vtefin.
Po zavedeni zvuku prudce stoupla na 6-8 vtefin, jelikoz oko vnima rychleji neZ ucho.”® Délka
zabéru se podiizuje ,,poznavacimu‘ naboji dané herecké akce. Praimérna délka zabéru u Ocitého
svédka je 20-30 vtefin. Netradiéni prace s dlouhymi zabéry je z duvoda snimani hercd jen
z jednoho stejného thlu. Pozornost tim ale neklesa, protoze je obsah sdéleni napinavy. Dale se
analyzuje sled zabéru (jejich vyznamové fazeni) a frekvence zabéru. Rytmus se neudava pouze
délkou zabéru, ale také pohybem v mizanscéné Ci pohybem kamery. U Ocitého svédka je
vnimatelny pohyb pouze v mizanscéné (kamera je staticka), ktery je 1 tak prevazn€ minimalisticky.
To muze vést ke zpomaleni rytmu celého filmu.

6 1 piesto jsou dila, ktera se o vétsi pozornost a pridélenou estetickou hodnotu propracovanou ¢i netradi¢ni stiihovou skladbou
zasluhuji. Mezi takové scény se urcit€ fadi scéna na odéském schodisti ve filmu Kriznik Potémkin, vrazda ve sprse v Psychu, skoky
do vody v Olympii (1938) nebo nejodvaznéjsi kompozicni navaznost v celé historii narativniho filmu — stfih rotujici kosti ve
vzduchu piimo na vesmirnou stanici obihajici kolem Zemé ve filmu 2001: Vesmirna odysea.

>7 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén{ Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
mizickych uméni, 2011. str. 292.
38 pL AZEWSKI, Jerzy. Filmovd fe¢. Praha: Orbis, 1967. str 153.
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2.2.2.3. Prostorové vztahy zabéra v Ocitém svédkovi

39 p¥i navaznosti zabérti. Napiiklad

,,Stiih hraje pti vytvareni celkového prostoru [...] kliCovou roli
v zabéru A se jedna postava nékam diva a v zabéru B je ukazano na co. Oba zabéry mohou byt na
zcela jiném misté, ale stithem véfime, Ze na sebe navazuji. Prostorova a svételna navaznost jsou
pro divaka dualezité prvky, které mu predavaji uvéfitelné informace, ze se jedna o stale stejny
prostor. V Ocitém svédkovi ptispivaji k uvéftitelnosti filmové iluzivnosti. Zabéry na sebe hladce
navazuji, a je tak uvéfiteln€jsi, Ze se jedna o stejné misto, se stejnymi podminkami 1 presto, ze
o fabuli filmového zpracovani nedava zadné doplnujici informace. Obecné znama pravidla, jako
jsou pravidlo osy (180° systém), zabér/protizabér, navaznost pohledi — jednota sméru pohleda —

stith v souladu s pohledem postavy, u Ocitého svédka neanalyzuji, jelikoz se tam nevyskytuji.

2.2.2.4. Casové vztahy zabéru v Ocitém svédkovi

Predstavuji zde 3 druhy filmového Casu. 1) mechanicka doba trvani ¢asu neboli fyzikalni Cas, 2)
filmovy nebo dramaticky cas (Cas vypravéného pribéhu — fabule a syzet) a 3) subjektivni Cas
(divacky prozitek). Tretim druhem je Cas ve vztahu k psychologii a pocitim postavy, kdy se
vnimavy divak ,,u dobrého filmu snadno vciti do hrdinova subjektu a spolu s nim proziva zdanlivé
gasové deformace.*®° M& zajima druhy dramaticky ¢as (fabule a syzet). Fabule (skute¢ny ptibéh)
je prirozena, linearni a posloupna osa piibeéhu, kterou si divak sam tvofi, na zakladé predlozenych
informaci ve filmu. Kazda postava ma svou ,,minulost i ,,budoucnost.” Syzet je zpusob, jak je
ptibéh vypravén (zpusob Casové orientace — sekvence a potadi). Syzet je to, co divak vidi na platné
a fabule je to, co si sam tvoii na zakladé syzetu. Syzetu je tvoren stithovou skladbou. U Ocitého
svédka se jedna o jeden pfibéh a vice subjektivnich ocitych svédectvi, ktera jsou stithem
namichana tak, aby na sebe néjakym zpusobem navazovala. Co stiithova skladba skryva
o postavach? Vypovédi nejsou uplné chronologicky usporadané. Coz nevadi, protoze fabulaéni
udalosti nemuseji byt sestfihany v chronologickém pofadku, ale divaci nevi, zda jim neni néco
zatajovano. Co dalSiho Ocity svédek neukazuje je indikator Casu piimo ve filmu. Neni zde zména
svétla (den/noc), prichody a odchody postav jsou vynechany také. Chybégjici indikator ¢asu budi
nejistotu o pozadi udalosti. Nevime, jestli postavy chodi postupné a setkaji se za dvermi, nebo jsou
vyslychany v jinych dnech. Divak si tak tézko tvofi fabuli o “situaci” za vyslechem. To muze
znemoznit divakovu vlastni rekonstrukei.

9 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Unméni Jilmu: 1wvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011. str. 299.

60 VALUSIAK, Josef. Zdkiady stFihové skladby. [online]. [cit. 2023-01-28]. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty_k_%C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_st%C5%99ihov%C3%A1_skladba.pdf str. 112.
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Syzet

U Ocitého svédka je potieba vnimat vyznamové fazeni zabéra a hloubku informaci neboli to, jak
se syzet ponofuje do psychickych stavii postav. V syzetu je divakovi zprostiedkovano 34
mluvicich hlav. Jsou na sebe stiithové navazané tak, aby na sebe v nékterych momentech vypoveédi
obsahoveé navazovaly, a jindy, aby podpofily ¢i vyvratily tvrzeni toho druhého. Vybérem urcCitych
pasazi svédectvi u vSech postav, se stiithova skladba snazi odhalit jejich charakter vice nez
pravdu o vypravéném svédectvi. Stith mnohdy zkracuje vypovédi svédku a predklada pouze
vysek jednotlivé natoCenych svédectvi. Film ani neni postaven na tom, aby se ubiral k jasnému
feSeni. Nenuti zaujmout jednozna¢ny postoj vici jedné osobé. Na ocitém svédectvi sice nemusi
byt mozné postavit jednoznacné argumenty ,.kdo je vinen®, ale u Ocitého svédka jsou hlavni vinici
ziejmi. SpiS tu vyvstava otazka o spoluving. Pro¢ vSichni dalsi, hlavné vojaci a lidé z Lovésic, nic
neudélali?

Ocity svédek vyvolava zmateni, protoze si mnohé vypovédi protifeCi a to komplikuje
divakovo o&ekavani. Realna udalost na Svédskych $ancich je transformovana do pribshd svédkad,
ktefi udalost zazili. Nazvu to dvojitou vrstvou Ocitého svédka. Film nezachycuje masakr na
Svédskych Sancich, ale vyslech. Proto i pro tematickou vystavbu jsou dulezit&j$i motivy
zduraziujici vySetfovani, nejednoznaénost vypovedi, mimické a gestické prostiedky zduraziujici
nervozitu ¢i sebeprezentaci u vyslechu. Film Ocity svédek je postaven na téchto originalnich
vypoveédich, které jsou nebo nejsou pravdivé. Tito lidé mohou, a nemusi védomé manipulovat
s informacemi, které poskytnou vySetfujicim zlo¢inu.

Dalsi vrstvou je fragmentova forma zpracovani tohoto filmu skrze montaz, ktera
manipuluje s jednotlivymi vypoveédmi. Z duvoda etického zachovani dokumentarnich materialu,
nemohl Havelka jinak, nez praveé textovou montazi zasahovat do originalnich vypovédi. Primarné
skrze textovou montaz pronikl jeho autorsky vklad do filmu. To vSe samoziejmé ovlivituje thel
pohledu divaka, coz je rezisérovym cilem. Rezisér predklada jen to, co chce, aby divak vidél.
Mozna 1 sam stith je ,,oCitym svédkem.”“ Vypravéci komplex je sice jednoduchy, ale analyza,
kterou zamys$lim je komplikovana, jelikoz film nabizi mnoho motivii a informaci v intenzivni
hodiné a pul. Ocity svédek je tady spiS paradox: je to film hlavné o ,oCitém svédectvi,”
o (ne)schopnosti svédectvi rekonstruovat, spi§ nez o tom, co ,,0¢i“ téchto svédka vidély. Jde
o tematizaci svédectvi, aktu vypovidani a selektivni lidské paméti. Podobnost ve vypravéni lze
nalézt ve filmu Rasomon od reziséra Akiry Kurosawy. Jedna se o piibéh vrazdy samuraje, ktery je
postupné vypravén z vice (subjektivnich) pohledu. Z pohledu dievorubce (svédek), bandity (vrah)
a zeny (pficina vrazdy), kdy vSechny verze maji stejnou hodnotu a nelze urcit jednoznacnost.

Analytické postupy podle Bordwella jdou aplikovat na Ocitého svédka ale jen do urcité
miry. Netradicni zpracovani Ocitého svédka a moje snaha odborné oznacit stithovou skladbu, tedy
jestli se jedna o kiizovy stiih, paralelni montaz, naruseni casoveé perspektivy ¢i ramcovy a vlozeny
déj, meé dovadi do slepé ulicky. Taktéz analyzovat konkrétni promény charaktert postav skrze stiih
je pro mne naro¢né, jelikoz tu pro to neni dostateCny prostor. Kdybych tak chtéla ucinit, to
podstatné, na co bych se soustfedila, by byl obsah a styl sdéleni postav, jejich motivace a jak jsou
jejich pasaze ovliviiovany stiizenymi zabéry predtim a potom. Pii takové analyze je potieba uvést
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kontext vSech Kkapitol, které se ve filmu objevuji a prepsat doslovné monology postav obklopené
Jinymi vypoveéd'mi, které hybou s jejich pravdivosti. Proto je zapotiebi vidét cely film vickrat
a k tomu také nesestiihané jednotlivé vypovédi postav, abychom védeéli jak stith znatelné méni
jejich charaktery. A abychom si zaroven uvédomili, Ze cilem filmu mozna ani neni objasnit pfipad,
ale ukazat komplikovanost a nejednoznacnost pii jakémkoliv vySetfovani a oCitém svédectvi.
Neni mozné zde analyzovat stopaz, kterou jsem si pii zacateCnim uvazovani stanovila. Mazu zde
uvést kratky priklad, pro€ tu na to neni dostateCny prostor.

Priklad

Vybiram si usek od 25:12, ktery zac¢ina vypoveédi Gejzy GladiCe. Zde zaCina pirechod do druhé
kapitoly Jama, ve které je nafizeno kopani prohlubné pro mrtvé koné. Tato stopaz je nejzajimavejsi
v poCtu nesrovnalosti ve vypoveédich o povoleni k poprave. Analyzovana cCast konci 36:54
vypovéedi FrantiSka Obadalka. Zaméfuji se primarné na postavy Bediicha Smetany (Cetaf aspirant)
a Gejzy Gladice (vykonny rotmistr), ktefi maji své Casti 1 diive a které zminim, protoze zasadné
souvisi s dal§imi postavami. Déle se zaméfim na Antonina Miklose (pfedseda MNV v LovéSicich,
soudce), Rudolfa Kubika (clen MNV v Lovésicich, Zeleznicni zameéstnanec), Josefa Skalku
(obecni sluha, smluvni zaméstnanec CSD) a Frantiska Obadalka (Slen MNV v Lovésicich,
iednik CSD).

Chvile pred vypoveédi Gejzy Gladice ve 25:12 se odehrava na nadrazi v Prerove, kde se
setkaji dva transporty. Jeden transport s vojaky, druhy s lidmi, ktefi se vraceji ze Sudet na
Slovensko. Dustojnik OBZ Karol Pazur slySel z jednoho z vagonu némdéinu a okamzité zbystiil.
Vojaci vyslechli lidi z transportu. Nékteré rovnou zatadili do pruvodu, ktery pozdéji odvedli na
Svédské sance. Podle Karola Prara a Eugena Surovéika byli tito lidé ozna&eni za podezielé osoby
SS, které pachaly zvérstva na slovanskych lidech a které nyni chtély vstoupit na slovenskou ptadu
jako nevinni berankové. Gejza Gladi¢, vykonny rotmistr, piijel v transportu z Prahy do Pierova.
Dustojnik Eugen Surov¢ik mu nafidil, aby vybral deset muzu z jejich roty, ktefi dostali rozkaz vzit
si s sebou automat. Dustojnik OBZ Karol Pazur spolu s Cetafem aspirantem Bediichem Smetanou
(Surov¢ik ho nazyva podporucikem osvéty) a dustojnikem Eugenem Surovéikem spolupracovali
pii tomto vrazdéni. Stopaz od 26 minuty pojednava o schiizi MNV v LovéSicich, kam pfiSel
dustojnik Pazar se zvlastnim pozadavkem na piedsedu MNV a obyvatele LovéSic.

Nez zacne druha kapitola Jama s prvni postavou — predsedou MNV MikloSem, vidime
zabér s duastojnikem Smetanou, ktery tvrdi, Ze jejich dustojnik OBZ Pazar se Sel domluvit
s predseda MNV v Lovésicich na tom, co bude s Némci. Dohodli se na jejich zastfeleni
(00:26:44-00:27:12):

,.,Po dukladném vyslechu nechali jsme je vystoupit z transportu a odvedli na blizké pole k lesiku
Svédské dance, kde zistali stat a nag dist. OBZ el k predsedovi MNV v Lovésicich, aby majetek po téchto
Némcich prevzal a daroval bojujicim partyzanim a rodicum padlych v boji proti fasismu. S predsedou
MNV se nas dast. OBZ dohodl na zasteleni Némcu.*
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Nasleduje stiih na Miklose (pfedsedu MNV), ktery ve své vypovédi uvadi, ze byla schize MNV
porutikem &eskoslovenské armady Pazirem pieruena. CimZ potvrzuje informaci o tom, e Pazir
Sel na MNV. Rudolf Kubik a FrantiSek Obadalek (clenové MNV) tuto informaci verifikovali.
U vsech trech se ve vypovédi shoduje fakt, Ze Miklo§ musel jit s Pazirem do jiné mistnosti.
Nasledné v dalsim zabéru pokracoval Miklos (00:28:20-00:29:36):

,.Zmingny porucik, ktery jest asi totozny s por. Pazurem a které¢ho budu tak nadale jmenovat, m¢
oslovil takto: Zadam vas, abyste dodal 10 nebo 15 lidi s ry&i a lopatami, které potfebujeme k zakopani
pét SSmand, které mame piikaz odstielit. Ja jsem namital, Ze to neni mozné, nebot” nikdo nebude chtit
z obce jit a ze podle smérnic, které nam byly dany, lidé musi byt napted souzeni soudem. Por. Paziir dodal:
Musite pomoc vojsku poskytnout, my mame k tomu plné opravnéni. Tazal jsem se ho, jaké ma opravnéni,
a zadal jsem ho, aby mi je ukazal. Na to dodal pak por. Pazur: Vy nejste opravnén to po mné zadat, nybrz
jste povinen uposlechnouti mého rozkazu. Nebudete-li chtit pomocti, pomoc si vynutime nasilim, tfebas
i stfilenim. Pak m¢ vybidl, abych se vratil do schiize MNV, abych tam ptedal jeho pozadavek a pak mu
prisel sdélit, jak jsme se rozhodli: ja jsme se vratil do schiize a tam jsem ¢lenim MNV, kterych se tu seslo
asi 15, sdélil pozadavek por. Pazira a zaroven jsem sdélil, Ze nam por. Pazur hrozi nasilim a stfelbou,
paklize jim tyto lidi neobstarame.*

Miklo$ v zadném pripadé netvrdi, Ze on sam navrhl nebo schvalil zastieleni. Vyvraci tim tak
vypoveéd Bediicha Smetany. Abychom to mohli porovnat jesté s vyslechem Pazura, a slyseli tak
treti stranu, musime si pustit nesestiithany vyslech Pazira, protoze z jeho vypovédi je ve filmu
pouzita pouze prvni véta, kterou konci cely film: , Obvinénim jsem porozumél, vinnym se
necitim!*

V nasledujicich 9 minutach jsou sestfihané vypoveédi osob, které sepisovaly obéznik nebo
na ném bylo jejich jméno, jimiz je nafizeno kopat hrob. Jejich vypoveédi si opét protifeci. Nekdo
tvrdi, ze na listiné bylo napsano, ze tak musi ucinit pod pohrizkou smrti. Jini tvrdi, Ze si ni¢eho
takového nevsimli, Ze na listin€ nebylo ani razitko ani podpis predsedy MNV. Miklos tak dale
uvadi (00:32:43 - 00:33:03): ,,Rozhodné popiram, ze bych tento obéznik stylisoval takovym
zpusobem, ze ja hrozim tém lidem, ktefi se ke kopani hrobu nedostavi, trestem smrti. Popiram
dale, ze bych ja feCeny obéznik Obadalkovi pfimo diktoval, nybrz jsem mu jen thrnem fekl jen
smysl, co tam ma uveést.*

Uvadim zde 7 minut a pi$i jen o tom, co v téchto minutach postavy tikaji a jak jsou za sebou zabéry
sestithané. Proto musim analyzovat zménu charakteru postav a je nutna dukladna analyza toho,
jak a ¢im se charaktery méni. Tedy jednotlivymi vypovéd'mi, naslednym fazenim zabéru za sebou
a vznikem kontextu. Také musim analyzovat vynechané casti jednotlivych vypoveédi u neékterych
postav, aby byla analyza uplna. Dozvédéla jsem se od dramaturgyné Marty Ljubkové, ze
technicky scénar stithu pro postprodukci Ocitého svédka nebyl dopredu napsany, coz je typické
spiSe pro dokumentarni tvorbu. U hraného filmu je stfith kvuli uspofe Casu planovan uz
v pripravach na nataceni, a to pfesnym snimanim daného objektu tak, aby to ve stfihové skladbe
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davalo smysl a dodrZela se mnoha pravidla.®' Ze tomu tak u Ocitého svédka nebylo, mize mit
mnoho divodi: Ze o obrazovou navaznost filmovi tvirci usilovat nemuseli, ze velikost zabéru je
stale stejna a plynulost vyrazovych prostfedku tu neni na prvnim misté. Jedna se o ostry stiih,
nikoli plynulou navaznost pohybu ¢i zabéru. Dalsi prvek, ktery by se musel pii analyze zohlednit.

Zpracovani Ocitého svédka vede pozornost k herectvi a obsahu sdéleni mnohem vice, nez
v jinych filmech, kde je véts$i mira rozptylujicich prvkt v mizanscéné. Pokud zabrousime do
Havelkovy tvorby zjistime, ze vySetirovani je jeho oblibenym tématem. Inscenace Ja, hrdina
(2011) neni ,,zadné divadlo, pouze hola rekonstrukce. Havelkuv autorsky projekt je rekonstrukcei ¢inu
bratii Masina a poskytuje maximalng¢ objektivni prostedi pro rozieseni jednoduché, ale vyhrocené otazky:
VRAH nebo HRDINA? Autorska inscenace Cerpa z policejnich zaznamu, autentickych rozhovoru
a internetovych diskuzi k tématu bratii Masini. MaSinové hajili svobodu. Mozna jen svou vlastni. Diky
odvaze a presvédceni o vlastni pravdé se jim podarilo uprchnout pfes prisné stiezené hranice a o n¢kolik
desitek let pozdgji ziskat nékolik vyznamenani. Pri jejich akcich vSak zemreli lidé. Pripadate si objektivni?
A na ¢i strané stojite?** Ocity svédek muze byt dal§im pokraCovanim v jeho “detektivni® tvorbeé.

Analyza proveditelna je, ale prostor pro ni, tu bohuzel kvuli jeji obsahlosti neni. Proto bych
rada cely princip stiithové skladby v Ocitém svédkovi zobecnila. Z mého pohledu je stith udélan
tak, aby nastinil problém, ktery nastava v momentu vySetiovani takové udalosti z mnoha pohledu.
Jedna se o neschopnost jednoznacnosti. Byt “ocity svédek*, jak nam Havelka predvadi, znamena
nebyt si jisty svym svédectvim. V tomto “ocitém svédectvi je paradox mezi presycenosti roli
sveédka, plnou ucasti pii udalosti, o které mam vypravét, a na druhou stranu nemoznosti tuto udalost
kompletné a vérohodné popsat a tim mit narok na pravdu. Svédectvi se tedy ukazuje jako
autentické prave tim, ze selhava, Ze neni Uplné. A mozna prave OCcity svédek ukazuje a podporuje
toto sdéleni tim, jak je organizovana stiithova skladba, a jak je fazenim jednotlivych vypovédi
u vyslechu podporovana nejednoznacnost a nesoudrznost vypovedi, jak jdou za sebou.

Shrnuti analytické casti

Prace s mizanscénou je velmi citliva véc, ktera vyzaduje zkuSeného reziséra, jeZ nepodcenuje
divaky. Vse, co mizanscéna obsahuje: od kostymu, liceni, svétla, zvuku, az po samotnou hereckou
akci, kdy hybatelem déje muze byt i nezivy predmét, divak konzumuje jako prvni. Kostym a liceni
dokazou spoluvytvaret dramatickou postavu, svétla a zvuk uméji nejvice navodit atmosféru
a s filmovym herectvim by mélo byt zachazeno obzvlasté citlive, jelikoz vyraz v lidské tvari
dokaze odhalit pocity postavy, aniz by promluvila jediné slovo.

,,Film nema jinou moznost, jak obohatit vypravéni o specificky filmovy Cas a prostor, nez
pomoci montaze.* Stfithova skladba neplni funkci pouze technickou, nybrz také funkci uméleckou.
Film, ktery je od filmové montaze ,,0osvobozen,” muze pfipominat divadlo, kdy se v ramci jedné
akce podtizuje , klasickému pravidlu o jednoté mista, asu a d&je.“®* Stiihova skladba celé filmové

61 KUCERA, Jan. StFihovd skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V Praze: Akademie miizickych uméni, 2016.
82 DIVADELNI MASINERIE [online]. [cit. 2023-03-16]. Dostupné z: http://tabularasa.cz/inscenace/ja-hrdina/.

63 VALUSIAK, Josef.Zdklady stFihové skladby [online]. [cit. 2023-01-28]. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty_k_%C3%BAvod%C5%AFm_do_oboru_st%C5%99ihov%C3% A 1_skladba.pdf str. 129.
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dilo spoji dohromady, naCez vznika jedine¢né autorské dilo plné vyznamu. Pii velkém mnozstvi
vyznamu nebo pii netradiCni praci s montazi, miaze byt velmi slozité dilo interpretovat
a analyzovat.

3. Recepcni ramec

V této posledni kapitole se vénuji zméné recepnich navykd béhem covidu a recepci Ocitého
svedka. Béhem pandemické situace se zmeénily recepcni navyky online prostredi a vzrostla domaci
konzumace filmové a divadelni tvorby. Jak moc se zvySila konzumace streamovacich platforem?
Muze mit streamovani né€jaké vyhody? Urcité se objevilo vice moznosti a pfilezitosti pro
distributory (Netflix, HBO Max, Apple TV+), ale pokud se zaméfim na kvalitu domaciho
promitani filmu, kdy divaci nékdy sahli po obrazovce notebooku ¢i v lepSim piipadé po obrazovce
televizoru, o Spickové kvalité na velkém platné nelze hovorit.

3.1. Online sledovani pred a po covidu

Vyzkumna zprava pro Stami fond kinematografie, kterou pripravili Jan Hanzlik, Petr Szczepanik

1., vznikla v ramci projektu Cesky filmovy divik v dobé covid-19: Redukce dopadii krize

a ko
a nové prilezitosti pro filmovou distribuci. Dotaznik nabizi platnych 2 519 respondentii z Ceské
republiky v obdobi od 10. 11.-26. 11. 2021, kdy cilem projektu byl kvantitativni sbér dat.
Pouzivam data jen z druhé ¢asti této vyzkumné zpravy, a piedevsim data o online sledovani filmua

doma pied, pii a po covidové dobe.

,Je ziejmé, ze ¢ast populace, ktera v pfredpandemickém obdobi kina navstévovala, v pandemickém obdobi
bud’ navsteévy kin omezila nebo s nimi zcela prestala (strach nebo nechut’ k protipandemickym opatfenim).
Filmy ¢i serialy online nesledovalo pied pandemii 21 % respondenti. DalSich 26 % je sledovalo méné nez
2 hodiny tydné, 29 % 2—4 hodiny, 16 % 5-8 hodin a 6,5 % vice nez 8 hodin tydné. Po pandemii uroven
sledovani mirng vzrostla. Témér se nezménil pomér tech, kteti vubec nesleduji (20 %), ale siln¢ klesl pomér
t&ch, kteti sleduji méng nez dvé hodiny tydné (18 %). Nezménil se pocet téch, ktefi deklaruji sledovani
v rozsahu 2—4 hodin tydné (29 %), ale zvysil se pocet v poslednich kategoriich 21 % sleduje 5-8 hodin
tydné a 13 % i vice.”®

Z toho vyplyva, ze pfili§ novych uZivateli na streamovaci platformy béhem ani po covidu
nepiibylo, ale razantné se zvysila délka sledovani filma u uzivatelt, ktefi sledovali filmy online
uz pred pandemii. Ocity svédek neni vyjimecny pouze autorskym zpracovanim, ale také tim, ze
dlouhou dobu nebyl uveden na zadnych streamovacich platformach jako je naptiklad Dramox nebo

64 Karel Cada, Zuzana Chytkova, Ondfej Spacek, Raman Samusevich a Alzbéta Wolfova.

65 Cesky filmovy divdk v dobé covid-19: Redukce dopadii krize a nové prilezitosti pro filmovou distribuci: (Vyzkumnd zpréva pro
Stani fond kinematografie, VSE 2022) [online]. In: . [cit. 2023-04-03]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/364069137_Cesky_filmovy_divak_v_dobe_covid-

19_Redukce_dopadu_krize_a_nove_prilezitosti_pro_filmovou_distribuci_Vyzkumna_zprava_pro_Statni_fond_kinematografie_
VSE_2022. str. 78.
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uz vySe zminéné. Uveden je na strankach Narodniho divadla v ramci projektu Divadlo mimo
divadlo, kterou navstévuji prevazné uzivatelé, ktefi konzumuji jejich tvorbu a mohou mit také veétsi
naroky na uméleckou hodnotu dila. Prvni dva mésice (unor, biezen 2021) zaznamenaly od online
premiéry nejveétsi navstévnost. V obou mésicich bylo zakoupeno 1119 vstupenek. V dubnu
a kvétnu bo zakoupeno 186 listki. Od té doby navstévnost razantné klesla a pohybovala se
v rozmezi 0-25 vstupenek za mésic. To mize byt zapfi¢inéno tim, Ze v soucasnosti je film uveden

na portalu dafilms.cz.%

3.2. Inspirace Havelky ve virtualnim prostiredi

LKdyz jsme s rezisérem Jifim Havelkou premysleli, kudy se vydat, abychom nebloudili
proSlapanymi cestami pieklapéni divadla do filmu, nechali jsme se inspirovat virtualnim
prostfedim, v némz se ted’ v§ichni hojné pohybujeme.*®’

Inspiraci ve virtualnim prostfedi ma Marta Ljubkova namysli zoomové okno, skrze které
se lidé beéhem pandemie dorozumivali. Zoomové okno zprostfedkovava detail hlavy, ktery vypada
usmévné a nepiirozené odtrzen od téla. V pocatcich kinematografie budil velky detail na hlavu
spiSe nelibost, protoze divaci vnimali jeho nerealny rozmér a nepfirozeny pohyb pouze hlavy bez
t&la.%® Takové pocity miize mit pozorovatel pii zoomovém pienosu, pokud je hlava jesté ke viemu
zdeformovana uhlem pohledu (nadhledem, podhledem ¢&i nekvalitou pienosu). Casto se jedna
o posunuty ram, kdy v zoomovém okné nevidime ani celou hlavu.® Blizkost, kterou detailni zabér
vyvolava v divakovi, rodi ale psychickou distanci.”® Toho vyuzili tviirci Ocitého svédka, kdyz
k tomu piidali jesté frontalni pohled do kamery, ktery zintenziviiuje blizkost divaka s postavou.

Nechali se inspirovat tzv. ,,zoomovym™ prostfedim, jelikoz to byla aktualni forma dorozumivani

66 HAVELKA, Jifi. Ocity svédek [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: https://dafilms.cz/film/14187-ocity-svedek.

87 Ndrodni divadio: Ocity svédek [online]. [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/ocity-
svedek-3266372.

68 Ale uz ve 20. letech 20. stoleti mohl Jean Epstein prohlasit detail za “dusi filmu.”
AUMONT, Jacques. Obraz. 2. vyd. Piclozil Ladislav SERY. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2010. str. 132.

69 Tamtéz. str. 152.
70 Tamté. str. 135.
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mezi lidmi v dobé pandemie, kterou vétSina z nas vyuzivala. Jista podobnost zde je, ale spiSe se
jedna o tvurci vnuknuti, nikoli o snahu pfesné napodobit okno zoomu. Ram Ocitého svédka
a screenu zoomového okna je odliSny v méfitku snimani, ktery si tvarci filmu museli pfizpasobit
ve prospéech filmu. Uméni jako takové, je vinimano z pozice doby, ve které jedinec zije. Je mozné,
ze lidé za 100 let si tuto formu snimani s pandemickou situaci nespoji.

Pozorovatel nevnima jen prostor uvnitf obrazu (vytvarny prostor), ale vnima také prostor
jako takovy, tedy samotny obraz. To znamena, ze do vnimaného zobrazeného prostoru je potreba
zahrnout také jeho plochu.”' Nejde jen o to, co jedinec sleduje, ale je také dilezité, kde se na to
diva. Tedy jaka je velikost a Sitka plochy, kterou vnima a v jaké vzdalenosti je od pozorovatele
umisténa. Ram oddé€luje obraz od okolniho, vnéjsiho svéta. Ram spolu s ohrani¢enim izoluje
vizualni slozku obrazu a podporuje, usnadnuje a zvyraziuje jeho vnimani pozorovatelem.

Pii prvnim sledovani Ocitého svédka
na malé obrazovce notebooku, ze
vzdalenosti dvou metrd, pii ruSivém a
pfimém dennim svétle dopadajicim na
displej mého notebooku jsem byla stézi
vtazena do hrizné udalosti. V§imala jsem si
plochosti malého monitoru na pozadi své
kuchyné. Ma soustifedénost se béhem covidu
vyrazné zhorSila. To je duvod Spatné
koncentrace na jeden predmét po dobu delsi

20 minut. Az po op€tovném zhlédnuti jsem
objevila naro¢nou praci se stithovou
skladbou, ktera dava vyniknout charakterim postav vice nez kostymu & praci
s hlasovym projevem. Ocitého svédka bylo mozné vidét v jiném meéfitku, protoze byl uveden na
festivalu Divadlo* v Plzni (2021), na festivalu MFDF Ji.hlava’ (2021) a na festivalu Letmni filmové
§koly™ v Uherském Hradisti (2022).

Ram 1 ohraniceni davaji obrazu format. Tomuto typu ohraniCeni a ramu se fika konkrétni.
Pak je abstraktni ram, cemuZz rozumime jako ukoncéeni (ohrani¢eni) obrazu v jiném slova smyslu,
nez jsem ted’ vysvétlovala. Je to hranice obrazu, za kterou nejsme schopni nahlédnout. Tedy to, co
se nachazi mimo obrazovy ram. Ve filmu se hovoti o fabuli. Ram Ocitého svédka je sniman
z piimého pohledu a bohuzel se domnivam, ze muze pusobit trochu nepfirozené, stejné jako
zoomove okno. Ram 1 ohraniCeni je pouhy vyfez reality, ktery se po celou dobu neméni. Nic jiného
o prostoru v Ocitém svédkovi, ktery se nachazi mimo obrazovy ram neukazuje ani v naznacich,
proto pusobi jako obraz bez jakéhokoliv Casu.

1 Tameez. str. 128.

72 O¢ity svédelk [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: hitps://festivaldivadlo.cz/predstaveni/ocity-svedek.
3 Ocity svédek [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z: https://www ji-hlava.cz/filmy/ocity-svedek.

74 Ocity svédek [online]. [cit. 9.4.2023]. Dostupné z https://program.Ifs.cz/detail/?film=Eyewitness.
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ZAVER

Ocity svédek je audiovizualnim dilem vytvorenym béhem pandemie v ramci projektu Divadlo
mimo divadlo Narodniho divadla. Havelka ani Ljubkova nechtéli cely projekt zahodit, proto
z planované puvodni ,,paraantické™ formy divadelniho pfedstaveni vznikl kvili uzavieni divadel
prepis dila do audiovizualni formy. Timto krokem se Ocity svédek mohl dostat k divakim a také
se mohla proménit tvorba Narodniho divadla. Projekt neni vyjimecny pouze svou formou, ale také
tématem, které dodnes nebylo zpracovano v podobé filmu ¢i divadelniho predstaveni. Jifi Havelka
a Marta Ljubkova sestavili film z autentickych svédectvi o tragédii na Svédskych $ancich. Kvali
etickym duvodum zachovani puvodnich vypovédi neméli pfili§ velké moznosti k autorskym
zasahum. Proto Havelka pracoval s textovou montazi. Tato fragmentarni forma zpracovani filmu
skrze montaz manipulyje s jednotlivymi vypovéd'mi a tvofi autorsky vklad do filmu.

Analyzované Casti mizanscény a nasledné také stithové skladby rozdé€luji podle Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, jejichz kapitoly o analyze jsou napomocné hlavné z toho
diavodu, ze lépe strukturuji kazdou z ¢asti mé bakalaiské prace. Zaroven obsahuji analytické
postupy, které jsem dokazala nejlépe aplikovat na konkrétni postavy u Ocitého svédka, na nichz
byla nejvice patrna odliSnost prvka (pohlavi, kostym, charakter). Samostatné vypovédi postav
pusobi velmi presvéd¢ivé. Kostym a li¢eni pozorovatele pienaseji do doby, ve které se postavy
nachazeji (obdobi konce druhé sv. valky) a zasadné se podili na vytvareni dramatické postavy.
Jak filmovy, tak divadelni divak se s hercem a postavou setkava nejdiive prostfednictvim
kostymu. Kostym, spolu s drzenim téla a vyrazem dokaze o postavé (Cloveku) fict mnohem vic
nez slova, ktera mohou klamat. Herectvi vSech postav je dukladnym zobrazenim jejich charaktert,
které si drzi po celou dobu filmu. Herecky prostor byl volbou zabéru omezeny. Herci se museli
vyporadat se zabérem, ktery je snimal pouze do trovné pasu. Museli tak pracovat s emocemi
ukrytymi v o¢ich mnohem intenzivnéji, nez pii stfidani velikosti zabéra v bézném narativnim
ptibehu. Ocity svédek je krasnym prikladem rezijni prace, kdy staci pouze pohled postavy a emoce
jsou u divaka vyvolané silnéji, nez pi1 deklamovaném projevu a tisicich slz. V tomto projektu byla
slova také velmi dulezita, jelikoz seznamovala divaka s udalosti, kterou lidé neméli a mozna ani
nemaji piili§ v povédomi. Prace s hlasem a dechem dotvari presn€jsi vyznéni vypovédi, které se
opét podili na tvorbé charaktert postav.

Analyzovat stithovou skladbu a filmovy ¢as u Ocitého svédka, byl v mych ocich skvély
napad az do chvile, kdy jsem v procesu analyzy objevila komplikaci. Vychazela jsem z knih
o stithové skladbé, ale zadna z nich nepracovala s principem, ktery uplatiiuje Havelka. Stithovou
skladbu a filmovy Cas jsem analyzovala z hlediska vnimani filmu, jeho umeéleckych hodnot a poté
podle vztahu mezi zabéry z knihy Umeéni filmu. Analyza vztahti mezi zabéry na Ocitého svédka
aplikovat Sla, ale pouze do urcité miry. Zaméfila jsem se vice na praci s filmovym ¢asem nez na
samotné vztahy mezi zabéry, které jsem od prvopocatku analyzovat chtéla, ale ukazalo se, ze kvuli
rozsahlosti a peclivosti této analyzy na to v mé bakalarské praci prostor bohuzel neni. Ani analyza
filmového C¢asu ovSem nebyla snadna. Az poté, kdyz jsem se na Ocitého svédka a svou bakalarskou
praci podivala s odstupem, vid€la jsem potiebu zobecnit vSe, na co jsem piisla. Podivala jsem se
na dalsi tvorbu Jifiho Havelky, ktery s motivem ,,vySetiovani pracuje 1 v dalSich svych projektech.
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Vysledkem analyzy je zjiSténi, Zze cilem zpracovani Ocitého svédka je ukazat obtiznost
rekonstrukce udalosti na zaklade oCitého svédectvi, které vétSinou vypovida néco vic o samotnych
postavach nez o situaci jako takové. OcCité svédectvi nemusi a snad ani nemuze byt piesnou
rekonstrukeci reality, jelikoz realita je vidéna oCima, které jsou schopny vnimat pouze jeji omezeny
vysek. Casto si také o¢i samy vybiraji situace a objekty, které cht&ji sledovat. Myslim si, Ze pravé
na tuto nejednoznacnost upozoriuje Havelkova tvorba.

Dalsi vyjimecnosti tohoto filmového dila je distribuce, kdy promitani dlouhou dobu
neprobéehlo na zadnych streamovacich platformach (Dramox, Netflix, iVysilani), ale ke koupi bylo
pouze na strankach Narodniho divadla v ramci projektu Divadlo mimo divadlo. Uz samotné
uvedeni muze ovlivnit vnimani dila, jelikoz mize byt povazovano vice za ,,umélecké”. Od roku
2023 je ale Ocity svédek uveden na portalu dafilms.cz.

Samotna prace s ramem (inspirovanym ve virtualnim prostredi tzv. ,,zoomovym oknem"),
filmovym stfihem a textovou montazi odliSuje filmové zpracovani Ocitého svédka od pouhého
divadelniho zaznamu. Zabér v Ocitém svédkovi je staticky, nepfeostiuje, neméni velikost ani uhel
a sam o sobé neni dynamicky, coz ale muze byt aspektem divadelniho prvku, kdy divak také
neméni thel pohledu po dobu divadelniho predstaveni. Ramu neboli ohranicenému vyseku reality
je mozné se vénovat mnohem vice. V posledni kapitole Recepcni ramec oteviram problematiku
ramu, které se jen lehce dotykam. Je to velmi zajimavy pojem. Vnimani prostoru a ¢asu v obrazu
(ramu), vnimani obrazu v prostoru a Case je mozné prozkoumat mnohem, mnohem hloubéji.
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Summary

The Project of the National Theatre Eyewitness (2021) is an audio-visual work carried out at the
time of the pandemic situation by the director Jifi Havelkou and the dramaturgist Marta Ljubkova.
This is an author's film whose pretext is authentic testimonials about the tragedy of Sweden's
chances, which Havelka translated into the present tense and translated into a script. Due to ethical
reasons for maintaining the original statements, they did not have much scope for copyright
interference. That's why Havelka worked with text assembly. This fragmentary form of film
processing through assembly manipulates individual testimonies, and forms the author's input into
the film.

The Eyewitness was and is still available online on the National Theatre website or on
dafilms.cz. The covid era has brought a number of constraints that have been overcome by new
thinking about the treatment of theatre productions. Media changes and interrelations between the
media have been important tendencies in the development of art since the beginning of the
twentieth century, especially with the advent of technological innovation. These changes have led
to new forms of presentation, new principles of structuring and new drama strategies. However,
even in the 21st century, because of the covid, there is a moment when theatre institutions were
looking for new drama strategies. As in the case of the Eyewitness, which lies between
performative art and cinema.

I break down the analyzed parts of the mise-en-scene, and subsequently the editing pieces,
according to David Bordwell and Kristin Thompson, whose chapters on analysis are helpful
mainly because they better structure each part of my bachelor's thesis. At the same time, they
contain analytical procedures that I was able to best apply to specific characters in Eyewitness, on
which were the most visible different elements (sex, costume, character). The stand-alone
testimonials of the characters are very convincing. They transport the costume and accounts of the
beholder to the time in which the characters are located (the period of the end of the Second World
War) and are fundamentally involved in creating the dramatic character. The costume, along with
posture and expression, can say much more about a character (a person) than words that can
deceive. The acting of all the characters is a thorough depiction of their characters, which they
keep throughout the film. The acting space was limited by the choice of shot. The actors had to
deal with the shot, which only took them to waist level. By that, they had to work with emotions
hidden in their eyes much more intensely than in alternating the size of the footage in a common
narrative. The Eyewitness is a beautiful example of directing work, where only a character's gaze
is enough, and emotions are more strongly induced by the viewer than they are by declaimed
speeches and thousands of tears. In this project, words were also very important, as they introduced
the viewer to an event that people didn't have and perhaps don't have much awareness of. The work
with voice and breath completes a more precise resonance of the testimonials, which once again
contribute to the character formation of the characters. Analyze editing and film time at
Eyewitness, was a great idea in my eyes until I discovered a complication in the analysis process.
The analysis of the relationships between the shots on Eyewitness went, but only to a certain extent.
I focused more on working with film time than on the relationships between the shots I wanted to
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analyze from the outset, but it turns out that because of the extensiveness and diligence of this
analysis, there is unfortunately no room for that in my bachelor thesis. Even analyzing movie time
wasn't easy, though. Only afterwards, when I looked at Eyewitness and my Bachelor thesis with
detachment, did I see the need to generalize everything I could think of. I looked at other works
by Jifi Havelka, who works with the motive of "investigation" in more of his projects. The result
of the analysis is the finding that the objective of processing the Eyewitness is to show the difficulty
of reconstructing the event based on eyewitness accounts, which mostly say something more about
the characters themselves than about the situation as such. I think it is Havelk's work that draws
attention to this ambiguity.
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