Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Bakalarska praca

Vymedzenie festivalu popularne-
vedeckého filmu v ramci Studia

filmovych festivalov s pripadovou

Studiou AFO 49

Adriana BeleSova

Katedra divadelnych a filmovych Studii

Veduci prace: Mgr. Veronika Klusakova, PhD.

Studijny program: Filmova veda / Franctizska filologia

Olomouc 2016



Prehlasujem, ze som bakalarsku pracu na tému Vymedzenie festivalu populdrne-
vedeckého filmu v ramci Studia filmovych festivalov s pripadovou studiou AFO 49
vypracovala samostatne za pouzitia uvedenych prameniov a literatiry. Zaroven
prehlasujem, Ze tato bakalarska praca nebola vyuzitd k ziskaniu iného alebo

rovnakého titulu.

DAtUM e eaaaan



Rada by som touto cestou pod’akovala Mgr. Veronike Klusakovej, PhD. za odborné
a ve'mi napomocné vedenie tejto bakalarskej prace. Rovnako by som chcela
pod’akovat’ Mgr. Jakubovi Kordovi, PhD. za cenné rady pri pisani a Mgr. Petrovi
Bilikovi, PhD. za poskytnutie vacSiny odbornej literatiry, ktord som k pisaniu
bakalarskej prace potrebovala. Dakujem vietkym dramaturgom AFO 49, ktori mi
odpovedali na otazky v rozhovore. V neposlednom rade d’akujem svojej rodine

a priatelom za trpezlivost’.



VO . 5
1. Metodologia, Studium filmovych festivalov, Popularizécia.................. 9
1.1. 1Y (70T [0 10 o b USRS 9
1.2, Stidium filmovych festivalov ............cocoeeevevieeeereeeeeeeeeeeeeeeeseenses 17
1.3. Popularizdcia vedy na festivale ..........cccoevvvveriieeiiiiiieeieeeeeeee e, 20

2. Tematicky festival, programovanie, dramaturg..........c..cceceeverueneennenn 23
2.1. Tematické festivaly ........cccoeeeeveieeennnnnne. Error! Bookmark not defined.
2.1.1  Historicky vyvoj tematickych festivalov .........ccccceviriiininncnncnncnn 23
2.1.2  Vek festivalovych dramaturgov.........cccceeveveerciieiiieniieeie e, 25

2.1.3  Rozsirenie tematickych festivalov .........cocceeveiiiiiiiiiieeeeeieee, 27

2.2 Programovanie, dramaturg ...........cccveeveeerieeniieeniieeiie e 28
2.2.1  KtO PrOZramUJE? .....cocvierieeeieeeiieeiie et eeieeeteesteesteeseeeesneeesnseesneeas 30

3. Academia Film OlomoOUC.......ccccooueriiiiniiniiiienieeeeseeeee e 34
3.1 AFO 49 e 38
3.1.1  Dramaturgicky thm .......cccueeeiieiiiieeiieeiie et 38

3.1.2  Sutazné programove SEKCIC ........cocirriviiriiiiiiieieere et 40

3.1.3  Popularizicia vedy v nesitaznom programe .......c...coceeeeeerververenennne 41

3.1.4  Popularizatori vedy - hOStia .......ccoceeriiiiriiiiiieeere e 44

3.1.5  Doprovodny Programl.........ccceeeeeersueeriueernereenreeeseeesreeseeesseessseessseesns 46

3.1.6  INAUSLIY 4SCICNCE ...eeuiieiiieiiieeiee et eieeeee ettt sre et et e seeeeeeeens 47

3.2. Identita AFO 49 ..o 48
ZLAVET ettt e sttt e b e st e b e st nee 54
Zoznam pouzitych pramenov a literatiry .........cocevveeverieneeienienenieneeens 57
Z0Z0AM PIILON L..euiiiiiiiice e 63
PrILONY ..ot 64
1.  Mediamonitoring AFO 49 .......ccoiiiiiiiieieeeee e 64

2. Rozhovory s dramaturgmi AFO 49 ........cccoiiiiiiiiieieeeeeee e 69



Uvod

Statisticky sa v dne$nej dobe na Zemi koné prehliadka filmov kazdy jeden
denl v roku, dokonca filmovy festival uz ma kazdé vacsie mesto vo svete. A tak, ako
piSe Jindtiska Blahova v editoridle ¢asopisu lluminace z roku 2014, ze aj pocas jeho
pisania méze vzniknat novy festival, tak sa tomu moze diat’ aj v pripade pisania mojej
bakaléarskej prace. Aj preto je ,, vyskum filmovych festivalov rapidne sa vyvijajucou
podmnozinou v oblasti Studia filmovej kultury. Narast pozornosti, ktoru festivalom
ako sucasti globalneho filmového priemyslu akademici venuju, odraza do znacnej
miery exponencidlny nérast ich poctu v uplynulom desatroci. ' Najviac festivalov je
medzindrodnych, za nimi nasleduju regionélne a lokéalne filmové festivaly, tie d’alSie
sl Zanrovo zamerané na dokumenty, animované filmy, alebo retrospektivne.” A aj
napriek tomu je Stadium filmovych festivalov v eurdpskom prostredi pomerne
mladym akademickym odborom, ktoré sa vyucuje len na niektorych vybranych
univerzitdich véicSinou na katedrdich medidlnych Studii. Tymi zdkladnymi st
univerzita St. Andrews v Skotsku a Univerzita v Amsterdame. A ako uvadza
Jindtiska Bldhova v rozhovore s Dinou lordanovou v cisle filmového casopisu
Iluminace: ,,Sucasné Studie filmovych festivalov maju dve pomyselné epicentra.
Jedno je volne spojené s Univerzitou v Amsterdame, Marikou de Valck a projektom
Film festival Research Network. A to druhé s Univerzitou St. Andrews, Dinou
Irodanovou a timom okolo projektu Dynamics of World Cinema zameranom na
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vyskum cirkulacie ne-mainstreamovych filmov. *

Fenomén festivalov sa globalne zacal rozsirovat’ po druhej svetovej vojne
v 50. rokoch 20. storocia, neustile sa vyvija a naberd rozne formy prevedenia —
vyznamu. V porovnani s tymto obdobim, kedy festivaly pdsobili ako mechanizmy

diplomacie (kulturnej a verejnej) a ovplyviilované boli priamo Struktirou lokalnych

! BLAHOVA, JindFigka. Filmové festivaly (editorial). lluminace. 2014, rog. 26, &. 1, s. 5-7.

Na tomto mieste, by som chcela uviest, Ze vo svojej bakalarksej praci neuvadzam originédlny text primo
citovanych pasazi bud’ v anglickom, alebo ¢eskom jazyku. Preklady do slovenciny som vytvarala sama,
s korekturou anglickych prekladov mi pomahal student Anglickej filolégie na UP.

2 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 68.

3 BLAHOVA, Jindfiska. Empiricky vyzkum festivald je klicovy, ale téméF nemozny. lluminace. 2014, ro¢. 26,
¢.1,s.99.



filmovych priemyslov, plnia festivaly v dnesnej dobe rozmanité funkcie. Jedna sa tak
o vyznam smerom k divakom, néplne festivalov riesia socialno-politické problémy,
genderové otazky, ale aj divakov zoskupujui do r6zne zameranych komunit, ktoré sa
tak na podujati mozu stretivat.* Rovnako prispievajii samotnej kinematografii
daného $tatu, Zanru a inych teoreticky zameranych festivalov.” Nezavisly pristup k
filmovej tvorbe na zaciatku 60. rokov vytvoril mnoho zmien v spdsobe chapania
kinematografie ako rovnomerného celku. Toto odlisné nahliadanie na formu a namet
obsahu sa samozrejme pretavilo aj do Struktary filmovych festivalov. Smerujem tak
ku vytvaraniu Novych Vin v narodnych kinematografisch Eurépy a nezavislym
rezisérom v USA, ktori sa odklanali od zauzivanych metod ¢i uz svojich predchodcov
alebo Hollywoodu.® S touto zmenou stavisi vznik tematickych festivalov, ktorych
Specifikdciu vysvetlim niz§ie v praci. Podstatou tematickych festivalov je
pochopitelne samotny vyber prezentovanych filmov. Specifickym vyberom filmov
sa urcity festival odliSuje od festivalov inych druhov a stdva sa tak jedinecnym na
festivalovom okruhu. Vo svojej praci prednesiem Specifikum festivalového
podujatia, ktorého témou je prave popularizacia vedy. Za ciel’ si preto predkladam
vyty€it charakteristiky takéhoto festivalu, ktorého najvdcSie Specifikum je
dramaturgia — programovanie festivalu. Dramaturgické rozhodnutia beriem za
kl'icové prevazne z hladiska zostavovania kompozi¢ne ucelen¢ho programu, ktory
vykresluje jednotu festivalového timu, ale hlavne jeho vonkajsiu identitu, ktorou je
festival prezentovany verejnosti. V ramci tejto analyzy budem nahliadat’ aj na
Specificky Zaner populdrne-vedeckého dokumentdrneho filmu, ktory, ako neskor

uvidite, prevazne naplia program takéhoto festivalu. O aky festival sa teda jedna?

Technologické inovéacie a s nimi spojené vedecké progresy vyvolali v 21.
storo¢i eSte vicsi zdujem o poznanie sveta okolo nas. Vedecké odbory prestali byt
tak velké tabu a postupom cCasu sa stali atraktivnymi nie len pre uchadzacov
o Stadium, ale aj pre Siroku verejnost. Popularizacia vedy sa tak stala kI'i¢ovym
sposobom ako komunikovat vedu Sirokému obecenstvu tou najzaujimavejSou
formou. K tomuto fenoménu prispeli aj socialne siete, ktoré nesmierne ul'ahcuju

vedeckym organizdciam poOsobit’ otvorene a zdielat’ nové poznatky a vyskumy

* BLAHOVA, Jindfitka. Filmové festivaly (editorial). luminace. 2014, rot. 26, &. 1, s.5-7

> VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 17.

® Ibid., p. 61



s Pud'mi, ktory sa o ich pracu zaujimaju.” Avsak dolezitym faktom vo fenoméne
popularizicie vedy je samotny nastroj, ktorym je veda predstavovand. Rovnako
podstatnd je aj rovina obtiaznosti a efektivnosti vedeckého zdelenia® pre
nezainteresovaného cloveka. V pripade tejto prace sa zaoberam formou zdelenia -
faktudlne audiovizualne dielo, Zaner popularne-vedecky dokumentéarny film, ktorého
hodnota zdelenia je populdrne-vedecky prinos na filmovom festivale predstavujiicom
prave tento zaner. Tento typ festivalu nahliadam z dvoch réznych hl'adisk vnimania
filmového festivalu a rolu filmov na fiom. Po prvé, je to moznost vyskumu
- nahliadania na Siroky formalny potencial filmu, ako S$irit vedu zaujimavym a
inteligentnym spdsobom pre verejnost. Po druhé, v tomto Zanri vynika podstata
v prepojeni vedeckého a umeleckého prostredia, kedy sa stretdvaju na prvy pohlad
dva rozlicné svety, ktoré st rovnako prepdjané aj na festivale. AvSak spolupraca
medzi vedeckym a umeleckym priestorom a vyznamom popularizacie dokdzu
vytvorit' diela, ktoré oslovia svojou putavostou divakov ¢i uz na festivale alebo
v televizii. Tieto nemalé detaily, ktorymi dramaturgia festivalu operuje na réznych
urovniach, st Casto na festivaloch a konferenciach podtrhnuté ucastou vedca, alebo
samotného reziséra pritomného na diskusiach/prednaskach. Pre néavstevnika tak
nastava akdsi dokonald a ucelena schéma akou moéze prijimat’ urciti vedecku tému.
Charakteristiky populdrne-vedeckého zanru vyhodnotim v ramci jeho uplatnenia

v programe festivalu.

Specifika programu popularne-vedeckého festivalu ukaZzem a rozanalyzujem
na pripade 49. ro¢nika Medzinarodného festivalu popularne-vedeckych dokumentov
— Academia Film Olomouc, d’alej prezentovanom ako AFO. Festival sa v tomto roku
odohrava po 51. krat v meste Olomouc. Dnes sa uz na priprave festivalu osobne
spolupodielam, avSak chcela by som podotknut, ze 49. ro¢nik som sa rozhodla
analyzovat’ hlavne z ddvodu nezaujatosti vo&i programu a celkovému roéniku vobec.’
Co sa tyka mojej terajsej prace na programe festivalu AFO, rada by som si tito
poziciu obhgjila ako vel'mi ndpomocnu k pisaniu tejto diplomovej prace. Ked'ze

programovanie a dramaturgia festivalov obecne nie je vel'mi teoreticky popisand vo

7 Organizacie ako napriklad Eurépska vesmirna agentura (ESA) zalozila popularizac¢ny projekt ESA Education,
ktory ma za ciel popularizovat projekty a vyskumy ¢i uz na Skolach, alebo inych verejnych skupin.

® Slovo zdelenie pouzijem aj napriek jeho vynatiu zo Slovnika slovenského jazyka v roku 1968, nakolko
v slovnom spojeni vedecké zdelenie, vyznieva vyznamovo presnejsie, ako spravne uZitie vedecké ozndmenie.
? Potas tohto roénika som bola odcestovana na zahraniénom pobyte Erasmus v Holandsku.



vedeckych pracach, beriem ako vyhodu vnatorny pohl'ad na dant problematiku
vytyCenia Specifickosti festivalu popularne-vedeckych dokumentov. Samozrejme
v praci sa nebudem opierat’ o svoje sktisenosti, ale o vypovede dramaturgov 49.

ro¢nika, ktoré st priloZzené k mojej praci vo forme rozhovorov.

V Ceskej Republike ma verejnost’ pomerne vel'ké moznosti navitivit’ filmovy
festival. MFF Karlove Vary'® dokonca hostia festival typu A, ¢o znamen4, Ze vynikéa
vel'kou mierou medzindrodnosti filmov, svojou dlhou histériou, rozmanitostou
ocefiovanych kategorii a navitevou vyznamnych svetovych hercov. MFDF Ji.hlava''
je rovnako jeden zo Zanrovo-tematicky orientovanych festivalov, zameriava sa na
autorské dokumenty so spolocenskou tematikou. Medzi d’al§ie vyznamneé filmové
festivaly v CR patria napriklad Mezipatra — queer filmovy festival'?, Letni filmové
$kola', MFF pre deti a mladez v Zline'* a mnoho inych."” Ja som si vybrala festival
Academia Film Olomouc aj z dovodu jeho blizkosti, ¢i uz geografickej alebo odborne
zameranej - od jeho pociatku sa kond pod zastitou Univerzity Palackého
a v poslednych rokoch je v priamom spojeni s Katedrou divadelnych a filmovych

studii na Filozofickej fakulte UP.

19 Oficiglne stranky festivalu MFF Karlovy Vary [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:

http://www.kviff.com/cs/uvod

" Oficialne stranky festivalu MFDF Ji.hlava [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.dokument-
festival.cz

2 Oficiglne stranky festivalu Mezipatra — queer filmovy festival [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.mezipatra.cz

3 Oficialne stranky festivalu: Letn/ filmova skola Uherské Hradisté [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.Ifs.cz/novinky/

! Oficidlne stranky festivalu Zlin film festival [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.zlinfest.cz
1> 7oznam dalgich festivalov k najdeniu na strankach Ceského filmového centra [online]. [cit. 12. 4. 2016].
Dostupné z: http://filmcenter.cz/cz/festivaly-a-trhy/festivaly-v-cr/100#aktualni



1. Metodologia, Stiadium filmovych festivalov,
Popularizacia

1.1. Metodologia

Obsah bakalarskej prace je okrem podkapitol, v ktorych vysvetlujem Studium
filmovych festivalov a predstavujem pojem popularizdcie vedy na festivaloch,
rozdeleny do dvoch ¢asti, ktoré vyznamovo na seba nadvézujia. M6zem tak povedat’,
ze pri pisani postupne prechddzam od teoretick¢ho k aplikovanému, kedze
bakalarska praca zahfia pripadovu $tiidiu, na ktorej budu teoretické znalosti odboru

vysvetlené.

Prvd Cast’ sa zaobera teoretickym obozndmenim sa s danou tematikou
filmovych festivalov. Tento teoreticko-metodologicky pristup je zaloZeny na
oboznameni sa s teoretickou rovinou $tudii filmovych festivalov, z ktorej vychadzam,
a ktorej taxonomiu vyuzivam k $pecifikéacii analyzovaného subjektu v naslednej Casti
prace. Z obsiahleho mnozstva §tidii a pristupov odboru $tadia filmovych festivalov,
ktoré nahliadaju na r6zne roviny festivalov, sa zameriavam prevazne na Specifikaciu
pojmov tematicky festival, programovanie tematického festivalu a na vymedzenie
role dramaturga v pripade tematickych festivalov. AvSak v ramci tejto prace vnaSam
pomocou tychto rovin do odboru stidia filmovych festivalov aj Specifikacie pojmu
popularne-vedecky festival a rola jeho dramaturga.'® V poslednom rade predstavujem
z analyzy vyplyvajuci Zaner — popularne-vedecky dokumentarny film. Ako piSem
v tvode, mojim cielom je obsiahnut’ $pecifikum festivalu populérne-vedeckych
dokumentarnych filmov Academia Film Olomouc,'” ktoré je podl'a mojho nazoru
ukotvené v programovani festivalu a jeho dramaturgickom vedeni. NizSie v praci
vysvetlim spdsob ako festival AFO vytvara platformu pre popularizaciu vedy
s operujucim nastrojom tohto zanru dokumentarneho filmu. Postupovat’ budem
predovsetkym predstavenim fenoménu filmovych festivalov, ktory vo svojej knihe

Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia"® prezentuje

'® Na tomto mieste by som rada uvied|a, Ze pri pisani som myslela pomenovania ako dramaturg, host, vedec
a mnozé ¢isla ako genderovo neutralne. Citatelov preto prosim, aby pri &itani mysleli aj na iny gender, ktori
moéze byt pod pojmom zastupeny.

" Oficialne stranky festivalu Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz

1 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007.



holandska akademicka z odboru medialnych $tidii Marijke de Valck.'” Kniha vydana
v roku 2007 je jej prva, ktord postihuje fenomén filmovych festivalov komplexne
historicky, ale aj teoreticky v ramci uZzitych teorii a Specifik, ktoré niou prezentované
festivaly obsahuju. Historicky sa de Valck zameriava na Berlinale a na schému
rozloZenia festivalu, aku Gilohu festival spliial a ako sa vyvijal s prichodom nezévislej
filmovej tvorby.*’ Z tejto sekcie Eerpam prave tedriu o nahliadani na festival ako na

udalost’ vhodnu pre prezentovanie narodnej kinematografie.

V druhej kapitole prezentuje de Valck vyznam A-festivalu Cannes, dolezitost’
festivalu ako distribu¢nej platformy a najmd samotnu festivalova siet’, ktora je
viditena v ramci filmového priemyslu.>' Zameriava sa prave na Industry sekcie na
festivaloch, ich vyznam pre distriblicie, produkcie a samotnych rezisérov. Na
festivale v Cannes su Industry programové bloky pritomné priamo pocas
festivalovych dni — La Marché du Film,” prezentuju sa distribuéné spolo&nosti
a podporuju obchod filmov, ktoré st programovo na festivale. Cannes tak predstavuje

alternativny priestor pre distribticiu filmovych diel.*®

Tretia pasdz knihy je zamerana na festival v Benatkach, kde de Valck
upozoriiuje na vyznam programovania festivalu, kedy filmu prislicha pridana
hodnota, tym, Ze je film na festival vybrany. Jedna sa tak o pridanti hodnotu, ktora
vd’aka selektivnemu vyberu narasta a ul'ahcuje tak proces propagéacie a medidlneho
zaujmu o film. Rovnako z tohto procesu zvySovania medidlneho statusu Cerpaju
herci, reziséri, ale aj samotni producenti.”* Avsak v pripade AFO tento proces
pridavania hodnoty a statusu pdsobi obojsmerne. Kedy pridavanie hodnoty spociva
v tlohe dramaturgov, a to v ziskani zndmeho filmu a moZznosti premietnut’ ho v ramci
programu, alebo v ziskani vyznamného host’a, ktory na festivale vystipi, pripadne

niektory z filmov uvedie.”

% Na tomto mieste by som chcela uviest, Ze v celej bakalarskej praci priezviska zahrani¢nych mien autorov
a autoriek neprechylujem.

20 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 45.

! bid., p. 85

22 Oficialne stranky Le Marché du Film [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.marchedufilm.com/fr/lemarche

> bid., p. 113

*Ibid., p. 125

2> Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
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Poslednd kapitola ,,u¢ebnice studii filmovych festivalov Marijke de Valck sa
zameriava na uz$iu Cast’ $tadia filmovych festivalov, a to na festivaly tematicky
$pecifického charakteru, presne povedané, na tematické festivaly.® Tento typ
festivalu je prezentovany na priklade Medzinarodného filmového festivalu
v Rotterdame, ktory je vysledkom postupného vznikania tematicky odliSnych
filmovych sekcii, ktoré boli pridruzené k A-festivalom. Tento fenomén vysvetlim
porovnavacou metodou nizsie v kapitole o tematickych festivaloch, ked’ze si myslim
a neskor aj vysvetlim preco, je festival AFO brany ako tematicky Specificky festival.
Marijke de Vlack tak wuzatvara svoju knihu otvorenou hypotézou, ktoré
z vymenovanych aspektov festivalov (pridand hodnota filmom, podpora narodnej
kinematografie, alternativna distribucia, podpora utvarania
Specializovanych/tematickych festivalov, a i.) su silnejSie a ktoré slabsie v Styroch
pripadoch spominanych festivalov. Vysvetluje podstatu festivalovej siete
a vytvarania festivalovej agendy, kedy sa medzinarodné formaty festivalov prepajaju
a tak ziskavaju status nie len u navstevnikov, rezisérov a hercov, ale aj v médiach

: 2
a celkovo vo filmovom priemysle.”’

Marijke de Vlack tak vo svojej knihe postihuje vyznam, ale aj uskalia
interdisciplinarneho odboru stidia filmovych festivalov, kedy jeho komplexnost
balansuje medzi pristupom k odboru filmovej vedy a medialnych §tadii. Jedna sa tak
o jedine¢nu definiciu tohto fenoménu, ktory je v knihe nahliadany z viacerych
aspektov. Definicia je komponovana z teoretickych charakteristik jednotlivych
festivalovych zloziek a Casti, namiesto par riadkov vyplyva teda z celej knihy.
Marijke de Valck k Struktare svojej prace pomohla tedriou ANT - analyza siete
aktérov (actor-network theory).”® V ramci siete aktérov na festivale de Valck

analyzuje vztahy medzi filmom, programovanim, ndrodnou hodnotou, priestorom a

26 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 163.

g VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 210.

*® Tedriu prvykrat predstavil socioldg Bruno Latoure ako reprezentéciu réznych vztahov a modalit uréitého
systému. Tedria vznikla na zaklade prirodzeného zaujmu o vymedzenie technologicky a komunikacne
vyspelého heterogénneho systému vo svete, kedy sa hlavnymi zlozkami stavaju spoloc¢nosti, subjekty
a objekty v nej a predmetom vyskumu je ich globalna previazanost. Vyhodou tejto tedrie je analyzovat nie
hierarchicky ur¢itd organizaciu, ale analyzovat jednotlivé zlozky vzhladom na ich vzdjomny vztah a vyznam
tohto prepojenia.

Zdroj: VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 32.
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identitou festivalu az na najvyssej rovine je festivalovy okruh, ktory je zase zavisly
na inych festivaloch.”” Festival v tomto smere predstavuje komplexny systém,
ktorého zlozky/aktéri nadvdzujii vztah na viacerych tGrovniach. Predstavujem tato
teoriu nie z dovodu rovnakej metodologickej aplikacie v mojej praci, ale z obecného
hl'adiska predstavenia analyzy, ktora v citovanej knihe vyuzila holandska profesorka
de Valck. Tato Struktarovana analyza jej umoznila vel'mi l'ahko a zrozumitelne

uviest ,,na trh* fenomén $tudia filmovych festivalov a jeho vsetky zlozky.

K prezentovaniu ukotvenia odboru filmovych $tadii mi rovnako pomohla
dizertacna praca kolegyne Marijke de Valck na Univerzite v Amsterdame Skadi
Loist, ktord sa okrem medialnych aspektov na festivaloch, zameriava aj na tematické
zameranie na LGBT/Q komunitu a porovnava urcité festivaly s tymto zameranim na
péde USA, Nemecka a Rakiska.® V ramci tejto dizertacie ma ingpirovalo jej
nahliadanie na vyznam programovania Specializovaného tematického filmového
festivalu. V tretej kapitole tejto dizertdcie Loist popisuje formy a schémy
programovania, ¢asovy posun od vyberu filmu po samotné premietanie filmov na
festivale. Z tejto kapitoly Cerpdm v mojej bakalarskej praci predovsetkym nahl'ady
na programovanie a dramaturgov tematického festivalu obecne. Programovanie Loist
chape ako performativny akt, program je teda predstavenie a dramaturgovia st jeho
reziséri, rovnako vSak pripisuje programu jeho schopnost’ vytvarat’ identitu festivalu
a lakat’ divakov, ktori tak vytvaraji unikatnu festivalovi komunitu. Tieto aspekty
spolu vytvarajid a koncipuji identitu festivalu, ktora vyplyva zo sudrznosti
festivalového programu ako je selekcia filmov a ich exhibicia a z recepcie tohto
obsahu filmového festivalu.’' Z odbornej prace Loist erpam aj historické informacie
o nastupe Specializovanych tematickych festivalov, ktoré kombinujem s poznatkami

Marijek de Valck.*

2 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 31.

30 LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 18.

* Ibid., p. 153

%2 Loist: LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 97.

De Valck: VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 166.
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Ku d’alSiemu rozsireniu si vedomosti a moznosti ndhl'adov na programovanie
a vymedzenie Specifickosti tematického festivalu AFO mi pomohli prace a vydané
knihy Diny lordanovej. Zaujimala som sa o pripadové Studie, pomocou ktorych
zostavila zbornik The Film Festival Reader.”® Z tohto zbornika som si vybrala pracu
Thomasa Elsaessera, nazvani Film Festival Networks, The New Topographies of
Cinema in Europe.’” V praci popisuje zakladné vnimanie medzinarodnych festivalov
v eurdpskom kontexte, kedy vysvetluje ich vplyv na kinematografiu a filmovy
priemysel vobec. InSpirovala som sa jeho ndhl'adom na vytvaranie programovej
Struktary a kultarnej hodnoty, ktord je priddvana filmom a tvorena festivalom. Ako
som uZ spominala, tymto fenoménom sa zaoberd mnozstvo akademikov piSucich
o filmovych festivaloch, ja som si z tejto hfstky vybrala postoj Thomasa Elsaessera,
Marijke de Valck a najmi Liz Czach, ktora tento proces utvarania programu, ktory
vyjadruje identické hodnoty na filmovych festivaloch popisala vo svojej stadii Film
Festivals, Programming, and the Building of a National Cinema.”” Czach sa zamerala
na kanadsku kinematografiu, presnejSie s vplyvom Toronto International Film

Festival (TIFF).

K pisaniu bakalarskej prace som rovnako Cerpala zo zbornikov, ktoré su
geopoliticky rozdelené a pozostavaju z pripadovych studii festivalov po celom svete
— The Film Festival Yearbook 1.-6.°° ktoré lordanova rovnako pripravovala

s kolegami v odbore, napriklad s Marijke de Valck, Skadi Loist, Ragan Rhyne a 1.’

V tejto teoretickej Casti sa tak budem snazit' pripravit’ si podklad pre
Specifikaciu festivalu popularne-vedeckého festivalu AFO a jeho programovej
zlozky, ktord prave vyty€enim si témy, programovej skladby, sitaznej sekcie
a Industry programu vyclenuje festival z rady SirSie zameranych tematickych

festivalov, ako som uz spominala napriklad MFDF Ji.hlava v Ceskej republike. Prave

3 IORDANOVA, Dina (ed.). The Film Festival Reader. St Andrews: St Andrews Film Studies, 2013.

3 ELSEASSER, Thomas. Film Festivals, Programming, and the Building of a National Cinema. In: IORDANOQOVA,
Dina (ed.). The Film Festival Reader. St Andrews: St Andrews Film Studies, 2013, p. 69.

» CZACH, Liz. Film Festivals, Programming, and the Building of a national cinema. The Moving Image: The
Journal of the Association of Moving Image Archivists. 2004.n. 1, p. 76.

*® Ja som vyuzivala len zbierky 1.-3. Oficidlne stranky vydavatelstva St. Andrews Film Studies [online]. [cit.
12. 4. 2016]. Dostupné z: http://stafs.org

* Festivalové rocenky su v oblasti studia filmovych festivalov vyznamnym pocinom. Kazda kniha obsahuje
okrem dokladného vyberu analytickych a teoretickych Studii aj zhrnutie novych prac, ktoré za posledné roky
vysliv roznych ¢asopisoch medidlneho, alebo filmového charakteru. Rovnako sa zamerali na nové prispevky
vo festivalovych katalégoch. Prave tuto sekciu v 1. a 3. knihe zostavovala Marijke de Vack a Skadi Loist.
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pre spisanie charakteristiky festivalu AFO a Specifikacie jeho programu mi pomohol
pristup k analyze Marijke de Valck, ktory prezentuje vo Film Festival Yearbook 1.,**
kde v 13. kapitole predstavuje 6 0s, ktoré prezentujii vztahy medzi festivalom

a odbornym analytickym pristupom.>’

Prva os je oznacend nahliadanim na festival cez filmy a umelecky pristup
skaladania programu. Tento pristup k vyskumu na inSpiroval na zaklade dolezitosti
programovania, skladania urcitej programovej linie, ktord musi posobit’ jednotne
a rovnako na zaklade vyberu filmov do sutaze. Pochopitel'ne de Valck nehovori
o programovani populdrne-vedeckého festivalu, avSak jej rozdelenie je zamerané na
programovanie a jeho kritéria obecne. Vytvaranie programu filmového festivalu je
,kuratorované“ jeho dramaturgmi, ktori podl'a de Valck musia vkladat’ svoje idey
a idealy do jeho obsahu, ako popisuje de Valck: ,, Problematika programovania, (...)
je tiez uzko spdta s problematikou vnimania. Tym, Ze si kurdtori predstavia isty
program, si zdroven predstavia sposoby ako propagovat, kontextualizovat a
poukdzat na film. Konkrétny program vsak taktiez zavisi na tom ako ho vnima
publikum. (...) Niektori odbornici dokonca tvrdia, Ze programovanie neznamend

“40 Rovnako linearne

(len) programovanie filmov, ale programovanie publika.
prezentuje vztah medzi festivalom a ekonomickym kontinuom, kedy je dolezita
samotnd produkcia a distribucia filmov, ako tretiu os vytycila de Valck analyzu

festivalu ako institacie. !

Dalej sa zameriava na divacku recepciu festivalovej udalosti, v ktorej rovnako
rezonuje aspekt programovania, avSak uz nie v zavislosti na dramaturgoch, ale ich
zémer uspokojit’ potreby divakov a tak naplnit’ saly festivalu.** Touto &astou sa
budem zaoberat’ len okrajovo, nakol’ko vo svojej praci nedefinujem nazor divakov na
vyber filmov a pontknuty festivalovy program, ale ndzor dramaturgov, podl'a ¢oho
vyberali filmy do programu AFO 49. V ramci piatej ose sa de Valck zaoberd

vyskumom festivalov ako Casopriestorovym konceptom, kedy je podstatné miesto

38 IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1.

39 VALCK, Marijke de a LOIST, Skadi. Film Festival Studies: An Overview of a Burgeoning Field. In:
IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1, p.182.

* Ibid., p. 186

* Ibid., p. 183 - 184

* Ibid., p. 185
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a priestor, v ktorom sa festival odohrava.”> Poslednou osou je vyskum historicky
a analyza festivalovych okruhov ako obecna zavislost’ individudlnych festivalov

podielat’ sa na celosvetovom fungovani filmovych festivalov.**

Po kapitole nahliadajucej $tadium filmovych festivalov, vysvetlim fenomén
tematickych festivalov, ktorych definicie existuji vd’aka vyty€eniu vel'mi tzkych
a krehkych hranic medzi festivalmi tematicky neSpecifikovanymi. V praci sa tak
dostavam k druhej Casti obsahu bakalarskej prace. Ako som uz nacrtla opdt’ budem
operovat’ diSkurzom festivalovych stadii, avSak vSetko predstavim na uz
spominanom festivale AFO, presnejsie na jeho Styridsiatom deviatom ro¢niku. Téato
prakticka cast’ je zaloZend na pripadovej Stadii, v ktorej aplikujem teoretické
vychodiska z prvej Casti a rovnako rozhovory s jednotlivymi dramaturgmi 49. ro¢nika
Academia Film Olomouc.” Na festival AFO v tejto praci nahliadam ako na
tematicky festival, ktory je tvoreny prevazne populdrne-vedeckymi programovymi

zlozkami.

Zaradenie a popisanie pripadovej Studie som si do svojej bakalarskej prace
vybrala hlavne z dovodu jedinecnosti tohto festivalu v ¢eskom, ale aj eurépskom
prostredi, avSak rovnako kvoli efektivnemu vyzneniu mojej bakalarskej prace a jej
uplatneniu, kedy nebudem operovat’ len teoretickymi znalostami, alebo pre¢itanymi
znalostami o inych festivaloch bez osobnej skusenosti. Pod pojmom jedinecnost’
filmového festivalu AFO myslim jeho schopnost’ vystavat program festivalu
pomocou populdrne-vedeckych dokumentarnych filmov, prednaSok vedenych vo
vedeckych odboroch etablovanymi profesiondlmi a doprovodnym programom, ktory
zluéuje umelecku a vedecku rovinu. Specifickym je pre miia z hl'adiska atraktivneho
a pre divakov interaktivneho pristupu k popularizacii vedy, ktory mal paradoxne
v spolo¢nosti ohlas skor nezaujimavého pokusu vzdeldvat’ ¢i uz dospelych, tak aj

deti. V roku 2014 bolo akreditovanych 4067 navitevnikov.*® Jeho jedine¢nost

3 VALCK, Marijke de a LOIST, Skadi. Film Festival Studies: An Overview of a Burgeoning Field. In:
IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1, p. 186.

4 VALCK, Marijke de a LOIST, Skadi. Film Festival Studies: An Overview of a Burgeoning Field. In:
IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1, p. 187.

** Balej budem pisat ako AFO 49.

® Oficialne stranky festivalu Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=49-rocnik-afo-2014
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spociva aj v netradi¢nosti organizatora takéhoto podujatia, ktorym je v pripade AFO
samotnad Univerzita Palackého v Olomouci, jeho blizSie inStitucné Specifikéacie
vysvetlim neskor. Poslednym a pre tato pracu najdolezitejSim faktom, preco je
festival v ramci ceského, ale aj europskeho prostredia vynimocny, je vyber
programovych tém prezentovanych na festivale, kedy dominuji vedecké témy
z odborov prirodnych, ale aj socidlnych zamerani. Tieto tematické sekcie st
podporené nie len filmami, ale najmé host'ami z celosvetového vedeckého prostredia

a ich prednéaskami.

V rédmci analytickej Casti bakalarskej prace budem mat’ moznost’ predstavit’
pracu dramaturga na takomto type festivalu, kedy sa nejedna predovSetkym
o hviezdne herecké obsadenie a cerveny koberec, ale o iné posolstvo vzdelavania
spolo¢nosti. Jedna sa tak o analytické nahliadanie na uplatnenie tychto postupov
v praxi. V ramci festivalového ro¢niku AFO 49 mi k jeho prezentacii sluzia webové
stranky, festivalovy katal6g, mediamonitoring 49. ro¢nika a mimo iné predstavenie
medzinarodnej sitaze, Ceskej sut'aze, kratkej stitaze, tematické programové sekcie,
hostia a rozhovory s dramaturgami, ktori sa podielali na obsahu a jeho findlnej
kompozicii. Tento $truktirovany rozhovor s otvorenymi otazkami som s kazdym
dramaturgom viedla mailovou komunikéciou. K vystavaniu tohto Struktirovaného
rozhovoru som pouzila tedriu kvalitativneho rozhovoru Jana Hendla v knihe
Kvalitativni vyzkum: Zikladni teorie, metody a aplikace.”” Na zaklade nastudovania
si festivalového programu AFO 49 som vytvorila devit’ otdzok, ktoré st prilozené,
rovnako aj odpovede, v tejto praci. Pri zostavovani otdzok som sa inSpirovala typmi
otdzok, podl'a Pattona z roku 1990, ktoré Hendl vo svojej knihe uvadza.*”® Jedna sa
o typ otdzky vztahujicej sa ku skusenostiam alebo chovaniu respondentov, kedy som
sa pytala na ich zvolené kritérid a postupy k selekcii filmov do sttaznych
a nesutaznych sekcii.* Typ otazky vztahujicej sa k nazorom spovedanej osoby som
vyuzila pri otazkach, ktoré sa tykali ich nazoru na identitu festivalu a jej vznik,
rovnako na jeho déleZitost’ v &eskom prostredi. Struktirovany rozhovor s otvorenymi
otazkami som zvolila na zaklade jeho priameho opytovania a rovnako jeho priamych

odpovedi. Som si vedoma toho, Ze takato forma rozhovoru neponuka moznost

& HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2008.
* Ibid., s. 167
* Ibid., s. 168
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zaoberat’ sa hlbsie respondentovou odpovedou, av§ak vzhl'adom k potrebe analyzy,
som vyhodnotila tento typ rozhovoru za vhodnejsi. Rovnako pre pracu nebol
potrebny situacny kontext rozhovoru, na rozdiel od moznosti explicitnejSie porovnat’
odpovede respondentov.”® Otazky boli komponované od najobecnejiej
k najkonkrétnejSej v ramci programovej skladby a jej vyznamu. Pre vSetkych

zucastnenych koreSpondentov boli otazky rovnaké.

1.2. Stidium filmovych festivalov

Prave eurdpske prostredie pre mnohych akademikov predstavuje kolisku, v
ktorej sa zrodil fenomén filmového festivalu.”' Podla Marijke de Valck ilo prave o
geopolitick situaciu v medzivojnovom obdobi, ktorda znamenala mnoho prilezitosti
a iniciativ. Tie sa neskor pretavili do rozvoja, ¢i uz socialneho alebo ekonomického,
pre filmové festivaly to znamenalo rozvoj globalny.’> Tento pristup sa zmenil
zaCiatkom nového milénia, kedy zacali vychadzat’ publikacie, nie len analytické, ale
aj teoreticky zamerané. Narazam predovsetkym na uz spominanu Marijke de Valck
a jej knihu o filmovych festivaloch, rovnako vSak nardZam na vyddvané sthrny
textov, $tadii, ktoré boli pisané akademikmi, ktori sa o stidium filmovych festivalov
zaujimali predovSetkym s ciel'om pozdvihnut Siroky zéber festivalov v historickom,
vyznamovom a teoretickom kontexte a tak uviest’ na akademickt pddu novy odbor
studia filmovych festivalov.” V roku 2008 sa odbor $tidia filmovych festivalov stal

eSte propagovanej$im a to vd’aka spolupraci Marijke de Valck a Skadi Loist, ktora

0 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2008, s. 173

>t VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 14.

> VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 14. ;

Avsak urcity rozvoj filmovych festivalov, ktory zatial nie je do takej miery ako ten eurdpsky prebadany,
zaznamenali vedci ako napriklad Dina lordanova v Azii a na Strednom vychode. Festivalova scéna tam ma
dIhsiu tradiciu a preto je diskutabilné hovorit nakolko je eurdpske prostredie to prvé. Aj ked je Bienale
najstarSou filmovym prehliadkou, jej nasledovnici nezaujimali miesto len v Eurdpe. Prave tuto polemiku
nacrtla lordanova v rozhovore s Jindfiskou Blahovou pre lluminace a tym dokazuje urcitu pravdu, zZe filmové
festivaly st neustale neprebadané miesto pre Studentov filmu po dlhé roky.

Zdroj: BLAHOVA, J. Empiricky vyzkum festivald je klicovy, ale téméF nemozny. lluminace. 2014, ro¢. 26, ¢. 1,
s.99.

VALCK, Marijke de a LOIST, Skadi. Film Festival Studies: An Overview of a Burgeoning Field. In: IORDANOVA,
Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009. Film Festival
Yearbook, n. 1, p. 179.

> VALCK, Marijke de a LOIST, Skadi. Film Festival Studies: An Overview of a Burgeoning Field. In:
IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1, p. 179.
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momentalne prednasa na Univerzite v Hamburgu. Zalozili spolu projekt s ndzvom
The Film Festival Research Network,”* ktorého poslanim je etablovat’ a zvySovat
zaujem o komplexnejsie porozumenie filmového priemyslu. Zaroven ponuka Sirokt
Skalu pripadovych studii, ktoré piSu akademici, filmovi teoretici, ale aj l'udia,
zapojeni priamo do produkcie festivalov. Tento webovy portdl pre mna znamenal
vel’ku pomoc a jednoduchsie orientovanie sa v roznych pripadovych stadiach a inych

zdrojoch.

Pri vyhodnocovani mnou pouZitej literatury by som sa rada uviedla, ze je
nesmierne naro¢né dohl'adat’ na policiach ¢eskych a rovnako slovenskych kniznic
a knihkupectiev vhodnu literatiru (popripade prelozent), ktord by sa zaoberala
problematikou §tudia filmovych festivalov. Vo svojej podstate sa tento problém tyka
vSeobecne novych zanrovych foriem v ramci Studia filmu, televizie, alebo novych
médii. Aj preto som k vypracovaniu svojej prace vyuzivala mimo knihy aj diplomové
prace kolegov z odboru filmovej vedy v Ceskej republike, alebo diplomové préace

z inych odborov, ktoré sa aspon okrajovo dotykali mnou prezentovanej témy.

Stadium fenoménu filmovych festivalov reprezentuje syntézu dvoch
akademickych odborov — medidlnych Studii a filmovych stadii. Ich synergiu
a dolezitost’ prepojenia predstavila vo svojej dizertacnej praci Skadi Loist. ,, Filmové
festivaly su vSade pritomny fenomén; s priblizne 5000 konajucimi festivalmi rocne.
Studium filmovych festivalov vznikajii ako nova interdisciplindrna oblast' v neskorych
devitdesiatych rokoch a vyznamne rastie najmd od roku 2000. Centrom ich vyskumu
bol a stdle je tzv. model filmového festivalu, zvycajne vnimany ako festival typu A. >
Tento odbor ma za ciel predniest’ politické a ekonomické kontexty filmovej
produkcie, distribucie, rovnako fungovanie a porozumenie samotného podujatia,
ktoré je popisané ako zo strany organizatora, tak zo strany ti€astnika — host’a. Vyskum
filmovych festivalov je spéty predovsetkym s humanitnymi odbormi ako socialne
vedy, ktoré sa orientuju na film a média. Zameriava sa vSak rovnako na organizacné

Studie a odbory ako biznis Skoly, genderové Studie, antropologia, historia, ale aj

% Oficialne stranky The Festival Research Network [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:

http://www.filmfestivalresearch.org

> EVANS, Owen. Border Exchanges: The Role of the European Film Festival. Journal of Contemporary
European Studies. 2007, roc. 15, ¢.1.s. 23-33.

LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014. University
of Hamburg. Faculty of Humanities.
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urbanizmus a rézne analytické Stidie v rdmci cestovného ruchu a turizmu. Jedné sa
tak o akési znovuobjavenie tohto odboru, respektive o spojeniach spolocenskych
vied, ktoré st do §tiidia filmovych festivalov zahrnuté. Studium festivalov tak naglo
svoje uplatnenie vo vyuke na vysokych skolach, v ré6znych kurzoch a stalo sa tak
Castou odboru umeleckého manazmentu, kedy sa zameriava na organizovanie
festivalovej udalosti, jeho uskaliam z ekonomickej stranky, avSak svoje uplatnenie
ziskalo aj na filmovych vedéch, kedy distribucia filmu a programovanie festivalu
spolu tizko suvisi.”® Stadium filmovych festivalov je tak jedine¢ny vysledok
interdisciplinarneho spajania akademickych odborov.”’ Jedna sa totiZ o udalost, ktora
je $pecificka na viacerych trovniach a vztahuje sa k Sirokému okoliu. Urovne su
reprezentované vplyvnymi vzt'ahmi a uréitymi vyhodami, ktoré plynii z uvedenia
filmu na festivale produkcii, distribucii, myslim vSak aj vplyv festivalu na
vzdelavanie verejnosti, poskytnutie oddychu navStevnikom, ale rovnako
zabezpedenie prace mnohym festivalovym ¢lenom organizaéného timu.”® Z tychto
vyhod vSak plynie pre festivaly urcitd zodpovednost’, s ktorou sa stretavaji aj
tematické festivaly. Tym zodpovednym pristupom je vyjadrovanie nazoru
a zaujimanie postoja k verejnym a spolocenskym otdzkam. Vplyv na okolie je
tvoreny z vnutra organizécie, teda dramaturgickym timom festivalu a prave jeho

nazory si komunikované cez vytvoreny obsah festivalu navonok.

Problém v Stadiu vsak nastava pri zvoleni si teoretickej a metodologickej
zakladne a jej vychodisk. Iordanovd upozoriiuje skor na historicky a teoreticky
pristup prevedeny komparativnou analyzou rdznych festivalov a na nasledné

klasifikovanie zanrov a vyznamov filmovych prehliadok a festivalov.”

> LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 26.

>’ Ibid., p. 27

>8 VALCK, Marijke de a LOIST, Skadi. Film Festival Studies: An Overview of a Burgeoning Field. In:
IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1, p. 180.

> IORDANOVA, Dina (ed.). The Film Festival Reader. St Andrews: St Andrews Film Studies, 2013, p. 5.
Jednou z nazornych ukazok, preco sa zaoberat aj $pecifikaciami festivalového pdsobenia je napriklad az
priemyslovo-filmové zameranie festivalu v Cannes, kedy sa dokonca niektori franctuzski akademici
odvolavaju na potrebu vytvorenia nového studia Cannes (separované Cannes Studies).

Zdroj: BLAHOVA, J. Empiricky vyzkum festivald je klicovy, ale téméF nemozny. lluminace. 2014, ro¢. 26, ¢. 1,
s.99.
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1.3. Popularizacia vedy na festivale

Popularizacia vedy je v dnesSnej dobe zaujimavym fenoménom, ktory laka
coraz viac l'udi k zapojeniu sa a vzdelavaniu vo vedeckych odboroch. R6zne vyukové
programy, ktoré popularizuji vedu, zapdjaji do svojich programovych kompozicii
nie len televizne institicie, ale napriklad muzed, vedecké centra, alebo iné, primarne
umelecké, organizacie.”” Rovnako fenomén festivalov sa stal uUspesnym
a pouzivanym ,,nastrojom* ako $irit’ popularizéciu vedeckych vyskumov pre rozne
technicky zamerané institacie. Vyhodou je medidlny prinos institiciam, propagéacia
vlastnej technickej/vedeckej produkcie a zaroven popularizaény kontext, ktory
prilaka mnozstvo divakov z rad Studentov, deti, dospelych ako aj zaujem vedcov
a inych profesionalov z oblasti popularizacie vedy. Nastava tak akasi siet’ tychto
aktérov, ktory st spojeni ¢i uz odborovym zameranim, zdujmom o vedu, alebo
o $irenie vedeckych myslienok do spolo¢nosti.’’ Ako je napisané v predhovore ku
konferencii organizatorov vedeckych festivalov, ktora bola organizovand pod
programom South East Europe — Transnational Cooperation Programme
v Slovenskej republike, unikum vedeckych festivalov spociva v tychto aspektoch:
., Vedecké festivaly su velké inSpirujuce oslavy fascinujuceho sveta vedy a
technologie. Kazdy vedecky festival je jedinecny a kazdy novy festival otvara dvere

. . . oy 02
experimentovaniu a inovdaciam. ‘

Filmovy festival, ktory popularizuje vedu je eSte SpecifickejSim podujatim, na
ktorom sa stava tym najefektivnej$im ndstrojom popularizacie vedy — populdrne-
vedecky, alebo nau¢ny dokumentarny film. Avsak obsahuje aj iné¢ vedecké podujatia,
ktoré sa variuju vo formate alebo naroc¢nosti divakovych vedomosti (workshopy,
experimenty, a i.). Ddlezity je aj faktor usporiadatela, respektive institliicie, pod
ktorou je festival usporiadany. Specifickost festivalu tak moéze byt dana aj
inStituénym zazemim, ktoré automaticky festival ukotvuje v jeho tematickom

zamerani.

%\ minulom roku napriklad vznikom projekt KNOWtilus, ktory vznikol spolupracou technickych institucii a
Studentovn DAMU. Oficidlne stranky KNOWtilus [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.knowtilus.cz

®1 SKRIVACKOVA, Petra. Ars Electronica Festival 1979 —2012. Brno: 2013. Masarykova univerzita. Filozoficka
fakulta.

®2 SEE Science. Science Festivals: Key-points in Organising a Celebration of Science [online]. [cit. 12. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.cvtisr.sk/buxus/docs/SEE_Science/SCIENCE_FESTIVALS_Key-points.pdf

20



Tieto festivaly sa konaji po celom svete, medzi najznamejSie sa radia
napriklad Science Film Festival, ktory sa v jednom termine kond internacionalne
v roznych krajinach ako Burkina Faso, Kambodza, Indonézia, Omar, Thajsko, Rusko
a dalsie taty Azie.”’ Festival oficidlne organizuje Goethe Inititdt v niektorych
Statoch v kooperacii s miestnymi neziskovymi organiziciami. Dalej napriklad
International Film Festival of Science and Technology 360°°* ktory predstavuje
kl'icovy edukacne zamerany projekt Polytechnického muzea v Moskve. Pariscience
International Science Film Festival® ma svoje miesto v PariZi a rovnako je
organizovany pod vplyvnou organizaciou. Tou je The Association Science &
Télévision® — franctizska asocidcia, ktord zoskupuje 70 nezavislych producentov
pracujucich pre 37 roznych produkcii so sidlom vo Francuzsku. Predstavuje tak
najvyznamnejsicho dodavatela popularne-vedeckého filmu vo Francuzsku.”’
Rovnako sa konaju festivaly, ktoré maju este SpecifickejSie zameranie v ramci vyberu
filmov, napriklad ze si zamerané len na premietanie prirodopisnych dokumentov,
ako napriklad Wildscreen Festival,” ktorého miestom je britsky Bristol. Zaujimavym
Jhybridom* je festival Hot Docs Canadian International Documentary Festival,”
ktory vo svojom programe uvddza mnoho popularne-vedeckych dokumentarny
filmov. Uskutociiuje sa v Toronte, Ontariu a Kanade a predstavuje najvacsi festival
dokumentarnych filmov v Severnej Amerike. V Ceskej republike je vedecky
orientovany festival Life Sciences Film Festival - Mezindrodni festival
dokumentarnich filmii s tématikou prirodnich a zemédelskych ved a udrzitelného
rozvoje,”° ktory je organizovany v Prahe po zastitou Ceské zemédélské univerzity v

Prahe.”' Napriklad Ars Electronica’ je festival novych médii a popularizacie vedy,

Oficidlne stranky Science Film Festivalu [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.goethe.de/ins/th/prj/wif/enindex.htm?wt_sc=sciencefilmfestival
% Oficialne stranky International Film Festival of Science and Technology 360° [online]. [cit. 12. 4. 2016].
Dostupné z: http://360.polymus.ru/en/
® Oficialne stranky Pariscience International Science Film Festival [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.pariscience.fr/en/festival/
% Oficialne stranky The Association Science & Télévision [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.science-television.com/en/association/
* Ibid.
% Oficialne stranky  Wildscreen Festival [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.wildscreenfestival.org
% Oficialne stranky Hot Docs Canadian International Documentary Festival [online]. [cit. 12. 4. 2016].
Dostupné z: https://www.hotdocs.ca/i
0 Oficialne stranky Life Sciences Film Festival [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z: http://Isff.cz
1 Oficidlne stranky Life Sciences Film Festival [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z: http://Isff.cz/statut-
festivalu/
2 Oficialne stranky Ars Electronica [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z: http://www.aec.at/festival/en/
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ktory je organizovany vedeckym centrom Ars Electronica Centrum. Predstavuje
vyznamny vedecky prinos nie len Rakusku, ale aj spolupracou zahrani¢nych

laboratorii a vedeckych inititutov. Centrum a festival je umiestneny v Linzi.”

Dolezitou sucastou tychto festivalov je aj usmeriiovanie, vymedzovanie
a zvySovanie divackeho zdujmu Zanru vedeckého filmu, nducného filmu a popularne-
vedeckého dokumentadrneho filmu, ktory bol sprvu znadmy len z televiznych
obrazoviek. Ako pise Lukas Skupa v 92. ¢isle Cienpuru: ,, Popularne-vedecky film
vSak nemusi znamenat' iba nezazivnu sucast ucebnych osnov alebo lacnu vypli
,,poobedného* televizneho programu. Populdarne-vedecka tvorba aktudlne patri
medzi progresivne Zanre, ktoré sa snazia atraktivnym sposobom sprostredkovavat

vedecké poznatky Sirokému publiku. "

Divacke publikum tak rovnako predstavuje
velmi podstatny prvoka pri vytvarani tohto zanru a aj pri jeho konzumdcii.
Pristupnost’” divdkov k popularne-vedeckému filmu je vyrazne jednoduchsia,
objavuju sa totiz nie len na festivaloch a v kablovych televiziach, ale aj na
internetovych databazach, napriklad na YouTube, kde popularizatori vedy Siria
vedecké témy pomocou videa, ktoré je Casto rovnakej kvality, ako obsah v televizii.
Ako uviedla Jana DobaSova, dramaturgyiia Centra prevzatych programov Ceskej
televizie, v rozhovore s Lucii Cesalkovou pre Cinepur, popularne-vedecky film
vnimaju v podstate ako sucast’ Sirokej Skaly vysielanych dokumentov. Dokonca
popularne-vedecké filmy a cykly patria k najsledovanejSim v ponuke prevzatych
dokumentov.” Televizia je primarnou distribuénou platformou popularne-vedeckého

dokumentarneho zanru. Doélezité je pripomenut’, ze distriblicia tychto filmov na

velkych platnach kin prakticky neexistuje nikde mimo vedecké festivaly.

3 Oficialne stranky Ars Electronica Centrum [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:

http://www.aec.at/center/en/
4 SKUPA, Lukas. Popularné-védecky film. Cinepur. 2013, roc€. 21, ¢. 92, s. 53.
7> CESALKOVA, Lucie. Populdrné-védecky film a &esky divék. Cinepur. 2013, rog. 21, & 92, s. 71.
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2. Tematicky festival a jeho dramaturgické programovanie

Aby som sa z obecného rozpravania o festivaloch na globalnej tGrovni
preniesla nizSie v Struktire obsahovosti festivalov, a to k tym uzsie Specifikovanym,
predstavim historické a neskdr aj teoretické zazemie tematickych festivalov.
Zaoberat’ sa budem vSeobecne tematickymi festivalmi v rdmci eurdpskeho kontextu.
Jedna sa ale o kontext festivalov v zdpadnych S$tatoch, ktoré pochopitelne mali
odlisny vyvoj politicky a tak aj kultarny ako vychodné krajiny. Oblast’ festivalov vo
vychodnej Europe vSak nie je teoreticky a historicky spisand, preto vychadzam
z existujucej literatury, ktor som popisala v kapitole o metodologii.”® Ostatne
tematicky festival vSeobecne je zdklad pre vytyCenie popularne-vedeckého

charakteru filmového festivalu AFO 49.

2.1. Historicky vyvoj tematickych festivalov

Ako vo svojej knihe piSe de Valck, tematické festivaly zaznamenali svoj
nastup v neskorsich 60. rokoch minulého storocia, kedy sa situacia festivalovej siete
zatala transformovat’ do nepredvidatelnej schémy.”” Tieto premeny boli podnietené
turbulentnou spoloc¢enskou a politickou situaciou na zapade a v Europe. Obdobie
mierovych protestov proti vojne vo Vietname, ako aj sprisnenia komunistického
rezimu, ako napriklad situacia v Ceskoslovensku po&as normalizacie, sa vyraznejsie
vsakovala do filmovej kultiry a priemyslu samotného.”® Revoluéné snahy mladych
autorov tak boli pozorovatelné vo filmoch, zacali sa vyclenovat redlnym
poburujucim nametom filmov od predoslych fikénych filmov. Potreba tematickej
transformacie medzindrodnych festivalov typu A (Cannes, Berlinale, Bienale, ale aj

Karlovy Vary) sa prejavovala v tematickej nestidrznosti programu.” Ta viedla

’® Tento rozcestnik vytvarany a aktualizovany Marijke de Valck a Skadi Loist je velkou vyhodou v hladani
potrebnych materidlov a v obozndmovani sa s témou, avSak k problematike filmovych festivalov vo
vychodnej Eurdpe zatial napisané ni¢ nebolo. Okrem vyznamu festivalu v Karlovych Varoch, ktory je vsak
nahliadany z historického hladiska a z jeho participacie na festivalovom okruhu medzindrodnych A-
festivalov.

Zdroj: Oficidlne stranky The Festival Research Network [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.filmfestivalresearch.org

7 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 166.

’® Ibid., p. 166

7 T4to nesudrznost sa prejavila najma po ,,udalostiach” roku 1968 v Cannes, kedy sa vo filmovom priemysle
zatal globalne prehodnocovat film ako vysokého umenia a reZisér ako jeho ,auteur”. Druhym znakom
narusenia festivalovych Struktur bola zmena v selekcii filmov do sutaZe, kedy sa tento vyber prestal
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k systematickej reorganizacii festivalovych Struktur a k vzniku festivalov uzsie
zameranych ¢i uz na programovu skladbu, v ktorej mali vyrazné postavenie politické
filmy, alebo na oblast’ cielovej skupiny divakov, ktorou sa stali vyhradne filmovi,
spolocenski intelektuali, filozofi a aktivisti.*® Vznikli tak novo orientované festivaly,
ktoré podporovali produkcie politickych filmov a namety z realnym zékladom, ale aj
avantgardné alebo autorské filmy.*',** Ako pise Marijke de Valck o pripade festivalu
v Pesaro, ktory si ziskal popularitu u mnohych vyznamnych reZisérov
a spisovatelov.® |, Persaro nahradil konvencny festivalovy formdt medzindrodnych
porét a cien udelenych na zdklade diskusii z poza okrithlych stolov, zdihavych

“8% Problém medzinarodnych festivalov v Eurépe

publikacii a za ucasti publika.
spocival v neaktualnosti svojho programu a preto sa na zaciatku 70. rokov vybrali
cestou reorganizacie dramaturgickej schémy. ,, Festivalové edicie a sekcie sa stali
nastrojmi pre intervencie, ktoré zdoraznovali problém medzindarodnej kulturnej
agendy skrze inStituciu daného festivalu. Ndstupom celosvetového rozsirenia
fenomeénu filmovych festivalov sa zacala sutaz o lepsiu festivalovi image. So
,,Specializovanym “ a ,, tematickym** programovanim sa mohli festivaly podielat na

I

wytvdrani svetovej politiky a kultiry kinematografie.*®® Pesaro tak udalo cestu

komponovat na zdklade potreby ohodnotenia narodnej kinematografie a vplyvu vladnych kulttGrnych
institdcii. TAto zmena bola najviac zretelna v liberdlnejsej sutaznej selekcii na Berlinale a v Cannes roku 1969,
kedy sa za selekciu filmov postavil festivalovy riaditel a nie instittcie z filmového priemyslu, ktorych vyber
bol ¢asto nespravodlivy a ndrodne zamerany.

Zdroj: VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 28.

% Ibid., p. 29

# de Valck uvadza najma festival Pesaro Film festival a International Film festival Rotterdam, dalej uvadza
nekonkrétne: ,,Akondhle vyznamné eurdpske festivaly zacali zistovat, Ze ich festival sa stal neaktudlnym
a vybrerali si cestu reorganizdcie v skorych 70. rokoch, uZ existujuce alternativne festivaly a tradicie
v kinematorgrafii sa stali ndstrojom, ktory ponukal model reformdcie.”

Napriklad Berlinale, Cannes alebo Bienale v talianskych Benatkach prenikala atmosféra rozdielneho
festivalu, vo forme prednasok autorov, vedenie diskusii a pod. Prave kvoli rozkolu dokumentarne ladenych
a artovo aspirujucich filmov sa z A-festivalov vyclenili mini festivaly ako Quinzaine de Réalisateurs (Cannes)81
alebo Forum des Jungen Films (Berlinale).

Zdroj: VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 28 a p. 163.

® Ibid., p. 163

8 Ostatne medzi pozvanych debatujicich umelcov patri napriklad Milo$ Forman, Roland Barthes, Umberto
Eco, alebo Pier Paolo Pasolini.

Zdroj: VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 28.

# Ibid., p. 167

& VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 28.
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novému konceptu tematického programovania. Riaditelia a dramaturgovia uz
nevyberali filmy na narodnej baze, ale na dokladnom Specifickom selektovani

s cielom zaujat’ divakov a ponitknut’ im novy nahl'ad na politické dianie tej doby.*

2.2. Vek festivalovych dramaturgov

Druhd polovica histérie filmovych festivalov je nazvana ako ,,Age of

«“87 _  Vek programovych dramaturgov a jej charakteristiku de Valck

programmers
popisuje takto: ,,Sedemdesiate roky by boli érou programatorov. Nikdy predtym
nemali tolko slobody na to, aby vykonavali ich ,, cinefilné“ a kritické rozhodnutia bez
obmedzeni narodnej politiky ¢i ekonomickych zaujmov. Uz nikdy nebude
programovanie tak ciste a nedotknuté vplyvom ocakavania publika ¢i financnou
strankou event manazmentu, tento ekonomicky vplyv sa stal dolezitym hlavne pocas

“88 Tento dobovy zlom je pokladany za pri¢inu zrodu tematicky

rokov osemdesiatych.
alternativnych festivalov. Ich model okrem iného ponuka moZznost’ reformécie
d’alSim nastupcom, ktori sa zacali vycClenovat’ z festivalového okruhu A-festivalov.
Festivalovy format programovania sa stal otvorenej$im, vacSiu pozornost’ dostali uz
existujuce festivaly so Specifickou dramaturgiou, zameranou na jeden format filmu
alebo zaner. International Film Festival v Oberhausen,.” alebo renomované festivaly
kratkeho filmu v Bilbao (1959), Tampere (1969) a Clermond-Ferrand (1979) sa
dockali svojho uznania a z&dujmu. Rovnako dokumentarne filmové festivaly
vyraznejie presiahli do festivalového sub-okruhu,”® napriklad festival vo

vychodnom Nemecku Gesamtdeutsche Leipziger Woche fiir Kultur- und

Dokumentarfilm, ktory sa zmenil na DOK Leipzig: International Leipzig Festival for

8 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 28.

¥ Ibid., p. 167

LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014. University
of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 91.

88 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 168.

% Festival bol zaloZeny v rok 1954, aviak rovnako ako iné medzinarodné festivaly presiel zmenou v sttaznej
selekcii v 70. rokoch.

Zdroj: LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 87.

%0 Skadi Loist aj Marijke de Valck takto nazyvaju okruh festivalov, ktoré nie st zaclenenymi primarne medzi
velké medzindrodné festivaly, zvacsa typu A. Z anglického prekladu: festival sub-circuit.
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Documentary and Animated Film,”" alebo Belgrade Documentary and Short Film
Festival (1959), Krakow Film Festival for Documentary, Animated and Short Fiction
(1961) a vplyvny festival Visions du réel v Nyone zalozeny v roku 1969.”* V ramci
tychto trendov v programovani sa vykrystalizovali r6zne mensSie festivaly, ktorych
program bol Specificky — prezentovali, ako som uz spomenula, jeden Zaner, format
alebo prave tému, ktora sa prejavovala vo filmoch.” Vystupom boli festivaly
zaoberajice sa problémami, ktoré podporovali aktivizmus zaloZeny na prejave
identity a na budovani komunitného zézemia, ktoré prepajalo l'udi s rovnakymi
zdujmami alebo vedeckym odborom.”* Tematicky festival je teda festival, ktory sa
svojim Specifickym programom vy¢lenuje z festivalového okruhu, ktory vytvaraju
vel'ké medzinarodné¢ festivaly ako Cannes, Berlinale, Sundance, a pod.
Dramaturgovia tvoria kompoziciu nezéavislii na filmoch prezentovanych v ramci
obecnych festivalovych trendov a tak svojim programovanim zaclefiuju tematicky

festival do sub-okruhu.

Dramaturgia v obdobi ,,age of programmers™ vyhl'adavala nové napady a
rozne tematické kompozicie. Priblizne od roku 1971 sa stalo programovanie jadrom
filmovych festivalov v obecnom meritku.” KedZze sa obsah festivalov zacal
zameriavat’ na filmové dielo a reziséra, tvorcu, ktorého Specializicia bola
reflektovana v jeho tvorbe, bolo treba k vyberu tychto diel rovnako vSe znalych
dramaturgov. Ti sa zameriavali na znamych tvorcov, hl'adali nové objavy spomedzi
autorov zoskupenych do ,,novych vin“ narodnych kinematografii a rovnako sa
zaujimali o historické retrospektivy rezisérov.”® Programové kompozicie neboli
nad’alej limitované ur¢itym poctom pozvanych krajin, a tak vyber filmov spocival
v hl'adani diel z celosvetovej ponuky. V tejto faze si niektoré festivaly najimali
Specializovanych dramaturgov, ktori sa blizSie zaujimali o kultaru, historicko-

politické redlie a iné okrajové zalezitosti rozdielne pre kazdu krajinu. Zaroven sa

ot LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 87.

*? |bid., p. 88

% Ibid., p. 91

%* Skadi Loist sama neudava, ktoré festivaly to boli.

Zdroj: LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 91.

» VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 167.

% Ibid., p. 166
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dramaturgicky tim pokusSal o o najvdcSiu rozmanitost v rdmci pozyvania si
odbornikov na filmové zanre. Ak sa teda na festivale vyskytovali rézne filmové
formy, kazda mala svojho zastupcu, ¢i uz z dokumentaristiky, politickych filmov,

alebo filmovych teoretikov zaoberajucich sa jednou kinematografiou uréitého §tatu.”’

2.3. RozSirenie tematickych festivalov

Dnesnt situaciu tematickych filmovych festivalov charakterizuje Skadi Loist
pomocou predstavenia tretej fazy historie filmovych festivalov, ktora za¢ina rokom
1980 a trva az do stcasnosti.”® Toto obdobie de Valck predstavuje pojmami ako
proliferacia — rozsirovanie, ingtitucionalizicia a profesionalizacia.”” Vietky tri
aspekty su spojené s globalnym Sirenim a diferencovanim filmovych festivalov, ktoré
sa tyka vsetkych foriem a zanrov. , Aktivne Sirenie filmovych festivalov
a diferenciacie filmovéeho trhu prispeli k rozvoju Specializovanych filmovych

«100

festivalov. RozSirovanie $pecifického obsahu filmovych festivalov viedlo podla

Loist k zaradeniu tematickych festivalov pod obecnej$i ndzov Specializované
festivaly. Tieto Specializované festivaly sa tak delia do Styroch kategorii. Prvou z nich

su festivaly, ktoré prezentuji kultirne zdzemie, Specifické spolocenstvo, vytvaraju

«101 102

tak ,,imaginarnu komunitu a zameriavaju sa na jej vnutorné znaky. = Druhou

kategodriou su prave tematické festivaly operujtice Specifickym predmetom zaujmu -
témou, ktora je komunikovana viac heterogénnej spoloénosti pomocou programu.'®?
Z obecného vyznamu tematickych festivalov, tak ako ich de Valck predstavovala a
ako sa zacali vyvijat’ na konci 60. rokov, sa tak stal uzsie profilovany festivalovy pod-

okruh, $pecificky programom, ktorému dominoval $pecificky tematicky program.'®*

% VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007, p. 169.

% Skadi Loist poutzila toto rozdelenie a charakterizaciu tretej fazy aj vo svojej dizertacnej praci, ktora bola
vydand v roku 2015.

% LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 93.

1 1hid., p. 18

Termin zavedeny Benedict Andersonom v jeho knihe Predstavy spolecenstvi.

ANDERSON, Benedict R. O'G. Predstavy spolecenstvi: tvahy o puvodu a Sifeni nacionalismu. Praha:
Karolinum, 2008.
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Tretou Specializdciou st festivaly zaoberajuce sa socidlnymi problémami

105
Poslednou

s aktivistickym vyznenim, ako ludské prava, ekologia, a i.
Specializaciou su festivaly orientované na filmovt historiu a jej Stidium. Tieto
festivaly st zvidcsa retrospektivne, v ich programe sa nachadzaju archivne alebo nemé

filmy.'%

2.4. Programovanie a ulohy dramaturga

Programovanie je usporaduvanie a kuratorovanie vybranych filmov, ktorého
konec¢ny vysledok — festivalovy program, reflektuje sucasni poziciu filmovych

trendov alebo vytvara cinefilné, estetické, alebo politické prehlasenie.'"’

Kategorie Specializovanych festivalov su radené na zaklade Specifického
programu filmovych festivalov, ktoré sa tak diferencuji z vel'kého mnozstva
filmovych festivalov. Tematick¢ festivaly su prezentované Specifickym
programovanim, ktoré nahliada na t¢ému a kontext, ktory preniké do identity festivalu
a tak je komunikovana navonok festivalovému obecenstvu.'”® Programovanie je
v tomto pripade kI'i€ovou Castou festivalu, ktora je kurdtorovand programovymi
dramaturgmi, ich ideami a idealmi.'” Rovnako je programovanie zavislé na druhu
festivalu, kedy sa napriklad tematicky zamerany festival orientuje na vyhl'adavanie
filmov podla ich tematicky Specifického zamerania, ktoré festival prezentuje. Nerobi
,wuniverzalny vyber z festivalov, ktoré st zamerané na svetové premiéry filmov
alebo iné obecné kritéria.''’ Ako popisuje Loist d’alej: , Napriek tomu, Ze existujii
vyrazné rozdiely filmovych festivalov v ich velkosti, rozpocte, profile, pozicii vo
festivalovych okruhoch a ich tematickom zaradeni, existuju isté vSeobecné
programove kritéria platné pre vicsinu (ak nie pre vsetky) festivaly. Filmové festivaly

«lll

zvycajne predstavuju novy, esteticky inovativny obsah. Zaroven festivalové

105 LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.

University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 98.
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Ibid., p. 164

MARKS, Laura U. The Ethical Presenter: Or How to Have Good Arguments over Dinner. The Moving Image.
2004, roc. 4, ¢.1, p. 35-47.

108 LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 18.
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programovanie automaticky nabera isty dolezity vyznam, kedy vyberom filmov
ovplyviiuje vyvoj filmovej kritiky, Studia filmovej vedy, kdnony v kinematografii
a zanrové formovanie filmov, distribuciu — v pripade sataznych sekcii.''?
Programovanie je teda zdmerne stavané tak, aby festival predviedol tie najlepSie
filmy, ktoré si zasluzia Siroké publikum. Podla de Valck tento fenomén vyplyva
z akejsi filozofie festivalov, ktord hovori, Ze najlepSie filmy si zaslizia najSirSie
publikum.'"® Z pripadovej $tadie Skadi Loist o programovani LGBT/Q festivalov
vychéddza, Ze dolezitym faktorom je skladba programu, ktord pontka vo filmoch
obraz komunity LGBT/Q. Programovanie by tak malo spiiat’ do istej miery nie len
oCakéavania programatorov, ale aj divakov a pontikat’ im mieru zapojenia do vystavby
festivalovej komunity.''* Programovanie tematickych festivalov tak nadvizuje na
velku spétost’ s publikom, pre jeho vécsie zapojenie zakomponovévali dramaturgovia
uz od pociatku vyvoja tematickych festivalov do programov metodické seminare,
konferencie, pripadne retrospektivy. Najvac¢§im prinosom vSak boli otvorené debaty

a kritické analyzy sataznych filmov, o sa v programoch objavuje doteraz.'"

Beznou pouzivanou stratégiou programovania je zostavovanie programovych
filmovych sekcii na zdklade ponuky distribucnej siete, avSak na poli tematickych
festivalov sa objavuju aj iné mechanizmy, ktoré sa priamo/osobne zaoberaji vyberom
filmu. Ak je teda festival zainteresovany partikularnym filmom, prichadza k
,osobnejSiemu* vyjednavaniu, pripadne odpusteniu projekéného poplatku, z tejto
naviazanej spoluprace moze neskor dojst’ k prepojeniu festivalového prostredia
s rezisérom, kedy sa rezisér osobne podiela na festivalovej projekcii. Z tejto
spoluprace kazdopadne cerpa ako festival tak aj film a rovnako Cerpaju zo

zvyseného medialneho zaujmu.''®

2 STRINGER, Julian. Regarding Film Festivals: Introduction (2003). In: IORDANOVA, Dina (ed.). The Film

Festival Reader. St Andrews: St Andrews Film Studies, 2013. P. 59.

LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014. University
of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 66.

1 LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 156.

% Ibid., p. 229

VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 179.

1e LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 158.
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Medzi dalSie stratégie programovania patri podla de Valck samotné
zostavovanie festivalového programu. Této stratégia pripomina logistiku
programovania filmov v multiplexoch. Casovy rozvrh filmovych projekcii je
naprogramovany tak, aby za¢inali vzdy v priblizne rovnaky &as. Co poskytne viac
priestoru pre divakov a zaroven im ulah¢i vyber na zaklade ich osobnych ,,chuti
a nie programového ¢asového rozloZenia. Tento mechanizmus je znova inSpirovany
divakom, preto sa taktiez pri skladani programu dava vicsi zretel na dobu
premietania najlepSich a najzaujimavejSich filmov. InSpirécia plynie aj z televizneho
vysielania, kedy si festivaly rovnako upriamili najleps$i program na poobedné a

v r . ’ r . . I ’ 11
vederné hodiny, pripadne sa celé konaju len na koniec tyzdia a cez vikend."”

Vystupom programovania, ktoré normalne prebieha dlhy ¢as pred festivalom,
s okrem redlneho Casu festivalovej udalosti aj vystupné materidly (festivalovy
katalog, festivalova brozara, webové stranky — archiv ro¢nika, pripadne zbornikové
rocenky), ktoré jednotlivy ro¢nik prezentuji, uchovavaji v pamiti a rovnako
pripominaju vizudlnu identitu festivalového ro¢nika.''® Ako napisal Petr Bilik,
vtedajsi riaditel’ Academia Film Olomouc, o festivalovom katalégu AFO v roku

«l19

2007, ze ,, katalogy su orientacnou mapou festivalov a ich pamdtou. Vysledna

programova schéma je v nich teda jasne citatelna.
2.4.1 Kto programuje?

., Hlavnymi aktérmi v procese vyberu filmov do selekcie a v ich naslednom
programovani, su festivalovi dramaturgovia. Ich ulohou je zastavat poziciu hlavnych

. . . «120
tvorcov nie len filmovych ,,chuti“, ale aj celého obsahu.

Praca na vybere filmov
do programu je vysoko subjektivna a casto zaverecné rozhodnutia nie su
transparentné. Tato poloha pracovnej néaplne festivalového dramaturga Ccasto
prispieva k podozreniam okolo vyberu sutaznych filmov a poukazuje negativnym

spdsobom na pracu tychto l'udi, ¢o drzia festivalovu identitu pohromade a na ktorych

w VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:

Amsterdam University Press, 2007, p. 197.

"8 |bid., p. 179

Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 2007

LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 162.
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je program zavisly.'”' Tieto obavy vychadzaju postupom vyvoja filmovych
festivalov, kedy pocas ,,veku programovych dramaturgov dostali velkt volnost
a moznost’ slobodného rozhodnutia, ako som uz pisala vysSie. Tato volnost’ sa
postupne zuzila vplyvom distribunych spolo¢nosti, ktoré zacali ovladat’ filmovy
priemysel a dramaturgovia sa tak musia prispdsobit’ ich podmienkam, do ktorych

patri napriklad aj distribucny poplatok.

Kazdopadne s touto vol'nostou prisla aj velka zodpovednost, ako popisuje
Dimitris Kerkinos na priklade programovania balkanskych filmov na Thessaloniki
International Film Festival (TIFF), ktory m& okrem sutaznych sekcii aj sekcie

zamerané na rozne odvetvia balkanskej kinematografie.'*

Na TIFF tak pracuju vSetci
programovi dramaturgovia spolu, zarovenl maju diskusie nad najzaujimavejSimi
filmami a rovnako vytvaraji programovy rozvrh projekcii tak, ako by bolo pre
programové bloky najlepsie. Rovnako je vyber filmov vel'mi zaloZeny na osobnych
preferenciach dramaturgov, ktori senzitivne pristupuju ku kultirnemu aspektu, ideam
a filozofickému aspektu vo filme. Vybrany film vynika svojou estetikou alebo
tematickym zameranim, jednoducho dramaturg citi, Ze by mal byt’ film premietany.
Dramaturg vyberd filmy aj na zéklade jeho Specifického zamerania. Tymito
praktikami programovi dramaturgovia vyjadruju svoju ale aj festivalova filozofiu,
v ktorej by mal byt zaznamenany logicky postup a nadviznost’ programovych

sekcii.!?

Napriklad Holly Herrick spisala vo svojom ¢lanku napli pozicie, z hl'adiska
dramaturga festivalu nezavislych filmov. K porozumeniu ako viest’ festival priklada
hlavne schopnost’ Strukturovane a profesiondlne pracovat. A rovnako piSe, Ze
., Festivalovi programdtori musia mat rukav plny trikov. Musime produkovat' a
organizovat, vyjednavat, riesit probléemy a publikovat. Okrem toho, Ze si musime
v§imnut filmovu hviezdu na vzostupe, musime vediet' ako zorganizovat’ dobru party.

. ’ r . , v .o ’ . . 124
Ako neziskovi pracovnici sme zaroven svoji vlastni asistenti.
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Marijke de Valck na druht stranu vyzdvihuje potrebu vasne pre
programovanie, nazbierané skusenosti a vyborné znalosti v kinematografii
svetovej/narodnej, alebo v hfstke Specifickych filmov, ktoré festival zahfiia do

125
programu.

KTlucova rola programovych dramaturgov podla Kerkinos je byt dobrymi
reSerSistami, ktori dok4dzu pouZit' rézne zdroje, prostriedky a kontakty na najdenie
toho najlepSicho a najvhodnejSieho filmu do programu. Zameriavaju sa tak na
vyhl'addvanie novych talentov, ale rovnako by sa mali zaoberat’” sposobom, ako
program ozvlastnit’ a medialne predat’. Preto by mali sami navStevovat’ iné filmové
festivaly, konferencie, workshopy, industry programy, na ktorych dochddza

k networkingu prace vietkych aktérov festivalovej siete.'*®

Vysledok prace programového dramaturga je skomponovany program, ktory
nesie ideu vSeobecne reprezentovanu celym festivalom a je je rovnako zakladom
festivalovej identity. Ako v rozhovore pre festivalovy dennik MFDF vyjadruje Marek
Hovorka, riaditel MFDF Jihlava: |, Podstatna prdaca festivalov je prave
v kuratorovani ich programov. (...) Dobre sa osvedcuje, ked mozu festivalové timy
Jjednotlivych festivalov pracovat spolu co najdlhsiu dobu, aby tak vytvorili vyraznu

w27
kontinuitu.

Festivalova kontinuita je spojend s vytvaranim festivalovej identity.
Aspekty festivalovej identity podla Loist vychadzaji z vysledného charakteru
a miesta dopadu vplyvu festivalového programovania, ktory nesie tieto tri zakladné
roviny — selekcia, exhibicia a recepcia.'*® Selekcia je zalozena podla Marijke de
Valck a Thomasa Elsaessera na ,,pridanej hodnote®,'** ktort filmy po vybere do

sutaznej sekcie dostanu. Exhibicia tkvie v priamom Specifickom dramaturgickom

123 Marijke de Valck je v kapitole Age of Programmer inSpirovana hlavne zakladatelom a riaditelom

rotterdamského festivalu Huubom Balsom (1937-1988), ktory prehlasoval, Ze filmy musime pozerat celym
telom, ich analyza vychadza z vnutornych pocitov.
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programovani a jeho vyslednom kontexte, ktory upeviiuje Specificku festivalovl
identitu, napriklad v pripade popularizicie vedy alebo LGBT/Q festivalov.
Poslednym aspektom je dolezitost’ recepcie divakov, ktory na festivale vytvérajh
jednotnu $pecificki  komunitu spajand, znova, §pecifickym programom.'*’
Festivalova identita je tak jasnym vyslednom jednotne prezentovaného programu
festivalu, ktory sa dokaze profilovat’ aj na SirSom festivalovom okruhu alebo
zvyraziiovat svoju poziciu v sub-okruhoch S$pecializovanych tematickych

festivalov.'!

130 LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
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3. Academia Film Olomouc

Academia Film Olomouc (AFO) je od svojich pociatkov tematickym
festivalom, ktory mal a do dnes mé ujasneny tematicky koncept, ktorymi st nducné,
popularne-vedecké filmy, ktorych vedecku tematiku osvetlia divakom vedci, hostia
festivalu. Rovnako sa svojou tematickostou zameriava na S$pecificka divacku
komunitu, ktora sa vdaka SirSie zameranému vedeckému programu rozrastla do

vicsej verejnej komunity, ktort spaja dodnes zaujem o vedu.

AFO je Medzinarodny festival popularne-vedeckych filmov v Olomouci. Uz
od prvého roku 1966 je organizovany Univerzitou Palackého v Olomouci a rektor
univerzity je jeho prezidentom. Festival je dolezitou stcastou olomouckého
kultarneho zitia a aj vd’aka svojmu programu a Sirokému posobeniu ldka Coraz viac
Fudi do mesta Olomouc a na univerzitna podu.'>* Histéria festivalu siaha aZ do 60.
rokov a ako som uz pisala, jeho prvy ro¢nik je vysledkom spolo¢nej iniciativy
Kratkeho filmu Praha, Ceskoslovenskej akadémie vied a Univerzity Palackého,
presnejsie iniciativou univerzitného pedagoga Jitiho Styskala a jeho kolegov Eduarda
Petrii a Aleny Stérbové.'* Kratky film Praha za¢al v 50. rokoch produkovat’ nduéné
snimky, ktoré¢ prezentovali vedecké objavy a inovativne postupy nie len pre
porozumenie samotnych vedcov, ale aj pre zacinajucich Studentov na vedeckych
odboroch, alebo pre talentovanych ziakov zakladnych $kol. Festival tak nevziSiel len
zo snahy propagovat’ vedu univerzitnej sfére, ale mal stanovené jasné programovanie
premietania nducnych filmov z Kratkeho filmu Praha a jeho obsah, ¢o sa ukéazalo
v priebehu 60. a 70. rokov, kedy sa zo skromného festivalu stala popularizacne-
vedecké prehliadka s celorepublikovym vyznamom.'** Tento rast spdsobil aj zmenu
v posolstve festivalu, ktoré nebolo len o propagovani vedeckych filmov, ale aj o ich
7énrovom progrese a premene dokumentarneho filmu v Ceskej republike vobec.'*

K festivalovym filmom z produkcie Kratkeho filmu Praha sa v 70. rokoch, vd’aka

132 BITTNEROVA, Alice. Analyza marketingového mixu a financovdni festivalu Academia Film Olomouc

[online]. [cit. 12. 4. 2016]. Brno: 2011. Masarykova univerzita. Filozofickd fakulta. Dostupné z:
http://theses.cz/id/avsdih/

133 Oficialne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=historie-festivalu

1% GURNAKOVA, Michaela. Rand historie festivalu Academia film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016].
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rozvoju televizneho vysielania, pridala aj samotna Ceska televizia, ktora podporovala
vznik popularne-vedeckych filmov a ich premietanie podporuje dodnes ako hlavny

medialny partner festivalu.'*

V 80. rokoch festival zaznamenal zvySeny zaujem
0 svoj program, pocet sut'aznych filmov sa zvySoval a Academia Film Olomouc sa
zacinal etablovat’ ako festival, ktory vzbudzuje zdujem SirSieho publika verejnosti.
V tomto obdobi do programu festivalu vstupuje format videoprogramov.">’ Novy
krok v programovani a jeho obsahu zabezpeéila Ustiedna puijéovna filmil, ako
filmova distriblicia pre CSSR, zaradila do svojho katalogu aj zahraniéné
videoprogramy.'*® AFO tak ako jedna z prvych intiticii napomaha rozvoju
a propagécii tohto filmového formatu, ktorému v roku 1985 venovala celu sutazna
sekciu.'*” Na za¢iatku 90. rokov z AFO stiva medzinarodny festival, jeho novy nazov
tak je: Mezinarodny festival, veédeckych, popularne-vedeckych a didaktickych filmui,
televiznich poradii a videoprogramii."* Programovy rast festivalu sa vak spomaluje
na zaciatku 90. rokov, kedy sa kvoli rozpadu financovania $tatneho filmu dostava do
existenénych problémov. Po osamostatneni Kratkeho filmu Praha a jeho zameraniu
na koprodukciu celovecernych filmov sa rovnako zhorSuje aj finan¢na situacia na
pdde skolstva. Aj ked’ finan¢ne je festival dotovany z Ministerstva skolstva, mladeze
a t&lovychovy, Akademie véd Ceské republiky a aj z Ministerstva kultury, produkcia
festivalu sa zacina rozhliadat’ po sukromnych sponzoroch, ktori by dokézali

> 141

programovu latku udrzat.™ V roku 1995 vychéadza festivalova ,roCenka®, ktora

okrem prezentacie 30. roénika festivalu Academia film'**, poskytuje Statistiku

3% Oficialne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
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7 Ibid.
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pre vedenie vyskumu a pod.
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vyhernych filmov, rozradenie stitaznych sekcii, rezisérov a filmov. Pocas tychto
tridsiatich rokov nebola situdcia festivalu jednoduchd, preSiel si mnohymi
politickymi zmenami, ale aj kultirne-politickymi a ekonomickymi. AvSak rovnako
mapoval cestu vedeckého, popularne-vedeckého a didaktického filmu.'” | Letmi
pohlad na zoznam diel, ktoré boli doposial’ na AFO uvedené, naznacuje, ako vyzerala
Ceska a slovenska produkcia tohto zamerania v poslednych tridsiatich rokoch, a aj to,
ako sa v nej samej a rovnako v dramaturgii festivalu pozitivne a negativne

: : ; : 44
prejavovali dobové determinanty,

uvadza Jiii Styskal, ktory bol v tomto ro¢niku
¢lenom poroty, vo svojom prispevku Prezije Academia film rok 20007. Medzi
Specifikd festivalu, vtedy ako Academia filmu, uvadza jeho dolezitost pri
popularizovani vedeckych tém, filmového Zzanru, ktory bol vdaka festivalu
nahliadany ako atraktivnej$i. Rovnako $pecificky festival vynikal v rdmci vytvéarania
kontaktov — networkingu, kedy priamo pise: ,, Nemali by sme zabudat na to, Ze bez
kontaktov, ktoré sa zrodili prave na Academia film, by asi nevznikli mnohé filmy

A v J4 , . . v ’ . . ’ 145
a programy, neskor vyuzivané k vyskumu na univerzite a urcené pre jej vyuku. *

Prelom milénia znamenal pre festival zmenu festivalového centra, ktoré bolo
umiestnené z univerzitnych priestorov do Vlastivedného muzea, kde bolo rovnako
zriadené videoférum, mediaférum a filmovy bar ako krok v Gstrety SirSiemu publiku
a nie len Studentom a pedagdégom Skoly. Festival znova dostal nové meno a to:
Mezinarodni festival dokuemntarnich filmui a multimedialnich vzdélavacich poradii.
Posledna a do dnesného Stadia festivalu jeho asi najvicSia zmena nastala ro¢nikom
42. v roku 2007, kedy organizaciu festivalu prebrala Katedra divadelnych, filmovych

a medidlnych §tidii Univerzity Palackého'*®

a Jihlavsky spolek amatérskych filmari
(JSAF) v zastapeni dramaturgov v programovej rade Marek Hovorka, Petr Kubica,
Andrea Slovakova.'"’ Jeho vedenie prebral Petr Bilik, rovnako sa zmenil nazov

festivalu na Mezindrodni festival populdarné-védeckého a dokumentarniho filmu

3 Univerzita Palackého. 30 let Academia filmu Olomouc : Mezindrodni festival védeckych, populdrné-

védeckych a didaktickych filmd, televiznich poradi a videoprogramu. Olomouc : Univerzita Palackého, 1995,
s. 8.

“**Ibid., 5. 8

* Ibid., 5. 8

146 Aktudlny nazov je Katedra divadelnych a filmovych studii

Oficidlne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:

http://www.afo.cz/index.php?seo _url=historie-festivalu
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s mottom ,,Vidét a v&dét“.'*® V programovej skladbe dostivaju miesto filmy

populdrne-vedeckého Zanru kvalitného formatu produkovanych z velkych svetovych
produkcii ako BBC ¢i Discovery. Tento ro¢nik je vyznamny prelomovym bodom
v programovani AFO, vyznam tohoro¢ného katalogu je vyznamom aj samotného
ro¢nika. Petr Bilik ho opisal ako: ,, Dokaz premeny festivalu a svedectvom usilia pre
redefiniciu zZanru popularne-vedeckeho filmu, o ktoru sa pokusame. Mal by byt aj
podnetom, ktory presvedci odbornu verejnost, Ze ceska scéna este medializacii vedy
a jej zatraktivneniu nieco dIZi, snazi sa byt inSpirdciou. “"*

Podla Kordovych slov v rozhovore s Lucii Cesalkovou pre Cinepur, kedy sa
pytala na ndsledky zmeny riaditela festivalu: ,, KaZdopadne vsetko ma podobu
zaistenia kontinuity, nie revolucnych zmien. Koniec koncov celkovy koncept festivalu

«I50 Rovnako ako

je vysledkom spolocnej prace uzsieho organizacného timu.
dramaturgicky tim sa z0zil aj program z pdvodnych roztrieStenych programovych
blokov,"”" poct a niekolkych tematicky orientovanych sekcii sa festival zjednocuje
do par festivalovych tém, ktoré nesu obsah festivalového programu a pod ktorymi st
filmy a hostia prezentovani. Hlavnou témou ro¢nika 2011 sa stiva Chémia.">”
Festival si tak svojou koncepciou a kontinuitou upeviiuje rasticu festivalovu identitu.
Jeho kazdoro¢na programova schéma je tvorena témami mapujucimi prirodné
a humanitné vedy vedeckého univerza. Festival sa nad’alej zaobera SirSimi
spolocenskymi problémami ako su nerovnost’ pohlavi, stretom vedy a naboZenstva,
ale aj globalnym oteplovanim, alebo napriklad v programe roku 2012 ucinkami
marihuany a jej vyuzitim v medicine a mnoho inych tém zapdjajticich divakov do
festivalového diania. Rovnako sa AFO ako tematicky festival profiluje upevnenym
timom dramaturgov, ktori sa sice s malymi zmenami obmienal, avSak napriek tomu

bol kolektivnou pracou akademikov zvdcsa z Katedry divadelnych a filmovych

studii. Staly programovy mechanizmus je charakterizovany aj organizacnym timom,

8 Oficialne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:

http://www.afo.cz/index.php?seo_url=historie-festivalu

149 Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 9.

CESALKOVA, Lucie. AFO 2011 / Tékavé hranice popularné-védeckého filmu. In: Cinepur [online]. 12. 4.
2011 [cit. 30.3. 2016]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2045&already_rated=1#rating

1 Nesudrznost tém mozeme vidiet napriklad na roéniku 2010, kedy jeho program pozostdval z mnohach
programovych blokov.

Zdroj: Oficidlne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=archiv-45-programove-bloky

152 CESALKOVA, Lucie. AFO 2011 / Tékavé hranice popularné-védeckého filmu. In: Cinepur [online]. 12. 4.
2011 [cit. 30.3. 2016]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2045&already_rated=1#rating
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ktory je tvoreny Studentmi a vyucujicimi, pripadne v dramaturgickom time sa
objavuju externi asistenti dramaturgov z vedeckého prostredia. Tato dramaturgicko-
programova stalost’ festivalu je viditel'na aj v 49. ro¢niku, ktora je predmetom mojej

analyzy.'>

3.1.AFO 49

Popularne-vedecky filmovy festival a jeho siet’ predstavuje Specificky pripad
festivalu, ktorého obsah je zamerany na filmy a hosti z vedeckého a popularne-
vedeckého prostredia. Jednd sa tak o Specificku napln filmového festivalu, ktory
tymto vyznamom zapad4d do rozmedzia tematickych festivalov. Programovanie
festivalu AFO 49" je komplexny mechanizmus, ktorého vysledny obraz je samotny
program festivalu, ktory je rozdeleny do Siestich festivalovych dni. Obsah programu
tychto festivalovych dni méa za ciel ¢o najlepSie popularizovat’ vedu primarne
¢eskému publiku. Néstrojom popularizacie je logicky film popularne-vedeckého
zanru, avSak festival vyuZziva aj iné formy popularizicie vedy, ktoré obohacuju
festival. St nimi napriklad prednédsky, odborné tvody, ale aj workshopy, ¢i filmy
7énru sci-fi.'> Postupne v analyze predstavim tieto nastroje, ich ulohu - vyznam na
festivale a ako komponujui jeho Specifickt identitu. AvSak podstatnym prvkom,

ktorym za¢nem analyzu AFO 49 je predstavenie jeho programovych dramaturgov.
3.1.1 Dramaturgicky tim

Ako som uz v historii festivalu naznacila, jeho dramaturgicky tim je
zostaveny prevazne z akademikov, ktori pésobia na Katedre divadelnych a filmovych
stadii UP. Inak tomu nebolo ani v 49. ro¢niku, avSak ako uvadza Jakub Korda,
riaditel” festivalu AFO 49, vzhl'adom k dosiahnutiu vacsej diverzity programu bolo
pre neho podstatné zapojit’ viac 0sob, ktoré sa podiel'ali na diskusii a vnasali do

programu osobné témy a ,,fascinacie”.'>® TakZe okrem dramaturgov, ktori priamo

13 Oficialne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:

http://www.afo.cz/index.php?seo_url=historie-festivalu
>* Festival sa konal od 15. do 20. 2014

Prednaska: Jack Copeland: Mohou pocitace myslet?
Workshop: Pozorovani planet a Mésice

Sci-fi film: Gravitace (2013, r. A. Cuardn)

Zdroj: Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49

136 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.
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zapadali do organizicie festivalu, pracuju na katedre alebo na UP a boli
v programovej rade AFO 49 (Petr Bilik, jana Jedlickova, Veronika Klusdkova, Jakub
Korda a Jakub Rali§), sa na programovani zagastnili aj ,.externi dramaturgovia,'”’
ktori ¢asto plnili prave ulohu ,,dozorcu* nad vedeckostou filmov, prezentovali svoje
napady v ramci filmov alebo vyberu hosti (Martin Fafejta, Petra Fujdlova, Zdenck
Holy, Jirka Slavik)."”® Hlavnou dramaturgyiiou AFO 49 bola Jana Jedli¢kova, ktora
ako vyhodu dramaturgického timu vidi jeho neustidle omladzovanie, ktoré tkvie

v spolupraci festivalu so Studentami, ktori sa zapajaju na reSersi filmov do sut’aze
polup ) pajaj

a v dnesnej dobe aj na samotnom dramaturgickom programovani.'>’

Obecne klucové ulohy dramaturga festivalu AFO popisali viaceri jeho
dramaturgovia v rozhovoroch ako schopnost’ vytvarat’ kreativny a ideou naplneny
obsah na zéklade vedenych resersi.'® Programové témy, ktoré st hlavnou napliiou
programu, by mal dramaturg jasne uchopit’ a jednotlivé programové bloky prehl'adne
konceptualizovat’.'®! Podl'a Bilika ma ¢isto interpretaént a intelektualne-tvorivi rolu.
Dramaturg okrem filmov vybera aj zaujimavych hosti, ktori na vyslednom programe
participuji svojou prednaskou/Gvodom.'® Toto spajanie hosti — vedcov s filmovymi
projekciami je velkym Specifikom programu AFO, v poslednych rokoch dokonca

dochadza k zvy$ovaniu po&tu prednasok a inych ,,nefilmovych* programov.'®

Dalsia rola dramaturga, ako priblizil Jakub Rali§, spoéiva v networkingu —
,»Zzbierani“ kontaktov, ale aj v prepajani festivalovych hosti, prevazne medzi
vedeckou sférou a filmovym priemyslom, dramaturg sa pocas festivalu viac spoznava
s hostami z jeho sekcie, uvadza ich v ramci programovych blokov.'** Podl'a Veroniky
Klusakovej nie su tieto tlohy dramaturga tplne bezné, na kazdom festivale majt

dramaturgovia inu rolu, avSak na AFO sa dramaturgovia vyrazne nezapajaju do

7 Rozhovor s Martinom Fafejtom, 3. 4. 2016.

Rozhovor s Jakubom Rélisom, 8. 4. 2016.

18 Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 7.
Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 7.
Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.
Rozhovor s Jakubom Rélisom, 8. 4. 2016.

Rozhovor s Jitim Slavikom, 8. 4. 2016.

Rozhovor s Petrom Bilikom, 3. 4. 2016.

181 Rozhovor s Petrom Bilikom, 3. 4. 2016.

Rozhovor s Petrom Bilikom, 3. 4. 2016.

Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49

184 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
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shippingu filmov, fundraisingu, produkénych aspektov alebo propagacie.'® Co sa
tyka dalSej ulohy programového dramaturga AFO 49, bolo fiou zostavovanie

sut'aznych sekcii.
3.1.2 Sutazné programové sekcie

49. ro¢nik Academia Film Olomouc sa skladal z tychto sitaznych sekcii —
Medzinarodna sttaz, Ceska sitaz a po prvy krat bola do sitazného programu
zaradena Sutaz kratkych filmov.'®® Obsahom sutaZi si popularne-vedecké filmy,
ktoré st vyberané dramaturgmi na zéklade uplatnenych kritérii. Tieto kritéria sa
pohybuju na dvoch rovinach — na obsahovej a formalnej.'”” Podl'a Kordu obsahova
rovina spo¢iva v miere prezentacie témy vedy, vedca a nejakym spoésobom musi
pracovat’ s vedeckou perspektivou. Jednoducho musia obsahovo reflektovat’ Zaner

1% Kritéria formalnej roviny sa

popularne-vedeckého dokumentarneho filmu.
zaoberaji zanrovou ,,Cistotou” a esencialnym filmovym prevedenim. Obecne platia
tieto kritérida na vSetky typy sutaznych sekcii a nie su v nejakej miere
uprednostiiované. Avsak ako upozornuje Korda v ramci medzindrodnej sut'aze, kde
je prihlasené vicsie mnozstvo filmov sa zohl'adituji napriklad inovativne pristupy,
ako napriklad pouzitie CGI, nezvyklych prezentdtorov, dramatiza¢nych postupov,
alebo inforgrafik.'® Podl'a Ralisa je pri vybere filmov do tejto sekcie potreba dbat’ aj
na vedecku tému, ktord nie je v Ceskej spolocnosti tak zndma a moze divakom
pontiknut’ nie¢o nové.'”® Tieto hladiska sa ale nedaju doslova uplatnit’ pri vybere
Geskych filmov, ktoré nie st svojou kvalitou na takej urovni.'”' Preto sa do eskej
sutaze zarad'uju aj filmy obsahovo na hranici popularizicie vedy a formalne na
hranici kvalitnych popularne-vedeckych —dokumentarnych filmov.'””  Este
rozdielnejsie je to v pripade sekcie Kratkych filmov, kedy sa tak striktne nehl'adelo

na technické spracovanie, alebo Uplné dodrzanie Zzénru, ako Korda uvadza: ,,U

185 Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 81.

Podla kataldogu 49. a 48. roc¢nika sa pocet ,,nefilmovych” programovych blokov zvysil o 10 zaradenych
prednasok, prezentacii a workshopov.

Zdroj: Katalog festivalu AFO 48.

Rozhovor s Jitim Slavikom, 8. 4. 2016.

188 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

179 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

71 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.
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kratkych filmov niekedy zelenu dostali aj rydzo animované formaty, netypické pre
dlhometrazne filmy, experimenty s formou, alebo abstraktné filmy pracujuce
s datavizualizaciami — v tomto roku vsak islo skor o zmapovanie, co vsetko na poli
kratkometraznych filmov viastne existuje.“'”> Celkovo by mali sutazné sekcie
reprezentovat’ to najlepsie ¢o sa za posledné dva roky vyprodukovalo a tie najlepsie
vyskumy, na ktorych sa pracovalo.'” Vitazny film v kazdej sekcii je vyberany
porotou, ktord bola na AFO 49 zostavena z Cestnych hosti festivalu a Studentov
z kazdej fakulty UP.'” Dalej sa porotou nebudem zaoberat’, pretoZe jej rozhodovanie
vyznamne nezapadd do programovania festivalu AFO 49. Ako podotyka Slavik,
findlne komponovanie stitaznych sekcii stoji na diskusii vSetkych dramaturgov, ktori
filmy napozerali a osobne hodnotili. Rovnako ako v nesutaznom programe by sa
mala v sutaznych sekciach dodrzat’ diverzita vedeckych tém."”® Co je viak iné, je
prihliadanie aj na diverzitu produkcii a krajin, kde boli filmy produkované,

v nesutaznom programe sa na tento aspekt vel’'mi nehl'adi.'”’

3.1.3 Popularizacia vedy v nesiut’aZznom programe

Specifickou &astou programovania je vytvaranie obsahu programovych
sekcii, zaloZenych na prezentécii vedeckej témy. Podstata tejto Casti je v prezencii
priameho popularizovania vedy, kedZze si programové sekcie komponované
nastrojmi popularizacie vedy. Témy AFO 49 sa pohybovali na pomedzi spojenia
,hard science® tém a humanitnych a socialne-vednych perspektiv.'” Kritéria vyberu
programovych tém s rozne, v podstate je ddlezita variacia tychto tém v priebehu

rokov. Kone¢ny zoznam tém pre kazdy rocnik je dany slobodnym vyberom

173 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

174 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

7> pamela Gay, Alison Leigh, Tomas Karlik a Jennifer Gardy (Medzindrodna sutaz), Jiti Dusek, Kamil Fila,
Alexandra Hroncova (Ceska sttaZ), Derek Muller, Irina Belykh, Wolfgang Haberl (SttaZ kratkych filmov)
a Eliska Mifkovd, Barbora Pragerova, Martin Dobes$, Martina Kyptovd, lvana Horvadthova, Lukas Graca,
Katefina Kubanova (Studentskd porota).

Zdroj: Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49

176 Rozhovor s JiFim Slavikom, 8. 4. 2016.

V Medzindrodnej sutaZi AFO 49 boli zastupené tieto krajiny: USA — 5 filmov, Kanada — 2 filmy, Velka
Britania — 2 filmy, Francuzsko — 2 filmy, Nemecko — 1 film, Slovensko — 1 film, Holandsko — 1 film,
koprodukcia Svaj¢iarko, Nemecko a Rakusko — 1 film a koprodukcia India a USA -1 film.

Zdroj: Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49

178 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

177

41



dramaturga, ktory sa orientuje, ¢ uz osobnou motivéaciou,'”” alebo exkluzivitou
témy.'*® Vyznamny aspekt, ktory je dramaturgami pri vybere témy nahliadany je aj
miera atraktivnosti programu, ¢i je téma urcitym spdsobom kontroverzna, alebo ¢i
k téme existuju zaujimavi hostia alebo putavé filmy. V tomto roku sa znova vratila
téma vesmiru pod nazvom Kosmos, ktori dramaturgicky viedol Jakub Ralis."®' Jeho
aspekt vyberu témy tkvie predovsetkym v aktualnosti, ktora v tomto pripade stala na
vyro¢i narodenia Carla Sagana, vyznamného amerického astrondma a popularizatora
vedy, rovnako sa aktualnost’ tykala témy k vyrociu Alana Truinga alebo vyrocia 1.
svetovej vojny, reflektovanej dokumentarnymi filmami.'®* Téma Kosmos sa stala
hlavnou témou 49. ro¢nika a z hladiska kompozicie bola zostavena principialne
z populérne-vedeckych dokumentarnych filmov, premietali sa dva diely Saganovej
série Kosmos, ktora nie je v CR az tak zndma.'® Vzhl'adom k atraktivnosti témy,
AFO 49 navstivil aj syn Carla Sagana — Dorion Sagan a rovnako sa premietala

., c . ¥ , 184
premiéra novej série Kosmos: Casoprostorovad odysea (2014, r. Brannon Braga).

Tato sekcia bola obsahom aj najvicsia (12 samostatnych programovych blokov).'*
Pochopitel'ne bola aj najviac reflektovand v médiach, ktoré o AFO 49 pisali. Taktiez
bola propagovana PR festivalu, kde bol téme venovany $irsi priestor v tlacovych

spravach alebo na socialnych sietach.'™

179 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

Petr Bilik koordinoval na AFO 49 tému Nespavost, tuto tému si vybral na zaklade osobnej motivacie.

Zdroj: Rozhovor s Petrom Bilikom, 3. 4. 2016.

180 Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.

'8 Téma vesmiru bola aj na 44. ro¢niku v roku 2009, ako jedna z hlavnych tém Tajemstvi vesmiru.

Zdroj: Oficidlne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=44-rocnik-afo-2009

82 Oficialne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=49-rocnik-afo-2014

Téma k vyrociu 1. svetovej vojny bola nazvana Vyroci: Cesta k apokalypse

Zdroj: Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49

183 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

Na AFO 49 sa priemetala epizdda Brehy kosmického ocednu (1980, r. Adrian Malone) a Harmonie svéti
(1980, r. Adrian Malone)

Zdroj: Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 98 a 100.

184 Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 105.

Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 98-109.

Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

Priloha ¢. 1 Mediamonitoring AFO 49

Oficidlne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=49-rocnik-afo-2014
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Dalsim aspektom — motivaciou vo vybere témy je fakt, Ze odbor nie je v CR
dostato¢ne popularizovany a tak otvara moznosti nie len divakom poznat’ nieco nové,
ale aj presadit’ sa vedcom, ktori na programe vo finale G€inkuja. V pripade vyberu
témy, ktora spracovavala Veronika Klusakova su kritéria este konceptualizovanejsie,
na reSerSiach perspektiv spracovania témy Pamdt pracovala asi dva roky, dolezita
bola aktudlnost’ vedeckého nahliadania na odbor neurologie, ktory ale chcela
predstavit’ aj ako fenomén humanitny a kultarny (histéria a vizualne $tudia), to sa
objavilo v ,,interaktivnom* filme Procvicit mozek: Pamér.'®’ V pripade témy Domdci
mazlicci sa kritérium posunulo do obsahovej roviny ako spojit’ dve, na prvy pohlad,
nezlucitelné témy a vedecky dokazat’ ich prepojenie, jednalo sa o evoluc¢né teorie
a domacich mila¢ikov."®® Tie boli potvrdené v novo vyprodukovanej epizode Tajny
Zivot kocky (2013, r. Helen Sage) a doprovodnom kratkometraznom filme Kocici

denicky (2013, r. Helen Sage).

Na takomto zaklade, ktorym je vybrand téma a idea jej spracovania, potom
stoji d’alSie programové ladenie ako vyber filmov a hosti. Z tohto vyplyva d’alSie
kritérium zaloZzené na dostupnosti a existencii takych populdrne-vedeckych
dokumentarnych filmov, ktoré sa danej témy dotykaju, urCitym spdsobom ju
reflektujii a pontkaji inovativne rieSenie. Preto je niekedy podstatny rok vzniku
filmu vzhl'adom k pontknutiu najaktudlnejSich vyskumov, obecne su tieto filmy aj
technicky lepsie nato¢ené.'®” Podla Jitiho Slavika, ktory zostavoval na AFO 49
sekciu AFO Fenomén, v ktorej sa prezentovali nové trendy popularizécie vedy na
internete, konkrétne pomocou ,,webizod* na kanale YouTube, je dolezité¢ aby film
kladol déraz na problematiku nastolenej témy a prehlboval znalosti divdka v danom
odbore. Predstavili sa dnes uz naozaj zname kandly ako Veritasium, AsapSCIENCE,
alebo &esky projekt Badatelna a videosériu NEZkreslend véda."® Tato téma ponukala
nahl'ad na iny format popularizacie nez v inych sekciach, ¢im ozivovala nie len vedu,

ale aj program AFO 49.

187 Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 114.
188 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

189 Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

199 Rozhovor s JiFim Slavikom, 8. 4. 2016.
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Dramaturgovia sa bezprostredne snazia o poskytnutie ¢o najvicSieho

91

medzinarodného kontextu.'”! Preto aj vidsina filmov z nesutazného programu

pochadza zo zahrani¢nych produkcii.'”*

Napriklad pri filmovom skladani
programovej sekcie Pamdt postupovala Klusdkova najprv vyberom filmov
z renomovanych zahraniénych popularne-vedeckych sérii,'”* neskor nahliadala na
programy spriaznenych festivalov'”*, alebo TV kanalov ako PBS, Discovery, a pod.
Primérne dramaturgovia vyhl'addvaji zaner populdrne-vedeckého dokumentu, avSak
vzhl'adom k vyslednému programu si neskor vyberaji aj dokumentarne Zzanre, ktoré
mapuju napriklad Zivot vedca a jeho pracu (Jak rozlustit Alana Turinga, 2009, r. Ch.
Racster), alebo zaner dokumentdrnej dramy taktiez s vedeckou tematikou
(Codebreaker, 2011, . C. Beavan, N. Stacey) alebo do programu vyberu fikény film,
ktory vsak popularizuje vedu vybranym ndmetom filmu, narativom a rovnako
prostredim, v ktorom sa herci pohybuju ako napriklad vo filme Gravitace (2013, r.
A. Cuarén).'”” Programovi dramaturgovia AFO 49 viak tomuto Zanru —
populariza¢nych/fikn¢ych filmov venovali sekciu Trendy (a) Zanry, ktorej garantom
bola Ceska televizia a jej obsah plnili dokudramy s vedeckym podtextom.'”
Podstatnou stcastou projekcii aj tychto ,,nefaktudlnych* filmov je ucast’ odborného
hosta a jeho vedecky uvod, vedena diskusia po filme alebo v jednom bloku spojena
cela prednaska tematicky zhodujuca sa so sekciou. Ako napriklad prednaska Annette
Kuhn v ramci sekcie Pamét’ s nazvom Osobni a kulturni pameét' v aduiovizuadlnich
médiich.”’” V obecnom meritku, je prezencia hosti v programovych blokoch jednym

z nastrojov popularizacie, ktory si stavia na atraktivnosti, interaktivnosti a piitavosti.
3.1.4 Popularizatori vedy - hostia

Zakladnym aspektom vyberu hosti je ich odbornost” a kvalifikacia v danom

odbore, s ktorou sa spaja ich schopnost zrozumitelne prezentovat’ aj narocnu

191 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

Rozhovor s Petrom Bilikom, 3. 4. 2016.

192 Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49

BBC Horizon

4 napr. Pariscience

195 Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

V sekcii sa premietli fikéné film s ndmetom skutocnej udalosti, boli to filmy ako Challender (2013, r. J.
Hawes), alebo jedna epizéda Ceského stoleti: Kulka pro Heydricha (2013, r. R. Sedlacek)

Zdroj: Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 136 a 139.

197 Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 113.
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vedecku tému predovietkym laickému publiku.'”® Hosti si dramaturgovia obsadzuju
podla roznych $pecifik, bud’ ich vyhl'adévaju az na zéklade vybraného zaujimavého
filmu, alebo je postup opacny a hostia su prvoradou zalezitostou pri stavani
programovej schémy sekcie.'” Rovnako délezité viak je, aby bol pozvany host
znamy a reSpektovany nie len vo vedeckej sfére, ale aj v médiach. Ako uvadza Ralis:
,, Primarne by to mali byt hostia, ktori su znami a az potom sa sekunddarne vyberaju
hostia, ktori su svojim odborom spdti s programovou témou, v ktorej nakoniec
vystupuju. (...) Dolezité je, aby hostia dokazali pritiahnut pozornost a obecne plati,
Ze ti, ktori sii zndmi, sii zdroveii aj najlepsi v popularizovani vedy. “**° Takou hostkou
bola napriklad Pamela Gay, ktora sa popularizovanim vedy zaobera aj v néplni svojej

201

prace ako podcaster.” V prvom rade dramaturgovia kontaktuju zahrani¢nych hosti,

ako uvadza Klusdkova a zaroven to potvrdzuje aj stipis hosti, Ze zahrani¢ni hostia st

prevazne z angloamerickej oblasti.”*?

Po ,uzatvoreni“ pozyvania tychto hosti,
prechadzaju dramaturgovia k vyberu vedcov z ¢eského, pripadne slovenského
prostredia.”” V tejto faze uZ je menej podstatny fakt ,,znamosti, va&siu rolu pre
dramaturgov hra ich profesijnd Specializdcia a tematicky zaber. Rovnako nie je

pravidlom, Ze ¢eski hostia musia primarne pochadzat’ z UP.**!

V ¢om je vSak praca
dramaturga na AFO ind v ramci pozyvania hosti, je jeho reSerSna ¢innost. Ako
vysvetl'uje Korda, vo vedeckych kruhoch sa niekedy najdu aj vedci, ktori razia
extrémne postoje a vyklady, pseudotedrie, alebo nazory, ktoré sa vylucuju s ideami
festivalu, preto je potrebné vyhybat’ sa tymto koliziam, aj ked’ miera kontroverzie
festivalu sved¢i, v tomto aspekte sa jednd skor o rozpor so spolocenskymi ndzormi,

ktoré festival tymto ovplyviiuje.””> Obecne tak musi byt vedec hlavne dobrym

popularizatorom vedy a cez svoje prezenticie vtiahnut' zdujmom aj laické

198 Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.
199 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
29 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
201 Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49, s.101.
Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.
Rozhovor s Jitim Slavikom, 8. 4. 2016.
Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.

293 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.
Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.

294 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.
Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.

295 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.
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obecenstvo. Predndsky su dolezitym popularizacnym faktorom hlavne z ddvodu
zapdjania obecenstva. Uz len princip ich tematického zapdjania do SirSich celkov je
pre porozumenie vel'mi dolezity. Napriklad v nesutaznej sekcii Insomnia viedli
prednasku rozhlasovi moderatori a hudobni recenzenti Ales Stuchly a Karel Vesely,
ktori priblizovali nespavost’ a sny ako vyrazna tému v si¢asnej popularnej hudbe. Na
platno k wvykladu premietali videoklipy znamych kapiel, ktoré sa touto
problematikou, sice nie z uplne vedeckého hladiska, zaoberali.””® Prednaskovy blok
Stereotypizace Zen ve véde: Dr. Jekyll a slecna Hyde tvoril v podstate sekciu Zeny

a véda, navyse prednasku doprevadzali ukazky z Eeskych a zahraniénych serialov.””’

3.1.5 Doprovodny program

Do nesut'azného programu su zaradené aj iné formy programovych blokov,
ktoré su sice ,,kataldgovo* usporiadané pod nazvom doprovodny program, avSak
dramaturgovia sa snazia o €o najvicSie prepojenie medzi filmami, prednaSkami
a tymito ,,nefilmovymi* programovymi blokmi, preto sa rovnako ndjdu tieto bloky
zaradené do programovej sekcie, alebo doprovodného programu.’”® S nimi
napriklad workshopy, na rocniku AFO 49 viedol Bechara Saab — neurovedec,
workshop zamerany na prezentaciu projektu Mars One, kedy Saab vysvetloval cestu
astronauta a pre¢o méd zmysel kolonizovat’ Mars.”* Alebo workshop Pavla Karasa
s nazvom Jak fotit hvezdy mobilem?, kedy sa navstevnici, ako amatéri mohli naucit’

210 ’
Rovnako st do programu

nov¢ praktiky fotenia d’alekych hviezd mobilom.
zaradené komentované projekcie, kedy sa hostia, tentokrat z Hvezdarne Brno, vybrali
s divakmi na no¢nu cestu oblohou v nafukovacom planetariu. Pri tejto projekcii boli
dokonca vyuzit¢ filmy v podstate novej technoldgie, kedy sa pomocou 360°

' Pre festival je

projektoru premietali filmy na kupolovité platno planetaria.’
nesmierne dolezité, aby nadvézoval kontakt s divakmi, o sa popularizacie tyka, je to
okrem filmov, najefektivnejsi nastroj ako popularizovat vedu atraktivne a putavo.*'?

Do nesutazného programu rovnako na AFO 49 zapadal hudobny program, avsak ten

206 Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 120.

Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 135.
Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 175.
Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 104.
Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 176.
Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 177.
Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
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sa tematicky k programovym sekciam Specificky nevyberal, jednalo sa tak Cisto
o naplii festivalovych ve¢erov.”” V ramci doporovodného programu vystipilo aj
divadelné zoskupenie UZasné Divadlo Fyziky, ktoré predviedlo profesionalnu
fyzikalnu show, alebo divadelna performance Science Slam organizovanou Studentmi

Masarykovej Univerzity.*'*

Obsah doprovodného programu len potvrdzuje
roznorodost’ formatov popularizacie vedy. Ich vkladanie do programu je tak jednym

zo Specifik primarne filmového festivalu AFO 49.
3.1.6 Industry 4Science

Inak koncipovanu, ale rovnako doéleziti ulohu mé na festivale sekcia
Industry,”"” ktora bola na AFO 49 podporena projektom 4Science, ktory obsahoval
rozne odvetvia. Jednym z nich bolo prepdjat’ a networkingovat’ hosti z vedeckého
odboru s hostami z filmového a televizneho priemyslu na medzinarodnej Grovni.
Ked'Ze si AFO dava za ciel’ skvalitiiovat’ troveil popularizacie vedy ¢i uz filmom,
videami, alebo prednaSkovymi cyklami, je nevyhnutné, aby sa priamo zapéjalo do
vytvarania spoluprace tychto dvoch zmienenych odborov.”'® Sekcia Industry bola
v tomto ro¢niku vedend Matejom Dostalkom, riaditelom festivalu od roku 2015
a Ester Nagyovou, rovnako dlhodobou ¢lenkou AFO timu. Hostia v tejto sekcii st
rozdeleni do dvoch skupin na zaklade ich profesijného zamerania, ¢i uz na
vzdelavanie alebo na filmovy priemysel.”!” Napli tejto sekcie je koncipovana prave
prednaskami, alebo diskusnymi panelmi, kde sa hostia dostavaju do uzsieho kontaktu
- spoluprace a tak prezentuju ¢i uz svoje projekty, alebo ponukaji inSpiracie
v zapdjani sa do popularizaénych formatov. Takouto prednaSkou bola napriklad
Science Star, na ktorej pozvani zahrani¢ni hostia prezentovali svoje popularizané

projekty a zaroven odpovedali na otazku, preco st prirodné vedy pre l'udstvo tak

213 Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49

Harmonogram programu AFO 49

214 Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 193 a 194.

Industry 4Science je programovou ¢astou festivalu, v ktorej sa dramaturgovia zameriavaju primarne na
vyuzitie hosti a ich znalosti v odboroch, ¢i uz filmovych alebo vedeckych. V tejto programovej sekcii sa
prezentuje uplatnenie popularizacie vedy v audiovizualnych projektoch, kedy prezentdciu najnovsich
trendov vedu samotni profesionali z oboch oblasti. Je to éast programu, v ktorej dochadza k in$pirdciam,
spolupracam, ale aj networkingu pre budtce kooperacie.

Zdroj: Kataldg Industry 4 Science AFO 49.

216 Kataldg Industry 4 Science AFO 49.

Tieto dve Casti su Science & Education a Film & TV Industry

Zdroj: Kataldg Industry 4 Science AFO 49.
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zésadné.*"® Ingpiraénym foérom by som nazvala prezentaciu Vedecké dokumenty v TV:
producentiiv priivodce po televizni galaxii, na ktorej sa zicastnili hostky z televizii
v Eurdpe, Amerike a Britanii a tak rieSili vznik najlepSich populdrne-vedeckych

dokumentov, televizny trh a ich distribuciu.*"

3.2. Identita AFO 49

Identita festivalu AFO 49 tvori Specificky obraz o festivale, ktory je zloZzeny
jednotlivymi aspektami programovania. ZloZenie programu je natol’ko koncipované,
aby jeho vyslednd podoba vyjadrovala jednotnt ideu festivalu a tak sa diferencovala
na poli ¢eskych ale aj zahrani¢nych festivalov. Tymi Specifickymi aspektami, ktoré
komponuju nie len identitu, ale aj program festivalu, su zalozené rovnako, ako pise
Loist, na selekcii — sitazi a vybere filmov do programu, na exhibicii — samotny
program ako udalost’ a na recepcii, to ako je festival AFO a bol jeho 49. ro¢nik
vnimany navonok.”” Tieto hladiskd sa navzajom nevyluduju, dokonca by som

povedala, Ze sa navzajom podporuju.

Pre festival, ako som uz napisala, je podstatny ciel' popularizovat’ vedu
Sirokému publiku. V predchadzajucich podkapitolach som predstavila rozne nastroje
popularizdcie vedy a dramaturgické kritéria ich vyberu a prave ich vyznam je
podstatny pre identitu festivalu. V dalSich kapitolach sa zameriam na aspekty
a faktory vytvarajuce festivalovu identitu, ktoré vychadzaju z programovania
festivalového obsahu. Kde a ako sa teda festivalova identita AFO a jeho 49. ro¢nika

tvorila?
3.2.1 Selekcia

Vyzdvihnit' sitazni sekciu nad tou nesitaznou a naopak, je z hladiska
budovania identity skratka nemozné. Vychadzam z odpovedi dramaturgov, ktori sa
nezhodli na jednotnom zéavere, ¢i v sitaznych alebo v tematickych sekciach dochadza

k vytvaraniu festivalovej identity.”*' Pre festival bola a je dolezita sutazna sekcia,

218 Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 162.

Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 163.

LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.
University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 153.

21 Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.
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v jej obsahu na rozdiel od nesutaznych sekcii dochddza k dodrziavaniu ,,¢istého*
zanru popularne-vedeckého dokumentarneho filmu.*** Ked'ze je to ¢ast’ programu,
ktora je dokonca deklarovand nazvom festivalu, je podstatné, aby sa identita
zakladala na tomto faktore, ktory stavia na primarnom dodrzovani Zanru popularne-

vedeckého filmu.**

Ako je zretelné z ¢asového harmonogramu AFO 49, sutazné
programové bloky su naprogramované primarne do prvych festivalovych dni, potom
podl'a obsahu a atraktivnosti témy su rozdelené do dopoludiiajsich, popoludiajsich,

v ’ s 224
alebo vecernych hodin.

V nesut’aznom programe, ako som vysvetlila vysSie, sa na
AFO 49 nachadzali aj filmy fikéného charakteru, alebo dokumentérne filmy, teda

zanrovo roznorodé a dbalo sa skor na faktor aktudlnosti pri vybere filmov.

Identita vznikd aj na zéklade faktoru aktudlnosti - pontiknut’ divakom tie
najnovsie informacie z prostredia vedeckych vyskumov. Tento faktor rovnako
ovplyviiuje vyznam s0taznej a nesutaznej sekcie, z hladiska sudrznosti
a nesudrznosti tematického vytyCenia obsahu. Filmy vybrané do sutaze ponukaju

2 Tieto

divakom omnoho S$ir§iu paletu aj ked v nestrodej tematickej forme.
dokumenty na AFO 49 obsiahli vedecké odbory ako podmorska biologia, svetelné
znecistenie, moderna protetika, informaéné technologie a socialne siete, evollcia,
ekologia a globalne zmeny, uroldgia a iné.”** Na rozdiel od sutaznej asti programu,
su nesutazné sekcie stirodé prave ich tematickym upevnenim, ktorych jednotlivé

programové bloky sa v programe nachadzaju pocas vsetkych festivalovych dni.

Rozhovor s Jakubom Rélisom, 8. 4. 2016.

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.

222 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

223 Medzinarodny festival popularne-vedeckych dokumentarnych filmov AFO

224 Harmonogram programu AFO 49

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.

225 Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.

226 podmorska bioldgia: Posledni utes 3D (r. L. Cresswell, 2012)

Svetelné znecistenie: Zhasnout! (r. M. McNamara, 2012)

Modernad protetika: Opraveni: Science/fiction vylepsovadni téla (r. R. Brashear, 2013)
Informacné technolégie a socidlne siete: Pozor na smluvni podminky (r. C. Hoback, 2013)
Evolucia: Tajemstvi opic (r. E. Demmler, 2013)

Ekoldgia: Poust v kvétu (r. R. van Hattum, 2012)

Globalne zmeny: Hrabivi prolhani bastardi (r. C. S. Rosebraugh, 2013)

Uroldgia: Superschopnosti (r. T. Berrod, 2013)

Zdroj: Katalog festivalu Academia Film Olomouc 49
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Divak ma tak moznost’ si naplanovat’, ktorti tematicku sekciu si v akom rozsahu
pozrie, pripadne si voli program tak, aby sa dozvedel z kazdej tematickej sekcie to,
¢o ho najviac zaujima. Rovnako je nesut'azna sekcia strodejsia vd’aka hostom a ich
tematickym prednaskam, kde divdk moze klast’ otdzky smerované priamo na vedca,
avSak jeho priestor k nastoleniu témy je mensi a je prezentovany len na zéklade
jedného uvodu a diskusie po filme, o naznacuje, ze celkovo su sutazné sekcie
tematicky nesurodé.””” Ako uvadza dramaturgyia AFO 49, Veronika Klusdkova: ,, V/
zapojeni hosti do programu vidim v prvej rade rozvoj interaktivneho potencialu
festivalu, jeho komunikativnej zlozky, lebo hostia su vicsinou k dispozicii aj po

. .. . . . . 228
projekcii filmu na diskusiu s divakmi.

Hostia st podstatnou zlozkou v programe
¢i uz sutaznej, nesutaznej sekcie, alebo v najkoncentrovanejSej podobe Industry
programu. Oproti vyberu filmov, ktoré dramaturg ma moznost' vzhliadnut' pred
festivalom, je finalne znenie prednasky dan¢ho hosta nezname az do chvile

festivalovej udalosti. Jednd sa tak o aspekty realneho festivalového diania.
3.2.2 Exhibicia

V nesutaznej sekcii je rovnako pre identitu festivalu podstatny faktor
vytvorenia findlnej idey a interdisciplindrneho kontextu, ktory vychadza z tém
daného ro¢nika. Tie profiluji ro¢nik festivalu nie len programovo, ale aj vizualne
a k tejto profilacii dochédza pri exhibicii programovych blokov a ich redlnom
prevedeni pocas festivalovych dni. Na AFO 49 bol hlavnou témou Kosmos
a posolstvo krasy vedy, ktoré vychadzalo z d’alSich tém, Ze veda nemusi byt len
nezazivna, ,,ucebnicovd™ a faktograficka, ale ze ide aj o emdcie, ktoré vedci
a popularizatori vedeckému badaniu pripisuju. Ide o krasu vedeckého badania.**’
Tato hlavnd téma je najaktivnejSie prezentovana médiami, ktoré eSte jasnejSie

upeviiuju identitu festivalového roénika. >

V spojeni s exkluzivitou festivalu a tematickych sekcii je identita tvorend aj
Specifickostou pozvanych hosti, ktord zvicsa tkvie v ich medidlnej znamosti.

Program AFO 49 bol Specificky prave tym, Zze na AFO sa predstavil po prvy krat

2?7 Rozhovor s Petrom Bilikom, 3. 4. 2016.

Rozhovor s Veronikou Klusakovou, 9. 4. 2016.
Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.
Rozhovor s Jakubom Kordom, 10. 4. 2016.

230 Mediamonitoring AFO 49.
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vyznamného hosta ako Lawrence M. Krauss, americky popularizator fyziky
a astronomie, vedec, ktory popularizuje nie len nové vyskumy, ale aj propaguje

kritické myslenie a ateizmus.>"

Na AFO 49 participoval svojou predndskou na tému
veda, kritické myslenie a ateizmus, uvadzal film, na ktorom sa podiel'al s Richardom
Dawkinsom a v programovej schéme mu bola darovana sekcia s nazvom Pocta:
Lawrence M. Krauss, pod ktorou bol uvedeny prave film Neverici (2013, r. G.
Holwerda). Na festivale si prebral aj cenu za prinos k popularizacii vedy.>> Tento
,uspech® festivalového rocnika je velmi Specificky pre festival a jeho identitu

233

samotnu.”” Pochopitel'ne boli rovnako tieto programové bloky, ako aj iné divacky

atraktivne, nasadené do prime timu festivalovych dni.”**

Rocnik AFO 49 sa vd’aka Kraussovi dostal do védc¢sieho povedomia nie len
v CR, ale sa dostal aj na stranky americkej Arizonskej univerzity. Ako Krauss sam
povedal o festivale AFO 49: ,, Festival AFO je zaujimavy v mnohych ohladoch —
profesionadlne usilie venované kazdej akcii, energia a zdpal obecenstva, nadsenie
vyvolané premietanymi snimkami, diskusiami a doprovodnym programom, a tiez

. , v 235
vel'kou privetivostou k filmarom a predndsajucim.

3.2.3 Recepcia

Divacka recepcia je primarne zaloZena na koncentrovanosti popularizécie
vedy v jednom cCase — Sest’ festivalovych dni na jednom mieste — centrum mesta

236
Olomouc.

Téato festivalovd atmosféra vytvara festivalova identitu, ktord je
podporend divackym participovanim, co je samozrejme k festivalu potrebné. Divak
je tak stredobodom pozornosti pri skladani harmonogramu festivalového programu.
Z hladiska sutaznych sekcii dostdva moznost’ vidiet' vSetky filmy eSte pred
slavnostnym ukon&enim v predposledny defi festivalu. Co sa tyka miery zapojenia

divakov do sutaze, AFO od roku 2007 kazdoro¢ne udeluje Cenu divikov, ktoru

231 Kataldg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 173.
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Rozhovor s Jakubom Ralisom, 8. 4. 2016.

Prime time festivalu je vZdy podvecerny az vecerny program. Film Nevérici sa uvadzal v piatok o 20:00,
a predndaska Lawrenca M. Kraussa prebehla v sobotu o 16:00.

Zdroj: Harmonogram programu AFO 49

2 Oficialne stranky Academia Film Olomouc [online]. [cit. 12. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.afo.cz/index.php?seo_url=ohlasy-afohostu

236 Rozhovor s Janou Jedlickovou, 9. 4. 2016.
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v roku 2014 dostal slovensky film Vicie hory (r. Erik Baldz, 2013). Nie len Ze je
v smere k divakom sitaznd sekcia otvorenejSia, rovnako im pontka mnoho
vedeckych tém, ktoré st v sut’aznych filmoch prezentované. V nestit'aznom programe
su to predovsetkym workshopy a interaktivne vystavy, ktoré zapdjaji divaka inak nez
len na projekeii filmu, alebo prednaskach vo forme diskusnych otazok. Na AFO 49,
to boli prave programové bloky ako workshop Sonifikace vesmiru, ktory viedol
Robert Alexander z Univerzity v Michigane, alebo interaktivna expozicia vedeckého
centra iIQLANDIA v Liberci, ktoré na AFO 49 predstavilo 17 roznych interaktivnych
exponatov.”’ Urita atraktivitu pre divikov zaznamenava aj hudobny program,

ktorym st vyplnené no¢né hodiny festivalového programu.

V ramci recepcie programu, ktora ukotvuje identitu festivalu, je podstatny
priestor pre skupiny divdkov, ktoré sa na festivale najCastejSie stretavaju. K
Specifickému spdjaniu vedeckej a umeleckej sféry prospieva aj samotné miesto, na
ktorom sa festival odohrava. Mladé Studentska atmosféra prameni z akademickych
priestorov, rovnako aj divacke obsadenie dotvaraju samotni Studenti UP, z ktorych
rovnako velky pocet participuje priamo na samotnom organizovani festivalu na
poziciach rozneho druhu. Jana Jedli¢kové uvadza, Ze podstatna Cast identity festivalu
je tvorena prave kolektivom, ktory participuje na festivale: , Kolektiv je vyrazne
omladzovany kazdym rokom, co vedie k velmi Specifickej nalade a atmosfére
festivalu, ktoru si pochvaluju a vyzdvihuju hostia ¢i hostky. S mladym kolektivom
rovnako suvisi inSpirdcia pre aktudlny program.“** Akademicka pdda Univerzity
Palackého a jej Studenti tak podnecuji vnimanie populdrne-vedeckého obsahu
programu festivalu AFO ako nieco atraktivne a popularizacia vedy na nej prebicha
jednoduchsie a toto Cakdvanie je v podstate samozrejmé. Recepcia festivalu je
zaznamenana aj v mediamonitoringu, z ktoré¢ho vyplyva, Ze o festival je medialny
zaujem vzdy pred samotnym konanim, kedy média zverejiiovali tematické bloky,
pripadne vizudl festivalu a prezentovali znamych hosti, ktori sa zucastnili

v programe. Neskor sa v médiach zobrazuju vyherné filmy sutaznych sekcii a ako

237 Katalodg festivalu Academia Film Olomouc 49, s. 185 a 203.
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Zdro;j: BARTOSOVA, Monika. Velky tiesk televizniho dokumentu. In: Cinepur [online]. 15. 7. 2014 [cit. 12.
4.2016). Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2937
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posledné spravy vychéadzali rozhovory s hostami, alebo organizitormi festivalu,

ktoré boli realizované pocas festivalovych dni.”
3.2.4 Festivalova identita

Festivalova identita je spojenim réznych faktorov, ktoré vytvaraju
dramaturgovia selekciou programovych blokov, organiza¢ny tim a hostia festivalu,
ktori vSetci participuju na redlnom programovom predvedeni a divaci, ktori vytvéarajt
identitu svojou pritomnostou a recepciou programu. Specifickost’ festivalu AFO 49
tkvie v jeho programovom zloZeni, v predvedeni ¢i uz sudrzného, alebo nestudrzného
tematického programu, ktorého hlavnou myslienkou je $irit’ vedecké poznanie skrze
najefektivnej$i nastroj, ktorého namet je ukotveny v Zanre populdrne-vedeckého
dokumentarneho filmu. Z toho vyplyva aj jasna profilacie identity festivalu, ktory sa
ako tematicky festival Specializovany na popularne-vedecké filmy moze prezentovat
na poli festivalového okruhu nie len v CR. Zaroven sa viak festival profiluje na
zaklade dramaturgického timu, ktory je zostaveny ¢i uz z dramaturgov, alebo ich
externych spolupracovnikov. Na zaklade aspektov, ktoré som vymenovala vyssie,
komponuju program, ktory sa tematicky a formatovo odliSuje od inych festivalov
v CR. Tato profilicia upevnenej pozicie na festivalovom ,trhu“ je spojend
s dlhoro¢nym progresom, predsa len organizacia 49. rocnika operuje s mnozstvom

skusenosti.

239 Mediamonitoring AFO 49
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Z.aver

Svoju bakalarsku pracu som ukotvila v odbore stidia filmovych festivalov,
spomedzi ktorého som postupne vymedzila festivaly tematicky Specializované,
ktorych dolezitym Specifikom je sposob a vysledok programovania. Tému svojej
bakalarskej prace som rozvijala na zaklade ziskanych znalosti z odboru §tudia
filmovych festivalov, ktoré sa odborovo pohybuji na hranici medidlnych Stadii
a filmovej vedy.**” Z doévodu ,,mladosti* tohto odboru a jeho, podl'a méjho nazoru,
nedostatocnej reflexie v ramci Ceskej literatiry, som sa rozhodla prispiet mojou
pracou k vyskumom filmovych festivalov v Ceskej republike. Konkrétne som sa
v praci zamerala na Specificky spdsob programovania na festivale popularne-

vedeckych dokumentarnych filmov Academia Film Olomouc a na jeho 49. ro¢nik.

V prvej kapitole teoretickej ¢asti som sa zamerala na vytyCenie tematickych
festivalov v ramci historického kontextu filmovych festivalov v krajinach prevazne
zapadnej Europy. Ako pise de Valck, na zaciatku 70. rokov sa jednalo o vel’ky narast
tematickych festivalov, ktoré niesli mimo iné aj posolstvo vyjadrit’ ndzor, zoskupit’
Pudi s rovnakym myslenim, podporit’ vyznam kvalitnej kinematografie a nebyt’ len
prehliadkou narodnych filmovych distribacii. tak ako tomu bolo pocas 50. a 60.

241
rokov.

Toto obdobie rozmachu tematicky orientovanych festivalov, ktoré sa
vycClenovali z festivalového okruhu, zaznamenalo mnoho zmien. Jednou z nich bolo
prave vytvaranie vel’kych narokov na Specifikd samotného programovania, nastala
tak doba nazvana ,,vek programovych dramaturgov*.*** Ti dostali va&siu slobodu pri
selekcii filmov, ktoré mali na festivale premiéru, avSak osamostatneni boli aj
v pripade vyberu filmov do programu podla ich vlastnych kreativnych zamerov.***
V podkapitole o programovani sa zameriavam na kl'acové lohy a role dramaturga,
ktoré by mal kazdy jeden na vytvarani programovych schém spiiat’. Na zaklade
pripadovej Studie TIFF, zameranej na programovanie festivalu som vytycila, Ze

dramaturgovia st nie len tvorcovia programu festivalu, ale aj kreativnou zlozkou,

240 LOIST, Skadi. Queer Film Culture: Performative Aspects of LGBT/Q Film Festivals. Hamburg: 2014.

University of Hamburg. Faculty of Humanities, p. 93.

241 VALCK, Marijke de. Film festivals: From European geopolitics to global cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007, p. 166.

2 |bid., p. 167.

2 |bid., p. 167.
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ktora vytvara ideu a vyznam festivalového podujatia.*** Ich praca na festivale je
zvacSa subjektivna, avSak podl'a Mareka Hovorku, riaditela MFDF Ji.hlava, je
podstatnd sudrznost’ a rast dramaturgického timu, ktory svojim kuratorovanim

ovplyvituje kontinuitu festivalu samotného.*’

Programovanie, jeho faktory
a vyznamy svojim spajanim vytvaraju festivalovi identitu, na ktori som nahliadala

v ramci pripadove;j Stadie, analyzy AFO 49.

V analytickej €asti bolo mojim ciel'om vyty¢it’ Specifikd programovania AFO
a jeho 49. ro¢nika. Na zaklade dlhoroc¢nej festivalovej tradicie, ktorti som popisala
v uvodnej Casti zameranej na historiu a programovy rast festivalu, som Specifikovala
nastroje popularizacie vedy uplatiiované vo festivalovom programe. Dolezitym
aspektom programovania je jeho Clenitost’ na vysledné sekcie, v ktorych st dané
nastroje tematicky vyuzité. Jedna sa tak o sut'aznu sekciu, v ktorej sa prezentuje veda
a najnovsie vedecké vyskumy skrze popularne-vedecky dokumentarny film, ktorého
podstata je upevnend odbornym tivodom, ¢i uz host’a z vedeckej sféry, alebo filmove;.
Dalej som sa zamerala na vytyéenie $pecifickych faktorov nesitaznej sekcie, obsahu
doprovodného programu a networkingovej sekcie Industry, ktord ma za ciel’ spajat’
hosti z vedeckych a umeleckych oblasti. Na zéklade rozhovorov s dramaturgickym
timom 49. ro¢nika, som prezentovala rozne aspekty vyberu popularne-vedeckych
filmov, dokumentov, ale aj fikénych filmov s vedeckou tematikou. Ale aj kritéria
vyberu festivalovych hosti, ktori sa do programu zapajaji bud’ formou prednasky,
odborného tivodu, alebo workshopu. Na zaklade programovej analyzy prichddzam na
vymedzenie Specifik programu, ktoré stoja na uplatiiovani tychto programovych
formatov, ktoré popularizuji vedu na zaklade ich atraktivnosti a moznosti divakov

interaktivne sa do programu zapojit’.

V poslednej kapitole mojej bakalarskej prace som sa zamerala na vymedzenie
Specifickej festivalovej identity, ktora je na festivale tvorend niekol'kymi aspektmi.
Tieto aspekty som rozdelila do troch skupin, na zaklade ich vyznamu a rovnako na
zaklade vyuzitia Skadi Loist vo svojej dizertacnej praci, z ktorej som Cerpala znalosti

o programovani. V rdmci selekcie som sa zamerala na dodrziavanie ,,Cistoty* zanru

244 KERKINOS, Dimitris. Programming Balkan Films at the Thessaloniki International Film Festival. In:

IORDANOVA, Dina a RHYNE, Ragan (ed.). The festival circuit. St. Andrews: St. Andrews Film Studies, 2009.
Film Festival Yearbook, n. 1, p. 173.

245 ANGER, Jifi. Role filmovych festival(i v CR. In: Doc.Revue [online]. 25. 10. 2013 [14. 3. 2016]. Dostupné z:
http://www.dokrevue.cz/clanky/role-filmovych-festivalu-v-cr
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popularne-vedeckého festivalu, na tematicky nesurodé a surod¢ sekcie programu a na
dolezitost’ aktudlnosti nastrojov popularizacie vedy. Z hladiska exhibicie som
analyzovala faktory tvarujuce festivalova identitu pocas redlneho festivalového
diania. Tymi faktormi je Specifikacia hlavnej témy festivalového rocnika, ktord nesie
jeho ideu, zaroven je tato idea posilnend primarnym zaujimavym hostom, ktory v
programe Ucinkuje. Z hl'adiska recepcie festivalu som vyty¢ila ako podstatny aspekt
divacku interakciu a mieru v ich zapojeni do samotného programu vo forme
workshopov, interaktivnych vystav a pod. Rovnako som sa zamerala na vytvaranie
harmonogramu festivalovych blokov, vyznam festivalového priestoru a atmosféry,

ktoré pocas festivalovych dni panuje.

Festivalova identita festivalu AFO 49 je tak kompoziciou tychto ré6znych
faktorov, ktoré su vytvarané dramaturgickou selekciou programovych blokov, ideou,
ktora vychddza z festivalového ro¢nika a atmosférou a divackou recepciou
Specifického programového zlozenia popularizujicu vedu rdéznymi ndstrojmi

popularizacie.
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Prilohy
1. Mediamonitoring AFO 49

Krauss  honored at international  festival of  science  documentaries

ZDROJ: ASUNEWS /// https://asunews.asu.edu/2014042 1 -krauss-academia-film-olomouc-award

Arizona State University professor Lawrence Krauss was honored at the Academia Film
Olomouc, near Prague, for his contributions to public understanding of science, and for his work in
increasing awareness of science in society. The Academia Film Olomouc award for Outstanding
Communication of Science was presented at a special ceremony on April 19, in Olomouc, Czech

Republic.

Academia Film Olomouc (AFO) is an international festival of science documentary films, the
largest such festival in Europe, held annually under the patronage of the Palacky University in
Olomouc. The festival features science and educational films from the fields of the humanities, natural
and social sciences, educational programs of both domestic and foreign television productions, and

current science, artistic and technological progress.

“It is surprising and humbling to be recognized like this in such a distant and beautiful
country,” Krauss said. “It is very heartwarming to feel one’s work has had some global impact, but
more importantly, it vividly demonstrates that science is truly a global human activity which can be
enjoyed across cultures, languages and religions, and provides a universal language that can bring

people together.

“This wonderful award emboldens me to continue to reach out, both with my scientific
research and my efforts to encourage the use of science and reason to help inspire young people and
also guide public policy,” he added. “It was also wonderful to see the reaction to our new film, 'The

Unbelievers,' which was screened to a sell-out crowd at the festival.”

Krauss is being recognized by AFO “because of his wide involvement in the popularization
and communication of science,” said Jakub Ralis, program manager for Academia Film Olomouc. “He
has devoted a lot of energy to communicating physics and the social importance of science and critical
thinking in general.” He was also cited for “his work in cross-topic issues where science meets popular

culture, art and humanities.”

Krauss is internationally known for his work in theoretical physics, including his prescient
predictions of the existence of dark energy and also of gravitational waves from the early universe,
both of which have helped push forward the frontiers of cosmology. He is also a well-known author

and science communicator. In addition to being a Foundation Professor at Arizona State University,
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Krauss is the director of the Origins Project, which explores key questions about our origins, who we

are and where we came from, and then holds open forums to encourage public participation.

Krauss is the only physicist to receive major awards from all three U.S. physics societies: the
American Physical Society, the American Institute of Physics and the American Association of
Physics Teachers. He was given the 2012 Public Service Award from the National Science Board for

his efforts in communicating science to general audiences.

Krauss has authored more than 300 scientific publications and nine books, including his most
recent best-seller, “A Universe from Nothing,” which offers provocative, revelatory answers to the
most basic philosophical questions of existence. It was on the New York Times best-seller list for

nonfiction within a week of its release.

Krauss also wrote the international best-seller “The Physics of Star Trek,” an entertaining and
eye-opening tour of the Star Trek universe, and “Beyond Star Trek,” which addressed recent exciting
discoveries in physics and astronomy, and takes a look how the laws of physics relate to notions from
popular culture. A book on physicist Richard Feynman, “Quantum Man,” was awarded the 2011 Book
of the Year by Physics World magazine in the UK.

Krauss has been a frequent commentator and columnist for newspapers such as the New York
Times and the Wall Street Journal. He has written regular columns for New Scientist and Scientific

American, and appears routinely on radio and television.

He continues to be a leader in his field as he serves as a co-chair of the board of sponsors of the Bulletin
of the Atomic Scientists, on the board of directors of the Federation of American Scientists and is one

of the founders of ScienceDebate2012.

Festival AFO piedstavi hvézdy na cerveném koberci

ZDROJ: KULTURA 21 /// http://www kultura21.cz/aktualne/9117-festival-afo-2014-tz

Mezinarodni festival popularné-védeckych filmi Academia Film Olomouc, ktery se odehraje
od 15. do 20. dubna, ptfedstavuje sviij program! Pocet projekci a programovych bloku letos dosahuje
rekordniho ¢isla 150. Na festival zaroven zavita nejvyssi pocet hostl v témét padesatileté historii. Patii
mezi né $picky svétové védy; teoreticky fyzik Lawrence M. Krauss, internetova hvézda a inovator

Derek Muller a progresivni epidemiolozka Jennifer Gardy.

Vedle soutéze o Cenu RWE za nejlepsi ¢esky popularné-védecky film a Cenu za nejlepsi
mezinarodni popularné-védecky film se mohou divaci t&sit na vice nez 10 tematickych programovych
sekci. V nich AFO vzda hold jednomu z nejvétsich popularizatorti astronomie Carlu Saganovi
(Kosmos), pfipomene 100 let od vypuknuti 1. svétové valky (Cesta k apokalypse), upozorni na
chronickou insomnii (Nespavost) a predstavi nejriznéjsi podoby lasky mezi lidmi (Podoby lasky). I

leto$ni ro¢nik AFO navic zprostfedkuje ojedinélé setkani mezi popularizatory védy a profesionaly z
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oblasti audiovize - v ramci sekce Industry 4Science nabidne desitky paneld, workshopi, pfednasek a

besed, jez budou reflektovat aktualni trendy v oblasti komunikace védy.

Jednim z highlightG letosni ro¢niku bude bezpochyby kinopremiéra prvniho dilu série
Kosmos: Casoprostorova odyssea. Druhym programovym tahakem bude vysoce oéekavany snimek
The Unbelievers, ktery uvede jeho hlavni protagonista - jeden z nejproslulejsich teoretickych fyzika
soucasnosti Lawrence M. Krauss. Ve filmu spoleéné s ikonami Richardem Dawkinsem, Woody
Allenem a Stephenem Hawkingem tematizuje dilezitost kritického a racionalniho mysleni. Jednou z
rozmanitych programovych sekci AFO 2014 budou také Domaci mazli¢ci. Na festivalu bude mit
mimo jiné pfednasku Julie Hecht, specialistka na chovani psi z ¢asopisu Scientific American. V ramci
sekce Pamét bude piedstaven dvoudilny projekt televizni stanice HBO o Alzheimerové chorobé, ktery

uvede britsky neurolog, moderator a popularizator védy Jack Lewis.

Sekce Hry jsou véda na festivalu pfivitd Martina Melicharka ze spole¢nosti Bohemia
Interactive Studio, ktery bude prezentovat simulator Take On Mars, diky némuz se miZzete prohanét
po Rudé planeté v sondé Curiosity z dilny NASA. Na AFO zavita také softwarovy inzenyr ze
spolecnosti Google Jim Van Verth, ktery se podilel mj. na vyvoji fyzikalniho modelu ve hie Portal.
Vyraznou osobnosti leto$niho ro¢niku festivalu bude také australsky videobloger a moderator Derek
Muller. Jeho pop-védecky blog Veritasium ma na kanalu YouTube vice neZ jeden milion odbératelti
a pres 60 miliond unikatnich zhlédnuti. Televizni hvézdou letosniho ro¢niku bude biolozka Jennifer
Gardy, jez pisobi také jako moderatorka legendarniho védeckého pofadu The Nature of Things na

kanadské CBC.

Hvézdou hudebniho programu bude britsky producent s pseudonymem SOPHIE, kterého
prestizni hudebni servery katapultovaly do role progresivni elektro-dance-popové hvézdy uplynulého
roku. Propojeni muziky s védou piedvede John D. Boswell se svym projektem Symphony of Science,
v némz jedineénym zpisobem spojuje prednasky slavnych védci se sou¢asnymi hudebnimi trendy.
Jednu z takovych symfonii vytvoii Boswell i pro AFO 2014 a hudebni hvézdy udéla z festivalovych

hostu.

O tom, Ze je skutecné mozné zhudebnit redlna data pfijatd piimo z vesmiru, presvédci

navstévniky svych workshopti na vlastni usi britsky védec a spolupracovnik NASA Robert Alexander.

Univerzita rozdavala filmové ceny. Vyhrdly dokumenty o vymirdni vielstev a genetice

ZDROJ: LIDOVE NOVINY /// http://www.lidovky.cz/afo-rozdal-ceny-za-popularizaci-vedy-ji-
ziskal-fyzik-krauss-pql-/kultura.aspx?c=A140419 202451 In kultura sho

OLOMOUC - Slavny americky fyzik Lawrence Krauss ziskal v sobotu v Olomouci cenu za

popularizaci védy. Udélila mu ji porota mezinarodniho festivalu Academia film Olomouc. V samotné
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soutézi pak vitézily snimky Ci je moje ditd? rezisérit Marka Dudy a Radima Prochazky a film

Svycarského reziséra Markuse Imhoofa Vic nez jen med.

Cenu za osobni pfinos popularizaci védy obdrzel americky fyzik Lawrence Krauss. Ceny byly udéleny

na sobotnim slavnostnim ceremonialu.

Do soutéze letos dorazilo 500 snimki, které pfisly ze vSech koutl svéta véetné napiiklad Kanady nebo

Indie. Do finale dramaturgové prehlidky vybrali 17 zahrani¢nich a 13 ¢eskych filmi.

Svétovou soutéz vyhral film Vic nez jen med, ktery se zabyva vymiranim véelstev v riiznych oblastech
svéta, kdy zdanlivé nezalezi na podminkach, ve kterych se vyskytuji. "Kinematografie snimku je
uzasna a dechberouci, hudebni doprovod pak jesté vice poméaha hnat uz tak emocemi nabity film, kde
se sex, smrt a zal prolinaji s humorem a nadéji do budoucna," uvedla za porotu kanadska védkyné
Jennifer Gardyova. V ¢eské soutézi uspél film Ci je moje dité? Autofi v ném pomoci evoluéni
psychologie vysvétluji pficiny a uzitecnost zarlivosti, divody propadu porodnosti ve vyspélych
zapadnich zemich a ptaji se, jakym zpisobem muze dostupnost genetického testovani rodiCovstvi
ovlivnit naSe chovani pfi vybéru partnera a plozeni potomkd. Podle poroty byl 'informaéné nejvice

nasyceny', ale informace zaroven 'tidil nejpfehledné&j$im zpisobem'.

Ocenény byly snimky 0 vicich i menstruaci
Cenu za nejlepsi kratky popularné védecky film ziskal snimek slovenské dokumentaristky Diany
Fabianové Mé&sicky, ktery se vénuje menstruaci. Divaci vyhodnotili jako nejlepsi film dalsiho Slovaka
Erika Balaze VI¢i hory. Natacel jej na jednom z nejméné obydlenych mist Evropy na pomezi

Slovenska, Polska a Ukrajiny, kde zachytil zvitata, jez jsou na pokraji vyhynuti - vlky.

Cenu studentské poroty si odnesl film Zhasnout! z kanadské televizni série The Nature of Things,
ktera se fadi mezi nejstarsi védecké pofady na svété a ktera na AFO navic obdrzela cenu za piinos
popularizaci védy. Snimek pojednava o tom, jak je pro lidské télo zivotné dulezité pravidelné a

pfirozené stiidani svétla a tmy, o které lidstvo pfipravil vynalez zarovky.

Letosni 49. ro¢nik olomouckého Academia filmu, jehoz hlavnim tématem byla astronomie, skon¢i v
nedéli. AFO patii k vyznamnym evropskym festivalim populdrné-védeckého filmu, porada jej
Univerzita Palackého v Olomouci. Podle mluvéiho Ondieje Cizka se prehlidky letos zGidastnilo

40501idi.

Velky tresk televizniho dokumentu
ZDROJ: Cinepur / Casopis pro moderni cinefily /// http://cinepur.cz/article.php?article=2937

report / Cesky film / Monika Bartosova / 15. 7. 2014
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Festivalu Academia Film Olomouc, jehoz 49. roénik prob&hl v puli dubna, je mozné dlouhodobé
ptisoudit fadu adjektiv popisujici jeho specifickou atmosféru. To nejvystiznéjsi je nejspis ,,neCekana‘.
V promitacich salech potkate divaky, ktefi na filmy bézné nechodi. Navstévnici, ktefi na filmy chodi
Casto, se tu setkavaji s filmy, které obvyklenevyhledavaji. Filmy stvofené pro televizi jsou promitnuty
na velkém platné a dostavaji tim nové vyznamy. Jejich navstévnici se aktivné zajimaji o zobrazovana
témata, chtéji se dozvédét vic, oc¢ekavaji pridanou hodnotu. Cinefilni potéSeni castetné nahrazuje
radost z novych informaci. Letos byly jejich nositeli vyrazné védecké ,,hvézdy* jako charismaticky
fyzik Lawrence M. Krausse, védkyné a popularizatorka v oblasti genetiky Jennifer Gardy, producentka
pofadu TheNatureofThingsSue Dando nebo astronomka Pamela Gay. Nicménég, leto$ni ro¢nik

provazel i jisty pocit programové unavy.
Programova unava

AFO, jako festival stojici na pocetném §tabu slozeném z velké ¢asti ze studenti ¢i Cerstvych absolventt
Univerzity Palackého, funguje na energii, ktera zene kupiedu jeho pfipravy i festivalovy tyden. Na
nékterych mistech se ona Zivelnost projevuje vice, jinde méné. Pfiznany mladistvy charakter festivalu
mu ve vétsing pripadi svédei. Po nékolik let se zde setkdvam pouze s ,,we can do it pfistupem na
vsech stranach. Pfi srovnani s jinymi festivaly zde dochazi k minimu problémti ¢i programovych zmén,
kterych by si mohl vS§imnout bézny navstévnik.Festival ma reputaci, na niz sly§i vyrazni hosté,

ptestoze Olomouc nedisponuje mezinarodnim letistém.

Nechci ov§em budit dojem nekritického nadsSeni. Po sedmi letech navstév na Academia Film Olomouc
meé prepada jisty pocit programového vyhoieni. V letosnim ro¢niku chybély kontroverznéjsi nebo
inovatorské programové bloky. Tento rok AFO chybélo to, co loni znamenalo hledani hranice mezi
védou a pavédou (zastoupené zejména diskusi o o¢kovani) nebo ptedloni téma marihuany jako 1éku.
Tato z prvniho pohledu banalni a spoleensky naduzivana témata totiz vnesla mezi projekce,

prednasky a diskuse zivy rozhovor.

Po ctyrticeti deviti letech fungovani festivalu (v riiznych podobach a na riznych mistech) je mozné, ze
se tematické zdroje zacinaji vycerpavat. Lidské poznani jde kupfedu a jeho variant je nepocitané,
ovsem mnohem méné je vizualné pfitazlivych témat a vyzkumu, které je mozné uchopit filmovymi ¢i
televiznimi prostfedky. Bud’ tedy AFO zacalo narazet na hranici moznosti programového obsahu,
anebo si dramaturgové schovavaji ta vétsi esa v rukavu na pfisti rocnik. Koneckonc, pul stoleti to uz

je n&jaky vek a je potieba ho oslavit se cti.

Filmovy festival je ale pofad hlavné o jednotlivych filmech. V zaplavé doméacich i zahrani¢nich
snimkl rozdilné stylové i informacéni kvality je zdhodno vypichnout zejména dva filmy, které
odhalujivlivy piisobici na nasi nejblizsi kinematografii.Prvnim z nich je snimek Ci je moje dit&?
Radima Prochazky a Marka Dudy, ktery ziskal cenu za nejlep$i Cesky popularné-védecky
dokumentarni film. Z informaéniho hlediska na ném lze najit mouchy, ¢i spise hejno much. Ovsem

zpracovanim se snazi pfiblizit védecko-popularnim televiznim sériim BBC nebo CBC a piekvapivé se
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mu to dafi. Prezentuje vysledky domaciho badéani prostiednictvim zpovidani autorky vyzkumu z
oblasti evoluéni psychologie, které kombinuje s hranymi scénami, zdznamem z experimentu a
informacné piehlednymi grafickymi prvky. I pies pro nase dokumenty typické naduzivani pomérné
neosobniho voice-overu lze moznd nastup trendu timto zpusobem zpracovanych faktudlnich

televiznich poradl sledovat s pfijemnym ocekavanim.

Druhym filmem, ktery stal za pozornost, je slovensky snimek VI¢i Hory Erika Balaze (cena divaki).
Navazuje na nejlepsi tradice wild-life dokumentu. S pokorou a odstupem zobrazuje konkrétni ptirodni
oblast a jeji zvifeci obyvatele. Ptiznava proces svého vzniku, odhaluje nataceci postupy a prokazuje
hlubokou uctu pozorovanym divokym zvifatim. Kinematograficky se mtize pysnit skvostnymi zabeéry,
které na velkém platn¢ vynikaji a v kombinaci s orchestralni hudbou a decentnim komentarem nabizeji
atmosféricky zazitek. I diky pokofe a trpélivému ¢ekani autort filmu odpustite i pomérné malou

uspésnost ve stopovani titulniho zvifete — vlka.

Bylo-li mozné vysledovat na letosnim AFO jeden vyrazny trend, pak je to proména vzhledu pievazné
televiznich dokumentti. V televizi nasla faktualni dramata vyrazny prostor pro distribuci. Davno pry¢
jsou doby, kdy byl televizni dokument poznat na prvni pohled. Nekteré z filml v programu (vyjma
vySe zminénych napfiklad Tajny Zivot kocky, Jak funguje Univerzum — Velky tfesk nebo Britsti
géniové: Z temnoty) vyuzivaly organické spojeni zabavnych narativnich prvku a faktuality a zadroven
nabizely vizualné podnétné zazitky. Postupné rozsiteni HD televize a TV obrazovek s velkym
rozliSenim pozvolna maze kvalitativni rozdily ve vzhledu dokumentti uréenych pro televizi a vétsich

projekti uréenych pro kina.

Pfisti roénik AFO probéhne od 14. do 19. dubna 2015 a festival jim oslavi své pulstoleti. V kontextu
predchozich ro¢nika Ize snad letosni mirné zpomaleni v napaditosti programu chapat ne jako unavu

starnouciho ¢loveka, ale jako hluboky nadech pted oslavou.

2. Rozhovory s dramaturgmi AFO 49
Otazky:

1. Aké kritéria a postup ste volili pocas vyberu vedeckych tém do programu 49. ro¢nika AFO
(Kosmos, Podoby lasky, Doméci mazli¢ci, Zeny a véda, Nespavost, Pamét, Alan Turing, Trendy (a)

zanry)?

2. Aké kritéria ste zohl'adnovali pri vybere filmov do sutaznych sekcii? Lisia sa tieto kritéria
v zavislosti od formatu sekcie (Medzinarodna sitaz, Ceska sitaz, Sutaz kratkych filmov), alebo

produkcie (Ceska, zahranicna)? Medzi kritéria myslim prevazne akt rolu hra vo vyberani téma alebo
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spracovanie filmu, pripadne ¢i nahliadate na eSte nejaké Specifické kritérium v ramci finalneho

vzhl'adu stitaznych sekcii?

3. Podl'a akych $pecifik ste vyberali filmy a hosti do nesutaznych sekcii? Do akej miery
nahliadate na vztah hosta a filmu (suvislost’ nie len tematicka), pripadne beriete do uvahy rok a stat
produkcie filmu alebo jeho medialne povedomie? Ktoré zo vSetkych kritérii je pre Vas najddlezitejSie

vzhl'adom ku findlnemu vysledku programu AFO49?

4. Aké je Vase zakladné kritérium pri vybere hosti do nesiitazného programu? Nahliadate
najprv najprv na hosti so znimym odbornym renomé? Pripadne ako pristupujete k vyberu ceskych
hosti do festivalového programu, vyberate najprv z rad vedcov UP alebo rozhoduje miera ich aktivity
v ramci popularizacie vedy v CR? Pripadne v ¢om vidite primarny prinos zapojenia tychto hosti do

festivalového programu (prednasky, uvody k filmom)?

5. Ako by ste vy sami definovali Zaner popularne-vedeckého filmu? Do akej miery je pre Vas

dolezité dodrzovanie jeho ,,Cistoty* v koncepcii programovych blokov (sitaz a nesutazny program)?

6. Cim bol pre Vas 49. roénik AFO $pecificky z hladiska dramaturgie? Daju sa tieto $pecifika
podla Vas aplikovat’ aj na iné ro¢niky AFO?

7. Ktoré su podl'a Vas kl'i¢ové tilohy dramaturga na festivale AFO49, pripadne konkrétne na

49. roéniku? Myslite si, Ze sa tato napln lisi od role festivalového dramaturga obecne?

8. Ako podl'a Vas prispieva festival AFO, pripadne ¢im vyznamne prispel jeho 49. ro¢nik, k

popularizacii vedy v ¢eskom prostredi?

9. Co podla Vas tvori zaklad identity filmového festivalu AFO? Ktorej ¢ast’ programu

primarne utvara tato identitu (sitazna sekcia, nesiitazny program, doprovodny program alebo iné)?
Odpovede:

Jakub Ralis (8. 4. 2016):

1. Na AFO 49 som zostavoval hlavnu tému Kozmos a tému k persone Alana Turinga, ktory
mal v tomto roku 50. vyrocie umrtia a dva roky dozadu oslavoval 102. narodeniny. Takze v oboch
pripadoch presahovala aktudlnost tém a neznalost témy v ceskom prostredi. Podstatna bola sekcia
Kozmos, ktora prezentovala vyrocie narodenia Carla Sagana. Touto sekciou som chcel pribliZit jeho
prdcu a jej vyznam, rovnako spojitost vedy a umenia. Saganov pristup k popularizacii je ukdzat nie
len ,, tvrdé " vedecké fakty, ale ukazat jej krasu, citovii ast vedeckého badania a emocionalitu, ktora
je vo vesmire skryta. NavySe ma zaujal preklad slova kozmos, ktory v gréctine znamend Sperk. Teda
neznamend len nezazivné, suché skumanie pomocou fyzikalnych a matematickych zakonov. Veda ako
ju prezentoval Sagan je do urcitej miery krdsna a az poetickd a to ma inspirovalo najviac. Pri

zostavovani sekcie Domdci mazlicci som spolupracoval so Zdenkom Holym. Hlavné kritérium tejto
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sekcie bolo prepojenie evolucnych teorii a domacich zvierat. Nasa naklonnost k zvieratam, mladatam
a ich spavaniu je podnietend evolucnym spravanim cloveka. Chceli sme tak otvorit otdazky, ako tieto
teorie funguju a preco tieto sklony mdme, aké pochody v mozgu su s touto ndklonnostou spojené.
Motivdciou k vytvoreniu tejto sekcie bolo aj predstavenie fenoménu delenia Cechov na dve skupiny —
1 ¢o miluju macky a ti co miluju psi. Zaroven v ten rok vychddzala putavo natocend séria z BBC

o mackdch a psoch, tak sa to s tym spojilo.

2. V ramci vyberu sutaznych filmov ide predovsetkym o aktudlnost. Musia reflektovat’ zdner
pop.- vedeckého filmu, formdlne su filmy tohto Zanru v sutazi naozaj jeho cCistym a jeho esencidalnym
prevedenim. Rovnako musi konecny sutazny vyber reprezentovat prierez aktudlne dostupnych filmov,
tematickych zamerani vo filmoch. V Medzindrodnej sutazi ide hlavne o to — ponuknut ceskému
publiku, to najlepsie co sa v zahranici vyprodukovalo, je jasné, Ze sa to nemusi podarit’ do najvicsej
dokonalosti, ale td snaha o to tam je. Na rozdiel od sutaznych filmov, v tych nesutaznych filmoch ide
o ,,message "’ a posolstvo, ktoré je komunikované v ramci celej jednej sekcie. Pri vybere tychto filmov
sa neriadim formalnou cistotou, alebo skvelym spracovanim, aktudlnostou. V sutazi su jadrom filmy,
a je to naozaj iba o filmoch. Popularizacia vedy je reflektovand v nesutaznom programe, kedy su filmy
pomocnym ndstrojom tejto popularizacie. Spdjaju s odbornymi uvodmi, prednaskami a kvalitnymi
hostami. V sutazi sa snazime k filmom pozvat hlavne hosti — tvorcov, a ked nemézu prist hostia

vyberaju sa odbornici k téme filmu z rad UP, alebo iny vedci/popularizatori.

3. Myslim, zZe vSeobecné kritérid sa tam nedaju uplne rozpoznat, v tomto sa jednd o nejaku
vecnu ideu, ktord by mala byt prezentovand na kazdom rocniku. Mala by to byt hlavne aktualna téma,
o ktorej sa v CR az tak nehovori a je pripadne az v ceskej spolocnosti kontroverznd. Kritéria sa tam
zobrazuju postupne, k nejakému filmu potrebujeme hosta a mame moznost zohnat niekoho dobrého,
alebo zase mame dobrého hosta a potrebujeme k tomu vyraznejsi film. V ramci nesutaznej sekcie
vyberam prevazne hlavne hosta a potom film, avsak nie je to pravidlo. Kritéria ako rok, stat vicsinou
neriesim, ¢o sa tvka filmu. Host festivalu by mal byt medialne znamy, nie len v CR. Toto je obrovska
rola, ktora sa musi riesit hlavne vo vztahu k propagovani festivalu, napomdha to jeho prestizi a
navstevnosti. Myslim, zZe sa to v minulosti neriesilo, ale vd'aka tomu ten festival rastie. Festival nie je
umelecky festival, aby sa daval déraz vylucne len na filmy a k popularizdcii vedy patri déveryhodny
host, ktory ludi pritiahne a zdarovern im zdelenie kvalitne vysvetli. Naschval sa ale nebojime otvarat
kontroverznym témam, napriklad cielene vyberdme témy, ktoré sa mozu dostat’ do médii. Napriklad
navsteva fyzika/ateistu Kraussa, ktorého si CT pozvala do HydeParku a tak sa o festivale zacalo viac

pisat aj napriklad v Prahe a pod.

4. Primarne by to mali byt hostia, ktori su zndmi a az potom sa sekunddrne vyberaju hostia,
ktori sa hodia ku téme a k vyberu filmov. Ale podstatou su hostia, ktori su svojim odborom spdti s
programovou témou, v ktorej nakoniec vystupuju. DoleZité je aby hostia dokdzali pritiahnut pozornost
a obecne plati, Ze ti ktori st znami su zdroven aj najlepsi popularizovani vedy. Rovhako mdame hosti,
ktorych moc nikto nepozna v SirSom kontexte a tak ich AFO predstavi a ponukne im mozZnost viac ich

projekty a vyskumy propagovat. V ramci popularizdcie vedy nemdame jedno kritérium, ktoré by sme
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vzdy aplikovali na vyber hosti. Nezameriavame sa ani Specificky len na vedcov z UP. Nie je tam proste
jeden vzorec. Chceme mat aj hosti z UP, ale chceme aj medidlne znamych hosti, vsetko sa to meni od

roc¢nika a od témy, ktora je do programu vymyslena.

5. Populdarne-vedecky dokumentdarny film je ndastroj k popularizacii vedy, je to ucelené dielo,
ktoré komponuje mnoho odbornikov. V tomto pripade je to taky ,,uzatvoreny* formdt, ¢o moze byt
pren aj ako vyhoda tak aj nevyhoda. Kazdopddne rozhoduje kvalita, aky ma film scenar, post
produkciu a téma musi byt univerzalne zrozumitelna. Stdale je ale podstatné, Ze je to jeden z
najefektivnejsich ndstrojov pre popularizaciu vedy, ktory je komplexny a ku ktorému sa mozu
vyjadrovat vedci, rovaako ho vidi naraz mnoho divakov a tak je Sirenie vedy esSte rychlejsie. Neberiem
tento zZdaner primadrne z umeleckého hladiska. Je to aj financne velmi pristupné, pustit film je pre
distribuciu jednoduchsi ako zavolat hosta a debatovat na tu vedecki tému s nim. V podstate sa Setria
peniaze pre iné ucely. Film je udrzatelné médium, ktoré sa ale vyvija a reaguje na vyvoj inych
napriklad technologickych zmien. Ziva interakcia je tiez podstatnd, ale pre mia je film

najefektivnejsim.

6. Je to hlavne tym, ze sme sa zacali robit interdisciplindrne programové témy, napriklad ako
Kozmos, trocha neurcity ale ludom to na festivale dava vicsiu volnost a kontext. Pohybuju sa na
festivale tak ako to funguje v ludskom mozgu, Ze sa jednotlivé myslienky spajaju a odkazuju na seba.
Takze je to interdisciplindrny, kontextudlny program. Rovnako bol Specificky tym, ze tu bol prvy krat
tak znamy host ako Lawrence Krauss. Sutaz kratkych filmov bola zaradend cisto z dévodov
spravodlivo rozdelit a dat Sancu vSetkym filmom. Z hladiska TV zZanrov boli tieto kratke zZdnre

upozadené, na tak kratkom case sa neda vysvetlit' tol'ko tém ako v celovecernom dokumente.

7. Dramaturg na AFO si vdcsinou vybera tému, ktord ho osobne zaujima, dramaturg ale nie
je vedec, mal by byt spojenie amatéra — vedca a publika, ako to lepsie vedia sprostredkovat a zaroven
tomu dat ten laicky kontext, aby to ludia boli schopni chapat. Zdsadnd iiloha na festivale je
networking, aby dokdzali spdjat vedcov s lud'mi z umeleckého prostredia a vedeli zoznamovat ludi s

inymi hostami, napriklad aj z filmového priemyslu.

8. Urcite pripomenutim vyrocia Carla Sagana, ktory tu nie je podla mna dostatocne zndmy
a je to podstatna postava popularizdacie vedy vobec. A rovnako to bolo pripomenutim étosu a Stylu
akym on popularizuje. Dramaturgicky vyznamnd bola hlavne ndvsteva Lawrenca Kraussa, ktory

ponukol moderny pohlad na popularizaciu vedy.

9. Tuto identitu vidim dvojito. Prvd je urcite sutaz, v ktorej poskytujeme najlepsie populdrne-
vedecké filmy v takom rozsahu, v podstate sa snazZime vidy ukazat' to najlepsie a napriklad ani
Pariscience nema tol'ko sutaznych filmov. Identita spociva aj v programovom skladani tematickych
prednasok a uvodov k filmom, aby tak filmy mohli byt predstavené v SirSom kontexte. A potom
samozrejme nesutazny program, ktory dava festivalovému rocniku tému. Zacalo to prave rocnikom

49., kedy sme zacali dbat na interdisciplindrnost programu, prepdjanie vedeckych tém a
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prezentovanie vedy ako komplexného systému, v ktorom jednotlivé discipliny na seba navazuju.

Napriklad od fyzikdlnych zakonov cez ekologiu az k humanitnym vedam.

Jana Jedli¢kova (9. 4. 2016):

1. Osobni zdjem o téma, atraktivita tématu ve vztahu k festivalové dramaturgii, exkluzivita
(téma neni moc reflektovano jinymi festivaly, popr. spolecnosti), dostupnost vyzkumu a film.

dokumenti k téematu.

2. Diverzita témat uvniti jednotlivych sekci, kvalita zpracovani, mira védeckosti a mira
popularizace védeckého vyzkumu, zpiisob prezentace faktu, audiovizualni styl, zemé piivodu
(rovnomérné zastoupeni zemi a produkci). Porovnavani kvality a urovné zpracovdni v rdmci

jednotlivych sekci, nikoli mezi sekcemi navzajem.

3. Nejdulezitéjsi je, zda film naplnuje zameér a cile dané sekce, audiovizudlni zpracovani,
datum vzniku i zemé puvodu jsou zcela podruzné, resp. se ocitaji na druhé roviné... po naplnéni zameéru
sekce je klicové, zda je film dostupny (existence + cena), dale jakou kvalitu ma projekéni kopie (i kdyz
je kopie Spatna, Ize ji promtnout, pokud je to ve vzthau k tématu a zameéru sekce dulezity snimek)...
hosty vybiram k filmium dodatecné, tj. Dulezité je ziskat film a teprve potom hosta, ktery je schopen jej

okomentovat.

4. Hosté pro nesoutézni program jsou primdrné vybirani podle kvalifikace a stupnée
odbornosti, tj. Klicové je, zda jsou odbornik v daném oboru, a dale zda umi dané téma srozumitelné
prednést, zprostiedkovat predevsim laickému publiku. V tento moment nehraje roli, zda jsou z UK, UP
¢i AV CR, dalsimi kritérii jsou pak casova dostupnost hosta, rozpocet AFO nebo jeho popularita na

verejnosti (medidlni znamost).

5. U soutézniho programu hledame neotrelé, inovativni, ale i dobre remesiné zvladnuté
dokumenty, které maji védecké téma a umi ho srozumitelné vysveétlit divakiim. Klicové je, aby bylo
téma reflektovano z pohledu aktudlnich védeckych vysledki, tj. Klademe také diiraz na ,,spravnost*
prezentovanych faktii. Zanrova cistota neni podstatnd, pokud dokument stavi na aktudlnich védeckych
faktech, kterd jsou srozumitelné a vétsSinou také atraktivné audiovizudlné prezentovana. U studia je
primdrni, aby prezentovana fakta odpovidala na otazky, které si kladou dané sekce. Tj. dokument
slouzi jako komentar ¢i vysvétlujici platforma pro prezentované téma. PozZadavek audiovizualni kvality

ustupuje do pozadi stejné jako pozZadavek na Zanr popvédeckého dokumentu.

6. Patrné nic¢im, pouzili jsme z hledista tvorby dramaturgie stejny pristup a postup jako
predchozi roky. Vyjimecnd byla pouze vysSe festivalového rozpoctu, ktery byl v té dobé diky uspésné
podanému grantu mnohonasobné vétsi nez v soucasnosti. To umoznilo pozvat vice hostii ze zahranici,
hradit vice ndkladii spojenych s pritomnosti hostii v Ollomouci a v neposledni 7adé to také umoznilo

delit praci festivalového Stabu mezi vice lidi, které byli financné lépe ohodnoceni. Z hlediska témat a
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kvality odvedené prdce se ale nic nezménilo. Neustdle pokracujeme v profesionalizaci festivalu. S

penézi nebo bez.

7. Jak jsem zminila vyse, 49. rocnik dramaturgicky pvilis nevycnival oproti jinym rocnikiim.
AFO se od jinych festivalii odlisuje predevsim tim, Ze vétSina prace na festivalu probiha formou
dobrovolné nebo symbolicky placené prdce. Vétsina clenu a clenek Stabu jsou studujici, nékteri s
nekolikaletou praxi, nékteri teprve zacinaji a nemaji Zadnou predchozi zkusenost. Kolektiv je vyrazné
omlazovany kazdy rok, coz vede k velmi specifické ndladé a atmorfére festivalu, kterou si pochvaluji
a vyzdvyhuji i hosté a hostky. S mladym kolektivem také souvisi inspirace pro aktudlni program. AFO
dramaturg/yné tudiz vétsinou nemd na starosti pouze dramaturgii, ale podili se také na vybéru filmii
do soutéznich sekci, pomdhd s vybérem ¢i zaskolenim casti AFO Stabu, behem festivalu se castecné
stard o své hosty atp. Stran samotného programu dramaturg/yné nejprve vytvari koncept sekce, vytvari
tematické clenéni na jednotlivé bloky, vybira primadrné filmové dokumenty a posléze témata na
diskuzni panely, prednasky, vystavy atp. Jakmile je plan pripraven, reSersuje hosty a hostky k
téematum/blokim, zve na festival, udrzuje komunikaci s hosty a hostkami, nékdy ve spoluprdci se
shippery dojedndva prava na filmy atp. Béhem samotného festivalu pak ma na starosti nékdy vystupy
v médiich, jsou-li vyzadany, moderuje, uvadi nebo se primo jinak ucastni svych programovych blokii

a stara se o své hosty a hostky i mimo samotny pro ucastniky otevieny program.

8. AFO jednak uspésné nastoluje aktudlni témata a otazky, kterymi se zabyva véda a akademie
Jjako takové. Dana témata jsou obvykle uspésne medializovana. Dokdze také na samotném festivalu
informovat, edukovat a k diskuzi vybizet riiznorodé skupiny divikii a divacek. Umé mezi sebou
kontaktuje praktickou a akademickou cast odbornikit a odbornic, shromazduje poznatky z védeckého
vyzkumu a kontakty na TV a filmové profesiondly i vedce a dokdze mezi sebou dané lidi prokontaktovat

i mimo festivalovou uddlost.

9. Kombinace soutéznich kategorii a doprovodného programu. Soutéze jako prehlidka toho
nejkvalitnéjsiho a nejzajimavéjsiho v soucasném védeckém vyzkumu (Siroké pojeti védy) a zaroven
vybrand témata, mnohdy opomijend Sirokou verejnosti, a doprovodny program jako detailnéjsi pohled
na jedno téma specificky svym mnohaithelnym pohledem a doplnénym o pritomnost a komentdre
Spic¢kovych védcii popularizatorii. Vyrazny podil na identité AFO ma ale také atmosféra, viz vyse, a

lokace, centrum historické Olomouce.

Jakub Korda (10. 4. 2016):

1. Zastoupeni jak , hard science” témat, tak humanitnich a socialné-védnich perspektiv.
Jednim z kritérii bylo také pripadné vyroci pripadajici na narozeni/umrti osobnosti z oblasti védy ¢i
jeji popularizace (viz Carl Sagan). Inspirovani kongresem WCSFP, ktery jsme poprvé navsitivili, jsme

zaradili i téma definované nikoli skrze védecké téma ¢i osobnost, ale skrze filmovy/TV subzanr , ktery
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mad kapacity komunikovat populdrnim zpiisobem védecké pozndni (v daném roce to bylo tusim

dokudrama).

2. Obecnad kritéria jsou spolecnd, ramcové se dotykat tématu védy, védce, néjakym zpiisobem
pracovat s védeckou perspektivou. U mezinarodni soutéze Ize vzhledem k poctu prihlasenych a vétsi
konkurenci sndze zohlednit i inovativni pristup k formé a vypraveni (od vyuziti CGl, nezvyklych
moderdtori, dramatizacnich postupi, infografik atd.), coz nebylo vzdy mozné u ceské produkce,
relativné chudé na skutecné védecka témata. V zahranicni sekci §lo diky velkéemu vybéru udrzet i
divezitu témat napvic mnoha védeckymi obory (od prirodnich po humanitni). V tuzemské sekci tak
Casto v soutézi figurovaly i tematicky velmi hranicni filmy, zajimavé formalné, ale nékdy az na hranici
., védeckého * filmu. U kratkych filmii nekdy zelenou dostaly i ryze animované formaty, netypické pro
dlouhometrazni filmy, experimenty s formou (myslim i abstrakni filmy pracujici s datavizualizacemi)

- v téchto letech $lo spise o mapovdani, co vse na poli krdatkometraznich filmii viastné existuje.

3. Dulezita je variace témat v prubéhu let. V tomto roce se po krdtké dobé vrdtilo
kosmologické téma, s ohledem na vyroci C. Sagana, ale to bylo spise vyjimkou. Cestou k diverzité
programu pro mé osobné bylo zapojeni vice osob do debaty o programové skladbe, ti vSichni vnaseli
sva osobni témata a ,, fascinace . Pro kazdého z nich se urcitd oblast jevi klicova vzhledem k aktudlnim
problémiim svéta, historickym souvislostem, myslenkovému a odbornému zazemi. A samoziejmé musi
existovat k téematu filmy napliujici urcité standardy z hlediska zpracovani. Kritériem bylo mit k
nekolika z vybranych témat hosta s mezindrodni prestizi, coz nékdy vedlo i k dodatecnému vyrazeni
tématu ¢i jeho presunu na dalsi rocnik. Host v zasadé ma byt védeckou kapacitou v daném oboru, to

Jje typicky kli¢ pro vyber hosti.

4. Castecné jsem zodpovédel uz vyse. Mira odbornosti a respekt v sirsi védecké komunité jsou

¢

velmi dilezité, je to , dramaturgické specifikum®. Ve vedé existuje riziko existence lidi, kteri razi
extrémni postoje a vyklady, pseudoteorie apod., takze je tieba v tomto smyslu délat reSerse lezici mimo
sféru samotnych filmi, v tom je prace dramaturga na AFO radikdlné jind a narocnéjsi. Mnozi dobri
védci také nejsou dobrymi predndasejicimi ¢i popularizdtory, to je dalsi riziko, které se pri vSi snaze
nekdy nepodari eliminovat. Obecné existuje snaha ziskat Spickové odborniky v dané oblasti, osobné
jsem ale vzdy povazoval za mozna diilezZitéjsi schopnost dané osobnosti srozumitelné zprostiedkovat
zakladni poznani a informace laikiim. Moje zkuSenost je takovd, Ze zahranicni védci jsou na toto
pripravenéjsi, nez ti tuzemsti. Co se tykd dalsi casti otazky, ackoli je UP poradatelem festivalu, tak
prednost dostali experti z jinych pracovist, pokud se jevili jako odborné zdatnéjsi. Nekdy za to bylo
AFO kritizovano, ale zodpovédnost ke kvalité programu je podle mé prednéjsi a tento argument jsme
i pouzivali. Primdrni prinos? Fakt je, Ze populdarné-védecké filmy vice generuji v divdcich otdzky
tkajici se tématu, nikoli nutné samotné formy. Proto jsou pro bezprostiedni debatu s divaky casto
mnohem vhodnéjsi odborni konzultanti filmu ¢i prezentujici védci, nez producenti ¢i reziséri. V tom je
tento subzanr jiny nez napr. autorsky dokument. Nemusi to platit vidy, ale zkuSenosti festivalu jsou
takové. Rizikem je, kdyz pritomny védec poukdze na takové mnozstvi chyb i zjednoduseni, které ve

filmu jsou, ze tim vrhne stin na konkrétni film, dramaturgicky vybér festivalu ¢i dokonce kapacity filmu
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jako média komunikovat védu. Mnohdy se jedna o nepochopeni ze strany védci, ze filmy
zjednodusovat musi, nemohou prednést viechny nuance atd., to je jedno z dalsich rizik netypického

postupu, kdy filmy uvadi lidé, kteri nemusi mit s filmovym médiem priliSné zkusenosti.

5. Pop.véd. film je dokumentarni ¢i dokudramaticka forma, kterd reprezentuje urcitou verzi
vedeckého poznani svéta, zivot védce, etické otazky védy atd., ¢ kterdi tematizuje svoji formou urcitou
metodu respektovanou na poli védy (napr. etnografickou, sociologickou). Védou v tomto ohledu
myslim obory, které jsou v nasi spolecnosti legitimizované tim, Ze maji své misto na univerzitdch,
védeckych ustavech atd., takze velmi Siroké pole. V nesoutéznim programu jsem vzdy vidél prostor pro
zarazovani hranicnich ¢i dokonce mimo pole védy stojicich filmi, které poslouzi jako zdrojovy
material a jejich misto v programu definuje az pridand prednadska ¢i debata, podobné je mozné vyuzit
i ,,science mockumentary* a jiné sebereflexni formy, estetizujici datavizualizace apod. V soutézi jsem
., Cistotu** vnimal jako zasadnéjsi, cenu v kategorii vedeckého dokumentu ma ziskat film, ktery ma na

védu redlnou vazbu. V Ceské soutézi to nekdy byl dost problém.

6. Nevim, jestli byl v necem specificky. Po osmi letech, z nichz jsem Sest let aktivné piisobil v
dramaturgické rade, se jednalo spis o dalsi rocnik, ktery usiloval o kombinaci blokii a témat s
ndrocnym posldanim (tfeba zpropagovat v CR osobnost C. Sagana) a téch , odlehcenéjsich* (jako v
tomto pripadé blok s domdcimi mazlicky). To je zdkladni dramaturgicky mustr, ktery jsme vypracovali
nekdy od r. 2007, kdy AFO prevzal novy tym vdzany na katedru. Specificky byl podle mé v tom, zZe
snahu udélat opozdeéne ze Sagana celebritu se moc naplnit nepodarilo. Specificnost mozna tkvéla v
soubéhu nékolika vyroci, které jednoduse neslo ignorovat a které promluvily do celé koncepce

programu - rok 1914, Turing, Sagan. Tézko néco/nékoho z toho vynechat.

7. Rozdil oproti bézné festivalové dramaturgii tkvi v nutnosti konzultovat vybér filmii s
odbornikem na dané téma, aby ¢lovek nezaradil film zajimavy formalné, ktery ale selhava v referencni
urovni filmu, je zavadéjici, zastaraly, apod. Jinak je uloha viastné standardni, s pozadavkem na
kreativitu pri vybéru tématu, vybéru vyjimecnych titulii a nalezeni spravnych hostii (u nichz jsem

zminoval potiebu najit nejen odbornika, ale odbornika pripraveného mluvit s laickou verejnosti).

8. Je nejvétsi festival svého druhu nejen u nds a ukazuje tim, zZe existuje publikum pro tento
typ filmii. To snad casem pomiize tomuto typu filmii do TV vysilani, kde bude mit Sanci oslovit vetsi
mnozstvi lidi. Pro mnohé divaky miize byt prinosné setkdni s védci a poznani, ze se jednd o normalni,
pracovité a casto velmi vtipné lidi. Toto ,,oddémonizovani“ védcii je pro mé osobné diilezité. AFO
oslovuje svou dramaturgii spise univerzitni publikum, které si snad vyznam védy v dnesni spolecnosti
uz uvédomuje. Proto jsem osobné hodné stal o spolupraci s projektem Jeden svét do Skol, kterd se
rozbéhla (ale ziejmé jiz skoncila) a diky niz se kratké védecké filmy staly soucasti vyuky na zdakladnich
a strednich skoldch, a dokonce se staly v databadzi projektu jednémi z néjvyuzivanéjsich. Popularizace

vedy filmem u téchto vékovych kategorii je skvéla a pro AFO stdle velkou vyzvou.

9. Myslim, Ze nesoutézni program. Festival od roku 2007 prisel s koncepci témat pro kazdy

rok, tim se posunul od predchozich let, vyber témat vytvdari , buzz*, uddva vizudlni strategii, je
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predmétem medialni reflexe... Je to trochu nespravedlivé viici soutézi, kterd se svou formou hiire

,prodavd* a je zajimava spise pro industry hosty nebo oddané fandy popularné-védeckého filmu.

Petr Bilik (3. 4. 2016):

1. Z uvedeného programu jsem mél na starost nespavost. Osobni motivace — Lécim se
s nespavosti. Obecnd motivace — Cim dal vice lidi mad problémy s nespavosti, jde o jednu z civilizacnich

chorob.

3. Téma vzdy nahlizim z vice pohledii. Zde bylo mozné sledovat nespavost jako civilizacni
chorobu, nespavost vedouci az k smrti, mnoho klinickych poloh a pricin nespavosti atd. Dale pak
hledam k tématu adekvatni filmy a zachovam ty linie, k nimz relevantni dokumenty existuji. Pak teprve
zajistuji hosty a prirazuji je k tématum. V tomto konkrétnim piipadé existovalo rozpoctové omezenti,
takze jsem mél k dispozici pouze Ceské hosty. Snazim se vzdy angazovat naprostou elitu védcii, predem
ovSem overuji jejich prezentacni schopnosti. U tohto tématu nebyl problém, viechny jsem znal jako

vyborné rétory.

5. Zanr populdrné-védeckého filmu je dnes jiz mnohem $irsi a osobné preferuji pojmenovani
Jaktualni dokument . Jeho hlavnim zietelem je vedecky ovérend informacni hodnota a sdélovand
fakta. V nesoutéznim programu je mozné tento princip narusovat, dokonce je to osvézujici a Zadouct.
Hosté a princip ,, prednasky ci diskuze k filmu* odborny pristup dorovnava. U soutéze by to mélo byt

naopak.

7. Dramaturg urcuje uchopeni tématu a mnohem vice nez na jinych festivalech téma

konceptualizuje. Mad tedy interpretacni, intelektualné-tviirci roli.

8. Prinasi védeckd a faktudlni témata, ktera jsou urcena uzkému publiku, do Sirsiho povédomi

a muze tak iniciovat zménu pohledu a do budoucna i profilaci osobnosti, jez o téma budou pecovat.

9. Pri vytvareni koncepce AFO jsme kdysi dokonce nechtéli zavadet soutez, natolik diileZita
byla tematicka sekce Studio. Ta podle mého ndzoru jednoznacné vytvari profil festivalu, i kdyz sej i

dnes uz tak nerika...

Veronika Klusakova (9. 4. 2016):

1. Na AFO 49 jsem méla na starost pouze jednu programovou sekci v ramci nesoutézniho
programu, a to Pamét. Pri volbé tohto tématu jsem méla jako dramaturgyné zcela volnou ruku,
programovy Feditel ani vedeni festivalu do ni nijak nezasahovali, pouze jsme se domluvili na
planovaném rozsahu sekce (poctu blokii). Obecné uvahy o tématu krystalizovaly asi dva roky. Na

pocatku stala vize predstavit téma z co nejvice riiznych perspektiv, obsahnout pamét jednak jako
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neurologicky fenomén (,, hardcore “ véda), jednak jako fenomén humanitni a kulturni (pamét jako téma
pro historii a vizudlni studia). To bylo prvni kritérium. Druhym zdsadnim kritériem byla aktudlnost
tématu — pamét’ z neurologického hlediska je spojena s Alzheimerovou nemoci, ,,rakovinou 21.
stoleti”, zaroven studium kulturni a vizudlni paméti je v CR pomérné novou oblasti. Tretim kritériem,
neméné dulezitym, byla existence audiovizudlnich materiali/filmu. Toto kritérium povazuji za
nejdulezitejsi, bez filmii by sekce ziejmé vitbec nevznikla, protoze jadro tematickych sekci na AFO
jsem osobné vzdy vidéla v atraktivnich filmech, predndsky hostii a workshopy jsem vnimala jako

zasadni, ale doplnék filmovych projekci.
2. Na AFO 49 jsem se na vybéru soutéznich filmii nepodilela.

3. Vztah hosta a filmu neni stézejni, stézejni je renomé hosta a jeho specializace. V pripadé
zahranicnich hostii zohlednuji jesté zkuSenost s popularizacnimi aktivitami a audiovizi. Vyber filmii se
Fidi v prvé radé kvalitou zpracovanych informaci, volila jsem jeden film tzv. uvodni, ktery dokdze téma
srozumitelné a dostatecné obecné predstavit a nasledné filmy specializovanéjsi. Pri hledani filmii jsem
se nejprve obracela na existujici zahranicni pop-véd série (napv. BBC Horizon), dadle na programy
spriznénych festivali (hl. Pariscience) a pop-véd televizni kandly (Discovery, PBS apod.). Primarné
jsem hledala popularne-védecké filmy, i kdyz ve vysledku byl v sekci promitnut i ,, obycejny *“ dokument.
Kromé tématu a zanru byla dalsim kritériem aktualnost, tedy rok vyroby filmu, nebot ¢im novéjsi film,

tim se da predpokladat aktudlnéjsi pristup k tématu a informacim.

4. V prveé rade jsem kontaktovala potencialni zahranicni hosty, vzhledem k mym jazykovym
kompetencim hlavné z angloamerické oblasti. ZkuSenost s popularizaci védy mezi laickym publikem
nebyla sice primdrnim, ale byla diilezitym kritériem, nebot vzhledem k existenci Industry sekce to
znamenalo vétsi ,,uplatnitelnost” hosta v AFO programu. Po usazeni zahranicnich hostu jsem se
teprve obracela na Ceské védce a védkyné. Zde pro mé vétsi roli hrdla jejich profesni specializace a
tematicky zdabér, nez prislusnost k UP ¢i zkuSenosti s popularizaci védy, nebot’ cesti védci a védkyné
maji obecné s popularizaci védy malé zkusenosti. V zapojeni hostuii do programu spatiuji v prvé radé
rozvoj interaktivniho potencidlu festivalu, jeho komunikativni sloZky, nebot hosté jsou vétsinou k
dispozici i po projekci filmu pro diskusi s divaky. Kromé obecného uvodu do tématu ¢i predstaveni
viastni prdce, coz byva ndplni uvodu k filmu, tak ma host i publikum moznost interakce nad

konkrétnimi aspekty tématu, jak je rozkryva dany film.

5. V ramci soutézniho programu je pro mé zanrovost zastoupenych filmi dilezitd, je to
koneckoncii i kritérium pro vybér filmii do soutéze a je obsazeno i v prihlaSovacim formuldri pro
produkce a distributory. Definice Zanru pop-véd filmu je sloZitd zaleZitost, nebot jde o filmy vznikajici
Jjak pro kina tak pro televizi a v celé radé ruznych formati, ale primarnim hlediskem pro mé je zpiisob
prezentovani informaci (objektivni a vicehlediskovy), pritomnost védcii a srozumitelnost pro
neodborniky (aspekt komunikace s potencialnim publikem). Na druhém misté po obsahové strance je
pak rovina vizualni, jednodusSe Feceno atraktivita filmu, zpiisob prdce s filmovymi prostiedky, pouzité

technologie.
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6. Urcite byl dulezity posilenim Industry sekce, ktera méla oproti predchozimu roku vice hostu
i jasnéjsi strukturu a ktera obsahovala nejen prezentace k tématu popularizace védy, ale také
(vefejnosti nepristupnou) koucingovou a tutorskou cast Camp for Science, béhem niz zkuseni

producenti a pracovnici zahranicnich televizi rozvijeli s mladymi tviirci jejich pop-véd projekty.

7. Z technického hlediska je role AFO dramaturga cisté ideovd a kreativni, nemusi se starat
ani o program hostii ani o shipping filmii, nepodili se na fundraisingu, nemusi resit produkcni aspekty
své sekce ani jeji propagaci. To neni uplné bezné, na kazdém festivalu maji dramaturgové trochu jinou
naplii prace. Ukolem fadového dramaturga AFO béhem festivalu je primdrné komunikace s hosty a

divaky.

8. Diky rostouci atraktivité festivalu i jeho medidalnimu ohlasu je populdrné-védecky
dokument v CR konecné vnimany jako , sexy”, coz dokazuje i navstévnost AFO projekci v rdamci
celorocnich Dokupondélkii v kiné Svétozor v Praze. Obecné roste v CR i pocet popularizacnich aktivit
a projektii (tym kolem AFA je primo spjat s olomouckou Pevnosti poznani, byvala clenka tymu AFO
pracuje v brnénském VIDA Science centru, dalsi pro prirodovedci.cz), coz samoziejmé neni jen

zasluha AFA, ale jde o synergicky efekt.

o (¢

9. Jiz svym podtitulem ,, Mezindrodni festival populdarné-védeckych filmii“ se AFO prezentuje
Jjako zZanrovy festival, popularizace védy skrze film je tedy podle mé zdsadnim bodem jeho identity.
Zaroven se mu dari profilovat se jako ,, trendy  festival s rostoucim publikem a komunitou priznivcii,
coz ma samoziejmée zpétné dopad i na vnimani pop-ved filmu coby atraktivni zdleZitosti. Z tohto
hlediska vidim budovani identity jak v soutéznich sekcich (kde je diiraz na Zanrovou cistotu a aktudlni
trendy), tak v nesoutéznim programu (Studio ¢i tematické sekce), kde se klade duraz na zajimavé hosty
schopné poutavé mluvit o véde pred laickym publikem a interagovat s nim. Identita festivalu je ale
dana i jeho specificnosti, vylucnosti, a z toho hlediska je na AFU cenny prave tematicky strukturovany

nesoutézni program, to je véc v kontextu jinych pop-véd festivalii ojedinéela.

Ji¥i Slavik (8. 4. 2016):

1. P7i pripraveé tohto rocniku jsem mél za ukol predstavit nékteré nové trendy a Zanry v oblasti
popularizace védy a po zvazovani jsem se rozhodl pro fenomén tzv. webizod neboli tvorbu video kanalii

s védeckou tematikou na webu YouTube.

2. Pri vybéru filmii do soutéznich sekce je treba zohlednit hned nékolik aspektii vcetné
formalniho a obsahového zpracovani. Neda se Fict, Ze by néktery z aspektit prevazoval. V prvni fazi se
vybiraji filmy do predvybéru, kdy musi splnit urcity standard nastaveny predchozimi rocniky. V
zavérecné fazi poté vyber probihd i na zdkladé napr. tematickych preferenci pro dany rocnik,
aktudlnosti a zavaznosti tématu apod. V pripadeé, Ze se do predvybéru dostane vice snimkii na podobné

téma, vybirame vétsinou jen jeden z nich.
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3. V prvni fazi provadim nékolikamésicni resersi k tematu, poté vybiram konkrétni filmy a
hosty podle nékolika souvisejicich kritérii. Film musi obsahové korespondovat s ndzory a
presvédcenimi, které jako festival zastavame. Cilem je srozumitelné a popularizacnim stylem
predstavit dané téma, zaroven ale kladu duraz i na prohloubeni obecnych znalosti, ve vysledku se tak
snazim vhodné kombinovat laictéjsi program s odbornéjsim. Rok a zemé produkce pro mé nejsou
podstatné ani urcujici, pokud film splituje ostatni naleZitosti. Naopak povazuji za vhodné hledat v
minulosti a v méné tradicnich zemi, konecna rozhodnuti vsak délam v souvislosti s ostatnim

programem.

4. Mezi zakladni kritéria patii odbornost, renomé, schopnost srozumitelné podat nékdy slozité
vedeni, zkuSenost (s festivaly, predndsenim), piijemné a charismatické vystupovani apod. Neda se rict,
ze by nékteré kritérium vylozené prevazovalo, zalezi na skloubeni viech dohromady a individudlnim

posouzeni, moznostech daného hosta apod.

5. Nevim, jak mam presné chapat tu cistotu, ale koncepci programovych blokii chdpu trochu
volnéji, pricemz popularné-vedecky zanr a predevsim dokumentarni film naprosto prevazuji. Nicméné
pFi reSersich se neomezuji pouze na zanr populdrné-védeckého filmu, ale hledam i jinde. Konkrétni

pripady pak rFesim individualne.

7. Pokud se bavime o dobé béhem kondni festivalu, tak klicové ulohy dramaturga jsou
zodpovédnost za sviij program, tzn. komunikace s hosty, uvody k blokum atp. Vzhledem k tomu, Ze
AFO posledni roky tihne k vyrovnani poctu filmovych projekci a prednasek, neni tim standardnim
filmovym festivalem, jak je zndme v CR. Z toho vyplyvd i trochu odlisna napli price dramaturga
béhem festivalu, nez je napr. v Jihlavé ¢i jinde. Relevantni odpoved by vSak musela byt delsi a zdlezi,

Jjestli se otdazka na vlohu dramaturga tyka pritbéhu festivalu ¢i i celé doby jeho pFipravy.

jak ocenéni ze soutézni prehlidky popularizace védy SCIAP, tak pravidelné vysoky zdjem ze strany

akademické obce, navstévnikii a vSech fanouskii védy.
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