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ABSTRAKT

Tato bakalafska diplomova prace se zabyva proménami prace fotozurnalisti za uplynulych
dvacet let. Cilem prace je popsat, jak se profese zurnalistickych fotografti proménila za dané
obdobi, zjistit jeji soucasné smefovani a odhadnout, co je mozné od fotozurnalismu ocekavat
v budoucnu. Prace se zaméfuje zejména na vliv technického vyvoje na fotozurnalismus.
Vyznamnymi tématy, se kterymi prace operuje, jsou tedy naptiklad digitalizace fotozurnalismu,
ptichod a rozsifeni internetu do oblasti zurnalistické fotografie ¢i zdokonaleni fotoaparata
v mobilnich zafizenich ajejich vliv na fotozurnalistickou praxi. Prace je uvedena teoretickou
a metodickou casti, ktera predkladd vychodiska pro navazujici vyzkumnou cast. V ramci
vyzkumné ¢asti prace jsou nasledné analyzovany a interpretovany rozhovory s péti prednimi
Ceskymi fotozurnalisty. Vysledky vyzkumu slouzi k zodpovézeni otazek spojenych

s naplnénim cile prace.
KLiCOVA SLOVA

Fotografie, fotozurnalismus, fotograf, reportér, digitalizace, online média, obcanska

zurnalistika, multiskilling, pracovni rutiny, vyzkumna prace

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the development of the profession of journalistic photographer
over the past twenty years. The aim of the thesis is to describe the changes of photojournalism
over the given period, to identify its current direction and to indicate the possible future of
photojournalism. In particular, the thesis focuses on the impact of technological developments
on photojournalism. Therefore, prominent themes addressed in the thesis include the
digitization of photojournalism, the rise of the Internet in the field of journalistic photography,
or the improvement of mobile device cameras and their impact on photojournalistic practice.
The thesis is introduced by a theoretical and methodological part, which presents the
background for the subsequent research part. The research part of the thesis then analyses and
interprets interviews with five Czech leading photojournalists. The research results provide

answers to issues concerning the aim of the thesis.
KEY WORDS

Photography, photojournalism, photographer, reporter, digitization, online media, citizen

journalism, multiskilling, work routines, research study
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1. UvoDp

Je az neuvéfitelné, jakym tempem se posouva technicky vyvoj. V uplynulych letech lidstvo
mohlo zaznamenat obrovsky posun v mnoha oblastech kazdodenniho zivota. Tento vyvoj se
nevyhnul ani fotografovani — Cinnosti, kterd umoziiuje uchovavat neopakovatelné momenty
lidskych zivotd, Cinnosti, ktera pomaha v mnoha marketingovych oddé€lenich, ale zaroven
Cinnosti, jez zurnalistiku posunula do zcela jiné dimenze. Pravé prunik zurnalistiky

a fotografovani je klicovym tématem této prace.

Cilem prace je popsat, jak se profese zurnalistickych fotografii proménila za obdobi
uplynulych dvaceti let, zjistit jeji soucCasné smeéfovani a odhadnout, co je mozné od
fotozurnalismu o¢ekavat v budoucnu. Prace se zamétuje zejména na vliv technického vyvoje
na fotozurnalismus. Obdobi mezi lety 2002 az 2022 bylo zvoleno zejména z divodu, ze vétSina
zurnalistickych fotografii ke své praci touto dobou zacala vyuzivat vyhradné digitalni

fotoaparaty, které Ize na poli fotografie oznacit za revolucni technologii.

Bez vétsi nadsazky je mozné fici, ze velka Cast populace dnes u sebe nepfetrzité nosi
mobilni telefon s integrovanym fotoaparatem. Opticka kvalita téchto fotoaparatd zatim
nedosahuje zcela identickych kvalit jako soucasné profesionalni digitalni fotoaparaty. Mnohdy
se ale uroven fotografii pofizenych mobilnim telefonem pfiblizuje tém, které byly pofizeny
profesionalnimi pfistroji, a v jistych ptipadech dokonce laik nema Sanci rozpoznat rozdil mezi
fotografii pofizenou mobilnim telefonem a profesionalnim fotoaparatem. Toto je velmi dilezita
skutecnost zejména ve fotozurnalistickém kontextu. V zurnalistické oblasti je totiz jednim ze
zasadnich naroki kladenych na fotografie aktualnost informaci, a proto v n¢kterych pripadech

muze byt upfednostnéna rychlost zvetejnéni fotografii pred jejich kvalitou.

Mezi fotografy se s oblibou pouziva réeni, které tvrdi, ze nejlepsi fotoaparat je ten, ktery
ma Clovek zrovna po ruce. Jestlize ale jiz zminény mobilni telefon s fotoaparatem dokaze splnit
pozadavky zminéné fraze a pfenesené i zakladni naroky kladené na zurnalistickou fotografii,
nabizi se otazka: jsou fotozurnalisté v redakcich jesté viibec potiebni a jakou budoucnost ma

tato, kdysi velmi cenéna profese?

Pro zodpovézeni zminénych otazek byla zvolena kvalitativni metoda polostrukturovanych
rozhovord. K diskuzi nad tématem bakalarské diplomové prace bylo pfizvano pét
renomovanych Ceskych fotozurnalistd, ktefi méli moznost pozorovat velky technologicky
vyvoj jejich profese v uplynulych letech. Pro poskytnuti rozhovoru byl osloven Jan Sibik, jenz

za svou fotografickou kariéru zdokumentoval fadu udalosti po celém svéte, mezi nimi napiiklad



konec komunismu v Evropé ¢i hladomor v Sudanu, Somalsku a Etiopii. DalSim pozvanym byl
David Neff, ktery tficet let fotografoval pro Mladou frontu DNES a vroce 2021
nastoupil do redakce Seznam Zprav jako vedouci fotooddéleni. Tretim informantem byl Petr
Josek, fotograf, ktery se od roku 1999 vénuje agenturni fotografii a momentalné pusobi
v americké agentufe Associated Press (AP). Ctvrtym oslovenym fotografem byl Martin
Divisek, ktery diive ptsobil v redakci Deniku, aktualné od roku 2019 pracuje jako agenturni
fotograf pro evropskou agenturu European Pressphoto Agency (EPA). Pétici oslovenych
fotografli uzavira Dan Materna, ktery podobné jako Neff pusobil tiicet let v Mladeé fronté
DNES, od roku 2021 ale zastava funkci manazera fotografické ankety Czech Press Photo. Mezi
témata rozhovord byl zafazen vyvoj fotozurnalistické profese v uplynulych dvaceti letech,
promeéna naplné prace oslovenych informantti, soucasnost na poli fotozurnalismu, obCanska
zurnalistika, ale také nazory dotazovanych fotografti na budoucnost zurnalistické fotografie.
Odpovédi na otazky formulované v rozhovorech maji pomoct naplnit cil této prace, tedy popsat,
jak se profese zurnalistickych fotografii proménila za obdobi uplynulych dvaceti let, zjistit jeji

soucCasné smerovani a odhadnout, co je mozné od fotozurnalismu oc¢ekavat v budoucnu.

Diive nez bude mozné priistoupit k analyze a interpretaci rozhovord s cCeskymi
fotozurnalisty, bude tfeba se zorientovat v soucasném stavu Ceského a svetového
fotozurnalismu a zasadit praci do kontextu dosavadniho poznani. Budou tedy predstaveny

studie, které jiz v oblasti zurnalistické fotografie vznikly.

Pro seznameni se zakladnimi fotozurnalistickymi pojmy a koncepty bude slouzit teoretické
vymezeni prace nasledujici bezprostiedné po resersni kapitole. Bude zde kratce uveden déjinny
vyvoj fotozurnalismu a fotografovani samotného, zejména zde vSak budou predstaveny napln
prace zurnalistickych fotograf, jejich pracovni rutiny ¢i technologie, které umoznily
transformovat fotozurnalismus do dnesni digitalni podoby. Jelikoz se diky vzestupu technologii
na audiovizualnim obsahu médii ¢im dal Castéji mohou podilet i bézni ob¢ané, budou v této
Casti prace uvedeny acharakterizovany i dalsi fenomény nepfimo souvisejici
s fotozurnalismem. Spada mezi né naptiklad ob¢anska zurnalistika, ktera je pro kontext prace

velmi dulezita.

Po vymezeni teoretickych konceptt fotozurnalismu a predstaveni vyzkumné metody prace
bude mozné pristoupit k analyze a interpretaci rozhovora s ceskymi fotozurnalisty. V zavéru

bude prace zhodnocena a reflektovana.



Diky této bakalarské diplomové praci bude mozné zjistit aktualni stav Ceského
fotozurnalismu. Dlouholeta praxe oslovenych informanti v§ak umozni nahlédnout i do Sirsiho

déjinného vyvoje fotozurnalismu a také napomuze predikovat dalsi vyvoj fotozurnalismu.

Prace ma i osobni pfinos pro autora prace, ktery se fotografii vénuji profesné jako fotograf
na volné noze' afotografie je jeho velkou zalibou. Pro volbu tématu Promény prdce

Zurnalistického fotografa v kontextu dnesni doby jej motivovala také pravé uvedena fakta.

! Spojenim ,,na volné noze* je mozné oznacit nezavislého profesionala, ktery prodava svou odbomost pod vlastnim
jménem na volném trhu. V anglickém jazyce je béZn¢ uzivano pojmu . freelancer”. (Vlach, 2017, s. 25-26)



2. ZMAPOVANI PROBLEMATIKY A RESERSE TEMATU

Vzhledem k tomu, ze fotozurnalismus neni zcela novym oborem a proSel si jiz ur€itym
vyvojem, je tfeba nejprve zjistit, jaké studie jiz v ramci pfedmétu zkoumani vznikly, a zasadit

tuto bakalaiskou diplomovou praci do kontextu jiz znamého poznani.>

Tato prace zkouma vyvoj fotozurnalismu v kontextu doby, pfiemz timto obdobim je
uplynulych dvacet let. Pro zakladni zorientovani se v problematice bylo zvoleno nékolik
fotozurnalistickych studii. Jejich rozborem a komparaci bylo mozné zjistit, jakymi kli¢ovymi

tématy se vybrané studie zabyvaly a zejména jaké vystupy tyto studie pfinesly.

Témat, se kterymi fotozurnalismus v soucasnosti operuje, je bezesporu mnoho. Mezi ta
klicova patii jeho digitalizace, technicky vyvoj, ¢i relativné dobra dostupnost potiebnych
technologii. Zminéna témata ale maji jedno spolecné. Jejich kombinaci dochazi ke stirani
rozdili mezi profesionalnimi fotozurnalisty a fotografickymi laiky, a profese fotozurnalistt tak

prestava byt zcela jasné definovana.

Praveé timto problémem se zabyvali i Ferrucci et al. (2020) ve studii On the Boundaries:
Professional Photojournalists Navigating Identity in an Age of Technological Democratization
publikované roku 2020 v odborném casopise Digital Journalism, kterd zkoumala identitu
profesionalnich fotozurnalistd v dobé nastupu digitalizace. Jiz v jejim Gvodu je zminén piibeh
28¢lenného tymu fotozurnalistd, ktery byl v kvétnu roku 2013 kompletné€ propustén z listu
Chicago Sun Times z davodu jeho nadbytecnosti. Redakce se v tomto piipadé rozhodla zacit
vyuzivat pouze zdroje obstaravané samotnymi reportéry, do tvorby obsahu ale ve vys§i mife
zapojila i Sirokou vefejnost. Jak zmifiuji autofi studie, takovy akt poté muze vyvolavat otazku,
z jakého divodu je nutné zaméstnavat profesionaly, kdyz fotozurnalisticky obsah muze
produkovat kdokoliv? Tato skute¢nost je nasledné vedla i k zamySleni nad samotnou identitou

profesionalnich fotozurnalistd. (Ferrucci et al., 2020, s. 367)

Ze studie vyplyva, ze pomyslna hranice mezi profesionalem a laikem se ve fotozurnalistické
oblasti skutecné ztenCuje, a profesionalni fotozurnalisté jsou vlivem digitalizace a technického
rozvoje nuceni prosadit a upevnit svou profesionalitu a autoritu prostfednictvim profesnich
postupt a procest, hodnot a fotografické etiky. (tamtéz) Zminéna studie poslouzi zejména jako

vychozi zdroj pfi zkoumani profesni identity Zurnalistickych fotografti v soucasnosti.

2 Vy¢et studii, které jsou obsaZeny v reserdni kapitole, neni iplny a jedna se spise o sondaz studii, které maji za cil
nabidnout vhled do stavu problematiky fotoZzurnalismu za uplynulych dvacet let.
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Oblast fotozurnalismu se v prabéhu uplynulych let vyznamné transformovala a nazory na
jeji vyvoj se neustdle méni. To dokazuje i ¢lanek Photojournalism publikovany roku 2009
v odborném Casopise Journalism Practice. Tento Clanek se zabyva otazkami zaméfenymi na
budoucnost fotozurnalismu. Oproti aktualngSim studiim je vSak zajimavé pozorovat, ze pii
feSeni téchto otazek vénuje pozornost ponékud odlisSnym problémiam. Mezi takové otazky
spada naptiklad mysSlenka, zda s upadajici oblibou tisténych novin upada i celkovy koncept
fotozurnalismu, ¢i zda je v dobach velké obliby programti pro manipulaci s fotografiemi
fotozurnalismus nadale vérohodnym oborem. (Newton, 2009, s. 238-239) Také v podobnych
studiich star§iho data jsou Casto v souvislosti s fotozurnalismem uvadéna témata spojovana

zejména s fotozurnalistickou etikou ¢i vérohodnosti fotozurnalismu.

Dvanact let stary ¢lanek nicméné v dobé své publikace vkladal do fotozurnalismu jistou
nad¢ji. Jeho autofi si tehdy pokladali otazku, zda vetejnosti vibec zalezi na dokumentovani
jejich zivotl a zivotl jinych osob prostiednictvim fotografii, a nasledné problematiku uzavieli
tim, ze fotozurnalismus bude dulezity inadale apfezije i ty nejtéz§i Casy, ovSem za
predpokladu, ze na ném vefejnosti bude zalezet. Pravdou vSak je, ze vyzkumnici k tématu
pristoupili ponekud vice filozoficky, asnazili se pracovat se samotnym konceptem
fotozurnalismu. (tamtéz) MySlenky prezentované v ¢lanku Photojournalism budou v této praci

vyuzity hlavné pro ucely srovnani vyvoje zurnalistiky v riznych ¢asovych obdobich.

Tematicky nejlépe odpovidajici studie zapracovana do reSerSe této bakalarské diplomové
prace, je nicméné studie Transformation of Photojournalism Practice in the Czech Republic
in the Age of Digital Technology publikovana roku 2018 v Casopise Journalism. Studie je
zasazena pfimo do medialniho prostiedi Ceské republiky a podobné jako tato prace se zaméfuje
zejména na dusledky promén fotozurnalistickych praktik, které se objevily s ptichodem novych
technologii. Z uvedené studie bude hojné Cerpano v oblastech prace spojenych zejména

s nastupem digitalizace a rozsifenim internetu.

Problematiku promén fotozurnalismu studie zkouma z nékolika rznych uhld pohledu.
Jednim z nich je zrychlovani fotografického procesu a efektivita prace. Zabyva se zejména tim,
ze fotografové dnes pfi praci maji vice moznosti. Ve srovnani s diive pouzivanymi analogovymi
pristroji dokazi v souCasnosti pouzivané digitalni fotoaparaty fungovat rychleji, efektivnéji,
jednoduseji a zvysuje se i kvalita obrazovych vystupt, véetné fotografovani za zhorSenych
svételnych podminek. Na prvni pohled toto zjisténi puisobi pozitivné, dotazovani informanti

vSak ve svych vypovédich nejsou vzdy zcela optimisticti. Jmenované vyhody s sebou totiz
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nesou i vyrazny zasah do pracovni naplné fotozurnalisti a dotazovani fotografové také uvadi,
ze tento, na prvni pohled urychleny proces, ktery digitalni revoluce piinesla, Casto trva
podobnou dobu, jako za éry analogovych fotoaparatt. Kvili rozsahlému spektru moznosti pak
zurnalistiCti fotografové navic mohou nahradit i praci fotoeditord a do popisu jejich prace
nasledné spadaji idalsi funkce, jako selekce vyfotografovaného materialu, jeho opatfeni

postprodukci, archivace a ¢asto i samotné zvefejnéni. (Stefanikova a Lab, 2018)

Digitalizace také dle této studie oslabila pozici profesionalnich fotozurnalista.
Fotozurnalisté maji méné moznosti pfichazet s vlastnimi tématy, a pfestoze jsou na vizualni
podobu médii v soucasnosti kladeny vysoké naroky, diraz na kvalitu jednotlivych fotografii ¢i
konkrétnich sérii se postupné snizuje. Tyto faktory mohou u profesionalnich fotozurnalista

pfinést az pocity nedocenéni. (tamtéz)

Pro definici zurnalistické fotografie a popis pracovni naplné zurnalistického fotografa bude
bakalarska diplomova prace cCerpat zejména =z pfispévku Fotografické zpravodajstvi
publikovaného ve sborniku Zpravodajstvi v médiich, jehoz autorkou je Alena Labova (2020).
Prispévek podrobné definuje profesi zurnalistického fotografa a popisuje rozdily mezi

fotozurnalistickymi zanry, coz je pro ucely prace neméné dulezité.

Dolozené studie popisuji, ze fotozurnalismus je dynamicky se rozvijejici obor, ktery si
v uplynulych letech prosel velkymi zménami. S nastupem digitalizace a rozSifenim dostupnosti
technologii vSak neni jeho budoucnost zcela jasna. Zjisténi, vjakém stavu se Cesky
fotozurnalismus v soucasnosti nachazi a jaké je jeho mozné sméfovani do budoucna, je

prfedmétem této bakalarské diplomové prace.
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3. TEORETICKA CAST PRACE

Teoreticka Cast prace si klade za cil vymezit pojmy, definice a koncepty, které budou v praci
dale uzivany, aseznamit Ctenafe s dosavadnim vyvojem fotozurnalismu. Nejprve bude
definovan fotozurnalismus jako samotny obor. Nasledovat bude exkurz do déjinného vyvoje
fotografovani a fotozurnalismu a dale bude detailnéji priblizena profese zurnalistickych
fotografi vCetné jejich pracovnich rutin. Soucasti uvedenych kapitol bude i popis technického
vybaveni fotograft s dirazem na jeho vyvoj. V zavéru teoretického vymezeni budou popsany
zurnalistické principy ¢i fenomény, které se ve fotozurnalismu diky jeho vyvoji zacaly
uplatiiovat mnohem castéji. Mezi podobné fenomény spada napiiklad obCanska zurnalistika.
Veskeré uvedené informace v teoretické Casti vychazeji z literarnich zdrojl a védeckych studii

zameétenych na fotozurnalismus, vyvoj fotografie a zurnalistiku v obecném pojeti.

3.1. DEFINICE FOTOZURNALISMU

Zakladnim pojmem pro tuto bakalarskou diplomovou praci je samotny fotozurnalismus,
ktery je tfeba na ivod definovat. Pro tiCely prace byla zvolena definice Davida Campbella. Ten
fotozurnalismus popisuje jako fotografickou praxi, kterd vypravi ptibéh znazornujici urcity
aspekt svéta, pficemz se tak déje za pomoci fotoaparatu ¢i podobné zobrazovaci technologie.
Tato praxe zahrnuje dokumentarni nebo reportazni fotografii, nespadaji do ni vsak umélecka
dila, dila vizualni fikce, a pocCitacove generované snimky. Campbellova definice také udava, ze
fotozurnalismus neni omezen pouze na tisténé publikace, ale vztahuje se i na elektronicka

média. (Campbell, 2013, s. 11)

Tvarcem zurnalistické fotografie je fotozurnalista ¢i zurnalisticky fotograf. Naplni jeho
prace viak neni pouhé fotografovani. Zurnalisticka fotografie poskytuje obrazové informace
o spolecenskych a politickych udalostech s jednim zasadnim poslanim, a to informovat, podat
zpravu a piiblizit udalost recipientovi. Zurnalisticky fotograf proto musi zaroveii spliiovat
pozadavky na skvélého fotografa, ale i na dobrého reportéra. Z novinarského hlediska musi
dokazat posoudit zpravodajskou hodnotu udalosti, predvidat jeji vyvoj a snazit se naplnit
oCekavani Ctenaiu. Jako fotograf poté musi umét ovladat fotografickou techniku, rozumét

fotografickym konceptim a intuitivné je vyuzivat. (Labova, 2020, s. 104—105)

Fotozurnalista nasledné muZze pusobit v riznych odvétvich zurnalistické fotografie.
Podobné¢ jako ujinych zurnalistickych obort i u fotozurnalismu existuje ¢lenéni zakladnich
zanra zurnalistické fotografie. Mezi zakladni druhy zurnalistické fotografie patfi fotograficka

aktualita, agenturni fotografie a ilustracni fotografie.
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Na zpravodajskych strankach ma ze spektra zurnalistické fotografie nejvétsi zastoupenti
fotografickd aktualita. Jednd se o obrazovou zpravu o udélostech a lidech do udalosti
zapojenych, ktera pfinasi fotografickou informaci o né€em novém, co se prave stalo. Podle
charakteru se fotograficka aktualita rozliSuje na general news a spot news. General news jsou
obrazové zpravy o udalostech, které jsou predem naplanované nebo ocCekavané a maji
predpokladany prubéh, Ize mezi né tedy zaradit napfiklad zasedani vlady ¢i parlamentu.
Fotograf se na né také obvykle mize pfipravit. Oproti tomu spot news piinaseji obrazové zpravy
o udalostech, které nelze ani predvidat, ani pfedem naplanovat, a fotograf se na né nemuze
pfipravit. Mezi takové zpravy je mozné zatadit napiiklad pfirodni katastrofy ¢i lidské tragédie.

(tamtéz, s. 105-106)

Zvlastnim druhem obrazové zpravy je agenturni fotografie. O jeji pofizeni, Sifeni
a archivaci se staraji tiskové a fotografické agentury. Ty nabizi snimky za uplatu svym
abonentim, pficemz se obvykle jedna o medialni domy. Fotografie, které agentury nabizi, by
meély pokryvat vSechny dilezité udalosti dne, ve vSech podstatnych aspektech a zptsobech.
Dusledkem téchto pozadavki je jista univerzalnost fotografického stylu agenturnich
fotoreportért, ktera vSak Casto vede k pouzivani podobnych vizualnich schémat a vzorca, az
k tvorbé jakychsi obrazovych kli§é. Agenturni fotografii také dopliiuje textové sdéleni

obsahujici fakta, ktera nelze vizualné zprostiedkovat. (tamtéz, s. 106-107)

Specifické odvétvi fotozurnalismu tvoii ilustracni fotografie. Pouziva se jako obrazovy
doplnék zpravodajského textového materialu, piicemz fotografie zde ma minoritni postaveni.
Hlavni prvek tvoii text, snimek pouze vizualné ilustruje nékterou z informaci zminénych

v textové Casti. (tamtéz, s. 107)

Kazdy ze zminénych druha zurnalistické fotografie si prosel jistym vyvojem. SpoleCnym
jmenovatelem pro jejich vznik je vSak samotny zrod fotografie a jeji zurnalistické modifikace.
Problematikou pocatkt fotozurnalismu a jeho prvotnim vyvojem, se budou zabyvat nasledujici

kapitoly této prace.

3.2. POCATKY FOTOZURNALISMU A VYVOJ TRADICNIHO FOTOZURNALISMU
Obdobi, které je pro tuto praci zasadni, je uplynulych dvacet let, tedy obdobi od roku
2002 do roku 2022. Co vSe ale predchazelo tomu, nez se fotozurnalismus do tohoto obdobi

dostal a jakym zptusobem probéhla jeho transformace do dnesni podoby?
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Dé&jinny vyvoj zurnalistické fotografie se maze zdat pro ucely této prace na prvni pohled
nepotiebny, opak je ale pravdou. Diky uvedeni poznatku tykajicich se vyvoje fotografovani
a fotozurnalismu samotného totiz bude mozné Iépe pochopit, jakym zptsobem fotozurnalisté
pracuji a pro¢ technické zmény v uplynulych letech tak vyrazn€ promeénily jejich pracovni
napln.

Vyvoj fotozurnalismu je velmi cCasto délen na fotozurnalismus tradiCni a na
fotozurnalismus digitalni. Jinak tomu nebude ani v této praci. V nasledujici ¢asti bude nejprve

predstaven vyvoj tradi¢niho fotozurnalismu, nasledovat bude jeho digitalni epocha.

Fotozurnalismus by nemohl vzniknout bez svého zakladniho prvku, bez fotografie. Pro
lepsi orientaci v této praci a zejména pro spravné déjinného ukotveni zurnalistické fotografie je

proto tfeba nejprve predstavit samotny koncept fotografie.

Slovo fotografie pochazi z feckych slov fotos, prelozeno jako svétlo, a grafé, coz znamena
kresba ¢i malba. Celé slovni spojeni tak Ize prelozit jako kresba svétlem. Svételna kresba se ale
od té bézné velmi odliSuje. Takova kresba vyzaduje material citlivy na svétlo, specifické
optické prvky, temné prostredi a schopnost zafixovat obraz tak, aby nevybledl. Se splnénim
téchto podminek si pohravali jiz vynalezce Leonardo da Vinci ¢i astronom Johannes Kepler, se
zrodem opravdové fotografie je vSak spojen az francouzsky vynalezce Joseph Nicéphore

Niépce. (Doble, 2010, s. 1-7)

Roku 1826 byl Niépce prvnim clovékem, ktery dokazal ustalit obraz potizeny
fotoaparatem. Vyuzil poznatkl svych predchiadcl, ktefi zjistili, ze jisté chemické substance
dokazi pti styku se svétlem zménit barvu a zachytit tak fyzickou stopu, a do pfistroje jiz diive
znamého jako camera obscura umistil kovovou desticku pokrytou podobnou chemickou
substanci. Celou soustavu nasledné postavil k oknu a po dobu osmi hodin ji nechal snimat sviij
dvar. Po dokonCeni snimani Niépce z pfistroje demontoval kovovou desticku a umistil
ji do olejového rozpoustédla, které dokéazalo odstranit chemickou substanci citlivou na svétlo.
Vznikly obraz diky tomuto procesu na svétlo jiz nadale nereagoval a ustalil se. (Davenport,

1999, s. 6-7)

Niépcuv pristroj mél zasadni nedostatek, a to osmihodinovou dobu snimani. Praktické
vyuziti takového aparatu jako pracovniho nastroje zurnalistického fotografa by tedy bylo
nemyslitelné. Situace se vSak brzy zménila. Pouze o desetileti pozd€ji oznamil Niépcuv

spolupracovnik Louis Daguerre proces zaznamu svétla, ktery k ustaleni obrazu potreboval
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pouhou ptilhodinu.? Na druhém biehu Laman§ského prillivu mezitim britsky vynalezce William
Fox Talbot predstavil sviij vlastni fotograficky proces* a jiz v poloving 19. stoleti fotografoval

Matthew Brady za Atlantikem obcanskou valku v USA. (Newton, 2009, s. 234-235)

Zakladni fotografické koncepty byly nejprve nedokonalé a ze soucasného pohledu
nepouzitelné. Diky ptivodnim principtim ale postupné vznikaly klasické analogové fotoaparaty,

a pozdé&ji i v soucasnosti rozsifené digitalni fotoaparaty.

Problematické, a zejména nepraktické, bylo pro svét fotozurnalismu zpocatku zejména
pouzivani specialné upravenych kovovych ¢i sklenénych desticek, které umoziovaly
zachycovat vznikly obraz. Bylo tedy tfeba vymyslet takové médium, které by fotografim
v mnoha ohledech usnadnilo jejich praci. Dobfe si to uvédomoval George Eastman Kodak,
ktery roku 1885 predstavil novy zplsob zachyceni obrazu pomoci suchého papiru navinutého
na roli a ucinil tak dal§i vyznamny krok na poli fotografie. Jeho spole¢nost Kodak nasledné
o tf1 roky pozdéji vyrobila fotoaparaty, které disponovaly svitkovym filmem o kapacité sto
snimkt, a dala tak moznost fotografovat kazdému, kdo dokazal stisknout tlacitko zavérky.

(Original Kodak Camera, Serial No. 540)

S vynélezem svitkového filmu odpadla povinnost pouzivani specialnich zdznamovych
desticek, technicky pokrok vSak umoznil prvotni fotoaparaty zdokonalit v mnoha dalSich
rovinach. Velky pfinos mélo také vynalezeni fotografického blesku, ktery se stal nApomocnym

zejména zurnalistickym fotografim. (Langton, 20009, s. 28)

S rozrustajicim se fotografickym trhem fotozurnalismus postupné smétroval do své zlaté
éry. Tak byva oznacovano obdobi mezi tficatymi az padesatymi lety 20. stoleti, kdy vznikaly
a velké popularité se t&Sily Casopisy obsahujici velké mnozstvi fotografii. Mezi takové patfil
napiiklad francouzsky Paris Match, némecky Arbeiter-Illustrierte-Zeitung ¢i Berliner
Lllustrierte Zeitung, nebo americké Life, Look a Sports Illustrated. Po celém svété vSak vznikaly
mnohé dalsi, podobné zaméfené Casopisy. Noviny v tomto obdobi také pfinasely Ctenaiftim
zpravy slovem i obrazem, zde je mozné zminit naptiklad londynsky denik Daily Mirror nebo

newyorsky Daily News. (Moran, 2010, s. 181-182)

3 Proces je znam pod terminem daugerrotypie (Daugerrotype, 2022).
4 Proces je znam pod terminem kalotypie (Calotype, 2022).
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3.3. DIGITALIZACE FOTOZURNALISMU
Neustale se zdokonalujici technologie postupem Casu zasahly i svét fotografie. Nastoupila
jeji digitalizace, ktera zpusobila nejvétsi revoluci na poli fotozurnalismu za celou dobu jeho

existence.

Digitalizace fotoaparati piinesla prvni razantni zmény za sto sedmdesat let existence
tohoto média. Podobné jako u klasické fotografie, i zde vznika obraz plisobenim svétla na urcity
prvek citlivy na svétlo. Oproti klasické fotografii, kdy je timto prvkem kinofilm, a ktery zaroven
plni funkci zaznamového média, je ale digitalni obraz tvoren jakousi Ciselnou reprezentaci,
a jako svétlocitlivy prvek zde figuruje elektronicky snimac. (Lab a Labova, 2009, s. 115-117)
Ten ale na rozdil od kinofilmu neumoziuje obraz pfimo zaznamenéavat, proto je celkovy proces
doplnén o zaznamové médium. Obvykle se jedna o pamétovou kartu, na kterou se snimek

v digitalni podobé uklada. (Soukup, 2006, s. 14—15)

Ackoliv to nemusi byt na prvni pohled patrné, proces vyhotovovani fotografii je diky
pfitomnosti zaznamového média fadove kratsi a jednodussi. U klasické fotografie bylo pro jeji
fyzické vyhotoveni nutné nejprve vyjmout médium, tedy kinofilm, umistit jej do zvlastni
chemické lazn€, poté nasledoval proces suSeni, zvétSovani, vyvolani, a nakonec ustaleni
a opetovného suseni. S prichodem digitalni fotografie se ale proces po vyfotografovani snimku
a jeho automatické ulozeni na zdznamové médium zjednodusil, a ono zdznamové médium tak
stai vyjmout z fotoaparatu, vlozit do pocitace, vyselektovat fotografie, piipadné je opatiit

upravami a odeslat je do tiskarny. (tamtéz)

Digitalni fotoaparaty maji tedy oproti analogovym fotoaparatim fadu vyhod. Fotografové
jiz nejsou omezovani v produkci novych obrazi vysokymi cenami fotografickych materialti
a sluzeb. Vyznamnym zpusobem se zrychlil icely fotograficky proces, zdokonalily se

technické dispozice fotoaparatii a oteviely se moznosti libovolnych uprav fotografii.

3.3.1. ADAPTACE ZURNALISTICKYCH FOTOGRAFU NA PRICHOD DIGITALNiCH
FOTOAPARATU
Prevazujici vyhody digitalizace vSak nebyly v dobé piichodu digitalnich fotoaparati
patrné. Prestoze si oblast fotozurnalismu digitalni fotografii osvojila jako prvni, (Lab a Labova,
2009, s. 115) veétsina fotozurnalisti po pfichodu digitalnich fotoaparati v osmdesatych
a devadesatych letech 20. stoleti neocekévala tak rychly a dramaticky technologicky posun

v porizovani snimku, ktery vyrazné€ pozménil jejich pracovni napli. (Newton, 2009, s. 235)
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Na pocatku digitalni revoluce zurnalisti¢ti fotografové nadale vyuzivali ke své praci
analogové fotoaparaty a vyvolané fotografie skenovali do digitalni podoby pro jejich distribuci
a publikovani. Teprve v roce 1997 zacaly s novymi piistroji experimentovat média formatu The
New York Times. V piijeti novych technologii fotozurnalistim branily nejen vysoké ceny
prvnich digitalnich fotoaparatt, ale také slozita adaptace redakci na tyto technologie a Casto

i nizka davéra v technologie samotné. (tamtéz)

Prikladem nepfili§ velké duveéry v digitalni fotoaparaty muze byt pfipad, kdy redakce
zminéného amerického deniku vybavila svych Ctrnact fotozurnalistd digitalnimi fotoaparaty
avyslala je na druhou inauguraci amerického prezidenta Billa Clintona. Jeden z reportérq,
Stephen Crowley, vSak nové technologii pfili§ nevéfil, a proto si s sebou vzal i analogovy
fotoaparat, ktery mél slouzit jako ptipadna jistota. Crowley se nakonec opravdu presveédcil, ze
jeho obavy byly opravnéné. Digitalni fotoaparat, kterym jej vybavila redakce, totiz pfi skladani
Clintonovy pfisahy selhal, areportér tak slavnostni akt zdokumentoval diky pritomnosti
analogového fotoaparatu. I pies prvotni technické nedostatky si ale zurnalisticti fotografové
digitalni fotoaparaty brzy osvojili, a sveételné paprsky tak namisto kinofilmu zacaly dopadat na

miliony pixelli elektronického snimace. (tamtéz)

3.4. KONTROVERZE DIGITALIZACE FOTOZURNALISMU

V soucasnosti je jiz zifejmé, ze digitalizace piinesla do fotografovani mnoho vyhod
a vyznamné zjednodusila cely fotograficky proces. S pfichodem digitalizace se nicméné
objevilo i mnozstvi kontroverzi a Zzurnalisticka fotografie se ze své zlaté éry
presunula do jistého obdobi temna. V nasledujici ¢asti bude nékolik zasadnich kontroverzi

digitalni fotografie pfiblizeno.

Prvni z kontroverzi spociva ve zvySeni pracovnich naroka kladenych na fotozurnalisty.
Digitalni fotoaparaty dnes disponuji velkym mnozstvim funkci, které by u analogovych
fotoaparati byly nepfedstavitelné. Moderni funkce davaji fotografim vétsi volnost pfi
zachycovani fotografii, velka kapacita zaznamového média nabizi téméf nekonecné ulozisté
snimku, fotografové mohou instantné€ prohlizet vyhotovené snimky, maji moznost je mazat,
vyfotografovat znovu a jsou také schopni své fotografie okamzité odeslat do redakce témér
odkudkoliv na svété. (Davenport et al., 2007) Vice moznosti ale mnohdy vede ke zvySeni tlaku
a narokt na vykon fotozurnalistické profese. Od fotozurnalisti se dale ocekava prizptsobeni se
novym technologiim. Soucasné se ale mnohdy musi adaptovat i na jiné multimedialni oblasti,

mezi n€Z je mozné zaradit napiiklad zajist ovani videozaznamu a jejich ptipravu pro zvefejnéni.
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Medialni domy vSak fotografim casto neposkytuji odpovidajici vzdélani pro odborné
vykonavani téchto cinnosti. (Stefanikova aLab, 2018, s. 236) Také Santana a Russial
(2013) ve své studii uvadi, ze vétSina americkych fotozurnalistd a fotoeditorti vykonava spise
multimedialni praci. Profesionalové tuto roli sice vétSinove akceptovali, zvySuje se vSak jejich
pracovni zatéz, coz spolu s redukci fotografickych oddéleni a jejich pfipadnou reorganizaci

muize vést ke snizeni pracovni satisfakce. (Santana a Russial, 2013, s. 84-85)

Za dalsi z kontroverzi stoji jina novodoba fotograficka funkce. Jedna se o kontinualni
snimaci mod, ktery umoziiuje na jedno stisknuti fotografické spousté potridit hned nékolik
jednotek az desitek snimki. Fotograf diky tomu nemusi ¢ekat na jediny spravny moment, ale
pro jeho zachyceni muze poridit né€kolik snimkt zaroven a nasledné vybrat nejlepsi
z potizenych fotografii. V reportazni fotografii je tato funkce velmi oblibena, nese s sebou vSak
dvé zasadni uskali. V prvé tade pii takovém stylu fotografovani vznika vice fotografického
materialu. Ten je tfeba protfidit a vybrat z néj pouze ne€kolik vhodnych snimku, coz je ¢asoveé
narotngjsi. Castym daldim disledkem zminéné funkce je ale také to, e fotografové tolik
nepiemysli nad individudlnim snimkem a jeho technickym zpracovanim z fotografického
hlediska. Tato skutecnost napomaha ke snizovani celkové vizualni kvality médii a kvantita
potizenych fotografii tak mnohdy prevlada nad jejich kvalitou. (Stefanikova a Lab,
2018, s. 240-243)

Jako iluzi zrychleni pracovniho procesu je mozné oznacit dalsi problém, ktery souvisi
s nastupem digitalizace. Digitalizace byva obecné v medialnim kontextu ¢asto pouzivana jako
synonymum pro zrychleni pracovniho procesu. Piestoze se kazdy jednotlivy element v oblasti
fotografické produkce zrychlil a nabidnul nespocet novych moznosti, ve vysledku se celkova
doba zpracovavani fotografii od jejich pofizeni az po jejich publikaci v tisku Casto téméf rovna
dobé, ktera byla potfebna diive v obdobi tradi¢niho fotozurnalismu. Vysoké pozadavky
na rychlost dodani, vyuzivani kontinualniho snimaciho modu €i zvySené naroky kladené na
fotozurnalisty proto vedou k tomu, Ze zrychleni pracovniho procesu je Casto pouhou iluzi.

(Stefanikova a Lab, 2018)

Transformace z tradi¢niho fotozurnalismu na jeho digitalni formu pfinesla také
pochybnosti o pravdivosti digitalni fotografie. Lidska ruka do procesu vzniku fotografie
zasahovala jiz v obdobi tradi¢niho fotozurnalismu, kdy byly pouzivany pouze analogové
fotoaparaty. V této dob& ovSem o pravdivosti a objektivité fotografii prili§ nikdo nepochyboval.

Konstantni davéra ve fotografii se zacala ménit az s nastupem digitalizace. Zjednodusily se
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moznosti Uprav fotografii, oteviela se cesta k jejich snazsi manipulaci, pfitom za piedpokladu
slozitéjsi prokazatelnosti takového zasahu. Piestoze i v analogové éfe bylo mozné fotografie
manipulovat, byl takovy proces oproti digitalni éfe komplikovanéjsi a omezujici, a také proto
se pochybnosti o pravdivosti fotografii hojné rozsitily az po ptichodu digitalizace. (Lab

a Labova, 2009, s. 119-120)

3.5. NAPLN PRACE ZURNALISTICKYCH FOTOGRAFU
Velmi dualezitou slozkou této bakalarské diplomové prace je charakteristika pracovni
napln¢€ Zzurnalistickych fotografii. Nékteré z Cinnosti, které fotozurnalisté pfi své profesi

o, e

bude profese zurnalistickych fotografti charakterizovana podrobnéji.

Napln prace zurnalistickych fotografti bude rozdélena do nékolika po sobé& nasleduyjicich
etap, pficemz vétSina z nich bude shodna pro analogovou i digitalni fotografii. Jmenovité se
bude jednat o proces vybéru vhodné udalosti ke zpravodajskému pokryti, vlastni fotografovani,
selekce a postprodukce vyhotovenych snimkid ajejich zavérecna pfiprava pro publikaci.
Po seznameni se s Cinnostmi fotozurnalistl, které ziistaly po desitky let téméf nezménény, ale
budou, podobné jako v kapitolach zaméfenych na vyvoj fotozurnalismu, popsany i rozdily mezi
naplni prace fotozurnalistd v tradi¢nim a digitalnim obdobi. To umozni Iépe znazornit promeény

naplné prace zurnalistickych fotografii v kontextu vyvoje zurnalistické fotografie.

Samotné praci zurnalistického fotografa predchazi vybér udalosti, ktera ma byt
zpravodajsky pokryvana. K tomu dochézi prostfednictvim rozhodovaciho procesu, ktery je
ovlivnén mnoha faktory. Mezi takové faktory je mozné zaradit zpravodajské hodnoty, které
definovali Galtung a Ruge (1965) ve své studii The Structure of Foreign News. Jedna se
o soubor dvanacti faktora, které napomahaji k rychlému tiidéni, zpracovani a vybéru zprav
z velkého mnozstvi dostupnych informaci, pficemz se mezi né fadi napiiklad frekvence,

jednoznacnost, nepredvidatelnost ¢i kulturni blizkost. (Galtung a Ruge, 1965)

Dulezitym aspektem, ktery predchazi samotnému fotografovani, je také skute¢nost, zda se
redakce k udalosti rozhodne vyslat vlastniho fotografa, nebo zda pouzije agenturni snimek.
Soucasné je tieba vybrat fotozurnalistu, ktery ma predpoklady dané téma zpracovat co nejlépe.

(Labova, 2020, s. 108-109)

Po vybéru vhodné udalosti pfichazi na tadu nejdulezitéjsi ¢ast prace zurnalistického

fotografa, tedy samotné fotografovani udalosti. Pti vlastnim fotografovani fotozurnalista voli,
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jakym zptuisobem bude udalost vizualné interpretovat. Musi pfitom dodrzet pozadavek ¢itelnosti
a srozumitelnosti snimku. Fotograf dale voli okamzik, ktery zachyti, aby obrazova zprava co
nejpresné€ji a nejobjektivnéji zachycovala udalost, soucasné poté vybira, jako fotografickou
techniku pouzije. Zejména se jedna o volbu vhodného objektivu, spada zde ale i pouziti
kompozi¢nich pravidel. Zaroveni se musi prizpusobit proménlivym svételnym podminkam
a spravné proostiit zabér, ¢imz mlze zduraznit ¢i potlacit vyznam jednotlivych prvku

zachycenych na fotografii. (Labova, 2020, s. 108-109)

Pti fotografovani musi zurnalisticky fotograf myslet i na budouci pouziti fotografii. Mél
by volit zabéry na vysku ¢i na Sitku, vyfotografovat pfipadny snimany objekt z rznych stran
a nezapomenout zdokumentovat objekt z vice vzdalenosti, aby bylo mozné fotografii 1épe

ofiznout pro potfeby layoutu. (tamtéz)

Po skonceni udalosti, ¢i v nékterych pfipadech jesté v jejim prub€hu, musi fotograf dorudit
vyhotovené snimky do redakce. Samotny fotograf nejprve vyselektuje urcité mnozstvi
pouzitelnych snimki, které redakci nabidne. Pfi vybéru vhodnych snimkt se v tomto piipadé
fidi zeyjména naplnénim zpravodajského zaméru, obrazovym i obsahovym zpracovanim, ale
také technickou kvalitou snimku. Z nabidnutych zabérti redakce obvykle voli jeden snimek,
ktery nasledné vyuzije v daném médiu. Kritéria pro volbu takového snimku jiz v tomto piipade
odpovidaji vice konkrétnimu médiu. Dulezita je tedy vhodnost umisténi fotografie na strance,
jeho velikost a prostor, ktery je pro snimek k dispozici, orientace fotografie, ale také vztah

k ostatnim prvkam na strance. (Labova, 2020, s. 108—109)

Po vybéru vhodné fotografie je tieba snimek opatfit vhodnymi upravami. Studie
Transformation of Photojournalism Practice in the Czech Republic in the Age of Digital
Technology uvadi, ze fotozurnalisté upravuji alespori 98 procent dodanych fotografii. Takové
upravy obvykle zahrnuji ofez fotografie, zesvétleni ¢i ztmaveni snimku, Gprava kontrastu ¢i
barevnosti snimku, ¢i jeho doostfeni. Pfitom jde o takové upravy, které jsou v zurnalistické

branZi uznavany, nejedna se tedy o fotografické manipulace. (Stefanikova a Lab, 2018)

ZavéreCnym bodem je priprava snimk( ke zvefejnéni. K fotografiim je tfeba pfidat
dopliiujici text popisného charakteru, aby byly kompletnim Zzurnalistickym sdélenim,

a nasledné je snimky nutné také archivovat. (Labova, 2020, s. 108-109)

Selekce, postprodukce a priprava snimkil ke zvefejnéni spada do kompetenci fotoeditora.

V soucasnosti viak funkci fotoeditora plni &asto i samotny fotograf. (Stefanikova a Lab, 2018)
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3.5.1. ROZDIiLY MEZI NAPLNi PRACE FOTOZURNALISTU V TRADICNIM A DIGITALNIM
OBDOBI

V obdobi tradi¢niho fotozurnalismu byla napli prace zurnalistickych fotografti presné
strukturovana. Spocivala zejména v samotném fotografovani dané udalosti a vyhotoveni
snimkt v laboratofi. Zde ale obvykle prace fotografii koncila a prace se ujali fotoeditofi, ktefi,
nekdy jesté za spoluprace se samotnymi fotografy Ci piSicimi redaktory, snimky vyselektovali,
opatfili je upravami, doplnili popisky a pfipravili je ke zvefejnéni. (Stefanikova a Lab, 2018,

s. 247)

Digitalni obdobi vSak pfineslo fadu zmén. Neni tfeba pfili§ zminovat nahrazeni
analogovych fotografickych ptistroji témi digitalnimi, jelikoz se jedna o prvek, ktery vymezuje
celé obdobi. Zasadni zménou je nicméné absence temné komory, ktera dfive slouzila pro
fyzické vyhotovovani snimki. V dnesni dob€ tuto ¢ast prace obstarava digitalni prostiedi, které
umoziuje snimky selektovat, upravovat, a nasledné i pfipravovat k publikaci. Jako temna
komora tak obvykle slouzi po¢itaGovy program na zpracovani a uUpravu snimkd.

(Soukup, 2006, s. 105)

Jak jiz bylo feCeno, zurnalisticky fotograf v soucasnosti Casto zastupuje i pozici
fotoeditora. Dé&je se tak praveé na zakladé zrychleni fotografického procesu. Pro medialni domy
je to velka vyhoda, zaméstnani jedné osoby pro dvé razné profese totiz dokaze snizit
ekonomické vydaje. Medidlni domy stoji zvelké Casti i za stale se rozSifujicim
multiskillingem,® kdy fotograf mimo ryze fotografickou praci vykonava také dali pfibuzné
cinnosti. Obvykle se v tomto kontextu hovoti o praci s videem. Fotozurnalisté jsou k takové
praci vsak Casto nuceni a vykonavani obou Cinnosti zaroven snizuje kvalitu odvadéné prace

i nadSeni z jejich zaméstnani. (Ferrucci et al., 2020, s. 382)

Dalsi zmény jiz byly popsany v kapitolach zaméfenych na kontroverze spojené
s pfichodem digitalizace. Pfitomnost online médii, jejich interaktivita a multimedialita také
zvysily pozadavky na rychlost dodani a zverejnéni fotografii, a fotografové kvili tomu musi
také mnohem vice pfemyslet nad tim, na jakych platformach budou jejich fotografie pouzity,

a prizplisobit tomu svou praci. (Rumanova, 2017, s. 33-34)

5> Mezi nejroz§ifendj$i programy patii Adobe Photoshop (Jirdk et al., 2009, s. 301).
® Multiskilling je schopnost ovladat vice dovednosti najednou (Multiskilled, 2022).
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3.6. IDENTITA ZURNALISTICKEHO FOTOGRAFA

Nejen pracovni napli, ale iprofesni identita zurnalistického fotografa doznala
s prichodem digitalizace mnoha zmén. Fotoaparaty se staly Siroce dostupnymi pfistroji a velka
cast populace, zejména v rozvinutych zemich, je dnes nosi téméf nepretrzité pri sobe. Ne vSak
v podobé, jakou by bylo mozné prepokladat jesté pred nekolika lety, ale ve formé chytrych

telefont, u kterych je jiz pfitomnost vysoce vykonnych fotoaparatii ocekavana.

V uplynulych letech se na trhu postupné zacaly objevovat mobilni telefony s vykonnymi
integrovanymi fotoaparaty s obrazovymi vystupy, které jsou Casto obtizné rozpoznatelné od
fotografii potizenych profesionalnimi piistroji. Tento jev zpfistupnil fotografovani mnohem
vetsi Casti populace, ale také oteviel verejnosti cestu k tvorbé medialniho obsahu. Fenomén
oznaCovany jako obcanskd Zzurnalistika ma spoustu vyhod. Ocity svédek ¢i nahodny
kolemjdouci muze urcitou udalost vizualné zachytit piimo v jejim prubehu a do jisté miry ji tak
zpravodajsky pokryt. V kontextu profesionalni zurnalistické fotografie vSak obcanska
zurnalistika pfinesla jista uskali, ktera zasdhla zejména identitu profesionalniho zurnalistického

fotografa.

Obsah tvoreny amatérskymi prispévateli v ramci obCanské zurnalistiky je stale obecné
vyuzivan spiSe jako dopln€k k profesionalnimu obsahu. Jak se ale presvédcili v redakci
Chicago Sun Times, i amatérsky obsah muze vést az k uzavirani celych oddéleni. Kde tedy lezi
hranice mezi profesionalnim a amatérskym Zurnalistou? Existuje jesté néjaky davod, pro¢ by
méla redakce vynalozit nemalé naklady na spolupraci s profesionaly, a disponuji profesionalové

oproti amatérim né¢jakymi pfidanymi hodnotami?

Na podobné otazky se snazi odpovédét studie On the Boundaries: Professional
Photojournalists Navigating Identity in an Age of Technological Democratization. Zurnalisti&ti
fotografové, ktefi se studie ti€astnili, udavaji, ze pouhy kvalitni snimek neni zalezitosti, ktera je
definuje. Klicové hodnoty, za kterymi si profesionalové stoji, dle nich nejsou ani na prvni
pohled viditelné a rozpoznatelné. Spadaji mezi n¢€ naopak ty, které jsou oCim vefejnosti skryté.
Zejména se jedna o jejich pracovni proces, kam spada naptiklad dodrzovani etickych kodexu,
¢i prace pod hlavickou renomovanych organizaci a spoleCnosti. Produktem obcanské
zurnalistiky tedy mohou byt profesionaln€ pusobici snimky. Zmifiovany proces, ktery v piipadé
amatérské tvorby schazi, je ale pro profesionaly mnohem dulezitéjsi a cenn€jsi neZ samotna
kvalita vyslednych snimkt. Tento postoj dle studie tedy odliSuje profesionalni fotozurnalisty

od konkurence v podobé& obcanskych fotozurnalistd. (Ferrucci et al., 2020, s. 380-382)
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4. METODICKA CAST PRACE

Pouhé teoretické vymezeni prace by vSak nebylo pro jeji kontext kompletni. Je proto tfeba
ji doplnit o vyzkumnou ¢ast, ktera pfinese nové a aktualni poznatky z praxe vedouci k naplnéni

cile prace.

Pro realizaci vyzkumné c¢asti bude vyuzito kvalitativni vyzkumné metody
polostrukturovanych rozhovorid. Vyzkumna metoda bude v metodické Casti blize definovana
a charakterizovana. Metodicka Cast prace bude zahrnovat i medailonky informantt oslovenych
pro realizaci polostrukturovanych rozhovort. Témito informanty jsou jmenovité Jan Sibik,
David Neff, Martin Divisek, Petr Josek a Dan Materna, kteti na poli ¢eského fotozurnalismu

pusobi po dobu témeér dvaceti let a 1ze je oznacit za renomované zurnalistické fotografy.

Po seznameni se s metodikou prace bude nasledné mozné pristoupit k analyze a interpretaci

vlastnich rozhovort, tedy k realizaci vyzkumné ¢asti prace.

V samotném tivodu metodiky je pfihodné opétovné uvést cil prace. Cilem prace je popsat,
jak se profese zurnalistickych fotografii proménila za obdobi uplynulych dvaceti let, zjistit jeji
souCasné smefovani a odhadnout, co je mozné od fotozurnalismu ocekéavat v budoucnu. Prace

se zametuje zejména na vliv technického vyvoje na fotozurnalismus.

Je tieba také uvést, ze délka srovnavaciho obdobi, tedy uplynulych dvacet let, byla
upravena az v prub€hu dotazovani. Pivodni zamér bylo pracovat s obdobim patnacti let, které
by reflektovalo prechod z analogovych fotoaparati na digitalni fotoaparaty. Z realizace
rozhovort ale vyplynula skutecnost, Ze tento prechod se odehral spise pied dvaceti lety, a proto
bylo srovnavaci obdobi vhodnéji pozménéno. Také z tohoto divodu se mezi dotazovanymi
vyskytuje Martin Divisek, ktery se profesionalnimu fotozurnalismu vénuje od roku 2005, tedy

priblizné sedmnact let. Na samotnou praci vsak tato skute¢nost nemela vyrazny vliv.

4.1. METODA POLOSTRUKTUROVANYCH ROZHOVORU

Tato prace vyuziva kvalitativni metodu polostrukturovanych rozhovord, které jsou
v podobn¢ zamétenych pracich hojné vyuzivanou vyzkumnou metodou. Je mozné je Skalovat
dle miry jejich standardizace. Na jedné strané stupnice stoji pfisné standardizované rozhovory,
na strané druhé potom rozhovory volné ¢i hloubkové. Pro ucely prace bude vyuzivano
rozhovora polostrukturovanych, které lezi ve stfedu Skaly a Cerpaji z vyhod standardizované

i volné modifikace rozhovoru. (Sedlakova, 2014, s. 210-211)
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Podobné¢ jako u rozhovora standardizovanych si tazatel predem pfipravuje zakladni set
otazek, ze kterych pozdéji béhem rozhovoru vychazi. Zakladnim odliSujicim prvkem je zde ale
moznost dopliiovat dalsi otazky ¢i upravovat neékteré z otazek ptimo pfi realizaci rozhovoru.
Stejné tak je mozné, ze nékteré z otazek vibec nemusi byt polozeny, jelikoz na n¢€ informant

jiz nezamérné odpoveédeél v prub&hu rozhovoru. (tamtéz)

Sedlakova (2014) rozliSuje u polostrukturovanych rozhovord otazky primarni
a sekundarni, a to na zakladé moznosti jejich dopliiovani ¢i Gprav béhem samotné realizace
rozhovoru. ,, RozliSuji se proto otdzky primdrni, pFedem pripravené, a sekunddrni ¢i sondazni,
které vznikaji ad hoc pri realizaci rozhovoru, s cilem doplnit, co jiZ zaznélo, nebo podnitit
informanta k dalsi vypovédi. Mohou mit podobu podpiirného projevu porozuméni, souhlasu ci
zdjmu nebo krdtkého shrnuti informantovy vypovédi a Zddosti o doplnéni podrobnosti nebo

zopakovani primdrni otdzky treba jeji parafrazi. “ (tamtéz)

4.2. REALIZACE ROZHOVORU

Realizace samotnych rozhovorti probéhla v tinoru a bieznu 2022. Rozhovory s vétSinou
informantt byly realizovany osobné v prazskych kavarnach ¢i jinych restauracnich zatizenich.
Vyjimku tvofil pouze rozhovor s Janem Sibikem, ktery bylo nutné realizovat telefonicky
z divodu jeho Casového vytizeni. Veskeré rozhovory byly po obdrzeni souhlast od informanta

zaznamenavany pomoci diktafonu a néasledné prepsany do textové podoby pro ucely této prace.

Provedeni rozhovort vyrazné zkomplikovala situace zptuisobena ruskou invazi na Ukrajinu.
Pivodni terminy pro setkani s informanty byly totiz stanoveny na 24. a 25. Gnora 2022,
vzhledem k pracovnimu zaméfeni nékterych fotozurnalistii ale bylo tfeba rozhovory odlozit.
Na Ukrajinu ¢i ukrajinské hranice téméft ihned odjeli David Neff, Petr Josek i Martin Divisek.

Nakonec ale vSechny rozhovory byly, i pfes mirné zpozdéni, ispé§né zrealizovany.

4.3. MEDAILONKY INFORMANTU

V nasledujici Casti prace budou predstaveni predni Cesti fotozurnalisté, ktefi byli osloveni
pro realizaci rozhovora. Informanti byli zvoleni na zaklad€ jejich dlouhodobé profesni praxe
a zkugenosti, které nasbirali v prab&hu uplynulych let. Pozvani k rozhovoru pfijali Jan Sibik,

David Neff, Martin Divisek, Petr Josek a Dan Materna.

4.3.1. JAN SIBiK

Jan Sibik (narozen roku 1963) pravem spada mezi nejslavngjsi Geské fotozurnalisty.

Za dobu své zurnalistické praxe podnikl 250 reportaznich cest do vSech koutd svéta, dalsi
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stovky reportazi zpracoval v Ceské republice, ziskal nespodet fotografickych cen a pasobil
ijako porotce vtadé prestiznich soutézi. Mezi fotografickymi ocenénimi je mozné uvést
dvojnéasobné ziskani hlavni ceny soutéze Czech Press Photo ¢i ocenéni v soutézi World Press
Photo z roku 2004. Mimo hlavnich cen Sibik ziskal v anket& Czech Press Photo také pét desitek
jinych ocenéni v riznych kategoriich. Sibik dale pracoval dvacet let jako vedouci fotooddé&leni
a obrazovy redaktor v Casopise Reflex a mimo to usporadal desitky workshopt zaméfenych na

reportazni fotografii v Ceské republice i v zahraniéi. (Jan Sibik — osobni webové stranky, 2022)

Sibik zdokumentoval masakry v Sierra Leone a Libérii, hladomor v Sudanu, Somalsku
nebo Etiopii, zaznamenal také valky v Afghanistanu, byvalé Jugoslavii, Jihoafrické republice
¢i Iraku, ve vyCtu reportazi nechybi ani genocida ve Rwandé nebo uprchlické tabory
v Tanzanii. V taktka nekoncicim seznamu reportazi je tfeba neopomenout fotografické pokryti
konce komunismu v Evropé, at uz se jedna o sametovou revoluci v Ceskoslovensku, pad

berlinské zdi v Némecku ¢i krvavy zanik Ceauseskova rezimu v Rumunsku. (tamtéz)

4.3.2. DAVID NEFF

David Neff (narozen roku 1970) je dalsim tspéSnym Ceskym zurnalistickym fotografem.
Fotografuje od svych Sesti let, pfiCemz svou prvni fotografii publikoval ve svych dvanacti
letech. Podobné jako Sibik zpracoval mnoho reportazi z domaciho prostiedi i celého svéta.
Fotografoval valku na Balkané, v Iraku a Afghanistanu ¢i nasledky zivelnich pohrom v USA,
Japonsku a Thajsku. Béhem pandemie covidu-19 fotograficky dokumentoval jeji prabéh. Za
snimky pofizené na covid oddeleni v Nemocnici Na Bulovce byl také ocenén v anketé Czech

Press Photo, podobnych cen za svou kariéru nicméné nasbiral hned ne€kolik.

Neff putsobil tficet let v Mladé fronté DNES. Béhem svych zahraniCnich reportazi
spolupracoval i s americkou agenturou AP, mnohé snimky vychézely ve svétovych novinach
a Casopisech. Pozd¢ji jeho fotografie prebirala také francouzska agentura Agence France-Presse
(AFP). V roce 2021 nastoupil na vedouci pozici fotografického oddéleni do redakce Seznam

Zprav.

4.3.3. MARTIN DIVISEK

Martin DiviSek (narozen roku 1985) je Cesky agenturni fotozurnalista puisobici v evropské
agenture EPA. Pred zah4jenim zurnalistické kariéry studoval Vyssi odbornou Skolu publicistiky
v Praze. Roku 2005 navazal spolupraci s mistnim bulvarnim médiem na pozici fotoreportéra

a o rok pozdé&ji zacal fotografovat pro Denik. (Martin Divisek — osobni webové stranky, 2022)
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Pro agenturu EPA fotografuje od roku 2017 a v ¢ervnu 2019 se stal kmenovym fotografem
pro Ceskou republiku a Slovensko. Fotograficky pokryva zejména zpravodajské, sportovni
a spoleCenské udalosti. Mezi jeho napli prace je mozno zaradit naptiklad 24. zimni olympijské
hry v Pekingu, kde fotografoval kratce pfed realizaci rozhovoru. (tamtéz) DiviSek ziskal také
nékolik ocenéni v prestiznich fotozurnalistickych soutézich. Mezi lety 2011 a 2019 ziskal sedm
takovych ocenéni, pficemz vétSinu z nich tvofily ceny Czech Press Photo. (tamtéz) Pro
rozhovor byl Divisek osloven pro jeho dlouholetou a zajimavou praxi také kvili jeho
agenturnimu zaméfeni. Vzorek dotazovanych fotozurnalisti pracujicich v redakcich tak diky

své agenturni praxi vhodné doplnil.

4.3.4. PETR JOSEK

Petr Josek (narozen roku 1979) je dalsim agenturnim fotografem, ktery tvofi vzorek
informantii. Agenturni fotografii se vénuje od roku 1999. Do roku 2002 pracoval pro agenturu
Reuters, odkud nasledné presel k americké agentuie AP. Zde ptisobi dodnes. (Josek, 1) Josek
pokryva zejména sportovni udalosti, mezi néz patii olympijské hry v Pekingu, v Londyné, ale
i zimni olympijské hry v Soci. Podobné jako Martin DiviSek dokumentoval i uplynulé zimni
olympijské hry v Pekingu. Mimo sportovni udalosti ale fotografuje i jiné zanry. V letech 2007
a 2008 fotografoval déni v Irdku, roku 2015 nepokoje na Ukrajin€ a téhoz roku také
zpravodajsky pokryval migracni krizi v Evropé. Podobné jako dal§i dotazovani za své dilo

obdrzel nekolik fotozurnalistickych cen Czech Press Photo.

4.3.5. DAN MATERNA

Poslednim oslovenym informantem je Dan Materna (narozen roku 1971). Od roku 1993
pracoval pro denik Mlada fronta DNES. V soucasnosti jiz v zadné redakci neplisobi, po témer
ttech dekadach stravenych ve jmenovaném deniku zacal v roce 2021 plsobit jako manazer
nejvetsi reportazni fotografické soutéze Czech Press Photo. Pravé v anketé Czech Press Photo
ziskal sam Materna fadu ocenéni, mezi nimiz je i Fotografie roku 2007. Usporadal také nékolik

fotografickych vystav.

Prestoze Materna nyni v zadné redakci neptsobi, je velmi relevantnim informantem pro
ucely této bakalarské diplomové prace. Podobné jako ostatni osloveni ma za sebou bohatou
praxi a velké mnozstvi publikovanych reportazi. Jmenovat je mozné naptiklad reportaz ze
Severni Koreje, povalecny stav v Iraku, romské nepokoje na vychodnim Slovensku nebo

pohieb papeze Jana Pavla II. (Dan Materna — osobni webové stranky, 2022)
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5. VYZKUMNA CAST

Vyzkumna c¢ast prace bude zaméfena na analyzu a interpretaci polostrukturovanych
rozhovort realizovanych s profesionalnimi zurnalistickymi fotografy uvedenymi v metodické
Casti prace. Cilem bude popsat, jak se profese Zurnalistickych fotografti proménila za obdobi
uplynulych dvaceti let, zjistit jeji soucasné smeéfovani a odhadnout, co je mozné od
fotozurnalismu ocekavat v budoucnu. Zohlednény budou zejména technické aspekty vyvoje

fotografie, vyzkum se ale ¢aste¢n€ zaméfi i na spoleCensko-ekonomicky kontext.

5.1. ROZDIiLNA POJETi ZURNALISTICKE FOTOGRAFIE

Na uvod je tfeba uvést, ze rizni zurnalisticti fotografové ke své praci pfistupuji rozdilneg.
Velmi to zavisi na jejich pracovnim zameéteni. Ke své praci jinak pfistupuje fotograf pracujici
v redakci, fotograf zaméstnany v agentufe Ci fotograf pasobici na volné noze. Napriklad Petr
Josek, ktery fotografuje pro americkou agenturu AP, svou napli prace popisuje nasledovné.
., ITeba vymyslime néjaky story nebo fotime prosté zpravodajstvi klasicky, at je to politika nebo
sport nebo néco. Prosté vSecko, co zajimd naSe zahranicni klienty, ktery jsou po celym svété.
Do toho jezdim ven, takze fotim hodné sportu, takovy ty veSkery sportovni akce, jako jsou
olympiddy, mistrovstvi svéta ve fotbale, mistrovstvi Evropy ve fotbale nebo atletiku nebo co je
potreba, pak samozrejmé néjaky zpravodajstvi jako i v zahranici, kdyz je potieba pomoct.
(Josek, 4) Martin Divisek muze odlisnost naplné prace v riizn€ zameétenych fotozurnalistickych
oblastech jasné potvrdit. Behem své kariéry pracoval prevazné v redakci Deniku, roku 2019
viak piesel do evropské agentury EPA, kde se stal kmenovym fotografem za Ceskou republiku
a Slovensko. ,, V mém pripadé je hodné zdsadni rozdil v ty prdci pro noviny a agenturu. Pro ty
noviny se prosté délalo pét véci denné, od velkyho rozhovoru az po to, Ze tfeba v potoku netece
to, co je jako dilezity, aby ten svét védeél, co se tady déje. Takze jsem se viastné dostal od téch

lokalnich udalosti po ty udalosti mezindrodniho dopadu. ““ (Divisek, 5)

Pfi vyzkumu promeén naplné€ prace zurnalistického fotografa za uplynulych dvacet let
nebude kladen velky diraz na promeény jednotlivych zanrt zurnalistické fotografie, ale spiSe na

promeény fotozurnalismu obecné. Rozdilna pojeti fotozurnalismu je nicméné tfeba brat v potaz.

5.2. FOTOZURNALISMUS NA POCATKU SROVNAVACIHO OBDOBI
Pro tuto bakalarskou diplomovou praci je zasadnim obdobim uplynulych dvacet let. Toto

obdobi bylo zvoleno zejména z divodu, ze jiz vétSina zurnalistickych fotografti touto dobou
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zaCala ke své praci vyuzivat vyhradné digitalni fotoaparaty, které jsou oznaCovany za

prulomové technologie v oblasti fotografie.

Dfive, nez vSak digitalizace zcela ovladla oblast fotografovani, se pro profesionalni praci
vyuzivaly analogové fotoaparaty. Prestoze jiz analogové pristroje v uplynulych dvaceti letech
nehraly zasadni roli, stale se objevovaly dozvuky analogového obdobi, a to zejména na pocatku
srovnavaciho obdobi. Pfechod na digitalni technologie také trval nékolik let a lisil se u kazdého
fotografa. Petr Josek hovoii o obdobi od roku 1998 az 2000, (Josek, 1) Jan Sibik ale zacal
digitalni fotoaparat plné vyuzivat az okolo roku 2005. (Sibik, 5)

Pro pozdéjsi referenci a srovnani je nejprve vhodné pfiblizit, jak vypadala napli prace
zurnalistického fotografa v obdobi analogové fotografie. Sviij analogovy proces popisuje Dan
Materna, ktery vtomto obdobi pracoval jako fotograf pro Mladou frontu DNES.
., Tak do prichodu digitdlu, kterej pocitam, tak kolem toho roku 2000, 2001, tak fotograf byl
vyslan na akci, tam pracoval, fotografoval anezbymé se stim teda musel vrdtit
vzdycky do redakce. Tehdy v MF DNLES byly dvé fotolaborantky, ktery ten film vyvolaly,
nasusily, nastrthaly ho do takovyho arsiku, do takovyho slidovyho igelitu, kde ty negativy byly,
pak tam byl pred tou fotokomorou takovy obri prosvétlovaci stiil, kde byly i ty lupy, které byly
v tom formdtu 24, 36, presné na policko toho kinofilmovyho negativu. Vy jste ty laborantce tam
fixkou na ten igelit viastné oznacil dve, 11i, ctyri fotografie, ktery se teda potom papiroveé zvétsily
na format 18 x 24, a ty se pak odnesly do editorny. “ (Materna, 1) Tento proces se po prichodu
digitalnich fotoaparati vyrazné zmenil, a zejména zjednodusil. Problematika digitalizace bude

blize popsana v nasledujicich kapitolach prace.

Zamérem této prace bylo nejprve zkoumat zejména technickd hlediska vyvoje
fotozurnalismu za uplynulych dvacet let. Pfedpokladem totiz byl fakt, ze zasadnim faktorem,
ktery zurnalistickou fotografii dostal do stavu, ve kterém se nachdzi dnes, byl technicky
pokrok. Vyzkum vSak ukazal, ze technické promény nebyly jedinym aspektem, ktery
fotozurnalismus v prubéhu srovnavaciho obdobi definoval. David Neff, ktery odmalicka
fotografoval pod vedenim svého otce Ondfeje Neffa a na profesionalni Uroven se dostal
v obdobi sametové revoluce, vzpomina zejména na devadesata léta 20. stoleti a poukazuje na
skuteCnost, ze fotozurnalismus velmi zavisi na spoleCenském kontextu ¢i na udalostech, které
se momentalné ve svété odehravaji. Sdm Neff mél dle svych slov vyhodu zejména v tom, ze
svou profesionalni kariéru zapocal praveé v obdobi, které bylo bohaté na udalosti rizného typu,

coz prospélo jeho rychlému kariérnimu postupu. ,,Ono se toho v téch devadesdtych letech
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hlavné strasné moc délo, takze si vzpomindam, zZe jsem byl zaméstnany asi mésic, a Herbert’ mi
rika: ,Hele, je obcanska valka v Jugoslavii a ted tam jedou néjact dva redaktori, nechces jet
s nima? ‘ A to jsem rekl, ,Proc¢ ne? ‘ Tak jsem tam jel a zjistil jsem, Ze mi to strasné vyhovuje. Ja
Jjsem do toho prosté naskocil, a béhem mésice jsem patiil mezi znamy fotoreportéry. Prosté se
to seslo jedno s druhym. 1akze takovy byl miij zacatek. A to byly uiplné zlaté casy, protoze jsem
jesté mél Stésti, Ze jsem se ocitl v uplné nejprofesionalnéjsim redakcnim tymu v nasi zemi.

(Neff, 1)

Neff také naznacuje, ze fotozurnalisté diive také mnohem vice cestovali po celém svéte.
(tamtéZ) O spojeni fotozurnalismu a cestovani hovoii i Jan Sibik, ktery vzpomina na zlatou éru
fotozurnalismu. ,, V 1y dobé jsem pracoval pro casopis Reflex a jezdil jsem na riizny cesty po
svété. V naprosté vétsiné pripadii jsem na ty cesty jezdil sam, to byla absolutné skvéla doba.
Reflex na tom byl financné relativné dobre, takze jsem mél i néjaké penize na ty cesty. Defacto
Jjsem mohl jet kamkoliv a tiskli mi velky, osmi-, desetistrankovy reportdze. Bylo to jenom o tom
to prosté prosadit, jeden telefondt Séfredaktorovi, presvédcit ho, Ze ta cesta ma smysl, Ze se o to
lidi budou zajimat a druhej den jsem mohl letét. “ (Sibik, 1) Cestovani bylo jednou z hlavnich
vysad tradi¢niho fotozurnalismu. Prace zurnalistického fotografa byla vice prestizni a jeho
ukolem bylo pfiblizovat odlehla mista svéta, na ktera Siroka vefejnost neméla snadny pfistup.
Zejména ekonomické faktory vsak propojeni fotozurnalismu a cestovani vyrazné oslabily

a vysilani fotozurnalistti na cesty do zahranici je dnes velmi nakladnou polozkou.

Je tedy ziejmé, ze technické aspekty byly pouze jednim z mnoha aspektd vyvoje
fotozurnalismu za uplynulych dvacet let. Spolecenska, politickd a ekonomicka situace plnila
beéhem celého vyvoje fotoZzurnalismu neméné dilezitou roli. Tato bakalafska diplomova prace
vSak na prvnim mist€ zohlediluje zejména zmény spojené s technickym vyvojem

fotozurnalismu.

5.3. DIGITALIZACE FOTOZURNALISMU

Fotozurnalismus byl na pocatku 20. stoleti, podobné jako mnohé dalsi obory, vyrazné
ovlivnén digitalizaci. VSichni osloveni informanti se dokonce shoduji na tom, ze pfichod
digitalizace byl zasadnim krokem pro vyvoj fotozurnalismu za uplynulych dvacet let. VétSina
znich ale také souhlasi s faktem, ze nastup digitalnich fotoaparati byl pomérné slozity,

komplikovany a nesl s sebou spoustu nepiijemnosti.

" Herbert Slavik — pozn. autora
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Mezi nedokonalosti prvnich digitalnich fotoaparati patfil napfiklad nedostatecny
obrazovy vystup. Sibik prvotni digitalni vystup definuje oproti nékdej§imu barevnému
analogovému vystupu jako plochy a nekvalitni. (Sibik, 5) Prvni digitalni fotoaparaty kritizuje
také Neff, ktery v jejich pocatcich Casto radéji uptfednostiioval analogovy fotoaparat. ,, 7en fotdak
byl priserny, ja jsem ho nendavideél a kdyz jsem mohl, tak jsem si vZdycky vzal radsi filmové télo.
(Neff, 8) Podobné jako Sibik zmifiuje nedostateénou obrazovou kvalitu tehdejsich fotoaparata,

mnohem vétsi problém ale vidi ve zpozdéni zavérky fotoaparatu, ktera znemoziiovala zachytit

konkrétni okamzik v pozadovany moment. (tamtéz)

Ptes prvotni nedokonalosti se ale kvalita digitalnich pfistroja v prub&hu prvniho desetileti
velmi zlepsila, dostala se minimalné na Groven profesionalnich analogovych fotoaparatti a brzy
je dokonce i ptedCila. ,, Ta kvalita téch fotoapardtii se dramaticky zménila. Prosté ty prvni
digitaly, ja nevim, prosté néjakej Canon DCS 520, tak to mélo 2,2 megapixeli®, a kdyz ¢lovek
fotil na 800 ASA®, tak uz to prosté zinélo. Tedka jsem preSel neddavno na Sony, padesdti
megapixelovej fotak, s tim, Ze kdyZ fotim na 12 800 ASA, tak je to lehce zrnity, ale ta kvalita
toho je nékde 1iplné jinde. Prosté barvy nebo celkové ten vystup z toho je nékde uplné jinde. Ja
uz to vlastné ani nedokazu prirovnat k tomu filmu.“ (Josek, 3) To potvrzuje také David Neff,
ktery ptichod plnohodnotného digitalniho fotoaparatu datuje az k obdobi pred deseti lety,

nicmén¢ uvadi, ze v soucasnosti jsou digitalni fotoaparaty mnohonasobné lepsi. (Neff, 8)

Samotny proces je také nesrovnateln€ jednodussi a rychlejsi. (Materna, 6) V soucasnosti
jiz neni tfeba vyfotografovany film nosit do fotolaboratore k jeho slozitému vyvolani.
Po vyfotografovani snimku je nyni soubor ulozen na pamétovou kartu, kde je s nim okamzité
mozné pracovat. V nékterych pfipadech je dokonce fotoaparat schopny odeslat snimek ihned
po vyfotografovani editorovi, ktery s nim muze dale pracovat a publikovat jej pro zpravodajské
G&ely. Zadny z informantd, ktefi ke své praci diive vyuzivali i analogové fotoaparaty, by se
proto k jejich pouZivani jiz nevratil. Dle Sibika k takovému kroku neni ddvod, jelikoZ

nedostatky diiv&jsich digitalnich fotoaparatl postupem &asu zcela vymizely. (Sibik, 6)

8 Pro srovnani je mozné doplnit, Z¢ v souCasnosti pouzivané profesiondlni fotoaparaty disponuji rozlisenim
pohybujicim se v hodnotdch mezi 20 az 50 megapixely.

® ASA je stupnice slouzici pro vyjadieni miry citlivosti filmu ¢i digitalniho senzoru. Citlivost je jednim ze
zdkladnich fotografickych parametrii, pficemz vy$§i mira flexibility tohoto parametru napomaha snaz$imu
potizeni kvalitni fotografie za zhorSenych svételnych podminek. V souCasnosti je ¢astéji pouzivana mezinarodni
stupnice ISO, ktera vznikla slouCenim stupnice ASA vychazejici z americkych standardd a stupnice DIN
vychazejici z némeckych standardu.
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5.4. PRiICHOD A ROZSIRENI INTERNETU

Soucasné s rozvojem digitalnich fotoaparati se rozsifila i dostupnost internetu a zacaly
vznikat prvni internetové zpravodajské portaly. Zpocatku si vSak internet u zurnalistickych
fotografii velkou oblibu neziskal a obvykle mél i nizsi prioritu nez ti§téné noviny. David Neff,
ktery v deniku Mlada fronta DNES pusobil v obdobi, kdy zacala vznikat jeho internetova
mutace, server iDNES.cz, byl vuci internetovému zpravodajstvi také nejprve ponékud
skepticky. Zpétné ale uznava, ze internet ziskal na trhu monopol. ,,Mlada fronta byla natolik
viziondrskd, Ze tam ze zacdtku zacali néjaci nadSenci pripravovat pudu pro redakci
internetového zpravodajstvi a zalozili iDNES v dobé, kdy internet jesté nikdo doma nemél
a nikdo ho nepouzival. Radu let to bylo takové trosku vysmivané, a samoziejmé ti top novindri
chtéli byt v novindch. Ale ta technologie tam vznikla, a samozrejmé dneska si uz mdlokdo koupi
noviny. VSichni koukaji v metru do mobilu, nikoliv do novin, jako driv.” (Neff, 9) Vzhledem
k diivéjsSimu upfednostiiovani tisténych médii také mnohdy dochazelo k tomu, ze se na
internetovych portalech fotografiim nedostavalo pfilis velké kvality a obsah pusobil amatérsky.

(tamtéz)

Jestd smensim nadSenim na piichod internetu vzpomina Jan Sibik. Na svych
fotografickych cestach po svété, které absolvoval pro ¢asopis Reflex, travil Casto i nékolik
tydnd. Pied piichodem internetu bylo dostacujici fotografie dodat po jeho navratu, s nastupem
internetu ale musel zacit pracovat mnohem flexibilnéji. ,, Vétsinou jsem to musel zacit délat tak,
Ze jsem hodné rychle béhem prvniho, druhyho, tietiho dne musel néco nafotit, vyvolat a co
nejrychleji poslat do redakce. Aby jedna reportdz vysla co nejdritv, tFeba v prithéhu toho
prvniho tydne. A pak jsem mohl fotit ddl. A pak viasmé druhd reportaz, vétsi, obrazovéjsi, na
vice strandch, tak ta vychdzela az po mém navratu.* (Sibik, 7) Komplikace také v po&atcich
internetu pusobily jeho technické nedokonalosti. Rychlé dodani fotografii ale bylo prioritou

a fotografové se museli pfizpusobit pozadavkim redakci. (tamtéz)

Uvedené faktory nasledné vedly k tomu, ze zurnalisticti fotografové zacali pocitovat vétsi
tlak na svoji pracovni pozici. Zejména agenturni fotografové musi v soucasnosti v piipade
dilezitych udalosti reagovat velmi rychle, jelikoz svadi konkurencni boj s jinymi agenturami.
Ty se Casto snazi nabidnout obsah podobného charakteru a rychlost dodani je proto zasadni.
Pravé z tohoto divodu je dnes nejen ve zpravodajskych agenturach pfti fotografovani béznou
praxi vyuzivani pridavnych elektronickych bezdratovych modulti, diky nimz je fotoaparat ihned
po stisknuti fotografické spousté schopny odeslat potizeny snimek editorovi vzdalenému

i stovky kilometrti daleko, pficemz editor nasledné fotografii opatii upravami a zvefejni Ci
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nahraje ji do systému, kde ji mohou klienti odkoupit a pouzit. Martin Divi§ek tento soucasny
stav porovnava s rokem 2006, kdy byl vyslan zpravodajsky dokumentovat nasledky vrazdy
Ceského kontroverzniho podnikatele FrantiSka Mrazka. ,, Pamatuju si, Ze jsem tenkrdt ty fotky
posilal z néjakyho Dellu, sedél jsem na obrubniku a do toho pocitace se strkala takovd karta
s anténkou. To byl tenkrat Edge jesté. A ta fotka odchdzela asi sedm kilobajtii za sekundu.
A prosté Slo to, Zejo. " (Divisek, 7) Piestoze ale celkova akcelerace pfinesla zvySeni tlaku na
vykon profese, za ur€itych okolnosti se mize jednat i o vyhodu. DiviSek popisuje, Ze moznost
odeslat snimek editorovi ihned po vyfotografovani mnohdy praci zjednodusuje, naptiklad pfi
nepiizni pocasi ¢i v naroénych podminkéch. Z hlediska zminéného konkurencniho boje jde také

o velkou vyhodu. (tamtéz)

Ponékud optimisti¢téj§i nazor na zvySeni tlaku na vykon profese ma jiny agenturni
fotograf, Petr Josek. V dobé, kdy na medialnim trhu pfevazovala tisténa média, bylo nutné
dodat fotografie do Casu uzavérky novin. Mnohdy se jednalo o naro¢ny ukol, pficemz pozdni
dodani snimki mohlo znamenat uptednostnéni konkurence. Absence uzavérky u online médii
ale do jisté miry uvolnila pravidla na striktni dodani fotografii a tlak mize byt v neékterych
ptipadech ve vysledku niz§i nez u tiSténych médii. Rychlost ale ve fotozurnalismu piesto
zustava zasadnim faktorem. ,, Pordad si myslim, Ze ta rychlost je zasadni v té nasi praci a porad
se snazime specialné z néjakych vétsich akci néjakym zpiisobem byt nejrychlejsi a byt rychlejsi
nez nase konkurence. A takhle to mdm v hlavé. S tim clovék viastné vidycky pocita, i na ukor,
Ze prosté o néco prijde, ale jako je ditleZity, aby ty fotky se tam dostaly z toho fotdku do toho

naseho servisu co nejrychleji. “ (Josek, 10)

Dan Materna uvadi jako dusledek digitalizace, rozsifeni internetu a zvyseni pozadavkd na
rychlost dodani také skutecnost, ze se jiz z redakci téméf vytratily diskuze nad potfizenymi
fotografiemi. V obdobi tradicniho fotozurnalismu méli fotografové moznost se po
navratu do redakce schézet a vést rozpravu nad pofizenymi fotografiemi, coz byla piilezitost
naucit se novym vécem a pouCit se z pfipadnych chyb, kterych se béhem fotografovani
dopustili. V obdobi digitalnich fotoaparath se tato ¢innost jiz ale ned€je témer vubec. ,, Pro mé
to byla neuvéritelna Skola. To byly véci, ktery se nikde v Zadny Skole viastmé nedaji naucit
a jenom tou praxi a prosté i téma chybama, ktery clovék uz pristé neudeéld, tak viasmé to byla

Jjako bezvadnd véc, no.“ (Materna, 1)

Diskutovanym tématem na poli fotozurnalismu je i pomér kvality a kvantity

zvefejnovanych snimkt. Vétsina informantd se shoduje na tom, ze fotografii se v soucasnosti
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produkuje mnohem vice. D€je se tak zejména diky velkému ulozisti fotoaparata a jejich nizkym
provoznim nakladim, ale také diky téméf neomezené kapacité online médii. Konkrétni nazory
na uprednostiiovani kvantity na ukor kvality se ale jiz mirné lisi. Josek naptiklad tvrdi, ze se
fotografii publikuje pfili§ mnoho, a prestoze jejich narust v nékterych zanrech neni prilis velky,
bylo by vhodné snimky vice editovat a volit pouze snimky o vyborné kvalité, nikoliv o kvalité
prumérné. (Josek, 17) Podobného nazoru je i Divisek. Ten sice nema problém s publikovanim
vétsiho mnozstvi fotografii, ovSem musi se tak dit za pfedpokladu, ze budou kvalitni. (Divisek,
10) Oproti tomu Neff tvrdi, ze kvantita nemusi byt nutné Spatnd, jelikoz Ctenafi nabizi vice
moznosti. ,,Ono té to nenuti. Podivas se na prvni fotku, podivas se na druhou a zjistis, Ze ti to
nic nerika a zavres to. Anebo té to bavi, a naopak toho chces vidét hodné, protoZe té to zajima.
A muzes si to prohlidnout, i kdyz tam tireba nejsou jenom ty top fotky, ale pordd maji néjakou
profesiondlni kvalitu. Ono to viastné je svobodné, nikdo té do toho nenuti, ale zdrovern miizes

téch fotek vidét vic. “ (Neff, 11)

5.5. MULTISKILLING

Digitalizace a nové moznosti vyvoje snimaci techniky umoznily vyrazné zdokonaleni
fotoaparatii. V souCasnosti pouzivané profesionalni fotoaparaty jiz bézné disponuji mnoha
funkcemi, mezi né€z spada i nahravani videozaznamii o vysoké kvalité. Zejména
z ekonomickych divoda proto bylo mnoho fotozurnalisti nuceno zacit pii fotografovani
potizovat i video. Takové vykonavani vice pfidruzenych profesi zarover byva oznaCovano jako

multiskilling.

S pofizovanim videozaznamu se béhem své kariéry setkali tfi z péti dotazovanych. Déje
se tak zejména u agenturni ¢innosti. DiviSek pusobici v agentufe EPA naptiklad musi z kazdé
reportaze odevzdat fotografie i videozaznamy. (DiviSek, 9) Podobna situace byla i v agentufe
AP, nyni ale agentura zaméstnava i kameramana a potizovani videa zde jiz nespada do popisu
prace fotografa. Pozadavek na odevzdani videozaznami se nicméné muze objevit v piipade,
kdy kameraman neni k dispozici. (Josek, 11) V redakcich se tendence kombinovani profesi
objevuje také, zadny z dotazovanych fotozurnalistii pusobicich v redakci se vSak v této pozici

doposud nenachazel.

Nazory na kombinovani profesi se témet shoduji a dotazovani multiskilling obvykle spise
kritizuji. Nejpresnéji vypovedi informantt shrnul Neff. ,, Ono je to nevyhodné v tom, zZe kdyz ta
akce probihd, tak nikdy nevis, kdy se rozhodnout, Ze natocis to video. To pak zase prijdes

o fotky, anebo naopak. Jd si myslim, Ze se to nema slucovat. “ (Neff, 12) Josek vSak uvadi, ze
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jej prace s videem za predpokladu dostatecného prostoru k nataceni bavi, jelikoz mize zkouset
nové principy, metody a postupy, ke kterym se pii fotografovani nedostane. Souhlasi nicméné
se skutecnosti, ze fotografovat a zaroven natacet video je velmi slozité a plnohodnotné zvladnuti

obou Cinnosti na profesionalni urovni dokaze malokdo. (Josek, 12)

Pro zcela objektivni pohled je tfeba doplnit, ze dasledky multiskillingu nedopadaji pouze
na zurnalistické fotografy, ktefi jsou nuceni k zaznamenavani videa. V praci jiz bylo uvedeno,
ze pozici fotografii a pfipadné kameramant, mohou v nekterych piipadech zastavat i pisici
redaktofi. Ti vSak otuto oblast Casto nemaji zajem anachazeji se v podobné pozici jako
fotografové, ktefi musi mimo fotografovani pofizovat ivideozdznam. Problematika

multiskillingu je tak mnohem rozsahlejsi.

5.6. FOTOAPARATY V MOBILNICH ZARIZENiCH, OBCANSKA ZURNALISTIKA
Zejména v uplynulém desetileti doslo také ke zdokonaleni fotoaparatti implementovanych
v mobilnich telefonech, coz prispelo k rozvoji ob¢anské zurnalistiky. V nékterych ptipadech je
jiz dokonce obtizné rozpoznat, zda byla fotografie pofizena profesionalnim fotoaparatem ci
mobilnim telefonem. Tento jev proto muze nasledné vyvolavat otazky, zda mohou mobilni
telefony v budoucnu nahradit profesiondlni pfistroje, a zda maji profesionalni fotografové

v redakcich a agenturach stale své misto.

Vypovédi informantt ale naznacuji, ze k uplnému nahrazeni profesionalnich fotoaparata
mobilnimi telefony, a potazmo k nahrazeni profesionalnich fotozurnalisti amatérskymi
fotografy ¢i Sirokou vetejnosti, minimalné v blizké budoucnosti nedojde. David Neft na otazku,
zda k takovému jevu muze dojit, reaguje nasledovné. , Ne, to je nesmysl. Jako ja jsem
samozrejmé taky rdd, Ze mam u sebe v mobilu neustdle kvalitni fotdak. I kdyz nejdes fotit, tak
chce§ mit néjaky fotak v kapse. Ten mobil je porad ready, a kdyz tady nékde néco vybouchne,
tak ja to natoc¢im, nafotim. Ale samoziejmé s tim nepujdu délat fotoreportdz, ono to md své

limity. “ (Neff, 7)

Mirn& odligného nazoru je Jan Sibik, ktery piipousti, Ze ve specifickych situacich
k ¢astecnému nahrazeni dojit mize. Pokud ma totiz fotografie plnit pouze informacni funkci
ajejim cilem je pouze doplnit ¢i ilustrovat urcité sdéleni, je mozné pro takové ucely vyuzit
i neprili$ kvalitni fotografii z mobilniho zafizeni. Profesionalni fotoaparat vsak vzdy bude pro

profesionalni praci lepsi volbou nez mobilni telefon a k jeho nahrazeni nedojde. (Sibik, 13)
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Dan Materna nicméné tvrdi, ze diskuze o stietu fotoaparatii a mobilnich telefont jiz
v dnesni dobé¢ ztraci na dulezitosti. Fotoaparaty v mobilnich telefonech jsou totiz aktualn€ na
velmi vysoké urovni a technika navic neni aspektem, ktery by profesionala definoval. ,, 7u fotku
déla prosté kompozice, svétlo, uhel pohledu a je viastné jedno, jestli mdte profi kameru nebo
Jestli to vyfotite mobilem. Ten mobil je jenom viastné prostiedek. Jako neni to tak, Ze prosté
mobil je Spatné, a taky kdyz si koupite nejnovéjsi vybavu bezzrcadlovky'® od Sony nebo od
Canonu za milion korun, tak to pordd neznamena, zZe s tim udéldte dobrou fotku, samozrejmeé.

(Materna, 11)

Tuto tezi potvrzuje také skuteCnost, ze zurnalisti¢ti fotografové mobilni telefon
v n&kterych piipadech vyuzivaji i k vlastni profesionalni praci. Sibik napiiklad mobilni telefon
vyuziva v piipadech, kdy je obtizné pohybovat se v terénu s profesionalnim fotoaparatem. Ten
je totiz vétsi a napadnéjsi, coz mize, zejména v nepiiznivych podminkach ¢i nebezpecnych
situacich, préaci zcela znemoziiovat. ,, Byly situace, kdy jsem chtél byt nendpadnej, a byla
moznost, ze budto nenafotim nic, anebo udéldam fotky mobilem. Tak samozirejmé jsem bral tu
variantu aspoit fotky mobilem.* (Sibik, 15) Mobilni telefon k profesionalni praci pouzil
i Martin Divisek, ktery byl béhem pracovniho obédu svédkem pozaru, a kvili absenci
fotoaparatu si musel vystaCit s mobilnim telefonem. Vysledek byl vSak plné dostacujici.

(Divigek, 18)

Ukazuje se tedy, ze samotna technologie neni jedinym aspektem, ktery definuje
profesionala. Profesionalni fotograf totiz disponuje pifidanymi hodnotami, které jej od
amatérského fotografa odlisuji. Amatérsky fotograf bezesporu dokaze splnit nékteré z aspekta
dobré zurnalistické fotografie, jisté atributy ale zistanou pouze doménou profesionald. Je
mozné mezi né zaradit naptiklad dodrzovani novinarské etiky, objektivitu zpravodajstvi ¢i praci
pro dlouhodobé fungujici organizace. (Josek, 14) Dulezitym hlediskem je také schopnost
replikovat potizeni usp€$nych snimku pfi dokumentovani jakékoliv udalosti za vSech okolnosti,
nikoliv pouze za pfiznivych fotografickych podminek. (DiviSek, 16) Snimky vzniklé jako
produkt ob¢anské zurnalistiky navic asto vznikaji béhem nahodné pfitomnosti svédka udalosti
disponujiciho fotoaparatem & mobilnim telefonem. Zadna redakce &i agentura ale nemize

pocitat se skutecnosti, ze danou udalost nahodny svédek zdokumentuje a zpravodajsky pokryje.

10 Bezzrcadlovka je oznaceni pro fotoaparat, ktery se oproti tradi¢né vyuZivanym zrcadlovym DSLR fotoaparatiim
(zrcadlovkam) odliSuje novou konstrukci, mensi velikosti, niz8i vdhou a nespoctem novych uzite¢nych funkci.
Diky témto vyhoddm se na trhu s digitdlnimi fotoapariaty bezzrcadlovky stavaji stdle popularngj$i volbou
a postupné nahrazuji tradi¢ni zrcadlovky.
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Obcanska zurnalistika proto bude s nejvétsi pravdépodobnosti i nadale slouzit jako
doplnék k profesionalni zurnalistice a k nahrazeni profesionalnich fotozurnalisti amatérskymi
fotografy ¢i Sirokou vetejnosti nedojde. ,,Jd si myslim, Ze je diilezity, aby v novindch pracovali
profesiondlové, protoze prosté v kazdy praci maji pracovat profesiondlové. Protoze kdyz tam

nebudou pracovat profesionalové, tak to bude vypadat priserné. “ (Josek, 14)

5.7. ZMENY NEPRiMO SPOJENE S TECHNICKYM VYVOJEM

Je zfejmé, ze technické promény transformovaly fotozurnalismus do zcela jiné podoby,
nez ve které se nachazel pred dvaceti lety. Souvisle s technickymi zménami se v§ak do vyvoje
fotozurnalismu promitnuly i jiné aspekty, mezi které spadaji zejména spolecensko-ekonomické
faktory. Ackoliv je tato prace zameétena primarne na technicky vyvoj, nalezi zde pfiblizit také
zminéné aspekty. Nékteré skutecnosti jiz byly uvedeny v kapitole FotoZurnalismus na pocatku
srovndvactho obdobi, pro uplnost ale budou v nasledujici ¢asti textu kratce doplnéna jista fakta

tykajici se spolecensko-ekonomické sféry.

Jednou ze zasadnich udalosti, jez v poslednich dvaceti letech ovlivnily fotozurnalismus,
je ekonomicka krize, ktera zasahla svét roku 2008. Tato krize negativné ovlivnila praci
fotografli po celém svéte, zaCaly zanikat Casopisy, snizil se naklad vydavani novin a fotografové
prichazeli o praci. Fotoreportéri také prestali jezdit dokumentovat svétové udalosti, jelikoz se
pro redakce jednalo, a stale jedn4, o velmi nakladnou polozku. V redakcich se soucasné zacaly

Castéji uprednostiiovat sluzby agentur. (Neff, 2)

Dalsim aspektem, ktery zasadné ovlivnil fotozurnalismus, je reorganizace medialnich
domu. Neff takovy proces demonstruje na piikladu medialni skupiny MAFRA. ,, Potom doslo
k velkému propojeni v Mafie, spojily se Lidové noviny, Mladd fronta, iDNLS, Lidovky.cz, a tak
ddle. A to fotooddéleni se sloucilo a my jsme to vidycky brali jako konkurencni prostiedi
a konkurencni prostiedi je zdravé.“ (tamtéz) Mimo absence konkuren¢niho prostredi, které
fotografy postupné nutilo k neustalému zvySovani kvality vystupd, ale na zakladé slouceni

medialnich domi dochazelo i k dal§imu propousténi fotografii. (tamtéz)

Také Sibik zmifiuje jisté souvislosti se spoleCensko-ekonomickou situaci. Zejména uvadi,
ze fotozurnalismus ztraci hlavni platformu, kde se fotografie objevovaly, tedy ¢asopisy a dalsi
tisténa média. V pripadé fotografovani valeCnych konfliktu je situace také jina nez diive, jelikoz
je tieba ziskat mnohem vice fotografickych povoleni a akreditaci. Nékteré fotozurnalistické

zénry také v poslednich mésicich ovlivnila pandemie koronaviru. (Sibik, 2)
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V uplynulych dvou letech také svét poznamenala pandemie covidu-19, kterd vyrazné
omezila spoleCensky zivot a pozménila obsah zpravodajstvi. Spolecné s ekonomickymi faktory
také pandemicka opatfeni velmi prispéla k oslabeni pozice cestovani v oboru zurnalistické

fotografie.

5.8. BUDOUCNOST FOTOZURNALISMU

Fotozurnalismus za uplynulych dvacet let prosel mnoha velkymi zménami. Analogové
fotoaparaty byly nahrazeny digitalnimi, pfichod a nasledné rozsifeni internetu zasahlo cely
medialni pramysl a objevilo se i nékolik spoleCensko-ekonomickych aspekta, které ovlivnily
medialni trh. Mnohé otazky také vyvolala obCanska zurnalistika. Podobné zmény, které se
odehraly za velmi kratkou dobu, proto mohou zcela opravnéné zptasobovat obavy o budoucnost

tohoto oboru.

Fotozurnalist¢ vSak zvelké Casti obavy z budoucnosti nepocituji. Problematika
budoucnosti fotozurnalismu jiz byla kratce uvedena v kapitole zabyvajici se obCanskou
zurnalistikou a podobné jako u tématu nahrazeni profesionali amatérskymi fotografy se
ukazuje, ze budoucnost fotozurnalismu skutecné existuje. Nékteti z dotazovanych jsou dokonce
velmi optimistiCti a neocekavaji vyrazné zmeény. ,, Tak viastné od fotoZzurnalismu ocekavam asi
pordd to, co od néj ocekdavam dneska. Takze aby ty fotky mél néjakej presah. Spolecenskej. Aby
ty fotky ukazovaly novy objeveny véci. Tenhleten motiv se jako vilastmé nemeéni, jo. To je prosté

podle mé kontinudlné porad stejné. “ (Materna, 13)

Petr Josek zmituje, ze se otazkami budoucnosti fotozurnalisté zabyvali jiz v pocatcich
srovnavaciho obdobi pifi nastupu digitalnich technologii, kdy panovaly obavy otom, ze
fotozurnalismus bude nahrazen videem, ¢i dokonce, Ze zcela zanikne. Tyto obavy se vSak
doposud nenaplnily a Josek si proto mysli, ze fotozurnalismus bude prosperovat i nadale. ,, Furt
tady jsou stejny lidi, ktery prosté fotili dobre a pordd foti dobre. Jsou tady novi lidi, ktery zacali
Jotit podle téch lidli, co foti dobre a ted foti dobre oni. Neni tolik novejch lidi, kolik si myslim,
ze by mohlo bejt, asi to uz zas tak netdahne, ale prosté nemyslim si, zZe to zanikne. Myslim si, Ze

ten fotozurnalismus, jak ho zname, néjakym zpiisobem prosté bude fungovat ddal. “ (Josek, 19)

Jak jiz bylo uvedeno vyse, Neff tvrdi, ze fotozurnalismus se odviji zejména od udalosti,
které se ve svéte odehravaji, coz také urcuje jeho sméfovani do budoucna. Podobné jako
predchozi informanti si ale nemysli, ze by se mél obor Zurnalistické fotografie vyrazné
proménit. ,,Samoziejmé, technika se nékam vyviji, ale technika za tebe nic nevyfoti. Takze

nevidim ditvod, proc by se to mélo néjakym zpiisobem ménit. “ (Neff, 14)
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Z technického hlediska velmi pravdépodobné dojde k nahrazeni zrcadlovek
bezzrcadlovkami, které zaru€uji mnohem kvalitnéj$i opticky vystup. DiviSek si proto mysli, ze
vynikajici technicka kvalita fotoaparati zplsobi, ze ziskani kvalitni fotografie jiz nebude
slozité, mnohem narocnéjs§i oproti tomu bude odlisit profesionalniho fotografie od velkého
mnozstvi esteticky dokonalych fotografii. Duraz bude také kladen na to, aby se

profesionalové ve svém oboru neustale vzdélavali. (Divisek, 21)

Jedinym z informantt, ktery ma na budoucnost fotozurnalismu pesimisticky pohled, je Jan
Sibik. Fotozurnalismus je dle jeho slov ,,u konce s dechem* a pro fotografy bude také mnohem
narocnéj§i se fotografovanim uzivit. ,, 7a situace se bude cim dal tim vic zhorSovat. Myslim si,
Ze témér zaniknou tisténa média, Ze néjaky sice vychdzet budou, ale budou v hrozné nizkych

ndkladech, bude to jenom takovy jako VIP zdlezitost. “ (Sibik, 17)

Budoucnost fotozurnalismu vSak zcela jisté zalezi i na konkrétnim fotografickém zanru. Je
mozné, ze se zmeéni jeho forma, ziskané poznatky vSak poukazuji na fakt, ze jeho zanik nehrozi

a ma pred sebou stale svétlou budoucnost.
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6. ZAVER

Tato bakalarska diplomova prace se zabyvala proménami prace fotozurnalisti za
uplynulych dvacet let. Cilem prace bylo popsat, jak se profese zurnalistickych fotograft
promeénila za obdobi uplynulych dvaceti let, zjistit jeji sou¢asné smefovani a odhadnout, co je
mozné od fotozurnalismu ocekavat v budoucnu. Prace se zaméfovala zejména na vliv

technického vyvoje na fotozurnalismus.

Samotnou praci tvorily dva hlavni celky, teoreticka a vyzkumna cast. Teoreticka Cast prace
prinesla ukotveni tématu a vysvétlila zakladni fotozurnalistické pojmy a koncepty nezbytné
k dal§imu vyzkumu tématu. Soucasti teoretické Casti prace byl i exkurz do d€jinného vyvoje
fotozurnalismu. Vyzkumna Cast prace nasledné analyzovala a interpretovala polostrukturované
rozhovory, prostfednictvim kterych bylo mozné naplnit cil prace. Mezi pétici informantd
oslovenych pro rozhovory byli zvoleni Jan Sibik, ktery v sou¢asnosti pracuje jako fotograf na
volné noze, David Neff, pusobici jako vedouci fotografického oddé€leni redakce Seznam
Zpravy, Martin Divisek, fotografujici pro agenturu EPA, Petr Josek, fotografujici pro agenturu
AP a Dan Materna, ktery v soucasnosti pusobi jako manazer organizace Czech Press Photo.
Tito zkuSeni fotografové pomohli ovéfit fakta uvedena v teoretické Casti prace, ale také ptinesli

nové a alternativni pohledy na zkoumana témata.

Vyzkum se nejprve v uvodu zabyval riznymi pojetimi fotozurnalismu a rozdilnymi
piistupy k praci zurnalistickych fotografii. Nasledné¢ zde doslo k popisu naplné prace
fotozurnalisti na pocatku srovnavaciho obdobi, kdy bylo stale jesté mozné pocitovat dozvuky
analogové fotografie. To dopomohlo zejména lepSimu porovnani se soucasnosti, kdy je jiz
fotozurnalismus plné digitalizovany. Spolecné s digitalizaci fotozurnalismu se vyzkum zaméfil
i na pfichod a roz§ifeni internetu. Tento aspekt totiz vyrazné ovlivnil nejen naplii prace
fotozurnalisti, ale i podobu celého medialniho prostoru. Predmétem zkoumani byla dale
minimalizace fotoaparatll, jejich implementace do mobilnich zafizeni, obCanska Zurnalistika
a potencialni upadek profesionalniho fotozurnalismu. Vyzkumnou ¢ast uzaviely otazky spojené

s budoucnosti fotozurnalismu.

Obdobi uplynulych dvaceti let se pojilo s vyraznymi technologickymi zménami. Vstup
do 21. stoleti znamenal pro mnoho obord zejména rozmach digitalizace a pfichod a rozsiteni
internetu. Tyto zmény se nevyhnuly ani fotozurnalismu. Ackoliv je v dnesni dobé na

digitalizaci ¢i prichod internetu nahlizeno obvykle kladné, zejména ze zaCatku pusobily tyto
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technologické zmeény nemalé problémy. Prvni digitalni fotoaparaty postradaly pozadovanou

kvalitu a internetové piipojeni alespon Castecné piijatelnou rychlost.

O dvacet let pozdé&ji, v roce 2022, je situace zcela jina. Digitalni fotoaparat ma moznost
vlastnit témeft kazdy jako soucast mobilniho telefonu. Optické vystupy z takovych pfistroju jsou
pfitom na mnohem vys$§i urovni nez prvni digitalni fotoaparaty. Internetové pripojeni
nekolikanasobné prekonalo své limity z pocatku stoleti a davno jiz neni vysadou malého
mnozstvi populace. Pro tvorbu kvalitniho obsahu nyni ¢lovéku také staci mnohem nizsi

rozpocet nez diive.

Zminéné skuteCnosti nicméné postupné pfinesly obavy o budoucnost fotozurnalismu.
Zvyseni nabidky s sebou totiz piinasi i zvyseni konkurence. Ma zurnalisticka fotografie stale
své jisté misto? Je stale tfeba v redakcich zaméstnavat profesionalni fotografy? Nepostacovalo
by vybavit redaktory kvalitnimi mobilnimi telefony, které zvladaji dosahovat uctyhodnych
fotografickych vysledki? Nebo by snad bylo mozné namisto profesionald vyuzivat pouze
Sirokou vetejnost? Myslenky o smrti fotozurnalismu se objevily jiz na pocatku srovnavaciho
obdobi, tedy pred dvaceti lety. Pfi ohlédnuti do minulosti se v§ak skute¢né ukazuje, ze tyto
myslenky se nenaplnily a vypovédi prednich Ceskych fotozurnalistii naznacuji, ze ani neni tfeba
byt viéi budoucnosti zurnalistické fotografie skepticti. Fotozurnalismus méni svou formu
a v soucasnosti je bezesporu jiny nez fotozurnalismus za dob své zlaté éry. Zurnalistické
hodnoty vsak zlstavaji zachovany a poptavka po kvalité a profesionalité je v soucasné

spoleCnosti i nadale pritomna.

Na tuto praci by bylo mozné v budoucnu navazat dal§imi vyzkumnymi pracemi. Bylo by
mozné ji naptiklad rozsifit o dalsi témata, jako je napfiklad vyuziti drond v zurnalistické
fotografii, ¢i se vice zaméfit na technické detaily pouzivaného fotografického vybaveni. Nabizi
se rovnéz piipadné dal§i rozpracovani nékterych témat, napiiklad rozvinuti spolecensko-
ekonomického kontextu, ktery byl v této praci zminén pouze okrajove. Také by bylo mozné na
stavajicim vyzkumu vybudovat praci, ktera by aktualné zjisténé vysledky porovnala s vysledky
zjisténymi v nadchézejicich letech.

Je evidentni, ze cil prace se podafilo naplnit. Prace totiz pfiblizila dé&inny vyvoj
fotozurnalismu, ale také popsala souCasny stav zurnalistické fotografie a jeji dalsi mozné

smeéfovani do budoucna. Ctenafi tedy muze tato prace pfinést nové poznatky z oblasti

fotozurnalismu a uvést promeény profese zurnalistického fotografa do kontextu doby.
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Prace méla velky pfinos i pro jejiho autora, ktery se fotografovani dlouhodobé vénuje jako
fotograf na volné noze. Na zakladé vysledkt vyzkumu si totiz mohl potvrdit, Ze uplatnéni
v oboru fotozurnalismu a fotografovani obecné je stale mozné a o kvalitni fotografie bude
z4djem 1 v nadchazejicich letech. Prinosem bylo také setkani s profesiondly z oboru
fotozurnalismu. Néktefi z nich dokonce naznacili i moznost vzajemné spoluprace v samotné

oblasti fotografovani.

Jiz v uvodu bylo zminéno, ze se mezi fotografy s oblibou pouziva réeni, které tvrdi, ze
nejlepsi fotoaparat je ten, ktery ma ¢lovék zrovna po ruce. Na zavér této prace je vSak nutné
doplnit, ze profesionalita méa své nesporné vyhody a fotozurnalismus by bez jeji pfitomnosti

nemohl fungovat.
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