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UVOD

Tématem bakalatské prace je ZapadocCeské divadlo v Chebu v obdobi let
2012-2016, kdy byly do repertoaru souboru zatazeny dvé adaptace filmovych
ptedloh Jak utopit dr. Mrdacka aneb Konec vodnikii v Cechdich a Adéla jesté
nevecerela. Pro zafazeni do kontextu divadla je nutné piedstavit historii
Zapadoceského divadla v Chebu a jeho dramaturgické sméfovani v poslednich
letech. Cilem prace je objasnit na zakladé analyz obou inscenaci a jejich komparace
s filmovymi pfedlohami inscenacni pfistup a styl, proménu postav a situaci, témat 1
zanrového vyznéni.

Pro Zapadoceské divadlo v Chebu jsem se rozhodla z osobnich diivodi. Z Chebu
pochazim a dramaturgii i herecky soubor jsem tak méla moznost sledovat v pribéhu
let, kdy jsem v Chebu Zila. Také s odstupem ¢asu mohu srovnat, jak velky posun v
divadelni dramaturgii nastal.

Zacatek bakalarské prace je vénovan historii Zapadoceského divadla v Chebu,
dramaturgickému vyvoji a vyznamnym uméleckym osobnostem, které ptispély kK
pozvednuti urovné divadla. Pro tuto kapitolu byla nejvice ptinosnd publikace
Frantiska Hromady Historie Chebského divadelniho Zivota 1410-201, ‘kterou jsem
ziskala od soucasného fteditele Jana Svobody a z niz jsem cCerpala historické i
faktografické udaje. Co zde chybélo, byly roky premiér jednotlivych inscenaci. Tato
vroceni jsem dohledavala postupné v online virtudlni studovné Divadelniho tstavu.
Prostudovala jsem také publikace Déjiny ceského divadla II, Il a 1 2 od Frantiska
Cerného (hlavni redaktor), ale bohuzel jsem nenasla §ir§i zdroj informaci,

nez ktery byl uveden v knize FrantiSka Hromady.

! HROMADA, FrantiSek (ed.). Historie chebského divadelniho Zivota 1410-2011. Cheb: Zapadoceské
divadlo v Chebu, 2011. ISBN 978-80-254-9904-7.
2 CERNY, Frantiek (ed.). Dé&jiny Eeského divadla Il. Praha: Academia, 1969.

CERNY, Frantisek (ed.). Dé&jiny ceského divadla Ill. Praha: Academia, 1977.

CERNY, Franti$ek (ed.). D&jiny ceského divadia IV. Praha: Academia, 1983.



Pro historickou kapitolu jsem vyuzila skripta Déjiny ceského divadla 2. pol. 20.
stoleti 3 Tatjany Lazoréakové, z nichz jsem Cerpala informace o spoleCenské a
politické situaci dané¢ho obdobi a jejiho dopadu na umélecky Zivot. V publikaci
Evy Soukupové O soucasné ceské rezii 2* jsem ziskala informace o reziséru Janu
Grossmanovi, ktery reziroval v Zapadoceském divadle v Chebu v letech 1974-1980
a touto pusobnosti jej obohatil.

V tUvodni c¢asti bakaldiské prace popisuji historii Zapadoceského divadla v
Chebu a stru¢né se také veénuji prehlidce Divadla jednoho herce. Pro ziskani
bliz§ich informaci o této tradici jsem procetla knihu Vladimira Justla Divadlo
jednoho herce,’ ze které jsem viak pro nedostatek aktualnich informaci necerpala,

naopak potiebné udaje a informace jsem nalezla na webovych strankach divadla.

Jelikoz je tato prace zamétena na dvé filmové adaptace, které maji muzikalovy
charakter, vénuji se v néasledujici kapitole vysvétleni pojml adaptace a muzikal. Zde
jsem vyuzila Teatrologicky slovnik® Petra Pavlovského, kde jsem nalezla potiebné
vymezeni vysvétlujici dany zanr. Pro bliz$i objasnéni pojmt dramatizace a adaptace
jsem vychazela ze studie Ivy Sulajové, Dramatizace jako teoreticky problém,7ve
které se autorka zabyva rozdily mezi dramatizaci a adaptaci v souvislosti
S literarnimi texty. JelikoZ bylo zapotfebi objasnit také Zanr muzikal, byla mi
napomocna publikace Iva Osolsobé Muzikdl je kdyz ... B diky které jsem vysvétlila,
co znamena pojem muzikdl a v kapitole o hudebni sloZzce muzikilu Adéla jesté

nevecerela, jsem se vénovala  metaforiCnosti zpévu na  jevisti.

* LAZORCAKOVA, Tatjana. Déjiny ceského divadla 2. pol. 20. stoleti. Studijni text pro kombinované
studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013.

ISBN 978-80-244-3609-8.

* dr. SOUKUPOVA, Eva aj. O soucasné ceské reZii 2. Praha 1: Divadelni tstav, 1983.

> JUSTL, Vladimir. Divadlo jednoho herce. Praha: Svaz ¢eskych dramatickych umélc(, 1989.

6 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Libri, s. r. 0., ve spolupréaci
s Narodnim divadlem 2004. ISBN 80-7277-194-9 (Libri)

ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo).

7 SULAJOVA Iva, Dramatizace jako teoreticky problém. Teoreticka studie o charakteru dramatizace a
divadelni adaptace literarniho dila s pfihlédnutim k jejimu uplatnéni v ¢eském divadle. 2004, roc.
15, ¢. 4, s. 46-61.

8 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je kdy?z.... Praha-Bratislava: Supraphon, 1967.



Po objasnéni teatrologickych pojmi nésleduji dvé hlavni analytické kapitoly
vénované komparaci jednotlivych inscenaci S filmovymi pfedlohami. Prvni z nich je
Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii v Cechdch, druhd Adéla jesté
nevecerela. Pti psani téchto kapitol jsem vyuzila scénafti a divadelnich zaznamu k
jednotlivym inscenacim, které mi byly poskytnuty uméleckym $éfem
Zapadoceského divadla v Chebu Zdeiikkem BartoSem a tajemnici uméleckého
souboru Veronikou Chromcikovou. Stru¢né faktografické udaje k jednotlivym
komediim jsem &erpala z knihy Panorama ceského filmu,® kterou sestavil Lubod
Ptacek. Tuto knihu jsem si vybrala cilen¢, jelikoz jsem s ni méla zkuSenost jiz za
studii a véd¢la jsem, ze mi poskytne potiebné informace.

Po divadelni strance mi byla inspiraci publikace Zdenka Bartose Divadlo je
iluze'® a dilo Zdetika Hotinka Drama, divadio, divik.** Pro vysvétleni filmovych
pojmi jsem pouzila knihu D. Radomira Kokese Rozbor filmu,*? ze které jsem
prevzala odbornou terminologii.

V kapitole o hudebni slozce v adaptaci Jak utopit dr. Mracka aneb Konec
vodnikii v Cechdach jsem uvedla pfirovnani pisné k baletni nebo akrobatické
podivang, coz byla mySlenka Ivo Osolsobé z jeho publikace Divadlo, které mluvi,
zpiva a tanci

Publikaci Jaroslava Vostrého ReZie je uméni, kterou mam uvedenou v
seznamu doporucené literatury, jsem pro Zadny konkrétni piipad ve své praci

nevyuzila. Autor se v knize vénuje naptiklad budovani mizanscény a dramatického

prostoru, biomechanice, chovani postav v prostoru atd., coz samoziejmé Ctenari

% PTACEK, Lubo (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000.

ISBN 80-85839-54-7.

Y BARTOS, Zdengk. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. ISBN 978-80-7437-061-8.

" HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divik. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné,
2012. ISBN 978-80-7460-026-5.

12 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015.

ISBN 978-80-210-7756-0.

B3 OSOLSOBE, Ivo. Divadlo, které mluvi, zpivd a tan&i. Praha 1: Supraphon, 1974.

14 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Praha: Akademie muzickych uméni, 2009.

ISBN 978-80-7331-148-3.



roz8ifi obzory, ale zadny konkrétni piiklad, ¢i situace v této knize
nekorespondovaly s praci, proto jsem poznatky z této knihy pii psani prace
nevyuzila.

Ten samy piipad nastal u knihy Zdeiika Hofinka Kniha o komedii,™ ktera mi
poskytla spiSe obecné vymezeni zakladnich typti komedii a jejich znakd.

V zavéreéném vyctu publikaci musim podotknout, Ze jsem se bohuzel nesetkala
s odbornou literaturou, kterd by byla zaméfena a zabyvala se pouze tématem

komparace hlavnich znakt u filmového zpracovani a divadelni adaptace.

Prameny, kterymi jsou inscenace Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii v
Cechdch a Adéla jesté nevecerela, jsem zhlédla pfi premiérach v Zapadodeském
divadle v Chebu. Pfi samotném psani jsem pak vychazela jak z vlastni autopsie, tak
z divadelnich zédznamut. Dal§imi prameny pak jsou filmy Jak utopit Dr. Mracka
aneb Konec vodnikii v Cechdch a Adéla jesté nevecerela. Literaturu a prameny, ze
kterych jsem vychézela, jsem ziskala v Zapado&eském divadle v Chebu, v Ustiedni
knihovné v Praze a faktografické udaje z historie jsem Cerpala a spravnost jiz
ziskanych jsem ovétovala z webovych stranek Zapadoceského divadla v Chebu,

Divadelniho tstavu a Cesko-Slovenské filmové databaze.

Ediéni poznamka:

V bakalaiské praci pouzivam velké D v pfipad€ nazvu filmu Jak utopit Dr. Mrdcka,
aneb Konec vodnikii v Cechdch, jelikoz takto je psan originalni nazev filmu. Na

rozdil od nadzvu inscenace, kde je tento titul psan s malym d, coz také v praci pisi.

> HORINEK, Zden&k. Kniha o komedii. Praha: Prazska scéna, 1992. ISBN 80-85214-12-1.



1. HISTORIE ZAPADOCESKEHO DIVADLA V CHEBU

Zapadoceské divadlo v Chebu je scéna s dlouholetou tradici, ktera si za
posledni desetileti prosla mnohymi zménami. V iivodu bakalatrské prace se
zaméiime na samotnou historii divadla, ktera sahd az do druhé poloviny 19. stoleti.
Budova méstského divadla v Chebu byla slavnostné oteviena 3. fijna 1874.
Reditelem prvni divadelni sezony byl méstskou radou jmenovan dirigent
frantiSkolazeniského orchestru Theodor Tomaschek a jako zahajovaci piedstaveni
byly uvedeny dvé ¢asti Schillerovy valdstejnské trilogie Valdstejnitv tabor a
Valdstejnova smrt.*® \ nasledujicich sezonach se v feditelské funkei vystiidala cela
fada vyznamnych osobnosti. V sezon¢ 1902—-1903 se stal feditelem Adam Josef
Heissinger, ktery v Chebu zfidil staly operni soubor. Roku 1909 vystiidal na postu
feditele A. J. Heissingera Alexander Mons-Rollmann, jenZ vytvofil kvalitni
&inoherni repertodr jako protipol k operni tvorb&. *' Jeho piisobeni se oznaluje za
tvirci vrchol chebského divadla do vypuknuti prvni svétové valky. Béhem

vale¢ného konfliktu byl provoz chebského divadla ukoncen.

Nového obnoveni provozu se divadlo dockalo jiz v roce 1919. Do vypuknuti
druhé svétové valky se v Cele chebského divadla vystfidala cela tada rezisérd
(naptiklad Fred Hennig, Karl Exner, Anton Kohl...)™. Ani chebské divadlo se
nevyhnulo némeckému vlivu, napt. Anton Kohl v sezoné¢ 1935-1936 divadlo jiz
pln¢ nacifikoval. Historik Ivan Pfaff k tomu uvadi: “Byl subvencovany Frisskym
Ministerstvem propagandy a na ném zcela zavisly repertodrem, jejz kontrolovala a
cenzurovala berlinska Reichstheaterkammer. Reichstheaterkammer i ministerstvo
propagandy uz na podzim roku 1935 nepropustily osm her, navrhovanych Kohlem.
[...]1*° Ten se snazil situaci Fesit pomoci vybéru repertodru orientované¢ho na

klasiku. Hrala se napt. Hebbelova Agnes Bernauerova a Jenovéfa, Goethovy hry

® HROMADA, pozn. 1, s. 82.
Y14 mtéz, s. 90.

14 mtéz, s. 100.

 Tamtés.



Nélada zamilovaného a Sourozenci, Schillerovi Loupeznici aj.%° Finanéni deficit a
okolnosti s tim spojené piinutily Antona Kohla v zafi 1936 zastavit cely provoz
divadla, ktery se opét obnovil po ro¢ni pauze. Novym feditelem se stal Andreas
Stingel, ktery pragmaticky orientoval tvorbu divadla smérem k hudebni produkci,
hlavné k operets.?

Vyznamnym milnikem byl moment slouceni chebského a frantiSkoldzenského
divadla (po sezon¢ 1942-1943), kdy vznikla Spojend divadla méstska Cheb-
FrantiSkovy Lazné. K tomuto kroku doslo poté, kdy v chebském divadle klesal
¢inoherni provoz.22

Posledni predstaveni se v chebském divadle konalo 31. srpna 1944, kdy bylo

. y AT - 23
spolu se vSemi divadly v Némecku tfednim vynosem uzavieno.

Konec druhé svétové valky byl spojen nejen sodsunem  némeckého
obyvatelstva, ale také se zanikem némecké divadelni kultury, z niz ¢eské divadlo
vyrustalo a ¢erpalo. Do Chebu pfichdzeli novi obyvatelé, kteti se pustili do vlastni
obnovy kultury. Budova divadla zacala slouzit jako stagiona pro ochotnické
soubory a od roku 1948 pro profesionélni divadelni soubor z Karlovych Vari.?*

O par let pozdéji (1955-1960) se divadlo dockalo rekonstrukce. Ochotnicky
soubor hral v t¢ dob& v sale hostince Svoboda.”® Jako slavnostni predstaveni byla
uvedena 7. kvétna 1960 Smetanova Prodand nevésta, jako druhé slavnostni
pfedstaveni 8. kvétna 1960 uvedl c¢inoherni soubor Tylovu Fidlovacku. Obé

. . , )
inscenace reziroval Vaclav Hatle. 2

Y, dobovych pramenech je ovSiem zaznamendno, Ze Cheb je jedina sudetonémeckd scéna

v republice vedena ,v Cisté némeckém duchu”, kterd ma ,Cisté arijsky” personal, jehoZ celou jednu
tretinu tvori Fiséti Némci. Dotace z RiSe ale nestacila ke kryti vysokého finanéniho deficitu,
zpUsobeného rapidnim poklesem navstévnosti po odpuzujicim henleinovském bojkotu Zidovskych a
emigrantskych umélca. [...] Viz. HROMADA, pozn. 1, s. 100.

! Tamtés.

22 Tamtéz, s. 102.

2 Timto uzavienim prakticky konci plvodni némecka divadelni kultura v Chebu. Konec valky
neprinesl tragicky konec jen némecké divadelni kulture mésta, ale celému némeckému Ziviu

v podobé nuceného vystéhovani drtivé vétsiny jeho némeckého obyvatelstva.” Viz. HROMADA,
pozn.1,s.102, 104.

* Tamtéz, s. 108.

2 ,Po zfizeni profesionalni scény udrzuji ochotnici svij soubor v Chebu jesté do roku 1964. Dodnes
provozuji svou ¢innost ve Frantiskovych Laznich. Viz. HROMADA, pozn. 1, s. 110.

2 Tamtéz, s. 111.
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Profesionalni scénu v Chebu datujeme od 22. listopadu 1960, kdy Krajsky
narodni vybor v Plzni zfidil Krajské oblastni divadlo v Chebu. Zajezdovou oblast
pak tvorila mésta okrest Cheb, Sokolov a Tachov.”’

Vybudovani profesionalniho souboru bylo svéfeno byvalému clenu cinohry
Divadla J. K. Tyla v Plzni, Karlu Novakovi. Pfevazna ¢ast souboru byla tvofena
Z hercli ze ZéapadocCeského divadla v Klatovech a ze Sesti rtiznych oblastnich
divadel.

Jmenujme napiiklad: FrantiSka Marka, Miroslava Moravce, Kamila Prachare,
Stanislava Tiisku, Libusi Holeckovou, Véru Krpalkovou a dalsi. Svou cCinnost
zahajil umélecky soubor 7. zafi 1961 inscenaci hry Josefa Kajetana Tyla
Strakonicky dudadk v rezii Karla Novaka. V repertodru prvni sezony byly béhem
dvou mésicti nazkouSeny Ctyfi inscenace. V rezii Karla Novéka to byl Moliertiv
Tartuffe (1961) a Strakonicky dudak (1961), Karvasovy Piilnocni mse (1961) v rezii
Karla Novacka a v rezii Miloslava Jonase Napoleon v Jaffé (1961) Arnolda Zweiga.
Herct byl v té¢ dobé velky nedostatek. Divadlo si proto zfidilo vlastni “elévskou
Skolu”, ze které vysli herci jako naptiklad Boris Rdsner, Miroslav Moravec,
Stanislav T¥iska a jini.?

Béhem prvnich deseti let profesionalni chebské scény se zde vystfidala cela
fada hereckych a rezijnich osobnosti. Naptiklad: Karel Hoger (j.h.), Karel Novacek,
Jana Jiskrova, Katefina Klumparovd, Radmila Volkovad aj. V dramaturgii
profesionalni scény se objevily klasické tituly jako naptiklad Goldoniho Sluha dvou
panit (1962) ¢i Shakespeariv Romeo a Julie (1966). Uvadi se i dramatizace dila
Bohumila Hrabala v rezii Karla Novacka Ostie sledované viaky (1966).%

Na repertodru tak byly klasické hry, ale 1 aktualni filmové adaptace oscarového
snimku. Vyraznym meznikem jak na poli politickém, tak divadelnim byla okupace
Ceskoslovenska vojsky Varsavské smlouvy. V divadelnim Zivoté se tyto udalosti
promitly v sedmdesatych letech v tzv. normaliza¢ni éfe. ReZim postupné likvidoval

v rn1 o tr oy v r ’ , > 30
svobodn¢ smyslejici osoby a umélce a budoval systém cenzorskych zasah.

> HROMADA, pozn. 1, s. 118.
2 Ta mtéz, s. 120.
2% Tamtés, s. 120-166.
39| AZORCAKOVA, pozn. 3, s. 13.
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Sedmdesata a osmdesata 1éta se tak v chebském divadle nesla ve znameni odchodt
a ptichodl novych uméleckych osobnosti (herci Alena Svatosova, Kamil Prachaft,
Vlasta Chramostova, Jarmila Simé&ikova, Pavel Marek).

Cheb se stal ¢asto atoc¢istém “nepohodlnych” umélct z velkych divadelnich center.
Jednim z nich byl napiiklad dramaturg a rezisér Jan Grossman, ktery pfisel do
Chebu v roce 1974. V té dob¢ mél jiz za sebou vyznamnou Zzivotni a uméleckou
etapu v Divadle Na zabradli, kde pusobil v Sedesatych letech jako dramaturg a
rezisér. V chebském divadle se diky jeho Sestiletému pusobeni (1974-1980)
pozvedl inscenacni repertodr. Jan Grossman zde vytvoril celkem tfinact inscenaci
pfevazné s nadprimérnou urovni. Jmenujme napiiklad Josef Svejk (1974), vlastni
dramatizace HaSkova romanu; Poustevnikovy zuby (1974) Carlo Terrona Vv
eskoslovenské premiéte, dale jmenujme inscenace Krdl Lear (1975), Skola pro
Zeny (1975). Uzce spolupracoval s autorem Josefem Bouckem na hrach Popel a
hvezdy (1978) ¢&i Setnikiv stit (1979). Mezi skute¢né divadelni zazitky pak patiil
Cechoviiv Racek (1978). Tato inscenace se zafadila do proudu modernich
interpretaci, které¢ hledaly v ruském autorovi bohatou skdlu lidskych moudrych a
pfesnych pocitii a myslenek.*! Rysem Grossmanovy tvorby byla snaha i v detailu
nezjednodusovat a ziistat konkrétnim, rozhodnutym. Coz u Racka znamenalo snahu
reziséra sd&lit maximum z bohatstvi lidské bytosti.*

Dal$im rezisérem, ktery v této dob& pozvedl troven chebského divadla, byl
Miroslav Krobot. Ten je v sou€asné dobé v povédomi divaka hlavné jako reZisér a
herec Dejvického divadla. Miroslav Krobot ptiSel do chebského divadla jako host
po dokonceni JAMU (1974) v roce 1975. Reziroval zde inspirujici vtipnou
inscenaci Kvadratura kruhu (1974), na kterou reagovala i celostatni kritika. Krobot
zde reziroval dale hru Julia Edlise Cerven, pocatek léta (1975), pohadku Zviratka a
Petrovsti aneb Brémsti muzikanti (1976) v dramatizaci Oldfich Danka, Mésic na vsi
(1977) Ivana Sergejevice Turgenéva, piibéh barona Prasila v podani Grigorije
Gorina s nazvem Ten, ktery nikdy nezalhal (1977) aj.%

Novi reziséfi a dramaturgové piinesli do chebského divadla Zanrové pestré

tituly. Hraly se inscenace: Raduz a Mahulena (1971) v rezii hostujiciho EvZena

3! dr. SOUKUPOVA, pozn. 4, s. 40.
32 Tamtéz, s. 41.
3* HROMADA, pozn. 1, s. 210.
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Némce, v rezii Jitiho Budinského Zadni trakt (denik Anny Frankové) (1971) a
Navstéva staré damy (1971), Pygmalion (1974) v rezii hostujiciho Jana Fisera,
Treperendy (1978) v rezii Miroslava Krobota, Zkroceni zIé Zeny (1972) v rezii Karla
Ttebického, aj.

Odchody a prichody se dotkly i osob ve vedeni divadla, kdy se po prazdninach v
sezon€¢ 1973—-1974 ze zdravotnich diivodl nevraci Milo§ Horansky a uméleckym
Séfem se tak stava Jifi Budinsky, ktery zde reziruje napiiklad Mésic nad rekou

(1973) basnika Frani Sramka a Rostandova Cyrana z Bergeracu (1974).%*

Chebsti divaci se mohli na podzim roku 1974 t&Sit z nového divadelniho
prostoru, kterym se stala budova ¢. 13 (naproti hlavni budové divadla) Studio ,,d*,
jez bylo chapéno jako ,mald tvarci dilna®“. Fungovéni ,Décka“ pietrvalo do
soucasnosti. O nekolik let pozdé&ji, v roce 1981, spatfili divéaci poprvé tzv. prehlidku
Divadla jednoho herce. Nulty ro¢nik festivalu divadla jednoho herce v Chebu se
uskutecnil u pfilezitosti 20. vyroci zalozeni Zapadoceského divadla. U jeho vzniku
stali umélci jako Jifina Svorcova, Ludmila Pelikanova, Jiti Kutina, Eva Smeralova a
dalgi.*

V listopadovych dnech roku 1989 se divadlo stalo mistem pro mitinky. Hréla se
napiiklad inscenace Hodina mezi psem a vlikem (1989) autorky Daniely Fischerové,
v rezii FrantiSka Hromady, v rezii Karola Skladana Pohddka z klobouku (1989) a
Zkroceni z1é Zeny (1990), Krdl Vavra (1990) v reZii Milana Przebinda, aj. *°

V sezoné 1990-1991 se novym ziizovatelem divadla stalo mésto Cheb. V této
prvni porevolucni sezoné se jako prvni hraly inscenace hostujici reZisérky Jaroslavy
Siktancové, pod nazvem Putovdini za §téstim (1990). V zavéru téze sezony opustil
po tiinacti letech misto feditele Jaroslav VIK, kdy na jeho misto nastoupil herec,

ve g v Y cw 7 &4 v 7 ve s
reZisér i umélecky $¢f Frantisek Hromada.®” Séfem uméleckého souboru byl reZisér

* Tamtéz, s. 188.
%> Nabizi se otdzka, proc pravé v Chebu? Dvacet let predtim vzniklo v Chebu divadlo jako symbol
Cesstvi. Timto aktem byla dovrsena etapa povdlecné vystavby, konsolidace a dosidleni ceského
zapadniho pohranici. Viz JUSTL, Vladimir. Divadlo jednoho herce. Praha: Svaz Ceskych dramatickych
umélcu, 1989, 5.171-172.
*® Tamtéz, s. 296 — 304.
%7 Tamtéz, s. 306 — 308.
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Pavel Pechacek a dramaturga Martina Urbana vystfidala lektorka dramaturgie
Alena Zemancikova.

V devadesatych letech doSlo k vétSimu zaméfeni se na détského divaka.
Pokracovalo se v tradicni ptehlidce Divadla jednoho herce. Krom¢ Frantiska
Hromady zde pisobila napiiklad rezisérskd osobnost Jifi Budinsky (Andélika a
laskavec 1991), na jevisti vynikaly hereCky a herci Radmila Urbanova, Eva
Navratilova, Alena Svato$ova, Katefina Pokorna, Pavel Marek, Jarmila Simé&ikova,
Dalibor Chrudina, Kamil Prachat, Jaroslav Lev aj. (pfevazna c¢ast hereckého
ansablu zlstala chebskému divadlu vérna az do soucasnosti). Z inscenaci se uvadely
napt. Plynové lampy (1992), Zahradni slavnost (1996), Kat a bldzen (1995), Nebe
na zemi (1996), Popelka (1995), Alenka v #isi za zrcadlem (1996) aj. *

Noc z 5. na 6. dubna 1997 byla pro chebské divadlo doslova tragédii. Neznamy
pachatel zalozil pozar divadla a zpisobil tak nevratné skody. Pomoc obyvatel na
sebe nenechala dlouho cekat a jiz 24 hodin po nestésti zacali lidé shromazdovat
finan¢ni prosttedky na obnovu divadla. Rekonstrukce Zapadoceského divadla
vV Chebu zacala v tijnu 1997. Z diivodu docasné ztraty divadelniho prostoru se rozjel
soubor se svou produkci po celé republice. Diky ochoté a vstticnosti blizkych
divadel ve FrantiSkovych Laznich a Marianskych Laznich mohli herci zkouSet dalsi
inscenace V jinych prostorach. Vyuzito bylo také Studio ,,d* a Chebsky hrad.

Slavnostni otevieni budovy chebského divadla po rekonstrukci se uskutecnilo
4. kvétna 1998. Prvni inscenaci byl Slamény klobouk (31. 12. 1997) v rezii Pavla
Pechacka, po niz 30. kvétna 1998 nasledovala prvni cinoherni premiéra
vV obnoveném divadle, Euripidiiv Orestés v rezZii hostujici Ireny Zantovské.*

O rok pozdéji nastoupil do funkce feditele chebského divadla Milo§ Ruazicka,
ktery vystiidal FrantiSka Hromadu. Ten byl zprvu S$éfem umeéleckého souboru.
Pozdéji jej nahradil Branislav Mazich a FrantiSek Hromada zlstal do konce
kalendarniho roku 1999 v souboru jako rezisér. Hraly se inscenace pro dospélé

publikum - Zahraj to znovu, Same (2003), Hamlet (2004), Agnus Dei (2003), ale i

38 Tamtéy, s. 312 — 345.
3% Tamtéy, s. 346, 354, 362, 370.
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pro déti - O bilé kocici princezné (2004), Carodéjitv ucen (2004), Stvoreni svéta
(2009) aj. *

Uméleckym $éfem se od 1. ledna 2006 stal Cerstvy absolvent DAMU (a zaroven
zurnalistiky a francouzstiny), Zdenék Bartos, jenz urcuje smér, kterym se divadlo
ubira az do soucasnosti. Na zacatku téhoz roku nastoupila do divadla dramaturgyné
Marta Ljubkova, absolventka Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU a
prazské bohemistiky, kterd pisobi v soudasné dob& jako dramaturgyné Cinohry
Narodniho divadla v Praze a od piichodu Daniela Spinara jako $éfdramaturgyné.
Zaroven vyucuje na Katedre alternativniho a loutkového divadla prazské DAMU. Z
Chebského angazma odesla v poloviné sezony 2007-2008, ale i poté se externé
podilela na tvorbé dramaturgickych plant a vybranych inscenaci. Grafickou divadla
se stala scénografka Andrea Dobrkovskd. Pod jejich vedenim se zménily
internetové stranky divadla a grafické materidly, vznikly tzv. Velké divadelni patky,
V letnich mésicich se konala ptedstaveni na chebském hrad¢ a hrad¢ Loket. Divadlo
ziskalo novou tvaf po vSech strankach. K uspéSnym inscenacim pattil Kupec
benatsky (2006), Proc¢ bychom se netesili (2006), Romeo a Julie (2007), Prvotridni
Zeny (2007) a ve Studiu ,,d* Maraton (2007), Kyanid o paté (2007), Osirely zapad
(2007) aj.**

V tinoru 2011 nastoupil do stdlého angazma jako rezisér a dramaturg Simon
Dominik, ktery zde puasobil do prosince 2014. Zmény v divadle nastaly i o rok
pozdéji. Dosavadni §éf Milo§ Ruzicka na sviij post rezignoval a do funkce feditele
divadla, s platnosti 1. ledna 2012 byl zvolen byvaly chebsky starosta a ochotnik Jan
Svoboda. Téhoz roku se v divadle realizovalo osm premiér. Na vybéru her pro tuto
sezonu se podileli dramaturgové Marta Ljubkové, Simon Dominik, Ondfej Novak a
umeélecky Séf Zden€k Bartos. VEtsi pocet osobnosti pii vybéru repertoaru se projevil
také v pestrosti titulll. V premiéfe byly uvedeny inscenace ¢eskych i zahrani¢nich
autord, ur¢ené pro dospé€lého divaka i détské publikum. Prvniho uvedeni se dockala
i adaptace Jak utopit dr. Mricka aneb Konec vodnikii v Cechdach (2012). Tato
2013 bylo vSech dvaadvacet ptedstaveni vyprodano a zaroven to byla inscenace

S nejveétsim poctem repriz. TéhoZ roku bylo v divadle uvedeno sedm premiér, z

0 Tamté, s. 376 — 411.
M Tamtés, s. 412 — 431.
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nichz k vrcholim sezony patfil americky muzikal v rezii Zdeiikka BartoSe
Divotvorny hrnec. Ten vznikl ve spolupraci Karlovarského divadla, Karlovarského

symfonického orchestru a Zapadoceského divadla v Chebu.

Vyznamnou udalosti roku 2013 se stal také 17. ro¢nik festivalu Divadlo jednoho
herce, pro ktery dramaturgyné Marta Ljubkova sestavila program, kdy mohli divaci
Zhlédnout ucinkujici z péti zemi v jedenacti pfedstavenich. Jmenujme napiiklad
herce Karla Rodena v inscenaci Kathariny Schmitt Sam (Rezie: Kamila Polivkova),
polského herce Mateusze Olszewskiho v inscenaci Alessandra Baricca Novecento
(Rezie: Marcin Brzozowski), here¢ku Klaru Stépankovou v inscenaci Tamary
Pomoriski Psdno do pisku (Rezie: Jifi Seydler) ¢i mexickou performerku Cristinu
Maldonado v jeji autorské hie What she does, kterou si sama reZirovala.*?

Nasledujici rok opustil divadlo dramaturg Simon Dominik, jenz v sou¢asné dobé
pusobi jako $éf Cinohry libereckého divadla. Do néstupu nové dramaturgyné
Martiny Pokorné, na podzim roku 2016, sestavil dramaturgicky plan na sezonu
20152016 umélecky $éf a rezisér Zdenck Bartos. I pfes dramaturgické zmény bylo
v této sezon¢ uvedeno v premiéie devét titull, mezi které patfily napf. Marie
Antoinetta (2015) v rezii Simona Dominika, groteska Ldzeriskd veverka (2015) v
rezii Ivo Kristidna Kubdka, Gozziho Krdl jelenem (2015) v rezii Zdeiikka BartoSe,
autorské zpracovani Ceského komiksu Rychlé Sipy reloaded (2015) v rezii Janka
Lesaka a dalsi tituly. Aby vznikl prostor pro nova predstaveni, muselo mit derniéru
sedm inscenaci, mezi kterymi byly Sen carovné noci (2013), Divotvorny hrnec
(2013), Polibila Dubceka (2014), Stvoreni svéta (2009) aj.

Nasledujici sezonu se na vybéru repertodru podilela dramaturgyné Martina
Pokorna, ktera vystudovala rezii a dramaturgii na katedfe alternativniho a
loutkového divadla DAMU pod vedenim Jana Schmida a Miloslava Klimy. Svoji
spolupraci s chebskym divadlem tak navazala opét po nékolika letech (v ZDCH
pisobila od 2008-2011). Dramaturgicky se podilela na titulech Zeny na pokraji
nervového zhrouceni (2016), Jméno (2016), Adéla jesté nevecerela (2016), Krdlova

Fe¢ (2017) ¢i Absolvent (2017). Jak je vidno, ani s nastupem nové dramaturgyné

42 Divadlo jednoho herce [online]. [cit. 4. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.divadlocheb.cz/main.php?sess=djh&r=2013.
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nebylo divadlo ochuzeno o Zanrové odlisné tituly, pficemz je na repertodr opét
zatazen divacky uspé$ny zanr adaptace (Adéla jesté nevecerela a Absolvent).

V letech 2012-2016, kdy byly uvedeny v premiéie adaptace oblibenych
filmovych komedii (Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii v Cechdch a Adéla
jeste nevecerela), byl repertodr divadla zanrové vyvazeny. Hraly se komedie napf.
Léto na kole, Prehrada, Navod na stésti, Lazenska veverka aj. Divaci mohli
zhlédnout i1 klasiku napt. Sen carovné noci, Cyrano z Bergeracu aj., hudebni
predstaveni Dobre placend prochdzka a Divotvorny klobouk. Zapomenuto nebylo
ani na détského divaka v inscenaci Fimfdarum, Lakoma Barka.

Za posledni roky se u mistnitho publika stala velmi popularni hudebni
pfedstaveni a divadelné-muzikalové adaptace oblibenych filmii. Divaci nejsou
ochuzeni ani o mimoméstské soubory. Casto zde hostuji napiiklad divadelni
soubory z Prahy. Jako scéna je vyuzivana nejen divadelni budova, ale také studio d,
které se nachazi naproti hlavni budové chebského divadla.

Mohli bychom tedy fici, ze Zapadoceské divadlo v Chebu neni vyhranéno
konkrétni Zanrové skladbé. Své publikum si tak najde u divaki rliznych socidlnich
skupin napfic¢ generacemi, coz se projevuje kladn€ ve vysoké divacké navstévnosti.

Od zafi roku 2008 az po soucasnost si nese kazda divadelni sezona sviij nazev.
Ten napovidd, v jakém duchu se ponese a jaky repertoar bude zvolen. Naptiklad
Sezona necekanych tajemstvi (2008-2009), Sezona neodolatelnych ptibuznych
(2010-2011), Sezona romantickych blaznt (2013-2014) aj.
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2. ADAPTACE a MUZIKAL

Cilem této bakalaiské prace je mimo jiné také komparace jevistniho zpracovani s
puvodni filmovou piedlohou u adaptaci Jak utopit dr. Mracka (2012) a Adéla jesté
nevecerela (2016), které¢ byly uvedeny v ZapadocCeském divadle v Chebu. Ob¢
adaptace obsahuji hudebni ¢isla a inscenace Adéla jesté nevecerela se oznacuje jako
muzikdl. Pojdme se tedy jesté¢ pted tim, nez pfistoupime k samotné analyze
inscenaci a komparaci, vysvétlit pojem adaptace, jeji pravidla a zaméfit na vyznam

a prvky zénru muzikal.

Ve svém ¢lanku Dramatizace jako teoreticky problém se zabyva dramaturgyné a
autorka lva Sulajova mimo jiné pojmem adaptace. Tento termin vyjadiuje jako
ptizptisobeni struktury ptivodniho dila novému uméleckému zaméru bud’ cestou
moderniho pfepracovani, aktualizace, parodie, nebo kompozicné stylistické upravy
zastaralého textu. Adaptace je blizsi pfevodu mezi jednotlivymi druhy uméleckymi
- v nasem pfipad¢ filmem a divadlem. Textovou fixaci nemusi byt dramaticky text
jako takovy, ale 1 scénai (jako v naSem piipadé€, zaznamenavajici podobné jako u
filmového a TV dila i technickou stranku budouci realizace), libreto, rezijni kniha
apod. Pro adaptaci je scénické dilo primarnim, vznik literarni hodnoty druhotnym
cilem.”®

Kdezto muzikal je v Teatrologickém slovniku Petra Pavlovského definovan jako
dramaticky, Zanrové jinak zcela otevieny druh hudebniho divadla - tzv. mluvene,
zpivané a tancené divadlo.**

Ivo Osolsobé ve své publikaci Muzikal je kdyz... vysvétluje vyznam slova

muzikal. Kdy anglické slovo musical je zkratka pivodné dvojslovného vyrazu

musical comedy, v piekladu tedy hudebni komedie.*

43 JUST, Vladimir (ed.). Divadelni revue. Praha 1: Divadelni Ustav, 2004, s. 47.
* PAVLOVSKY, pozn. 6, s. 184.
*> OSOLSOBE, pozn. 8, s. 3.
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Az do poloviny dvacatého stoleti byl tento zadnr vyhradn¢ americky (zpocatku jen
newyorsky) a az ve druhé poloving dvacatého stoleti se dostava do ostatnich koutd
svéta. Muzikalovy zénr balancuje na hranici mezi kulturou tzv. vysokou a tzv.
populérni. Podstatou muzikalu je syntéza divadla a pisné.

Ob¢ muzikalové inscenace, které jsou predmétem zkoumani této bakalarské prace
nepatii k nejhrangjsim svétovym muzikalovym titulim (jako napt. Cats, West Side
Story, The Phantom of the Opera aj.) ani k ¢eskému muzikalu, jako Starci na
chmelu ¢i Kdyby tisic klarinetii. Vyjimeéné jsou tim, ze muzikal nebyl pfenesen na
divadelni prkna po vzoru zahrani¢nich produkci ¢i filmovych muzikald, ale, Ze se
jedna o ptevod hraného filmu do muzikalové podoby. U obou tituld je také shodné,
ze inscenace nevznikly v divadlech, kde se muzikaly pfevazné hraji, jako napft.
Divadlo Kalich, Hudebni divadlo Karlin, Goja music hall, ale na oblasti. Cinoherci
si tak vyzkouseli naro¢nou disciplinu, ve které je zapottebi nejen kvalitné hrat, ale

také zpivat a tancit.
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3. Jak utopit dr. Mra¢ka aneb Konec vodnikii v Cechach

Divadelni inscenace Jak wutopit dr. Mrdacka aneb Konec vodnikii v Cechdch
vznikla na zdklad¢ filmové piedlohy. Premiéru méla v chebském divadle 15.
prosince 2012 a diky neutuchajicimu zajmu publika byla na programu nékolik
sezon (derniéra se uskutecnila 11. tnora 2017). V repertoaru divadla navazuje na
dalsi uspésnou filmovou adaptaci Pane, vy jste vdova! (premiéra 31. prosince 2009).
Nez piikro¢ime k samotné analyze a komparaci jeviStniho zpracovani s filmovou
podobou, ve strucnosti si predstavime tvirce filmu a inscenatory divadelni
adaptace.

Tvirci filmového scénaie byli Petr Markov, Vaclav Vorli¢ek a Milo§ Macourek.
Petr Markov je scénarista, ktery je mimo jiné podepsan pod trilogii Slunce, seno,
jahody; Slunce, seno a par facek a Slunce, seno, erotika. Podilel se téZ na pofadech
Zlaticka, Tvare ceského filmu a Kam zmizel ten stary song.

Rezisér Vaclav Vorli¢ek je rezisérem ptevazné komedii a pohadek. V tandemu
S dramatikem a scéndristou MiloSem Macourkem patiil od 60. let 20. stoleti
k tviircim oblibenych fantasy komedii jako Kdo chce zabit Jessii (1966), ,, Pane, vy
jste vdova! “ (1970), Divka na kostéti (1971), &i Coz takhle ddt si Spendt (1977).%

Inscenaci pfipravil dramaturg Zden&k Barto§, ktery byl také autorem texti.
Rezisérem inscenace byl Simon Dominik. Oba jsou divakim chebského divadla
velmi dobfe znami. Zden&k Bartos (*1975) pochazi z Prahy, kde vystudoval rezii na
Katedie ¢inoherniho divadla DAMU pod vedenim Jaroslavy Siktancové a Lukase
Hlavici, uméleckym $éfem Zapadoceského divadla Cheb se stal roku 2006. Od té
doby zde reziroval celou fadu inscenaci. Naptiklad Stvoreni sveta, Kupec Benatsky,
Na flamu, Dobre placend prochdzka, Sen carovné noci, Cejch, Adéla jesté
nevecerela aj. Dramaturgicky se podilel naptiklad na inscenacich Vecer tiikrdlovy,

Saturnin, Othello aj.

16 Vsechny tyto komedie byly ve své dobé velmi oblibenym zanrem, ktery spojoval prvky humoru,
sci-fi, ¢i pohadky. D& se odehraval v soucasnosti. Zapletky byly Casto inspirovany italskou a
francouzskou fraskou (zdména osob, prevleky, rodina nepiejici lasce, kouzelné prostfedky apod.).
Viz PTACEK, pozn. 9., s. 158-159.
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Rezisér a dramaturg Simon Dominik (*1981) pochézi rovnéz z Prahy, kde
vystudoval rezii na Katedfe Cinoherniho divadla DAMU pod vedenim Jaroslavy
Siktancové a Jana Vedrala, v Zapado¢eském divadle v Chebu pisobil od unora
2011 do prosince 2014. Inscenoval zde napiiklad: Doma u Hitleriz (Arnost
Goldflam), Tragédie Albrechta z Valdstejna (Henry Glapthorne), Arkadie (Tom
Stoppard), Lakomd Barka (Fimfarum) (Jan Werich), Léto na kole (Penelope
Skinnerova), Polibila Dubceka (Karel Steigerwald), Marie Antoinetta (David
Adjmi) aj. Jako dramaturg se podilel na inscenacich: Divotvorny hrnec, Prehrada,
Pani z more, Tricet devet stupnii, Dobre placena prochdzka. Ptelozil komedii Na

flamu (Tom Stoppard).*’

* Web Zapadodeského divadla v Chebu. Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnik@ v Cechéach
[online]. [cit. 13. 11. 2016]. Dostupné z: http://divadlocheb.cz/main.php?sess=reper&kus=ZK,
Simon Dominik [online]. [cit. 13. 11. 2016]. Dostupné z:
http://divadlocheb.cz/main.php?sess=lide1&clen=31.

Tvorba webu: Zijurdd Multimedia
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3.1. Komparace déje

Divadelni adaptace Zdenka BartoSe Jak utopit dr. Mracka vychézi z filmového

scénaie a je rozdélena do 45 obrazl, s jednou prestavkou (po Ctyfiadvacatém
obraze).
Pod kazdym oznacenim nového obrazu a v nékterych mistech hlavniho textu jsou
explicitni scénické poznamky, ze kterych se dozvime informace o aktudlnim
prostiedi, ve kterém se bude nasledujici d€¢j odehravat, ale 1 herecké akce, jez budou
nasledovat. (Napt. skoci do vody, mdva zpoza stromii apod...)** Momenty, kde v
inscenaci zazni pisen, jsou také vypsany ve scénaii. Ve vedlejsim textu jsou prefixy
a repliky jednotlivych postav.

Dé&jova zéapletka filmu zGstdvd neménnd i v samotné inscenaci. Hlavnimi
predstaviteli hastrmanské komedie je skupina vodnik, kteti se kviili nevyhovujicim
hygienickym podminkdm musi vysté¢hovat z domu, jez ma byt nasledné¢ zbouran.
Ptipad ma na starosti bytovy referent doktor Mracek, kterého se vodnici rozhodnou
zneskodnit. Celou situaci jim vSak zkomplikuje Jana (vodnicka dcera), kdyz se do
ufednika zamiluje a snazi se jeho smrti zabranit. Vznika tak fada komickych situaci

a momentl zakoncenych $tastnym koncem.

Komparujeme-li film a divadelni inscenaci, musime vychazet z faktu, Ze
vysledné dilo je zavislé na konkrétnich faktorech a podminkach, které¢ se 1isi v
zavislosti na tom, zda se jedna o filmové ¢i divadelni zpracovani. Také divdkovo
vnimani je odli$né, pokud sleduje film v televizi ¢i inscenaci v divadle. V prvni fadé
je to fakt, ze se divadelni pfedstaveni odehrava tady a ted’ v redlném trojrozmérném
prostoru. Filmovému dilu pak ndlezi prostor dvojrozmérn}'/.49 V divadle divak
snaze veii, ze to, co sleduje, je nerealné, ze se jedna o pouhou iluzi. Pii sledovani
televizniho filmu pak ma vétsi tendenci propadnout iluzi a vétit, ze déj, ktery se

pred nim odehrava je realny.

a8 BARTOS, Zdenék. Jak utopit doktora Mrdcka. s. 12.
* BARTOS, pozn. 10, s. 11.
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Porovname-li syzet® filmu a syZet inscenace, dojdeme k témé&f shodnému
uspofadani déjovych situaci. V expozici probéhne nehoda autobusu, po které
zjistime, Ze postavy, které ji zavinily, nebudou obycejni lidé. Néasledné se
seznamujeme jak s rodinou Vodickovych, tak s rodinou Wassermanovych,
abychom zjistili, ze se jednd o vodniky. SyZet ndm poté postupné vyjevi plan na
zneSkodnéni dr. Mracka a také situace, které se d¢ji ve prospéch zachrany jeho

Zivota.

Pro vétsi prehlednost a orientaci v textu bakalairské prace je potieba predstavit si
jména hlavnich a vedlejSich postav jevistni inscenace a hierarchii ¢lent vodnické
rodiny.

Postavami ze svéta lidi jsou Mracek, jeho matka, kamarad Honza, ufednice,
kamaradka Jany Krista a zdravotni sestra Rtzenka. Do vodnické rodiny pak patii
pan Wasserman, jeho zena Matylda a dcera Polly, ktefi se nadfazuji nad zbytek
rodiny a zneuZzivaji jejich dobroty. K Wassermanové rodiné pak patii dalsi rodina
vodniki a to jsou Vodickovi, kteti Wassermanovym posluhuji. Soucasti této rodiny
je Jana Vodickova, jeji otec Alois, strejda Karel a Bertik. K vodnikiim se také tadi
dvé muzské vodnické postavy, které se maji postarat o to, aby vodnici nevymieli.

Jsou jimi Thomas a Rolf. Dal§imi vodniky je pak manzelsky par Bach s Bachovou.

Vratime-li se k samotnému syZetu, vyjimku v uspotfadani tvoii n€kolik scén, které
byly autorem adaptace zafazeny na jiném misté. Pokud by nebyla porusena
chronologie v inscenaci oproti filmu, mélo by to za nasledek zdlouhavou pfestavbu
scény a rekvizit, coz by narusilo jak Casovou, tak i z hlediska vnimani divaka,
plynulost hry na jeviSti. Jednd se o zménu prostiedi, kterd se ve filmu zajisti
stfihem, coz vSak u divadelni inscenace nelze.

Naptiklad scéna, ve které je vodnik Wasserman pfitomen na kongresu vodnikt
Vv Hamburku. Ve filmovém zpracovani je zafazena poté, kdy se Jana domlouva
S Mrackem na vylet lodi a po scéné¢ z Hamburku navazuje scéna, kdy do Prahy

pfijizdi mladi vodnici Thomas a Rolf. V divadelni inscenaci pfedchazi scéné

50 . L, . ) L ., L, L .
~SyZetem je minéno vse, co ve filmu vidime a slysime a to v poradi a podobé, v jaké to vidime a

slysime.“ Viz KOKES, pozn. 12, s. 17. ,SyZet obsahuje véechny uddlosti fabule, které jsou ve filmu
jednoznacné uvedeny.” BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu:Uvod do studia
formy a stylu. Praha: AMU, 2011, s. 114.
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v Hamburku situace, ve které zaznamenavaji pani Mrackova se synem formulky na
proménu savcd v ryby, které jim diktuje utopeny profesor Ikebara. Poté nasleduje
déjova linka, ve které je pan Wasserman piitomen na kongresu. Nasledné shodné
jako ve filmu piijizdi vodnici Thomas a Rolf.

Dalsi obména syZetu vyvstala v druhé poloving inscenace. Ve filmu je scéna, pfi
které se snazi vzit Jana se strycem bublaninu z domova pani Mra¢kové prolozena
ttemi dalSimi scénami — piijezdem Wassermana z Hamburku, navstévou doktora
Mracka u Wassermana a proménou Mracka v rybu V jeho kancelafi. V divadelni
inscenaci vSak sledujeme v jedné scéné, kterak Jana s Bertikem vskoci do akvaria,
dialog Mrackové s védci a odcizeni bublaniny Bertikem a Janou. Nasleduje scéna
ptijezdu Wassermana z Hamburku.

Ptestoze syzetové uspotfadani v inscenaci vykazuje nepatrné obmény oproti
filmovému zpracovani, inscendtortim se podafilo pfevést na jevisté témer totozny
syzet, ktery je ve filmu. Drobné obmény situaci pak nikterak nenaruSuji smysl a
vyznam piib¢hu.

Fabule® inscenace je pak totozna s fabuli ve filmu. Zamérem inscenatord
nebylo vytvaret nové invence, ale jelikoz se jedna o adaptaci, tak se drzet filmové
predlohy. Fabule je jednim z dilezitych kompozi¢nich prvki, zajiStujicich jednotu
divadelniho dila.>* V inscenaci je zachovan princip montaZze, jako je tomu u
filmového zpracovani. Rozdil nastava ve chvili, kdy mizeme v divadle sledovat dvé
prostiedi na jedné scéné. Piikladem je devatd scéna, kdy na jevisti sledujeme
paraleln¢ interiér Vodicki a Mrackl. Dalsi odlisnosti oproti filmu je koncici
dvanacta scéna, kdy Mracek vyléza z vody 1 se Slapadlem v podobé¢ labuté a divaci
jiz mohou sledovat déni doma u Vodickli. Tyto postupy souvisi opet s vétsi

plynulosti d€je na jevisti.

> Fabule je pri sledovani filmu ¢i inscenace divakem odvozovana na zakladé udalosti zobrazenych
syZetem, ale také od udalosti, které si divak na jeho zakladé pouze domysli. Jedna se o presné
pri¢inné a chronologické usporadani udalosti, které se staly. Viz KOKES, pozn. 12, s. 18.
32 CERNY, Frantigek. Otdzky divadelni reie. Praha: Melantrich, 1988. s. 141.

24



3.2. Prevod interiéru, exteriéri a triku z filmu do divadelni inscenace

Velkou popularitu si filmovy snimek ziskal nejen diky kvalitnimu scénaii a
hereckym vykoniim, ale také filmovym trikim. Je tedy na mist¢ zaméfit se
podrobnéji na to, jak si tvirci inscenace poradili s pfevodem filmovych trikd na
jeviste.

Je zfejmé, Ze se inscenatofi snazili prevést na jevist€¢ veskerou filmovou iluzi.
Jejich snahou bylo scénograficky a herecky se co nejvice priblizit filmu. Pro
pfipravu scény zvolili iluzivné realistickou scénografii. Ta se vyznacuje co
nejpresnéjSim napodobenim skutecnosti ve scénickych detailech, ¢ehoz pti praci
vyuzil scénograf Karel Capek. Piedni prostor jevi§té znzortioval vodu. Toho docilil
vyuzitim modrych ovall z mékkého materialu, které zajistily bezpecny pohyb hercii
na scéné. Propadlisté pod jevistém pak slouzilo k dal§im hereckym akcim, kdy herci
méli padlovat, ¢i plavat a bylo potteba, aby dolni polovina téla byla skryta pod
jevistém. V zadni casti jevisté se pak nachdzely jednotlivé interiéry. Pokoje
Vodickl, kancelaf a byt dr. Mracka, nemocnice. Pokud se d¢&j odehraval na
plovarn¢, pfed kulisy predstavujici jednotlivé interiéry se postavily kulisy s
motivem stromil, které ptivodni zakryly. Spole¢né s jeviStnimi postavami, které si
hazely nafukovacim balénem, padlovaly, ¢i plavaly a byly obleceny do plavek,
vznikl prostor koupalisté. Pokoje Vodickovych byly zafizeny stoly, zidlemi a
umyvadlem, kterym Wasserman a jeho manZzelka opoustéli mistnost.

U Mracku se interiér skladal z nabytku a akvaria, kde se ocitly postavy vodnikd,
Stalo se tak napfiklad ve scéné, kdy Jana s Mrackem spolu komunikovali
telefonicky. Aby divaci mohli pfi hovoru sledovat oba herce zaroven, byl nasvicen
jeden pokoj u Vodickl a pokoj u Mrackt. Tyto zmény se na jevisti uskutectovaly
rychlou pfestavbou scény, jez probihala za hudebniho podkresu pii setmélém
jevisti. Pro zachovani atmosféry jednotlivych jevist, bylo hojné vyuzito rekvizit.
Napitiklad zastupnou rekvizitou, kterd méla byt stil a rekvizitami v podobé

B4

chodila Polly a Mrécek.
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weew

kulisami, platnem, na kterém byly malé obdélniky ptedstavujici kachlicky, a
rekvizitou nemocni¢niho voziku. Jevistni postavy mély kostymy v podobé bilych
doktorskych plasth a sesterské uniformy. Dopravni prostiedky, kterymi byly ve
filmu auta a lod¢, nahradily v divadelni inscenaci papirové malované rekvizity,

které splnily svou divadelni funkci a jesté piisobily pro pobaveni divakd.

Nyni se zaméfime na nékolik triki, které byly z filmu pfevedeny do divadelni
inscenace. S prvni trikovou akci jsme se setkali v pribéhu Ctvrté scény, kdy
Wasserman proménil Aloise v hadr, aby snim Jana mohla utfit podlahu.
V inscenaci proménu v hadr provedla Matylda, pfi¢emz herec v roli Aloise vyuzil
plast, ktery mél na sob€ obleceny, a za hudebniho doprovodu a blikajicich svétel se
do kabatu zamotal a sesunul se na zem. Nasledovala piseni, ve které se Jana
vyzpivéavala z toho, Ze jednou je jeji tata karta¢ a jednou zase hadr. V prubéhu pisné
ptisla Matylda, jez proménila Aloise zpét v ¢loveéka, ten si pak kabat sundal, ztstal
na jevisti a pokracoval svou replikou v paté scénc.

Druhy trik nasledoval v Sesté scén€. Wasserman se balil na cestu do Hamburku.
Po rozlouceni zmizel vumyvadle, ze kterého jesté vykouknul, aby rodinu
zaukoloval. Na scén€ vodnici pomohli pfistavit Wassermanovi zidli a ten vkrocil do
ptipravené rekvizity umyvadla. Podle toho jsme vidéli, Ze se dostal herec za scénu
otvorem V kulisach, jeZz predstavovaly sténu za umyvadlem. Tato herecka akce
pusobila velmi vtipné a vyvolala v divacich smich.

V devaté scéné proménila Matylda Janu na pul hodiny v jelito. A jak byl
proveden na jevisti tento trik? KdyZ se setmélo jevistni osvétleni, Jana vyb¢hla za
kulisy a poté jsme jiz vidé€li rekvizitu jelita. Janu pak zpét proménil Karel. Proména
se d¢la za stejného hudebniho podkresu, jako kdyZ se ménil Alois v hadr.

S dalsim trikem jsme se setkali pfi pfijezdu Wassermana na kongres. Ve filmu
poprosil recepéni dotyéného o kontrolu, Ze se jedna skutecné o vodnika. Ten se
proménil na par vtefin v rybu a nasledné na sebe vzal zpét lidskou podobu. V
divadelni inscenaci byla pro tento ucel kontroly, postavena na scéné rekvizita
V podobé¢ dvefi, do kterych Wasserman vesel.

Kdyz byl uvnitt, recepéni zaviel dvete, které¢ po chvili oteviel. Divaci mohli vidét
rekvizitu v podobé velké ryby. Poté recepéni dvefe opét zaviel a pii jejich
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nasledném otevieni vySel Wasserman ve své pivodni podobé. Pokazdé, kdyz se
tyto dvere oteviely, tak jsme vidéli ¢ernou latku, za kterou se dalo vchézet a v niz
byl otvor, ktery slouzi k ukazce rekvizity ryby.

Ve filmu byla situace, v niz pfi piijezdu novych postav vodnikli Thomase a
Rolfa, usekl nestastnou nahodou Alois Rolfovi nohu a kus nohy s botou odnesl pes.
Pti pfichodu jevistni postavy Rolfa na scénu jsme si mohli v§imnout, Ze tato postava
pievysovala bézného ¢loveka. Bylo to z toho diivodu, ze herec mél nastavené boty
(vypadalo to, jako kdyby chodil na chiidach), aby kdyz doslo k useknuti koncetiny,
mohla spodni ¢ast s botou odpadnout a mohl ji odnést pes. Aby herec v tomto
ptipadé nespadl z vysky na zem a neublizil si, okfikoval ve scéné psa, o kterého se
opiral ve stejné chvili, kdy doslo k useknuti konéetiny. Pak se sesunul k zemi.
Nasledné byl Rolf nalozen na vozik a odvezen do nemocnice. Nohu i s botou
odnesla v zubech herecka, ktera ztvariiovala psa.

Dalsiho triku se divaci filmu dockali, kdyz dosSlo k utopeni Rolfa, jehoz dusi
schovavali Vodickovi doma v hrnicku. Matylda, kterd se to dozvéd€la, se na
vSechny zacastnéné rozlitila. Zastavil ji az Karel, jenz ji proménil v mouku s usima.
V inscenaci bylo vyuzito kulisy umyvadla, kterym se Matylda dostala na scénu
(stejny princip, jako kdyZ Wasserman odjizdél na kongres do Hamburku). Pii
proméné Matyldy v mouku s usima se jevistni osvétleni ztlumilo a my jsme slyseli
hudebni podkres jako pfi ostatnich proménach. HereCka v roli Matyldy proklouzla
pry¢ ze scény dveimi, na nichz byl zavéSen kabat, ze kterého poté vyndal Karel
rekvizitu mouky susima. Tu polozil na stil, nasledné ji ze scény pry¢ odnesla

Lejdyna.
Scénografie umoznujici provedeni vSech téchto trikii byla velmi dimysIné

promyslena. Divaci se tak mohli ponofit do déje odehravajicim se na jevisti a véfit

iluzi triku.
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3.3. Proména postav v jevistni interpretaci

Pti sledovani promény postav u filmového dila a divadelni inscenace se mizeme
zaméiit jak na slozku fyziognomickou (kostymy a vzhled), tak na herecky projev.
Dale porovname, zda se v divadelni inscenaci vyskytuji vS§echny hlavni a vedlejsi
postavy tak, jako je tomu ve filmu.

V divadelni inscenaci Jak utopit dr. Mracka se kostymni vytvarnik drzel filmové
piedlohy. D¢j filmu se odehrava v 70. letech 20. stoleti. Tomu odpovidaji i
kostymy, které jsou zde pouzity. Stejné¢ tak v divadelni inscenaci je kostymni
vyprava situovana do tohoto obdobi. Totozné zistaly i prvky spojené s vodni
tematikou, které mizeme na odévech spatiit. Napiiklad hlavni zZenska postava Jana
nosi ve filmu modré tricko s rybou, v inscenaci jsou to $aty s rybou. Rozdil je pouze
u scén odehravajicich se na plovarné. Ve filmu maji vSechny postavy plavky, v
divadelni inscenaci jsou plavky doplnény o leginy a herecky zde nosi kromé plavek
také letni Saty ¢i zupan.

Zmeéna postavy nastala pouze u Mrackova zéstupce z fadu. Na filmovém platné
jej ztvarnil Jifi Lir, v divadle si tuto postavu zahrala Radmila Urbanova. Vymeéna
Zenské postavy za muzskou vSak neméla vliv na d¢j inscenace.

Vyrazna a piekvapivd zména byla u psiho hrdiny, ktery je ve filmu soucasti
rodiny Vodickil. Tviirci inscenace jej ze scénafe nevyskrtli ani nepouZili psa Zivého,
ale svéfili tuto roli Dian¢ Tonikové, kterd tak ztvéarnila redlného psa. M¢éla chlupaty
kostym, pohybovala se a chovala jako pes. Diky této jeviStni postavé nebyla v

inscenaci nouze o dalsi vtipné situace a momenty.

V¢Ek ani charaktery hlavnich postav se v inscenaci oproti filmu neméni. Jana
Vodickova je mlada upiimna divka, kterd bojuje za sva presvédceni, hodnoty a cile,
1 kdyZ to ma byt proti vlastni rodin€. Dal$i Zenskd postava Matylda je v inscenaci
stejné jako ve filmu nadfazenou a panovacnou Zenou, jez se snazi fidit chod
domacnosti a celého ptibuzenstva. Jeji manzel Wasserman pak milujicim manzelem

a otcem, ale despotickym nadiizenym Vodicki.
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Charaktery postav na divadle bylo potfeba ztvarnit daleko teatralnéji nez ve
filmu. Dtvod je prosty. Divaka od hercti déli rampa a ve vétSiné piipadd jesté
nekolik fad s ostatnimi divaky. Ve filmu jsme se tak setkali s civilnim projevem na
kameru, kdezto v inscenaci byly pohyby a gesta hercii vyraznéjsi. Vychazelo se z
rezijniho zaméru, kdy doslo ke zvyraznéni komedialnich poloh, groteskni nadsazky,
vyrazngj$i gestikulace. To vSe vedlo ke zdlraznéni charakterovych ryst postav, kdy

napiiklad Matylda byla panovacna, Wasserman despoticky, Riizenka naivni atd.
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3.4. Hudebni sloZzka inscenace

Vyznamny rozdil u filmové komedie a divadelni adaptace Jak utopit dr. Mrdcka
aneb Konec vodnikii v Cechdch hraje hudebni slozka. Ve filmu se setkavame
s nediegetickou hudbou v tivodni a zavérecné titulkové sekvenci. Pficemz v zavéru
se jesté¢ odviji d&j filmu a divak, stejné tak jako na zacatku snimku, slySi pisen
Znala panna pdna, kterou nazpivala Helena Vondrackova a Vaclav Neckar.
Diegetickd hudba je pak slySet z radia, pfi schlizce dr. Mracka a Jany a na schiizce
Jany a Kristy a dale od zpévacky, jez zpiva vodnickou pisen na kongresu

v Hamburku. Jednotlivé scény filmu jsou pak rozdéleny ptimym stithem bez hudby.

Naproti tomu v divadelni inscenaci je cela fada pisni, které zivé zpivaji jevistni
postavy, a k nimz texty napsal Zdenék Barto$ a hudbu slozil Mat¢j Kroupa.

Ivo Osolsobé v knize Divadlo které mluvi, zpiva a tanci ptirovnava pisen k
baletni nebo akrobatické podivané, pii které méme s piekvapenim zjistit, ze ty
nadhern¢ a skvéle sladéné baletni pohyby nam jakoby nic, jen tak mimochodem, pti
svych vrcholnych vykonech piestavély scénu. Pri¢emz pisen je takové prestavovani
scény za pomoci baletu. >3

V inscenaci Jak utopit dr. Mrdcka aneb Konec vodnikii v Cechdch bylo celkem
Sestnact hudebnich ¢isel a pisni, kdy u nékterych doslo k ptestavbé scény. VSechny
pisné sebou nesly urcity rytmus a ndladu. Nekteré byly v rychlém, dalsi v pomalém
tempu. Text pisni pfinesl vzdy informaci o pravé probihajici akci na jevisti a o
konkrétni nalad&. Nékteré postavy se tak vyzpivavaly ze svych smutk, jiné zpévem
davaly najevo radost ze Zivota. Inscenace obsahuje sola (pisent Jany o tom, Ze se
nekdy jeji tata nebo strejda promeéni v kartac ¢i hadr), duety (duet Jany Vodickové a
Jindficha Mrécka, kdyZ spolu pluji na lodi po Vltave) i pisné, které zpiva vétsi pocet
herct (pisen Na plovarné).

Prvni pisen slySeli divaci vuvodu od postav Bacha a Polly. Ti se srazili

S autobusem plnym turist. Dalsi navazujici pisen se stejnou melodii zazpivali o par

> OSOLSOBE, pozn. 13, s. 97.
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minut pozdéji dalsi jeviStni postavy, kterymi byli vodnici Karel, Bertik, Alois a
Jana.

Z obsahu pisni se divaci dozveédéli vice informaci o samotném dé&ji. Napiiklad
V pisni Na plovadrné, v duetu, ktery si zazpivali Mracek a Jana pfi nastupovani do
lod’ky a plavici se po Vltave, se vyznévali ze svych citli. Samotny zivy zpév pak pro
divéka ptredstavoval ozivujici prvek celé inscenace a ménil tim Zanr z ¢inohry na

divadelné-muzikalovou adaptaci.
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3.5. Zavérecné shrnuti komparace filmu a divadelni adaptace

Po skonceni komparace a analyzy filmu Jak utopit dr. Mracka aneb Konec
vodnikii v Cechach s divadelni adaptaci jsem zjistila, Ze syZzetové uspoiadani obou
dél je témer totozné. Nepatrné syZetové obmény v inscenaci nastaly pouze z divodu
vetsi plynulosti dé€je na jeviSti a mensi naro¢nosti na scénografickou prestavbu.
Stalo se to takovym zplsobem, Ze celd fabule pfibéhu nebyla nikterak naruSena.
Zustaly zachovany rovnéz veskeré postavy, pouze s jednim malym rozdilem, kdy
byl muzsky hrdina nahrazen zenskou hrdinkou, coz ale opét nenarusilo nikterak
smysl a samotny vyvoj déje celé hry. Tim, Ze inscenatoii vychézeli plné z
filmového scénare, zlstal zachovan humor a vtipnost jednotlivych scén a replik.
Dokonce diky dimyslné scénografii, pii které se inscendtofi snazili prevést na
jevisté filmové triky, vznikl prostor pro dalsi vtipné momenty.

Zasadni rozdil pak nastal v hudebni slozce. Ve filmu se mohou divéci setkat s
diegetickou a nediegetickou hudbou, ale pouze sporadicky, kdezto na jevisti se diky
vétSimu zapojeni hudebnich ¢isel a pisni dockali muzikalového zanru. Tento pierod

filmového dila na muzikalovy Zanr bych oznacila za nejzésadnéjsi proménu.
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4. Adéla jeSté nevecCerela

Muzikal Adéla jeste nevecerela, stejné jako inscenace Jak utopit dr. Mracka, byl
vytvoten na zakladé filmové predlohy. Premiéru mél v chebském divadle
5. listopadu 2016 a navazal tak na Gspé€Sny muzikal Divotvorny hrnec. Nez se
budeme vénovat samotné analyze a komparaci jevistniho zpracovani s filmem,

strucné si piedstavime tviirce filmu a inscenatory divadelni adaptace.

Namét a filmovy scénéi filmu Adéla jesté nevecerela vznikly v tandemu Jitiho
Brdecky a Oldficha Lipského. Jiti BrdeCka byl vyznamnym kreslifem, esejistou,
scénaristou hranych i animovanych filmi a také rezisér animovanych snimku.
Oldfich Lipsky patfil mezi predni reziséry divacky uspéSnych komedii jako
naptiklad Slameény klobouk, Tri chlapi na cestich, Marecku podejte mi pero aj.
Spole¢né tato dvojice spolupracovala také na uspésnych snimcich Limonddovy Joe
aneb Konska opera a Tajemstvi hradu v Karpatech. >

Autorem libreta, divadelni adaptace a textl pisni k muzikalu je divadelni rezisér,
choreograf, scénarista a textat Radek Balas, ktery spole¢né s hudebnikem Ondfejem
Brouskem vytvofili muzikal Adéla jeste nevecerela ve Slovackém divadle, Divadle
Broadway, Divadle J. K. Tyla a Horackém divadle. Jako autor je Radek Bala$
podepsan pod dal$simi divadelnimi hrami a muzikaly naptf. Ostrov grandatovych
jablek, Marilyn, Mata Hari, Mydlovy princ. Inscenaci reziroval Zdenék Bartos.
Scénografii, ktera hyii barevnymi kostymy a rekvizitami, vytvofili Jan Brejcha

(scéna), Andrea Kralova (kostymy) a Dan Cerny (kresby a animace).

> POKORNA, Martina. Adéla jesté nevecerela. Divadelni program. Zapadoceské divadlo v Chebu,
premiéra 5. 11. 2016. Cheb: Zapadoceské divadlo, 2016.
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4.1. Komparace déje

Stejné jako u inscenace Jak utopit dr. Mricka aneb Konec vodnikii v Cechdch
vznikla také u inscenace Adéla jeste nevecerela divadelni adaptace na zaklad¢
filmového scénare. Pti srovnavani syzetu a fabule filmového zpracovani a divadelni
inscenace se zamétime na divadelni adaptaci, kterd je slozena ze Ctyf déjstvi,
sedmadvaceti scén a padesati hudebnich ¢isel. Proménu syzetového usporadani
provedeme chronologicky, v ramci jednotlivych déjstvi a scén.

Dé&jova zapletka filmu a divadelni inscenace ziistdva neménna. Do Prahy pfijizdi
slavny americky detektiv Nick Carter, znamy z oblibenych komiksi, aby vyiesil
zéhadu ztracené¢ho psa hrabénky Thunové. Pfi vySetiovani je mu v Praze pravou
rukou policejni komisat Ledvina. Spole¢né se snazi dopadnout barona Ruperta von
Kratzmara (puivodné Mat¢j Kracemera) prezdivaného Zahradnik. Nezménéna
zustava téz romantickd dé&jova linka mezi Nickem Carterem a Kvétuskou

(profesorovou vnuckou).

Rozdil mezi filmovym scénafem a divadelni adaptaci nastal v syZetovém
usporadani jednotlivych obrazii. Stejné jako u filmu v Gvodni titulkové sekvenci,
zaind také inscenace melodii ukolébavky Wolfganga Amadea Mozarta Princi muj
malicky, spi. Tu pterusi, na rozdil od filmu, Gvodni jazzova pisenr zazpivana divéim
triem Uvadécek. Poté d¢j na jevisti plyne shodné jako ve filmu. Divakim je
predstaven hlavni hrdina Nick Carter, ktery ptijizdi do Prahy. JelikoZ vSak pftijede
oblecen v kroji, ve kterém by poutal pozornost obyvatel, musi se ptevléci zpét do
svych Satli. Scény, kdy v jedné je herec oblecen v kroji a v dalsi jiz v civilnim
obleceni, byly ve filmu oddéleny stfihem. V divadelni inscenaci tak nastala prvni
zména oproti filmu.

Aby si stihl herec prevléci kostymy, byla zde zatazena scéna, ve které Kvétuska,
vnucka profesora Bocka, chytd motyly. Tato scéna je ve filmu o nékolik obrazl
pozdéji. Vymeéna scén nikterak nenaru$ila samotny vyvoj déje a neméla vliv na

déjovou zépletku.
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Drobna obména obrazili nastala také v momenté, kdy se Nick Carter rozhodne, ze
pujde s komisafem Ledvinou na exkurzi pamatek. Po tomto rozhodnuti nasleduje ve
filmu scéna, kde divék vidi Kratzmartv piibytek. Poté je opét stith na detektiva s
komisafem, kterak navs$tévuji nejriznéj$i mista v Praze. V inscenaci kvili
vlozenému hudebnimu ¢Cislu (Praha je sStamgasti rdj) a men$i narocnosti na
prestavbu jevisté, je scéna s Kratzmarem posunuta az po exkurzi Prahy. Nésleduje
scéna v hotelovém pokoji, ze kterého se detektiv s Ledvinou chystaji na navstévu za
hrabénkou Thunovou.

Dalsi zména v syzetovém uspotadani inscenace nastala po scéné dvacet, ve které
pokracuje d&j v ulicce na Malé Strané, kde se potkavaji Carter s Kvétuskou. Ta
vejde ve chvili, kterak se Nick honi za lumpem, ktery je sluhou Kratzmara. Totozna
scéna se odehraje ve filmu, avSak s tim rozdilem, Ze ve filmu po ni nésleduje
herecka akce Cartera a komisate Ledviny, kdy se detektiv snazi proménit svého
spole¢nika tak, aby vypadal jako on, coz by jim zna¢né usnadnilo praci pti dalSim
vySetfovani. V divadelni inscenaci vSak nasleduje scéna v Santanu, ve kterém
rozmlouva policejni feditel Franz von Kaunitz a Kratzmar. Po jejich rozhovoru
nasleduje hudebni Cislo tticet pét s nazvem OCi kocici.

Zda se, jakoby inscenatofi zafadily Santdnovou scénu spolecné s hudebnim
¢islem jen proto, aby se plnil Zanr muzikalu, jelikoZ ze samotné scény ani skladby
nevyplyva Zadny smysl ani novy poznatek pro divaka. Jiz smysluplnéji se jevi
zatazeni hudebniho &isla tficet sedm, Rekapitulace/Kriminalista je hlava bystra, ve
kterém Carter rekapituluje dosavadni d¢j. To je pfinosné pro divédka, jenz si tak
pfipomene dilezit¢é momenty piib&hu.

Teprve po této skladbé dojde na proménu komisate Ledviny v Nicka Cartera.
Nutno podotknout, ze divadelni inscenatofi méli praci o to naro€néjsi, Ze proména
musela byt provedena Ziveé pied zraky divaka tak, aby to nenarusilo plynulost d&je a
aby to bylo uvéfitelné. Neslo to vyfesit stithem jako ve filmu, ale i pfes naro¢nost
situace si tvlrci poradili skvéle.

V momenté, kdy se herec hrajici komisafe Ledvinu ménil v Nicka Cartera, sed¢l
na zidli napravo od oteviené skiin¢ zady k divakiim. Kdyz proménu provadél herec
hrajici Cartera, tak pouzil velkou bilou latku, kterou podrzel tak, aby nebylo vidét,
ze zpoza paravanu vybéhl jiny herec Stihlejsi postavy a na zidli vystiidal herce,
ktery hral Ledvinu. Herec hrajici Cartera pfes n&j piehodil své sako a sam se Sel na
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scéné prevlékat do ¢erného kostymu, kde byly soucasti letecké bryle a ktidla. Poté
odjel ze scény na jednokole. Herec, ktery nahradil na zidli Ledvinu, si prohlizel véci
v oteviené skiini, poté v jednom moment¢ zaSel za skiin, jako, ze si prohlizi véci za
ni a v ten moment si tento herec prohodil sako s ptiivodnim hercem hrajicim Nicka
Cartera. Aby se vSak dostalo vérohodnosti, ze je komisaf Ledvina ptestrojen za
Nicka Cartera, hral sice Nicka Cartera stejny herec jako predtim, avSak s tim
rozdilem, Ze napodoboval pohyby komisafe Ledviny a d¢lal stejna gesta jako on.
Kdyz mluvil, tak mluvil na playback, kdy otviral pusu na repliky, kter¢ namluvil
herec hrajici piivodné komisafe Ledvinu. Tato promyslena pfeména inscenatorim
vysla. Bylo to providitelné na jevisti, za plného chodu predstaveni a mélo to

vysledny efekt pro divéaka.

Po filmové scéné, kdy byl zneskodnén komisaf Ledvina v pfestrojeni za Nicka
Cartera nasledoval obraz, kdy jsme vidéli detektiva, kterak v noci preskakuje pres
stfechy domu a v nasledujicim obraze $antan, kde se Kratzmar potkal s Kaunitzem a
od svého nohsleda se dozvédél o zneSkodnéni detektiva (v prestrojeni byl Ledvina),
dalsi obraz byl vénovan detektivovi, jenz se dostal do Kratzmarova skleniku.

V inscenaci po uUnosu komisaie Ledviny (v pfestrojeni za Cartera) byla
Zatazena scéna dvacet Ctyfi, kterd se odehravala v byté profesora Boc¢ka, kdy Carter
ptisel oknem navstivit Kvétusku, poté nasledovalo hudebni &islo Ctyficet Ldska je
akrobat, nato hudebni ¢islo Ctyficet jedna Ja jsem ta nejkrasnéjsi kvétinka, kterym
se zaCinalo Ctvrté dé&jstvi a scéna dvacet pét. Poté se jiz Carter dostal do

Kratzmarova skleniku.

Vyraznd obména syZetu v adaptaci oproti filmovému scénéfi nastala od navstévy
KvétuSky a profesora Bocka v Kratzmarové palaci aZz do konce filmu. Vzhledem k
vyrazné obmeéné tohoto tiseku, bych ho rozdélila do ne€kolika ¢asti. V prvni ¢asti se
budu vénovat zméné syzetového uspotfadani ve filmu i v samotné adaptaci ve scéng,
kterak jsou Kvétuska se svym dédeCkem na navstévé u Kratzmara, poté honicce
detektiva za zloduchem a nasledné zavéru.

Ve filmu se d¢j odehraval v nékolika interiérech a exteriérech. Byly jimi
Kratzmariv paldc, Carteriiv hotelovy pokoj, ulice Prahy, dviir véznice a vlakové
nadrazi. Pfi navstévé KvétuSsky a profesora Bocka v Kratzmarové palaci opil
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Kratzmar KvétuSku cajem, po kterém divka usnula. Béhem tohoto momentu cht¢l
Kratzmar zneskodnit profesora Bocka, ale nepocital s tim, ze za profesora je
pievlecen detektiv Carter. Ten si strhl z obliceje masku a odhalil svou identitu.
Zaroven vysvobodil ze sudu komisafe Ledvinu, ktery mél pro zménu na obliceji
takovou masku, aby vypadal jako detektiv Carter. Po chvili se ale objevil
Kratzmartiv komornik, ktery vysypal na Cartera prasek z kvétiny, po kterém
detektiv ztuhl a vypadal jako mrtvy. Kratzmar s komornikem ho postavili jako
sousto pro masozravou rostlinu.

Za toni Mozartovy ukolébavky jsme mohli vidét, kterak Adéla poziela
detektiva. Spoutany komisaf Ledvina ale zareagoval duchaptitomné, kdyz vhodil
Adéle na jazyk malou lahvicku s peptem, kterou mél u sebe. Kvétina pak vyplivla
nestraveného Cartera. Ledvina, byt’ spoutan, bacil komornika. Detektiv se probral a
jedinym vystielem z pistole zbavil Ledvinu pout. Spolecné¢ se pak vydali
pronasledovat Kratzmara, ktery mezitim uprchl. Kvétusku nechali spat. Komornika,
ktery se za Kvétuskou plizil a chtél ji zneuctit, poziela masozrava rostlina.

Nyni se podivame, jak si s timto herecky naroénym usekem poradili inscendtofi
divadelni adaptace.

Expozici do Kratzmarova paladce obstarala masoZzrava kvétina, ktera zazpivala o
tom, jak moc je roztomild. Kratzmartv komornik pak vytahl ze sudu omraceného
komisafe Ledvinu (stale v prestrojeni za Cartera). Kdyz komornik s Kratzmarem
zmizeli ze scény, objevil se Carter, ktery se skryl za sud, ve kterém byl omraceny
komisat Ledvina. Nasledné na scénu pfiSel Kratzmar a profesor Bocek se svoji
vnucCkou. Kratzmar jim pfedvedl v plné krase masoZravou rostlinu, kterd pohostila
navstévu ¢ajem.

Na scéné piisobila nepiirozené absence nabytku, kdy si profesor Bocek i jeho

vnucka drzeli $alek s ¢ajem a popijeli ve stoje na misto, aby sedéli tak, jako tomu
bylo ve filmu. KdyZ Kratzmar pronesl: “Adé¢la jesté¢ nevecefela” zaCala masozrava
rostlina zpivat a pnout se po Bockovi i Kvétusce a pomalu je konzumovat.
Zachranil je Carter, ktery vyskocil ze svého tkrytu a Kvétusce i jejimu dédeckovi se
podaftilo dostat se z dosahu Adély. Kvétina si vSak vyhlédla jako sousto Cartera a
zacCala se po ném plazit. Situaci zachrdnil komisai Ledvina, ktery se probral,
vykoukl ze sudu a hodil Carterovi nadobku s pepfem. Po ném zacala Adéla kychat,
az ji to na chvili utlumilo a vyplivla detektiva.
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Pti poslechu Mozartovy ukolébavky se vSak opét vzpamatovala a zacala se pnout po
nejblizsi bytosti, ktera byla nablizku. Tou byl jeji stvofitel Kratzmar. To zachranilo
zivot Carterovi, ktery s nim ve stejnou chvili svadél boj. Kdyz vSak Adéla poziela
Kratzmara, zaCala se pnout po komisaii Ledvinovi, Carterovi, Bockovi a jeho
vnucce. V tomto okamziku vSechny zachranil Carter, kdyz s Ledvinou zapalil
bombu a vhodil ji na Adélu. To kvétinu zahubilo a.komornik si z jejich zbytka vzal
Slahoun s rukou svého pana a uprchl.

Kdyz se ostatni vzpamatovali, pfiSel Carteriv kolega Kufatko a pifinesl mu
depesi z kéhirského policejniho feditelstvi. Detektiv byl pfizvan k dal§imu
vysetfovani, tentokrate zmizeni Cheopsovy pyramidy.

Jak jsme si mohli v§imnout, v divadelni inscenaci nebyly pfidany scény, ve
kterych by se Carter s Ledvinou snazili dohonit prchajiciho Kratzmara. Ve filmu
Kratzmar ujizdél automobilem a poté odletél balénem, ktery po néjakém case
sestielil z praku komisaf Ledvina. Kratzmar se pak snesl piimo na dvir véznice,
kde byl zaten. Pokud by vSechny tyto scény mély byt zatazeny do syZetového
uspofadani muzikdlu, znamenalo by to nejen vétsi ndro€nost na prestavbu scén, ale

wevr

1 Casove, kdy by se prodlouZila stopaz celého predstaveni.

Filmovy zavér syzetu je pak totozny s divadelnim. Carter se se vSemi louci a
odjizdi do Egypta, kam je jako detektiv povolan kvili zmizeni Cheopsovy
pyramidy. Na jeho mist& se objevuje Cechoameri¢an Matg&jka, ktery ho ma nahradit
hlavné po boku Kvétusky. V muzikalu na rozdil od filmu je v zavéru vloZeno

hudebni ¢islo masoZravé Adély.

Vyrazné rozdily v syZetovém uspotfadani d¢je tedy nastaly v druhé poloviné
divadelni adaptace. Vezmeme-li v uvahu, Ze je filmovy zanr krimikomedie
proménén na muzikal, rozdily tak nastaly pravdépodobné z divodu zkraceni
tvirci divadelni adaptace dodrzeli syzetové uspofddani shodné s filmovym,
spole¢né s hudebnimi ¢isly, trvalo by celé pfedstaveni az o hodinu déle, coz by bylo
naroc¢né na divakovo soustfedéni a jeho pozornost. Divadelni inscenace se odehraje
za dvé hodiny a dvacet jedna minut. Rozdélena je na dvé ¢asti. Prvni ¢ast konci po
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scéné Sestnact Nejkrdsnéjsi kvétina, co zndm a hudebnim &islem tiicet. Casové tedy
po jedné hodin¢ a dvaceti minutach. Je to v momenté, kdy je divdk seznamen se
vSemi postavami déje a kdy se Carterovi podafi odhalit totoznost barona Ruperta
von Kratzmara. Po piestavce se pokracuje tietim déjstvim (a scénou sedmnéct), na
jehoz zacatku v jednatficatém hudebnim Cisle upozoriuji Asistentky divaky na

daleko hrozivéjsi pribéh déje. Samotny film ma stopaz sto pét minut.

39



4.2. Prevod filmové mizanscény do divadelni inscenace

Mluvime-li o0 mizanscéné ve filmu, mame tim na mysli vSe, co se nachazi pred
kamerou, to znamena konkrétni prostiedi, figury, kostymy, rekvizity, barvy nebo
osvétlovani, ale 1 postupy prace s nimi.>* vV nasledujici kapitole se budeme vénovat
prevodu mizanscény filmu Adéla jeste nevecerela (1977) do stejnojmenné divadelni
inscenace Zapadoceského divadla v Chebu. Zamétime se na rozdily ve scénografii
mezi filmem a divadelni inscenaci.

D¢ filmu 1 inscenace se odehrdvd na pocatku 20. stoleti. Tomu jsou
prizptisobeny kostymy, ucesy, nabytek a jiné rekvizity. Stejné jako ve filmu se
drzeli kostymérka Andrea Kralova a scénograf Jan Brejcha i v inscenaci dobového
zadani. Inscenace je vyrazna svou bohatou vypravou a scénografii. Veskeré
kostymy jeviStnich postav a jejich Ucesy odpovidaji dobé, kdy se d¢j odehrava.
Rekvizity a nabytek, at’ jiz v Carterové, ¢i pokoji hrabénky Thunové, zapadaji do
scény z pocatku dvacatého stoleti.

Vyraznym scénografickym prvkem, ktery byl vyuzivan v pribchu celého
ptedstaveni, byla promitaci plocha v zadni Casti jevisté. Promitaly se na ni obrazy v
zavislosti na d&ji. Naptiklad, kdyZ bylo potfeba na zacatku ptedstaveni navodit
atmosféru pulzujiciho nadraZi plného lidi, vid€li divaci kromé herct na scéné také
obraz historického nadrazi v Praze promitany na platno. Na jevisti to tak nahradilo
obménu interiéri a exteriéri, kterd ve filmu probihala v redlnych lokacich.
Napftiklad pro atmosféru venkovni lokace, kde Kvétuska chytala motyly, byl na
platno promitan namalovany obrazek parku. Pro dokresleni atmosféry Carterova
pokoje byl pfi promitani vidét pokoj s obrazy. Promitaci platno bylo vyuZito také ve
filmu. Carter si na ném s komisafem Ledvinou promitali Kratzmarovu kriminalni

¢innost ve svéte.

Zajimavym jevem byla pfi vyméné scénografickych prvka na jevisti, naptiklad
praktikabli, na kterych hrali a zpivali herci, skupina technikd, ktefi se vzdy objevili
v civilu pfi pfedstaveni za plného béhu hry, aby tyto véci odklidili za oponu. Pro

divéka tato skutecnost nepiisobila nikterak ruSivym dojmem.

>> KOKES, pozn. 12, s. 28.
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weew

naptiklad prazské nadrazi, pokoj v palaci hrabénky Thunové, Kratzmartv sklenik
aj.Diky precizni scénografii se tviircim podafilo na jevisti vytvofit mizanscénu,

ktera méla atmosféru té filmové.
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4.3. Proména postav

Hlavnimi postavami ve snimku Adéla jesté nevecerela jsou soukromy detektiv
Nick Carter a baron Rupert von Kratzmar. Do vedlejsich postav bychom zatadili
policejniho komisate Josefa Ledvinu, gymnazidlniho profesora Albina Bocka, jeho
vnucku Kvétusi Bockovou, hrabénku Thunovou a komornou hrabénky, Karin. Do
epizodnich postav pak Kratzmarova komornika a policejniho feditele barona Franz
von Kaunitze. V titulni roli se nenachazi ¢lovék, nybrz masozrava kvétina Adéla.
Co se tyka postav hlavnich, vedlejsich a epizodnich, zlstala fyziognomicka slozka
nezménéna. Autofi divadelni adaptace se pii obsazovani roli drzeli filmového
vzoru. Do hlavnich, vedlejsich i epizodnich roli byla obsazena vétSina hercti s velmi
podobnou fyziognomii a vékem. Pokud se u divadelniho herce neshodoval piesné
vzhled s filmovym, vyfesily se tyto rozdily napt. parukou, pti¢eskem apod.

Naptiklad postava Kvétusky, kterou ve filmu ztvarnila herecka Nada
Konvalinkovd méla svétlé vlasy, jelikoz predstavitelka divadelni Kvétusky ma v
civilu tmavé vlasy, byla ji dana svétla paruka, aby se co nejvice piiblizovala
originalu. Jevistni postavu pak stejné jako ve filmu ztvarnila mladé Zena. U barona
Ruperta von Kratzmara se k pfibliZzeni vzhledu Milose Kopeckého, jenz hral tuto
postavu ve filmu, lepil u herce Petra Bat'ka knirek. Stejné tak u herce Pavla Marka,
jenz hral v divadelni inscenaci gymnazidlniho profesora Albina Bocka, nalepili
vlasenkarky vousy, aby se pfiblizil vzhledem filmovému profesoru A. Bockovi,
kterého si zahral Ladislav Pesek.

Vyraznou proménu zaznamenala titulni postava masozravé kvétiny Adély. Pro
film ji vytvofil vyznamny cCesky reZisér, animator, vytvarnik a surrealista Jan
Svankmajer. V divadelni inscenaci pak nehral nezivy objekt, nybrz Ziva loutka,
ktera byla vytvofena podle kreslife, ilustritora a animatora Dana Cerného.
V kostymu této exotické kvétiny hréla, zpivala a loutku vodila herecka Vladimira
Vitova.

Barevné provedeni a velikost kvétiny v divadelni inscenaci odpovidaly
filmovému origindlu. Adéliny popinavé Slahouny pak ztvarnilo na jevisti n€kolik
dalSich hercti. Adéla byla nejbarevnéj$im objektem v inscenaci.

Kostymy vSech divadelnich postav byly v barvach cerné, bilé a Sedivé. Adéla tak

zustavala v kontrastu proti vSem ostatnim postavam.
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Zajimava byla volba pro trojici herecek, které na jevisti vystupovaly coby div¢i
pévecké trio jako Uvadécky ¢i Santdnové taneCnice v kocic¢im prevleku aj. V pisnich
predvidaly d¢j, upozornovaly divdka na to, v jaké nalad¢ a v jakém duchu bude
piib¢h pokracovat a mély tak velmi podobnou funkci jako chér v antickych hrach.
Div¢i trio pak predstavovalo také motyly, ktefi poletovali v nékolika scénéch kolem

Kvétusky a profesora Bocka.
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4.4. Hudebni slozka inscenace

Na rozdil od filmu Adéla jeste nevecerela je divadelni adaptace tohoto filmu v
zéanru muzikal. Pisné jsou zde zastoupeny v daleko vétSim poméru nez u inscenace
Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii v Cechdch. V Adéle je celkem padesat
hudebnich ¢isel, z ¢ehoz divaci uslysi v prvni ¢asti inscenace osm pisni (naptiklad V
rytmu ranni nalady, Gert byl pes...?!, Ty jsi ta nejkrasnéejsi kvetinka co znam...) a
ve druhé ¢asti sedm pisni (naptiklad Oci kocici, Kriminalista, Ldska je akrobat...).
Autorem hudby k tomuto muzikalu je skladatel a herec Ondfej Brousek, texty
napsal divadelni rezisér, choreograf, scéndrista a textat Radek Balas.

Ivo Osolsobé se v knize Muzikal je kdyz... zamysli nad tim, ze herec, ktery na
jevisti zpiva pisenl, nemusi byt nutné jen zpévak, ale miize se proménit naptiklad v
naléhajiciho milence, pladiciho otroka, uzvanéné¢ho dédka atd. Poukazuje na to, ze
zp&v v hudebnim divadle neni “doslovny”, nybrz metaforicky. *° To koneckonci
vidime 1 v tomto muzikalu, kde zpivaji vSechny jevistni postavy. At se jednd o
Hrabénku Thunovou, Kvétusku, Kratzmara ¢i detektiva Cartera. Bud'to zpiva vice
postav najednou (naptiklad v pisni V rytmu ranni ndlady, kdy postavy ptedstavuji
pulsujici Zivot na prazském nédrazi), zazni duety (naptiklad Carter s Kvétuskou v
pisni Ty jsi ta nejkrasnéjsi blondynka, co znam) i postavy zpivaji samy (naptiklad
Kratzmar v pisni Ty jsi ta nejkrasnéjsi kvétinka, co zndam).

Ze vSech pisni se tak divdk dozvi konkrétni fakta k prav€ probihajicim
udalostem ¢i nové poznatky. Jak jsem jiz zminila v kapitole 4.3. Proména postav,
zpiva zde div¢i trio, které nahrazuje choér, ktery v antickych hrach upozoriioval
divdka na nadchazejici udalosti a atmosféru, ve které se d¢j bude odehravat. V
uvodni pisni jako postavy Uvadécek upozoriuji divaka, ze se bude bat. Pozdé&ji jako
Kameloti vykftikuji posledni udalosti, o kterych se piSe v novinach.

Zpiva zde 1 titulni postava muzikalu, masozrava kvétina Adéla (naptiklad pisen
Ja jsem kytka, kterou Darwin jesté nemoh zndt aj.). Casto si diky témto pisnim

divak uvédomi, co spojuje, ¢i naopak rozdéluje jednotlivé osoby piibehu.

> OSOLSOBE, pozn. 8, s. 64-65.
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Tato forma umoziuje velmi zfetelnou diferencidlni charakteristiku postavy, situaci,
jednotlivych fazi d&je, jednotlivych fazi vyvoje postav atd. >’
Jednotlivé postavy se zde tak vyzpivavaji ze svych nélad, pocitii a Cind.

Spole¢né filmu a muzikdlu je diegeticka hudba, kterou je Mozartova
ukolébavka Princi muj malicky spi. Tu na zacatku filmu 1 muzikalu zahraje zivy
orchestr a v pribéhu filmu i muzikdlu ji nckolikrat slySime znit z gramofonu,
jelikoz se jedna o pisen, na kterou se Adéla probouzi a ji svou potravu.

U muzikalu Adéla jesté nevecerela je velkym pozitivem pro divaka, Ze inscenaci
hudebné doprovazi Karlovarsky symfonicky orchestr a vSechny pisné zpivaji

postavy Zive.

>’ OSOLSOBE, tamtéy. s. 70.
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4.5. Zavérecné shrnuti komparace filmu a divadelni adaptace

U druhé komparace a analyzy filmu Adela jeste nevecerela s divadelni
adaptaci, nastalo oproti pfedchozi inscenaci daleko vice zmén. I kdyZ inscenatofi
vychazeli z filmového scénafe, vyrazné zmény v syzetovém usporadani nastaly
hlavné diky pfidani hudebnich ¢isel a pisni mezi jednotlivé obrazy. Nikterak to vSak
nenaruSilo déjovou zapletku a fabuli pfibéhu. Jen se tim muzikal rozrostl o vice
postav, které vSak byly ztvarnény nékolika stejnymi herci, ¢i hereckami. To
znamena, ze napfiklad hereCka, ktera vodila loutku kvétiny Adély a zaroven
promlouvala jejim hlasem, si také zazpivala v div€éim triu, které piedstavovalo
Uvadécky, Kameloty apod. Dalsi vyrazna syzetovd zména nastala v zavéru
inscenace, kdy na jevisti nebylo ukazano, kterak se Nick Carter a komisat Ledvina
snazi dostihnout Kratzmara. Coz by v piipad¢ pfesné¢ho dodrzeni filmového syzetu
znamenalo velkou naro¢nost na zmény prostiedi na jevisti, i na scénografické
usporadani, ¢imz by se prodlouzila i délka predstaveni.

I u tohoto muzikalu se inscenatofi snazili o totozné pievedeni filmovych trikli na
jevisté. Napiiklad, kdyz se komisaf Josef Ledvina proméfiuje v Nicka Cartera. Opét
tyto promény prob¢hly diimysinym zptsobem tak, aby divadelni divak nezistal o
nic ochuzen.

Nejvyraznéjsi promeénou je vSak hudebni slozka, kdy se opétovné setkavame
s prerodem filmového dila na muzikal. Oproti filmu, kde zni pfevazné ukolébavka
Princi miij malicky spi, je v jevistni adaptaci pfidano velké mnozstvi hudebnich
Cisel a pisni. Na rozdil od inscenace Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii v
Cechdch, zde pievazuje hudebni slozka nad mluvenymi replikami jevi§tnich postav.
Atmosféru muzikalu podtrhuje také Karlovarsky symfonicky orchestr, ktery kazdou

reprizu Zivé doprovazi.
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Hlavnim cilem této bakalafské prace byla komparace jevistniho zpracovéni s
puvodni filmovou piedlohou u dvou inscenaci Zapadoc¢eského divadla v Chebu, Jak
utopit dr. Mrdcka aneb Konec vodnikii v Cechdach (2012) a Adéla jesté nevecerela
(2016).

Na samém zafatku prace jsem se vénovala historii divadla, jelikoz jsem
povazovala za dilezité pohlédnout do zlomovych etap vyvoje divadla.

Vzhledem k tomu, Ze jsou ob& inscenace muzikdlovymi adaptacemi, bylo
nezbytné alesponn stru¢né objasnit pojmy adaptace a muzikal. Nasledné jsem
pfistoupila k analyze v potradi prvni inscenace Jak utopit dr. Mrdacka aneb Konec
vodnikii v Cechdch, poté inscenace Adéla jesté nevecerela, kdy jsem u obou
inscenaci nejdiive ptedstavila tvlirce a poté jsem zacala s komparaci filmové
predlohy a divadelni inscenace. V této fazi prace jsem se zameéfila na srovnani
zapletky, syzetu a fabule. Tvirci adaptaci vychazeli z filmového scénate, kde se az
na drobné zmény drzeli pevné jeho textu. Zjistila jsem, ze zmény nastaly az pfi
syzetovém uspotadani situaci, které byly provedeny z divodu snadnéjSiho
jevistniho zpracovani a scénografie, pfi¢emz na finalni fabuli a poetiku vysledného
dila to nemélo vliv.

Zajimavé bylo sledovat, kterak inscenatofi provedli pfevod filmovych trika a
filmové mizanscény na jevisté. Obzvlast' u prvni analyzované inscenace si museli
tvirei poradit s n€kolika triky. Vysledek byl povedeny a pro divaka zédbavny.

U druhé inscenace bych pak ocenila oziveni masoZravé kvétiny, kterou vodila
herecka a jejiz Slahouny ptedstavovalo nékolik herct.

Po této kapitole jsem se zabyvala proménou filmovych postav v jeviStni. V
tomto ptipadé€ se tvlrci pevné drzeli origindlu. Pokud néktefi herci neodpovidali
fyzionomicky, vytesilo se to parukami, pticesky apod.

Zavér prace jsem veénovala hudebni slozce inscenaci. Obé€ adaptace jsou
muzikaly, s tim rozdilem, Ze v inscenaci Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii
v Cechdch bylo pouzito méné pisni a hudebnich &isel (konkrétné Sestnact) nadez v

muzikalu Adéla jesté nevecerela padesat.
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Diky zapojeni hudebni slozky se inscenace z cinoherniho zanru proménily v
muzikal. V obou ptipadech se diky vysoké navstévnosti publika a cetnym reprizam
(Jak utopit dr. Mrdacka aneb Konec vodnikit v Cechdch byla na repertoaru divadla
nekolik sezon - premiéra se konala 15. prosince 2012 a derniéra 11. tnora 2017;
Adéla jeste nevecerela méla v chebském divadle premiéru 5. listopadu 2016 a
derniéru 6. dubna 2018) da mluvit o vhodné dramaturgicky zafazenych titulech a
zéanrech, které se t¢Sily oblibé mistniho publika.

Osobn¢ pro mé bylo zajimavé sledovat prevod filmové podoby na divadelni
vSech tviircl inscenace piekazkou k hodnotnému predstaveni. Kvalitni zinscenovani
filmovych adaptaci a jejich vysokd navstévnost maji za nasledek opakované
zavadéni tohoto zanru do dramaturgie divadla. V soucasné dobé se jedna napt. o

adaptaci filmu Absolvent.
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Obr. €. 7 fotografie z predstaveni Adéla jesté nevecerela
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56


http://www.divadlocheb.cz/main.php?sess=reper&kus=ZZC
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Dokumentace analyzovanych inscenaci

Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikd v Cechich

Premiéra inscenace 15. prosince 2012.
Derniéra inscenace 11. Unora 2017.
Zapadoceské divadlo v Chebu

Autori filmového scénare:

Petr Markov, Milos Macourek, Vaclav Vorlicek

Inscenacni tym:

Divadelni adaptace, dramaturgie a texty pisni
ReZie

Scéna

Kostymy

Hudba

Choreografie

Osoby a obsazeni:

Jana

Matylda

Polly

Matka

Krista, zpévacka, Bachova

RazZenka, tajemnice, pani na plovarné, zpévacka
Ladka, zpévacka, zachranar 1, Lejdy, ufednice

Wasserman

Mracek, Rolf

Honza, Thomas, zachranar 2

Bertik

Alois

Karel

Bach, védec 1, zfizenec 2, antikvar, prezident,
pan na plovarné

védec 2, zfizenec 1

primator, plavec, recepéni

Zdenék Bartos
Simon Dominik
Karel Capek
Zuzana Mazacova
Matéj Kroupa
Martin Pacek

Pavla JanisSova
Jarmila Sim¢ikova
Kldra Stépankova
Eva Navratilova
Vladimira Vitova
Radimila Urbanova
Diana Tonikova

Pavel Marek

Petr Vydareny
David Benes
Jindfich Kotula
Jindfich Skopec
Tomas Kolomaznik
Petr Baték

Kamil Prachaft
Jan Svoboda
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Adéla jesté nevecerela

Premiéra inscenace 5. listopadu 2016

Zapadoceské divadlo v Chebu

Autori filmového scénare:

Jifi Brdecka, Oldfich Lipsky

Inscenacni tym:

Divadelni adaptace a texty pisni
Rezie

Dramaturgie

Scéna

Kostymy

Hudba

Choreografie

Kresby a animace

Korepetice

Hlasovy poradce

Radek Balas
Zdenék Bartos
Martina Pokorna
Jan Brejcha
Andrea Kralova
Ondrej Brousek
Ivana Dukié

Dan Cerny

Irena Zidkova
Zuzana JanisSova

Hudebni materidly nové zaranzoval a symfonicky orchestr fidi Matéj Kroupa.

Osoby a obsazeni:

Nick Carter

Komisar Ledvina

Rupert von Kratzmar
Albin Bocek

Kvétuska

Komornik von Kratzmara
Hrabénka Thunova
Baron Franz von Kaunitz
Gogo

Adéla

Div¢i pévecké trio

Bianca
George prezdivany Kuratko

Dominick Benedikt
Radek Bar

Petr Baték

Pavel Marek
Karolina Jagerova
Vuk Celebi¢
Jarmila Sim¢ikova
JindFich Skopec
Miroslav Sabadin
Vladimira Vitova
BarboraMosnova,
Pavla JanisSova
Vladimira Vitova
Barbora Mosnova
David Benes

Cestujici, metafri, chodci, Stamgasti, tanecnice, publikum v Santanu:
Jiti Svec, Vuk Celebié, Pavel Richta, Miroslav Sabadin, Michal Svarc, Daniela

Siskova, Radmila Urbanova, JindFich Skopec, David Ben$
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NAZEV:

Divadelni adaptace v Zapadoceském divadle v Chebu
AUTOR:

Petra Ben Messaoud, DiS.

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:

prof. PhDr. Tatjana Lazoréakova, Ph.D.

ABSTRAKT:

Tématem prace bude ZapadocCeské divadlo v Chebu v obdobi let
2012-2016, v némz byly zatfazeny do repertodru souboru hned dvé
adaptace filmovych piedloh Jak utopit dr. Mracka (prem. 2012) a Adéla
jeste nevecerela (prem. 2016). Cilem prace bude na zaklad¢ analyzy
zminénych inscenaci a komparace jeviStniho zpracovani s pivodni
filmovou ptedlohou charakterizovat inscenaéni piistup a styl, proménu
postav, situaci, témat 1 Zzanrového vyznéni. Soucasti komparace bude
vysledovani hlavnich adaptacnich principli pi1 prevodu filmového
scénafe do divadelni verze a vyhodnoceni vyznamu zkoumanych
inscenaci v kontextu divadla. Diplomantka bude vychdzet z odborné
literatury, pramenti a autopsie.

KLICOVA SLOVA:

Zapadoceské divadlo v Chebu, adaptace, analyza, komparace, Mracek,
Adéla
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TITLE:

Theatre conversions in Westbohemian theatre in Cheb
AUTHOR:

Petra Ben Messaoud, DiS.

DEPARTMENT:
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ABSTRACT:

The subject of this bachelor thesis will be Westbohemian theatre in
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film model characterize production access and style, transformation of
characters, situations, themes and genre meaning. The part of
comparison will be discover main adaptation’s principles in case of
conversion screenplay to stage play and evaluation of the meaning
research productions in the context of theatre. The student will follow
on from specialized literature, references and her own practise.
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