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Uvod

Heda Gablerova — posledni velka Zzenska hra norského dramatika Henrika
Ibsena, pro n&jz je typické zrcadleni doby, v niz zil, a nastolovani tak kontroverznich
témat, jez se dotykala zejména rodinnych konstelaci, vlivu dédi¢nosti ¢i Zenstvi.
Pravé ono Zenstvi je tstfednim tématem ptivodni Hedy Gablerové, kterd je stéle
rezonujici hrou, jez nese spoustu nad¢asovych motivi. To potvrzuje fakt, ze toto
drama patii k ¢asto uvadénym hrdm na divadelnich jevistich. Jako piiklad uvedu
Moravskoslezské divadlo v Ostravé, kde byla tato inscenace uvedena v roce 2008
v rezii Jana Mikulagka, o par let pozdégji pak ve Svandové divadle v rezii Daniela
Spinara, anebo minuly rok v Horackém divadle v Jihlavé v rezii Tomase Prochazky.
Nicmén¢ v zadném z divadel neni tato hra tak radikalné piepracovana a modifikovana
jako Heda Gablerova: Teorie dospélosti dramaticky Anny Saavedry a rezisérky
Janky Rysanek Schmiedtové z Divadla Petra Bezrucée. Tim se dostdvdm k motivaci
napsani této prace.

V Ibsenovych dramatech nachdzim zalibeni v jeho form¢ a vykreslené
psychologii postav, jez jsou velmi precizni a sofistikované, zejména pak u Hedy
Gablerové. Zjisténi o piepsané verzi ve mné vzbudilo zajem o zkoumani toho, jak se
tento text mize, prostfednictvim dramati¢ky, obsahové ¢i formalné interpretovat.
Zaroven jsem si kladla otazky, zda takové z&sahy text neposkodi ¢i neznehodnoti, ale
navzdory znamosti inscenaci Divadla Petra Bezruce, které si mimo jiné klade za cil
uvadét klasické hry modernim zptisobem, mé tento strach opustil. Velmi mé tedy
zajimé, kam se text posunul, jaka dalsi témata do n¢j Saavedra vnesla, ptipadné zda
se vném odrazi postdramatické prvky, anebo je spise zachovéana klasickd forma
dramatu. O Ann¢ Saavedie i Jance Rysanek Schmiedtové je zndmo, Ze do svych dél
promitaji i gender problematiku, coz je téma, které bylo, je a bude stdle feSeno
spole¢nosti. Tato tvurci dvojice tedy poukazuje v ramci své tvorby na genderové
stereotypy, které zaroven vyvraci, coz délal tehdy i Ibsen, a to mi je rovnéz velmi
sympatické. Na ob¢ tato dila budu tedy nazirat i skrze gender problematiku
a porovnavat diskurz doby, jak se promeénil, co je v hrach upozadéno, piipadné
vyzdvihovano. Mym hlavnim cilem je tedy komparovat ptivodni dramaticky text
Hedy Gablerové s aktualizovanou verzi z Divadla Petra Bezruce, pfi¢emz poukazu
pomoci semioticko-strukturalni a nasledn¢ diskurzivné-komparativni metody na
obsahové-formalni rozdily a proménu diskurzu. Moje hlavni vyzkumné otazky tedy
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zni, ¢im v8im se 1isi aktualizovana verze od ptivodni a piipadné v jakém aspektu se
odlisnost projevuje nejvice. V posledni ¢asti prace bude pozornost soustfedéna na
samotnou inscenaci Heda Gablerova: Teorie dospélosti, ve které se budu zabyvat
slozkami divadelniho predstaveni, zejména pak herectvim a vnesenim tématu na
jevisté Divadla Petra Bezruce prostfednictvim metafor, které se daji vylozit raiznymi

zpusoby. Svij cil a strukturaci prace dale prohloubim v kritice pramen a literatury.

Metodologie odborné prace, kritika prament a literatury

Jak jsem jiz ptedeslala v Uvodni kapitole, hlavnim cilem mé bakalaiské prace
je porovnat pomoci sémioticko-strukturdlni a nasledné diskurzivné-komparativni
metody hru Henrika lbsena Heda Gablerova s jeji aktualizovanou verzi Anny
Saavedry Heda Gablerova: Teorie dospélosti. Prvni ¢ast bakalaiské prace bude
vénovana teorii, jez mi poslouzi jako zaklad pro ¢ast analytickou. V této teoreticko-
metodologické ¢asti si vymezim hlavni pojmy a koncepty, s nimiz budu operovat
v kapitole analytické. Nasledovat bude kontextova kapitola, v niz nastinim, co Ibsena
motivovalo a spoluovliviiovalo k napsani Hedy Gablerové, kratky kontextualni
exkurz bude ivramci Divadla Petra Bezruce, ve kterém stru¢né predstavim
dramaturgii tohoto divadla a tvarc¢i dvojici, rezisérku Janku Rysanek Schmiedtovou
a dramati¢ku Annu Saavedru. V hlavni ¢asti prace budu zkoumat odlisnosti mezi
ptavodni a aktualizovanou verzi, ve které se rovnéz pokusim ukazat, jak se doba, v niz
Ibsen zil, promitla do Hedy Gablerové. Stejn¢ tak budu shleddvat rukopis autorek
prepracované verze. V ramci komparace textd budu klast diraz na postavy,
a predevsim na jazyk, ktery je diametralné odlisny. V posledni kapitole této prace,
jak jiz bylo teceno, bude provedena analyza inscenace, u niz bude taktéz vyuzita
sémioticko-strukturalni metoda. Nize ptedstavuji stézejni literaturu a jeji davody
vybéru.

V kapitole nastinujici pozadi udalosti Henrika Ibsena pro mé bude kli¢ova
publikace od norského historika Ivo de Figueireda Henrik Ibsen: ¢lovek a maskal,
coz je velmi podrobna biografie Ibsena. V ni Figueiredo komplexné mapuje Ibsentiv
zivot véetné cest, jez byly pro Ibsena stézejni, i pro vznik Hedy Gablerové, ve které

se odrazi renesance a antika, jiz byl Ibsen v Rimé& uchvécen. Popisuje tedy jak

L FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen: ¢lovék a maska. Pielozil Karolina STEHLIKOVA. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015.
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Ibsentiv kontext, jez se tyka epoch, tak specifi¢nost jednotlivych dél, proto jsem tuto
publikaci zvolila coby stézejni. Déle se budu v kontextové kapitole opirat o Moderni
skandinavské literatury 1870-2000> od Martina Humpala, Heleny Kadeckové
a Violy Parente Capkové, ve které se autoii zabyvaji severskou literaturou 19. a 20.
stoleti a v niz je zatazena i kapitola o Norsku. V této kapitole je na Ibsenovu tvorbu
nahlizeno i skrze historicka a filozoficka hlediska, jez jsou pro mé pii kontextualizaci
dulezita. V této kontextudlni ¢asti pak budu vyuzivat ptimo Nietzscheho knihu Tak
pravil Zarathustra®, abych lépe pochopila jeho filozofii a tehdejsi smysleni.
Nietzscheho filozofie je pro mé dilezita, jelikoz nékteré postavy v Hede Gablerove
maji nietzscheovské rysy. Navic by se dala Heda Gablerova povazovat za jisty vzdor
proti Nietzscheho antifeminismu. V této podkapitole vénujici se filozofii budu z ¢asti
vychazet z publikace Malé déjiny filosofie*, ve které se nachazi sumarizujici kapitola,
jez mi bude ndpomocnd kpochopeni Nietzscheho, ktery byl ponékud
komplikovanym filozofem. Dale ve své praci vyuziji publikaci Eseje o tragédii® od
Nauma Berkovského, jenz se zabyvd Shakespearem, Ibsenem, Schillerem
a Dostojevskym. Byt se jednd o publikaci z 60. let minulého stoleti, jez disponuje
velmi zastaralym jazykem plnym historismu, i pfesto v ni shleddvdm piinosné
informace ve vztahu k Hede Gablerové, jelikoz Berkovskij opét formou
kontextualizace pfiblizuje jednotlivd Ibsenova dila, nastifiuje jeho tematiku
a srovnava ranou Ibsenovu tvorbu s pozdni, coz je pro mé stézejni — pochopit a nalézt
ptipadnou analogii mezi jeho ranou a pozdni tvorbou. Pro ukotveni literarnich smért
budu vychazet z Déjin divadla® od Brocketta a opét z publikace Moderni
skandinévské literatury.

V kapitole vénujici se Ann¢ Saavedie a Jance RySanek Schmiedtové budu
vychézet piedevsim z rozhovort publikovanych na internetu, osobni komunikace

s RySanek Schmiedtovou a z recenzi a kritik jejich piedstaveni. V této kapitole

2 HUMPAL, Martin, Helena KADECKOVA a Viola PARENTE-CAPKOVA. Moderni skandindvské
literatury 1870-2000. Praha: Karolinum, 2006.

3 NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra: kniha pro vsechny a pro nikoho. 6. vyd., v Odeonu 2.
vyd. PreloZil Otokar FISCHER. Praha: Odeon, 1968. Svétova Cetba (Odeon).

4 STORIG, Hans Joachim. Malé dé&jiny filosofie. 7., pfeprac. a rozé. vyd. Kostelni VydFi: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2000.

5 BERKOVSKIJ, Naum Jakovlevi¢. Eseje o tragédii. Prelozil Véra JUNGMANNOVA, prelozil Eva
SGALLOVA. Praha: Orbis, 1962. Knihovna divadelni tvorby.

6 BROCKETT, Oscar G. Dé&jiny divadla. Pfelozil Milan LUKES. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 1999.
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rovnéz nastinim cilové publikum Divadla Petra Bezruce a v kratkosti charakterizuji
tvaréi zamér tohoto divadla. Nasledné vyty¢im inscenace, v nichz lze opét spatfit

téma genderu a rukopis obou tvirkyi.

Po teoretickych a kontextovych kapitolach bude nasledovat analyticka cast,
v niz budu rozebirat zminéna dila. Primarnimi pramennymi zdroji pro m¢ budou
Heda Gablerova’ a Heda Gablerova: Teorie dospélosti®. Kromé vlastnich postiehi
a poznatku, jez jsem nabyla pii ¢teni téchto dél, se budu opirat o antologii Text
a divadlo®, ktera nabizi siroké spektrum studii, jak nazirat na dramaticky ¢&i divadelni
text. Vyuziji pak zejména studii Pavla Janouska Divadlo a text jako prinik fuzzy
mnozin | Uvaha nejen teoreticka®®, ve které Janousek popisuje devalvaci jazyka
v 19. stoleti a jak se jazykova slozka od klasického dramatu rizni, piipadné jak na ni
nazirat. Dotyka se také promén postav, ¢i jak jsou tvofeny. Z této studie dale vyuziji
Janouskuv pohled na aktualizovany text. Janousek mapuje, co ¢&ini text
aktualizovanym, jak na n&j nahlizi dramatik a pro¢, coz je vzhledem k tématu me
prace velmi podstatné. Z tohoto sborniku hodldam dale pouzit studii Teorie
soucasného dramatu / divadelniho textu, vychazejici z konceptu Gerdy Poschmann.
Zuzana Pavelkovd, Lenka Jungmannova a Tereza Pavelkova v této studii poukazuji
na onu transformaci dramatu v divadelni text, a zaroven naziraji na soucasné texty
prizmatem konceptu Poschmann. Z této studie vyuziji piedevsim kapitolu od Zuzany
Augustové a jeji Teatrality textu.!! StéZejni v této ¢asti prace pro mé bude i disertace
Jitky Pavlisové Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000%2,
kterd rovnéz vychazi z Gerdy Poschmann a mapuje jak transformaci dramatu, tak
ptedchazejici krizi. Divodem, pro¢ nevychazim piimo z publikace Poschmann, je

neznalost némeckého jazyka.

71BSEN, Henrik. Heda Gablerovd: hra ve 4 déjstvich. Praha: Dilia, 1981.

8 SAAVEDRA, Anna. Heda Gablerovd: Teorie dospélosti [divadelni scénaf]. Ostrava: Divadlo Petra
Bezruce, 2018.

® MERENUS, Ale3, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA, ed. Text a divadlo. Praha: Academia, 2019.
Theatrologica.

10 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako préinik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In:

MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a lJitka SOTKOVSKA (ed.) Text a divadlo. Praha: Academia, 2019, s.
23-99.

11 AUGUSTOVA, Zuzana. Teatralita textu. In: MERENEUS, Ale3, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA
(ed.) Text a divadlo. Praha: Academia, 2019, s. 139-151.

12 pAVLISOVA, lJitka. Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000 [online]. Brno,
2012 [cit. 30. 4. 2021]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/zekto/Disertace_Pavlisova.pdf. Disertaéni
prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity.
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U analyzy dramatu Henrika Ibsena budu ¢erpat z Techniky dramatu Gustava
Freytaga, ktery rozdéluje d&j do nékolika fazi a nasledné jej pojmenovéva. Velkou
oporou mi bude pti analyze lbsenovy Hedy Gablerové Uméni dramatu'® Milana
Lukese, v némz se zabyva celkovou formou, ¢asoprostorem a funkci jazyka. Formou
dramatu a jeho krizi se velmi podrobné zaobiral jiz Peter Szondi v TeGria modernéj
dramy®4, ve které popisuje symptomy zminéné krize a distinkci mezi modernim
a klasickym dramatem. Te6ria modernej dramy je pro mé zasadni, jelikoz samotny
Ibsen byl spoustécem této krize a ,,zakladatelem* moderniho dramatu.

Jak jsem jiz zminila v Gvodu, jednim z prizmat, jimz bude analyza vedena,
bude gender problematika. To znamend, Ze si pii analyzach jednotlivych dé¢l budu
v§imat postaveni zeny ve spolecnosti, toho, jaky je rozdil mezi puvodni
a Saavedfinou Hedou, zda ji né&jakym zpisobem pietvotila do dnesni doby. Pfi
rozli$eni genderu a pohlavi budu éerpat z Pohlavi, gender a spolecnost™, kde se Ann
Oakleyova hloubé&ji zamysli nad témito pojmy a porovnava je napii¢ kulturou. Co se
tyée genderu, budu navic vychazet z publikace Judith Butlerové Trampoty s rodom®®,
ve které Butlerova kritizuje tradi¢ni feminismus, jez sice bojuje za prava zen
a nastoluje jim ur¢itd privilegia, nicméné tyto vyhody jsou patrné jen pro urcity okruh
femininni spole¢nosti, coz Butlerova kritizuje. Nazird tedy na Zenskou spole¢nost
komplexné&ji, pocita i SZenami homosexualkami, bindrnimi apod. Publikaci
Butlerové jsem zvolila kvuli aktualnosti, jelikoz se odklani od tradi¢niho feminismu
a prichazi s novymi terminy a poznatky, které v pozd¢jsi kapitole aplikuji v textové
analyze. Oporou mi bude i studie Playing with Pistols: Female Masculinity in Henrik
Ibsen’s Hedda Gabler!’ $védské autorky Jenny Bjorklund, ktera se vénuje genderové
problematice v literatufe. Tuto studii volim z divodu, Zze zadna z ¢eskych studii ¢i
publikaci vénujicich se Ibsenovi nenabizi takto podrobnou analyzu postavy Hedy, na
kterou lze nahlizet z mnoha perspektiv. Bjorklund zde navic cituje interpretace

ostatnich autorti zabyvajicich se podobnou problematikou. Diky tomu se mohu

13 UKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987. Estetika divadelni a filmové tvorby.

14 SZONDI, Peter. Tedria modernej drémy. Bratislava: Tatran, 1969. KniZnica estetického vzdelania.
15 OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000.

16 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom — feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2015.
ISBN 978-80-8151-028-1.

17 BJORKLUND, Jenny. Playing with Pistols: Female Masculinity in Henrik Ibsen's Hedda Gabler.
Scandinavian Studies, vol. 88, no. 1, 2016, pp. 1-16. [cit. 30. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/pdf/10.5406/scanstud.88.1.1.pdf?refreqid=excelsior%3Aec6dbdd90e
28714998eba6672a675606.
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konfrontovat s vice nazory najednou a nahlizet tak na postavy v Hedé¢ Gablerové
komplexnéji.

V posledni kapitole své bakalaiské prace se budu vénovat analyze samotné
inscenace Hedy Gablerové: Teorii dospelosti. Zde pro mé bude primarnim
pramennym zdrojem divadelni zdznam inscenace, jenz mi poskytlo Divadlo Petra
Bezru¢e. Déale budu vychézet jak z autopsie, recenzi, kritik a rozhovoru s Jankou
RySanek Schmiedtovou, tak z publikace Patrice Pavise Analyza divadelniho
predstaveni*®, ve které Pavis predstavuje, jak analyzovat jednotlivé hmotné, ale
i nehmotné slozky ptedstaveni. Pavis se zde podrobné vénuje veskerym slozkam
divadelni inscenace, rozebira jejich znakovost a vztahy mezi sebou, coz odpovida
mnou zvolené sémioticko-strukturalni metodé. Pii analyze inscenace se budu
konkrétné vénovat prostoru, scénografii, osvétleni, hudb¢, kostymtim, postavam,
jejich pfedmétim/rekvizitam na scéné a zejména herectvi, které je v této inscenaci
dominantou. Inscenace Heda Gablerova: Teorie dospélosti je ¢inoherni inscenaci
nevykazujici zadné post-dramatické tendence, a proto jsem sahla po této publikaci,

kterd je pro tento typ inscenace vice nez dostacujici.

18 pPAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2020.
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1. Teoreticko-metodologicka kapitola
1.1 Zakladni znaky dramatického textu

V nésledujicich podkapitolach charakterizuji jednotlivé terminy a zpusoby,
jakymi budu nahlizet na znaky dramatického textu v ramci komparativné-analytické
kapitoly. Jelikoz se v analytické ¢asti své prace zaméfim primarné na funkci feci
(jazyk), casoprostor, postavy a faze déje, budu se v této podkapitole vénovat zejména
jim, byt jsem si védoma toho, ze dramaticky text obsahuje znakii mnohem vice.
Divadelni znaky textu nastinim vramci podkapitoly Transformace dramatu

v divadelnf text.

1.1.1 Re¢ v dramatu

Hlavni text dramatického textu tvoii jednotlivé promluvy postav.'® Pomoci
promluv a dialogi si étenafi dokaze charakterizovat jednotlivé postavy a vztahy mezi
nimi. Co se jednotlivych vyroku postav tyka, kazdy nese né&jakou funkci, kterou lze
ur¢it na zakladé jejiho obsahu. Roman Jakobson zavadi nékolik funkci teci, které
Milan Lukes modifikuje a aplikuje na dramaticky text. Jakobson zavadi terminy, jako
jsou informativni, fatickd, apelativni, poeticka ¢i expresivni funkce feci. Funkci, ktere
definuje Jakobson, je mnohem vice, avsak pro mé budou stéZejni vyse uvedene, které
v textech prevladaji. A¢ tyto funkce zavadi Jakobson, budu vychazet z pojmoslovi
Milana Lukese, jenz dané terminy aplikuje na drama.

Prvnim Ukolem fe¢i v dramatu je podat informace o svétu a charakteru
fikéniho svéta v dramatickém textu, ,, piesnéji receno dramaticky svet vytvorit .
Tuto funkci piejmenoval Luke§ zinformativni na kreativné zobrazujici, ktera
mnohem |épe vystihuje danou funkci. Postavy totiz nejenze referuji o daném svéte,
nybrz ho i postupné utvaii?! a ukazuji, jaky je, a proto Lukes voli vhodnéjsi nazev.
Funkce faticka udrzuje kontakt mezi postavami, projevuje se predevsim oslovenim?
¢i riznymi hezitanimi zvuky, které udrzuji nejen komunika¢ni kandl mezi
postavami, nybrz i mezi potencialnim divakem ¢i ¢tenafem. Replika tedy konci

vétsSinou dotazem (pif. vid? vidis? hm?), anebo vokativem. Déale pak funkce

19 LUKES, Milan. Cit. d., s. 45.
20 Tamtéz, s. 60.

21 Tamtéz.

2 Tamtés, s. 74.
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apelativni, kterd vychazi z adresata, ktery dokonce nemusi byt na scéné piitomen.
Lukes tuto funkci pfirovnava k ulevovani si od daneho ¢lovéka, na kterého si v danou
chvili pravé pies jeho nepfitomnost postava stézuje. Tato funkce se tedy jednoduse
feCeno vyznaCuje piesvédCovanim a apelem, muze se jednat o ruzné vyzvy c¢i
naléhani postav.?® Predposledni funkce, expresivni, zobrazuje ,, jakym zpiisobem se
Vv promluvé zraci individualni rysy mluvciho “**. Piedstavuje tedy dialekt ¢i sociolekt
postav. Postavy mluvi na zakladé toho, ze které socialni vrstvy pochazeji.

Poeticka funkce teci zahrnuje jak verse, tak rizné rétoricke figury (metafora).
Tato fe¢ se vyskytuje modifikovanym zpusobem u Hedy Gablerové: Teorii
dospélosti, u které je tato funkce obsazena spise z pohledu divadelniho textu. Této
funkci se tedy budu vénovat v rdmci divadelniho textu Gerdy Poschmann, ktera ji

dale rozdéluje a aplikuje na divadelni text.

1.1.2 Casoprostor

Casoprostor neboli chronotop je vztah mezi ¢asem a prostorem. , Kazda
operace s casem na Urovni syZetu se nutné projevi i v prostorové konfiguraci hry. “?
Termin chronotop pivodné zavedl Michail Bachtin pro popséani ¢asoprostorovych
vztahl v romanech. Tento termin si pak proptjcuje Milan Luke$ a modifikuje jej ve
vztahu k dramatu. Milan Luke$ definuje specifi¢nost Casoprostoru her Henrika
Ibsena. Typicka je pro n&j chronotopicka konkrétnost daného dila, kterd je nesena
,,realistickym proudem dramatu, zakladajiciho si az na dokumentaristické
autenticité: sem spada jak rodinné analytické drama uzavicené formy, tak oteviené
drama faktu a publicistiky “%%. Pro mé je klicovy chronotop analytického dramatu?’,
jenz se vyskytuje zejména v Ibsenovych pozdnich dramatech. Tento typ chronotopu
ptedstavuje zkondenzovani déje do nékolika hodin ¢i dni s omezenym pocétem postav.
V tomto typu asoprostoru nejsou zadné retrospektivni pasaze ¢i ¢asové skoky.?®
| kdyz minulost v Ibsenovych dramatech dominuje, je téeba rozlisit, ze v pfipade

Ibsena se jednd o analytické drama, kdezto retrospektiva ,,rozrusuje kontinuitu

23 LUKES, Milan. Cit. d., s. 74.

24 DROZD, David. Kapitoly z teorie dramatu: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. s. 61.

2 Tamtéz, s. 48.

26 LUKES, Milan. Cit. d., s. 151.

27 pojem analytické drama zaklad3 jiz Peter Szondi v rdmci krize dramatu, které se budu vénovat
v samostatné podkapitole.

28 DROZD, David. Cit. d., s. 49.
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syzetového casu odskokem do minulosti [...]. Naproti tomu vyprdvéni 0 minulé
udalosti kontinuitu syzetového casu nerozrusuje, vyprave¢ — at' uz je vté roli
kterakoliv z postav — sméruje svou zpravou do piitomné situace “?°. To je typické pro
Ibsenova dramata, ve kterych se postavy vraci do minulosti prostiednictvim dialogu,
nikoliv jiz zminénym odskokem.

Co se tyce prostoru, ten se pro postavy (vtomto typu chronotopu) stava
jakymsi vézenim, ze kterého ¢asto nemohou ven. Jakmile ovSem piekroé¢i tuto
potenciélni hranici interiéru a exteriéru, mohou zemfit. | Heda je uvéznéna v byté, ve
kterém se schovava pied konven¢nim svétem, jakmile ji ov§em Brack nastini, jake
vyslechy ji ¢ekaji a co vSe bude muset podstoupit, zasteli se. Je to zde sice velmi
implicitné naznacéeno, ale odpovida to symbolickému rozméru, ktery Ibsen do svych
her komponoval. Naptiklad John Gabriel Borkman ve stejnojmenné hie vychazi ze
svého pokoje po osmi letech, zdhy vsak umird. Podobné je to v Divoké kachné,
jakmile postava Hedviky vchazi do prostoru pudy, kde si diive hrévala na les,
piekracuje pomyslnou hranici, ktera konéi smrti — sebevrazdou Hedviky.*® Obdobné

je to u Hedy, kterd odchazi do zadniho pokoje, ve kterém se stieli do spanku.

1.1.3 Postavy a jednani

V rdmci podkapitoly vénované transformaci dramatu v divadelni text pozdéji
nastinim, jaké postavy (nositelé textu) jsou pro divadelni text pfizna¢né a co je pro
né typicke, zde stru¢né charakterizuji postavy a jednani z obecného hlediska.

Za postavu lze oznacit kohokoliv anebo cokoliv, pokud dany subjekt jednd,
mohou to byt tedy jak postavy lidskeé, tak abstraktni (skutek) ¢i antropomorfizovana
zvitata.3! Dramatické postavy mohou byt rizného typu, a sice alegorické, realné ¢i
nadpiirozené. Kazda z postav by pak do urcité miry méla byt jednotna, predvidatelna
¢i dohotovend, coz se pak dedukuje na zaklad¢ jejiho jednani a toho, co o postavé
Ctenaf vi. Jednotnou postavou se rozumi jeji jednotnost a srozumitelnost v rdmci
koherentniho ptibéhu. Piedvidatelnost, jak uz nazev napovida, uréuje, do jaké miry
Ize jednani postavy ptedpovidat. Postava by méla byt na pomezi predvidatelného

a neptedvidatelného, aby se nevytratilo ze hry napéti. Dohotovenosti se pak rozumi,

22 DROZD, David. Cit. d., s. 40.
30 Tamtéy, s. 49.
31 Tamtéy, s. 55.
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jestli se postava vyviji ¢ n&jakym zptisobem proméhuje.®? Jednim z dalsich hledisek,
jak nazirat na postavu, je jeji autonomie. Autonomie je velmi nestabilni, zejména pak
u psychologickych dramat, kde jsou na sobé postavy zavislé.

Co se ty¢e samotného jednani postav, podle Janouska by mély postavy
adresatim sd¢lit néco esencidlniho. Promluvy musi byt tedy formulovény tak, aby

,,nebyly pouhym Zvatlanim 34

, ale aby postavy nutily k vzajemné akci a reakci, aby
mély dopad nadosobniho c¢inu. Postavy by si mély navzajem naslouchat a adekvatné
reagovat. ,,Ony samy by pak mely byt vyraznymi aktivnimi hrdiny, vérohodnymi
individualitami a soucasné i ztélesnenim, reprezentaci néceho podstatnéjsiho i
nadosobniho. “*> Aby postavy mohly byt dostate¢né individualni, musi byt vhodné
zvoleno téma, které da postavam prostor se dostate¢né vykreslit a individualizovat.
Mély by to byt tedy spolecenské problémy ¢i velkolepé situace.®

Pavis pak rozliSuje postavy podle stupné byti. RozliSuje postavu od obecné
k jednotlivé, zminuje zde individuum, charakter, roli, typ, stereotyp, prototyp,
archetyp atd.3” Pro mé je oviem kli¢ovy pojem charakter, ktery jiz nepfedstavuje
individualismus, nybrz se jedna o ,, strukturni prvek, ktery organizuje jednotlivé faze
vypraveni, konstruuje fabuli, pordda narativni latku kolem wurcitého dynamického
schématu a soustieduje v sobé soubor znakii, jimiz se odlisuje od ostatnich postav 38,
Charaktery se navic stale vyvijeji a maji, na rozdil od nositeli textu, néjakou motivaci
a jejich jednani je logické a oduvodnéné. Pravé s touto definici budu v analytické
Casti pracovat, jelikoz individualismy ani nositelé textu nejsou spravnym oznacenim
pro postavy v Hedé Gablerové: Teorie dospélosti. Stejné tak vyuziji termin

«39

prototypy, které odkazuji k ,, obecnym systémiim ¢i modeliim chovanim >, pti¢emz

je lze oznacit za jakysi ,,vzor.

32 DROZD, David. Cit. d., s. 56.

33 Tamtéy, s. 58.

34 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a dramaticky idedl. In: MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA (ed.). Cit. d., s. 63.

35 Tamtéz.

36 Tamtéz.

37 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 309.

38 Tamtéy, s. 310.

39 Tamtéy, s. 32.
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1.1.4 Stavba dramatu podle Gustava Freytaga

Pro puvodni Hedu Gablerovou vyuziji koncept Gustava Freytaga, ktery
rozdéluje d&j do nékolika etap. Gustav Freytag vychazi z Aristotelovy Poetiky*, ve
které se Aristoteles vénuje prostoru a ¢asu uzavieného dramatu. Freytag tak podrobné
rozpracovava jednotlivé faze déje a de€li jej na pét ¢asti. Prvni fazi je expozice, ve
které dochazi k seznameni s postavami a celkovym prostiednim hry. Jakmile je
Ctenai obezndmen s hlavnimi postavami, nastdvd moment prvniho napéti. ,, Naraz se
dostavi, kdyz v dusi hrdinové vznikl cit nebo rozhodnuti Zenouci dalsi déj “**, jak pise
Freytag. Jakmile postava projevuje vyraznéjsi emoce ¢i se ¢tenai dozvidd néco
ptekvapivého, Ize tento jev oznacit za moment prvniho napéti. David Drozd jesté
dodava, ze se jedna o okamzik, kdy se setka protagonista s antagonistou.*? Po tomto
momentu nastava kolize, tedy stoupani (zauzlovani) déje, jedna se o gradaci sporu,
ktery vrcholi v krizi, coz je Uplny vrchol dramatické hry. ,, Vrcholem dramatu je ono
misto hry, kde dochazi k mohutné a rozhodujici udalosti stoupajiciho boje. Je to
obycejné vzdy vrchol siroce rozvedené scény, na kterou se napojuji mensi spojovaci
scény, zcdsti stoupajici, zédsti klesajici. ““® Jedna se tedy o &ast, ve které nastava
nejvetsi napéti, samotny vrchol hry, ktery, jakmile nelze dal fesit, se proménuje
v peripetii, tedy obrat. Mezi obratem a katastrofou se nachazi jest¢ moment
posledniho napéti, ktery jiz naznacuje, jak bude piibéh uzavien a jaka bude katastrofa,
ovSem tim si neni recipient jist, dokud tak postava neucini, proto nastdvd moment
posledniho napéti, ktery se nasledné prohloubi v katastrofé, jez ukoncuje cely piib&h.
Moment posledniho napéti by mél divaka/Ctenafe podle Freytaga ptipravit na

zminénou katastrofu.**

1.2 Transformace dramatu v divadelni text

Nez se dostanu k samotné transformaci dramatu v divadelni text, dovolim si
struéné nastinit, jak proménu dramatu vnima Pavel Janousek, ktery ji popisuje ve
sborniku Text a divadlo, konkrétn¢ v kapitole Logika promen, ktera je soucasti jeho

studie Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin | Uvaha nejen teoreticka. Janousek na

40 ARISTOTELES. Poetika. Pielozil Frantisek Groh. Praha: Gryf 1993.
41 FREYTAG, Gustav. Cit. d., s. 54.

42 DROZD, David. Cit. d., s. 51.

43 FREYTAG, Gustav. Cit. d., s. 58.

4 Tamtéy, s. 61.
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proménu dramatu nazira skrze ,, vaitini logiku a promeénlivost sémantického vztahu
(napéti) mezi uméleckym tvarem a zpiisobem, jakym dand spolecnost v danou chvili
vnima historicitu véci a jevii, a tudiz minulost nevyklada z pritomnosti “*®. Je tieba na
drama nazirat proménou diskurzu, coz je mimo jiné i mym cilem pti komparaci. Pavel
Janousek Vv této kapitole naznacuje narusenti tii jednot dramatu, které se nedodrzovaly
jiz od dob klasicismu. Uvadi za piiklad Williama Shakespeara, jenZ je povazovan za
jednoho z nejvétsich basniki a dramatikd, ktery tyto jednoty rovnéz nedodrzoval.
Nejveétsi problém nedodrzZeni jednot spocival v riznosti mist, nedodrzeném casu ¢i
propojenosti déja. Na sklonku 19. stoleti se pak zacaly proménovat postavy, které jiz
nepiedstavovaly individuality, nybrz znaky, které jsou nadosobnimi entitami anebo
,,zachycuji realného clovéka . To posléze vyustilo k rozlieni stavby a Zanru
dramatu podle toho, ,,zda predvaddéji spise vérohodné individualni jednani, anebo
naopak pracuji s postavami personifikujicimi urcité lidské vlastnosti, mysienkové
postoje /...] “4'.

Od druhé poloviny 19. stoleti zacal jazyk klesat az na uroven konverzace,
kterd ptredstavovala vyprazdiujici se verbalizaci, jiz mnozi dramatici vyuzili coby
zobrazovani mezilidskych ¢ mileneckych vztahd, které jsou duvéryhodné
a odpovidajici kazdodennosti lidského jednani. Druhou moznosti bylo tematizovani
velkych socialnich anebo filozofickych témat. V obou piipadech je konflikt nahrazen
konverzaci, ktera piedstavuje rozpravu nad uréitym tématem.*

Ibsen ovsem na postavy nahlizi zcela jinak, snazil se postavy zpodstatnit tim,
,,Ze Klicovou slozkou déni ucinil osobni a rodinnou historii postav “*. Tedy néco, co
bylo v dramatu dosud neakceptovatelné a co bylo spoustécem krize dramatu, ke které
se dostanu zahy. Janousek k jazyku podotykd, ze ,,snastupem realistické
verohodnosti ztratily totiz vers a jiné vyrazové formy jazykové stylizace charakter
nepriznakové jevistni reci a zmenily se ve vyrazné subjektivni prvek odkazujici

k autorovi textu“*°. Jedna se napiiklad o piipad, kdy dramatik nechava postavy

45 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit.d., s. 69.

4 Tamtéz, s. 71.

4 Tamtés.

48 Tamtéi.

4 Tamtéy, s. 72.

50 Tamtéy, s. 72.
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mluvit ,.jazykem prazdnych fidzi“®!, to hru uréitym zptisobem ozvlastni natolik, ze
tato situace mize pisobit az karikaturn& coby ,, vysméch realité “*?. Tato Janouskova
teze je pro mé stézejni, jelikoz se v aktualizovaném textu setkavam s prazdnymi
vyroky postav, které nemaji svého adresata a jsou spise jen pouhym ozvlastnénim

s odkazem na realitu.

1.2.1 Krize dramatu

Pieména dramatického textu se datuje jiz od dob moderny, tedy od tzv. ,, krize
dramatu “, kterou podrobné ptiblizuje Peter Szondi v Teorii modernej dramy. Szondi
v této publikaci upozoriiuje na to, Ze jiz nelze od této doby chépat drama skrze
primarni znaky dramatu, kterymi jsou postavy, dialog, ¢as, prostor, konflikt a dg;.
Hlavnimi pii¢inami krize jsou podle Szondiho zména struktury dramatu, ktera
spo¢ivala ve vymizeni linedrniho déje, a ptiklanéni se Kk experimentalnéjSimu
koncipovani dramatického textu.>® Do krize dramatu se mimo jiné svymi dily fadil
i Ibsen. Divodem byla predevsim jeho forma, jez spocivala v analytické technice,
kterou popisu Vv samostatné kapitole vénujici se Ibsenovi. Tato technika byla
problémem zejména s ohledem na klasickou vystavbu dramatu.>* Szondi pise, Ze je
Ibsenova tematika bez ptitomnosti, kterou dramaticky text vyzaduje®®, a kviili tomu
jsou pravé hry Henrika Ibsena urcitym spousté¢em Kkrize dramatu. Divadlo v obdobi
moderny se obecné odprostuje od divadla, které si kladlo za cil napodobovat
areprezentovat a je zaméfeno na autorskou subjektivitu a zdivadelnéni divadla, ze
kterych plyne , osvobozeni se zdramatické fikce smérem Kk abstrakci

a symbolicnosti “*® | jak pise Jitka Pavlisova.

1.2.2 Divadelni text podle Gerdy Poschmann

Gerda Poschmann ve své diserta¢ni praci Der nicht mehr dramatische

Theatertext mapuje transformaci dramatu v divadelni text. J& ovSem kvili neznalosti

51 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, Ilva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit. d., s. 73.

52 Tamtéy.

53 PAVELKOVA, Tereza. Nedramaticky text v kontextu souc¢asného psani pro divadlo: Kategorie
¢asoprostoru v textu on neni jako on. In: MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit. d., s. 152.

54 SZONDI, Peter. Cit. d., s. 23.

55 Tamtéy, s. 28.

56 PAVLISOVA, Jitka. Cit. d., s. 36.
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némeckého jazyka budu vychazet z jiz zminéné disertace Jitky PavliSové Vyvojové
tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000. Podle Gerdy Poschmann jiz
nelze oznacovat text coby dramaticky, jelikoz se setkavame s krizi reprezentace,
anachroni¢nosti tradi¢ni dramatické formy ¢i s Uplnym zanikem textové piedlohy.
Zavadi tedy pojem divadelni text, ktery ma nahrazovat termin drama.>’ Poschmann
se zabyva zejména funkci jazyka, ktera se v divadelnim textu oproti dramatu rtizni.>®
Hlavnim rozdilem mezi dramatickym a divadelnim textem je tedy jazyk a jeho
funkce. Text v dramatu zobrazoval jednotliva jednani pro fiktivni déj a délil se do
roli. Text divadelni predstavuje ,, sebereflexivni tematizovani jazyka “>°, coz znamena,
7ze na n¢j lze nahlizet coby na poezii. V divadelnim textu jsou uzité rtzné
metadramatické metody, montazZe (citaty) a jazykové plochy.®

Gerda Poschmann dale ptichazi s pojmy, jako je mluveny a ptidavny text,
ktery nahrazuje text hlavni a vedlej$i.%! V tradiénim dramatu hlavni text piedstavuje
dialogy ¢i monology postav, vedlejsi text pak jméno, nazev, podtitul, prefixy
promluv, a pfedevsim scénické poznadmky, které urcuji, jak ma byt text realizovan.
Hlavnim rozdilem je, ze v divadelnim textu je vedlejsi (pfidavny) text rovnocenny
s textem hlavnim, tedy mluvenym. Hlavni text nema vyznam pouze ve vnitinim
komunika¢nim systému, nybrz i vtom vnéjSim. Jedna se zejména 0 montaze ¢i
jazykové plochy.®? Text ptidavny se od vedlejsiho lisi tim, Zze nedopliiuje pouze text
mluveny, nybrz urcuje rytmus a atmosféru textu mluveného. Ztvarnén mize byt
rovnéz gesty a mluvou.®® Mimo jiné se v soucasnych divadelnich textech vyskytuje
ptidavny text, u kterého zcela absentuji scénické poznamky, namisto toho v nich
Casto byvaji , klasické mimotextové poznamky autora“, ¢imz se mini pfedmluva,

vénovani atd.®*

Dalsi slozkou, s niz Poschmann operuje, jsou postavy, které nazyva nositeli
textu. Nositelé textu se nemusi s danou postavou ztotoznit, jsou totiz pouhymi nositeli

divadelnich znaku, tim je myslena napiiklad mimika ¢i hlasy, anebo se jedna o pouhé

57 PAVLISOVA, litka. Cit. d., s. 152.
58 Tamtéy.

59 Tamtéz, s. 50-51.

60 Tamtés.

61 Tamtéz, s. 52

62 Tamtéz, s. 54-55.

63 Tamtéy, s. 56.

64 Tamtéz.
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prototypy postav, nikoliv individuality. Jitka PavliSova pak ve své disertaci pise, ze
,, nositelé textu mohou v divadelnich textech zastavat postaveni nositelii funkce, jsou-
li ze sveé puvodni podstaty, tj. zndzornovani lidskych subjektii, zredukovani pouze na
nositele divadelnich znaki (pohybujici se téla, hlasy, mimika) “®®. Nositelé textu jiz
nezastavaji referenéni funkci, nybrz poetické principy, které Usti v rytmizaci textu
a odcizovani ¢i vtiskavaji divadelnimu textu jisty tvar neurcitosti. Nositel textu mtze
nést vice roli bez jakéhokoliv ndznaku hierarchizaéniho uspotadani.®®

Gerda Poschmann se velmi podrobné vénuje jednotlivym znakim
divadelniho textu, sleduje jeho proménu a piichazi s novymi pojmy, které jsou
ptizna¢né pro divadelni text. | proto jsem se rozhodla, ze uplatnim pro svoji analyzu
Hedy Gablerove: Teorie dospélosti Castecné také tento koncept, byt tato hra vykazuje

mnoho znaka textu dramatického.

1.2.3.1 Teatralita textu

Gerda Poschmann teatralitu textu uchopuje pravé prostiednictvim poetické
funkce fec¢i. Tato funkce se ukazuje ve vnéjsim komunika¢nim systemu (text —
Ctenaf). Augustova pise, ze ,, v pripade, Ze se jazyk z prostiedku sdéleni a komunikace
stava sam ucelem divadelniho textu, vznik& dle Poschmann jiné divadlo, které opét
s odkazem na poetickou funkci nazyva divadlem poetickym, v némz je rec zdarover
tématem, nositelem jednani i jednanim samotnym“®’. Gerda Poschmann, jak
predesila ve své studii Augustova, totiz s poetickou funkci te¢i propojuje
intertextualitu, jez je pro divadelni texty ptizna¢nym rysem. Poschmann d¢li
intertextualitu na explicitni a implicitni. Intertextualitu implicitni Poschmann naléza
témé&f vSude, mini tim mnohozna¢nost dané latky, kdy si recipient muze text
interpretovat mnoha zptsoby. Jedna se o0 ,,komplex mozZnych vyznamii a posunii
smyslu pri jejich vzajemném prekryvani, 0 semantickou oscilaci, kontextualni
vzajemnou interakci riznych rovin textu a moznych zpiisobii interpretace “%®. Kazdy

Ctenaf ¢i divék si implicitni intertextualitu vyklada jinak. Implicitni intertextualita

85 pPAVLISOVA, Jitka. Cit. d., s. 58.
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(ed.). Cit. d., s. 140.
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muze mit i podobu polyfonie textu, coz je jakdsi mnohozna¢nost hlasi coby kolektiv
&i chor.®®

Explicitni intertextualita pifimo cituje ¢i odkazuje na dilo jiné. Augustova ve
své studii Teatralita textu analyzuje dilo Elfriede Jelinek Co se stalo, kdyz Nora
opusila manzela aneb Opory spolecnosti.”® Nora Elfriede Jelinek parafrazuje dvé hry
Henrika Ibsena (Domecek pro panenky/Nora, Opory spolecnosti), postavy cituji
repliky Ibsenovych postav. Z Nory Jelinek udélala nehomogenni postavu, ktera se
vyjadiuje ve ,, floskulich a pouckach ™, stejny koncept nazirani na postavy (nositele
textu) pak pouziji okrajové ve své analyze. Saavediiny postavy se totiz v nékterych
replikach vyjadfuji pravé vonéch pouckach, ve kterych je zaroven obsaZena
intertextudlni rovina textu. Augustova dale uvadi, ze Jelinek ¢aste¢né zachovava
prvky dramatického textu, jako jsou d¢j, postavy, dialogy, ¢asoprostor a vyvijejici se
situace’?, nicméné nositelé textu jsou odkazem na pivodni Domecek pro

panenky/Noru, proto Augustova na dilo nazira coby na divadelni text.

1.3 Aktualizac¢ni ¢teni textu

Pavel Janousek Vv kapitole Divadlo a dramaticky ideél shrnuje zptsoby, jak
Cist dramaticky text z pozice reziséra ¢i dramatika. Zabyva se aktualizaénim ¢tenim
textu, ve kterém tvirce na dany text nazird prizmatem soucasné poetiky a vlastniho
tvirétho zaméru. Cilem takového dramatika je textem zaujmout, prekvapit.”®
Pfichdzet se soucasnymi tématy, ktera jsou spole¢nosti diskutovana. Janousek
podotyka, Ze ,,neni divu, Ze prvni, co divadlo a rezZiséri v dramatech skrtaji, byvaji
pasaze, které fixuji dramatikovu scénickou vizi, tedy predevsim scénické pozndmky.
Divadelni vize obsazena v dramatu je jim totiz ndvodem k replikaci toho, co tu uz
viile a jiné, nové moznosti, jak text ¢ist a prezentovat “’*. Tato teze bude vychozi pro
analytickou cast, ve které se ukaze, jakym zptisobem Saavedra na Ibsentv text

nahlizela a do jakeé ¢asti se jim inspirovala. Za autorskou vili Ize pak oznacit gender
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problematiku, kterd je jistym rukopisem této tvurkyné, stejné tak piepracované
scénické poznamky, které vykazuji diametralné odlisnou realizaci oproti Ibsenovi.

Patrice Pavis tento typ textu oznacuje coby ,, nahrazeny a recyklovany fext “’>,
coz znamena, ze text puvodni muze byt pouze hrubym materidlem, ktery dramatik
zpracuje odlisnym zptisobem. Muze to byt aktualizace, adaptace, modernizace ¢i
prepis.”® V mém pripadé je klicovy pojem aktualizace, jelikoz Saavedra text
piepracovala do podoby soucasného svéta, pii¢emz zachovala hlavni linii pfibéhu,
postavy a jejich charaktery (vlastnosti), nicméné je text pienesen, zejména svym
tématem dospélosti, do dnesni doby.

V Divadelnim slovniku pak Pavis pojem aktualizace mnohem vice
konkretizuje. Termin aktualizace Pavis definuje coby pfizptisobeni starého textu
soucasnému kontextu, ,, na vkus daného publika a na nutnost zdsahii do fabule danou
vyvojem spolecnosti“’’. Inscenace ¢&i aktualizovany text se snazi piiblizit divakovi,
jak Ize na text nazirat, jak ho ¢ist, co Ize zvyraznit &i upozadit.”®Aktualizovana verze
si tedy klade za cil pienést piibéh a déj do soucasnosti a ukazat ho ve svétle dnesni

doby.

1.4 Pavisuiv koncept analyzy inscenace

Patrice Pavis nabizi siroké spektrum, jak analyzovat jednotlivé slozky
divadelniho pfedstaveni, pfiCemz pro mé bude stézejni prostor, scéna, hudba,
kostymy, herci a jejich rekvizity. Svoji analyzu za¢nu prostorem, u kterého Pavis
podotyka, ze musime vychazet z naseho Uhlu pohledu a také z toho, jak je jevisté
a hledisté situovano. Jaka je obecné hranice mezi jevistém a hledistém a v jakém
vztahu jsou herci. S herci souvisi tzv. ,,,vyjadiovany* prostor, ktery se rozsiruje.
Divak by si mél vsimat Uzemi, ,které herec svymi presuny pokryva ", Jedna se tedy
0 stopu, kterou za sebou aktér/ka zanechava a je divakem/divackou ,,nasledovan‘.
Ukazuje, na co bréat zietel, na co se zaméfit, jelikoz herec je pravé onim voditkem

v prostoru. S tim souvisi i , kinestické vnimani herce “®, které divaci vnimaji na
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zaklad¢ pohybu, gravita¢ni osy ¢i temporytmu. Na zakladé prostoru pak vnimam
i scénografii, jelikoz samotné postaveni jevisté a hledisté spoluuréuje, jak bude
vysledna scéna vypadat. Jak daleko je jevist¢ od hledisté, jak komorné, piipadné
epicky prostor pusobi. Veskeré tyto prostorové faktory se odviji na vysledném
vnimani nejenom scény, ale i samotného piedstaveni.

To, jak vysledna scéna na divaka ptisobi, ovliviiuje i zptsob osvétleni, jelikoZ
diky svétlu, jak pise Pavis, piedstaveni existuje. ,, Spojuje a zbarvuje vizualni prvky
predstaveni (prostor, scénografii, kostym, herce, liceni) tim, Ze jim prisuzuje urcitou
atmosféru“®. Svétlem tvirci poukazuji na to, ¢eho by si divak mél viimat, kam by
jeho pozornost méla byt namiiena, p¥ipadné na co zietel nebrat. Tomuto svételnému
planu, ktery publikum sleduje, se fika tzv. light design ¢i svételna rezie, ktera
zkouma, jak inscenace pracuje s osvétlenim a stiny.®? Pavis rozdéluje osvétleni podle
zaméteni svétla. EXistuje nespocet zptsobu, jak 1ze aktéry na scéné osvitit. Velmi
Casté je tzv. ,, osvetleni celni*®, které zabira cely jevistni prostor. U horizontalniho
osvetleni pak svétlo nepfichazi ze shora, nybrz z horizontélni osy, kdy dochazi
k Sirsimu vrhani stinu nez u celnich svétel. Opakem je osvétleni laterdlni, které je
namifeno bud’ zleva, zprava, anebo soucasné z obou stran. Cast scény je tedy skryta
a pozornost je upiena pouze na uréitou ¢ast scény.

Kazdé svétlo ma uréitou barvu, kterd mize néco znadit, ¢i navodit ur¢itou
atmosféru. Teplé tony navozuji ptijemny pocit, jsou symbolem tepla a klidu, kdezto
studené barvy evokuji smutek a melancholi¢nost. Barvy mohou symbolizovat sen ¢i
predstavu.®* Mohou byt tedy i jakymsi kodem pro to, aby divak rozpoznal, ze se
ptib&h nasledné odehréva v jine casové dimenzi ¢i uvnitt postavy. S tim také souvisi
tzv. vnitini prostor®, ktery neni prostorem jako takovym, nybrz zobrazuje sen ¢&i
fantazii postav, jejich vnitini pochody.

Hudba podle Pavise ovliviiuje nase celkové vnimani, ,, vytvari atmosféru,
kterd aktivuje nase vnimani. Je jako probouzejici se svétlo nasi duse ®. Pomoci
hudby se dokazeme do postavy ¢i do samotného piibéhu, ktery je vykreslovan

riznymi zvuky z daného prostiedi, sndz vcitit. Hudba zastava mnoho funkci, jako
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jsou ilustrovani a charakterizovani atmosfery, kterd mize byt hudebnim tématem, jez
se posléze mize stat leitmotivem. Rovnéz muze predstavovat akustickou kulisu, kterd
na zakladé tont muze urcit samotné misto déje. Kromé toho hudba vytvaii rizné
nalady, at’ uz v postavach, tak v samotnych divacich. Pti analyze by se mél brat ohled
na to, jaky vliv m& hudba na samotny obraz ptedstaveni, tedy jak ho dotvaii,
spoluovliviiuje, anebo narusuje.®” Patrice Pavis zde cituje Marie- France Castaréde,
ktera tika, ze ,, hudba muize evokovat nejriznéjsi nalady — radost, bolest, uzkost, touhu
a spokojenost, naplnénost — a ty mohou bud’ smerovat K urcité kontinuite Ja (v tomto
pripade  mluvime 0 hudbe integrujici, sjednocujici), nebo odkazovat
k fragmentarnimu Ja, roztiisténému, rozcupovanému (pak mluvime o hudbe
dezintegrujici) “8.

Dal§imi dulezitymi slozkami divadelniho ptedstaveni jsou kostymy
a rekvizity postav. Podle Pavise divak vnima kostym dvojim zpisobem. Obecné
a Vv detailu. Obecnym vnimanim ma na mysli vztah kostymu Kk inscenaci, zda
odpovida tématu, postavé, zda je v souladu s ostatnimi slozkami predstaveni, ale
i sjeho tvaii a celkovym zevnéjskem. V detailu mini material kostymu, jak je
vyroben a jak se vném herec citi. Pro mé je podstatnd obecnd rovina vnimani
kostymu, jelikoz vramci strukturdlni analyzy zkoumdm rovnéz vztahy mezi
slozkami. | divadelni kostym ma& mnoho funkci a diky nému lze rozklicovat charakter
postavy ¢&i dobu, ve které se piibéh odehrava.®® Tomu napomahaji i rekvizity
apredméty postav. Piedmét je vSe, s¢im aktéfi mohou manipulovat. Pavis
upozoriuje, ze ,, predmét neni pouhou doplitkovou rekvizitou, casto ma ustiedni roli,
a prestoze se tvari jako pouha opora herce, je zakladem predstaveni, dekoraci
a ostatnich vytvarnych slozek“®. Pfedmét navic miize nabyvat mnohem vice
vyznamu, které se postupné odkryvaji béhem inscenace. Pavis toto mnohotcelové
vyuziti predmétu oznacuje coby spojenti, jez vznika pii kazdém novém pouziti.%

Posledni slozkou, kterou se budu vramci inscenace zabyvat, je herectvi
a pohybova slozka. Byt se jedna o cinoherni inscenaci, nachézi se v ni i ¢ast

pohybovd, kterd symbolizuje vztah a touhu mezi Eilertem a Hedou. Nicmén¢ za¢nu
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herectvim, jak ho chéape pravé Pavis. Pavis polemizuje s tezemi Stanislavského, zda
skute¢né musime vychazet z jeho teorie emoci, kterd Pavisovi navic nepfipada
dostate¢na, jelikoz ,, samotnd teorie emoci nedokdze dostatecné zaznamenat a popsat
praci tanecnika ¢i herce, k tomu potrrebujeme zcela jiny teoreticky ramec, ktery by
psychologicky pristup prekonal “%?. Podle Pavise bychom méli predb&zné zjistit, kdy
se osoba stava samotnym hercem. Jaké znaky jsou pro onoho herce/herecku
pfizna¢né a jak se projevuji. Pavis dale rozdéluje herectvi na fikéni konvenci
a performera. Fikéni konvenci budu aplikovat ve své analyze, jelikoz se jedna
0 herce, ktery nehraje sdm za sebe, nybrz onu postavu, kterou reprezentuje.®

Pavis dale rozdéluje herectvi do etap, ve kterych ,, herec psychologické tradice
vytvarii systematicky urcitou roli: sestavuje hlasovou a pohybovou partituru, do které
vpisuje vsechny ukazatele chovani, slovniho i mimoslovniho, c¢imz vyvolava
v divakovi iluzi, Ze je konfrontovan se skutecnou osobu“*, jelikoz herec své postavé
zapujcuje nejenom sve t¢lo, ale i vzhled, hlas a pocity. Prvnim Ukolem herce je jeho
ptitomnost pro publikum jak na jevisti, tak v prostoru fikéniho piib&éhu. Herec
v divadle ma tedy dva statusy: je pfitomny, realny, ale zaroven imaginarni v ramci
fikéniho svéta.®® Ja4 bych Pavisovu tezi sdovolenim nepatrné modifikovala.
Nemyslim si, ze herec je imaginarni, nybrz jeho postava, kterd se nachazi
v pomysIném svété, je. Postavu tedy vnimam coby fikéni, imaginarni v ramci
fiktivniho, kdezZto herce pouze jako redlného. Dalsi Ukol herce, jenz Pavis zmifuje, je
zlstat v postave, coz po hercich vyzaduje ur¢itou miru koncentrace a soustfedéni.
S postavou se herec muze bud’ identifikovat, anebo si od ni udrzet odstup, to znamenéa
ji citovat, libovolné z ni vychézet ¢&i vracet se k ni.® V mém ptipadé je dilezita
identifikace herce a postavy, jelikoz herectvi v Hede Gablerove: Teorii dospélosti je
do urcité miry realistické a herci se se svymi postavami ztotoznuji. Herci rovnéz musi
pracovat se svymi emocemi a vhodné je interpretovat. Pavis piSe: ,, Pro herce neni
tak diilezité ovladnout niterné emoce, ale predevsim je zviditelnit, udélat je pro divaka

citelnymi. “®" Zdtraznéni emoci pak napomahaji i samotna gesta, kterd prameni
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Z duSevnich stavi a pocita. Pro m¢ jsou klicova gesta indikaéni, kterd ,,frdzuji

a zdiiraziuji promluvu, predchazeji ji, prodluzuji ji nebo nahrazuji .

1.5 Gender problematika

V této kapitole se budu vénovat zejména pojmtam pohlavi a gender, u kterych
vymezim hlavni rozdily. Poukazu také na to, jak jsou tyto terminy vnimané post-
feministkou Judith Butlerovou, jejiz koncept a kritiku ,,starého* feminismu strué¢né
nastinim. Nasledné piedstavim pojmoslovi performativita genderu, se kterym
Butlerova operuje ve své knize Trampoty s rodom®®. Koncept Judith Butlerové jsem
zvolila z davodu nazirdni na ob&é verze Hedy Gablerové prizmatem gender teorie,
kterd je v obou textech tematizovana, ptipada mi tedy stézejni alespon stru¢né
predstavit pojmy, jako jsou gender a pohlavi, a nastinit hlavni teze Judith Butlerové,
byt se jednd o velmi rozsahly koncept. Vyuziji zejména téch poznatki, jez jsou

relevantni pro mou analyzu.

1.5.1 Gender vs. pohlavi

Pohlavi neni nutno dlouze piedstavovat. Obecné se jednd o biologickou
predispozici, s niz se rodime. Pohlavi se nasledné ur¢i na zakladé nasSich genitalii,
tedy muzskych, ¢i Zenskych. Naproti tomu gender jiz neni bran coby biologicka
zalezitost, nybrz se jedna o psychologicko-kulturni termin. To znamena, Ze se jedna
0 oznaceni, které je uméle vytvoreno spolecnosti, jez se neustale méni a s ni i pohled
na gender.1® Lidé jsou ¢asto kategorizovani na zakladé pohlavi, pokud se tedy narodi

zena, je od ni oéekavano, ze se bude chovat podle genderovych stereotypal®

, jez
souvisi s zenstvim, a stejné tak je to s muzi. Oakleyova uvadi, Ze byt Zenou ¢i muzem
se nevztahuje pouze na pohlavi, nybrz se genderové rozliSeni poji i s chovanim,
gestikulaci, vystupovanim, oble¢enim ¢i nasi orientaci. Dale Oakleyova pise, ze
gender je proménlivy napfi¢ kulturami. Kazda spolecnost sice vychazi z binarity

pohlavi, ale zadna z kultur se uz neshodne na tom, ¢im se gendery odlisuji. Ann
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Oakleyova zde zminuje i intersexudly, kteti nejsou po biologicke strance ani Zenou,
ani muzem, i presto mohou byt ptifazeni k muzskému ¢i zenskému genderu.1%

Oakleyova ve své knize zminuje studii Roberta Stollera, psychoanalytika,
jenz se specializuje na problémy identity genderu. Robert Stoller vysledky z projektu
Experimenty prirody reflektoval a detailné popsal ve své knize Sex and Gender. Tato
publikace je vysledkem sledovani 85 jedincu, ktefi nemaji ,,normélni biologické
pohlavi a kteii jsou do jisté miry hermafrodicti“*°®. Studie jasné prokazuje to, jak
genderovou identitu jedince muze ovlivnit socidlni zazemi. Muz, jenz se narodi bez
muzskych genitalii, se muze citit normalnim muzem, kdyz se k nému okoli bude
chovat zcela legitimné. Studie ukazala, ze u druhého chlapce, u néhoz chybi muzské
pohlavni Ustroji, se projevuje nevyrovnanost, absentuje u né& pevna genderova
identita, jelikoz mu rodi¢e nebyli dobrym piikladem feminity a maskulinity. Vstépili
mu, Ze je, kvuli své biologické vad¢, anormalni, coz se nasledné odrazilo na jeho
chovani a nevyrovnanosti.’®* Tuto studii zmiruji, jelikoz zde vidim spojitost s Hedou
Gablerovou, ktera vyrustala (¢i to tak aspon ze hry vyplyva) jen s otcem, z ¢ehoz lze
odvodit, ze jednim z hlavnich divodu, pro¢ ma Heda muzské rysy, mize byt i to, ze
byla vychovavana pievazné muzem, ktery mé jiné ndvyky nez zena. Nicméné Hedé
coby postavé se budu vénovat v samostatné kapitole, ve které ji a jeji chovani
podrobim detailngjsi analyze.

Proti tomu, ze je pohlavi zkonstruované, se vymezuji postfeministické teorie,
které chapou nejenom gender, nybrz i pohlavi jako socialné zkonstruované. Podle
téchto teorii je binarita muz—Zena faleSna piedstava identit, kterd se navzajem
vylucuje.1®® Tento ndzor ma i Judith Butlerova, kterd hovoii o zkonstruovanosti

pohlavi a genderu, kterou nastinim v dalsich podkapitolach.

1.5.2 ,,Kategorie Zena“ prizmatem kritiky Judith Butlerové

Judith Butlerova se svymi dily a myslenkami fadi k postfeminismu, jelikoz
kritizuje tradi¢ni feminismus, zejmeéna binaritu pohlavi—genderu a také stabilitu
,kategorie zeny*, na niz byl mimo jiné feminismus postaven. Znaé¢na ¢ast feminismu

zaujimala postoj, jako by existovala identita, kterou Ize vyvodit z kategorie Zen,
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105 7ZABRODSKA, Katefina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd
identita. Praha: Academia, 2009. Prlihledy (Academia), s. 22.
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a zaroven by tato identita uvadéla do pohybu zajmy feminismu a cile a konstituovala
subjekt, jenz by se mél politicky reprezentovat. Podle Butlerové jsou ale politika
a reprezentace dva kontroverzni terminy. Butlerova uvadi, ze ,,na jedné strané je
reprezentace operativnim terminem, ktery miize slouzit v ramci politického procesu,
kdyz jde o snahu zviditelnit a zlegalizovat Zeny jako politické subjekty, na druhé
strané reprezentace normativni funkci jazyka, u které se predpokléda, ze pomahéa
odhalovat to, co se ve vztahu ke kategorii Zen povazuje za pravdivé %, Tato
koncepce mezi politikou a feministickou teorii se zacala rozbijet, zejména zevnitt
feministického diskurzu. Butlerova tvrdi, Ze tato kategorie je cosi nepfirozeného,
jedné se opét o jakousi umélou konstrukci, kterd se poji s genderovou nerovnosti
apovinnosti byt heterosexualni. Nemuze tedy byt dobrym zakladem pro
feministickou teorii jako takovou. Butlerova také podotyka, Ze ,,shaha definovat
,Zenu * je nevyhnutelné zaloZena na univerzalnich tendencich a praktikach exkluze,
které odkazuji mnozZstvi ,Zen* 0d ztotoznéni se s touto kategorii, jak je feminismem
definovana“!%’. Z tohoto vyroku vyplyva, ze je tradi¢ni feminismus zalozen na
kategorizaci zen, kdy se zastupci feministického hnuti povazuji za zastupitele celého
zenského pohlavil®, coz podle Butlerové neni spravné. Butlerova se proti témto
zastupcum vymezuje a mysli si, Zze chyba tradiéniho feminismu tkvi pravé v onom
zastupovani vsech Zen. Podle Butlerové by mél feminismus chépat i to, ze samotna
kategorie zeny (subjekt feminismu) produkovand uréitymi strukturami, které ji
pomahaji emancipovat, ji na druhé strané zaroven omezuji.1’® Feminismus, jak tvrdi
Butlerov4, totiz nepocital i s zenami homosexualkami ¢i bezdétnymi. Butlerova to
uvadi na zakladé privilegii, ktera tradi¢ni feminismus nastolil. Napiiklad Ze
antikoncepci by zeny mély dostat zdarma a interrupce by jim rovnéz méla byt bez
problému provedena na vyzadani.'°® Antikoncepce a zminéné interrupce miii pouze
na urcity okruh Zen, a proto nejsou tyto vyroky zcela reprezentativni a objektivni vtci

vSem zenam. Tyto vySe zminéné zaklady tradi¢niho feminismu Butlerova tedy rozbiji

106 BUTLER, Judith. Cit. d., s. 37.

107 Citace Butlerové in ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 24.

108 J)ROUSCHKOVA, Karolina. Osobnost Judith Butler v kontextu jeji prace. MedKult, 2017 [online].
[cit. 10 4. 2021]. Dostupné z: http://medkult.upmedia.cz/2017/02/05/0sobnost-judith-butler-v-
kontextu-jeji-prace/.

109 BUTLER, Judith. Cit. d., s. 38.

110 MCROBBIE, Angela. AktudlIni témata kulturdinich studii. Pielozila Denisa SMEJKALOVA. Praha:
Portal, 2006, s. 91.
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a uvadi, ze feminismus by mél byt podstoupen neustalym revizim.*'! Déle Butlerova
ve své knize Trampoty s rodom pise, Ze ,,jakmile feminismus bude prredcasné trvat
na svém nemeénném subjektu, pod kterym se rozumi jednolita kategorie Zen, vysledkem
bude, Ze tato kategorie nebude akceptovana, ale hromadné odmitana “**2.

Jak jsem jiz zminila na zacatku, stejné tak jako ke kategorii Zeny je Butlerova
kriticka i k samotné binarité mezi pohlavim a genderem. To, jak vidi Judith Butlerova

pohlavi a gender, nastinim v nasledujici podkapitole.

1.5.3 Gender a pohlavi podle Judith Butlerové

V piedchozi podkapitole jsem uvedla, ze se gender obecné uvadi jako cosi
zkonstruovaného, naproti tomu pohlavi je biologické a fyzicky neménné. Judith
Butlerova tyto teze vyvraci a nemysli si, ze pohlavi predchazi genderu.!™® Butlerova
konstatuje, Ze i kdyz jsou pohlavi dvé, u genderu to tak neni. Rik4, ze konstrukce
muz se nemusi vztahovat pouze na muzska téla, ale i na ta Zenska a naopak.!**
Butlerova polemizuje nad tim, ze pohlavi mtze byt rovnéz zkonstruované, stejné tak
jako gender, anebo dokonce Ze pohlavi mize byt genderem. Butlerova ve své knize
Trampoty s rodom pise: ,,/.../ Pojem rod musi oznacovat zaroven i vyrobni aparat,
pomoci kterého se pohlavi ustanovi. /...J Vysledkem je, Ze rod neni v takovém vztahu
ke kulture, v jakém je pohlavi k prirodé “**°. Podle Butlerové Ize tedy pohlavi chapat
jako genderovou podkategorii, podle které se, jak pise Butlerova, pohlavi ustanovi.

1.5.4 Performativita genderu

Butlerova mimo jiné vychazi z publikace Michela Foucaulta D¢jiny sexuality,
ve které Foucault rovnéz kritizuje kategorizaci pohlavi.*® Butlerova také uvadi, ze
,,pro Foucaulta neni sexualita piivodnim, danym jevem, jenz by byl ndsledné
regulovan, ale je efektem teto regulace, ktera kryje své vlastni piisobeni konstrukci
sexuality jako svobodné prirozenosti, jez je ndsledné regulovana“**’. Rod (gender)

je performativni, jelikoz , konstituuje tu identitu, kterou se sam chce star 8,

11 Tamtéz, s. 91-92.

112 BUTLER, Judith. Cit. d., s. 43.

113 Tamtéz.

114 Tamtéz.

115 BUTLER, Judith. Cit. d., s. 44.

116 Tamtéz, s. 162.

117 Citace Butlerové in ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 37.
118 BUTLER, Judith. Cit. d., s. 65.
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Performativita genderu je tedy pfevazné zaloZena na tezi, ze svij gender ,,hrajeme*
na zaklad¢ toho, v jakém socialnim zazemi vyrustame. Uz pii narozeni ditéte, jehoz
pohlavi je napt. Zenské, se bude odvijet chovani spole¢nosti. Spole¢nost, rodina
a okoli se k jedinci budou chovat jako k zené&, budou ji vstépovat Zenské vlastnosti.
Vsechny tyto aspekty uci jedince, jakym zptsobem ma danou gender roli hrat.!®
Z&brodska ve své knize Variace na gender pise: ,, Genderovy subjekt neexistuje mimo
performance, ale jediné jako neustéla realizace sebe sama v aktech — jako neustalé
stavani se, jez predstavuje potencial k naruseni moci, ktera jej ustanovuje “*?°. Na
zaklad¢ této teze lze tedy konstatovat, ze gender je velmi variabilni a proménlivy a je
ndm casto piifazen spole¢nosti jiz od narozeni. Jednd se o zazité stereotypy
a konvence, podle kterych se nasledn¢ chovame, a proto, pokud nékdo z téchto

konvenci vybocuje, je spole¢nosti oznacovan coby anormalni.

18 HESKOVA, Klara. Zenskd telesnost v sticasnom tanci a performance. Olomouc, 2018. Diplomova
prace (Mgr.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta, s. 20.
120 7ZABRODSKA, Katefina. Cit. d., s. 60.
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2. Heda Gablerova na pozadi zivotnich udalosti Henrika Ibsena

Cilem této kapitoly je piedstavit pozadi vzniku Hedy Gablerové a rovnéz i to,
co Henrika Ibsena motivovalo, aby napsal zminéné drama. Zprvu kratce piedstavim
filozofické koncepty a umélecké sméry, které v jeho dob¢ panovaly a jsou promitnuty
do jeho tvorby, mimo jiné i do Hedy Gablerové. Nasledné poukazu na Ibsenovu
inovativnost v koncipovani dramatu, a ¢im se jeho hry vyznacovaly, aby byl tento
celkovy kontext lépe pochopen. Na to navazu kapitolou, v niz budu rozebirat
realistické a symbolické/symbolistni prvky, které v Ibsenovych hrach dominuji.
V dalsi podkapitole pak nastinim, co lbsena piimo podnécovalo k tomu Hedu
Gablerovou napsat. Nasledn¢ porovnam postavy v Hede Gablerové s Ibsenovym
ranym dilem Vilecnici na Helgelandu, v némz lze nalézt jisté podobnosti. Posléze
ptejdu k zobrazeni Zen v jeho hrach, kde piedstavim, jak se Ibsen s tématem
postaveni Zen ve spole¢nosti setkal a pro¢ zacal do svych dramat komponovat

v

kontroverznit?! zenské postavy.

2.1 Filozofie na sklonku 19. stoleti

V dobé, kdy Henrik Ibsen psal Hedu Gablerovou, se po Skandinavii sitily
myslenky nietzschovsko-brandovskeho radikalismu, jimz byl Ibsen vyrazné
ovlivnén. Neékteré postavy v jeho starsich dilech maji nietzschovské rysy'?,
v ptipadé Hedy Gablerové se jedna o promitani apollinského a dionyského principu,
ktery Nietzsche nastoluje v dile Zrozeni tragédie z ducha hudby? a ,, stavi proti sobé
dve tendence rfeckého umeéni a povysuje je a antitetické principy uméni jako
takového “*?*, Nietzsche tak ptipomina dichotomii Apollona a Dionyse, coz jsou dva
protikladni bozi, ktefi vykazuji odlisné charaktery. Apollon je bohem slunce, jasu
a zivota'?®, kdezto Dionysos je pravym opakem, jenz se vyznacuje plodnosti a vasni,

byva také nazyvan bohem vina a , nespoutaného veseli“?®. Tyto rysy pak

121 Kontroverzni pro tehdejsi (konvenéni) spoleénost, v niz Ibsen Zil.

122 Naptiklad Stavitel Solness (1892), kde je Hilda , nietzschovskou” postavou, jelikoZ nemda moralni
ani erotické zabrany. Za dalsi dilo, ve kterém jsou postavy taktéz s nietzschovskymi rysy, lze uvést
Johna Gabriela Borkmana (1896). Postava Borkmana jsi je jista svou vyjimecnosti, vyvolenosti a
opravnénosti délat urcité &iny, co? z néj déld rovné? , nietzschovskou” postavu. (HUMPAL, Martin,
Helena KADECKOVA a Viola PARENTE-CAPKOVA. Cit. d., s. 49-50).

123 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie z ducha hudby. Praha: Gryf, 1993. Esteticka fada.

124 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 31.

125 BAHNIK, Vaclav. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974. Narodni knihovna Ceské
republiky — Knihovni fondy a sluzby, s. 55.

126 Tamtéz. s. 157.
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konkretizuji v ramci postav, kde tento princip piiblizim prostiednictvim analyzy
Eilerta a Jargena. Druhy aspekt, jak se Nietzscheho filozofie promitala do Ibsenovych
dél, shledavam ve formé vzdoru, jelikoz byl Nietzsche vyrazné anti-feministicky,
k cemuz se dostanu nize. Filozofie Nietzscheho je velmi obsahla, budu se tedy
vénovat pouze tém tezim, jez souvisi s moji praci.

Friedrich Nietzsche byl filozof, ktery botil staré hodnoty a nastoloval nové,
snazil se vyvratit tradici (pf. neexistenci boha) a ty¢il nové idealy.*?” S Nietzschem
je spojeno sedmero ,.anti“'?8, kterd ptedstavovala celkovy Nietzscheho postoj
k Zivotu a lidem. Piedstavim pouze postoj anti-feministicky, ktery je blizky mému
tématu, jemuz se v této praci vénuji. Posléze predstavim zéklady novych myslenek
a hodnot, které Nietzsche nastolil. Nietzscheho anti-feministicky postoj Ize vy¢ist
z jeho filozofického pojednani Tak pravil Zarathustra, ve kterém li¢i Zenu pouze
jakozto uspokojeni muze. Muz by si pied Zenou mél davat pozor, Zarathustra pravi:
,.Jdes K zenam? Nezapomeri na bic¢!“'? Prostiednictvim Zarathustry je nam Zena
predstavovana jako bytost, ktera méa ukonejsit hravost muze. Déle zmifuje, Ze
jedinym Ukolem Zeny je po¢it dité a vychovat jej.*® Moznost otéhotnét ji dava muz,
ktery se ji tak stane prostfedkem K poceti: ,, Muz je Zené prostiedkem K cili: uicelem
vzdy je dité. [...] “*! Nietzsche tvrdil, ze se muznost vytraci, stejné tak i zenskost,
kterd se projevovala ztratou pudi, jez souvisely s matefstvim, vychovou ditéte.
Nietzsche tvrdil, Ze za to mohou emancipované Zeny, které usiluji o rovnopravnost,
to podle Nietzscheho vede k tipadku téchto dvou pohlavi.*® Tyto stereotypy se Ibsen
snazil prostfednictvim svych dél vyvratit. Myslenky spojené s radikalismem
Nietzscheho Ize nalézt v Hede Gablerové v podobé vzdoru. Heda totiz pud matetstvi
Vv sob¢ rovnéz nenalézg, neda se ale ani fict, ze by piedstavovala ,,hracku* Tesmana,
jak Nietzsche Zzeny casto definoval. Nicméné ani Tesman nedisponuje muzskymi
rysy, ma spise submisivni povahu a v mnoha ohledech je bojacny, Hedu piné
respektuje a snazi se vyhovét jejim pozadavkum, coz bylo pro Nietzscheho

nepiipustné, vzhledem k tomu, jak by se podle n¢j méla zena chovat.

127STORIG, Hans Joachim. Cit. d., s. 403.

128 Vjce viz STORIG, Hans Joachim Malé déjiny filosofie. 7., pteprac. a rozs. vyd. Kostelni Vyd¥i:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2000.s. 403—-404.
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Co se ty¢e novych hodnot Nietzscheho, ve své filozofii pfedstavuje koncept
nad¢loveéka jakozto Eloveéka, jenz si je védom smrti boha a vi, ze neexistuje
idealismus. Nad¢éloveék ma nahradit boha, jelikoZ jsou podle néj vSichni bozi mrtvi.
Nietzsche byl vici nadpozemskému zivotu skepticky, bohy v zadném ptipadé
neuznaval. Svét Nietzsche povazoval za dionysky. Podle Nietzscheho totiz ,, vSechno
prichazi, vSechno se vraci, vécné bézi okolo jsoucna®. Stimto vyrokem se poji
Nietzscheno myslenka vé¢ného navratu téhoz, ktery pro Nietzscheho znamenal

opakovani Zivota. ,, Toto — Ze byl Zivot? Chci Fici smrti. Nuze dobra. Jesté jednou! 133

2.2 Renesan¢ni a antické uméni coby inspirace Ibsena

Renesan¢ni a antické uméni je Castokrat v Ibsenovych hrach explicitné ¢i
implicitné zobrazeno, coz také Heda Gablerova potvrzuje. Je znat, Zze renesance
i antika v mnoha ohledech Ibsena ovlivnily. Henrik Ibsen se inspiroval zejména
Rimem, ktery opakované navstivil. Rim piedstavoval nedotéené antické mésto plné
architektonickych pamatek a pozoruhodného uméni.®** Ibsen tuto zemi navstivil za
ucelem nacerpani kreativity a zaziti umélecké svobody, coz dokazuje dopis, ktery
tehdy psal Bernhardu Dunkerovi*®®: |, Z Rima jsem toho jesté moc nevideél, ale uz jsem
nabyl prresvédceni, ze zde clovek miize zit a pracovat s pocitem dusevni svobody tak
jako snad nikde jinde. “13¢ Ze zagatku Ibsen antickému uméni nedokéazal porozumét,
neum¢l v téchto dilech totiz nalézt individualismus umélce. Bjgrnson, dramatik, se
kterym si Ibsen dopisoval, ovsem veédél, ze do stadia obdivovani tohoto uméni dojde,
jen musi vytrvat. Ibsen pak nasledné pise Bjgrnsonovi, ze mu sochy zacinaji byt
blizké. Pozoroval skulptury, diky kterym se snazil pochopit feckou tragédii.®’

Poznavani renesan¢niho a antického uméni bylo pro Henrika Ibsena kli¢ové,
jelikoz, jak jsem jiz avizovala vyse, se setkani s timto uménim promitlo i do jeho d¢l.
V Hedé Gablerové je to individualisticky piistup, ktery je pro renesanci typicky.
Duraz je kladen na jedince, ktery se se svymi postoji nemusi shodovat s vétsinovou

spole¢nosti, je svobodny ve svych nazorech a c¢inech. Postaveni jedince ve

133 STORIG, Hans Joachim. Cit. d., s. 405-406.

134 FIGUEIREDO, Ivo de. Cit. d., s. 195.

135 Bernhard Dunker byl uzndvany norsky advokat a ptitel Henrika Ibsena. (FIGUEIREDO, Ivo de. Cit.
d., s. 183)

136 Tamtéz, s. 196.

137 Tamtéz, s. 198.
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spole¢nosti a potieba lidské svobody Ibsena velmi zajimaly, proto je ve svych hrach
reflektoval .13

Dalsi rysy téchto sméru, které lze v Hede Gablerové nalézt, jsou motivy
piirody, které se v tomto dile Castokrat opakuji. Napiiklad Hedin repetitivni vyrok
,,$ révovim ve vlasech “1*°, které si Heda neustale u Eilerta piedstavuje, navic souvisi
s odkazem na Dionyse, kteremu se budu vénovat pozdé&ji v kapitole Analyza postav.
Motiv piirody je pak tematizovan pohledem z okna, pii kterém Heda pozoruje listi,
v némz se nejspise vidi, jelikoz Zloutne a vadne, stejné jako zivot Hedy.
,, Tesman: Na co pak se to tam divas, Hedicko?
Heda: Divam se na listi. Jaké je Zluté a uvadlé.
Tesman: No, vzdyt uz mame taky zdri.

Heda: Opravdu — vZdyt uz mame taky zasi. <14

2.3 Henrik Ibsen — specifi¢nost tvorby

Henrik Ibsen, oznacovan za otce realismu, patii mezi nejvyznamnéjsi moderni
dramatiky vubec. Ibsen ve svych hrach kladl diraz na prokreslenou psychologii
postav a nad¢asovost témat, diky kterym jsou jeho dramata i dnes velmi hrana
a aktualni.**! Byl dasledny realista, coz se projevovalo i v jeho tvorbé. Realistické
prvky v jeho dilech tkvi v dramatické soustfedénosti a ucelenosti, ptikladem je dgj,
jenz se Casto odehrdvd na jednom misté béhem nekolika malo dni s omezenym
poctem postav. Jakym zpusobem se realismus odrazel v jeho dilech, popisu
podrobngji v nasledujici podkapitole, nyni se zamé&fim na inovativni prvky, které do
dramatu piinesl, a ¢im byl specificky.

Henrik Ibsen byl novator v mnoha ohledech, naptiklad byl prvnim, kdo psal

,,moderni tragédie 14,

Oznaceni moderni je minéno ve smyslu pojednavéani
0 problémech vsednich lidi, kteti byli ¢asto uvéznéni v jedné mistnosti, z niz nelze
uniknout, zatimco klasické a klasicistni tragédie pojednavaly o aristokratické vrstvé.

D¢;j se tedy vétsinou neodehrava v prepychovych domech, nybrz v prostych obydlich

138 Tamtéz, s. 288-292.

139 FIGUEIREDO, Ivo de. Cit. d., s. 199.

140 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 16.

141 HUMPAL, Martin, Helena KADECKOVA a Viola PARENTE-CAPKOVA. Cit. d., s. 38.
142 Tamtéz, s. 44.
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lidi.}* Ibsen piinesl do dramatu i novou formu vyprivéni, jednd se
0 tzv. ,,analytickou metodu“, kterou ve svych dilech uplatiioval.}** Je to technika,
ktera stavi proti sobé minulost a piitomnost.!*® B&hem dialogu mezi postavami
zjiStujeme, co vSechno se za jejich zivota udalo. Peter Szondi v TeoOrii modernej
dramy pise, ze piitomnosti oziva minulost,}*® viechno podstatné se uz stalo a je
postupné odkryvano pomoci dialogi mezi postavami.

Ibsen ve svych hrach kritizoval spole¢nost a poukazoval na problémy, které
panovaly, casto tematizoval pokrytectvi (Opory spolecnosti), poddanost zeny
(Domecek pro panenky), pohlavni nemoc ¢i incest (Prizraky). Vsechno to byla témata
tabuizovand, a tudiz pro spole¢nost htie pfijatelna. | vtomto ohledu vidim jistou
inovaci, otevirani novych témat a spolecenskych problému, které v jeho dobé
prevladaly. Na zakladé téchto poznatku Ize potvrdit, Zze Henrik 1bsen opravnéné patii

K inovatorim a prednim tviirciim realistického dramatu.'4’

2.4 Realismus a symbolismus v Ibsenovych dramatech

Henrik Ibsen byl na za¢atku své tvorby ovlivnén tendencemi romantismu, to
se promitlo i do jeho d&l, Ize sem zafadit napiiklad drama Catilinal*® (1850) ¢i hry
s prvky folkloru, jako jsou Pani Inger na Ostroté (1857) a Valecnici na Helgelandu
(1858).149

Co se realismu v Norsku tyka, Norsko nemélo zadné realistické piedchidce,
s vyjimkou Camillii Collettové a jejim romanem Dcery vrchniho. Dilo je milnikem
po obsahové i formdlni strénce, jelikoz v ném Collettova reflektuje spolecenské
problémy .10

V 70. letech 19. stoleti pak Ibsen zacal pséat realistické hry, které reflektovaly

soucasné déni. Tématy casto byly zastirana pravda, pokrytectvi a nesvoboda.

143 Tamtéz, s. 44.

144 Tato technika existovala uZ v samotné antice, patfil sem napf. anticky chér, pozdé&ji poslouchani
za dvefmi, dopisy nebo zjeveni ducha v Hamletovi. Hra byla zavisla na pomocnych prvcich (zminéné
vyse), Henrik Ibsen se téchto prvkl zbavil a nahradil je analytickou metodou, ktera predstavuje
postupné odhalovani minulosti postav prostfednictvim dialogl. Tuto techniku lbsen v 70. letech
19. stoleti znaéné rozvinul a ve svych dilech uplatfioval. Viz HUMPAL, Martin, Helena KADECKOVA a
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Realismus se v Ibsenovych hrach projevoval piedevsim situovanim déje na jedno
misto. V ptipadé Hedy Gablerové se jednd o dim Tesmand, ve kterém se étenaf
nachazi po vSechna dé&jstvi. D¢&j se zpravidla odehrava béhem nékolika malo dni
s omezenym poc¢tem 0sob, tento pocet predstavoval okolo 4 hlavnich postav, pii¢emz
vedlejSi postavy casto absentovaly, a pokud byly v dramatu obsazeny, bylo to
z davodu veétsi autenti¢nosti, za ptiklad lze uvést sluzku. Dalsim znakem jeho
realistickych her je hovorovy jazyk, ktery v danych situacich pisobi opravdovéji.
Vedle vyse zminénych realistickych prvka v jazyce Ibsen rovnéz pracoval
s umé&leckou symbolikou. Ibsenovi badatelé uméleckou symboliku oznacuji za
,,druhou vrstvu jazyka“, kterou mysli , skryté, vesmes symbolické vyznamy slov
pronesenych v realistickém kontextu “.®* Symboli¢nost tkvi v Ibsenovych hrach
nejen v uvedeném jazyce, nybrz iV predmétech, které jistou symboliku nesou.
K symbolismu coby uméleckému sméru Ibsen pozdéji ostatné inklinoval. Jako
priklad Ize uvést dilo Divoké kachna, realistickou hru s prvky symbolismu. Pravé ona
divoké kachna piedstavuje symbol bezmocnosti a ziti v neptirozeném prostredi (pida
Ekdalovych), kachna symbolizuje mnoho tustfednich postav (pi. Hedvika) v tomto
dile, které se citi stejné bezmocné jako onen postieleny divoky ptak.1®? Dalsi
vyznamny prvek realistického dramatu, ktery v Ibsenovych hrach rovnéz nalézéam,
jsou jasné popsané scénické pozndmky. At uz se jedna o prostiedi, ¢i vzhled postav,
Ibsen byl vzdy v popisu dusledny. Postavy jsou u lbsena ovlivnény prostiedim nebo
jiz zminénou dédi¢nosti.’®® Napiiklad se jednd o motiv dédi¢nosti v dramatu
Prizraky, ve kterém syn Osvald zdédi syfilis po svém otci a je nucen zemfit.

Kromé vyse zminénych dél patii dale do této epochy napiiklad Domecek pro
panenky, hra, ve které Ibsen poukazuje na nenaplnénost Zeny, ktera touzi po svobodg,
nicméné se musi podfidit spole¢enskym konvencim. To ji nakonec ptinuti od rodiny
odejit. To bylo pro publikum té doby zcela nepiijatelné a po celé Skandinavii se tak
o tomto dramatu diskutovalo.’® K Ibsenovi se fadi jesté dalsi t¥i predstavitelé
norského realismu: Bjgrnstjerne Martinius Bjgrnson, Jonas Lie a Alexander Kieland.

Tito realisté byli v Norsku oznacovéni coby ,, velka ctyika “.2>°
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2.5 Motivace Ibsena k napsani Hedy Gablerové

Jak jsem jiz n€kolikrat zminila, Ibsen byl siln¢ ovliviiovan tehdej$im svétem
a dénim kolem sebe, coz se promitlo i do jeho tvorby. Ve spole¢nosti se zastirala
pravda, panovala burzoazie a ptetvaika, kterou Ibsen ve svych dilech casto kritizoval.
Na tuto situaci zareagoval pravé dilem Heda Gablerova.®® Samotna Heda pochazi
z bohaté meé&stanské rodiny, kterd nese vyznamné jméno po otci, jenz byl general
dulezitého postaveni. Heda byla zvykla na jisty komfort, ktery ji jeji otec dopiaval do
sve smrti. Jgrgen (Hedin manzel) ani Berta (sluzebna) ji ov§em tento pocit prepychu
nemuzou dopiat v takové podobé¢, jak by si Heda piala.

Charaktery (vlastnosti) postav byly rovnéz vytvoteny podle toho, co o kom
Ibsen slySel a s kym se stykal. V této hie dominuje milostny trojuhelnik, ktery Ibsena
nenapadl nahodou. Béhem své navstévy v Norsku se dozvédél o milostném poméru
Sophie Magelssenové, ktera pochazela z vyssi vrstvy, Petera Grotha, filologa, a jeho
ptitele Hjalmara Falka. Sophie Magelssenova si tehdy vybirala mezi témito dvéma
muzi, zvolila si Petera Grotha;, stejné se rozhodne i Heda ve zde
analyzovaneém dramatu. Co se ty¢e vlastnosti postavy Hedy, ty Ibsen vétsinou nalézal
u svych byvalych pritelkyn, napiiklad u Emilie Bardachové ¢i malitky Heleny
Raffové. Emilie Bardachova pochazela z bohaté rodiny, byla dcerou videniského
obchodnika.'®” Bardachova v Ibsenovych hrach piedstavovala mlzu, byla mu
inspiraci nejen v Hede Gablerové, ale i ve Stavitelu Solnessovi, kde se konkrétné
jedna o postavu Hildy.*%

Nejenom Ze lbsen ztvarnil své postavy podle skuteénych osob, dokonce
i n€které scény byly inspirovany realitou. Jako pfiklad lze uvést nestastnou ndhodu
postavy Eilerta, byvalého Hedina piitele a Tesmanova konkurenta, ktery m¢l
rozepsanou knihu v podobé rukopisu, jenz béhem vecirku s Brackem a Tesmanem
ztratil. Tato nestastna nahoda v podob¢ ztraceného rukopisu se stala i literarnimu
historikovi Juliu Hofforyovi.?>® Hoffory byl profesor severské filologie v Berling,

ktery m¢l sklony k piti alkoholu a byl nevyrovnany. Vsechny tyto rysy nese i postava

156 BERKOVSKIJ, Naum Jakovlevi¢. Cit. d., s. 166.
157 FIGUEIREDO, Ivo de. Cit. d., s. 510.
158 Tamtéz, s. 513.
159 FEKAR, Vladimir. Henrik Ibsen, Heda Gablerova, 2000 [online]. Severskelisty.cz [cit. 28. 1. 2021].
Dostupné z: https://www.severskelisty.cz/kultura/kult0135.php.
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Eilerta.'®® Charakter Jargena Tesmana lbsen pievzal od literarniho historika Julia
Eliase, ktery rovnéz pusobil v Berling. Sam Jgrgen ma K historii velmi blizko.
Napovida tomu i kniha, kterou se chysta vydat a kterd ma pojednavat o stiedovékych
femeslech v Brabantsku.'®! | sle¢na Tesmanova, Jargenova teta, ma svij predobraz.
Tato postava nese rysy Elisy Holckové, kterd pochéazela z Trondheimu, Ibsen se s ni
setkal v 70. letech 19. stoleti v Drazd’anech.’®> Bohuzel 0 této Zen& neni mnoho

informaci.

2.6 Vilecnici na Helgelandu coby piedzvést Hedy Gablerové

Heda Gablerova je v mnoha ohledech podobna Ibsenové rané tvorbé,
zejmena co se tyce postav a jejich jednani vuci ostatnim. Prikladem jsou Vilecnici
na Helgelandu, dilo z roku 1858. Jedna z postav, Brunhilda, se vaze svymi rysy na
Hedu, Sigurd zase na Eilerta, Gunnard piedstavuje Tesmana a Dagni Theu
Elvstedovou. Je zde zobrazen stejny trojdhelnik vztahi jako u Hedy Gablerové. A¢
by Heda mnohem radé&ji byla provdana za Eilerta, skon¢i nakonec s Tesmanem
a Eilert s Teou. Heda méa podobny charakter jako Brunhilda, je bezcitna a kruta. Je
schopna se ur¢itym zptasobem podilet na vrazd¢ Eilerta. Rozdilem ovsem je, Ze
postavy v Hedeé Gablerové nepiedstavuji hrdiny sagy, ale literarni védce, pravniky
a Ufedni osoby.'®® Dalsi odlisnosti je, ze Brunhilda byla podvedena okolim.
S Gunnardem skoncila praveé kvuli oklaméani, o kterém neméla ponéti, kdezto Heda
si umysIné Tesmana vzala a byla si védoma toho, kdo Tesman je. Heda je ve srovnani
s Brunhildou zna¢né naro¢néjsi, chce si pro sebe vyhradit svij svét, coz u dila
Valecniki na Helgelandu bylo piesné naopak. Postavy ve Valecnicich na Helgelandu
znaji vitézstvi, ale i porazku, zaroven umi i bojovat, coz je de facto néaplni jejich

zivota. Naproti tomu Heda bojovat nedokaze, coz vyusti v jeji smrt. Heda je zde navic

160 FIGUEIREDO, Ivo de. Cit. d., s. 537.

161 Brabantsko je provincii v Nizozemi, ktera se nachdzi na severu této zemé.
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164

ptikladem projevu estetismu*®®, pfi¢emz Ibsen tvrdil, ze , estétstvi je stejné jako

burzoazni moralka opatrit si duchovni komfort uprostied bezbarvé skutecnosti “1%°.

2.7 Zobrazeni zen v hrach Henrika lbsena

Henrik Ibsen ¢asto do svych her zapojil Zzeny, které se vymykaly tehdejsi
spole¢nosti. Heda Gablerova neni vyjimkou. Ibsen se o vztah muZe a zeny zacal
zajimat poté, co se seznamil s feministkou Camily Colletovou. Jeho zajem vzbudily
I jevy ve spolecnosti, typ stfedostavovské zeny Se totiz zcela rozpadl a vytvarely se
nové stereotypy. Vznikl i novy vzor muze, jehoz Ukolem bylo byt zivitelem.
O domaécnost uz nepe¢ovala Zena, nybrz sluzebna. Ulohou Zeny byla role matky
a sexualni partnerky, s ¢imz mnozi literéti a literatky nesouhlasili. Sviij nesouhlas
a boj za Zenska prava projevovali prostfednictvim svych dél, zejména jiz zminéna
Colletova. Colletova se ve svém dile Dcery vrchniho zabyvala otazkou Zenské
seberealizace, toto téma oslovilo i Henrika Ibsena. Po sezndmeni s Colletovou pak
Ibsen zac¢al sam piemyslet 0 vztahu mezi muzem a zenou.'%® Mezi lbsenova prvni
dila, kterd odstartovala debaty o postaveni Zen, patii Nora a Piizraky.**” V obou
téchto dramatech je hlavni postavou Zena, kterd nemuze zit svij zivot, jelikoz je
podiizena svému muzi.

Valna vétsina kritikti a feministd povazuje Ibsenovy hry za boj za zlepSeni
prav zen, dalsi ¢ast kritika v jeho dilech nachazela daraz na prava lidska. Sam Ibsen
pti svych 70. narozeninach tekl: , Byl jsem vzdy vice basnikem a méné socialnim
filozofem, nez maji lidé tendenci vseobecné predpokladat. [ ...] Musim poprit zasluhu

vedomé prace pro zZemska prava. Nejsem si dokonce zcela jist, co Zenska prava

164 Estetismus se projevoval na konci 19. stoleti, jednim z jeho pfedstavitelt byl Oscar Wilde, jeni je
pojen s ,,uménim pro uméni“, coz bylo hnuti, které vzniklo na popud rychlého rozvoje industrializace
v zemi. OvSem prvni, kdo pFisel s myslenkami tohoto hnuti, byl W. Pater, WildGv ucitel. Oscar Wilde
jeho myslenky nasledné propagoval, zastaval nazor, Ze uméni slouZi pouze sobé, nikoliv zajmim
spolecnosti. Umélecké dilo se ma podle Wilda zcela distancovat od moralky a do popredi se ma klast
esteticno jakoZto krasny proZitek, protoze esteticka hodnota je hlavnim smyslem dila. Cilem uméni
je radost a proZitek z ngj, jak jej promitali renesanéni umélci do svych dél. (SESTAKOVA, Jana. Otdzky
krdsy a dobra v préze O. Wildea. C. Bud., 2010. diplomova prace (Mgr.). JIHOCESKA UNIVERZITA
v CESKYCH BUDEJOVICICH. Pedagogicka fakulta, s. 7 a 17.)
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skutecné jsou. Pro mne to byla otazka lidskych prav. “1%® A¢ si to lbsen neptipoustél,
jeho dila, které zobrazuji zcela nekonvenéni zenu vymykajici se veskerym tradicim,
jsou opravdu nad&asova a Ize v nich nalézt boj za prava zenska. Zeny v lbsenovych
hrach maji snahu si prosadit své nazory, a pokud se jim to nepodaii, kon¢i fatalné, at’
uz smrti, ¢i Uplnym odchodem od manzela/rodiny. Z téchto duvoda byla jeho dila
kontroverzni a pro mnohé diskutabilni.

Zeny se Vv Ibsenovych hrach vyznaéuji netradiénim myslenim a umysly,
netouzi po tom byt matkou a oddanou manzelkou. Napliuji oéekavani okoli, slouzi
muzi, prozivaji t&hotenstvi &i matefstvi, které je ale neuspokojuje.'®® Ptikladem je
t€hotna Heda, kterou vsak tento stav nedéla $t'astnou, ba naopak. Radost to déla pouze
Jorgenovi. Na nasledujici ukazce lze vidét Hedinu podrazdénost, jedna se o trialog
mezi Tesmanem, jeho sestrou Julianou Tesmanovou a Hedou po tom, co se vratili ze
svatebni cesty. Heda si své téhotenstvi nechce ptiznat:

., Tesman: [...] Vsimla sis, jakd je ted pékné kypra, jak kvete? Jak na cestach krasné
pribrala?

Heda: Prosim z¢, nech toho!

Sle¢na Tesmanova: Pribrala?

Tesman: No jiste. Ty to, Julinko, fotiz nepoznas, kdyz ma na sobé tyhle saty. Ale ja
mam holt prileZitost —

Heda: Ty toho tak mds/ 1"

168 Tamtéz, s. 83.
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3. Zasazeni Hedy Gablerove do kontextu tvorby Janky Rysanek
Schmiedtove, Anny Saavedry a dramaturgicka profilace Divadla
Petra Bezruce v Ostravé

V predchozi Kkapitole jsem predstavila Hedu Gablerovou v kontextu
uméleckych smért a udalosti, které se odehraly v zivot¢ Henrika Ibsena. V této
kapitole nasledn¢ zasadim aktualizovanou verzi Hedy Gablerové do kontextu
Divadla Petra Bezruce, konkrétn¢ do sezony 2018/2019, kdy byla uméleckou $éfkou
Janka Rysanek Schmiedtova. Po struéném nastinéni dramaturgie tohoto divadla
prejdu k samotnym tvirkynim aktualizace, jelikoz téma genderu, jez se v ni
vyskytuje, autorky tematizuji i v mnoha dalSich hrach, které v nasledujici podkapitole

nastinim.

3.1 Dramaturgie sezony 2018/2019

V dobé, kdy vznikala inscenace Heda Gablerova: Teorie dospélosti, byla
uméleckou $éfkou Divadla Petra Bezruée Janka Rysanek Schmiedtovd, spoluautorka
této aktualizované verze.'™ Toto divadlo vnimala Rysanek Schmiedtova od pocatku
sveho pusobeni jako unikatni prostor pro autorské divadlo. Spole¢né s dramaturgyni
Katetinou Menclerovou pracovaly na tom, aby pro Divadlo Petra Bezruce vznikaly
nové hry, dramatizace, adaptace, ale i interpretace. VVyhledavaly tedy takova témata,
kterd jimi rezonovala a ptipadala jim nosna a aktuélni. Sezona 2018/2019 byla jiz
¢tvrta, kterou Rysanek Schmiedtovd pro Divadlo Petra Bezruce piipravovala.
Divadlo se itu sezonu snazilo mit pestry program.’? Heda Gablerova tedy neni
jedinym dilem v dané sezoné¢, které pojednava o spolecenskych problémech nejenom
dnesni doby. Janka Rysanek Schmiedtova sama fikala, ze se do repertoaru snazila
nasadit nejenom komedie, ale i hluboké pribehy.!”® Divadlo Petra Bezruce hry
klasického razu ptetvaii k dne$nimu diskurzu, poukazuje na proménu mysleni

a nazirani na velka dramata prizmatem dne$ni doby.'’* Sezonu 2018/2019 divadlo
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ptipravovalo nékolik tituld, ptic¢emz ani jeden nepiedstavoval jiz hotovy, dramaticky
text, coz je docela obtizné po dramaturgické strance, jak sama Rysanek Schmiedtova
uznala.!”™ U téchto piib&hi je zachovana pouze hlavni d&jova linka, je tedy tieba
mnoho revizi a uvazovani nad danym tématem, aby zapadlo do soucasnosti
a prilakalo nemalo divaku. Divadlo Petra Bezru¢e mifi na mladé divaky, ktefi jsou
podle Rysanek Schmiedtové otevieni novym tématiim’®. Lze sem zatadit napiiklad
inscenaci Transky, body, vteriny v rezii Tomase Dianisky,’”” ktera je inspirovana
skute¢nou udalosti jedné nasi atletky, jez byla Zenou v muzském téle. Taktéz se jedna
0 téma spoleCensky kontroverzni a na$i spole¢nosti velmi diskutované jak
v minulosti, tak i dob¢& soucasné. | kvuli tomu Janka RySanek Schmiedtova tento typ

titulu zatadila do repertoaru.t’®

To, Ze se Divadlo Petra Bezruce inspiruje silnymi piib&éhy, dokazuji dalsi
uvedené inscenace v této sezoné. Napiiklad inscenace Marysa™ bratri Mrstika,
kterou rezirovala Rysanek Schmiedtova ¢i Mistr a Markétka'®® Michaila Bulgakova,
v rezii Alexandra Minajeva. Vsechno to jsou piibéhy velmi nosné, ovsem mladou
spole¢nosti ¢asto opomijené, a proto si Divadlo Petra Bezruée klade za cil inscenovat
dila vyznamnych dramatiki a pfipadné je aktualizovat, jako je to i u Hedy Gablerové:
Teorie dospélosti.

3.2 Tvir¢éi dvojice Janka Rysanek Schmiedtova a Anna Saavedra —
reflektovani genderu v jejich tvorbé

Rezisérka Janka RySanek Schmiedtovad a dramaticka Anna Saavedra jsou

autorkami aktualizované verze Heda Gablerova: Teorie dospélosti, ve které je kladen

175 | {CKA, Milan. Heda Gablerova: Teorie dospélosti. 3. 4. 2019 I-divadlo.cz [online]. [cit. 30. 4. 2019].
Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/blogy/mgl/heda-gablerova-teorie-dospelosti.
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duraz na téma dospélosti a nevyrovnaného genderu. Duvodem reflektovani této
problematiky je ¢asté privilegovani muzt pied zenami, autorky tuto nerovnost vidi
i vna$i spole¢nosti. Saavedra a RySanek Schmiedtova vidi zvyhodnéni muzi
zejména co do finan¢niho ohodnoceni ¢i ruznych pracovnich nabidek a ziskavani
vys§ich pracovnich pozic. Kvuli zazitym stereotypim Si zeny nikdy nebudou moci
budovat kariéru takovym zptisobem jako muzi, jelikoZ se Zzena, dle konvenci, ,,musi*
postarat 0 domacnost a potomky. V tom vidi RySanek Schmiedtova a Saavedra
nerovnost a nespravedinost mezi obéma pohlavimi.'®! Rysanek Schmiedtova tvrdi:
,Od Zen se ceka, ze nebudou mit tak napliujici (a zaplacenou) préaci, aby nemohly
své ambice zastavit a postarat se 0 déti nebo umirajici rodice, nakoupit ¢ uklidit.
Ato mi prijde nerovné. A Anicce Saavedie také. Proto o tom delame divadlo. “18?
Dany problém je tedy piimél o tomto tématu tvoiit, vkladat jej do jejich tvorby
a prostiednictvim inscenaci upozornit spole¢nost na nerovnopravnost, kterou tyto dvé
autorky stale vnimaji a vnimal ji uz tehdy i Henrik Ibsen. Jejich cilem ovSem neni
dostat do popiedi zeny a né¢jakym zptisobem je heroizovat, nybrz se snazi prezentovat
spole¢nost tak, jak ji vnimaji ony?83,

Nize uvedu jejich spole¢na dila, ve kterych je problém genderu rovnéz
tematizovan stejné jako u Hedy Gablerové: Teorii dospélosti. Inscenaci, v niz se
rovnéz gender tematizuje, jsou Kuracky'® z Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostrave, jehoz piedlohu napsala Anna Saavedra a rezirovala praveé Janka RySanek
Schmiedtova. A& to podle ndzvu nevypada, jedna se o pieménu Cechovovych 77
sester, ke kterym Saavedra ptidala tii muzské postavy.'® Inscenace je stejné jako
Heda Gablerova: Teorie dospélosti ptenesena do dne$ni doby, mohla bych to tedy
oznacit jako jisty rukopis Saavedry, kterd c¢asto klasické drama aktualizuje do

soucasnosti a zahrne do n& téma genderu. Autorky tak ptetvorily 77 sestry

181 pITHARTOVA, Jana. Na slovitko s Jankou Ry$anek Schmiedtovou. Vychodoceské divadio Pardubice,
2020 [online]. [cit. 29. 1. 2021]. Dostupné z:
https://www.vcd.cz/clanek/na-slovicko-s-jankou-rysanek schmiedtovou.

182 pITHARTOVA, Jana. Na slovi¢ko s Jankou Ry$anek Schmiedtovou. Vychodocdeské divadio Pardubice,
2020 [online]. [cit. 29. 1. 2021]. Dostupné z:
https://www.vcd.cz/clanek/na-slovicko-s-jankou-rysanek schmiedtovou.

183 Tamtéz.

184 Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava / zkusebna Divadla Antonina Dvoraka — Anna Saavedra:
Kuracky. Reiie Janka Ry$anek Schmiedtova, dramaturgie Klara Spickova, scéna Jaroslav Cermak,
kostymy Tomas Kominek, hudba Mario Buzzi. Svétova premiéra 28. bfezna 2012.

185 \V\RCHOVSKY, Ladislav. Pékné podle Cechova. Divadelni noviny, 2012 [online]. [cit. 30. 1. 2021].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/pekne-podle-cechova.
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a vytvorily text, ktery piredstavuje Zeny ve tietim tisicileti, ve kterém dominuje
seznamovani se ptes internet a vzdélavani se na kurzech, které by Zenu mély naudit,
jak byt sebevédoméjsi. Kuracky jsou metaforou nevyrovnanosti nejenom zen, ale
celkové spole¢nosti. &

Dalsi inscenaci s podobnou tematikou je Dim Bernardy Alby.'®” Hlavnim
tématem této hry je ud¢l Zeny. Hlavni postava Bernarda se nékolikrat provdala a jeden
z manzela ji dokonce podvadél. Dohromady Bernarda porodila pét dcer, které se
snazi za kazdou cenu ochranit pted okolnim svétem. Inscenace nam umoziiuje
nahlédnout do nitra Zeny. Saavedra Lorcav text vyrazné upravila, odstranila pasaze,
které souvisely s nabozenskymi zvyky tehdejsi doby, tedy 30. let 20. stoleti. Saavedra
zde akcentuje izolovanost Zen, jejichz tématem jsou paradoxné pouze muzi.
V pivodnim textu Bernarda ptedstavuje zenu, ktera zastava staré konvence
(nabozenstvi), neustdle upomina své dcery a chova se az tyranskym zptsobem.
Saavedra tuto postavu pieménila tak, aby odpovidala vice souc¢asné dobé. Bernarda
v podani Saavedry uvazuje vice racionalng, neupina se tak na staré zvyky a tradice,
které jsem predestirala vyse,'® ale da na vlastni rozum.

Ve vsech zminénych inscenacich lze vypozorovat typické znaky obou
tvarkyn. Jak jiz bylo zminéno, jedna se pfedevsim o texty upravené do soucasné
doby, které odrazeji stereotypy spojené s genderem. Casto jsou v uréitych ohledech

jimi aktualizovaneé hry az absurdni, jako je tomu i u Hedy Gablerové.

186 SAAVEDRA, ANNA. Kutacky a spasitelky. Dilia, 2012, s. 23. [online]. Elektronickd verze ve vlastnictvi
Dilia.

187 Moravské divadlo Olomouc — Federico Garcia Lorca: Dim Bernardy Alby. PFeklad Antonin PFidal,
namét a Uprava Anna Saavedra, namét a rezie Janka RySanek Schmiedtova, dramaturgie Michaela
Dolezelova, hudba Vladivojna La Chia, scéna a kostymy David Janosek, pohybova spoluprace
Martina Kratkd. Premiéra 24. ledna 2020.

188 SOPROVA, Jana. Dohlédni dna Zenské duse, 2020 Divadelni noviny [online]. [cit. 30. 1. 2021].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/dum-bernardy-alby-recenze.
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4. Komparace a analyza Hedy Gablerové Henrika Ibsena a jeji

aktualizované verze z Divadla Petra Bezruée

4.1 Heda Gablerovéa

Heda Gablerova je hra o 4 d&jstvich, ktera vysla knizn¢ v roce 1890. Uvedena
byla jiz v roce 1891 v Kristidnském divadle v Oslu, zanedlouho se pak uvadéla
Vv Lessingové divadle v Berlin¢ a v Mnichovském divadle. Co se ty¢e samotného
ndzvu dramatu, pavodné hra méla nést ndzev pouze Heda, posléze se vsak Ibsen
rozhodl zdtraznit Hedino vyssi postaveni, tedy ze je dcerou vyznamného generéla
Gablera, proto hra nese nazev Heda Gablerova.*®® V aktualizované verzi k tomuto
ndzvu Saavedra pridala dovétek Teorie dospélosti, coz je jedno z hlavnich témat,

které v aktualizaci figuruje.

4.2 Téma a zanr

Puvodné se jedna o komorni drama, které kon¢i tragicky, a sice smrti Hedy.
Hlavnim tématem hry je nespokojenost a nevyrovnanost postav, zejména Hedy
Gablerové, ktera v sob& nenachazi uspokojeni v podobé téhotenstvi ¢&i svatby
s Jargenem. Naproti tomu Jgrgen je nestastny z piichodu Eilerta, jenz mu vstoupil
do jeho akademické kariéry. Tea rovnéZz neni §t'astna, odchazi od manzela, aby mohla
byt s Eilertem, ktery se s ni nakonec rozchazi. Kazda z postav tedy touzi po nécem,
co nemuze mit. Martin Humpal pak v publikaci Moderni skandindvske literatury
pise, ze tato hra nastoluje ,, téma moci a psychologické manipulace “*%, coz pravé
odkazuje k Hede¢, ktera manipuluje s ostatnimi postavami. At uz naptiklad s Teou, ¢i
Eilertem, jemuz vénuje jednu z pistoli, kterou zdédila po otci.

Co se tyce Hedy Gablerové: Teorie dospélosti, zanrové ji autorky oznacuji za
,, telenovelu Fiznutou absurdnim humorem “*°1, a i kdyz je v této hie zachovana hlavni
linie, ktera pojednava o Hedé coby nespokojené Zené vybocujici z genderovych
stereotypti, najdeme zde mnozstvi absurdnich a humornych prvka, které primarni

tizivou situaci vyrazné odlehcuji. Prikladem by mohla byt shoda nazvia knih Eilerta

189 SOPROVA, Jana. Dohlédni dna zenské duse, 2020 Divadelni noviny [online]. [cit. 30. 1. 2021].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/dum-bernardy-alby-recenze.

1% HUMPAL, Martin. Cit. d., s. 49.

181 SAAVEDRA, Anna. Heda Gablerovd: Teorie dospélosti. Divadelni program. Divadlo Petra Bezruce
v Ostravé, premiéra 15. bfezna 2019.
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a Jargena, které pojednavaji o téze problematice, tedy dospélosti. Stejné tak je
absurdni Juliina péce o matku, kdyz ji pfestane podavat inzulin jen z toho divodu, ze
ji nikdo nefekl, aby v tom pokracovala. Telenovelou je z divodu spletitych vztahi
mezi Teou, Eilertem a Hedou. Figurujicim tématem je zde jiz zminéna dospélost,
ktera se stale nedostavuje. Saavedra tim text , zrecyklovala“!®?, jak tuto preménu
oznacuje Pavis, a pienesla do dnesni doby. Snazila se tak zaroven poukéazat na to, ze
dospélost neni pouze formalni zalezitosti, ktera predstavuje napiiklad snatek ¢i
finan¢ni zavazky, nybrz postavy musi dospét zejména psychicky z vlastni vile, coz

se jim nedafi.
4.3 Divadelni, ¢i dramaticky text?

V teoreticko-metodologické kapitole jsem nastinila hlavni znaky divadelniho
a dramatického textu a naznacila rovnéz distinkci mezi modernim (lbsenovym)
a klasickym dramatem dle Szondiho konceptu. Pavodni text Hedy Gablerove je kvili
své netradi¢ni vystavbé (obrat k minulosti) modernim dramatickym textem. Co se
ty¢e ostatnich slozek dramatu, byl Ibsen velmi dasledny. Je zachovéna jednota mista
(dim Tesmani), ¢asu (22 hodin) a ¢astecné i déje, ktery se sice obraci k minulosti,
ale nasledné se d¢j vyviji. Co se tyce ostatnich slozek dramatického textu, Heda
Gablerova vykazuje znaky klasického dramatu. Jednd se o rozdéleni hlavniho
a vedlejsiho textu, do kterého spadaji jednotlivé repliky (dialogy, monology), prefixy
promluv, (podrobné) scénické poznamky ¢i celkové ¢lenéni hry; veskeré tyto atributy
Heda Gablerova vykazuje. Lze ji tedy legitimné, i podle Szondiho, oznacit za
(moderni) drama.

U Hedy Gablerové: Teorie dospélosti to tak jednozna¢né neni. Je ziejmé, ze
aktualizace neni ¢istym dramatickym textem, ale Ize jej oznacit za ryze divadelni?
Pokusim se tedy na nasledujicich fadcich vztahnout prvky divadelniho/dramatického
textu na Hedu Gablerovou: Teorii dospélosti a urcit, 0 jaky typ textu se jedna.

Zacénu tedy znaky tradi¢niho dramatu. Saavedra zanechala prefixy promluv,
seznam postav s jejich jmény, dialogy, které jsou pievazné plynulé, tim bych se
klonila k tomu, ze Heda Gablerova: Teorie dospélosti vykazuje spise rysy hlavniho
a vedlejsiho textu nez ptidavného a mluveného. Déle je zachovan cas, prostor

a hlavni déjova linie, ktera se vyviji. OvSem i pfesto tento text vykazuje rovnéz

192 pAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaventi, s. 336.
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mnoho prvku divadelniho textu. Postavy v aktualizaci jiz nepifedstavuji zaryté
individualni psychologizace, jako to bylo u Hedy Gablerove, ale spise
prototypy, které v nékterych aspektech pfipominaji nositele textu, jelikoz se
vyjadiuji ve floskulich a pouckach. Na tento fakt jesté poukazu v rdmci transformace
jazyka. Zde mi jde primarné o to urcit, zda je text divadelni, ¢i dramaticky. Dalsim
vyznamnym prvkem divadelniho textu je intertextualita, kterd je vtextu hojné
obsazena. Saavedra cituje zejména pisné, které akcentuji obdobné téma jako ona ve
svém textu. Déale také odkazuje na dila, jako je napt. Petr Pan ¢i Domecek pro
panenky.

Dalsimi znaky divadelnich texta jsou podle Gerdy Poschmann anachroni¢nost
a metadramatické tendence, které se v aktualizaci objevuji v trialogu mezi Eilertem,
Jorgenem a Hedou, kdy Heda 1i¢i Eilertovi, ze se v Americe setkali s Henrikem
Ibsenem, ktery jim podle slov Jgrgena fekl, ze 0 Hedé napise hru. Vzhledem k tomu,
7ze se hra odehrdvad v soucasnosti, timto vyrokem zde vznikd anachroni¢nost.
Metadramatickou rovinu textu rozvinu opét v ramci jazykove kapitoly.

Z divodu jazykové slozky (floskule, poucky, metaroviny, intertextualita)
a strukturace (vy$e zminéna anachroni¢nost) si dovolim oznacit Hedu Gablerovou:
Teorii dospélosti za text spise divadelni, byt ma v sobé mnoho prvki dramatického
textu. Nejsem si vsak jista, zda by to vzhledem k diametralné odlisnému jazyku bylo

adekvatni oznadeni.

4.4 D§j

V piedchozi podkapitole jsem nastinila témata téchto dvou texti. Dg&j
v aktualizované verzi se odviji velmi podobn¢, ovsem doslo zde k mnoha skrttiim ze
strany Saavedry, aby hra méla dynamictéjsi potencial. Nejvétsim rozdilem je, ze
v aktualizaci absentuje dulezity motiv ztraty Eilertova rukopisu. Text je tim o mnoho
zkracen a je tak kladen vétsi diraz na mezilidské vztahy a téma dospélosti.
Piedstavim tedy pouze dé& ptvodniho dramatu, jelikoz hlavni dé&jova linie je
v aktualizaci zachovana. Vylozeni obou déju by ptisobilo v ramci prace redundantné.

Cely d¢j se odehraje béhem dvou dnt ve vile Tesmanovych (Hedy a Jargena).
Prvni déjstvi za¢ina dialogem mezi sluzebnou Bertou a Jargenovou tetou — Julianou.
Uz v téchto dialozich se dozvidame mnoho o zivoté Tesmant, 0 jejich svatbé

a Tesmanov¢ studijni cesté. Berta s Julianou rozpravéji zejmeéna o zivoté Jargena.
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Z dialogu vyplyne, Ze si udé¢lal doktorat a velmi peclivé studuje. Do jejich rozhovoru
nasledné vstoupi Jgrgen, od kterého se rovnéz dozvidame, co se v poslednich dnech
udalo. Popisuje svatebni cestu, sva studia a iika, Ze se chysta vydat novou knihu.
Julianu ale stejn¢ nejvice zajima to, kolik ho svatebni cesta stala. Nicméné smlouvy
a ucty fesi pravnik dr. Brack, na kterého Jergen ve vsech ohledech spoléha. Do
dialogu mezi Jgrgenem a Julianou vstupuje Heda, ktera za¢ne urazet Julianin modni
styl. Juliana tedy odchézi a pfichazi Tea, byvala spoluzacka Hedy Gablerové a davna
pritelkyné Jorgena. Tea vSem oznamuje, ze Eilert Lgvborg je zpét. To Tesmana
zna¢né rozhoi¢i, jelikoz se ukaze, ze se jedna o jeho konkurenta a Ghlavniho
nepfitele. Nakonec Tea Hed¢ vyzradi, ze mezi ni a Eilertem byl a stéle je milostny
pomér, nacez vyplyne, ze Heda s Eilertem rovnéz méli pomér. Tea tvrdi, ze diky ni
je Eilert lepsim ¢lovékem, ze mu pomohla vymanit se ze zavislosti na alkoholu a také
mu byla ndpomocna pii psani knihy. U Hedy se nasledn¢ projevi zarlivost. Pfimé&je
tedy Tesmana k tomu, aby Eilertovi napsal dopis, ve kterém ho pozve na vecefi. Vtom
piichazi Brack, ktery oznamuje Tesmanovi, ze je Eilert zpatky ve mésté a bude se
uchézet o profesuru, stejné tak jako Tesman. Touto zpravou je Tesman Sokovan. Na
samém konci dé&jstvi si Heda stézuje, Ze neziji spolecensky zivot, nestaéi ji to, co ji
Jorgen Tesman po celou dobu dava, jelikoz Heda byla zvykla na jisty luxus, ktery ji
Tesman nemiiZe v takové mite dopiat. Heda pfiznava, Ze jeji jedinou radosti je pistole
po otci.

Druhé d¢jstvi zacina dialogem Bracka a Hedy. Bavi se opét 0 svatebni cesté,
také o tom, jak se Heda velmi nudi a do jakych nuznych poméru se dostala. Stézuje
si, jak tézké bylo travit ¢as snékym takovym, jako je Jergen. Z jejich dialogu
vyplyne, ze Heda Jargena nemiluje. Brack se snazi Hedé vysvétlit, Zze matefstvim se
vsechno obréati k lepsimu. Heda odvéti, ze jeji poslani neni byt matkou, ale unudit se
k smrti. Na scénu ptichazi Eilert Lgvborg a Jargen. Rozpravéji o Eilertové prvoting,
nacez Eilert ptiznava, ze knihu napsal jen z divodu vyssiho postaveni a slavy, a také
aby ukazal, Ze je lepsi nez Jargen. Nakonec spolu Brack, Eilert a Jergen odchézeji na
pansky vecirek. Pfichazi Tea, ktera vyciti, ze Heda ma né&jaky zaludny plén, ktery ji
ovSem nehodla fict. Za¢ina mit z Hedy strach, chce jit domu, coz ji Heda zakaze.
Namisto toho ji nabidne ¢aj. Cekaji na Eilerta, ktery ma Teu vyzvednout v deset
hodin, aby ji doprovodil.
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Ve tfetim dé&jstvi ¢ekani na Eilerta trva. Je brzy nad ranem a z vecirku se
nakonec vraci jen Jargen. Li¢i, jak Eilert vS§em piedcital ze své knihy. Také uznava,
ze citil zavist. Nakonec se Jargen doznéd Hed¢, Ze nasSel Eilertav rukopis jeho dalsi
knihy. Heda velmi chytie zmini, Ze pfiSel dopis od Juliany, ve kterém stoji, ze je teta
Rina vazné nemocna. Jargen se tedy rozhodne Rinu navstivit. Heda se nabidne, Ze
rukopis mezitim pohlida. Ptichazi Eilert, ktery naznacuje Tee, Zze uz ji K zivotu
nepotiebuje, chce se rozejit. Ta se ho ale vzdat nechce, ohrazuje se jejich spole¢nym
dilem, rukopisem, ktery napsali spole¢né. Eilert ji ale tvrdi, Ze rukopisy roztrhal. Tea
nevéficné odchazi, nenaplnéna, pIna zklaméani. Nasledn¢ se Eilert Hed¢ ptiznava, Ze
rukopis neroztrhal, nybrz ztratil, coz Heda moc dobie vi, ale nic mu netekne. Nakonec
mu vénuje jednu ze svych pistoli. Dava mu tak jedinec¢nou pfilezitost se zabit, jelikoz
Zije nenaplnény zivot. Jakmile Eilert odejde, Heda bere rukopisy do rukou a hodi je
do roztopenych kamen.

Ve ¢&tvrtém déjstvi teta Rina umird, Tesman s Julianou tedy tesi pohieb.
Jakmile Juliana odejde, Heda Tesmanovi oznami, ze rukopis spalila, cemuz Tesman
nechce véfit. Heda zalze, ze tento ¢in udélala kvuli nému, pro jeho dobro. Ptitom
Heda tento akt udé¢lala z davodu dohnéni Eilerta k sebevrazdé a zniCeni vztahu
s Teou. Prichazi Tea, kterd se o Eilerta strachuje, a vtom vstupuje Brack s 1zivym
oznamenim, Ze je Eilert ranén v nemocnici. Eilert uz je totiz ddvno mrtvy. Postavy
tedy truchli nad jeho zranénim a nad jeho rozepsanou knihou, kterou se pokusi Tea
a Jargen dat dohromady. Odchazi do vedlejsi mistnosti rozlustit utrzky, které ma Tea
u sebe. Brack a Heda zustavaji 0 samoté. Brack popisuje, co se skute¢né Eilertovi
stalo, ze se nejednalo o sebevrazdu, ale o vrazdu, coz Hedu zklame, jelikoz doufala,
Ze se na svété docka néjakého hrdinského ¢inu. Brack Hedu upozoriiuje, Ze by z toho
Heda mohla mit nemalé potiZze (z divodu nalezeni jeji pistole u Eilerta). Brack za¢ne
popisovat cely soudni proces, ktery Hedu muze ¢ekat, pokud nebude poslouchat
Bracka. Na to Heda odvéti, Ze radéji umie. Heda se v tuto chvili citi bezmocné,
v rukou Bracka. Nakonec se odebira do zadni mistnosti, zatdhne zavés a za¢ne hréat
na klavir. Z vedlejsi mistnosti Heda slysi, jak Jergen nabizi Tee azyl u teti¢ky Juliany,
kde se budou moci schazet. Do jejich dialogu vstupuje Heda s tim, co si tu sama
pocne, na coz ji Tesman odvéti, Ze ji bude navstévovat Brack. Heda uz ale ani

nedotekne svoji repliku, jelikoz se zastteli do spanku. Tim cela hra kon¢i.
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4.5 Faze déje

Gustav Freytag ve své knize Technika dramatu®® definoval pét fazi dgje,
které budu aplikovat pouze na puvodni drama, jelikoZ text Saavedry je spise textem
divadelnim. Jak jsem jiz zminila v teoretické ¢asti, Freytag rozdéluje d&j na pét ¢asti:
expozici, kolizi, krizi, peripetii a katastrofu, pficemz mezi expozici a kolizi nastava
prvni napéti, mezi peripetii a katastrofou posledni. VSechny tyto ¢asti spatiuji
i Vv Hedé Gablerove.

Za expozici lze oznacit polovinu prvniho dgjstvi, kdy je ¢tenai sezndmen
s postavami a jejich vzajemnymi vztahy. Vyplyne Julianina i Bertina nenavist vuci
Hedg, ale zaroven i jejich zalibenost a obdiv k Jgrgenu Tesmanovi. S piichodem Tey
a jejiho upozornéni, Ze je Eilert zpét, se piibéh dostdvad do momentu prvniho napéti.
Kolize nastava s piichodem Eilerta, ktery oznamuje vydani nové knihy, coz bofi
Jorgenovy plany a sny, které zamyslel. Od Tey se Heda navic dozvida, ze ji Eilert
hlidal déti. Kolize se pak prohlubuje v krizi, kdy se ukaze, ze mél Eilert pomér
s Hedou a zaroven i s Teou, to se projevi davérnym dialogem mezi Hedou a Teou
mezitim, co jsou panské postavy na vecirku. Zlom nastava mezi krizi a peripetii, kdy
ptichazi Jargen z oslavy s Eilertovym nalezenym rukopisem, ktery si od né&j nasledné
bere Heda, aby ho pohlidala. Obrat pak nastava spalenim Eilertova rukopisu Hedou.
Nasledn¢ se Heda dozvida o smrti Eilerta, kterou ji 1i¢i Brack. Mimo jiné Brack
dodavd, co vsechno ji pti soudnim procesu muze ¢ekat. Brack s Hedou manipuluje,
chce ji vyuzit ve sviij prospéch a mit ji pro sebe. Posledni napéti nastava v Hedinych
replikach, kdy tematizuje touhu po smrti. Hedina smrt je tak z ¢asti piedvidatelna,
recipient tudiz neni tak ptekvapen. Katastrofou, tedy uzavienim, se pak rozumi
Hedina smrt.

Rozd¢leni do téchto fazi je spise orienta¢ni a urcité neni jediné mozné. Pocity
napéti a obratu vnima kazdy individualng, proto by bylo z mé strany neefektivni

tvrdit, Ze je toto rozdéleni jedinym moznym fesenim.

4.6 Casoprostor

Ob¢ verze Hedy Gablerové se odehravaji béhem dvou dni v domové

Tesmanovych. Ibsenovi odpovida ,,chronotop analytického dramatu‘*%, jak ho

193 FREYTAG, Gustav. Cit. d.
194 Tamtéz.
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oznacuje Drozd a charakterizuje Luke$ na zakladé Szondiho terminu analytické
drama. Tento typ chronotopu spociva ve vysoké koncentraci déje do nékolika malo
hodin ¢i dni, vSe se navic odehrava v jednom prostoru, ktery zde symbolizuje ¢i nés
odkazuje k tématu nebo postavam. Vila, ve které Heda Zije, mize symbolizovat
vézeni, ze kterého by nejradéji utekla, ale nemize, jelikoz se rozhodla pro snatek
s Tesmanem. Co se ty¢e vykresleni samotného prostoru, ten je v piipadé Ibsena velmi
detailné popsan prostiednictvim scénickych poznamek pied kazdym déjstvim.
U Saavedry je pted prvnim d&jstvim prostor charakterizovan velmi stru¢nég, navic se
zcela lisi od toho, jak jej charakterizoval Ibsen. Podle Ibsena by totiz mél byt obyvaci
pokoj Tesmant prostorny a vkusné zafizeny, S dopliky a kvétinami, zatimco
Saavedra prostor preménila na chladny, témét prazdny prostor:

,,Prostorny dum s velkymi okny bez zdvesui. Interiér minimalisticky, ponékud
neosobni, dosud nezabydleny. Skilenénymi dveimi je vidét zahrada s podzimnimi
stromy. Uprostired luxusni rohova pohovka, jinak bez nabytku. “1%

Prostor, jak ho popisuje Saavedra, je oproti pavodni verzi zna¢né zredukovan,
nevykazuje zadné Utulno ¢i zabydlenost. Saavedra tak vytvofila chladny prostor,
ktery se zaroven ptimo vztahuje k Hed¢, jez je rovnéz chladna a svymi replikami
Casto neosobni.

Dalsi prostor, nebo presnéji fe¢eno misto, které je v aktualizované verzi
tematizovano a vztahuje se k hlavnim postavam, je Amerika, ke které se postavy ve
svych replikach vraci. Z vypovédi Hedy a Jgrgena je patrné, Zze zavitali do New
Yorku a na blize nespecifikovany ostrov, kde potkali Henrika Ibsena. Amerika zde
predstavuje svobodu a spontannost, symbolizuje pocit nekone¢nosti a spokojenosti.
Heda navic lituje ndvratu domu a nejradéji by se do Ameriky vrétila, jelikoz pro ni
toto misto znamenalo jisty uték od konvenéniho svéta:

,Heda: To je jedno, co jsem chtéla. Potiebovala jsem pryc. Kdyz umrel tata.
V Americe se zdalo vsechno tak daleko. Vsechno, co se déelo tam, bylo tak intenzivni
a dobry. I s Jargenem. Vypadalo to, Ze to ma smysl. Ze to vsechno piijde, kdyz budeme
chtit. Ale tady se zatim nic, viitbec nic nezménilo. Vim to od prvniho momentu, co jsme

se vratili, «196

195 SAAVEDRA, Anna. Cit. d. s. 3.
196 Tamté, s. 44.
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Amerika tedy piedstavuje jistou nezavislost, ktera s piijezdem doma kongéi. Je rovnéz
mistem, kde se stala vétsina klicovych situaci, at’ uz se jedna o svatbu, proziti svatebni
cesty, anebo otéhotnéni, coz je pak ve hie dale tematizovano, predevsim ve spojitosti

s Eilertem, ktery se nemtize vyrovnat s jejich siiatkem.'®’

4.7 Postavy
4.7.1 Principy figurace v Hedé Gablerové

Obecné vSechny postavy pozdnich her Henrika Ibsena vykazuji témata
rodinnych vztaha a vliv dédi¢nosti. Tento typ figurace Ibsen neopousti ani u Hedy
Gablerové a akcentuje tak opét pomoci postav téma rodiny a spletitych vztahu, které
sahaji do davné minulosti. Ibsen ma tedy velmi promyslenou historizaci postav, kterd
se nasledné odrazi na chovani a pfemysleni postav. Napiiklad Jgrgen byl vychovavan
svymi tetami, 0 matce neni ani zminka, kvuli tomu mé& Jgrgen spise rysy femininni,
které jsou odrazem jeho vychovy v minulosti. Jak piSe Janousek, prostiednictvim
jednani postav ¢tenai nahlizi za potencidlni zaclonu postav, pod kterou lze pfi
pozorném ¢teni nalézt hlavni pfi¢iny chovani jednotliven, diky kterym étenat nahlizi
na ,,skryvana tajemstvi a traumata mezilidskych vztahii utvarena minulosti, pameéti
a traumaty jednotlivych postav. “1% Tyto rodinné konstelace rozkryji postupné béhem
analyzy jednotlivych postav.

V Hedé¢ Gablerové se promitaji individuality s charaktery. Za individualitu
Ize oznacit Hedu, kterd vzdoruje spoleCnosti a konvenénimu mysleni.
Individualismus spo¢iva v nezavislosti postavy, kterd se ¢asto svymi mysSlenkami
neshoduje s 8irsi spole¢nosti. Heda se témito individudlnimi znaky vyznacuje,
zejména vzdorem k zazitym konvencim, jak jsem jiz piedeslala vyse. Hedin
individualismus a rozpor se spole¢nosti pak graduje sebevrazdou, na kterou je ale
¢tenaf prostiednictvim replik pfipraven:

., Heda: Aspon jedna radost Ze mi zbyva
Tesman: Diky bohu, to jsem rad. A copak je to, Hedicko? Hm?

Heda: Moje pistole, Jorgenku. “1%°

197 iz ndsledujici kapitola této prace.

198 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d., s.72.

199 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 39.
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Hedina reakce na Eilertovu smrt (dokud jesté nevédéla, Ze nespachal sebevrazdu):
,,Heda: Konecné cin!

Tesman: Boze mé netrestej — co to rikas, Hedo!

Heda: Rikdm, Ze tohle je tedy krdsné. “?%°

Heda vnimé& smrt jako svobodnou vuli, jako néco krdsného a heroického. Hedina
sebevrazda by se pak dala oznacit coby nadosobni ¢in, ktery vzkazuje recipientovi
néco esencialniho. V ptipad¢ Hedy jde o0 naznak emancipace Zeny, kterou implicitné
vyzadovala.

V teoretické kapitole jsem zminila, Ze postavy v psychologickych dramatech
nejsou autonomni, jelikoZ jsou postavy na sobé zavislé. To v piipadé¢ Hedy Gablerové
plati dvojnasob, coz se ukaze pii analyze postav. Postavy jsou propojeny, at' uz
z pozice rodinng, tak psychologicke.

Obecné lze tedy fict, ze Ibsen ve svych hrach uplatiioval pievazné
individualismus, ktery nalézal v Rimé a nasledné jej reflektoval do svych dél, i do
Hedy Gablerové. Stejné tak hnuti estetismu, které panovalo na konci 19. stoleti
arovnéz se projevilo u postavy Hedy, kterd je ztélesnénim krasy a néznosti. Ibsen
Hedu popisuje jako puvabnou damu, jejiz postava i obli¢ej maji vzneSené tvary.
Sméry i jednotliva hnuti, kterd v Ibsenové dobé panovala, se prokazatelné promitla
i do jeho dél a jednéni. Typicnost Ibsenovych postav v Hede Gablerove nalézam tedy
v psychologizaci postav, individualismu, promitaném estetismu a Nietzscheho
filozofii, kterou jsem charakterizovala v kontextu tvorby Ibsena a k niz se dostanu

zéhy v nasledujici podkapitole.

4.7.2 Analyza postav

V Hedé Gablerové figuruje sedm postav, za hlavni bych oznacila Hedu,
Jorgena, Eilerta a Teu. U téchto ¢tyf postav provedu analyzu, pficemz budu klast

dtraz zejména na postavu Hedy, jelikoz se jedna o nejpropracovangjsi postavu.

Tea

Teu bych oznacila na pomezi individuality a charakteru. Jeji postava je
kli¢ova, jelikoz ptedstavuje jakéhosi posla zprav, ktery oznamuje ptichod Eilerta

anasledn¢ i podezieni, ze je Eilert mrtvy. Tea je psychologicky spise stabilni bez

200 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 39.
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vétsiho vyvoje, od zac¢atku do konce piedstavuje Zenu, kterd se na Ukor svych citd
vyrazné podtizuje, to i zstava az do samého konce. Navic nedisponuje vétsimi cili,
dokaze se prizptsobit jakékoliv situaci pro dobro druhych, coz hrani¢i az s hlouposti.

V urcitych rozhodnutich vybocéuje z konvenc¢nich stereotypu, napiiklad tim,
ze odchazi od manzela a opousti, byt’ nevlastni, déti. Tea je mimo jiné nevérna svému
muzi, coz bylo pro tehdejsi spole¢nost nepiipustné. Na nasledujicim piikladu Ize
vidét Teinu nespokojenost s nynéj$im manzelem:

,,Pani Elvstedova: /...] To mas jedno s druhym. Ja ho prosté nesnesu! Jedinou
myslenku nemame spolecnou! [...]

Heda: Ale nema ¢¢ prece jen rad? Alespon tak — po svém?

Pani Elvstedova: Ja uz vithec nevim, jak to je. Spis bych rekla, Ze jsem pro néj proste
uzitecna. No a pak si mé vydrzovat ho taky nepiijde draho. J& jsem totiz lacina. “2%

Pro Eilerta je Tea schopna udélat cokoliv a Eilert toho vyuziva. Pomohla mu
vymanit se z alkoholismu, napsat knihu, a i pfesto se s ni Eilert rozchazi. Tea je zprvu
zdrcena, nicméné i po jeho smrti vysvita opét jeji obétavost a hodla s Jargenem
ptepsat ze zbylych atrzka (dalsi) Eilertovu knihu.

Co se vlastnosti tyce, jedna se o velmi obétavou a submisivni postavu, ktera
se podrizuje vSemu, co Heda fekne, jelikoz z ni ma strach. Tea se od Hedy lisi
nejenom svym chovanim (obétavost, ustaranost), nybrz i svym vzhledem, ktery
odkazuje na jeji jemnost a zenské rysy:

,, Pani Elvstedova je krehka bytost a ma hezky oblicej s mékkymi rysy. Oci svétle
modré, velké, kulaté a trosinku vykulené. /...] Vlasy ndpadné svétlé, skoro bile Zluté,
neobycejné bohaté a vinité. Je o néjaky rok mladsi nez Heda. Saty tmavé, vkusné, ale
nikoli podle posledni médy.

Tato podrobné scénicka pozndmka piesné charakterizuje nejenom jeji zevnéjsek, ale
symbolizuje i jeji povahu: Zenskost, submisivnost a ustrasenost. Jonny Bjorklund
v teto souvislosti ve své studii Playing with Pistols: Female Masculinity in Henrik
Ibsen’s Hedda Gabler?®? pise, ze bujné vlasy Tey piedstavuji a symbolizuji pravé onu
zenskost, které ma nadbytek, kdezto Hediny vlasy, které Ibsen popisuje jako ,,ne moc
bohaté*“, odkazuji pravé na minimum feminity v Hedg, coz jesté analyzuji v rdmci

jeji postavy.

201|BSEN, Henrik. Cit d., s. 27.
202 Bigrklund, Jenny. Playing with Pistols: Female Masculinity in Henrik Ibsen's Hedda Gabler.
Scandinavian Studies. Cit. d., s. 3-6.
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Eilert Lavborg

Dalsi klicovou postavou je Eilert Lgvborg, byvaly milenec Hedy. Eilert je
postava, ktera projde vyraznym psychologickym vyvojem a zaroven je ve velkém
kontrastu s Jargenem, Ize ji tedy oznacit za individulni. Eilert m¢l v minulosti sklony
k alkoholismu, zil bujary zivot, coz se posléze méni, jakmile potka Teu. Jeho hlavni
prioritou je byt lepsi nez Jargen. To sam Jargenovi ozndmi vyrokem: ,, Chci nad tebou
jen zvitézit, v nazorech ostatnich. “?* Lgvborgovi se dafi mnohem vice, realizuje své
néapady, kdezto Jargen o nich pouze referuje. Legvborg vydava knihu a zac¢ina se mu
datit. Stejné jako Jgrgen se uchazi o profesuru, coz je pro mnohé velmi piekvapujici,
vzhledem k tomu, Ze holdoval alkoholu. Povahové je velmi sebevédomy, svym
jednanim je az arogantni a chladny, zejmeéna ve vztahu k Tee, které oznami rozchod
bez jakychkoliv citt ¢i vdéku k ni. Lgvborg navic stale miluje Hedu, nedokaze se
smifit s tim, Ze si vzala pravé Jgrgena. Heda tim znicila v8e, co mezi nimi bylo.

Heda méa rovnéz pro Eilerta slabost, je Uplny protipdl Jargena, jenz vykazuje
spise femininni rysy, kdezto Eilert svou lhostejnosti, ambicidéznosti a upfimnosti jde
naproti spise muzskému chovani. Eilert se pak proménuje v destruktivni postavu,
kterd nejenom ze se vraci k alkoholu, nybrz ztrdci cenny rukopis. Heda se snazi
Eilerta pfimét Kk sebevrazdé, nabddd ho k tomu ud¢lat osvobozujici ¢in, nicméné
Eilert toho neni schopen?®, je tedy postelen nezndmou postavou.

Bjorklund ve své studii cituje Mary Kay Norseng, kterd ptirovnava kontrast
mezi Eilertem a Jargenem k Apollonovi (Jgrgen) a Dionysovi (Eilert). Jargen coby
Apollon ptedstavuje vyrovnanost a spofadanost, kdezto Eilert jako Dionysos vaser,
plodnost a expresivitu.?® Spojitost s Dionysem je navic umocnéna opakovanym
pranim Hedy: ,, Uderem desaté — se vrati a bude to. Vidim ho pred sebou. Révovi ve
vlasech. Rozpaleny a otevieny. “?°® Dionysos je rovnéz oznaéovan i jako bith vina,
coz Heda implicitné tematizuje vyrokem révovi ve vlasech. Jak jiz zaznélo
v kontextualni kapitole, s apollinskym a dionyskym principem pracoval jiz Nietzche
v dile Zrozeni tragedie z ducha hudby. Patrice Pavis pak o dionyském uméni pise
jako o dvou protikladnych tendencich, které se vzajemné propojuji. Apollinské umeéni

predstavuje harmonii, vyrovnanost a mir, dionyské pak opojeni, pficemz se ,, clovek

203 1BSEN, Henrik. Cit. d., s. 58.

204 Citace Mary Kay Norseng in BIORKLUND, Jenny. Cit. d., s. 12.
205 Tamtéz, s. 11.

206 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 73.
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citi bohem, bo#i hréaze a bouri se proti tradicnim hodnotam “*°

, coZ presné vystihuje
Jorgenovu podiizenost a Eilertovu dominantnost, ktery se hodl& Jergenovi postavit

a ukazat, ze je lepsi, nez si kdokoliv mysli.

Jargen Tesman

Piedposledni postavou je Jargen, Hedin manzel a historik uméni, ktery se
snazi byt aspésny, ale ve vysledku se mu to nedafi. Jedna se o charakterni postavu,
kterd se svym zpusobem nikam neposouva, a tedy ani nevyviji, nicméné ma jasné
stanovené a propracované rysy a vlastnosti (zainteresovanost v uméni a studiu, jeho
Ustupnost a sentimentalnost). Jeho smysl spo¢iva zejména ve cteni literatury
a vzdélavani se. Nasledujici citace ptesné vystihuje Jgrgena. Jeho budoucnost tkvi
predevsim v knihach a ¢teni riznych archivi, kdezto Juliana by se rada stala pratetou.
,,Slecna Tesmanova: /...J Ja jen myslela, jestli nemas — jako — jako — néjaké vyhlidky,
VIS?

Tesman: Vyhlidky?
Slecna Tesmanova: Ale no tak, Jargenku, vzdyt jsem nakonec tvoje vlastni teta, ne?

[..]
Tesman: Tak naprikiad uz mém dobré vyhlidky, Ze budu co nevidet jmenovan
profesorem. “?%®

Co se tyce ve vztahu k Hed¢, tak se ¢asto podiizuje, ve vSem se ji snazi
vyhovét, vzal si kvuli ni i pajcku, aby mohli bydlet v takto honosné vile. Hedu Jargen
totiz velmi miluje, i kdyz se k nému Heda chova odtazitym a chladnym zptsobem.

Jak jsem jiz uvedla u postavy Eilerta, Jargen vykazuje jisté zenské rysy, coz
prameni z jeho minulosti. Z replik je patrné, ze vyristal pouze ve spole¢nosti zen, byl
obklopen svymi tetami, tedy Rinou a Julianou, které ho rozmazlovaly a dopiavaly
mu péci. To se odrazi na jeho nesobésta¢nosti a zavislosti na druhych (Rina a Juliana
se zarucily svym majetkem). Nasledujici citace explicitné ukazuje, Zze Jgrgen zil
pouze v Zenské spolecnosti.
,,Slecna Tesmanova: /...] Copak mam na tom sveté néjakou jinou radost nez tobé
moct sem tam trochu urovnat cestu, ty muj chlapecku? Kdyz ses v zZivoté nemél 0 koho

opFit, ani 0 maminku, ani o tatinka? /...J “2%°

207 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. s. 31.
208 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 8.
209 Tamtéz, s. 11.
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Jorgen projevuje mnohem vice sentimentélnosti nez Heda, kterd zadné city a vylevy
neddva najevo. | tuto Jargenovu piecitlivélost 1ze oznacit za femininni rys, ktery

u Jargena prevlada a u Hedy absentuje®'

, iz nésledujici citace, ktera pojednava
o starych botach, které mu ptinesla teta Juliana:

,,Slecna Tesmanova: /vytahne plochy balicek v novinovém papiru a podava mu ho/
Jen se podivej, chlapecku.

Tesman: No ne, Julinko, tys mi je schovala. Hedo, podivej, to je ale fakt dojemné,
vid? Hm?

Heda: /u etazéru, vpravo/ To jisté. A co je to?

Tesman: Moje staré pantofle. Vidis? Trepky!

Heda: Aha. Vzpominam si, Ze jsi 0 nich na cestach pordd mluvil.

Tesman: No, hrozné se mi po nich styskalo. /Jde k ni/ No, tak se na né podivej, Hedo.
Heda: Nene, dékuju, bez toho miizu byt opravdu Ziva. %1t

Zde se tedy potvrzuje teze, ze socialni zazemi ovliviiuje genderovou identitu jedince.

Heda Tesmanova (roz. Gablerova)

Posledni a nejsignifikantn&j$i postavou je Heda Gablerova, provdana
Tesmanova. Postava Hedy projde nejvétsim psychologickym vyvojem, jenz vyusti
sebevrazdou. Sebevrazda znaci vzdor proti konvenéni spole¢nosti, z které chce Heda
uniknout.

Heda je Zena velmi puvabna a krasnd, jak se lze docist ve scénickych
poznamkach. Jiz nad jejim vzhledem bych se pozastavila, jelikoz opét symbolizuje
jeji chovéni. Jak jsem jiz zminila u postavy Tey, Ibsen Hed¢ piipsal fidkost
a nemnohost vlasu, které odkazuji na minimum zenskosti, které v sobé Heda ma.

“212 007 znadi

Hediny o¢i jsou navic ,,ocelové Sedé, vyzarujici studeny, jasny Klid
jistou silu, moc a chladnost. Rozhodné se totiz nejednd o néznou dadmu, nybrz
0 postavu, kterd je upfimna a v urcitych ohledech bezcitna (zejména ve vztahu
k Jgrgenovi). Heda byla vychovavana primarné muzem, a to se projevuje i v jejim
jednéni. V obou verzich nezastava zenské stereotypy, nevaii a radost z matefstvi

rovnéz nema. Pri¢inou je tedy absence matky v jejim Zivoté &i ,, neprekonaného

210 gJORKLUND, Jenny. Cit. d., s. 11.
211|BSEN, Henrik. Cit. d. s. 13—14.
212 Tamtéz, s. 32.
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oidipovského komplexu“, jak pise Josef Vosmik.?'®* Znamenalo by to tedy stile
trvajici rivalitu vuéi zenam, kterou Heda vsobé ma. Nikdy Zadnou zenou
vychovavana nebyla, a to se pravé odrazi na jejim chovani a vytvaii kontrast s tim,
jak byl vychovavan Jgrgen. Rovnéz to souvisi i s jeji identitou genderu, ktera je
ovlivnéna socidlnim zdzemim, jak jsem piedestirala v teoretické kapitole. Kvuli
svemu maskulinnimu socialnimu zazemi Heda vykazuje zejména muzské rysy a ma
nestabilni identitu genderu, jelikoz ji chyb¢l vzor matky a otec nebyl dostacujicim
vzorem. Heda je tedy i jasnym ptikladem performativity genderu, se kterym operuje
Judith Butlerova. Heda svoji roli zeny hraje jen ztoho duvodu, Ze to je od ni
oc¢ekavano, nikoliv pro sviyj komfort. Nicméné Heda velmi kontrastuje i s Zenskymi
postavami, Julianou a Teou. Joan Templeton tvrdi, Ze vSechny Zeny, az na Hedu,
slouzi muzim (Berta, Juliana, Tea). Heda odmitd podfizeni se muzi, coz nakonec
vyUsti vrazdou; timto ¢inem Heda naznacila svuj vzdor viéi patriarchatu. Odmita tim
konvenéni Zenskost 19. stoletj.?!4

Heda se kromé Eilerta od vsech distancuje, s Julianou si dokonce odmita
tykat, coz je velmi odtazity zptsob chovani. Co se ale tyce vztahu mezi Teou a Hedou,
tak v pavodnim dramatu se vyskytuje pasaz, ktera 0 Hedé mnohé prozrazuje. Jedna
se 0 jakousi intimni ndklonnost Hedy k Tee, kterd ale neméa zajem. Diavodem, proé¢
se Heda chova piivétiveé az takovym zpusobem, je, Ze se chce co nejvice dozveédét
0 jejim vztahu s Levborgem. Dokonce ji nabidne tykani, aby navodila ptatelskou
atmosféru. Mortensen si ale zminéné chovani Hedy interpretuje coby homosexualni
naklonnost, tedy, ze Heda touzi po Tee. To se dale potvrzuje Hedinym vyrokem, kdy
chce vlasy pani Elvstedové spalit, i to je podle Mortensena znakem touhy.?t®

Heda navic usiluje o ziskani moci nad ostatnimi postavami. Puvodné nad
Teou, po které chce, aby ji vyzradila vztah mezi ni a Eilertem, pak se snazi
manipulovat s Eilertem, kterého piimé&je pit, dale se ho snazi donutit k sebevrazdé
a implicitn¢ to Tee dava najevo:

,, Pani Elvstedova: Ty mds néco za lubem, Hedo!

213 yOSMIIK, Josef. ,Jina“ Heda Gablerova. Rovné pfileZitosti v souvislostech [online]. 31. 8. 2016 [cit.
13. 4. 2021]. Dostupné z: https://zpravodaj.genderstudies.cz/cz/clanek/jina-heda-gablerova.

214 Citace Templeton in Bjérklund, Jenny. Cit. d., s. 9.

215 Citace Mortenson in Bjorklund, Jenny. Cit. d., s. 5
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Heda: To vis, Ze mam. Aspon jednou jedinkrat v Zivote chci mit moc nad osudem
cloveka. «?*®
Nakonec se ji ani to nepodafi, jelikoz je Eilert zabit nékym jinym. I to je impulsem
k tomu, aby Heda spachala sebevrazdu a prokazala tak svij nesouhlas. Pro Hedu je
smrt a sebevrazda vysvobozenim. Vnima ji jako jediny svobodny ¢in, ktery muze
samovolné provést.

Pokud naziram na postavy komplexné prizmatem gender problematiky
a rodinnych konstelaci, Ize se pozastavit nad tim, ze v ptivodni verzi zadna z postav
nema matku ani vlastni déti, i to se pak projevuje na jejich nestabilni identite genderu.
Z vyroku Juliany lze usoudit, ze Jgrgen o rodice ptisel ¢i se ho vzdali a Tea sama
(nevlastni) déti opustila kvali Eilertovi. Nicméné Tea i pani Tesmanova touzi po tom
mit potomky a muze, o které se budou moci starat a vafit jim, nicméné Heda o tuto

roli nestoji.?*’

4.7.3 Proména figurace v Hedé Gablerové: Teorii dospélosti

V Hedé¢ Gablerove: Teorii dospélosti nalézdm nékolik zpusobu figurace.
V této verzi jiz nelze mluvit o individualismu. Nelze totiz fict, ze by Heda svymi
nazory sla proti vétsinové spolecnosti, jelikoz se ¢im dal vice v této dob¢ Ize setkat
s Zenami, jaké zastupuje pravé Heda. Postavy naopak odkazuji na vétSinovou
spole¢nost, zejména na milenialy?'8, kteti se potykaji s podobnymi problémy. Anna
Saavedra o svych postavach mluvi vylozené¢ jako o archetypech, nicméné navzdory
prokreslené psychologii bych se piiklanéla spiSe k charakterim, aspon co se Hedy
a Eilerta ty¢e. U ostatnich postav pak k prototypim. Charakter je navic subtilnéjsi
a muze mit i individualni rysy, coz Ize 0 postavé Hedy fict. Saavedra postavy
charakterizuje nasledovné: ,, Kazda z téch Sesti postav je vyhranénou osobnosti se

svoji vlastni strategii, jak prezit. Jsou to archetypalni postavy, proto jim nejen

216 IBSEN, Henrik. Cit. d., s. 73.

217 BJORKLUND, Jenny. Cit. d., s. 7.

218 To, 7e hra poukazuje na milenidly, explicitné vyjadiuje Tesmanova replika: ,Podivej se na
generaci soucasnych tficatniki. Pordd hledaji, experimentuji, pro nic se zdvazné nerozhodnou. Ale
dospélost znamend rozhodnout se. Obétovat ty neohrani¢ené moZnosti vyménou za skute¢nou
strukturu. A ta obét je nevyhnutelnd.” (SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 5.)
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rozumime, ale v urcitych etapach Zivota se jimi i ,stavame* “?° To, ze postavam
rozumime, je rovnéz diky ,, zachyceni realného cloveka %%,

Za prototypy bych oznacila Julianu a Bracka. Juliana je typem, ktery neni
nikterak propracovany, u Ibsena se vyskytovala ¢asto ve spojitosti s Bertou, kterou
ovSem Saavedra vyskrtla. Brack je postavou, kterd predstavuje prototyp zdmozného
podnikatele, ktery je do ur¢ité miry i Don Juanem, jenz sttida Zeny. Jeho figura je zde
opét spis k rozsiteni psychologizace Hedy, kterou dovede téméf k sebevrazdé.

Saavedra zaroven oprostila postavy od filozofickych realii estetismu
a Nietzscheho tendenci. Misty se Jgrgen stava az pouhym nositelem textu tematizujici
sou¢asny nadindividualni problém spoleénosti:

., Jorgen: Petr Pan, kouzelné dite, protoze deti jsou kouzelné, jsou ciry potencial,
neohraniceny, a proto odmita dospét, protoze dospélost ve forme pozitivnich
kulturnich reprezentaci a autorit se ze zapadni spolecnosti vytraci uz od konce
Sedesatych let. Jenze obétovani neomezenych mozZnosti je pravou podstatou
dospélosti. Tu obet’ si bud’ zvolime dobrovoiné, nebo k ni budeme diive ¢i pozdéji
prinuceni. %

V této ¢asti je u Jgrgena posilena funkce jazyka, nastoluje zde hlavni téma piib&hu,
které je dale tematizovano. Jargen predstavuje v uréitych pasazich mluvciho, kterého
nikdo neposlouchd, je z n& pouhy nositel textu, ktery upozorfiuje na jiz zminény
spole¢ensky problém.

Co se ty¢e vlastnosti a motivaci postav, ty Saavedra pievazné ponechala.
Nejvétsim odlisSnym rysem je Hedina zbabélost. Do posledni chvile to vypada, Ze
zavér dramatu bude totozny, nicméné Heda nakonec pistoli poklada vedle sebe,
jelikoz v sobé nenaléza odvahu spéchat tento ¢in, jelikoz, jak doddvd RysSanek
Schmiedtova:

,,Heda neni takovych Zivotnich rozhodnuti schopna. Ona nevi, tape — nemiize se
rozhodnout, prosté je v pasti. Pasti, kterou si ale vytvorila ona sama v hlave, v dusi,

v srdci. “%?2

219 SAAVEDRA, Anna. Heda Gablerovd: Teorie dospélosti. Divadelni program. Divadlo Petra Bezrude v
Ostravé, premiéra 15. bfezna 2019.

220 JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Aleg, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit.d., s. 71.

221 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 5.

222 Rozhovor s Jankou Ry$anek SCHMIEDTOVOU, reZisérkou inscenace Heda Gablerovd: Teorie
dospélosti. Online 27. 3. 2021.
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Prostiednictvim Juliany je pak v aktualizaci kladen vétsi akcent na onu gender
problematiku. Jeji repliky neustéle odkazuji k tomu, aby Heda zac¢ala néco d¢lat:
. Juliana: Hedicka jesté spi?
Jargen: Jako poleno. Posledni dobou je porad néjakd unavena.

Juliana: Ja jen Ze uz je skoro cas zacit varit obéd. Kdyz uz jste ted manzelé “?%

[...]
Jargen: Bylo to stesti s timhle domem.
Juliana: Ale chtelo by to jesté néjake doplitky, vis? %%

Co se tyce Tey, tamirné zastava i postavu Berty, ktera v aktualizovaném textu
absentuje. Tea se neustale nabizi, jak poklidi, uvati ¢i nakoupi. Supluje tedy postavu
sluzebné, zaroven to také zvyraznuje jeji ustaranost a obétavost. Rozdilem ovsem je,
ze Tea nezastava po celou dobu submisivni, jak je tomu u Ibsena. Na konci druhého
déjstvi Tea na Hedu spousti upfimny vylev svych nazori:

,, Tea: On uz se nesmi nikdy napit.

Heda: A jak mu v tom chces, prosim z¢, zabranit? Behds za nim jako stihacka. Jenom
Se ztrapnujes.

Tea: Nechdapes? Na zachytce. Nékolikrat behem deliria. V nemocnici. Na
detoxikacnim lizku. Ctvrt roku v terapeutické komunité. Ja jsem byla celou dobu
s nim. Ty nemas predstavu, co nas to stalo sil! Jeho doktor mi 7ekl, pani Teo, vy jste
mu zachranila zivot. Myslis, Ze je to jen blba legrace? Mohl um#it. Mohl se zabit. Ty
vitbec nevis, ¢im Si prosel, ¢im jsme si oba museli projit, co to je, 0 nékoho se starat.
O nékoho se bat. Ja vim, myslis si, Ze jsem blba a nemam vkus. A mozna jsem blba
a vkus asi taky nemam, ne jako ty, nebyla jsem v New Yorku, jednou jsem si nasetrila
na zajezd do Parize, ten nejlevnéjsi, jen na dva dny a spalo se v autobuse, jsem
obycejna zdravotni sestra, bez penéz, s rozvodem a ostudou na krku, nds farar
v Saurdalu, ten uzZ si 0 mé ani kolo neopre! Ale na rozdil od tebe mam néco za sebou,
protoze tys viastné zatim v Zivoté nic moc nezazila. Promin, Ze to musim tak rict, ale
lasce ty prosté nemiizes rozumet! %

Saavediiny postavy se dopoust&ji mnohem obsirnéjsich citovych vylevi

a zhrouceni. Maji tendence byt k sobé uptimnéjsi a otevienéjsi, coz se odrazi i na

delsich replikach, které vykresluji jejich nespokojeny Zivot. Podobny typ stéZovani

223 Tamtéy, s. 4.
224 Tamtéz, s. 7.
225 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 39.
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je i u Juliany, kterd si Tee stézuje na svij dosavadni zivot a dava najevo svou
nedobrovolnou obétavost:

Juliana: [...] Diim po nasich i zahradu jsme prodali, a tu zahradu jsem méla rada,
péstovala jsem tam rajcata a bylinky, chodila jsem si tam odpocinout, ale ne, musela
se prodat, aby si Jargen mohl koupit tenhle diim snii pro tu svoji Hedu, ktera se stejné
porad ksichti, jak kdyby Zrala citron. 2%

4.8 Jazyk
Zprvu se budu zabyvat jazykem puvodni Hedy Gablerové, zejména jeho
funkci. V dalsi podkapitole pak poukazu na to, v ¢em se aktualizovana verze ruzni co

do jazyka a celkového slovniku postav.

4.8.1 Funkce reci

V Hedé Gablerové pievazuje funkce kreativné zobrazujici??’, jak ji oznacil
v rdmci dramatu pravé Lukes. Ve verzi pavodni je tato funkce obsazena znateln¢ vice,
jelikoz lIbsen kladl do popiedi minulost, na niz je celé drama postaveno. Postavy
prostiednictvim svych replik utvaii svét, v némz Ziji. Dozvidame se navic o jejich
minulosti, kterd ovliviiuje pfitomnost a to, jak se chovaji.

Dalsi funkce, fatickd, se vtomto vyznacuje bud’ ptimym oslovenim, anebo
v podobé hezita¢nich zvuki, které se vztahuji k Jergenové postavé. Jgrgen se totiz
neustale snazi udrzovat kontakt s Hedou, kterou vybizi k odpovédim, i kdyz Heda
nema potiebu se zrovna vyjadrovat. Pfikladem mize byt Tesmanova reakce na stare
trepky, které mu ptivezla teta Juliana. Tento hezita¢ni vyraz v podobé ,,Hm? “ je pro
Jorgena Tesmana az piiznacny, vyskytuje se v mnoha jeho replikach:
,, Tesman: [rozbaluje/ No ne, Julinko, tys mi je schovala! Hedo, podivej, to je ale fakt
dojemné, vid’? Hm? %%

Apelativni funkce se vyskytuje zejména ve vztahu k oné manipulaci ¢loveka.
Jak jsem jiz zminila v kontextu postav, Heda ma tendence se ostatnich zmocnit, coz
Ize vidét na nasledujicich replikach, které zastavaji apelativni funkci:
,, Pani Elvstedova: Pust me! Pust’ me! Bojim se t¢, Hedo!

Berta: /ve dverich/ Caj je na stole, milospani. V jidelné.

226 Tamtéz, s. 40-41.
227 | UKES, Milan. Cit. d., s. 60.
228 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 13.
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Heda: Dobre, uz jdeme.

Pani Elvstedova: Ne, ne, ne! Ja piijdu radsi domii sama. Ted’ hned!

Heda: Nepovidej! Nejdiiv si das hezky caj, ty trdylko jedno. A pak — v deset hodin —
prijde Eilert — révovi ve vlasech. /Skoro nasilim viece pani Elvstedovou ke
dverim./ %

Tato scéna pusobi az nasilnym zptsobem, kdy Heda Tee vyloZené az rozkazuje
a snazi se ji zmocnit, coz se ji podafi.

Piedposledni funkci, ktera je v Hedé Gablerové nejvice obsazena, je funkce
expresivni. Postavy mluvi pievazné hovorovym jazykem, tedy spisovnym, ktery se
misi s obecnym jazykem (randal, spdsovani). Tim mluvi vSechny postavy, az na
sluzku, kterd pochdzi zniz$i vrstvy, to se projevuje i na jejim nespisovném

3

vyjadfovani. Napiiklad sluzka ¢asto uziva slova, jako jsou ,,vopravdu*, , vona“,
,dyt™, ,, vodtahnout “, kterd spadaji do obecného, nespisovného jazyka. Dale tu jsou
Casto uzité abstraktni vyroky, které odkazuji k vife v boha. Diky t¢émto poboznym
vyrazim a odkazim lze postavy kategorizovat do spole¢nosti, kterd zastava
kiest’anskou Viru:
,, Brack: Ksakru, vy se tohohle sportu ne a ne vzdat, co? Na co viastné strilite?
Heda: Ale jen si tak st#ilim panubohu do oken.?*°

Z vyse uvedenych funkci jazyka je patrné, ze Ibsen uplatiioval piedevsim
hovorovy jazyk, ktery mél pisobit autenticky s odkazem na realismus. Nicméné se
zde vyskytuje pro dnesni dobu mnoho neotielych ¢i kniznich vyraza, které se jiz dnes
nepouzivaji (pt. bakchanalie?®!). Vyskytuje se tu také mnoho citové zabarvenych
vyrazi (teplicko?®, jezuskote?®, tetinka?* atp.)

V kontextoveé kapitole jsem zminila, ze kromé jazykovych realistickych prvku
Ibsen rovnéz pracoval s ,,druhou vrstvou jazyka “?%, kterou je minéna symbolika
Vv jazyce, naptiklad jiz zminéné listi, které je zaroven metaforou:
,,Jargen: /sebere trepky ze zeme/ Na copak se to tam divds, Hedicko?

Heda: /zase klidné, ovlada se/ Divam se na listi. Jaké je Zluté a uvadlé. <>

229 Tamtéz, s. 96.

230 Tamtéz, s. 41.

231 IBSEN, Henrik. Cit. d., s. 80.

232 Tamtéz, s. 78.

233 Tamtéz.

234 Tamtéz, s. 50.

235 HUMPAL, Martin, Helena KADECKOVA a Viola PARENTE-CAPKOVA. Cit. d., s. 43.
236 |BSEN, Henrik. Cit. d., s. 16.
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Jak jsem predeslala v kontextové kapitole, listi zde chapu jako metaforu Hedy, kterd
se rovnéz proménuje a psychologicky se propada. Stejné tak, jak proménuje listi svou
barvu, Heda se vnitiné propada a vadne. Dalsim symbolickym pfedmétem je pistole,
ktera symbolizuje Hedinu maskulinitu, vzdor asilu, kterou v sobé ma. Heda je

pistolemi az posedla?®’, naléza v nich zalibeni a radost ze Zivota.

4.8.2 Aktualizace jazyka

Jazyk v aktualizované verzi je diametraln¢ odlisny. Saavedra odkazuje dilem
na soucasnost a podle toho také modifikovala jazyk, ktery svym slovnikem odpovida
vyhradné soucasnosti. Jazyk se odlisuje zejména piidanymi vulgarismy, neologismy,
sebereflexivnimi  a  metadramatickymi ~ rovinami,  prazdnymi  frazemi
a intertextualitou. Na vSechny tyto rozdily poukazu postupné v této kapitole.

Co se tyce funkce teci, je zde navic obsazena funkce poeticka (intertextualita),

ktera dilo posunuje k hranicim divadelniho textu tak, jak jej definuje Poschmann.

Intertextualita

S intertextualitou se setkavame jiz pied samym zacatkem hry, kde Saavedra
odkazuje na piseii od Jakuba Cermaqua Tma z alba Teorie dospélosti®®. Nazev alba
potvrzuje, Ze se jedna o figurujici téma dnesni spole¢nosti, které Saavedra dale v textu
rozviji i prostfednictvim dalSich intertextudlnich odkazd. Tematika dospélosti se
mimo jiné objevuije jak v literarnich dilech (nize Petr Pan), tak auditivnich médiich?%
¢i pisnich, coz poukazuje na aktualnost tématu. Faktem je, Ze RySanek Schmiedtova
se Saavedrou vychazely primarné ze svych zkuSenosti. ,, Hledaly jsme témata, ktera
nami rezonovala: byla aktualni, nosna a neohrana, neokoukana. Tak jsme prisly na

téma podivné osobni Kkrize soucasnych tricdtnikii az ctyricatniki, kteri maji

237 Viz citovand pasaz ¢. 200.

238 Jakub Cermaque, vlastnim jménem Jakub Cermdk, je ¢esky basnik a pisnickar, ktery v roce 2018
vydal album Teorie dospélosti, které pojedndva o alkoholismu, zvifeckosti a obecném zlu v ¢lovéku.
Konkrétné pak pisefi Tma odkazuje na neopétovanou lasku a pramenici bolest. (TESAR, Milan.
CERMAQUE: Teorie dospélosti, 11/2018. [cit. 28. 4. 2021]. Kulturni magazin Uni. Dostupné z:
https://www.magazinuni.cz/hudba/cermaque-teorie-dospelosti/).

239 pfikladem by mohl byt auditivhi dokument Don’t stop me now (autorka: Martina Pouchld, 2019),
ktery rovnéz pojednava o krizi milenidla, jenz Zije v materidlnim prebytku, presto se citi nenaplnény
a nevi, co zménit.
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viechno. “?*® Téma ve hie je tedy umocnéno citaci z pisné Tma z alba Teorie
dospélosti:

,, Takhle jsem nikdy nechtél Zit,

takhle jsem nikdy nechtel psat, takhle jsem nikdy nechtél milovat.

Klouzu svym srdcem po prdeli,

co Pambui spojil, clovéek prerozdel,

koho z vas dvou mam fed’ ale opustit? 24

Tato ¢ast je nejenom intertextualni, kdy vychazi z textu Cermaque, nybrz ji lze

oznaéit coby ,, mimotextové poznamky autora “**?

, J6Z JSou umistény jako urcité motto
tohoto divadelniho textu pfed za¢atkem jednotlivych déjstvi.

Dalsim piikladem intertextuality je Eilertiv odkaz na Domecek pro panenky,
ktery poukazuje nato, ze je Heda pouha loutka, jakou byla i Nora. Pochybuje o ni, Ze
neumi drzet ani pistol, jelikoz neni muzem:

,,Heda: Ibere zpod pohovky schovanou pistoli/ Tohle mi tu po sobé nechal.

Eilert: Na vécnou pamatku?

Heda: Treba ji jednou taky vezmu a prostrelim si hlavu.

Eilert: V tomhle domecku pro panenky? Radsi mi to dej, holcicko. Ani drzet ji
pordadné neumis. ¥+

V této citaci rovnéz spatiuji i Saavediin rukopis v podob¢ gender problematiky. Eilert
na Hedu nazird jako na ,hol¢icku®, kterd je neschopnd jakychkoliv vétsich
rozhodnuti, natoz drzet pistoli. Lze z toho vy¢ist i jakousi pfedsudeénost nazirani na
zeny, které, podle Eilerta, jsou oproti muzim zbabélé aslabé. Heda je ale jina
a s pistolemi si rada pohréava.

Dalsi projev intertextuality shleddvdm v Jgrgenové poucce, kterd odkazuje na
Petra Pana, jehoz postavu piivodné vytvotil James Matthew Barrie: 24
,,Jorgen: Petr Pan dospét odmita a stava se kralem ztracenych chlapcii v Zemi
Nezemi, obétuje moznost mit skutecny vztah s divkou, kterd chce vyrist, mit rodinu

a zivot, prijima svou smrtelnost — radéji dava prednost efemérnim preludim. Tato

240 Rozhovor s Jankou Ry$anek SCHMIEDTOVOU, rezisérkou inscenace Heda Gablerovd: Teorie
dospélosti. Online 27. 3. 2021.
241 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 1.
242 pAVLISOVA, Jitka. Cit. d., s. 56.
243 Tamtéz, s. 45.
244 Tato postava se vyskytuje ve stejnojmenné knize Petr Pan (1911), kde hlavni hrdina odmitd
dospét.
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dichotomie iluzi a reality je velice zaludna. Napiiklad Vila Zvonilka?®, to je
symbolick& reprezentace v nasi spolecnosti tolik rozbujelé pornografie! «

[..]

Juliana: Jestli ne, nevadi. Byly v akci. Mohla bych je uvarit mamince.

Jargen: Pornografie misto skutecného vztahu. Nepreberné mnozstvi moznosti, kym
byt a co délat, namisto rozhodnuti a prijeti zodpovédnosti. [...]

Opét je zde patrné explicitni tematizace dospé€losti. Jargen odkazuje na zminéné téma
prazdnymi frazemi?*® prostfednictvim fiktivnich pohadkovych postav, ke kterym
ptirovnava dnes$ni spole¢nost, a upozorfiuje Nna neomezené moznosti, kym byt a co
délat, coz Usti v osobni krizi. Jgrgen zaroven poukazuje na népor spoleénosti, kdy
jsou lidé na zakladé tradi¢nich roli nuceni dé¢lat ur¢ita rozhodnuti a dospét, coz je

i ptipad Jorgena a Hedy.

Metarovina textu

V textu Anny Saavedry se nachazi metatextové roviny, které maji
sebereflexivni charakter:
Jorgen: Ukaz? NO jo, to je prece ten, jak jsme tam ziistali pres noc. Tam bylo péknée
Zivo, taky jsme tam potkali toho spisovatele, jak se jmenoval?
Heda: Henrik.
Jargen: No jisté! Henrik! Ale jak dal? Nejak na l... Ibson? Ibenson?
Heda: Tak né¢jak. Jorgen: Porad skuhral, ze nedostal Nobelovu cenu za literaturu.
Pry ho kritici nemaji radi, protoze je provokatér, tak to dali na truc Bjgrnsonovi.
A potom, i kdyz to byl starsi pan, jak videél Hedu, zacaly se mu zapalovat lejtka. Vid,
Hedo?
Heda: Viibec jsme se ho nemohli zbavit.
Jorgen: Dokonce 7ikal, Ze 0 Hedé napise hru.
Eilert: Komedii? Tragédii?

Heda: /susel Telenovelu s prvky absurdniho dramatu. <%

245 postava figurujici v knize Petra Pana.

246 pavel Janousek pise, Ze tyto prazdné fraze i floskule (jak je nazyvd Poschmann), hru ozvlastni
takovym zplsobem, Ze mlzZe plsobit aZ karikaturnim dojmem, co? Ize v tomto ptipadé potvrdit.
(JANOUSEK, Pavel. Logika promén. In: MERENUS, Aleg, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.). Cit.
d., s.73)

247 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 35-36.
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Tyto metadramatické roviny textu Janousek ptipodobnuje k principu divadlo
na divadle, ktery se fadi do interniho subjektu dramatu, jez je zobrazovan pomoci
sebeprezentace a sebereflexe. V této citaci dale pozoruji prolinani ¢asu, prostort
arovin. Postavy odkazuji samy na sebe, na hru, ve které pravé figuruji. Zaroven
vychazi z faktualnich informaci, jako je udéleni Nobelovy ceny Bjgrnsonovi. Ibsen
zde ovSem neni minén v pravém slova smyslu, Saavedra odkazuje pfimo na sebe a na
svoji modifikovanou hru, ¢imz vznika absurdita. K této pasazi by se dala pouzit
Janouskova teze: , postup, kdy dramatik vramci fiktivniho ramcového déje
podrizeného tradicéni normam tematizuje divadelni predstaveni a jeho tviirce, dava
divadlu obdobnou svobodu narace, jakou méa v préze vypravéc.“?*® To znamena
soucasné predvadéni dé&ju ¢i prolinni casovych rovin, coz je piesny piiklad vyse
citované casti. Z pohledu Poschmann by se jednalo o anachroni¢nost, coz je

synonymem k tomu, co popisuje Janousek ve své studii.

Vulgarismy a neologismy

Saavedra vyménila vyroky odkazujici na boha za vulgarismy, které jsou
ptizna¢né zejména pro Eilerta, jenz se nemuze vyrovnat se snatkem Hedy a Jorgena.
Vulgarismy nijak nenarusuji ani neposkozuji text, pravé naopak je vice odpovidajici
tomu, jaky vztek Eilert v sobé ma:

,, Eilert: Sundej si ty rizovy brejle. Nikdo z nas timhle Gdolim sracek neprojde bez
poskvrny.249

[...]

Eilert: Takze je to pravda?! Do prdele... Pan a pani Tesmanovi. Mimisek uZ je na

cesté...*0

[-..]
Eilert: Vis, jak to Fikaji Francouzi. Pute un jour, pute toujours.

Heda: Jednou kurva, vidycky kurva. “?%

248 JANOUSEK, Pavel. Logika promén In: MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA (ed.).
Cit.d., s. 78

249 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 42.

250 Tamtéz, s. 46.

1 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 35.
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U této citace si Ize rovnéz vS§imnout uzitého francouzského vyrazu, ktery nasledné
Heda pieklada. Z francouzskeho jazyka je pak v tomto textu uzit jesté vyraz Dolce
far niente>?, kterym Heda odkazuje k tomu nic nedélat.

Eilert dale pouziva jak moderni anglicismy, které jsou uzivané soucasnou

spole¢nosti (food porno), tak piimo neologismy v podobé vyrazu ,,instic¢* coby
instagram, tedy socialni sit’, kterd je pomérné nov4, anebo ,, ¢insky smartphone “:
., Eilert: Teorie dospélosti. Popik pro nastupujici generaci intelektualnich snobii.
Bestseller pro arogantni neomarxistické buznicky, které donekonecna studujou za
penize svych kapitalistickych fotiikii, aby mohly bojovat proti systému s cinskym
smartphonem v kapse a davat na instac fotky svyho food porna. “2%3

4.9 Shrnuti hlavnich rozdilu

Zména u aktualizované verze nastava jiz v samotném nazvu dramatu, ve
kterém je zdraznéno hlavni téma tohoto divadelniho textu. Vlozena tematika
dospélosti se zde vyskytuje zejména formou intertextualnich odkazi, které
predstavuji floskule a poucky tematizujici hlavni problém spolecnosti, a sice
nerozhodnost a nenaplnénost, kterd prameni z materialniho prebytku, kdy postavy
nevédi, co chtéji. Vyraznou revizi pak prosel samotny jazyk, ktery Saavedra
transformovala a uzpisobila sou¢asnému svétu, at’ uz se jednd o vulgarismy,
neologismy, ¢i moderni obraty. Jazyk se ovsem neméni jen co do obsahove stranky,
nybrz i po strance formalni, kdy spada spise pod atributy divadelniho textu, zejména
kviali metatextovym rovinam, prazdnym frazim ¢i jiz zminéné intertextualité.

Postavy jiz nejsou individualitami, ale spiSe charaktery a prototypy, se
kterymi se podle Saavedry vétsina z nas ztotozni, a proto je piib&éh svym tématem tak
pusobivy. Nejvétsi proménou vsak prosla Heda, ktera neméa dostatek odvahy na to
spachat tak velky ¢in jako puvodni Heda Gablerovd. Divodem je distinkce mezi
svétem Vv 19. stoleti a dnesnim, kdy jsou lidem moznosti oteviené ve vSech smérech,
jak Zenam, tak muzam, coz pro aktualizovanou Hedu (postavu) neni osvobozujici,
jelikoz je velmi nerozhodna a nevi, co chce. ,, Moderni evropské Zeny, na rozdil od

puvodni hrdinky, sice uz nemusi skryvat svou samostatnost a mohou pracovat

252 Tamtéy, s. 8.
253 Tamtéz, s. 34.
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arozhodovat se nezavisle na muzich, nekonecné mnozstvi moznosti ale nemusi
prindset svobodu, sdéluje ostravska inscenace. “*>* Zato Heda v ptivodnim dramatu
takové moznosti nemé¢la, a proto radéji spachala sebevrazdu. | v aktualizované verzi
to vypada, ze piibéh bude koncit obdobné, nicméné Heda nakonec svou pistoli
poklada vedle sebe a nehnuté stoji uprostied luxusniho, obyvaciho pokoje. Nestastna
a nenaplnéna.

Hlavni struktura déje je v aktualizaci zachovana, ovsem vymizel zde jeden
z hlavnich motivu, a sice ztraceni rukopisu Eilerta. Tim Saavediina aktualizovana
verze ¢aste¢né ztraci na déjovosti a do popiedi prostupuji mezilidské vztahy a téma

absentujici dospélosti. Diky tomu je text pies polovinu kratsi, ale zato, diky svému

vvvvvv

254 Ceskd televize. Nekone¢né moZnosti neznamenaji svobodu, zjistuje i sou¢asna Heda Gablerova
[online], 22. 3. 2019, [cit. 14. 4. 2021]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2766872-
nekonecne-moznosti-neznamenaji-svobodu-zjistuje-i-soucasna-heda-gablerova.
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5. Analyza inscenace Heda Gablerova: Teorie dospélosti

Hedu Gablerovou: Teorii dospélosti nastudovalo Divadlo Petra Bezruce
vroce 2019 v rezii Janky Rysanek Schmiedtové, tehdy umélecké $éfky tohoto
divadla. Jedn& se o ¢inoherni inscenaci, ve které je kladen duraz na psychologicky
propad postav. Dominujici slozkou je tedy herectvi.

V nésledujicich podkapitolach se budu vénovat scénickym slozkam a jejich
vztahiim. Patrice Pavis sice za¢ina svoji analyzu herectvim, nicméné mi piipada
logi¢téjsi zacit prostorem a scénografii, jelikoz je to to prvni, s ¢im se divak pii
ptichodu do hledisté seznami. Co do dramaturgickych zasahd, ty jsou zde minimalni,
pfevazné se jedna o ,,kosmetické Upravy“ v podobé vkladani slov, které ale mohou

byt i samotnou improvizaci.

5.1 Prostor a scénografie

Vtahnuti do samotného dé&je inscenace napomdahd uspofadani prostoru.
V Divadle Petra Bezrude s prostorem a scénou ¢asto experimentuji?®®, ani tato
inscenace nebyla vyjimkou. Jevisté je postavené na opacné strané, nez je obvyklé.
Scéna zaujima znac¢nou $ifi divadelniho sélu, je minimalné navysena, ale zna¢né
napéchovéana na hledisté.?>® Diky tomuto uspofadani je divak postavdm mnohem
blize a dochazi tak k vétsi konfrontaci. Jevisté predstavuje obyvaci pokoj Tesmanti,
ktery je ponékud prazdny. Vzadu se nachazi imaginarni koupelna, kuchyn a loznice,
kam postavy opakované chodi a divak si je mize pouze piedstavit na zakladé toho,
co fikaji.

Se scénou a celkovym jevistnim prostorem jsou divaci obezndmeni pomoci
postavy Juliany, u které divak sleduje jeji trajektorii. Tento prostor Pavis nazyva
., vyjadrovanylvymezovany “>>’ hercem, ktery vytvaii stopu, jez bude prerusena
dalsim scénickym prvkem. Juliana pfichazi do bytu, vidi ho poprvé, stejné jako
divaci. Nasledné se rozhlizi, svymi grimasami klade diraz na klicové ptredméty. Jeji

vyraznd mimika v podob¢ vypoulenych oci ptedstavuje Udiv z nicotného obyvéaku.

255 Divadlo Petra Bezru&e disponuje studiovym prostorem, ktery lze nazvat tzv. black boxem, to
znamena, Ze elevace jevisté je variabilni, a diky tomu Ize dosahnout jak kukdtkového jevisté, navyseni
Ci snizeni scény, tak prostoru arény, kterd predstavuje propojeni jevisté a hledisté s tim, Ze je scéna
situovana doprostied salu a je obklopena z obou stran divaky (pf. Marysa).

256 | [CKA, Milan. Heda Gablerova: Teorie dospélosti. 3. 4. 2019 [online]. I-divadlo.cz [cit. 18. 4. 2019].
Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/blogy/mgl/heda-gablerova-teorie-dospelosti.

257 pAVIS, Patrice. Cit. d., s. 243.
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Nasledné¢ chodi kolem gigantické krabice, kterd je pro Julianu nepochopitelné svou
velikosti. Jeji ironizujici pohled pokracuje na atypickou (svym tvarem) chlupatou
sedacku, na niz useda a komentuje byt Tesmanu. Jeji komentafe pak pierusi vpad
béZiciho Jgrgena.

Scéna Davida Jaroska je provedena velmi minimalistickym zptisobem. Jedna
se 0 imitaci severského stylu, ktery predstavuje holé stény, svétlé barvy a celkovou
chladnost interiéru. Po bocich se ty¢i dievéné dekoracni stavby®®, které ramuji
prostor a piedstavuji potencialni zdi. Celni sténa pak predstavuje bilou plochu, ktera
je rozd€lena na obdélniky, jez pfipominaji tvarnice, coz odkazuje na nedodélanost
a nezabydlenost mistnosti. Juliana to komentuje slovy: ,, Boze muij, tolik penéz to stalo
a vypada to jako protiatomovy bunkr... To snad neni pravda.“?®® Juliana tak
explicitn¢ dava najevo, co ma divakiim dany prostor pfipominat.

Jednou z dominant scény je dlouh, tmavé zelena sedacka, na které se postavy
povaluji, zejmeéna pak Heda, kterd se casto nudi. Zde také probéhnou kli¢ové
momenty, napiiklad milostna scéna mezi Hedou a Eilertem. Napravo se pak nachazi
obrovska krabice, jez je oblepena napisy FRAGILE (pozor, kiehké). Tuto krabici
Eilert v druhé poloving inscenace roztrhne pravé pii milostném romanku s Hedou,
kdy zjistuje, ze je t€hotna. Tisice molitanovych kouski, které se nasledné z krabice
vysypou, symbolizuji marnost a konzum, kdy se lidé utapé&ji v materialismu a ve
vysledku jim to nic nepfinasi, stejné tak jako Hed¢. V zadni ¢asti mistnosti se pak
nachazi sklenéné dvefe, za nimiz je tapeta s podzimnimi stromy. To podle Petry
Kupcové symbolizuje melancholické pocity?®, které navozuji zejména zluto-hnédé
zabarvené listy. Pouze bych dodala, ze prostor za dveimi je stézejni pro konec
inscenace. Heda se na scéné nachazi sama a prostupuje skrze dveie ven, kde se
postupné Vytraci i osvétlena tapeta, a prostor je, kromé velmi slabého nasviceni Hedy,
zality tmou. To, jak nazirdm na tyto sklenéné dvete v zavérecné Scéné, rozeberu

podrobnéji v interpreta¢nim zavéru.

258 Dekoraé&ni stavby Patrice Pavis pfebird ve svém slovniku od Elisabeth Sonrel, ktera je definuje
jako ,,dekorace, v niZ jsou zdkladni architektonické roviny realizovdny v prostoru s prihlédnutim

k deformacim vyZadované divadelni perspektivou”. (Citace SONREL in PAVIS, Patrice. Divadelni
slovnik, s. 56.)

259 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 3.

260 KUPCOVA, Petra. Kdy (ne)miizeme vystoupit ze své komfortni zény? 5. 1. 2020 [online]. Artik!
[cit. 18. 4. 2021]. Dostupné z: http://artikl.org/divadelni/kdy-nemuzeme-vystoupit-ze-sve-
komfortni-zony.
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Podlaha pak piedstavuje svétle Sedé parkety, které ladi k ¢elni zdi, jeZz nese
podobnou barvu. Scéna je po celou dobu statickd, kromé protrzené krabice s molitany
a gigantického luxusniho lustru, ktery se objevi po roztrzeni této krabice, se scéna

nezmeéni.

5.2 Osvétleni

| kdyz je scéna po celou dobu stabilni, svym osvétlenim je zaroven
dynamicka. Se svétlem se tu pracuje v ramci budovani atmosféry ¢i poukazanim na
to, na co se ma divak zamétit (postavy, dekorace). Light design je v tomto piipadé
sofistikovany. V inscenaci se stiida osvétleni celni s lateralnim.?®! Nejcastgji je zde
uzito osvétleni jiz zminéné celni, které zabira celou §ifi jevistniho prostoru. V tomto
ptipadé neni kladen duraz na zadny subjekt ¢i objekt na scéné. Nicméné pii tomto
typu osvétleni dochazi ke sttidani intenzity svétla, kterd se proménuje na zakladé
atmosféry. Jedna se vétsinou 0 divérné rozhovory mezi postavami, kde je pravé ona
intenzita snizena a svétlo neni tak ostré. S ¢elnim sttedovym osvétlenim se pak stiida
osvétleni lateralni, kdy je osvicena jenom ¢ast jevisté, a divak tak mnohem vice vniméa
déni na scéné. Jako ptiklad Ize uvést scénu s Eilertem, kdy s jeho pfichodem zhasinaji
Celni svétla a je osvicend pouze leva ¢ast jevisté, tedy zelend pohovka, na které lezi
Heda. Krabice neni vidét, divak tak zapomind, ze tam viibec néjaka je. Dialog Hedy
a Eilerta tim piisobi mnohem intimnéji, jelikoz prostor se zda byt mnohem komorng;jsi
a méné rozlehly. Pak je zde uzito svétlo, které je namifeno horizontalné s ostrou
intenzitou. Ptikladem by mohl byt opét dialog mezi Hedou a Eilertem (na konci
inscenace), kdy je svétlo ostfe zaméfeno na né a krabici v horizontalni vysi, diky
Cemuz postavy vrhaji objemny stin. Tuto krabici pii milostné scéné protrhnou.
Krabici pak afektovanym zptisobem boti a dale roztrhava Eilert, vysypavaji se z ni
molitanové kousky, do nichz se nasledné noti. V této chvili je uzito spodni sviceni,
které mifi pfimo na onu molitanovou vypln, z které se stdva dominanta a vyznéni
celého prib&éhu. Metafora konzumu vyzni mnohem vyraznéji, nez kdyby bylo pouzito
klasické ¢elni svétlo, jez by zabiralo celou scénu.

Spolu s umélym Zlutym svétlem rezisérka pracovala i s barevnymi variacemi,

které nejenom navozuji atmosferu, ale jsou i Klicem k pochopeni, co se pravé na scéné

261 pAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni, s. 303—305.
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odehrévé (sen). Béhem inscenace je dvakrat pouzito svétlo modré barvy, které se
nachazi za prosklenymi dvefmi. Pavis pise, ze studené tony svétla evokuji smutek.
Zalezi také na jasu a ténu, které navozuji pocity a atmosferu. Barvy podle Pavise
., podnécuji také bdelé sny a snové predstavy “?®2. Tento piipad Ize oznadit za vnitini
prostor, jelikoz divak pozoruje sled Hedinych ptedstav. ,, Scéna se stava neskutecnym
prostorem odhalujicim mechanismy snu. “?%* Modré svétlo je zprvu pouzito U snové
vizualizace Hedy. Ta si v této pasazi predstavuje, jak vSechny zavrazdi. Spoustécem
této scény je, ze si Tea oble¢e Hediny svatebni Saty, coz Hedu znaéné rozhoic¢i.
Nasledné se rozsviti modré svétlo spolu s LED zafivkou, kterd je umisténa nad
dveifmi. Po celou dobu tohoto modrého osvétleni se zhmotiiuji Hediny myslenkové
pochody. Je tieba zminit, ze v této scéné je svétlo ve vzdjemném vztahu jak
s herectvim, pohybem, tak i hudbou. Vsechny tyto slozky se vzajemné dopliiuji
a utvaii tak hotovy celek coby sen. Herectvi je v této fazi velmi expresivni az
pateticke, tempo feci je pomalé a s nim i pohyb postav, kterému se budu blize vénovat
v analyze herectvi. Na pozadi téchto stylizovanych promluv jsou zvuky, které
vzdalené pfipominaji alarm. Ve druhém piipade, kdy je barevné osvétleni pouzito, se
jedné o erotickou scénu mezi Eilertem a Hedou, kde uz ovSem Zadna LED zativka
nesviti, nybrz pouze modré svétlo, které je umisténo opét za prosklenymi dveimi.
Osvétleni v tomto ptipadé navozuje intimnost a melancholické pocity, jelikoZ po sobé
tyto postavy touzi, ale navzdory jejich ptedchozimu ¢inéni se nemohou mit. Tuto
scénu pak podtrhuje skladba Pale Blue Eyes, ktera je symbolem neutuchajici vasné,

ale zaroven bezmoci.

5.3 Hudba

Jiz na samém zacatku ptedstaveni se ozyvaji podivné zvuky, které ve mné
osobné evokovaly zpomalenou sirénu/alarm. Do téchto zvukt pomalu vstupuje piseni
Pale Blue Eyes v interpretaci lvana Achera, jenz hudbu pro tuto inscenaci vytvofil.
Pisen i tento zvukovy motiv se v inscenaci n¢kolikrat opakuji. Nejenom Ze navozuji
atmosféru, ale ¢asto se objevuji v momentech, kdy se Heda psychicky propadé a citi

Se bezmocné.

262 pAV|S, Patrice, Cit. d., s. 305.
263 Tamtéz, s. 248.
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Piseni Pale Blue Eyes ma oproti originalu (skupina The Velvet Underground)
pomalejsi tempo a hlas je celkové hlubsi, melodie je interpretovdna mnohem niz,
navic je protknuta disharmonickymi tony, které se nasledné objevuji béhem
inscenace. Celkové provedeni této pisné pusobi oproti originalu zalostné. V Pale
Blue Eyes se zpiva piedevsim 0 neopétované lasce a touze, coz je zrcadlem Hedinych
pocitd, jak jsem jiz béhem prace zminovala. Tato skladba a jednotlivé tony jsou pak
uzity mezi jednotlivymi déjstvimi coby piedé€l ¢i pii zvyraznéni Hediny marnosti.
Tyto zvuky se pak ¢asto repetituji a navozuji tim mnohem mrazivéjsi atmosféru. Dalo
by se to oznaéit i jako hudebni leitmotiv, jelikoz je tato melodie uzita vzdy
v kli¢ovych momentech ve vztahu k Hedé. Naptiklad kdyz dostava pistoli od Bracka,
ktery nasledné odchazi, a Heda zistava s pistoli na scéné sama. Zvuky zdiraziuji jeji
rozporuplné pocity, které Heda davd najevo svym kieCovym postojem, jez
predstavuji az nepfirozené vzpiimeny sed a zaryvajici se prsty do sedacky. Pokud
bych méla vyzdvihnout jeden moment, kdy je hudba dominantni (v tomto piipadé i se
svétlem), jednalo by se o zavére¢nou mrazivou scénu, ve které je hudba hlasit&jsi,
prolinaji se zde hororové melodie s alarmujicimi zvuky spolu s pisni Pale Blue Eyes,
kterd definuje Hediny pocity. Hudba je zesilujici, ovsem intenzita svéta slabne a cela
tato scéna ma velmi tizivou a bolestnou atmosféru.

Déle se zde vyskytuji zvuky, které vzdalené ptipominaji vitr ¢i hororovy
motiv, jez evokuje (opét) tajemnou atmosféru a zduraziiuje vaznost repliky.
Napiiklad Brackovo oznameni, ze je Eilert mrtev. Dusan Urban (Brack) navic své
repliky fika v pomalém tempu, coz stupiiuje, spolu s hororovymi zvukovymi prvky,

zvidavost a napéti.

5.4 Kostymy a rekvizity/predméty postav

Funkce kostymuti jsou v Hedé Gablerové: Teorii dospélosti dveé. Za prve jsou
kostymy vybrany tak, aby odpovidaly charakteru®®* ¢&i spolecenskému postaveni, a za
druhé pak upftesniuji dobu, v niz se inscenace odehrava. Kostymy jsou u nekterych
postav zveli¢eny, aby vynikla vice jejich osobnost, v piipadé Hedy se jedna zejména
0 zdiraznéni jejiho socialniho postaveni. Heda ma na sob¢ zativé zluté dlouhé Saty

a vyrazné se tak odlisuje od ostatnich. Uz jenom noSeni téchto Sati v domackém

264 Charakter ve smyslu vlastnosti a rysti postav.
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prostiedi charakterizuje Hedu coby rozmazlenou damu, kterd si po byté chodi
v téchto luxusnich satech. Heda je zaroven po celou dobu bosa, coz symbolizuje
bohémstvi?®® a jeji lehkovaznou povahu. Navic jeji kostym vyrazné kontrastuje se
scénou, ktera je ve svétlych barvach. Pavis upozorniuje, Ze spolu s kostymem bychom
méli brat v potaz vyraz ¢i tvar postavy. Hediny zluté Saty jsou lesklé, ploché, bez
dalsich barev ¢i vzort. Stim koresponduje pravé i jeji tvar a vlasy, které jsou
uhlazené a ptisobi upravenym dojmem.

S Hedinym kostymem pak z ur¢ité ¢asti ladi Jargen, ktery ma na sobé zluté
triko a vinovy oblek, coz naznacuje jistou analogii, kterd odkazuje na jejich
manzelstvi. V souladu s Jargenovym kostymem jsou pak jeho uéesané vlasy a bryle,
které jsou odpovidajici jeho kostymu, bryle navic zduraznuji jeho intelekt
a zainteresovanost v odborné literatute. Ve chvili, kdy Jargen sportuje, pochopitelné
sttida formalni obleceni za sportovni, jeho bézecké triko je ovsem opét Zluté, tudiz
spojitost mezi Hedou a Jergenem je neustale pfipominana.

S Hedinym kostymem jsou uz pak ostatni postavy (az na Teu) ve velkém
kontrastu, nejvice postava Juliany, kterd ma obleceni nejenom stylové odlisné, nybrz
i vytahané. Volng&jsi obleeni muze sémantizovat Julianinu unavenost z neustalého
star&ni se 0 svou matku. Juliana ma tedy na sobé& roztrhané dziny, volnou kosili
a ¢erné lodicky. Julianin kostym s nadsazkou odrézi souéasny styl, nicméné v této
inscenaci je spise vzorem nevkusu. Opét zde ale shleddvdm spojitost kostymu
a celkového zevngjsku. Julianina plet’ totiz pisobi unavenym dojmem, rozhodné neni
tak jemna a piepudrovana jako plet’ u Hedy. To rovnéz odkazuje na jeji obétavost
a unavenost, kterou Juliana sama uznava, a oznaCuje Se za , starou, unavenou
a nemoznou “*%, Jisty nevkus zobrazuje i Tea, ktera jej dokonce ptiznava ve svych
replikach: ,,/...] J& vim, myslis si, Ze jsem blb& a nemam vkus. A mozna jsem blba
a vkus asi taky nemam /... “?%’. Je nutno fict, ze Heda dava najevo obéma zenam, ze
jejich styl obleceni je poné¢kud staromodni, a proto je take urazi:

,, Heda odchdzi, uvidi na pohovce Julianin kabét.

Heda: Jargene, co to je? Zase nosis domii veci od popelnic?

265 Rozhovor s Jankou Ry$anek SCHMIEDTOVOU, reZisérkou inscenace Heda Gablerovd: Teorie
dospélosti. Online 27. 3. 2021.

266 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 40.
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Tim dava najevo i nendvist a nechut’ vaci Juliang, které Heda v sobé ma. Vzorem
majetnost.

Tea je obleena formalngji nez Juliana, o to ale mnohem nevkusnéji. Ma na
sobé lesklou svétle hnédou kosili, kostkované sako hnédé barvy a hnédou sukni.
Plsobi tedy jako Seda mys, kterd se podfizuje a nechéva se vyuzit ve prospéch
ostatnich (Eilert). Nicmén¢ tento kostym pak stiidaji lesklé, sttibrné (svatebni) saty,
které si pujéila od Hedy. Symbolizuje to i jistou zavist, kterou v sobé Tea vuc¢i Hedé
ma. Na scéné se pak tedy objevuji dvé postavy, které maji takto vyrazny kostym
a jejichz zajem je stejny, ob¢& chtéji Eilerta, ale ani jedna ho nemtze mit. Teyina
zenskost je pak zdiraznéna bohatymi, vinitymi vlasy, o kterych jsem hovotila v ramci
analyzy postav. Tea je tak v kontrastu s Hedou jak povahové, tak vzhledové. Here¢ka
Markéta Matulova mé navic korpulentnéjsi rysy, ¢imz postava Tey vynika tplné
jinak a odlisuje se tim od Hedy i v tomto sméru.

Eilert ma na sobé tmavé triko, kostic¢kované volnéjsi sako a kalhoty hnédé
barvy. Do toho ¢erné polobotky a pruhované ponozky, které znaci stylovost. Jeho
vlasy jsou oproti Jgrgenovym rozcuchané, coz je opét v souladu s jeho volnym
oblecenim, které symbolizuje pohodli a komfort, jenz je pro néj dulezity. Eilert je
oproti Jgrgenovi ,,pohodar“ a vysoce inteligentni, nepotiebuje tedy svoji chytrost
davat najevo prostednictvim Satd a upravenosti jako Jargen.

Petra Kupcova ve své recenzi, s vyjimkou Juliany, uvadi, ze kostymy ptsobi
jako masgkarada.?®® S tim si dovolim polemizovat v rimci Brackova kostymu. Postava
Bracka je oble¢ena fekla bych ,.co nejnormalnéji, jelikoz kostym predstavuje Gerné
sako s bilym trikem a tmavymi kalhotami, jez mi nepfipadaji nikterak maskaradni.
U Bracka je pak zvyraznéna piepychovost zlatymi hodinkami a prsteny, které ma na
obou rukach. Brackuv vzhled pak karikuje jeho hola hlava, z které si mnoho postav
utahuje, a jeho vizaz, respektive plesata hlava, se stava predmétem humornych situaci
a vtipt:

,, Brack: Ja si vas pamatuju. Vase krasneé vinité vlasy.

Tea: /rozpacité si Bracka prohlizi/ A nemél jste vy taky — viasy? 2%

268 KUPCOVA, Petra. Cit. d.
269 SAAVEDRA, Anna. Cit. d., s. 27.
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Co se tyce predméti na scéné a jejich vyuziti, nejznatelnéjsi je zde objemna
papirova krabice, kterou jsem jiz zminovala. Tato krabice piedstavuje Hediny
nevybalené véci. Jakmile se ovSem protrhne, uz neni pouze znakem nevybalenych
véci, nybrz odkazuje na piesycenou spole¢nost, je metaforou konzumu a kontrastuje
s Hedou, ktera se v tomto mnozstvi molitanové suté utapi, a i kdyz ma vse, tak o to
nestoji. S roztrhlou krabici se zjevuje dalsi dilezity predmét, a sice luxusni lustr
atypického tvaru, ktery rovnéz poukazuje na Hedinu byvalou touhu po majetku
a presvédceni, ze penize nebudou problém. Tento lustr si Heda, podle slov rezisérky,
poridila nejspis v New Yorku, kde si myslela, Ze jeji undhleny snatek bude fungovat.
V tom je lustr symbolicky — lustr za tisice do domova, o ktery uz Heda nestoji.?’
Pokud jsme coby divaci proménou piedmétu Sokovani, Ize to oznacit za metaforicky
zlom, kdy ,, nova identita predmeétu prerusi predchozi vedouci linku a donuti ji vydat
se novym smérem “?"*, Velké mnozstvi molitanovych kousk je opravdu piekvapujici,
predmét navic nabyva dalsich znakd, jak jsem jiz zminila.

Dalsi vyznamnou rekvizitou je pistole, ktera je hmotnym leitmotivem
vztahujicim se k vicero postavam. Pistole méla vyznam jiz v minulosti, kdy se
zasttelil Hedin otec. Stafetu pak prebira Heda, ktera jednu z pistoli vénuje Eilertovi.
Tuto pistoli ovsem Heda nema u sebe jiz od zacatku, jako je tomu v puvodni verzi,
nybrz ji tuto zbran da Brack. Ostatni rekvizity a predméty jsou zvoleny ve vztahu
k postavam a jejich zalibAm (Jagrgen —knihy, Brack —telefon, Heda — vykresy, pistole,
Tea — nevkusné tasky). Kazda z téchto rekvizit divakiim opét vice piiblizuje charakter

dané postavy.

5.5 Herectvi a pohybova slozka

Ladislav Vrchovsky ve své recenzi uvadi, ze herectvi je v této inscenaci, az
na dvé symbolistni scény, psychologicko-realistické s mirnou nadsdzkou, nad ¢imz
bych se pozastavila. Lze to takto jednozna¢né uréit? Nevyluuji se vzajemné tato
oznaceni? Souhlasim, ze se zde vyskytuje herectvi realisticko-psychologické, ale

pouze u jednotlivych postav (Heda, Eilert), u ostatnich postav jiz shledavam

270 Rozhovor s Jankou Ry$anek SCHMIEDTOVOU, rezisérkou inscenace Heda Gablerovd: Teorie
dospélosti. Online 27. 3. 2021.
271 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Cit. d., s. 301.
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zminénou nadsdzku a karikaturu. Herectvi je zaroven expresivni, zejména ve snové
pasazi, ve které ma herectvi spise symbolistni charakter, jelikoz jsou zde vykresleny
Hediny ptedstavy. Temporytmus je v této casti inscenace pomaly, s nim i pohyb
herct a jejich mluva. Zpomaleni této scény je, podle mého nazoru, z davodu distinkce
reality a snovosti. | kdyz je zde uzito jiné svétlo, divak by nemusel pochopit, Ze se
jedné o surrealistickou scénu, a mohl by to v dany moment brét jako fakt. Petra

Kupcova pise?’

, Zze se timto zptisobem RySanek Schmiedtova odkazuje k filmu,
jelikoz svymi pomalymi pohyby, gesty a mluvou ptipomina tato ¢ast typ filmového
zabéru zvany flashback. Nejsem si jista, zda odkazovéni kfilmu neni p#ilis
kategorizujici pojem, nicméné podobnost s filmovym flashbackem zde je.
Dominantou herectvi je dynamicky projev a odpovidajici gestikulace. Z gest
se zde nejvice vyskytuji indikacni gesta, ktera zvyraziuiji ¢i prodluzuji projev.2’® Tato
gesta jsou signifikantni pro postavu Jargena, jehoz ztvariuje Lukas Melnik. Zejména
pii svych pouckach odkazujicich na dospélost vyuziva tato gesta podtrhujici jeho
herecky projev. Posléze pii rozéileni vyuziva dynamickych gest, ktera zvyraznuji
jeho rozhoi¢enost a nastvanost vzhledem k Eilertovi, kterého hraje Vojtéch Johanik.
Johanik ztvariuje Eilerta mirné sarkasticky, tim projevuje svoji aroganci vuci
Jorgenovi a zaroven tim ptitahuje Hedu a Teu. Teu ztvartiuje Markéta Matulova jako
nedospélou Zzenu, ktera je svym chovanim ponékud infantilni. Dokazuji to jeji
absurdni dotazy, které Matulova fika s mirnou nadsazkou a karikaturnosti. Jeji
herecky projev je rovnéz velmi proménlivy, zprvu ztvariiuje Teu coby zranitelnou
citlivou Zenu, kterd by pro Eilerta udélala cokoliv. Pak se ale vse otaci a z Tey je
razem sebevédoma Zena, ktera si dovoli urazit Hedu tim, Ze ji fekne svtij nazor. Tea
tedy projde vyvojem i ve vztahu k Hedé, které se nejdiive bala a zachovavala si od ni
jisty distanc. Jeji hlas je tedy zprvu bojacny, coz se pak méni v sebevédomy hlas,
ktery je zménén na zakladé témbru, jenz je zcela odlisny. Markéta Harokova Julianu
ztvarnila spise naopak. Zprvu puasobi sebejisté a tak, ze ma vse pod kontrolou, jeji
hlas a dikce je rdzna. Ta se ale proménuje, jakmile ptestane matce pichat inzulin,
uvédomuje Si, ze uz tuto situaci nezvlada a nasleduje pateticky plac, ktery odpovida
jejimu psychickému rozpolozeni. Jediny, kdo je bez vétsich expresi, je postava

Bracka, jiz ztvarnuje Dusan Urban, ktery vykreslil tuto postavu svym hlasem a gesty

272 KUPCOVA, Petra. Cit. d.
273 pATRICE, Pavis. Analyza divadelniho pfedstaveni, s. 118.
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velmi cynicky. Jeho projev zustava chladny po celou dobu inscenace, temporytmus
feCi je spiSe pomaly, i to ptispiva k jeho sofistikované mluvé a planu zmocnit se
Hedy.

Here¢ka Magdalena Tkaéikova?’

vytvaii Hedu Gablerovou skrze
dynamicky projev hlasu a ptfirozenou mimiku a gestiku. Jeji distancovanost
a chladnost vuci ostatnim se ldme, jakmile pfichazi Eilert, pro kterého mé Heda
slabost. Magdaléné Tkacikové se bezcitna a arogantni Heda podafila vykreslit
zejména hlasem, kdy vhodné uziva intonaci, diky které je jeji mluveny projev
barvit&jsi a odpovida jejim aktudlnim emocim. Zejména v dialogu mezi Eilertem je
jeji intonace velmi proménliva, jedna se az o naddimenzovanou stylizaci herectvi,
kdy se stiida vztek, smutek, naivita a pla¢. Tkacikova Hediny emoce vyjadiuje
riznymi zptsoby podle toho, co zrovna proziva. Jedna-li se naptiklad o hnév, ten je
vyjadftovan mimikou, vyraznymi gesty, intenzivnim hlasem a pohybem na scéné.
Uvedu to na prikladu, kdy Heda oznamuje, Ze nechce, v tomto blize
nespecifikovaném mésté, ziistat, nacez ji Jgrgen odpovi:

,,Jgrgen: To prece nejde. Uz jsme se tak rozhodli. A musim nastoupit do prace. Platit
ucty. Hypotéka, pamatujes? A za par mésicii — Ted uz nejsme jen my dva. Uz si
nemiizeme delat, co chceme. Navic si to ani nemiizeme dovolit. Uz jsme to prece resili.
Kolik by z¢ v Americe stalo zdravotni pojisteni, ultrazvuk, vsechna vysetreni, kdyz
jsi...

Piipomenuti t€hotenstvi Hedu velmi nastvalo. Svoji rozhoi¢enost dala najevo velmi
dynamickym a duraznym hlasem, ktery doprovéazi vyrazna gesta, ta konkrétné
ptedstavuji hozeni Eilertovy knihy na zem. Po tomto aktu nésleduje ticho a Hedino
nastvani proto vyzni mnohem vic. Zde se utvrzuje Pavisova teze ,, vypovéd’ nejlépe
vyzni prostiednictvim protikladnych viemii: ticho/promluva“?™. Tkaéikova hraje
vSemi smysly a jeji emoce nabyvaji autentického razu a psychologizace, ktera
predstavuje jeji postupne propadani a zoufalost. To, ze je herectvi, zejména
popisuje Evelina Vanék Si¢ova v recenzi Adaptace Ibsenovy Hedy Gablerové mrazi
svou provokaci, a to hlavne diky divtipnym zdasahiim Anny Saavedry, ve které Vanék

Sicova piSe: ,, Magdaléna doprovazi svou Hedu s nonsalantni gracii, kterou si

274 Magdaléna Tkacikova ziskala za svdj mimofadny jevidtni vykon v roli Hedy $ir$i nominaci na cenu
Thalie 2018. (Dostupné z: http://www.bezruci.cz/hra/o-cem-sni-heda-gablerova/).
275 PATRICE, Pavis. Analyza divadelniho pfedstaveni. Cit. d., s. 230.
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Ibsenova hrdinka zaslouzi a kterou také dostava vpIné mire. Spolecné
s Magdaleninymi mimickymi gesty na urovni pokeroveho Arace a ironii okorenénym
projevem se pravem dostava na seznam literarnich femme fatale. 27

Psychologizaci postav aktéfi ztvariuji pomalym tempem mluvy, béhem které
Casto d¢laji pauzy. Pauza pak v tomto ohledu neni jen prazdnym mistem, nybrz je
spolubudovatelem napéti a vyznéni marnosti postav, jejich ptemysleni nad zivotem
a co od n&j vibec chtéji. Co se tyce samotnych etap herectvi, tak z vySe uvedené
analyzy vyplyva, ze herci prochazi vsemi fazemi a v postavach po celou dobu
zustavaji a jsou s nimi zna¢né sziti.

| kdyz se jednd o ¢inoherni inscenaci, je tfeba neopomenout jednu velmi
vyznamnou, byt’ kratkou pasaz, ktera nestoji na verbalnim projevu, nybrz na pohybu
postav. Tato scéna je symbolicko-metaforicka, svym provedenim vyc¢niva z celé
inscenace a odkazuje na vasen Eilerta a Hedy. Jedna se o milostnou scénu mezi témito
dvéma postavami, ktera kon¢i pravé roztrhnutim jiz zminéné krabice. Postavy témito
pohybovymi kreacemi znazoriuji touhu a milostné pletky mezi sebou. Postavy si
zprvu uhybaji, Barbora Sedlakova jejich uhyby ve své recenzi pfirovnava ke hie

kocky s mysi?’’

, coz je navzdory vzajemnym thybum pifesné pojmenovani. Tyto
Uhyby se ale po chvili méni a postavy jsou razem jako jedno télo. Tuto vasnivou scénu
prerusi Eilertovo zjisténi, ze je Heda téhotna. Nasledné se s tim protrhava i krabice

a Eilert se utapi v molitanovych kouscich.

5.6 Interpretacni zavér
Inscenace, ale i samotny text, je velmi rezonujici latkou, ktera ptredstavuje
ur¢itou fazi, do které muze dojit kazdy z nas. Divéci jsou s postavami konfrontovani
diky jiz zminéné intimité prostoru, stoupajici expresi herectvi ¢i samotnym tématem.
Hlavni umélecky zamér shleddvdm v metaforickém pojeti vyse zminénych
scén, které (nejenom) prostiednictvim dekoraci a predmétt odkazuji na hlavni téma.

Nejenze se téma vyskytuje v samotnych replikach textu, nybrz se RySanek

276 5{COVA VANEK, Evelina. Adaptace Ibsenovy Hedy Gablerové mrazi svou provokaci, a to hlavné
diky davtipnym zasahlm Anny Saavedry. 16. 3. 2019 [online]. Ostravan.cz [cit. 29. 4. 2021].
Dostupné z: https://www.ostravan.cz/55368/adaptace-ibsenovy-hedy-gablerove-mrazi-svou-
provokaci-a-to-hlavne-diky-duvtipnym-zasahum-anny-saavedry/.
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Schmiedtové povedlo velmi efektivnim zptisobem zobrazit tuto vyprazdnénost
postav skrze scénu a predméty, které mimo jiné vzdy konzultovala s Davidem
Janoskem. V této inscenaci je nejvétsi metafora rozkryta az na téméi samotném
zavéru, 0 to vice pak vyzni. Jak jsem jiz nékolikrat zminila, krabice spolu
s molitanovymi kousky definuje nadbytek moznosti, kym byt a co délat. Piepychovy,
moderni lustr, u kterého se nachazi Heda, Eilert a spoustu molitanové suté,
symbolizuje, ze i piesto, ze jsme zasypani bohatstvim a vSudypfitomnym
materialismem, neznamena to naplnénost a spokojenost v zivoté, i kdyz se to na prvni
pohled mutize zdat. | Heda vétila, Ze ji penize a materialismus uspokoji, nicméné pak
prichazi Eilert a jeji nezkrotna laska k nému je zpét a chee jediné — Eilerta Lavborga.

Nejudernéjsi z celé inscenace pro mé byla zavérecna scéna, a proto si dovolim
zopakovat to, co jiz ¢asteéné zaznélo. ZavereCny moment je pro mé nejsilngjsi
zejména diky vystihujici mrazivé hudbé prolinajici se se zvuky sirén a smutnou
skladbou Pale Blue Eyes. V této scéné se navic Heda (Magdaléna Tkacikova) velmi
pomalym zptsobem pohybuje na scéné, zveda se ze zemé, ze které bere pistoli (jiz ji
dal Brack), a doslova proplouva po jevisti. Jakmile Heda vykroc¢i za prosklené dvefe,
tak zhasina lateralni osvétleni, na Hedu je namifeno pouze slabé svétlo, které zabira
opravdu minimalni ¢ast jejiho téla. Heda mifi pistoli ke spanku, nicméné jej ndsledné
obraci, s tim i zhasind svétlo, ale hudba nékolik malo vtetin jesté pokracuje. Divak
ma tak moznost zistat dale v ptibéhu Hedy a pfemyslet nad tim, co bude dal.

Dalsi metaforu vnimam pravé v one piekracujici hranici, kdy Heda opousti
obyvaci mistnost a prochazi skrze sklenéné dvete, které nasledné zasouva, a divaci ji
vidi pies sklo. Heda na sebe za timto prostorem miii zbrani, coz zobrazuje Ibsenovu
symboliku, kdy se, jak pise Drozd ,,interiéry pro postavy stavaji tisnivym veézenim,
vykrocit z nich ovsem znamena jit na smrt.“?”® Heda vykraduje dveimi ven, do
exteriéru, kdy to vypadd, Ze se zastteli. Tento zamér je navic dramaturgicko-rezijni,
jelikoz ve hie Anny Saavedry Heda stoji uprostied pokoje, nikoliv za sklenénymi
dvefmi. Tento zpusob zakonceni je mnohem efektivngjsi, navic v divakovi vyvolava
otazky, co bude se samotnou Hedou. Anebo jak pise Barbora Sedlakova: ,, Co kdyz
pokracovani v Zivoté jako dosud predstavuje pro Hedu jesté vétsi trest nez

sebevrazda? “?"® Na to bych odpovédéla jediné: Heda vi, Ze Zit v konvenénim svété
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plném ocekavani a starosti je pro ni mnohem t&€z8i nez zemftit, nicméné soucasné
Hed¢ chybi pravé ona odvaha a rozhodnost udélat tento velky ¢in v podobé

sebevrazdy.
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Zavér

Cilem této bakalaiské prace byla komparace a analyza her Heda Gablerova
a Heda Gablerova: Teorie dospélosti, na které jsem mimo jiné nahlizela i skrze
gender problematiku, kterd je v obou dilech akcentovana. K tomu, abych mohla
porovnat obé tato dila a porozumét jim, bylo potieba nastinit kontext tvorby Ibsena,
ale i Saavedry a Rysanek Schmiedtové. Co se Ibsena tyk4, ten Zzil a tvofil v dobg, kdy
se Sifila filozofie Nietzscheho, ktery byl siln¢ antifeministicky a nezastaval
emancipaci Zeny. | to mohlo tehdy Ibsena zna¢né vyprovokovat k tomu, aby napsal
takto kontroverzni hru, ktera bude pojednévat o protikonvenéni zené, kterd se radéji
zastieli, nez aby musela zit v patriarchalnim svété. Neni to ale pouze Heda, ktera jde
proti radikalnimu smysleni Nietzscheho, nybrz i Tesman, u kterého, jak jsem jiz
psala, absentuji muzské rysy. Ibsen byl velmi odvazny svymi tématy a nebdl se jit
proti filozofii, kterd na sklonku 19. stoleti panovala. V ptivodni Hedé (postavé) je
rovnéz siln¢ obsazen individualismus, jenz je zrcadlem renesan¢niho a antického
uméni, s kterym se Ibsen seznamil v Rimé&. Vsechny tyto aspekty, které jsem zde
zminila, spoluovliviiuji vysledny dramaticky text pivodni Hedy Gablerove.

Mym cilem bylo tedy prozkoumat, jak s témito aspekty pracovala Saavedra,
kterd, jak uz je z piedchozich kapitol ziejmé, text zna¢né modifikovala. Jednou
z primarnich zmén, jak uz sm nazev napovid, je vneseni nového tématu, které se
dotyka zejména dnesnich milenialt zijicich v materialnim piebytku a premysleji, co
se zivotem. Toto téma Saavedra nastoluje nejenom prostiednictvim dialogti, nybrz
i za pomoci poeticke funkci feci, tedy intertextuality (postava Petra Pan, citace z pisné
Tma). A pravé ieé, respektive jazyk, je ze vSech znaki v této aktualizaci nejvice
proménén. Svymi modernimi vyrazy zahrnujicimi jak neologismy, tak vulgarismy, je
jazyk vyrazné odliSen. VySe zminéna intertextualita je navic znakem divadelniho
textu, tudiz se zde odrazi i postdramatické tendence a Saavedra tim text oblékla do
nového soucasného havu co do obsahu i formy. Tim jsem si zaroven zodpovédéla
vyzkumnou otazku, v jakém aspektu se odlisnost projevuje nejvice. Co se samotnych
postav tyka, je nejvice transformovana Heda, ktera jiz nezastupuje pribojnou
postavu, jez dokaze vzdorovat, nybrz zobrazuje zbab&lou Zenu, kterd si neni ni¢im
jista. To se projevuje zejména na samotném konci Saavediina divadelniho textu, kdy
Heda poklada pistoli vedle sebe, coz je dalsi distinkci mezi pivodni a aktualizovanou
verzi, jelikoz Ibsenova Heda na zavér umird. Pokud to tedy shrnu, Heda Gablerova:
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Teorie dospélosti se odlisuje pievazné jazykem, postavou Hedy, viméstnanim noveho
tématu, zménou Utulného prostoru na chladny a vynechanim hlavniho motivu, ktery
spocival ve ztraté Eilertova rukopisu. Timto tedy zodpovidam na svoji druhou otazku,
¢im v§im se aktualizovana verze od puvodni lisi.

V uvodu jsem také deklarovala, ze na dila budu nazirat skrze gender
problematiku. Ta je v obou dilech velmi tematizovana, oviem v textu Saavedry je to
zduraznéné apelem a doléhanim na Hedu ze strany Juliany. V obou dilech ma Heda
nevyrovnanou genderovou identitu, kterd prameni z vychovy otcem a absence matky.
Mize tedy jit o nepiekonany oidipovsky, respektive 1épe feceno Elektiin, komplex,
ktery se vyznacuje rivalitou vici stejnému pohlavi. Pokud totiz Heda neméla matku,
je mozné, ze v ni tento komplex stéle pietrvava a je ,,nedofesen*, a z toho pak prameni
jeji rivalita vuci Tee a Juliang.

Co se tyce prevedeni textu na jevisté Divadla Petra Bezruce, nejedné se pouze
0 tematizovani dospélosti, konzumu a nerozhodnosti skrze verbalni projev, nybrz se
Rysanek Schmiedtové podatilo metaforizovat onen materialismus a marnost skrze
predméty na scéné (krabice s molitanovymi kousky). Inscenace je sama 0 sobé
dynamicka a uderné, zejména diky autentickému herectvi, které je v ur¢itych ¢astech
inscenace expresivni a Kkarikaturni. VSechny slozky v inscenaci spolu souvisi
a vzajemné se dopliuji ¢i mezi sebou kontrastuji. At uz se jedné o chladnou scénu,
kterd nas odkazuje k severskému stylu, ¢i mrazivou hudbu Ivana Achera, diky které
divak pronika do nitra postav. V chladn¢ pojaté scéné vyéniva Heda svymi zafivymi
Saty, kterymi jasné dava najevo, Ze byla zvykla na jiné socialni a majetkové pomeéry,
které ji ovSem Tesman v takovém méfitku, jako by si Heda piala, nemize dopfat.

Obecné jsou Ibsenova dila, jak jsem jiz naznacila v Gvodu, velmi aktualni
i dnes. Skryvaji v sobé mnozstvi metafor a hlubsich vyznamu, které nemusi byt na
prvni pohled znat, a i to je divodem mych sympatii k jeho hrdm. Text je mozné si
vylozit hned nékolika zpisoby, ovSem nikdo se jesté nepokusil ho takovym
zpusobem piepracovat a vyuzit Hedu Gablerovou ve prospéch tematizovani dnesni
doby. Janka Rysanek Schmiedtovd sama tekla, ze s Annou Saavedrou hledaly
takovou latku, ve které bude ptitomno téma nedocenéni a zejména nenaplnéni. | pies
tato témata objevujici se jiz v ptvodni Hede¢ Gablerové Saavedra hru znaénym
zpusobem modifikovala, nicméné nutno podotknout, ze se nejednd o kiecovité

zpracovani, které by obsahovalo prvoplanové myslenky, nybrz jsou zde promyslené
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a vypointované scény a sofistikovana psychologizace Hedy, a nejenom ji. Hlavni
téma i Ibsenovo sdéleni je tak, i pfes aktualizaci, zachovano. Janka RysSanek
Schmiedtova k tomu sama ftika: ,, Braly jsme to jako hold autorovi, ktery se nebal
prinést do staré rigidni spolecnosti tak ostré, palcivé a tehdy ne zcela docenené
téma. “?%° Dnes jsou v nasi zemi Ibsenovy hry sice velmi doceiované a hrané, ale
maéloktery dramatik ¢i dramaturg si dovoli prepsat takového velikéna, jako byl prave
Ibsen. O to vice si cenim toho, Ze i pies takto radikalni Upravy je text stale nosny,
dynamicky a mozna i bolestivéjsi, protoze jak tika rezisérka Janka RysSanek
Schmiedtova: ,, Postupem casu mi ale doslo, Ze do stadia Hedy Gablerové miize
skutecné dojit kazdy z nds. Zviast v dobe, kdy se mnoho lidi bavi zdZitky tak

intenzivné, aZ se ubavi k smrti. “%81

280 Rozhovor s Jankou RYSANEK SCHMIEDTOVOU, reZisérkou inscenace Heda Gablerovd: Teorie
dospélosti. Online 27. 3. 2021.
281 Citace RYSANEK SCHMIEDTOVE In SAAVEDRA, Anna. Divadelni program. Cit. d.
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Piiloha €. 1: Realiza¢ni tym a obsazeni
Divadlo Petra Bezruce

Néazev inscenace: Heda Gablerova: Teorie dospélosti
Autofi: Henrik Ibsen, Anna Saavedra

Citovany pieklad: Frantisek Frohlich

Rezie: Janka Rysanek Schmiedtova

Dramaturgie: Katefina Menclerova

Vyprava: David Janosek

Hudba: Ivan Acher

Pohybova spoluprace: Adéla Lastovkova Stodolova
Osoby a obsazeni:

Jorgen Tesman: Lukas Melnik

Heda Tesmanova, diive Gablerova: Magdaléna Tkacikova
Juliana Tesmanova: Markéta Harokova

Tea Elvstedova: Markéta Matulova

Eilert Lavborg: Vojtéch Johanik

JUDr. Brack: Dusan Urban

Premiéra: 15. biezna 2019. Derniéra: 12. dubna 2021 (v podobé rozhlasové Upravy
na Radiu Kaspar), posledni uvedeni s divaky: rok 2020.
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Priloha €. 2: Fotodokumentace

Magdaléna Tkacikova jako Heda Gablerova. Foto: Luké§ Horky, zdroj:
http://www.bezruci.cz/podklady-pro-media/#thedagablerova.

Markéta Matulovd jako Tea Elvstedova. Foto:

Lukas Horky, zdroj:
http://lwww.bezruci.cz/podklady-pro-media/#hedagablerova.
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Eilert (Vojtéch Johanik) li¢i Jgrgenovi (Lukas Melnik) tema nové knihy, kterou hodla
napsat. Foto: Luka$ Horky, zdroj: http://www.bezruci.cz/podklady-pro-
media/#hedagablerova.

Jorgen (Lukas Melnik) odkazuje na neomezené moznosti, kym byt a co délat
ptirovnanim k Petru Panovi, vpravo Juliana Tesmanova (Markéta Harokovd). Foto
pofizeno ze zadznamu, uloZeno v osobnim archivu autorky.
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Heda Gablerova (Magdaléna Tkacikova) a Eilert (Vojtéch Johanik). Milostna scéna.
Foto potizeno ze zdznamu, ulozeno v 0sobnim archivu autorky.

~r o7

Lezici Eilert (Vojtéch Johanik) v molitanové suti. Foto potizeno ze zaznamu, ulozeno
v osobnim archivu autorky.
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Heda Gablerova (Magdaléna Tkacikova) spolu s modernim svitidlem a roztrzenou
krabici symbolizuji marnost a vyprazdnénost. Foto pofizeno ze zaznamu, ulozeno
v 0sobnim archivu autorky.

Témei zavéreény moment, ve kterém to vypadd, ze inscenace skonci podle Ibsenovy
predlohy, nicméné¢ Heda (Magdaléna Tkacikova) vzapéti pistoli obraci. Foto
potizeno ze zdznamu, uloZeno v 0sobnim archivu autorky.
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