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Anotace

Tato diplomova prace se snazi o zmapovani rezijni ¢innosti Vladimira Moravka,
predni osobnosti souc¢asného ceského post-dramatického divadla, a zaméfuje se na

jeho nejvyznamné;jsi hudebni inscenace.

Jeji stéZejni Cast tvori rozbor pétice inscenaci, které vytvoftil v rozmezi let 2003-2012
na ruznych divadelnich scénach (Narodni divadlo Praha, Divadlo TaFantastika
Praha, Divadlo Husa na provazku Brno, Divadlo Na Vinohradech Praha a Narodni
divadlo v Brn¢ — Janackovo divadlo), a které jsou zanrové velmi pestré — od klasické
opery, pres muzikal az k ¢inohte s pisnémi.

Snazi se o porovnani jednotlivych inscenaci, hledani souvislosti, kofenl
a spole¢nych témat a rezijnich postupil. Prace se snazi poukazat na specifické osobité
rysy v pfistupu Vladimira Moravka k hudbé a na pfinos inscenaéniho stylu tohoto

reziséra pro soucasné ¢eské hudebni divadlo.

Annotation

Focusing on the director’s most significant musical stagings, the thesis provides with
an overview of the directorial work of Vladimir Moravek - a prominent personality

of the current Czech post-dramatic theatre.

The fundamental part of the thesis strives for an analysis of five of his musical
stagings, which were created in the years 2003-2012 at several theatres (The
National Theatre in Prague, TaFantastika Theatre in Prague, Husa na provazku
Theatre in Brno, Na Vinohradech Theatre in Prague and The National Theatre in
Brno - Janacek Theatre) and are diverse in genres - ranging from opera and musical

theatre to drama with songs).



The thesis tries to compare them, to search for coherences, roots, common themes
and techniques of directing. The thesis tries to point out the specific typical features
in Moravek’s approach towards music as well as the contribution of the director’s

staging style to the current Czech musical theatre.
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Uvob

Tato diplomova prace se snazi o zmapovani rezijni ¢innosti Vladimira
Moravka, piedni osobnosti soucasného c¢eského post-dramatického divadla
a v soucasnosti uméleckého $éfa brnénského Divadla Husa na provazku, a zamétuje

se na jeho nejvyznamnéjsi hudebni inscenace.

Zékladnim vychodiskem pro tuto praci je pétice inscenaci, které¢ vznikly
v rozmezi let 2003-2012 na ruznych ¢eskych divadelnich scénach (Narodni divadlo
Praha, Divadlo TaFantastika Praha, Divadlo Husa na provazku Brno, Divadlo Na
Vinohradech Praha a Narodni divadlo Brno — Janackovo divadlo). Zamérné nejsou
zvoleni pouze zastupci titull zjedné scény, aby bylo mozno sledovat rozdily
V Moravkové rezijni praci na klasickém malém kukatkovém jevisti, na velkém jevisti

Ceské prvni scény a v divadle studiového typu.

Inscenace jsou Zzanrové velmi pestré (od klasické opery — Tosca, Rusalka,
pfes muzikal — Excalibur, Cyrano!! Cyrano!! Cyrano!!, az k t¢Zko definovatelné
¢inohte s pisnémi — Velice modry ptak). Faktem zistava, Ze vysledny tvar vétSiny
inscenaci Vladimira Moravka jde Zanroveé jen tézko jednoznacné zatadit. Spole¢nym
spojujicim znakem téchto inscenaci vSak zlustava vyrazna hudebni slozka inscenace
a vyrazné vyuzivani hudebni stranky.

Autor této prace Si je plné védom, ze vtomto vyctu chybi legendarni
profilova inscenace Divadla Husa na provazku — Balada pro banditu, kterou
vV novém nastudovani Moravek uvedl v roce 2005. Zvolené inscenace na sebe volné
tematicky navazuji a tvoii spolu profilovy oblouk rezisérovy prace. Rozbor inscenace
Balada pro banditu spolu s dalsimi (Leos aneb Tvd nejvérnéjsi a Betlém aneb
Preveliké klanéni sotva narozenému jezulatku), ve kterych lze opét sledovat urcitou
myslenkovou navaznost, bude soucasti zamyslené autorovy bakalarské prace Zvuk
V rukou Vladimira Moravka, jez volné navaze na tuto diplomovou préci a stane se
autorovou absolventskou diplomovou praci v oboru Jevistni technologie na

Divadelni fakulté JandCkovy akademie muzickych uméni v Brné¢.

Cilem prace neni pouhé zmapovani rezijni prace Vladimira Moravka v oblasti
hudebniho divadla. Autor predpoklada, ze existuje jisty rozpoznatelny Moravkav
rezijni rukopis, a ze rezisér tedy bude ve svych inscenacich pouzivat urcitych

ustalenych postupti. Prostiednictvim hledani souvislosti a kofenti si tato prace tedy
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klade za cil nalézt spole¢na témata a hudebni postupy, které se v Moravkovych

inscenacich opakuji, a urcit tak zakladni rysy typické pro Moravkovu tviir¢i praci.

Vzhledem k tomu, ze o rezisérovi — tedy kromé fady novinovych ¢lanki,
diplomovych praci a jedné monografie, ktera ma kolektivni charakter a mapuje
Moravkovu ¢innost pouze do roku 2004 — nebylo systematicky a ucelené¢ mnoho
napsano, Cerpa autor rovnéz z 0sobnich rozhovort s herci, ktefi v Moravkovych
inscenacich ucinkovali, a rovnéz z osobni zkuSenosti ze zkouSeni inscenace Betlém
aneb Preveliké klanéni sotva narozenému jezulatku, kterou Moravek reziroval, a na

které se autor této prace podilel jako asistent rezie.

Tato diplomova prace si klade za cil poukdzat na osobité spole¢né rysy
Vv rezijnim rukopisu v hudebnich inscenacich Vladimira Moravka a na jeho pfinos

pro soucasné ceské hudebni divadlo.



1 VLADIMIR MORAVEK ANEB VELKY MAG

1.1. Curriculum vitae aneb Jak se rodi Zazrak

Vladimir Moravek se narodil 9. dubna 1965 v Moravském Krumloveé, ma
dalsi dva sourozence. Détstvi stravil v Bruntale, kam se dodnes rad vraci. Kdyz byl
ve tfeti tfid¢, zemiel mu tatinek. Od détstvi propadl ¢teni. Jiz béhem studia na
gymnaziu publikoval v tydenicich své prvotni literarni ,,0pusy*. Po par amatérskych
studentskych divadelnich pracich se rozhodl jit studovat JanaCkovu akademii
muzickych uméni v Brné€, kde se zamiloval zejména do stylizovanych grotesknich
inscenaci Divadla na provazku. Jeho hlavnim pedagogem na Janackov¢ akademii byl

docent Milan Pasek."
O svych rezijnich a hudebnich zacatcich Moravek uvadi:

,Ma prvni skutecna prace s herci byla az ve druhdku. Zkouseli jsme dramatizaci
povidky Anatola France Crainquebille. Myslim, Ze to uz opravdu byla skutecna
inscenace, péekné vystredni, ale nejpozoruhodnéjsi na ni bylo, Ze tam poprvé
nesmirné dulezité fungovala hudba. To predstaveni jsme zkouseli koneckoncii
Vv dobé, kdy ja prave poslouchal u pani profesorky Pavlincové porad néjaka elpicka,

. . oy g g )
takze to nastudovani se neslo zcela na kridlech emoce vyrabéné prepétim v hudbé. **

JiZ v Moravkovych prvotnich Skolnich pracich, jako byla naptiklad inscenace
hry Marysa, 1ze sledovat prvotni zarodky jeho vyrazné prace s hudbou a jisté
hudebni opulentnosti, pro Moravka charakteristické. V roce 1988 Moravek
absolvoval studium JAMU, a to inscenaci Manon! podle scéndfe EvZena
Sokolovského. Hra byla uvedena v tehdejsim Cinohernim studiu Janackovy
akademie muzickych uméni Brno. Hudbou, jez pochazela z pera Martina Dohnala,

byla doslova prodchnuta a pteplnéna.

Na podzim roku 1989 obdrzel Moravek stipendium a nastoupil do Divadla na
provézku3, kde dostal za ukol vzkiisit Détské studio, se kterym o sobé dal poprvé

vedét Siroké vefejnosti a ze kterého se postupem casu stal brnénsky fenomén —

! Viz: NEMECKOVA, Lucie; HULEC, Vladimir; TICHY, Zden&k a kol: Viadimir Mordvek. U nés
nudou neumrete. 1. vydani. Praha: Prazska scéna, 2004.

2 In: NEMECKOVA, Lucie; HULEC, Vladimir; TICHY, Zden&k a kol: Viadimir Mordvek. U nds
nudou neumrete. 1. vydani. Praha: Prazska scéna, 2004., s. 28.

® dnesni Divadlo Husa na provéazku



vzpomenme napiiklad legendarni inscenace Komedie o narozeni, Panna a netvor cili
Pohadka pro skaredeé deti, 1980 cili Jak Lukas V. a Sagvan T. varili dort ¢i
ptedstaveni Ubohd Rusalka.

Postupem cCasu rostlo napéti mezi Moravkem, Petrem Scherhauferemn
a Petrem Oslzlym, které vygradovalo po uvedeni inscenace Marysa. Moravek odesel
do Hradce Kralové, kde v letech 1995-2005 pusobil jako rezisér a $éf ¢inohry. Pod
jeho uméleckym vedenim divadlo ziskalo Ctyfikrat cenu Alfréda Radoka v kategorii
Divadlo roku. Jiz zde zacal realizovat svoje obsahlé autorské divadelni projekty,
naptiklad Cechov Cechiim. Tato ,, ruska“ trilogie obsahovala inscenace T7i sestry

(Olga, Masa, Irina, Natdlie), Racek a Strycek Solen)}.4

Béhem dalSich let hostoval Moravek coby rezisér v mnoha ceskych

) o, . 5
1 zahrani¢nich divadlech”.

V roce 2003 se Moravek opét vratil do Divadla Husa na provazku, kde
Vv soucasnosti pusobi jako umélecky $¢f a plné realizuje svou vizi rozsahlych
divadelnich projekti, naptiklad cyklus Sto rokii kobry sinscenacemi Raskolnikov:
Jeho zlocin a jeho trest, Knize Myskin je Idiot, Bési — Stavrogin je dabel, Bratri
Karamazovi: Vzkiiseni, &i cyklus Perverze v Cechdch s inscenacemi Ldsky jedné
plavovidsky, Cirkus Havel aneb My vsichni jsme Ldda, Ceské more. Pod jeho
vedenim, zd4 se, Divadlo Husa na provazku v Brné¢ opét dokazuje, Ze je

plnohodnotnym evropskym divadlem.®

Moréavek dnes stoji na vrcholu své kariéry apiSe se o ném nejednou

v superlativech:

. (...) patii mezi predni Ceské reZiséry s nezaménitelnym rukopisem. V nepsaném
triumviratu spolecné s J. A. Pitinskym a Petrem Léblem tvori, receno slovy Jana
Dvordka editora Moravkovy monografie, , nejzarivejsi trojhvézdi  ceského
polistopadového divadla. * S jeho jménem se v kontextu ceského divadla setkavame

. . R . gy . . , , . 7
uz dvé desetileti, v nichz se pevné definovala jeho vyraznda poetika. *

* Viz: NEMECKOVA, Lucie; HULEC, Vladimir; TICHY, Zdengk a kol: Viadimir Mordvek. U nas
nudou neumrete. 1. vydani. Praha: Prazska scéna, 2004.

S\ aptiklad v Divadlo Na zabradli, Divadlo v Dlouhé, Narodni divadlo Praha, Divadlo Petra
Bezruce Ostrava, Divadlo Andreje Bagara v Nitre, Prazské komorni divadlo a dalsi.

Zde odkazuji na kapitolu této prace ,,Velice modry ptak aneb Trochu se zasnili, zamotali do snu*

In: HERCIKOVA, Barbora: Aspekty stylizace v rezijnim rukopisu Viadimira Mordvka. Bakalatska
prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. 2011, s. 7.



1.2. Rezijni rukopis aneb VSeho moc Skodi

Jak o Moravkovi uvadi Heréikova ve své bakalatské praci Aspekty stylizace
V rezijnim rukopisu Vladimira Moravka: ,,V soucasné dob¢ je jiz mozno povazovat
obdobi hledani a rozvijeni rezijniho vyrazu za uzaviené, coz umoznuje zamyslet se
nad shodnymi rysy, které je mozno nalézt (a vnimat, jak spolu navzajem komunikuji)

V jeho poslednich inscenacich.*®

A pravé ztohoto tvrzeni vychézi tato diplomova prace, proto se neboji

zachytit a pojmenovat zakladni rysy jeho ¢innosti.

V inscenacich  Vladimira Moravka najdeme snad vSechny prvky
postdramatického divadla, jak je uvadi Hans-Thies Lehmann ve svém
Postdramatickém divadle®. Jen t&7ko by se hledal ,,&itankovéjsi piiklad, nez je prave

prace tohoto reziséra. Uved’'me alespon nékteré:

Snové obrazy — nejen, ze Moravek na jeviSti vytvaii podmanivou snovou
atmosféru podpofenou ponurym svicenim a mnozstvim scénického dymu, ale
veSkeré osoby, rekvizity a dekorace na jeviSti rozmistuje do prokomponovanych
obrazu a na scénu ptivadi snové postavy (napiiklad postava Smrti v Betlému) ¢i
duchy jiz zemfelych (v Excaliburu jsou to naptiklad kralové Uther a Cornwell nebo
kralovna Igrain). Neboji se ani zhmotnit na scéné sen nékteré z postav (napiiklad
sen ucitelského mladence Zajicka v Lucerné), ¢i celou inscenaci pojmout jako sen

nékteré z postav (Cyrano!! Cyrano!! Cyrano!! — Roxanin posledni sen).

Se simultannosti déjii Moravek velmi Casto zachazi tak, Ze na scéné necha
vSechny herce po vétSinu délky inscenace pfitomné na jevisti, ti pak rozehravaji
mikrosituace v ramci charakteru své postavy ¢i sleduji hlavni déj a reaguji na néj,
jako je tomu v ptipad¢ inscenace Knize Myskin je Idiot. Jindy, napiiklad v inscenaci
Lucerna, Moravek pouzije fadu zavést z polopropustného tylu, ¢imz vytvoii nékolik
paralelnich plani, ve kterych neustale korzuji jednotlivé postavy a vytvaii se mezi
nimi vztahy, a jindy k tomuto ucelu pouzije bo¢ni lavky, ulicky v hledisti, jako ve

hie Balada pro banditu.

® In: HERCIKOVA, Barbora: Aspekty stylizace v rezijnim rukopisu Viadimira Mordvka. Bakala¥ska
prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. 2011, s. 7.

% Viz: LEHMANN, Hans-Thies: Postdramatické divadlo. Slovensky preklad Anna Gruskova a Elena
Diamantova. Bratislava: Divadelny tstav, 2007.
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Velmi pfiznacna je také hra s hustotou a mnozstvim divadelnich znaku
a jejich vyznam, jevisté je v ramci rezijné-scénografické koncepce Casto preplnéno
materialem ¢i jednotlivymi atributy, které maji myslenkovou souvislost s tématem
inscenace — mnohdy vsak natolik vzdalenou, Ze jejich pravy vyznam lze jen tézko
odhalit ¥, coz vede &asto k dominantnosti scénografie v celé inscenaci, vedouci az

K vizualni dramaturgii.
Herc¢ikova o Moravkove scénografii dale uvadi:

., Moravkiiv rukopis je az precizné diisledny at uz v otdzce tematickeé, esteticke i ve
volbé charakteristickych rezijnich prostiedki. Projevuje se ve zpiisobu jeho prdce
S herci, hudbou a vyuzitim oblibenych prvkii a motivii. Jemu viastni maximalismus
a expresivita vedou K témer manyristickym, silnée opulentnim a do nejmensich detailu
prokomponovanym scénickym tvariim s dominantni obrazivou strankou, ktera se
spojuje s extrémnimi polohami hereckého projevu. Jeho sklon k citacim predchozich
inscenact, at uz vroviné obrazu, scénografického prvku, projekce nebo textové
zminky, stejné jako pravidelné vyuzivani charakteristickych mikrofonii a predevsim
zverejnovani sceénickych poznamek, se stava lehce dvojsecnou zbrani otevirajici

, - . L o c ol
uvahy o hranici mezi osobitosti a mechanickym opakovanim.

JiZ od dob plisobeni v Détském studiu Divadla na provazku si Moravek
oblibil praci s détmi, kterym naaranzuje byti na jevisti podobné jako loutkam, proto
nenabouravaji rezijni koncepci a vhodné napliuji celkovy obraz inscenace. Doslova
se da fici, Ze zdmérn¢ porusuje nepsané divadelni pravidlo, ze: ,,Zvifata a déti na
jevisté nepatii“, protoze Casto se v jeho inscenacich objevuji 1 Ziva zvifata (kobra
v projektu Sto rokii kobry ¢i slepice v Marysi). Zamérné timto boura iluzi divadla,
nebot’ reakce zvifat jsou do jisté miry ,,nenarezirovatelné* a mohou vzniknout velmi
neobvyklé situace. O tomto se dale zmiiluje Hercikova: ,,Pro jeho inscenace jsou
neodmyslitelné¢ zastupy déti a zvifat, zivi hudebnici a zpévéci a pravidelné se
objevujici surredlné a snové postavy. Stejné charakteristickd je 1 vSudyptitomna,

hlasitd hudba.“*2. Hudbou déle navazeme v nésledujici kapitole.

10 napiiklad umisténi obrovské &ocky & dfevéného poutového kong v muzikalu Cyrano!! Cyrano!!

Cyrano!!!

1 In: HERCIKOVA, Barbora: Aspekty stylizace v rezijnim rukopisu Viadimira Mordvka. Bakalatska
prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. 2011, s. 16-17.

2 Tamtéz, s. 17.



1.3. Hudba v rukou Vladimira Moravka aneb Pauza déla

muziku

Tato kapitola se chce vénovat predevsim scénické hudbé, kterd je nedilnou
souCasti Moravkovych inscenacnich postupti. Pro uvedeni do souvislosti
pfipomenme slova Hany Mikolaskové z jeji diplomové prace Scénicka hudba —
dvojsecna zbran reziséra o vyznamu hudby a jejiho spojeni s divadlem:

., Hudba a nejriiznéjsi divadelni formy provazi lidstvo od nepaméti. Divadlem clovek
usiluje skrze narativni a mimeticke prostredky obsahnout sveét, v némz Zije. Hudba je
pak vyjadienim jeho snahy proniknout do sféry toho, co clovéka presahuje, do sféry
bozské a vesmirné. Spojeni raciondlniho jazyka divadla a iraciondlniho jazyka
hudby vytvari zviastni, osobity svét, v nemz clovek formuluje svou kazdodenni

. . “y . . . w13
zkusSenost z perspektiv vécnosti, nadcasovosti.

Hudba jako takova muze byt tedy nejen nedilnou soucasti divadelni
inscenace, ale muZze tvofit samostatnou reZijni rovinu, kterd nejen ozvlastni
a pomdhd rytmizovat scénu, ale rovnéZ miiZze nést vlastni nové vyznamy CcCi

komentare. O rytmu dale Mikolaskova pojednava:

., Rytmus nas obklopuje vsude. (...) Stejné jako rytmus ovlada vsechno kolem nas, tak
prirozené ovilada i divadlo. (...) Stejné védome musi nakladat s rytmem i rezisér.
Kazda inscenace vyzaduje 7ad, i chaotické situace ve hi'e musi mit sviij iad. Radem

. . . 1% v s ol4
inscenace je rytmus, rytmické clenéni.

Toho vseho si je Moravek pevné védom a pro rytmizaci pouziva neustale se
opakujici charakteristické hudebni motivy a ruchy. Mikolaskova o jevistnim ruchu
uvadi: ,,Za scénickou hudbu nelze povazovat jevistni ruchy, nahrané realistické
zvuky, nahrané mluvené slovo a dal$i takové nahravky, které nejevi zndmky zameérné

“>  Nicmén& v Moravkovych rezijnich kompozicich mizeme

hudebni stylizace.
i ruch nazvat hudbou (krakani havrana, tlukot kiidel hrdlicky ¢i brouseni kosy

v Cyrano!! Cyrano!! Cyrano!! ¢i hromy v inscenaci Leos aneb Tva nejvérnéjsi).

Co je to ovSsem hudebni stylizace? Herc¢ikova objasiiuje tento pojem na

zakladé Estetiky dramatického uméni Otokara Zicha:

B In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecnd zbraii reziséra. Diplomova prace.
Janackova akademie muzickych uméni v Brné. 2005, s. 7.

" Tamtéz, s. 49-50.

1 Tamtéz, s. 31.
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., Instrumentalni hudba je vnimdana mimo veskerou stylizaci, ,, protoze ldtka je uméla
a jeji utvary beze vztahu k nasi zkusSenosti.” Az tim, Ze je formovdna na hudbu
scénickou, je mozné vanimat podobnost s vnitini a vnejsi zkuSenosti, a tedy i stylizaci.
Dramaticka hudba musi mit cisté hudebni hodnoty, aniz by tim porusila svoji

dramaticnost. Miizeme zde uvazovat o opakovani slov, frazi a motivii, zvukomalbé,

imitacich, variacich a podobné. «16

Toho vseho se Moréavek neboji hojné¢ pouzivat: nejen, ze pracuje s prednimi
hudebnimi skladateli (Michal Pavli¢ek, Vladimir Franz, Daniel Fikejz), ale neboji se
oslovovat ani mladé hudebniky, které ¢asto sam objevi — Jan Budaft, Xindl X. Na
opakovani hudebnich motivii a frazi je zaloZena vétSina jeho inscenaci a vyznamna
slova ¢asto nechéva zaznit postupné z mnoha ust. Jiz béhem prvnich ¢tenych zkousek
je prakticky hotov ,ruchovy plan“, ktery je nadale po celou dobu aranzovani

dopliiovan planem hudebnim.

Do jist¢ miry by se vSak dalo fici, Ze Moravkovy inscenace jsou pieplnény
vztahy, vyznamy, postavami, rekvizitami, ale mnohdy i naddimenzovanou hudbou.
Jakoby nejednou zapomenul, jak mocné muze byt samotné ticho. Dle autorova
nazoru by nebylo od véci, aby Moravek vyzkouSel praci s timto hudebné-vyrazovym
prosttedkem. O hudebnich pauzich uvadi Mikolaskova: ,,Nesmirn¢ dulezité je ctit
pauzy. Nejotravnéjs$i scénickou hudbou se jevi hudba ,permanentni®. Nebot’
Vv ¢inoherni inscenaci plati stejny zdkon jako v hudbé — pauza déla muziku. Prosty

princip kontrastu mezi zvukem a tichem zmiiZe vic, nez virbl do tympanu.“*’

Diky jejich vyrazné hudebnosti bychom do jist¢ miry mohli 1 vétSinu
Moravkovych ¢Einohernich inscenaci povazovat za melodram, byt svého druhu.
Mikulaskova o hudebnim Zanru uvadi: ,,Zanr musi byt volen s ohledem na funkci
atéma hudebni slozky. Pokud se rezisér alespon trochu orientuje v hudebnich
zanrech, mél by si pfedem vybrat hudebniho skladatele, kterému pfislusny Zanr

13

creed , . v . vvr w7 % . .
nebude cizi.“", Moravkovy inscenace lze vSak jen stéZi Zanrové uchopit, stoji na

pomezi. Moravek cilené rozbiji 1 tak pevné struktury, jaké maji opery diky svym

16 In: HERCIKOVA, Barbora: Aspekty stylizace v rezijnim rukopisu Viadimira Mordvka. Bakalatska
prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. 2011, s. 14.

Y In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecnd zbraii reziséra. Diplomova prace.
Janackova akademie mizickych uméni v Brné. 2005, s. 51.

18 Tamtéz, s. 53.
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partituram. I Mikulaskova si je védoma, Ze: ,,V prubchu tisiciletého vyvoje dospéla

sou¢innost hudby a dramatu k n&kolika extrémnim forméam.«*°

Jeho predstaveni maji az obfadni atmosféru, diky hudbé¢ by se daly pfirovnat
az k ritualu, o kterém Mikulaskova uvadi: ,,Hudba v ritualu ma naprosto piesn¢
vymezenou funkci dodnes: hudba je hlavnim hybatelem ritualu, je hypnotizérem,
ktery postupné sjednocuje, podmanuje vSechny, kdo se slavnosti ucastni, aby je

“ Ppravé katarze, oliSténi se &

1

uvrhla do stavu extaze, do stavu prozitku Boha.

touha dotknout se Boha je Moravkovym Gastym tématem.’

¥ In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecna zbraii reZiséra. Diplomova préce.
Janackova akademie muzickych umeéni v Brné. 2005, s. 13.

0 Tamtéz, s. 8.

21 Svou tviiréi praci se Moravek blizi autorové vysnénému idealnimu syntetickému
scénickému tvaru, ktery je na pomezi mezi ¢inohrou a operou.
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2 TOSCA ANEB MAM ZE SVETLA STRACH!

2.1. Narodni divadlo Praha

Ceské Narodni divadlo bylo postaveno podle navrhu Josefa Zitka a po viech
peripetiich bylo slavnostné¢ otevieno 18. 11. 1883 operou Libuse autora Bedficha
Smetany. Reditel F. A. Subert koncipoval Narodni divadlo jako celonarodni
reprezentativni instituci, soustfed’ujici nejschopnéjsi sily ceského divadelnictvi
a usilujici o Siroky repertoar pro riznorodé socidlni a kulturni vrstvy ceského
publika. V soucasné dobé pod hlavickou Narodniho divadla Praha funguje historicka
budova Narodniho divadla zroku 1883, Stavovské divadlo (byvalé Nosticovo
divadlo), Statni opera, Nova scéna (vCetné souboru Laterny magiky) a Divadlo
Kolowrat, vznikaji i site-specific projekty. Pod Narodnim divadlem puisobi soubory
¢inohry, opery, baletu a Laterny magiky. Jednotlivé scény nejsou striktné vymezeny

o . 7 T . v 7 22
svoji orientaci na konkrétni soubor ani na zanr.

Struktura Narodniho divadla prochazi dlouhodobou reformou, dochazi ke
slu¢ovanim souboril opery a orchestrt Narodniho divadla Praha a byvalé Statni opery
Praha. Scénami Narodniho divadla Praha proSly generace vyznamnych Ceskych
umélcli, vsouCasné dobé je povéfen docasné zastupovanim funkce Tteditele
Narodniho divadla Ing. Vaclav Pelouch. Od 1. srpna 2013 se ma ve funkci feditele
objevit dosavadni feditel Divadla J. K. Tyla v Plzni a vedouci katedry ¢inoherniho
divadla Divadelni akademie muzickych uméni v Praze doc. MgA. Jan Burian, ktery
snad 1 pfes snahu soucasné politické scény zasahovat do Cinnosti a chodu Néarodniho
divadla svou ¢innosti navdze na tradici silnych osobnosti v ¢ele tohoto kulturniho

stanku, jakymi v posledni dobé byli Ondfej Cerny a Jiii Srstka.

2.2. Opera

Opera je Casto vnimana jako jeden konzervativni hudebni utvar, ktery spéje

Kk brzkému zaniku. Oproti tomuto tvrzeni nabizim dva argumenty.

Ptfedn¢ opera neni pouze hudebni, ale hudebné-dramaticky atvar. Slovy Hany

Mikolaskové:

22 Viz: SORMOVA, Eva a kolektiv: Ceska divadla encyklopedie divadelnich soubord. 1. vydani.
Praha: Divadelni astav, 2000.
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., Idedlem opery je rovnovaha dramatické a hudebni slozky. Opera vznikla koncem
16. stoleti z usili o oZiveni antického dramatu, jeho prirozené soucinnosti slova
a hudby. (...) Pres veskeré wagnerianské a civilistické snahy o posileni dramatické,
dejové slozky opery musi tedy mit reZisér na paméti, Ze operni inscenaci ridi
partitura, c¢ili dirigent. Ignorovanim tohoto prostého faktu dochazi ke katastrofe,

K totdalnimu rozbiti smyslu operniho dila. 23

A za druhé fakt, Ze se opera neustile vyviji, at’ uz po hudebni ¢i rezijni
strance, ji dava do budoucna velké ambice. Po revoluci jsme mohli sledovat, ze se
jednotliva divadla snazila navazat spolupréaci s mladymi progresivnimi ¢inohernimi
reziséry. Operu si taky zkusili napiiklad Petr Lébl, Jiti Pokorny, Hana BureSova, Jan
Antonin Pitinsky a mnozi dalsi. Nesmime v8ak zapomenout, Ze: ,,Inscenuje-li operu
¢inoherni rezisér (u néjz na rozdil od operniho reziséra nevyzadujeme nutné hudebni
vzdélani), pak se musi podrobit hudebnimu zadani, nikoli se fidit pouze libretem.

Sila slova se v opefe vyjevuje pouze ve spojeni se silou hudby.“24

Nechat rezirovat operu ¢inoherniho reziséra miize byt tedy pro divadlo
sazkou do loterie, kazdopadné soucCasni €eSti operni reziséti asto zapominaji, Ze by
opera méla byt i soucasnym divadlem. ,,Opera bezesporu je divadelni formou,
nicmén€ formou, v niZ hlavni umélecky proZitek prameni z hudby, ktera fidi

scénickou akei.«?

2.3. Syzet

Bratr Toscy, slavné zpévacky, utika z fimského vézeni, kde je véznén za
pomoc s osvobozeneckym hnutim. Tosca je zamilovana do malife Cavadossiho, ten
maluje obraz Maii Magdalény a Tosca jej podeziiva, ze je zamilovany do svého
modelu. Cavadossi je zaten policejnim prefektem Scarpiem, ktery jej podezira
z pomoci k utéku bratra Toscy. Cavadossi je mucen, Tosca vyménou za jeho Zivot
vyzradi, kde se jeji bratr skryva, ten se sam radé¢ji zabije. V nestfezeny okamzik
Tosca probodne Scarpia. Druhy den ma byt Cavadossi popraven, ale Scarpius tento
slib ptfed svou smrti pouzil pouze jako 1écku na Toscu a Cavadossi je skutecné

zastielen. Tosca ma byt zatéena za vrazdu Scarpia, radéji se vrhne z hradeb a umira.

2 In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecnd zbraii reziséra. Diplomova prace.
Janackova akademie muzickych uméni v Brné. 2005, s. 14.

24 Tamtéz, s. 14.

% Tamtéz, s. 14-15.
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2.4. Rezijné-scénograficka koncepce

2.4.1. Prace na tématu

Inscenace byla nastudovana v italském originale. Patfi ke klasickym, casto
uvadénym opernim tituldm?®. Moravek, coby zkuSeny ¢inoherni rezisér, ke své praci
na své prvni opefe pristupoval ¢inohernim zpusobem, jak sam uvadi v rozhovoru

S Vérou Drépelovou:

. (...) jak jsem zvykly z ¢inohry, zacal jsem s analyzou textu, respektive libreta, ale
jeste predtim jsem si obstaral divadelni hru Victoriena Sardoua, ktera byla
predlohou opery. A zjistil jsem prekvapivou véc, totiz Ze na rozdil od opery ¢inohra
konci happy endem: Tosca s malifem Cavaradossim slavné zvitézi nad Scarpiovou
intrikou a odjizdeji spolu do sveta. Teprve kdyz vznikalo libreto, tak se Sardou

primlouval za konec tragicky. A pravé jeho puvodni hra — Vv niz mimochodem svého

y , C. . . 27
Casu excelovala Sarah Bernhardova — mé inspirovala k nasi verzi Toscy.

Morévek se vSak (kromé pfidani prvni pasaze — modlitby) nepiiklonil
K razantnim zménam. Jeho autorské zasahy byly hlavné interpretacni. Sam k tomu
v rozhovoru Drapalové dodava: ,,Toscu inscenujeme jako jakési mystérium, které
vyusti do svétla, ale pouze ve smyslu katarze — milenci zemftou, a to je spasi, protoze

se setkaji na v&&nosti.«?

2.4.2. Rezie

Moravkuv postup spocival v rozdéleni jednotlivych uloh na jevisti mezi
solisty a herecky komparz. Spolupracovnici pro komparz vzesli z konkurzu.
Moravek totiz vesmés redukuje praci s péveckym sborem, ktery vyuziva pievazné na
statické pévecké pasaze, a pro hereckou scénickou praci vyuziva precizné vybrany
herecky komparz z fad externistii, coz je typické pro jeho operni préaci. Proto
nevolime oznaceni sbor, nybrz herecky komparz. Na jevisti ztélesiiuji vSudyptitomné

postavy Panny Marie, andéli ¢i sluhti a tvofi vyrazny scénicky ramec piedstaveni.

% Velkou pozornost zaznamenalo napfiklad zpracovani z roku 1992. Slo o televizni uvedenti,
kdy pfimo z realistickych mist, kde se d¢j odehrava a v realném case, pfenasely televizni stanice
zaznam do mnoha zemi svéta, véetné Ceské republiky.

%" In: DRAPELOVA, Véra: Nage Tosca je mysterium o lasce a smrti. Mladd fronta Dnes, &. 24.
listopad 2000.

%8 Tamtéz.
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Operni pévce Moravek spiSe vodi po jevisti. Ti plisobi stroze a loutkovité, na
druhou stranu jsou vzdy patfiéné postaveni do prvniho planu, kde velmi dobte vidi

na dirigenta a jsou dobfe slyset.

v

Snad nejptlisobivéjsi pasazi je zaver prvniho déjstvi, kdy Scarpia zpiva pisen,
ve které si predstavuje svoji krasnou budoucnost. Moravek jej postavi do cCela
slavnostné odéného sboru postav, ktery vypada jako jeho armada, z nebe se sypou
vitézné konfety a s kazdym hudebnim akcentem zni vystiel z déla a praskne jedna

z zarovek, které po vzoru barokniho divadla tvofi svételnou linii na forbing.

Nejvetsi rezijni ofisek — totiz sebevrazdu Toscy, ktera se vrhne z hradeb,
vyfesil Moravek opét napadité, efektné a se vkusem sobé vlastnim. Herecka je
postavena do okénka a horizont, ktery za ni vidime, zacne s vystfelem z pusky

a rozpazenim rukou herecky prudce padat, ¢imz vznikne dokonala iluze skoku.

2.4.3. Scénografie

Scénu vytvoiil Ale§ Votava (3. srpen 1962 — 8. kvéten 2001), jeden
z nejtalentovangjSich scénografl pfelomu tisicileti, ktery pred€asné zemtel po dlouhé
tézké nemoci. Pro jeho praci je typicka znacnd mira imaginace plné vychazejici
z hlubokého uvazovani do tématu ptedlohy. S Vladimirem Moravkem spolupracoval
rovnéz na inscenaci Lucerna v Narodnim divadle Praha, kde pusobil jako architekt
scény. Pro inscenaci Lucerna vytvoiil obrovskou pusobivou zvétseninu klasického

¢eského loutkového divadla za vyuziti prospektii a obrazii Aloise Mikulky.

Scénografie Toscy vychazi z motivu malife Cavadossiho a je vytvofena po
vzoru maliit, ktefi pfi zvétSovani obrazu pracuji s miizkou, pomoci které do
jednotlivych rameckl pienaseji dil¢i detaily, az vznikne uplny obraz. Tato miizka je
zakladnim motivem scény, kterou déli na jednotliva okénka obrazu. TéZko fici, zda
Moravek znal praci Roberta Wilsona, pro néhoz je pouzivani scénickych okynek
typické, vzpomenme napiiklad inscenaci Shakespeares Sonette. Scéna v ateliéru je
tak uzaviena do malého okénka a zbytek scény tvoii prostor kostela. Horizont tohoto
okénka tvofi obraz Matfi Magdaleny, ktery Cavaradossi maluje. Spolecné
s atmosférou je bud’to vytahovan do provazisté ¢i klesa, ¢imZz vznikd pomyslny

dojem zmény prostiedi. Sdm Votava o své praci uvadi:

»VZdy, kdyz se ma zveétsit kresba, tak se prenese do patricné velké ctvercové sité. To

je uz od starovékeho Egypta celkem bézny postup. Zde se nam onen postup hodil,
16



dokonce z néj vznikl jisty vizudlni klic. Rozctvereckovany obraz, ktery Cavaradossi
maluje, tedy zvétsuje, se sam stal dekoract, pres kterou — tak se nam alespon zdalo —

se da prevypravet cely piibéh Toscy. Ctvercova sit se nam tedy v riiznych velikostech

, y TR «29
a formdch prenesla do vsech jednani inscenace

Ctvercova sit’ se tak mohla pomoci zabudovanych zarovek proménit ve

vézeni €1 ve hvézdné nebe.

Z dalsich slov AleSe Votavy je ziejmé, ze se chtél ptivodné vyhnout pouziti
malovanych prospektti, ale dlouhd tviir¢i spoluprace s rezisérem meéla za nasledek
pravy opak. Scénu tak tvoii nékolik horizonti, které se postupné rozeviraji, a vzdy
naskytaji prizor do dalSiho prostoru. Setkat se miizeme i s dnes pro reziséra
typickymi atributy, kterymi jsou dlouhy prostieny stil ¢i sochy ¢ernych psi,
napadné pfipominajici sochy posvatnych egyptskych kocek.

O vytvarné strance inscenace napsal Ivan Zacek:

., Podmaniva a strhujici je ovSem rezZijné-vytvarna koncepce predstaveni. Viadimir
Moravek dokazal presvedcit — jisté jen toho, kdo byl ochoten prijmout jeho poetiku —
Ze razantni prevypravéni klasického operniho pribehu v pripadé Toscy, dokonce
standardniho repertodarovéeho hitu, je pro kazdou divadelnickou generaci minimdalné

., , . , . vy .. , , 30
zadouci moznosti, ne-li primo Zivotni nutnosti. *

Témito slovy svym zplisobem ospravedlituje celou Moravkovu inscenaci.

Kostymy odpovidaji dobovému obleceni. Jsou stylizované do cCerné, bilé
a modré az tmavé¢ fialové barvy. Skladaji se pfevazné z kabat u pant a elegantnich
honosnych Sati dam. Z dne$niho hlediska kycovité, v§ak na svou dobu bylo velmi

neobvyklé a originalni bylo vyuziti sviticich Zarovek v kostymu damy z obrazu.

2.5. Hudebni slozka inscenace

Moréavek mél v tomto ptipadé k dispozici cely orchestr Narodniho divadla

Praha. Ivan Za&ek o hudebnim nastudovani uvadi:

., Dohnanyi je nesporné pucciniovsky dirigent, ma smysl a porozumeéni pro
jeho veristické gesto, dokaze plasticky vyklenout jeho nezaménitelnou

kantilénu i vyhmdtnout klicovée momenty partitury. Presto nelze Fici, Ze by

2 In: VOTAVA, Ales: Tosca a jeji Selmy. Svét a divadlo, &. 1,2001.
% In: ZACEK, Ivan: Tosca — andélsky skok. Svét a divadlo, &. 1, 2001.
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tato jeho posledni Tosca v Narodnim divadle prekrocila meze solidniho
priumeru. Vasen i drasticky naturalismus je podan spise z objektivniho, ale

Vryev Ve s . . v v rvo. v 31
neprilis vzrusivého nadhledu, jaksi stridme, spis jen aby se nereklo.*

Z rezijniho pohledu Moravek skvéle pracoval s hudebnimi akcenty, jakoby
hudba vedla nejen veskeré jednani postav, ale i zmény scény ¢i jejich atmosféru, coz
je u opery bezpodmine¢nou podminkou a nutnosti. Hudba samotna je nanejvys
imaginativni. Rezisér tedy nabizi vyrazny autorsky vyklad opery. Hudbu déle rozviji

0 nahrané pasaZe (nahravka motlitby) ¢i Zivé ruchy (vystiely).

2.6. Zavérem

I pfes mnohé problémy v pribshu zkouseni*? a pres prvni odmitnuti kritikou,
byla Tosca zatazena na repertoar Narodniho divadla Praha a Moravek zde v roce
2002 reziroval jest¢ dal$i inscenaci — Verdiho Macbetha. Operni stylizace
a specificky ptistup ke vnimani ¢asu je Moravkovi velmi blizky. Autor soudi, a Ze
by se m¢l Moravek této praci nadéale vénovat. O celkovém tspéchu svédci fakt, ze se
inscenace stale udrzela na repertoaru a dosdhla vice nez padesati repriz. Byt
postupem cCasu dochdzi oproti plivodnimu obsazeni ke zméndm v alternacich,
umélecké vedeni Néarodniho divadla vSak zve na opakovaci zkousky reZiséra, takze

inscenace ani po letech neztraci sviij ptivodni naboj a energii.

% In: 7ZACEK, Tvan: Tosca — andélsky skok. Svét a divadlo, ¢. 1, 2001.
%2 do povédomi vefejnosti vstoupily napiiklad konflikty se sélistkou Evou Urbanovou
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3 EXCALIBUR ANEB STAT SE SMiS, CiM CHCES,
KDYZ SPIS

3.1. Divadlo TaFantastika

Soubor piivodné jen Cerného divadla TaFantastika Praha zaloZil roku 1980 ve
Spojenych statech Petr Kratochvil. Po pfevratu v roce 1989 se Kratochvil vratil do
Prahy, kde pro sviij soubor nasel v roce 1993 divadelni budovu v historickém centru
Prahy — Palac UNITARIA, byvalou scénu studentského divadla DISK, ktera se stala
jeho domovskou scénou. Stejného roku divadlo rozsifilo svoji ¢innost z ¢erného
divadla, orientovaného pfedev§im na zahrani¢ni turisty, i o ptvodni ceskou
muzikalovou tvorbu. Na rozdil od vétSiny ostatnich soukromych produkci se divadlo
TaFantastika snazilo postupné také spolupracovat s ptednimi divadelnimi umélci,
kterym davalo moznost hledat nové podoby soucasného moderniho hudebniho
divadla. Vznikaly tak pozoruhodné projekty v rezii napt. Vladimira Moravka, Josefa
Bednarika, Viktorie Cermakové, Jitiho Pokorného a dalsich. Pro osobni nesouhlas
Petra Kratochvila s prazskym rozdélovanim grantll neziskovym organizacim, coZ
vzbudilo fadu rozporuplnych reakci, divadlo 28. listopadu 2010 prozatim ukoncilo

tvorbu hudebnich inscenaci a orientuje se opét pouze na cerné divadlo.®

3.2. Muzikal

Inscenace Excalibur se vefejné hlésila k tomu, Ze je muzikalem. Mikulaskova

o vzniku muzikalu samotného uvadi:

L Vyvinul se z nekolika forem lidové zdabavy (blackface, americky vaudeville,
extravagantni vaudeville, burlesque-opera a americkd revue) a nacerpal z téchto
forem zakladni rysy (...). Charakteristickymi znaky muzikalu jsou: dominantni role
rytmické, moderni hudby; efektni aranzmda; parodie na melodie slavnych oper
a popularni pisné a zaroven tvorba tzv. hitii; vyrazny podil tanecnich cisel, ktera
byla ve svych pocatcich ovlivnéna akrobatickymi a baletnimi formami tance;
svetelné efekty, scénicke triky, strihovost, prudké zmény temp, prekvapujici promény

choreografickych sestav apod. 34

% Viz: Historie: ¢erné divadlo TaFantastika [online].
¥ In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecnd zbraii reiséra. Diplomova préce.
Janackova akademie mizickych uméni v Brné¢, 2005, s. 16.
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Podle této definice vSak vétSinu Ceskych komercnich inscenaci, které se
oznacuji za muzikdl, nemizeme za muzikal povazovat. Existuji svétlé vyjimky,
jakymi je Méstské divadlo Brno ¢i Hudebni divadlo Karlin Praha, které se muzikalu
programové vénuji, zatimco ostatni produkce pusobici napt. v Divadle Broadway,
Divadle Kalich ¢i v Divadle Hybernia, nenapliiuji zédkladni podminky tohoto Zanru
a jsou divacky velmi uspésné pouze diky obsazovani populdrnich osobnosti do

ptednich roli.
Uz jen prosty fakt, ze:

Zpévohra, opereta i muzikal napliuji strukturou myslenku rovnopravnosti
dramatické a hudebni slozky. I pres maximadlni miru rovnoprdavnosti obou slozek je
v§ak mozné uvadet jednotliva pévecka cisla samostatné, koncertne, zatimco mluvené

pasaze se zatim mnoha samostatnych uvedeni nedockaly. Dramaticka slozka si tedy

. v , . v Ve po v ; 35
i pres znacnou miru autonomie podrzela urcitou zavislost na slozce hudebni.

u té€chto komerc¢nich inscenaci nefunguje. Jsou obvykle zalozeny na
jednotlivych pisni¢kach, které nejsou propojeny ¢inohernimi pasazemi a postradaji
dramatickou hudebni slozku. Proto se tento, pro Ceskou republiku jiz specificky

utvar, zacal v kritickych kruzich posmésné nazyvat ,,pisni¢kalem®.

Excalibur, kterym se budeme nadale zabyvat, stoji na pomezi. Ma ambici stat
se muzikalem, opird se o kvalitni textovy dramaticky zaklad, na druhou stranu tak

¢ini v prostiedi, které neodpovida klasickym svétovym standardim.
O jinakosti Exaliburu pojednava ve svém novinovém ¢lanku Pavel Klusak:

»Muzikal od pocatku hlasil, ze bude ,jiny“. Tim, Ze povolal ke spoluprdci
dramatickeho autora, basnika a rezZiséra-samorosta, doznal, Ze zdejsi standardni
autori staci na Stitkovy pop pro teenagery a mutanty zavislé na televiznich estradach.
Teda tradd kvyssimu levelu hry na cesky muzikdl: Karel Steigerwald, Viastimil

.y . , . . . r1y Ly 36
Tresndk a Viadimir Moravek budiz zarukami experimentalniho pristupu.

3.3. Syzet

Pokusme se nyni alespon ve strucnosti shrnout velmi rozvrstveny

a komplikovany d¢j Excaliburu. Hlavnimi hybateli — moderatory — déje jsou dobry

% In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecnd zbraii reziséra. Diplomova prace.
Janéékova’akademie muzickych uméni v Brné, 2005, s. 17.
% In: KLUSAK, Pavel: Ptib&h spadly pod (kulaty) still. T¥den, &. 10. listopad 2003.
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kouzelnik Merlin a zla ¢arod&jnice Morgana, ktefi to¢i kolem casu, takze jsou zde
velké ¢asové zmény (napi. prvni obraz — praveéka krajina; otocenim kola Casu se
ocitame ve druhém obrazu o tisic let pozd¢ji), ¢i mohou zastavit a zopakovat urCity
d¢j (napf. vrazda Lancelota a Ginevry se odehraje na konci prvniho jednéni, druhé
jednani zacina jejich ozivenim a néslednym rozsudkem nad jejich trestem). Miizeme
se o tom dale do¢ist v recenzi Lenky Saldové: ,,Epické pasmo, v némz se bojuje
o moc i o ¢est, v némz se miluje a zrazuje, s odstupem komentuje Merlin a Morgana.
Komentafe 1 pisiiové texty jsou literarné na irovni — zadné primitivni rymovanky ¢i

;a7
pseudofilozofovani.*

Kouzelnik Merlin stvoii lidstvo. Lidé se pfemnozi a zacnou vést valky.
Merlin jim daruje kouzelny me¢ Excalibur, ktery maji pouzit pro mir, ovSem op¢t se
tak nestane. Merlin proto me¢ zabodne do skaly, odkud jej ma vytahnout novy
vyvoleny spravedlivy kral. Stovky rytiih se o to béhem let pokouseji, aZ me¢ omylem
vytdhne sluha Artu$ (syn hiiSné lasky krale Uthera a kralovny Igrain, manzelky krale
Cornwella, se kterym ma dceru Morganu). Artus je korunovan kralem, ziska za zenu

Ginevru a vladne Stastné, dokud se neobjevi Lancelot.

Lancelot a Ginevra se do sebe zamiluji, Artu§ si v§imne napéti mezi nimi.
Lancelot proto odchazi do hor zpytovat svoji dusi. Morgana na kralovsky dvir zaseje
pomluvu, Ze je Ginevra béhna a Lancelot podly zradce. Artu§ se snazi opét nalézt
davéru ke Ginevte, ale diky Morganiné kouzlu se misto Ginevry miluje s Morganou,

ktera prorokuje piichod nového krale — jejich syna Mordreda.

Artu§ je vystaven velkému tlaku a o cest krdlovny se ma rozhodnout
v souboji. Nikdo se vSak nechce za kralovnu postavit, az se zjevi Lancelot a souboj
vyhraje. Jejich touha je ov§em natolik silnd, Ze se opét sejdou a miluji se. Artus je ve

vzteku zabije a pak i sebe sama.

Scéna se promeénila v jevisté music hallu, Morgana porodila a spolu se svym
synem Mordredem vezme udalosti do svych rukou. Vraci ¢as, ozivi Artuse, Ginevru
1 Lancelota. Artu§ Lancelota vyhani do lesii, Ginevru do klastera. Je na pokraji svych
sil, jeho zemé chatra a pustne. Jediné, co jej mlze zachranit, je svaty gral — pohar, do
n¢hoz skanula krev Krista. VSichni ArtuSovi rytifi se jej vydavaji hledat, cestou vSak

umfou vSichni, krom¢ Mordreda. Kona se velky pohieb, ktery Merlin pouze

% In: SALDOVA, Lenka: Excalibur — muzikal k nepteckani?. Tydenik Rozhlas, &. 50/2003.
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rezignované sleduje. Ginevra se Vv klasterni kobce pied poslednim vydechnutim
stihne usmifit s ArtuSem, umfe mu v naru¢i. Pfichazi Mordred a vyzyva otce na
souboj o kralovstvi. Artu§ piijima. Diky Merlinovu kouzlu se vraci Lancelot
a usmifuje se s ArtuSem a spole¢né se postavi v boji Mordredovi. V souboji padnou
vSichni tfi. Jako na zacatku jsou spolu pouze Merlin a Morgana. Merlin odchazi, aby
zustal v bdjich. Morgana, jiz poucena, chce najit mec, z jehoz hrotu stéka laska.
Mrtvi ozivaji. Jsou to piece herci, ktefi si vysnili své postavy z baji. Na prvni pohled
pateticky zavér. Avsak, dle Osolsobého, vramci muzikdlového zanru piimo

ptedpokladatelny:

,Snad tim muzikalu neublizujeme, muzikal se ostatné za to nestydi. Nechce divika
nezaujaté sledujiciho, ale divaka zaujaté prozivajiciho. (...) Muzikal chce tedy prave
tohoto divika a slibuje mu smich i slzy. Pokud jde o ty slzy, muzikal je dnes jediny
druh divadla, ktery je divakovi slibuje a dava, kdyz opera a cinohra je davat
prestaly. Muzikal je divadlo emociondlni. Ziejmé pravé v tom je jeho sila

v «38
a zivotnost.

3.4. Rezijné-scénograficka koncepce

3.4.1. Tematicka vychodiska

Vzhledem k faktu, Ze se jedna o ptivodni dilo na motivy staré legendy, nas
velmi zajim4, kde vznikl prvotni ndpad na tento muzikal. Je nutno podotknout, Ze
muzikal Excalibur si nezavda s c¢imkoliv, na co jsme byli doposud v ramci
scenaristické tvorby Karla Steigerwalda zvykli. Takovéto hudebni dilo je v jeho
tvaréi praci ojediné€lé, byt v sobé nese charakteristické znaky ironie ¢i groteskni
parafraze. Sdm Steigerwald na otdzku, jak autofi pfiSli na legendy kolem krale
ArtuSe, odpovédél: ,,Téma mi nabidl Petr Kratochvil, otcem mySlenky byl Kamil
Stiihavka. Kdyz jsem premyslel, co bych s tim umél ¢i neumél udélat, zalibilo se mi

to. Nefesil jsem toto téma jako muzikal, ale jako kazdou jinou divadelni prélci.“39

Kamil Stiihavka je tedy podle vSeho tim, kdo pfinesl Excalibur jako namét.

On sam k tomuto uvadi: ,,JJe to projekt, ktery jsem v hlavé nosil pét let, tii roky

% In: OSOLSOBE, Ivo: Muzikal je, kdyZ.... 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 84.
% In: MACHALICKA, Jana: Lehkonoh4 komedie o t&zkych v&cech. Lidové noviny, 2003.
¢. 30. tijna 2003.
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o ném diskutoval. (...) M¢l jsem za to, Ze je to krdsny namét pro muzikalové
zpracovani. Myslenku jsem dostal do hlavy v dob¢, kdy jsme hrali JeziSe a od
zacatku jsem m¢l jasno, ze hudbu nemize d¢lat nikdo jiny nez Michal Pavlicek,

protoze si myslim, Ze to je — alespon pro mne — genialni autor.

Jak ovSem ve své recenzi na tuto inscenaci uvadi Zden¢k A. Tichy, jiz diive
vzniklo mnoho zpracovani tohoto piib&éhu: ,,Muzikal Excalibur neni zdaleka prvni
variaci na staré keltské legendy o krali ArtuSovi. Existuje nepocitan¢ knih 1 filmt —
nekteti reziséii zpracovali latku s mytickou vaznosti a jini s komedidlnim nadhledem.

K nejzdafilejsim patii v této oblasti parodie Monty Python a Svaty grdal «*

V soucasné dob¢ ma napt. Divadlo Josefa Kajetdna Tyla v Plzni na repertoaru
muzikal Monty Python’s Spamalot, pod kterym jsou autorsky podepsani Eric Idle
a John Du Prez, ptipomenout bychom také mohli Merlina Tankreda Dorsta, ktery se
rovnéz Cas od Casu objevi na ceskych jevistich (napt. Me¢stské divadlo Zlin,

Svandovo divadlo, a dal3i.).

3.4.2. Libreto

Pokud se jedna o muzikal, musime mit neustdle na paméti, Ze se dilo samotné

sklada ze tfi slozek: dialogy, zpévni texty a hudba a jak tvrdi Osolsobé:

vvvvvv

pseudoplanii a pseudoslozek Ize z nej uméle abstrahovat: vypisme z neho dialogy
a pridejme nejnutnéjsi vedlejsi text a mame libreto, tedy néco, co lze povazovat za
literdrni dilo, sice méné rozsahlé nez roman, prece viak vic nez dost komplikované.
Vyjméme z libreta zpévni texty a dostaneme néco, co se v mnoha pripadech silné
podoba sbirce basni, nécemu, co miva po této strance dost sluznou uroven (Hegel se
libreta jako bdsnického dila neobycejné vehementné zastava) a co miize mit
Vv jednotlivych pripadech obdivuhodné uceleny charakter. Seberme vSechnu hudbu
Z tohoto dila a mame solidni hudebni opus, zajimavou suitu, jak ostatné dokazuje

mnoho LP desek, zaznamendvajicich pseudocelky tohoto druhu. “*

Steigerwaldovi se povedlo napsat scénatf plny hlubokych metafor, ale 1 na

prvni pohled usmévnych spojeni, kterd vSak pii hlubSim zkoumani vyvolaji

" In: KRECEK, Bohumil: Mam hodné prétel. A neprétel!. Vecernik Praha, 2003. &. 31. fijna 2003.
* In: TICHY, A. Zden&k: Na scéné divadla Ta Fantastika oZije artusovska legenda, Hospoddrské
noviny, ¢. 3. listopadu 2003.
*2 In: OSOLSOBE, Ivo: Divadlo, které mluvi, zpiva a tanci. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1974.
s. 147.
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Vv posluchaci fadu otazek (napt. Merlin na pokraji svych sil, stdle nemuize najit dobro,

proto se pté: ,,Co kdyZ je raj v zaludku krokodyla?“*®

Jana Machalicka oceiiuje libreto ve své recenzi:

., Steigerwaldovo libreto je urcité v ceském muzikalovém kontextu nadprimérné a ani
V pisniovych textech nelze tviirce nachytat pri nejapném versovani. Steigerwald
V podstaté voli metodu koldze, v niz se na sebe napojuji Zanrové odstinéné scény —
velké dramatické vystupy, groteskni az parodické obrazy, lyricky roznéznélé pasaze,
kabaret. Neboji se ani persiflaze, citaci, zcizovani, ironickych komentari. (...)
V textu je stdle pritomna nadsdzka a relativizovani vznesenych hodnot starych mytii.

Staly usmesek soucasnika jako by cihal za kazdou replikou. A4

Diky tomu, Ze d& neni zasazen striktn€ do historie, ale voln€ leti vSemi

staletimi, muzeme se zde také setkat s Mordredem, ktery fotografuje vyznamné

momenty, dale pak se zabavni pyrotechnikou ¢i Merlinovymi nardzkami na

souCasnou politiku. Nejedna se vSak o prvoplanové ndpady, ale o hluboce

, .45 P . et Iy N
zakomponované motivy . Divék tyto aktualizace pfijimd, rozumi jim a ztotoziluje se

s nimi, vZdyt jak jiZ Ivo Osolsob¢€ napsal:

3.4.3.

. Muzikal je dedicem revue — a revue vzdycky potiebovala a méla nejuzsi kontakt se
svym divakem, s nimz hovorila jeho materstinou. (...) muzikal nikdy nepodcenil tyto
revudini zkuSenosti a ani Vtomto smyslu nikdy neprestal byt revui. Kde miiZe,
apeluje na spolecné zazitky s publikem, na spolecny , univers du discours*, na

spolecné védomi a spolecné byti. <46

Rezie

Autor Simonu Pekovou, ktera ptisobila na postu asistentky rezie u inscenace

Excalibur a ktera si velmi ochotn& popovidala o zkouseni této inscenace.*’ Z tohoto

rozhovoru je patrné, Ze piipravné prace na muzikalu probihaly rok pied jeho

uvedenim. Moravek hojn¢ diskutoval s autory scénare, libreta i hudby a pfinasel

vlastni upravy, citace a odkazy.

43
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47

Viz: STEIGERWALD K., TRESNAK V., HEDL J., LUDOWITZ R.: Excalibur, libreto. Praha:
Divadlo TaFantastika, 2003.

In: MACHALICKA, Jana: Moravek zkrotl ve sluzbach muzikéalu. Lidové noviny, ¢. 5. listopad
2003.

Merlin, coby keltsky biih, si nevi se situaci rady, nehled¢ na to, ze do zemé pronika kiestanstvi
a vliv pohanskych bozstev slabne, tak symbolicky slabne i Merlintv vliv na vyvoj piibéhu

In: OSOLSOBE, Ivo: Muzikdl je, kdyz.... 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 37-38.
rozhovor byl zaznamenan na diktafon a je ulozen v osobnim archivu autora
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Postavy v rukou Vladimira Moravka nejednou na jevisti pfipominaji loutky,
které rezisér vodi k obrazu svému. Je to do jisté miry dano tim, Ze Moravek ma jiz
dlouho pied zacatkem piedstaveni zcela jasnou a predem danou predstavu, jak
bude inscenace vypadat. Hercim tak neni dopiana tvir¢i svoboda, ktera je jim tak

sympaticka, ovSem ktera se v mnohych pfipadech lehce pfeméni v hereckou anarchii.

U Moravka jsou hercim dény mantinely, ve kterych musi ptfesné Slapat
a naddle vnich rast nikoliv horizontdlné, ale vertikdln€, musi najit presné
psychologické odivodnéni svého jednani. Tato skute¢nost rezijniho pfistupu byla
V této inscenaci povysSena dale na princip stfedovéké Sachové hry, kdy proti sobé
bojuji Merlin a Morgana a ostatni osoby jsou figurkami Vv jejich rukou, kterymi

pohybuji.

Tato loutkovitost v§ak muze byt pro hudebni divadlo vyhrou, protoze ¢eska
scéna doposud nedisponuje kvalitni zakladnou lidi, ktefi by dokazali kvalitné hrat,
zpivat i tancit. Proto jim v pfipad¢, ze se plné€ svéti do rezisérovych rukou, toto
odleh¢eni budovani charakteru prospiva. Tim, Ze je situace na jevisti dana a nevznika
zkouSenim, pouziva ¢asto Moravek jiZ ustalenych rekvizit ¢i postupi. Je si vSak plné
védom, Ze nebuduje jen umélecké hodnoty, ale stavi i jasné Citelnou piibéhovou
linku. O tom napsal Pavel Klusak: ,,Pfedev§im Vladimir Moravek je coby vettelec do
muzikalového déni slibnym elementem. Rad vytvati podivné véci, ale ma tolik rad
efekty lidovou zébavu, banalitu, trapno a ky¢, Ze se na jeho inscenace da také (a tedy

nejen) divat jako na mainstream.“*®

Lenka Saldova dokonce jiz zacala konkrétnd vyjmenovavat symboly
charakteristické pro Moravkovu poetiku: ,,Mordvkova poetika je zietelna
v symbolickych obrazech: na dvacet kocicek rozesetych po jevisti, dlouhovlasa

hol¢icka s cernymi kiidly, klubicko viny ptivadéjici Ginevru atd.«¥

Charakteristickym rysem této Moravkovy rezie byla zdsada mit na jevisti
neustale vSechny postavy, at’ uz zivé ¢i jako jejich duchy. Stavél Gcelné druhy
plan, ktery byl odd€len i scénograficky, ve kterém postavy pribézné jednaly v ramci
svych charakteri a sledovaly dé¢j, svym jednanim a postoji jej braly na védomi

a komentovaly.

“® In: IV(LUSAK,’Pavel: Ptibeh spadly pod (kulaty) stil. Tyden, €. 10. listopadu 2003.
* In: SALDOVA, Lenka: Excalibur — muzikal k nepreckani?. Tydenik Rozhlas, &. 50/2003.
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Na scéné herci prozivali velmi vypjaté emoce, hrali je predevSim hlasovym
ztvarnénim, na jejich oc¢ich bylo patrné, ze ptesné vi, jaka jejich postava ma ke komu

vztah a v jaké situaci se pravé nachazi. Moravek o své rezii uvedl:

., Nepodvddet ani vterinu, vykaslat se na velkd gesta, ktera je ucili jini a jiste
vyznamni muzikdlovi reziséri. Drzel jsem se totiz toho, Ze komorni prostor Ta
Fantastiky vylucuje velkou gestickou stylizaci, a vyZaduje naopak az filmovy zpiisob
prace, kde je kamera od herce vzdailena sedmdesat centimetrii a odhaluje kazdou

v 50
lez.

Zbavit se patetickych gest vSak trvalo G¢inkujicim jesté dlouho po premiéte
(az na vyjimky mezi néz patii Vladimir Marek nebo Lucie Vondrackova), protoze

nebyli na tento niterny zptsob prace zvykli.

V této inscenaci muzeme také sledovat, jakym zpusobem Moravek pracuje
S divadelnimi alternacemi. Oproti komerénim produkcim, které se snaZzi, aby
jednotlivé reprizy byly absolutné stejné, Moravek cilené obsazuje do roli odliSné
typy hercii a své inscenace umélecky cisti i po jejich premiére, takze se inscenace
nestavaji vyCpélymi, ale stale si drzi svou pocatecni energii. V piipadé¢ muzikalu
Excalibur dokonce rozdily v jednotlivych ztvarnéni alternaci $ly tak daleko, ze
nekteti z alternujicich méli odliSné nejen liceni, dil¢i repliky, ale i kostymy. Napf.
mini Saty Carodéjnice Morgany byly v ptipadé¢ Lucie Vondrackové a Ivany JireSové
tvofeny razovym lesklym zdkladem piekrytym polopriisvitnou krajkovou vrstvou, na
které byl zndzornén vytkany strom, mini Saty Michaely Zemankové byly celé cerné
s leskle vysitym vzorem vinovek a Saty alternujici Lucie Bilé byly z ¢erného
materidlu splyvajiciho az po zem, doplnény o velké mnozstvi stfibrnych spinacich
Spendlikti, jednoticim prvkem kostyml vSech téchto alternaci byly Cerné sitované

puncochace a cerna paruka.

3.4.4. Scénografie

Scénografie je pro Moravka casto zcela uréujicim elementem inscenace,
neboji se rozehravat nejbizarnéjsi prostory, jakymi jsou kostelni kiiry, divadelni
lavky, pavlace, parky, atd. Divadlo TaFantastika sice disponuje prostorem, ktery by

se zajisté dal rozehrat, Moravek se vSak tentokrate ,,veSel” do kukatkového jeviste.

* In: KOLAROVA, Katefina: Rady muzikald dnes rozsiii Excalibur. Mladd fronta Dnes, &. 3.
listopadu 2003.
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Dal tak opét vyniknout post-dramatickému postupu ramovani. Ram kukatka
pouze vyjimeéne¢ néktera postava opusti. V levé casti zjevisté az do prvnich
divackych tad vybihd miniaturni forbina, kterd napomahd k propojeni jevisté
s hledistém a herciim lepSimu kontaktu s divakem.

O tomto prostoru se miuzeme docist: ,,Nejen stfed jevist€¢ zlstal holy, ale

rezisér odhalil i bo&ni vstupy s pfichystanymi rekvizitami.“>!

Scénu tvoti vesmés prazdny prostor, omezeny pouze moznostmi konkrétniho
prostoru (vlevo sloup, vpravo zuzujici se cihlovy portal). Jevisté je zbaveno
veskerych divadelnich iluzi, chybi cerné $aly, horizont je tvofen bilym platnem, na
¢ernych sténach jevisté postupné opadava omitka, ¢i jsou do nich vryty na prvni

pohled nesmysIné napisy, které vSak koresponduji s inscenaci.

Na jevisti se nachdzi pouze par atributi, se kterymi je pfibéh déle rozehravan
— vlevo stoji divadelni praktikébl, opodal kolovrat, ktery po celou dobu inscenace jen
nehybné existuje, Ize jej tedy pokladat za symbol kolob&hu vesmiru®®. Déle po levé
stran¢ jablon v kvétinaci s plechovou konvi a miniaturni jablinka. Na pravé strané je

potiebna police s pfipravenymi rekvizitami a do zemé zabodnuté mece.

V prostoru jsou dale rozestavény: mikrofon (jde o lupu v mikrofonovém
stojanu, kterd zvétSuje Usta stejné tak, jak zvétSuje mikrofon lidsky hlas), obrovsky
svicen, kralovsky triin a na tficet poriiznu rozestavénych kocek (jednalo se o urcity

magicky pocet bilych plastikovych kocek a jednu ¢ernou).

O téchto atributech bylo napséno: ,,Scéna je vybavena pouze trinem,
stojanem s lupou a nepfili§ funkénimi tficeti gumovymi kockami, a presto je malé
podium stdle plné vzruSujicich dialogl, vyte¢né zvladnutych bojovych scén
a malinkatych hereckych vykont téch, ktefi jsou od epicentra déni tieba pét metri

vzdaleni.«>

Na jiz zminény bily horizont jsou v patfiénych momentech promitany
videodotacky, které nejsou prvoplanové, neilustruji déj ¢i prostiedi, ale nesou vlastni

vyznamy — at’ se jiz jednd o abstraktni animace, promitani jednotlivych slov ¢i redlné

5! In: KOLAROVA, Katefina: Rady muzikali dnes rozsiii Excalibur. Mladd fronta Dnes, &. 3.
listopadu 2003.

52 Viz: BRUCE-MITFORD, Miranda: Znaky a symboly. Picklad NAVRATILOVA, Hana. 1. vydani.
Praha: Knizni klub. 2009.

%% In: SPULAK, Jaroslav: Triin, ko&ky a jedna §tastna ruka. Prdvo, &. 4. listopadu 2003.
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filmové dotaCky (napi. ve chvili stvofeni svéta, kdy Morgana fika: ,,na pocatku
pocatkl bylo slovo a to slovo bylo nic. Prvni obraz, pravekd krajina. Prichazi Pan
Casu“®*, se na horizontu zjevi Cernobilé variace slova ,nic“, jakoby vystfizeného
Z novinovych c¢lankl, posléze sledujeme ziiceniny starych kamennych keltskych
kostelit). Vzhledem k tomu, Ze se jedna o ptedni projekci, postavy, které se pohybuji
pted platnem, na ném zanechavaji sviij stin, tyto stiny nejsou negativnim jevem, ale
jsou zadouci, protoze rezisér s nimi pocita a dale pracuje se siluetami zjevujicimi se
Vv riznych prostiedich. RovnéZ jsou na platno pomoci ledek promitana slova, ktera
provazeji ¢i osvétluji d€j nazvy obrazl, ¢i v pfipad€, Ze postavy fikaji slova
,»pozpatku®, jsou promitdna na platno, aby mél divdk moznost tento postup

rozsifrovat. O téchto projekcich a dale o scéné pojednava Jana Machalicka:

, Vladimir Moravek se snazZi zZanrové polohy propojit a udrZet jednotny tah,
V rezijnich ndapadech je prekvapivé stiidmy a voli prostredky, které podtrhuji vnitini
vyznamy libreta. Napriklad jakousi heslovitou ndzornost dneska evokuji vybrand
slova a vety, které se promitaji na projekcni platno na horizontu. Strohé vytvarné
FeSeni — prazdné tmavé jevisté, par kusii mobiliare a nékolik dekoraci — to je pro
Moravka dost nezvykly , manipulacni® prostor. Je zajimavé sledovat tohoto
vyznavace postmodernich metod, jak v konfrontaci s muzikalem cdastecné zaujima
sluzebnou pozici. Jeho jindy provokujici napady pripomind jen kocici motiv — bilé
a cerné plastikové kocky rozeseté po jevisti. Funguji i videodotacky, jejichz pomoci

o . g . .55
se reZie dorovnava muzikalové vypravnosti.

Scénu dopliluje kaSirovanad bila lidska ruka, ktera se spousti z provazisté
a drzi vrukou rovnéz bilou kasirovanou atrapu mece. Pravy vyznam symboli
zistava divakovi povétSinou skryty, vSe muze mit spoustu vykladi, napt. kdyz

sbor déti zpiva: ,,Z temnych jezer zvan, me¢ nam byl dan!®

, je mozna ruka s mecem
obraz Merlina, ktery v mnoha bdjich o kouzelném Excaliburu vytdhne me¢ ze dna

jezera.

Sam reZisér se k tomuto scénickému pojeti vyjadiil:

% Viz: STEIGERWALD K., TRESNAK V., HEDL J., LUDOWITZ R.: Excalibur, libreto. Praha:
Divadlo TaFantastika, 2003.

% In: MACHALICKA, Jana: Moravek zkrotl ve sluzbach muzikélu. Lidové noviny, 2003. €. 5.
listopad 2003

% Viz: STEIGERWALD K., TRESNAK V., HEDL J., LUDOWITZ R.: Excalibur, libreto. Praha:
Divadlo TaFantastika, 2003
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,,Jednoduché reseni vychdzi z principu komorni scény. Ve vetsim prostoru bych jiste
nechal nanosit jabloné a rozprostrit travu do Sirky a hloubky jeviste. \ malickéem
divadle, pres které musi projit celd artusovska legenda, zajisti promény scény
nejléepe divacka imaginace. (...) Chtél jsem vzbudit dojem jakoby vyhorelého
divadla, prazdného elementarniho prostoru, ktery muze byt jak rajskou zahradou,

. L., BT
tak Artusovou loZnici.

To vSe v prvni piilce dila. Druhou ¢ast autofi vsadili na jevisté music hallu.
Bily horizont je nahrazen Cernym posetym malymi Zarovickami, zadni prostor je
z vétSiny zakryt cernym polopropustnym tylem, ktery fyzicky napomaha rezisérovi
k rozdéleni jednotlivych prostorovych plani, naznaky stfedovéku se téméf

vytratily, patrnd je rovnéz zména v kostymovani.

Kostymova slozka je riznorodad jako je rGznorodd charakteristika postav.
Autorka vypravy Alexandra Gruskovd o nich fika: ,Kostymy jsou vypravneé,
inspirovan¢ dobou bajnych rytifa Kulatého stolu, ale zéroven siluetami novodobych

ryti filmu Matrix. <

Diky moZnému cestovani v Case se setkdme s rozsdhlou kolazi kostyma —
S kouzelnikem Merlinem v bilém druidském plasti s bilou parukou, ktery se postupné
méni v rebela v kozenych kalhotach s potiskem na tricku, s kouzelnici Morganou
s dlouhou ¢ernou parukou, v elegantnich fialovych Satech, pod nimiZ se objevuji
sitované puncochace, s kralovnou Ginevrou v honosnych Satech z rudého sametu,

s jeptiSkami ¢i s rytitem v plné plechoveé zbroji.

3.4.5. Choreografie

K muzikdlu neodmyslitelné patii pohyb. Pohybem mame na mysli v tomto
pfipadé¢ vSak nejen prostorové ziti postav na jevisti, ale rovnéz stylizované
choreografie, které by v idedlnim ptipadé mély byt nositelem myslenkového sdéleni
a emoce. BohuZzel prace Leony Kvasnicové se bliZila spiSe rytmickym opakujicim se
efektnim spartakiddnim pohybiim, do jisté miry to zfejmé bylo zptsobeno absenci
pohybové schopnych jedinci, na coz se ale u muzikalu nelze vymlouvat. Jak Ivo

Osolsobé uvadi:

%" In: Kolafova, Katefina: Rady muzikal dnes rozsiti Excalibur. Mlada fronta dnes. &. 3. listopad
2003, s. B/6.

% In: TICHY, A. Zden&k: Na scéné divadla Ta Fantastika oZije artuSovska legenda, Hospoddiské
noviny, ¢. 3. listopadu 2003.
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,, Nositelem vytvarného principu je scéna, eventudlné kostym, nositelem hudebniho
principu je orchestr, tedy v obou pripadech néco, co je mimo nejvlastnéjsi ohnisko
divadelniho modelovani. Naproti tomu nositelem zpévu a tance jSOU zpivajici
a tancici herci ¢i tanecnici, tedy ti, kdo jsou sami zaroven nositeli samého jadra

. , .59
divadelniho principu .

3.4.6. Poznamka k délce inscenace

Kritici se Casto pozastavovali nad délkou inscenace, napt. Jana Machalicka:

,Ifi a pul hodiny je v muzikalu délka, ktera nutné musi vést k opakovani

«“00 &j Jaroslav Spulak: ,,Pfes tii hodiny trvajici pfedstaveni je

«61

a rozemilani postupt.

pfece jen naro¢né nejenom pro herce, ale i pro divaky.

Faktem zUstava, ze slozité ¢asové smycky a pritomnost mrtvych postav na
jevisti zmatly mnoho konzumnich divakl, rovnéz kontroverzni byl fakt, ze Artus,

coby hlavni hrdina, béhem inscenace zemfel na jevisti celkem tfikrat.

Uvedené diivody vedly inscenatory k tomu, Ze od jara 2004 inscenaci o pul
hodiny zkratili, coz sv€d¢i o neustdlém vyvoji a usazovani dila. K dal§imu vyvoji
prispél rovnéz fakt, Zze se Lucie Bila ptfedstavila 17. fijna 2004 na tiisté reprize

V nové roli — kromé kralovny Ginevry nazkousela ulohu ¢arodé€jnice Morgany.

3.5. Hudebni slozka inscenace

Inscenace Vv plné mife vyuziva half-playback, tedy reprodukovanou
hudebni nahravku (vcetné sborovych parti), do které ,,zivé* zpivaji ucinkujici na
jevisti, jejichz hlas byl uméle zesilen pouzitim mikroporti. Vzhledem k tomu, Ze se
jednd o muzikil, v Ceské republice je tento piistup bé&zny, v zahrani¢i viak

nepfijatelny. Stiihavka na otazku, zda bude v inscenaci hrat ziva kapela, uvadi:

,,Bohuzel ne. Jsme limitovani prostorem. S Zivym orchestrem by to bylo mnohem
silnejsi a emotivnejsi. Nicmeéné s producentem jsme se dohodli na zabudovani
zvukového systému Dolby surround, aby méla hudba vétsi plasticnost a vic vynikla.

(...) Navic tohle neni muzikal v pravém slova smyslu. Rezisér Moravek je znam tim,

% In: OSOLSOBE, Ivo: Divadlo, které mluvi, zpivd a tanéi. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1974. s. 78.

% In: MACHALICKA, Jana: Moravek zkrotl ve sluzbach muzikalu. Lidové noviny, 2003. €. 5.
listopad 2003.

% In: SPULAK, Jaroslav: Triin, kotky a jedna §tastna ruka. Prdvo, &. 4. listopadu 2003.
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Ze bori hranice mezi zanry a tady to potvrzuje. Je tam od vSeho trosku. Misty je to

. g , . g 62
¢inohra, chvilemi rockovy koncert a obcas muzikalova show.

Konkrétni pojmenovéni Zzanru v tomto pfipadé¢ zjednodusuje produkce
samotna, ktera Excalibur oznacila jako ,,muzikal z ¢asti nevinnosti a lasky“. OvSsem
divadelni kritici si nebyli se Zanrovym zafazenim zcela jisti, napf. Jaroslav Spuldk
uvadi: ,,Ned€lni veCerni piedpremiéra ukazala, ze lze elegantn¢ skloubit
odpocinkovy “muzikalovy a kabaretni Zanr s rockovou vybusnosti a ptidat k nim

y , y , . « «63
voln¢ plynouci povést o lasce, cti a zrade.“™.

Jana Machalickd vSak ocenila zvlast¢ autorské vymanéni se z dnes jiz
zazitych muzikalovych kli§é a pfiznava, Ze inscenace Excalibur mize jako muzikal
fungovat pouze v ¢eském kontextu: ,,Excalibur je tfeba hodnotit v kontextu domaci
muzikalové tvorby. V ném se jevi jako zajimavy zanrovy mezitvar, ktery se pokousi

: oA 4
opustit dosavadni schémata.“®

Hudba samotna se skladala z jednotlivych pisni, které posouvaly kupiedu
d¢j, a hudby scénické, ktera rytmizovala vétSinu Einohernich pasazi. Hudbu
doprovazela celd fada scénickych rucha napft. fin¢eni meci, atd., které¢ obstaravali
herci na jevisti. Rovnéz rezisér pracoval s modulaci hlasit pomoci portii (napt. ve
chvili, kdy se kouzelnik Merlin nejvice zlobi, zni jeho hlas jako hlas robota).
Nesetkali jsme se vSak s nyni pro Moravka tak typickym neustalym opakovanim

a gradovanim jednoho motivu ¢i ruchu.

Naopak sledovali jsme pestrou hudebni Skalu. Jak dale uvadi Jana

Machalicka:

., Stejnou zanrovou pruznost sleduje i hudba Michala Pavlicka, ktera je zaroven
i motivicky provdazanym, kompaktnim celkem, ktery chytie a nendpadné tézi
Z historického ukotveni namétu. Stylové ma nejbliz k rockové opere, a i kdyz nestavi
na vylozeném hitu ¢i leitmotivu, jeho vyrazna sila spociva v mohutném

a dynamickém hudebnim toku. 65

Hudba  jednoznacn€é  dokreslovala  naladu  jednotlivych  situaci,

charakterizovala postavy, ale rovnéz se nebala s odstupem komentovat. Naptiklad ve

%2 In: KRECEK, Bohumil: M4m hodng prétel. A neptatel!. Vecernik Praha, 2003. &. 31. fijna 2003.

% In: SPULAK, Jaroslav: Triin, kodky a jedna §tastna ruka. Prdvo, 2003. &. 4. listopadu 2003.

% In: MACHALICKA, Jana: Moravek zkrotl ve sluzbach muzikalu. Lidové noviny, 2003. €. 5.
listopad 2003.

% Tamtéz.

31



chvili, kdy béhem pouti za svatym gralem zemielo celé¢ vojsko, zpiva postava
Markéty Sanson: ,,Pout, skoncila pout’ za svatym gralem, skoncila malem, smrti nés
vSech, kde kdo z nés zdech, vadnym materidlem ¢i krutym zalem, byl to halt pech,
pech, pech, pechu pech!“66, nedoprovazi ji truchliva melodie, ale vesela flaSinetova

hudba jako z pouti. Katetina Kolafova a Vladimir Vlasak o hudebnim stylu uvadéji:

,Stylové promeénliva hudba Michala Paviicka je sita na télo a charakter postav,
rozbiha se do zanrové cistych balad Ginevry a patetickych rockovych songii Artuse,
sleva se do fuzi v Merlinovych partech, busi v tanecnich technorytmech Morgany,
stylizuje jeden cely vystup jako kabaret. Hudba prispiva k rozmanitosti i celistvosti
dila, v tom jde Paviicek mnohem dal nez dosavadni cesti muzikalovi skladatelé. Na
Jednu stranu cti zazity muzikalovy svét masivnich melodii a velkych gest, zarover jej

jakoby narusuje vnitiné neklidnou hudbou. Stridani hudebnich poloh vytvari vnitini

napeti a jakési viny, které pomahaji nést pribeh dal. b7

Diky tomu, Ze celé predstaveni mohlo vyvolat svymi jednotlivymi prvky

dojem kolaze, tak hudebni zdnrovéa pestrost skvéle doplnila jednotlivé prvky.

3.6. Zavérem

Excalibur se hral celkem sedm let, dosahl bezmala péti set repriz. Mél velkou
divackou zékladnu, kterd ocenila pievazné pestrost alternaci a obsazeni nejen
znamych tvari, ale rovnéz objeveni zacinajicich kvalitnich umélct, se kterymi se

dnes mizeme pravideln¢ setkat v divadlech.

Autor prace soudi, Ze je Skoda, Ze se Moravek dale nevénuje systematicky
tvorbé muzikalovych predstaveni (dalsim byl az roku 2011 Cyrano!! Cyrano!!
Cyrano!!l), protoze Moravkova schopnost postavit predstaveni, které je umélecky
kvalitni, ale zaroveni Citelné pro béZného divaka, ale také potieba stavét velké
scénické obrazy se setkavaji s Zanrovymi potiebami muzikalu. Moravek touto svou
praci ur€il dal§i umélecké smeéfovani divadla TaFantastika, nicméné s ceskym

komerénim ,,pisnickalem* cesti divadelni kritici bojuji dodnes.

% Viz: STEIGERWALD K., TRESNAK V., HEDL J., LUDOWITZ R.: Excalibur, libreto. Praha:
Divadlo TaFantastika, 2003.

®" In: KOLAROVA, Katefina; VLASAK, Vladimir: Excalibur plni o&ekavani z poloviny, Mlada
fronta Dnes, 2003. ¢. 5. Listopadu.
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Jaroslav Spulak inscenaci piedpovédél: ,,Podtrzeno a seéteno je Excalibur na
dobré cesté stat se ctihodnym pokracovatelem dosud neptekonaného muzikalu Jesus
Christ Superstar. Potenciél na to ma, prostor rovn&z.“®® Z naseho dnesniho pohledu
je evidentni, ze se jeho slova naplnila alespont v ¢eském kontextu. Inscenaci autor
prace opakovan¢ zhlédnul s odstupem let a ma k dispozici jeji videozaznam. Nutno
uznat, ze je celkem smutné, kdyz se technicky stav dekoraci, kostymii a rekvizit

s kazdou reprizou zhorSuje a divadlo nezajisti jejich inovaci.

% In: SPULAK, Jaroslav: Triin, kotky a jedna §t'astna ruka. Prdvo, &. 4. listopadu 2003.
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4 VELICE MODRY PTAK ANEB TROCHU SE

ZASNILI, ZAMOTALI DO SNU

4.1. Divadlo Husa na provazku

Prvotni mySlenka na zalozeni této experimentalni scény se zrodila
v myslenkach Bofivoje Srby. Konkrétni podobu ji dali studenti rezie Evzena
Sokolovského — Eva Talskd, Zden&k Pospisil a Petr Scherhaufer. Nazev a zaméteni
ziskalo podle stejnojmenné knihy Jiftho Mahena. Divadlo se orientuje na hledani
a experimentovani, je zaméfené na nepravidelnou dramaturgii, praci s tématem,
nepravidelny divadelni prostor a také diirazem na pohybovou slozku inscenaci. Tak
tvofi alternativu klasickym kamennym divadlim. Prvni vefejna piedstaveni se
uskuteCnila 18. biezna 1968 v Prochazkové sini Domu umeéni v Brné. Zde pod
riznym spravnim vedenim pusobilo az do roku 1993, kdy byl otevien
zrekonstruovany Dim panl z Fanalu na Zelném trhu v Brn€, kde soubor piisobi
dodnes. Mezi nejvyznamngjsi inscenace patii: Pribéhy dlouhého nosu (rezie Eva
Talska), Comedia dell arte (rezie Petr Scherhaufer) ¢i legendarni Balada pro banditu
(rezie Zden€k Pospisil). Vyznamnou kapitolu rovnéz tvoii klaunerie Boleslava
Polivky (Am a Ea, Pépe ¢i Trosecnik). Souborem prosla celd fada vyznamnych
hereckych osobnosti: Iva Bittovd, Miroslav Donutil, Martin Havelka, Vladimir
Javorsky, Radim Fiala, Jifi Pecha aj. V soucasnosti spolu s Divadlem U stolu
a HaDivadlem spadd pod Centrum experimentalniho divadla, ptispévkovou
organizaci (v Brn€). Uméleckym §éfem je Vladimir Morédvek, kterému se dafi jeho
uroven drzet na evropské urovni, divadlo pravidelné hostuje v prazském divadle
Archa, ucastni se mezinarodnich festivalii v Avignonu a sbira nejriizné;s$i vrcholna
divadelni ocenéni. Mezi hostujicimi reziséry se casto objevuji piedni cesti

divadelnici: Jan Mikulasek, Jifi Jelinek, Arnost Goldflam ¢i J. A. Pitinsk}'/.69

% Viz: SORMOVA, Eva a kolektiv: Ceskd divadla encyklopedie divadelnich souborii. 1. vydani.
Praha: Divadelni ustav, 2000.
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4.2. Syzet

D¢ hry Maurice Maeterlincka Modry ptdik je velmi spletity. Je noc pied
Stédrym veCerem a k sourozencim Tyltylovi a Myltyl pfichazi vila, napadné
podobna jejich sousedce, a sdéli jim, Ze je jeji dcera nemocna, musi se do rana
uzdravit a uzdravit ji mize jediné modry ptak. DéEti se spolecné s ni vydavaji na
cestu.

., Reziser Moravek hru prirovndva k Panu prstenii. Také Maeterlinckovi hrdinové

Myltyl (Eva Vrbkova) a Tyltyl (Patrik Némec) putuji po riiznych visich s poslanim,

které je presahuje — hledaji Velice modrého ptaka, aby zachranili Zivot Justyné

(Katerina Ulrichova), holcicce od sousedi. Pri této ,,misi* je doprovazi druzina

podivuhodnych spolecnikii (...) 70

Vila jim daruje kouzelny diamant, ktery oZivuje duse jednotlivych véci. Déti
tak na cesté provazi napiiklad jejich pes, kocka, chléb, mléko, aj.

Déti prochéazeji nejriznéjSimi prostiedimi — zemi vzpominek, kde se setkavaji
se svou mrtvou babickou a mrtvym dédeckem, paladcem noci, zahradami Stésti, kde
poznavaji nejbizardnéjsi druhy Stésti, kralovstvim budoucnosti, kde se setkdvaji

s détmi, které se teprve narodi, véetné jejich budouciho bratra a mnohymi jinymi.

Ptes veskerou snahu modrého ptaka nenaleznou. Vraceji se domt. Réno je
budi jejich maminka, kterd si je jista, Ze déti své postele celou noc neopustily,
a nevéfi jim jejich pfibéhy. Prichdzi sousedka, déti ji daruji pro nemocnou dceru

svoji hrdli¢ku (v nékterych prekladech také andulku), hol¢icka se uzdravi.

4.3. Rezijné-scénograficka koncepce

4.3.1. Inscenaé¢ni historie

Symbolistni dramaticka basenn Maurice Maeterlincka Modry ptdk je stale pro
Ceska jevisteé dramaturgickym ofiskem. Divadelni kritik Jifi P. Ktiz ve své recenzi
uvadi zasadni inscenace tohoto textu v ¢eskych zemich a neboji se polozit zasadni

otazku:

" In: SMIKMATOR, Jan: Velice modra (je dobra). Brnénsky denik, 2007. &. 19. unora.
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»Modrého ptika predchazi u nas povést nehratelného textu. Pokusili se o néj
predevsim dva protikladni divadelnici: v roce 1912 Jaroslav Kvapil ve Zlaté kaplicce
a vroce 1992 Peter Scherhaufer v Ndrodnim divadle Brno. Jind zemé, jiny prav:
V Rusku viétl Modry ptik na jevisté v roce 1908, o rok diive nez v Maeterlinckové
Francii. Z ruské verze vychazi také preklad Mordavkové. Neni bez zajimavosti, Ze
Stanislavského inscenace Sinaja Mica se v divadle MCHAT hrdla Sedesat (!) let
(1908-17968). Opravdu tedy nehratelné?! «fl

Dalo by se tedy fici, ze vice nez dramaturgickym objevem je tento text
dramaturgickym ofiSkem.

Hra Modry ptdik byla do ceStiny jiz mnohokrate pielozena’?, piesto si
Moravek pro svoji inscenaci nechal zhotovit vlastni ptreklad, ktery si déale upravil
k obrazu svému. Jak v recenzi uvedl Vit Zavodsky: ,,Na podkladé zbrusu nového
prekladu Aleny Moravkové a Sarky Belisové vkouzlil Moravkiv tandem jeho
zkracenou a upravenou verzi nazvanou Velice Modry ptdk (.. .)“73. Rezisér tedy dava
pln¢ na védomi, ze se jeho uprava netyka jen vyrazné rezijni interpretace, ale ze je
plné autorskd novym nézorem. Poctivé tak dava potencidlnimu divakovi najevo, ze

nema ocekavat ,,pouze* Maeterlinckovu hru.

4.3.2. Scénar

Inscenace vychazi z dramatu Maurice Maeterlincka, text je vSak vyrazné
upraven. Autorska Uprava se tyka piredev§im vyrazného zkraceni hry (napf. absolutni
vypusténi jinak vyrazné postavy Ohn¢). Pivodni scénatf ma pres sedmdesat roli
a k tomu pocetny zastup roli sborovych. I pies to se v inscenaci objevil prakticky

cely soubor, véetné hostli. Na mnoZzstvi postav poukazuje 1 Vit Zavodsky: ,,Jedna

o 24

z vice nez piil stovky postav (...)<"*

Druhym vyraznym autorskym vkladem jsou pistiové texty Milana Uhdeho,
vesmés kazda z postav ma sviij song. Déale o tom Vladimir Cech: ,,Na Moravkiv

pokyn pfipsal Milan Uhde kaZzdé postavé charakteristické ctyfverSi, které pak

™ In: KRIZ, Jifi P.: Utkéno ze sni, které se ndm prestaly zdat. Pravo, 2007. ¢. 22. tinora.
"2 napt. Marie Havlikov4, Dagmar Hubena, Svatava Bartogova aj.
”® In: ZAVODSKY, Vit: ,,Provazek“ se vydal za Modrym ptakem. Tydenik rozhlas, 2007. &. 19.
74 Ly
Tamtéz.
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zhudebnil Michal Pavlicek. Co postava, to jiny hudebni motiv. Instrumentalni

doprovod nahral sdm skladatel (.. e

Scénar je vlastné snem o velikém putovani Tyltyla a Myltyl za modrym
ptakem, ktery je s odstupem komentovan malou hol¢i¢kou ze sousedstvi — Justynkou,

kterou ma modry ptak uzdravit.

4.3.3. Rezie

Rezie vychazi z predpokladu, ze vSechny véci maji své duse. Jevisté je tak
neustale zaplnéno spoustou ,,velice* modrych bytosti v tmavém kostymu s modrymi
kiidly a Skraboskami. Tyto bytosti pomdhaji svym rozestavénim vytvaret
symbolické obrazy na jevisti a svym pribéznym jednanim neustale reflektuji d¢;.
Pro ostatni postavy vsSak zustdvaji neviditelné. Rovnéz pomahaji vytvaret

zvukovou slozku inscenace.

Vsechny postavy jsou stylizované, charakteristickd je pro n& predevsSim
velmi pomald vyraznd mluva, nadmira expresivity ¢i naprostd rezignace (patrné
napiiklad v scénickych komentafich Justyny). Diky charakterové stylizaci mohli

jednotlivi herci ztvarnit béhem piedstaveni na jevisti n€kolik postav.

Moravkovi se, stejné jako u jinych inscenaci (Excalibur, Ceské more atd.),
podatilo bravurné zaclenit na jevisté dvé hrajici déti (chlapce Tyltyla a sousedku
Justynu), které predvedly naprosto pfirozené herectvi ve vSech situacich a dokazaly

udrZet pozornost béhem celého vecerniho predstaveni.

Vzhledem k tomu, ze se fakticky jedna o ¢inohru, dovolil si zde Moravek
naplno aplikovat své osvédcené rezijni postupy — tedy zveiejiiovani scénickych
poznamek, ostré svételné stfihy Ci zcizovani pomoci civilnich komentara, tedy

véci, se kterymi pracovat umi a které na jevisti funguji.76

V inscenaci mizeme sledovat nejen myslenkovou a tematickou podobnost
s muzikalem Excalibur: ¢lovek, ktery sni, mize byt tim, kym chce a prozit, co jen si
sam zada. Rovnéz volbou barev (Cernd a bila doplnéné modrou pro horizont, kostym,
cervena coby vyraz smyslnosti, ale rovnéZ mozného nebezpeci), koldzovitym stylem

kostymi a také charakterem scénografie jakozto neurcitého prostoru, ktery se v rizna

™ In: CECH, Vladimir: Moravek inscenoval pohadku jako kabaret. Hospoddrské noviny, 2007. &. 13.
bfezna.

"® Coz je charakteristické pro Moravky inscenace vicobecn& (napi. Akvabely, Lasky jedné
plavovlasky, Romeo a Julie, Excalibur).
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prostiedi méni predevsim diky divakové fantazii, je Velice modry ptak Excaliburu
blizky.

Podobn¢ jako u Excaliburu prosla inscenace po své premiéie dalSimi
upravami, piedevSim zKracenim o celou prvni scénu z druhého jednani (situace,
kdy se proti Tyltylovi, coby synu clovéka — dievorubce, postavi jednotlivé lesni

stromy).

4.3.4. Scénografie

Inscenace byla uvddéna ve velkém sale Divadla Husa na provazku v Brné.
Morévek tentokrate zcela nevyuzil variability prostoru a elevaci postavil pouze na
jednu stranu salu. Uzavfel jevisté ze tii stran sténami, které byly potistény cerno-
modrym vzorem stromi. Dokumentuje to napiiklad recenzent Jan Smikmétor:
»Sceénicky je hra pojata skutecné velice modie. Scénu Martina Chocholouska tvoii tfi
stény modrého lesa nebo zahrady, v zadni Casti stojici skiifn je branou do dalSich #isi
a kraji.“”’ Vznikl tak dojem klasického kukatkového jevisté. Uprostied scény se
nachazela velka postel (pro scény z détského pokoje), ktera byla posléze pro ostatni
obrazy nahrazena dievénym divadelnim praktikablem. Vedle postele socha bilého
psa, nad posteli visel kovovy lustr s hoficimi svicemi, jevisti dominovala v zadnim
planu napravo velkd stard dievénd skiin, ze které vychazely zlé postavy —
symbolicky — coby ,,bubaci® ze skiiné. Ve chvili, kdy byla tato skiin odstranéna, se
objevilo okno, které davalo priichod do nové dimenze. Vlevo scénu dopliioval stiil
se sochou bilé kocky (kterou jiz zname z inscenace Excalibur), dale klec s modrou
andulkou, vanoc¢ni stromecek a hudebnik. V poptedi scéné dominovaly dva stfibrné
mikrofony na stativech. V prostoru dale bylo n¢kolik prostych ¢ernych dievénych

stolicek.

I pes to, ze scéna byla na Moravka nebyvale prazdna, dovedl ji opét zaplnit

mnozstvim dynamickych vztahii mezi jednotlivymi postavami.

Text samotny v sobé nenese historické odkazy, ani inscenatofi neméli snahu
jej Casove urCit — jedna se o magické snové prostiedi. Postavy jsou stylizované
oblecené, zakladnimi barvami jsou cerna, bild, modra (dle modrého ptéka)
a doplilujici vyzyvava cCervena (pro Serpy, které na sobé maji rtizné podoby

ptizemniho pozemského §tésti). Kostymy Evy Moravkové jsou pestrou kolazi: civilni

" In: SMIKMATOR, Jan: Velice modra (je dobra). Brnénsky denik, 2007. &. 19. Unora.
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obleceni déti — modré Sustakové bundy, pyZzamo, stylizované obleceni ozivlych dusi
(duse diamantu stylizovana jako fakir, duse psa jako oddany partyzan, duSe mléka
jako tenista v bilém atd.), az po pohadkové kostymy (napf. postava vily ¢i pana

noci).

4.4. Hudebni slozka inscenace

Hudebni slozka inscenace by se dala rozd¢lit na tii samostatné jednotky, které

vSak spolu komunikuji a ruku v ruce vytvaii cely hudebni plan.

Prvni z nich je hudba Michala Pavlicka, ktera se pousti ze zaznamu (jedna se
predevS§im o pisné a hudbu podkreslujici jednotlivé situace). Tato hudba je
podpoiena dvéma hudebniky, ktefi ji doprovazi pfimo na jevisti, ¢imz napomahaji
jeji vétsi plasticité a bohatosti. Jan Smikmétor o tomto uvadi: ,,Pavlickova hudba jde
castecné ze zdznamu, ¢astené je v provazkovské tradici ziva. Staraji se o ni Martin
Bakyta (kytara a baskytara) a predevsim Gabriela Vermelho (zpév a kvinton).
Vermelho ptsobi podobn¢ uhrancivé a sebejisté jako v ozivené Baladé pro banditu,

za kterou ziskala Radoka za Objev roku.«"8,

Na adresu Gabriely Vermelho uvedl Jifi P. Kiiz: ,,Houslistka se svym
oblibenym kvintonem (pétistrunna viola), s dokonalym hlasovym vybavenim. Jeji
sugestivni projev obstarava plynuti lidi a svéta prostorem, a také polovinu kouzleni

V jedinecné inscenaci.«"®

Jako velmi zdafilé se ukazalo i velmi odvazné spojeni dramatika star$i
generace Milana Uhdeho s rebelujicim muzikantem stfedniho véku Michalem
Pavlickem. Jak opét uvadi Kiiz:

,Jenom kdo zna Uhdeho Baladu pro banditu (poezii uz skoro nikdo necte), vi, zZe

dramatik a prilezitostny politik mize byt autorem i poetickych textii, naprosto po

duchu Maeterlinckovy symbolistni obrazivosti. Jako se kdysi jevilo kongenidlni
spojeni s Milosem Stédroném pro karpatsky western, je nyni ze stejné kvalitativni

kategorie negeneracni blizenectvi s Michalem Pavlickem. Songy Velice Modrého

® In: SMIKMATOR, Jan: Velice modra (je dobra). Brnénsky denik, 2007. &. 19. tnora.
" In: KRIZ, Jifi P.: Utkano ze snd, které se ndm piestaly zdat. Pravo, 2007. ¢. 22. tinora.
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ptaka Sperkuji. V rozpéti od vtiravych melodii s inklinaci k hitové odezve az po

skladatelovi nejviastnéjsi rockovy hav. «80

Divadelni kritik Vit Zavodsky dokonce CtyfverSové texty pisni oznacil jako

,,brechtovské“81.

Pavlickova hudba je velmi vyraznym prvkem inscenace, snazi se lyrizovat
cely piib¢h, ktery pak vyznivd jesté vice osudoveé. Zasadné napomahd utvaret
atmosféru, napéti a temporytmus, avSak d€j samotny neposouva kuptedu. Mizeme
Vv ni nalézt prvky folku, rocku, heavy metalu i vdzné hudby, pfitom neni tematicky
roztfisténd, pracuje se tfemi vyraznymi leitmotivy, které se snazi charakterové

obménovat.

Druhou slozkou hudby jsou ruchy ¢i zvuky, které vydéavaji herci pfimo na
jevisti, ¢imz reaguji na konkrétni situace (napt. psi vyti, vokalni popévky pisné
,»licha noc, svata noc* ¢i hluk padajicitho pfredmétu) Moravek rad pouziva citaci,
proto se zde vynofi napiiklad popularni pisné ,,MUj ¢as* z televizniho serialu Sanitka

¢i variace na popularni piseni ,,Kdybys tak nahodou® z filmu Pratelé zeleného udoli.

Konecné tfeti slozkou jsou typické kratké hudebni motivy, které se
neustale opakuji, jsou zvukové naddimenzované a jejich tloha je pfedevsim
temporytmicka, vypliuji pauzy, ve kterych se herci stavi do urenych pozic, ¢i davaji

na védomi pfichod konkrétni postavy, které je motiv urcen.

Konkrétné¢ pojmenovat Zanr této inscenace je pomérné slozité, na prvni
pohled by se mohlo zdat, Ze se svou komentovanou formou a charakterovymi songy,
které se zpivaji na mikrofon, jedné o kabaret. Zamysli se nad tim napiiklad Vladimir
Cech: ,,Ackoliv jadrem predstaveni je imaginativni, snové putovani sourozenci,
inscenace opousti mantinely symbolistické pohadky a také diky hudebnim vystuptim
pfipomind kabaret. Rezisér se pifimo vyziva Vironii, kterd se mnohdy méni
v groteskni skleb.“® Podobné se k tomu vyjadiuje 1 Zavodsky: ,,(...) zgroteskiujici
rovina estradé varietni (opakované forky Jelinkova Diamantu), parodické narazky
(na pop music nebo TV seridly) ¢i rezisérova obsesni posedlost radobyzcizujicimi

kligé.®«. Omezovat se pouze na formu kabaretu by viak bylo zavadgjici uz z toho

8 In: KRiZ, Jifi P.: Utkano ze snil, které se nam piestaly zdat. Pravo, 2007. &. 22. tnora.

81 In: ZAVODSKY, Vit: ,,Provazek* se vydal za Modrym ptakem. Tydenik rozhlas, 2007. & 19

82 In: CECH, Vladimir: Moravek inscenoval pohadku jako kabaret. Hospoddrské noviny, 2007.
¢. 13. biezna.

8 In: ZAVODSKY, Vit: , Provazek“ se vydal za Modrym ptakem. Tydenik rozhlas, 2007. &. 19
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divodu, ze 1 kabaret ma svou specifickou formu (kabaretiér coby divacky privodce

vecerem, vrcholné ¢islo, rezignace na souvisly déj atd.), kterou inscenace postrada.

24

45. Zavérem

Moravkovi se ve Velice Modrém ptakovi podatilo vytvotfit dalsi z fady
inscenaci, které stoji na hranici Zanra. Pro svou synteti¢nost jsou téZko zatraditelné,
jsou vsak pro jeho praci charakteristické a nesou jeho rukopis, jak podotyka Katefina
BartoSova: ,Navzdory tomu, ze rezisér neodolal svym oblibenym postupim
hrani¢icim uz s manyrou, jeho obraz svéta pod viditelnou skutecnosti ma
nezpochybnitelnou silu. Nerealnou atmosféru Moravek umi a jeho sen poskladany

Z obrazii, pohybi i zvuki je z téch, které si pamatujeme dlouho po probuzeni.“®

Inscenaci autor osobné shlédnul tiikrat a ma k dispozici jeji videozadznam.
Predstaveni mélo uspéch nejen u dospélych divak, ale i u déti, kterych se vzdy naslo
v hledisti dostatek. Byt ne vzdy mohly zifejme pochopit jednotlivé souvislosti, dle
jejich reakci chytlo je predevSim to, Ze jsou v divadle na velké inscenaci, kde je
nikdo nepodcenuje a predklada jim ptibeh v jeho slozitosti i dojemnosti.

Tuto kapitolu mulzeme zakonCit charakteristikou inscenace od Jana
Smikmatora: ,,0 celkové kvalité nové inscenace svédéi fakt, Ze v ¢lovéku atmosféra
predstaveni vydrzi i po opusténi divadla, jde s nim az domt a brouka mu do usi
Uhdeho leitmotiv: Kdepak sidli modry ptadk? / v nadpozemskych krajich / je to

vzhiiru do oblak? / je to spiSe na jih?“85

8 In: BARTOSOVA, Katefina: Moravkav velice modry sen. Lidové noviny, 2007. & 22. Gnor.
% In: SMIKMATOR, Jan: Velice modra (je dobr4). Brnénsky denik, 2007. &. 19. anor.
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5 CYRrRANOI!! CYrRANOI!! CYRANOI!! ANEB JAKO

VE SNU SI PRIPADALY JEPTISKY

5.1. Divadlo Na Vinohradech

Divadlo bylo postaveno podle navrhu architekta Aloise Cenského. Odrazelo
hmotny rozkvét vinohradského méstanstva, jehoz scéna méla byt i po umélecké
strance dustojnym protéjskem, ba dokonce konkurentem Narodniho divadla. Z tohoto
divodu v divadle puasobily dva soubory — d¢inohry a zpévohry. Divadlo Na
Vinohradech zahajilo provoz 24. 11. 1907 premiérou dramatu Jaroslava Vrchlického
Godiva, opera se predstavila o den pozdéji Weisovym Polskym Zidem. Divadlem Na

. v r V1w ’ w7 v1 .o 86
Vinohradech, coby druhou prazskou scénou, prosla fada GspéSnych umélct.

V roce 1992 si divadlo pronajala soukroma produkce a tak se pravé zde
konala c¢eska premiéra svétové proslulého muzikalu autori Claude-Michela
Schonberga a Alaina Boublila Les Misérables — Bidnici, kterd odstartovala velky

boom a rozvoj fenoménu tohoto zanru v Cechéch.

Divadlo Na Vinohradech se c¢asto zaméfovalo na vybér tituli pro
konzervativniho stfedostavovského divéka, jeho ndroky tak =zcela uspokojuje
dramaturgie her leh¢iho Zanru, a od toho se nejednou odvijel vybér ceskych
1 zahrani¢nich autorti. V soucasné dob¢ divadlo opustila silna generace hercii (v Cele
s dlouholetou hereckou a teditelkou divadla Jifinou Jiraskovou), presto vSak divadlo
disponuje bohatym hereckym potencidlem. Komorni inscenace se uvadéji na nové

zkuSebné.

Byvalé umélecké vedeni v ¢ele s Martinem Stropnickym (ve funkci feditele
1.3.2003 — 31.4.2012) se snazilo alesponn jednou za sezonu do divadla ptivést
silnou uméleckou osobnost (naptf. v letech 2011, 2010 a 2008 to byl hostujici
Vladimir Moravek s inscenacemi Cyrano!! Cyrano!! Cyrano!!l, Naprosto
neuvéritelnd uddlost o dvou déjstvich: Zenitba aneb Mene tekel, méné Tekel!
a Visinovy sad, nasledovat mél v roce 2012 Amadeus, k realizaci v§ak nedoslo kvili

zmeén¢ umeéleckého vedeni divadla). Soucasné umeélecké vedeni s feditelem

8 Viz: SORMOVA, Eva a kolektiv: Ceskd divadla encyklopedie divadelnich souborii. 1. vydani.
Praha: Divadelni astav, 2000.
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Tomasem Topferem (od 1. zafi 2012), které se nesetkava s piili§ kladnymi reakcemi
v uméleckych kruzich, zatim pokracuje v tradici méstanského divadla s repertodrem,

ktery se snazi repertodrem zavdé€it prumérnému publiku.

5.2. Historie hry

Hra Edmonda Rostanda Cyrano de Bergerac méla své€tovou premiéru v roce
1897. Je ve vSeobecném podvédomi, ze roli Roxany psal Rostand na télo pro Sarah
Bernhardtovou, ktera ji posléze ve svétové premiéie ztvarnila v padesati osmi letech
(tento fakt vede zkusSené reziséry k obsazovani zralych herecek do této role, nebot’
prvotni zapletka hry spoc¢iva v tom, ze se jednad o lasku mladého chlapce ke starsi
zeng).

Inscenace méla obrovsky uspéch, ovace udajné trvaly dvé hodiny
a ministersky pfedseda Francie o ptestdvce udélil autorovi symbolicky fad Cestné
legie. Hra zaznamenala v kratkém c¢ase Gspéch po celém svété a patii dodnes ke
klasickym stalicim a divacky uspéSnym a vyhledavanym titulim na repertoaru. Prvni
preklad do &estiny pochazi z pera Jaroslava Vrchlického z roku 1898. Ceska
premiéra se konala v Narodnim divadle. V Divadle Na Vinohradech byl Cyrano
uveden v letech 1925, 1956 a 1986.

Zajimavosti rovnéz je, ze se Rostand inspiroval skutenou postavou
zchudlého Slechtice, kterym byl Herkules Savinien Cyrano de Bergerac (1619-1655),
podle vSeho €Clovék s mimofadnym basnickym nadanim, schopny filozof a velky

ivotni smolat. &

5.3. Syzet

Cyrano z Bergeracu je jeden z klasickych romantickych piibéht. Hlavni téma
muze, ktery je i pfes bohatou vnitini krasu hendikepovan svym fyzickym vzhledem —
velkym nosem — muize na prvni pohled pfipomenout archetypalni pohadkové téma
Krasky a zvirete. Cyrano je sice velitelem gaskoniskych kadett, ale dusi je predevSim

basnik, platonicky zamilovany do své sestfenice Roxany. Ta vSak miluje nového

8 Viz: PAULUSOVA, Zuzana a kol.: Tiskové zprava k inscenaci. Praha: Divadlo na Vinohradech,
2011.
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mladého kadeta Kristidna. Poprosi tedy Cyrana, coby davného pfitele, aby ji mohl
Kristian jeho prostfednictvim posilat psani a vyznat lasku. Cyrano v nezkuseném
mladikovi pozna soka, ale pomiize mu. PiSe za n¢j dopisy, které jsou odrazem jeho
De Guiche. Ten je rovnéz vrchnim velitelem vojsk a Cyranovym nepfiitelem. Roxana
jej premluvi, aby kadeti zastali a netdhli do valky, ze tak Cyranovi, ktery se t&si do
boje, zptisobi vztek. Touto Isti chce svého milého Kristidna udrzet v Patizi. Vecer
pod balkénem Kiristidn vyzna Roxané¢ lasku, opét to vSak neni Kristian, nybrz
Cyrano, kdo mluvi ze stinu stromu s Roxanou. Roxana pozve Kristiana do svého
domu. Cyrano zastavi mnicha, ktery nese vzkaz Roxané¢ od hrabéte De Guiche.
Roxana namluvi mnichovi, Ze v listu stoji, Ze je ma okamzité s Kristianem oddat,
a tak se 1 stane (jeho plvodni obsah byl, Ze si chce okamzit¢ De Guiche vzit
Roxanu). Ptichazi De Guiche, situaci bere jako muz, ale pfesto nechava odjet kadety
do valeéného pole. Roxana se tak musi s manzelem rozloucit. Probiha valka
Spanélsko-francouzska. Gaskonsti kadeti jsou na pokraji sil. De Guiche chce jejich
kiidlo nechat obétovat. Cyrano tfikrat denn¢ odesild milostné dopisy Roxan¢ misto
Kristiana. Pfijizdi Roxana s proviantem. Zrovna kdyz se strhne bitva, Kristian se
dozvi pravdu o platonické lasce Cyrana. Nez Kristian spolu s ostatnimi kadety padne
Vv boji, Cyrano mu odpiisahne, Ze jen pouze jej Roxana skute¢né¢ miluje. Posledni
déjstvi se odehrava o ctrnact let pozdéji. Roxana Zije v klasStefe, kde ji Cyrano
pravidelné navstévuje. Tentokrate ma zpozdéni, je ranény, na hlavu mu byl zéketné
shozen stfeSni trdm. Umira, Roxana z jeho poslednich slov pozna, Ze on je tim, kdo ji

celou dobu psal milostna slova.

5.4. Rezijné-scénograficka koncepce

5.4.1. Textova uprava

Divadlo Na Vinohradech si pro svou inscenaci nezvolilo plivodni Rostandovo
drama, nybrz adaptaci od Pavla Kohouta CYRANO!! spodtitulem Herecky
minimuzikal podle Edmonda Rostanda. Podle mého ndzoru jde vSak spiSe o upravu,
protoze Kohout se vhojné mife drzi plvodniho dila. Jeho jazyk se snaZzi

modernizovat a dopsat do néj pisné, které se vSak kvalitou nevyrovnaji originalnim
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verSim. Na otazku, proc si tviir¢i tym vybral prave tuto upravu, odpoveédél Moravek:
,, 10 neni uprava, to je zcela novy tvirci ¢in. Nejdilezitejsi jeho gesto jest rozhodnuti

vypravét to celé v zanru hudebniho divadla. Ze se to nefikd, Zze se to zaCasto zpiva.

Protoze o lasce, o Bohu a o nad¢ji nékdy nejde mluvit. Jde jen zpivat.“88

Nutno podotknout, ze Kohoutova adaptace proSla v rukou reziséra a autora
dalsi velkou tupravou a zkracenim. PredevSim inscenaci pojal jako posledni sen
Roxany, coz je také podtitul inscenace. Celou inscenaci provazi hlas autora (Pavel

Kohout), ktery spojuje jednotlivé obrazy divakovi do souvislosti.

Inscenace zapocind obrazem, kdy Roxana v kldstefe vzpomind na Cyrana

a Kristiana. Nasleduje obraz v hotelu Burgundském, ktery za¢ina pisni:

,,De Valvert:  (zpiva)
Pazata nosi napoje,
méstanstvo Sosy natidsd Si,
orchestr ladi nastroje
a vsude hlasy, hlasy, hlasy!
Ozvéna: (zpiva)
Hlasy!
De Valvert: (zpiva)
A viude hlavy, hlavy, hlavy
a mezi né laskou Stvan
vpadl do té viavy, viavy

Kristian! Mlady Kristian!“®

V pivodnim Kohoutové textu se ocitdime okamzit¢ v Hotelu Burgundském,
kde zpivaji vSichni dlouhou tii slokovou pisen, ze které Moravek do své inscenace
pouzil a upravil pouze jednu, totiz:

,» V8ichni: (zpivaji ci recituji)

Pazata nosi napoje,
méstanstvo Sosy natrasa si,
orchestr ladi nastroje

a vSude hlasy, hlasy, hlasy!
A vsude hlavy, hlavy, hlavy

8 In: PAULUSOVA, Zuzana a kol.: Tiskova zprava k inscenaci. Divadlo na Vinohradech, 2011.
8% KOHOUT, Pavel: Cyrano!! Cyrano!! Cyrano!!!. [divadelni inscenace]. Divadlo na Vinohradech,
Praha. rezie: Vladimir Moravek. premiéra 2011.
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a do té viravy, viavy, viavy
vpadl ted’ laskou, laskou Stvan

. e ’ . . o690
Kristian! Krasny Kristian !

Ve vy¢tu zmén a uprav bychom mohli nadale dlouze pokracovat. Nutno
podotknout, ze findlni Moravkova textova uprava je mimotadné textoveé kvalitni

a ma mnoho silnych momenti.

5.4.2. Rezie

Moréavek opét zaplnil prostor neséetnymi vztahy a postavami, které
neustale, ac¢koliv pfimo nehraji, pozoruji a komentuji déj. Obesel se tentokrate
bez typického zvefejiiovani scénickych poznamek. O tom, Ze je tato inscenace
jednou z typicky Moravkovych, hovoii Vojtéch Varys: ,,Moravek osadil inscenaci
né€kolika silnymi obrazy, v nichz nechybi mlha, kentaufi, polosvleceni sli¢ni mladici
ani n¢které ne zcela srozumitelné jevy; tedy vSechno to, co uz znaji jeho divaci velmi
diivérng <

Neda se vsak fici, ze by inscenace byla malo srozumitelna. I velmi
konzervativni vinohradské publikum na novatorskou inscenaci reaguje velmi
pozitivné a je vyhledavanym titulem. Jak v ¢lanku Zuzany Paulusové uvedla Dagmar
Havlova: ,,Vladimir je velky duch, ale také velmi vzd€lany ¢loveék. Inspiruje mé,
rozumim jeho tvorbé, jeho presahlim, symbolim i odkazim — vim, Ze nejsou

samoudelné <%

Na druhou stranu, z osobniho rozhovoru s Karlem Korsou® je patrné, Ze se
Moravek vénoval pfedevs§im praci s hlavnimi rolemi a zbylému komparzu na jevisti
pouze piesné vyznacil jejich akce, mimo které nemohli dale stavét a realizovat své
charaktery.

Mezi obtizné ukoly reziséra inscenace Cyrana patfi, jakym zplisobem vyftesit
Cyrantliv dlouhy nos. Zda o ném pouze mluvit, ¢i herci na obli¢ej umistit latexovou
zvétSeninu. Zdenck Plachy v Narodnim divadle Brno dokonce nechal vyrobit zlatou

nasadu (podobnou polomaskdm komedie dell’arte), kterou mél herec po celou dobu

% Viz: Kohout Pavel: Ctyti a Cyrano!!. Brno: Vétrné mlyny, 2005.

% In: VARYS, Vojtéch: Takova laska z Vinohrad. Tyden, 2011. &. 23

% In: PAULUSOVA, Zuzana a kol.: Tiskova zprava k inscenaci. Praha: Divadlo na Vinohradech,
2011.

% rozhovor byl zaznamenan na diktafon a je uloZen v osobnim archivu autora prace

46



trvani predstaveni na oblieji. Moravek zvolil zcela neobvyklou variantu. Jak se
uvadi v programu k inscenaci, na napad jej privedl Vaclav Havel. Cyrano ma na nose

naplast. Nabizi se mnohoznac¢né vyklady, ze za ni néco skryva, nebo Ze je zranén atd.

Vybornym rezijnim napadem je pak piijezd Roxany do vojenského tdbora -
piijizdi za svym vyvolenym Kristidnem s proviantem. Jeji pfijezd je znazornén
spusténim velkého kocaru z provazisté, coz ve chvili beznadéjné situace valecné

pfipomind davny divadelni princip deus ex machina.

Moravek touto inscenaci stavi zrcadlo nejen nasi spolecnosti, ale také divadlu
samotnému. Nevaha upozornit neustalym zcizovanim, ze cely zivot je divadlo, na
které se nékdo diva. Tento princip je dale podpofen postavou Ragueneura, ktery
vétSinu predstaveni sleduje z pozice divéka, cte si divadelni program atd. Jak dale
uvadi Jana Bohutinska: ,Je to také divadlo na divadle, protoze Moravek posila na
predscénu herce v roli divaka. Tim tematizuje samotné divani se, neustalé sledovani
a okukovani i hrani; ani kli¢ové scény dramatu se neobejdou bez piitomnosti jinych

94
postav.*

5.4.3. Scénografie

Scéna je imaginativni, prvotné znazorfiuje klasterni kobku, ve které umira
Roxana, divdkovou fantazii se vSak méni v dal8i prostfedi. Tvoii ji tii kaSirované
kamenné stény s mnoha pruchody ve tvaru lomeného oblouku. Mezi zadni sténou
a sténami bo¢nimi je pilmetrovy pas zrcadlové folie, takze vznika iluze, Ze se prostor
tdhne donekonecna. V levé ¢asti zadni stény je vyfezan kiiz, jehoZ prasvitem vznika
zajimavy svételny efekt. Vpravo v zadni stén€ je pak malé uzaviratelné okénko,
kterym se otevira brana do jiné dimenze (objevuje se v ném herecka symbolizujici
smrt), jeho horizont vzdy tvofi jiny obrazkovy prospekt, ktery ilustruje aktualni

prostiedi.

Podlaha je tvofena posuvnou Sikmou, kterd méa v sobé umistény zativky,

takZe plni 1 funkci svételnou.

V pozadi scény jsou nanosy nejroztodivnéjsSich divadelnich rekvizit, jak

z predchozich Moravkovych inscenaci z tohoto divadla, tak ryze funkénich

% In: BOHUTINSKA, Jana: V muzikélové verzi Rostanda hraje Roxanu Dagmar Havlova.
Hospodarské noviny, €. 1. Cerven 2011.
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mezi vécmi, bubenik.

Kapela je zasazena do orchestfisté, na predscéné je jeSté mezbytny stojan
s mikrofonem (stejné jako u Excaliburu je mikrofon symbolizovan lupou) a rudé
sukno se sochou pohranicnika. O scéné piSe Radmila Hrdinova: ,,Scéna zavalena
mnozstvim pfedméti nepochybné rovnéz symbolického vyznamu tone v pecliveé
udrzovaném dymu a Seru (herci ostatné vétSinou také), takze pozornost upoutd
Kristianovo $plhani na balkén anebo soska pohrani¢nika se psem na ramp¢, ziejme

pocta gaskonskym kadetiim Kohoutova mladi.«%

Moravek rozehrava nejen prostor jevisté, ale také postranni 16ze (Roxanin
balkon), divadelni propadlo (mohutny divadelni nastup Montfleuryho) i cely sal
(Cyrantv pfichod do divadla).

U kostyml miZeme sledovat klasicky Moravkiav rukopis, jsou sice
historizujici, ale doplnény o moderni prvky. Zakladnimi barvami jsou ¢erna, bila
a gervena. Cervené jsou piedeviim obrovské Saty Roxany, které jako ve snu pokryji
témeét celé jevisté. Kostymy muzi jsou tvofeny koZenymi kabaty, kalhotami

a vysokymi kozenymi botami — kanadami.

5.5. Hudebni slozka inscenace

Atmosféru Moravek buduje jiz ptfi pfichodu divdkd do séalu, kdy pousti

dramaticky hudebni motiv. Po jeho tfeti repetici zacina predstaveni samotné.

Moravek chtél 1 hudbou vyjadfit téma vzdoru proti primémé spolecnosti,
které v sobé nese titulni postava Cyrana. Hledal tedy n¢koho, kdo by se v roce 2011
podobal Karlu Krylovi. Mordvek o svém hledani uvadi: ,,Hledal jsem ho zoufale
mezi témi vSemi slavnymi jmény vcetné Michala Pavlicka, Michaela Kocéba ¢i
Varhana Orchestrovice Bauera. Az jednou jsem uslySel pisen Ondieje Ladka®

a zalibilo se mi to jeho rouhéni a plytvani mladim.**’

Hudbu tvofi celkem tfi plany, které se vSak vzdjemné piekryvaji. Prvnim

Z nich jsou pisné, které casto posunuji déj dopiedu nebo charakterizuji prostiedi ¢i

% In: HRDINOVA, Radmila: Mnoho zbyte¢ného povyku pro Cyrana. Prévo, &. 1. &ervna 2011.
% Alias Xindl X
% In: CTK: Rostandiv Cyrano znovu a jinak. Prazsky denik, &. 28. kvétna 2011.
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konkrétni postavu. Druhym je scénicka hudba, ktera pomaha rytmizovat
predstaveni a dodava mu atmosféru. Tieti, neméné¢ podstatnou slozkou jsou
neustale se opakujici zvuky ¢i ruchy. V tomto ptipadé Moravek pouzil zvlasté zvuk
brouseni kosy pro vyhrocené¢ dramatické momenty, zvuk hrdlicek pro citlivé
zamilované chvile a havrani krakéni pro chvile smutku. Ruchy rovnéz vytvareji
i herci samotni — at’ uz opakovdnim nejvyznamnéjSich slov ¢i vokalnimi

improvizacemi.
Vojtéch Varys ve své recenzi o hudbé uvadi:

., (...) rezisér Viadimir Mordvek, jenz s hudbou, nejradéji Zivou, pracuje casto —
obvykle tak, Ze vybere dva nebo tii leitmotivy, které pak nuti diviky poslouchat
stale dokola. Coz se stalo i s Xindlovymi a Kohoutovymi pisnémi v Cyranovi. Nutno
Fici, Ze na Vinohradech to v tomto pripade docela vyslo: ponékud statické deni to

ozvlastnuje a dodava lehce prizracné atmosfére zejména v prvni casti spravny

rytmus. «98

Aby hudba nepisobila umélym dojmem, doprovazi hudebni nahravku Zivé
na jevisti ¢tyri hudebnici hrajici na klavesy, bici, kytaru a baskytaru. Jsou obleceni
jako kadeti a celou dobu jsou soucasti herecké akce. RovnéZ Cyrano (Martin

Stropnicky) si své verSe sam doprovazi hrou na kytaru.

5.6. Zavérem

Vzhledem méstackému a nékdy aZz k bulvarnimu charakteru Divadla Na
Vinohradech patfi tato inscenace k tomu umélecky nejhodnotnéjSimu, co lze v tomto
divadle vidét. Zasluhu méd na tom piedev§im mnohovrstevnatd rezie Vladimira
Moravka, ale také skvéli herci, kteti si uzivaji, Ze hraji velké dramatické postavy.
Divéci zprvu reaguji rozpacité, po par minutach vSak ptijimaji Moravkiv rukopis,
mimo jiné diky humorné lince, kterou Moravek péstuje, pfijimaji 1 neSikovné
vulgarismy, které libreto obsahuje.

Po néstupu nového vedeni bylo uvadéni inscenace pozastaveno. Jednalo se
o dalsi umélecké pusobeni jednoho z hercii — Ladislava Freje. Katefina Kocickova
o tomto sporu uvadi:

., Frej se verejné postavil proti Topferové Zadosti zastavit velkolepou, a také patiicne

drahou inscenaci Amadeus, kterou mél rezirovat Moravek. Ten jeji pripravé vénoval

% In: VARYS, Vojtéch: Takova laska z Vinohrad. Tyden, 2011. &. 23.
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dva roky Zivota. Frej pak po 25 letech opustil soubor. A tady dochazi na Cyrana.
Roli Cyranova pritele a kapitana pluku hraje pravé Frej, jehoz je tedy nutné
preobsadit. S tim nesouhlasi Moravek, podle nehoz je role presné koncipovana herci

v 99
na télo.

Role byla nakonec piezkousena Jaromirem Medunou a inscenace se hraje dal.
Moravek vSak napsal u¢inkujicim dopis, ze s timto pieobsazenim nesouhlasi, a Ze se

inscenace nadale ziika.

Tiskova zprava Divadla na Vinohradech uvédi, ze se jednd o herecky
muzikal. V oficidlnim programu miizeme najit oznaCeni postmuzikal. Ziejmé se
jedné o pokus pojmenovat novy Moravkiv hudebni zanr, ktery je pravé na pomezi

mezi muzikalem a ¢inohrou.

% In: KOCICKOVA, Katefina: Veleusp&ny Cyrano hyne. Z jesitnosti tii muzii. Mladd fronta Dnes,
¢. 25. srpna 2012.
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6 RUSALKA, ANEB ABY SI ALESPON CHVILICKU

VZPOMENUL VE SNENI NA MNE

6.1. Narodni divadlo Brno (Janackovo divadlo)

V Brné¢ ma opera dlouholetou tradici (od zacatku pattila také opereta do jejiho
kmenového repertoaru). Provoz opery byl zahajen 7. 12. 1884 Smetanovou Prodanou
neveéstou. Do 1918 divadlo uvedlo 132 oper Ceského a svétového repertoaru,
z puvodnich premiér Janackav Pocdatek romanu (1894) a Jeji pastorkyna (1904).
Soubor operety (zpévohry) v roce 2004 piesel pod spravu Méstského divadla Brno.
V soucasné dobé pod znackou Narodniho divadla Brno funguji soubory opery, baletu
a ¢inohry na historickych scéndch Mahenova divadla, Malé scény Mahenova divadla
a Reduty (véetné Mozartova salu a provizorni sklepni scény) a Janackova divadla —
moderni budovy, kterd byla postavena podle navrhu Jana Viska (oteviena 2. 10. 1965
novym nastudovanim Prihod lisky Bystrousky). V soufasné dobé po odstoupeni
z vedouci funkce feditele Daniela Dvotédka, jehoZ vedeni zpiisobilo dle autorova
nazoru pokles umélecké kvality premiér, odliv divakii a mnoho otazek tykajicich se
financovani divadla, je povéfen zastupovanim doCasné neobsazené funkce feditele

NDB provozné-vyrobni naméstek MgA. Jan Petr. 100

6.2. SyZet

Rusalka — vodni zinka — se zamiluje do prince, ktery chodi do lesa lovit lané.
Diky kouzlu jezibaby je proménéna na ¢loveka, ale neni schopna lidskeé feci. Setkd se

S princem, ktery ji odvede na zamek. Zde se ma stat jeho Zenou.

Chysta se velka svatba, ale princ je stale vice nejisty z mlc¢eni své vyvolené.
Podléha svodim krasné cizi knézny. Jednd se vSak pouze o kratkodobé pomateni
mysli, princovo srdce patii Rusalce. Na svatbu ptichazi i vodnik — otec Rusalky, je

rozezleny z nastalé rozpacité situace.

100 v7iz: SORMOVA, Eva a kolektiv: Ceskd divadla encyklopedie divadelnich souborii. 1. vydani.
Praha: Divadelni ustav, 2000.

51



Rusalka se chce vratit ke svym druzkam, obraci se znovu na jezibabu, ta ji
nabizi jediné feSeni — Rusalka sama musi prince zabit. Toho vSak neni schopna, stava

se bludi¢kou.

Princ v lesich hleda svoji Rusalku, je bludickami sveden do bazin a umira

smifen a St’asten v jeji naruci.

6.3. RezZijné-scénograficka koncepce

6.3.1. Libreto

Vedle Prodané nevésty a Libuse Bediicha Smetany je Rusalka snad
V podvédomi lidi nejznaméjsi Ceska opera. Do Sirokého povédomi se dostala
pfedev§im darie ,,Mé&sicku na nebi hlubokém®. Pohadkovy ptibéh se skvostnou
hudbou Antonina Dvoraka, ktery se opird o neméné kvalitni libreto Jaroslava
Vrchlického. Rusalka dnes patii ke stalicim na repertoaru ve vSech svétovych
opernich domech. Dopsana byla v roce 1900 a jeji svétova premiéra se uskutecnila

31. bfezna v Narodnim divadle v Praze.

Vzhledem k tomu, Ze Moravek ke svym inscenacim pristupuje vyhradné
autorsky, jako takové pied nim neobstoji ledajaké dilo, neni divu, Ze se ani Rusalka
neobeSla bez uprav. NejrazantnéjSi zmeénou (vynechdme-li prozatim rezijni
interpretaci), je vySkrtnuti celého obrazu ze tfetiho jednani, kdy k jezibab¢ ptichéaze;ji
hajny a kuchtik a prosi ji o 1ék pro zarmouceného prince. Tato pasaz je jedinym
komickym vystupem v opefte, proto se ziejmé& rezisérovi odleh¢enym zanrem do jeho
scénické basné nelibila.

S timto také souvisi fakt, Ze zpévny part kuchtika, coby hlas malého ditka, je
psan pro sopran. Casto se tak mizeme setkat se situaci, Ze kuchtika zpiva Zena.
Pokud stimto faktem rezisér dale nepracuje, vzniknou nejednou trapné situace,
zdéani, Ze se hajny vénuje kuchtickovi vice, nez by se sluselo. Tomuto Moravek

mistrné pfedeSel jednoduchym pifechylenim role kuchtika v roli kuchticky.

6.3.2. Rezie

O loutkovitosti postav Vladimira Moravka jiz bylo feceno dost. U Rusalky

Moravek volil jiz osvédCeny postup, celou inscenaci zkouSel zhruba tfi mésice pred
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premiérou s hereckym sborem, ktery tvofili z velké casti studenti druhého roc¢niku
muzikdlového herectvi ateliéru Stana Slovaka z Divadelni fakulty Janackovy
akademie muzickych uméni v Brn€ ¢i jini jiz zkuSeni hostujici herci. O prub¢hu
zkouseni jsem ziskal informace od studentky Natalie Tichankové.'®t Odligné od
bézného prabéhu bylo zkouseni tim, ze s Komparzem. Moravek diskutoval, spole¢né
pfinaseli napady a zkousSeli nejlepsi varianty. Improvizaci tak Moravek zkratil cestu
K porozuméni charakteru jednotlivych figur pomoci toho, ze postavy pfimo hraji
kontexty, kazda postava ma dany ukol a piesné vi, je jeji ucel.

Takto rezisér postavil vesSkery rozsdhly komparz na jevisté¢ a urcil jejich
zakladni pohybovy charakter. Az potom pfisla choreografka Ladislava Kosikova
a dokoncila praci na vyrazné stylizované pohybové strance, kterd je zalozena
pfedevsim na rychlych trhavych pohybech vodnich zinek, které neustale po jevisti
cupitaji na Spickach, jakoby se vznaSely nad vodni hladinou v kontrastu s velmi
pomalymi a plynulymi pohyby ostatnich pohadkovych bytosti ¢i zameckych
slouzicich.

Jakmile byl postaven tento zakladni ramec druhého planu s komparzem,
zacali zkousSet také operni solisté. Je patrny reZijni pristup, ktery cilené pracuje se
strnulosti hlavnich postav. Ty hraji pfedev§im v prvnim inscena¢nim pléanu, ¢imz
maji dobry vyhled na dirigenta a po vétSinu arii miZeme sledovat herce coby soucést
jasn¢ daného scénického obrazu. I pfes to inscenace neplsobi staticky, protoze
neustale funguje druhy ¢i treti plan, ve kterém po jevisti neustale putuji bytosti —
nejruznéjsi pohadkova stvofeni pro scény v lese a zastupy sluzebnictva pii scénach
na zamku. Kromé tohoto hemzeni lidi probihaji neustdlé pozvolné zmény scény

a svétla, takze inscenace pusobi nanejvys dynamickym dojmem.

Zapletal charakterizuje Moravkiv rezijni ptistup slovy: ,,Rezisér Vladimir
Moréavek, znamy piedev§im jako umélecky S$éf Husy na provazku, navazal na
soucasny trend ve svétové operni rezii a pojal tuto pohadkovou symbolistni operu

. . L , < 102
jako scénickou bésen, tedy vyrazné autorsky.®

Autorsky pristup miZeme
sledovat naptiklad ve vykladu postav Jezibaby a Cizi knézny. Mordvek odmitl
klasicky postup opernich reziséri, totiz zZe postavu hraji dvé zpévacky, které na sobé

nejsou nijak zavislé. Podobné jako tieba Jifi Hefman ve své inscenaci v Narodnim

101 rozhovor byl zaznamenan na diktafon a je uloZen v osobnim archivu autora prace

192 1n: ZAPLETAL, Milo§: Rusalka: hudebni klenot s preplacanou scénou. Denik, &. 28. tnora 2012.
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divadle Praha se Moravek vydal cestou, ze Jezibaba zkousi lasku prince, sama je tedy
Cizi knéznou. Hefman jde dokonce tak daleko, ze tyto dvé role spoji do dvojrole
a zpévacka si ptimo na jevisti pfi proméné z Cizi knézny sunda paruku, ¢imz se stava
Jezibabou. Mordvek naopak piivadi na scénu trojjedinou bytost, jednu ztvarnuje
predstavitelka Jezibaby, druhou pfedstavitelka Cizi knézny a tfeti Clenka hereckého
sboru. Ve vétsingé situaci jsou na jevisti vSechny tii (nemiZeme opomenout
jedine¢nost trojky snad ve vSech kulturdch a nabozenstvich), jsou vzdy stejné
kostymované, zpiva vSak vzdy jen ta, které je urCen dotyCny pévecky part, ale zbylé
dv¢ artikuluji spolu s ni. Lenka Suchd o tomto reZijnim feSeni napsala:

,, Osobity vyklad nabizi brnénska verze pro postavy Cizi knézny a JeZibaby, které

u nékterych nastudovani splyvaji ve dvojroli pro jednu herecku. Mordavek nechava

obé postavy pohybovat na scéné vyhradné soucasné a v identickém kostymu. ,,Jedna

druhé jsou zrcadlem. Cizi knézna je svym zpiisobem vlastné prevtélena carodéjnice, *

oditvodnil zvolené pojeti téchto roli Moravek. «103

Princip $achové hry, o kterém jsme mluvili uz u Excaliburu, miZzeme
sledovat i Vvtéto inscenaci. Tentokrate mezi sebou pomyslné¢ soupefi dvé
nadpftirozené bytosti — vodnik a jezibaba. Oba maji svou hil (vybavenou ledkovymi
svétly, takze Vodnikova zaii modfe a hil Jezibaby Cerven¢). Ve chvili, kdy Rusalka
odchdzi z princova zdmku zklamanad a vraci se zpét do chladné vody, jezibaba
vodnika o htl pfipravi, jako by jej tim pfipravila o veskerou moc. Vodnik se nadale
stavd pouhym pozorovatelem piibé¢hu. Navraci mu ji az v zavéru inscenace, kdy se
vSe fiti do zdhuby a vodnik jiz nic nesvede. Popisuje to rovnéz Helena Havlikova:
»Anoncovanou ceskou krajinu v pojeti jeho a scénografa Daniela Dvordka
S kostymni vytvarnici Sylvou Zimulou Handkovou zabydlela jakéasi dobrotiva
parafraze bilého Gandalfa z Pana prstenii ve stiibiit¢ lesklém havu s jarmulkou

a neonovou holi, kterou mu k jeho ptekvapeni sebere jedna ze ztrojenych J ezibab.«**

Jiz bylo zminéno, Ze choreografickou c¢ast inscenace méla na starosti
Ladislava KoSikova. Nejednd se vSak piimo o vyrazovy tanec, ktery by nesl
samostatnou vypovédni slozku jako napfiklad u muzikélu, ale spiSe o precizni
stylizaci pohybu. Nejvétsi choreografickd pasaz — ples ve druhém jednani — je

rezijn¢ pojedndna zcela originalné. V jinych inscenacich obvykle v tuto chvili

193 In: SUCHA, Lenka: Rusalka: symbolistni apokryf podle Moravka. Brnénsky denik,
¢. 22.nora 2012.
194 Tn: HAVLIKOVA, Helena: Postmoderni mix z Rusalky. Lidové noviny, &. 1. biezna 2012.
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nastoupi sbor baletnich umélct, kteti zde maji choreografickou vsuvku. Dale se jiz
V inscenaci neobjevi. Moravek celou tuto pasaz pojednal jako pfichod hosti na
slavnost. Na jevisti tak majordomus na zemi kiidou pfipravi piesné znacky pro
rozestaveni host, sluhové uklidi sin, piijdou druzicky, které kolem sebe
Vv pravidelnych intervalech rozhazuji kvéty bilé rize (pozdéji na tuto Cast navazuje
sborova pisenn ,,Kvétiny bile po cesté”) a pocnou prichazet ceremoniafi a hosté
(pévecky sbor), damy obdrzi od sluhti kvétiny, na zavér prichazeji také Princ,
Rusalka, Cizi kné¢zna a Vodnik. Cely tento slavnostni scénicky obraz je zachycen na
portrétu, ktery zhotovuje opodal stojici malif. Takto pohybové pojatd tanecni pasaz
skvéle zapada do celkové poetiky inscenace a nezptisobuje, jako u jinych zpracovani

této opery, pocit pouhé baletni vsuvky.

Moravek také védomé napomahd tragice ptibéhu. Naptiklad ve chvili, kdy
Princ prozie, pomine jeho zajem o Cizi knéZznu a chce se navratit zpét k Rusalce,
vidime scénicky obraz pozaru jeho zdmku v obklopeni lesnich Zinek. Opodal cely

obraz sleduje naddimenzovana socha havrana.

Setkavame se opét pro Moravka s typickymi symboly, jakymi jsou vodnikiv
kralovsky trun (ktery padéa k zemi, kdyz se Rusalka rozhodne vzdat vodni fise), ruda
jablka, kalichy ¢i dyky vrukou trojjedinych jezibab, pyrotechnické efekty
v ¢arodéjném doupéti ¢i obrovsky prostfeny stiil na princové zamku. Zapomenout
nesmime ani na zhmotnény sen — ve chvili, kdy se vlese Rusalka svéfuje

Vodnikovi, Ze je zamilovana do Prince, celd scéna se na okamzik proméni v zamek.

Milos§ Zapletal rezijni praci shrnuje slovy: ,,Vysledkem je barokné pusobici,
kosaty vyjev odehravajici se ve vice scénickych planech, situovany do jakéhosi

«105
)

mytického bezcasi, do svéta misiciho historické, pohadkové a bajné atributy. ona

baroknost je v inscenaci patrna rovnéz diky vyrazné scénografii.

6.3.3. Scénografie

Opona je tvofena polopropustnym tylem. Vzdy pied zacatkem jednotlivych
déjstvi mlizeme sledovat jiz ptipravené herce ve scénickém obraze. Pouze opona,
ktera uzavira celé predstaveni, md podobu klasické Ceské vySivané utérky, kterou

popisuje Helena Havlikova: (...) padda opona, vyvedena jako ozdobnd utérka

195 1n: ZAPLETAL, Milo§: Rusalka: hudebni klenot s preplacanou scénou. Denik, &. 28. tnora 2012.
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V kuchynich s vysivkou napisu ,,Blih té pomiluj“.106 Je to citat poslednich slov

Rusalky, kvili které se ob&toval princ — ,,duse lidska — Bih t& pomiluj!“*%’

Prazdné jevisté dopliiuje bily horizont, na ktery jsou promitdny projekce
(jedna se pouze o obrazové doplnéni scény, na projekcich je zachycena neurcitd
divka — mlada rusalka — ¢i zastupy bytosti — vodni zinky). Rovnéz se tento horizont
pouziva pro stinohru (siluety vodnich Zinek, které se snazi dotknout Rusalky). Za
horizontem je modra svételnd trubice, ktera svym svétlem dava iluzi vodni hladiny ¢i
scénického pohofi.

Celkova atmosféra jevisté puisobi velmi ponufe, magicky. Lenka Sucha
o inspirac¢nich vychodiscich uvedla:

., Pro vytvarnou koncepci se nechali tviirci inspirovat obdobim secese.* Scénograf

inscenace Daniel Dvorak pribliZil své vytvarné pojeti slovy: ,,Scéna nabizi malované

dekorace, ale s puristicky minimalistickym zdkladem. Vychozi inspiraci se ndm stala

atmosféra obrazu Klimta, Muchy nebo Preislera. 108

Na scénu jsou neustale v riznych planech spoustény z provazisté ramy. At uz
se jedna o portaly klasického détského loutkového divadla (pro scény na zamku) ¢i
pergolovy dievény rdm (pro scény v lese). Déle jsou pouzivany prospekty, které
rovn&Z pfipominaji loutkové divadlo. Touto stylizaci détského loutkového divadla
je opodstatnén rezijni ptistup strnulosti hlavnich postav. Zapomenout nesmime ani
na vSudypiitomné sochy, o kterych Helena Havlikova uvadi: ,,ZvétSené repliky
realistickych kulis détského loutkového divadla, makety baroknich soch Ctnosti
1 Netesti Matyase Brauna a hoticiho zadmku stfidaly projekce vody na zadni horizont,
rudé neonové tyce v piibytku sebejisté Jezibaby (.. .).“109 Jak autorka uvadi, na scéné
je pouzito né€kolik zafivek riznych barev pro dokresleni odpovidajici atmosféry.
Rovnéz jsou pouzity rizné velké svételné mice, které pfipominaji naddimenzované

perly ¢i snad svitici mésic a které nosi v rukou vodni Zinky.

Scénografie vyuziva i technického vybaveni Janackova divadla, kterym jsou

jevistni stoly. Doupé¢ Jezibaby je umisténo do jednoho z nich, ¢imz nejen Jezibabu

196 1h: HAVLIKOVA, Helena: Postmoderni mix z Rusalky. Lidové noviny, &. 1. bfezna 2012.

107 Viz: CASTKOVA, Patricie: Program k divadelni inscenaci Rusalka. Brno: Narodni divadlo Brno,
2012.

198 1n: SUCHA, Lenka: Rusalka: symbolistni apokryf podle Moravka. Brnénsky denik,
¢. 22. tinora 2012.

199 Tn: HAVLIKOVA, Helena: Postmoderni mix z Rusalky. Lidové noviny, &. 1. bfezna 2012.
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urcuje jako stvofeni Zijici o samoté pod zemi, ale rovnéZ funkéné fesi prestavbu
scény.

Zapletal o scénografii uvadi: ,,Momenty velké umélecké sily, misici vytvarna
vychodiska ceské moderny (Preisler) a svobodovkou scénografickou tradici, si zde
podéavaji ruku s okamziky ztraty vkusu a soudnosti.«M° Zamérny umélecky ky¢
patii k Moravkovym oblibenym prvkim inscenace. Je pouzit védom¢ a s odstupem.
Na druhou stranu Moravek vytvaii unikatni jevistni obrazy, napiiklad v samém
zavéru inscenace, kdy se vSe jevi naprosto tragicky, pfichazi nadéje. Bily horizont
stoupa do provazisté, otvird se prostor zadniho jevisté, z n&j vchézejici svétlo oslni
vSechny divaky, takze vnimaji jen siluety postav, jeden z kentaurti rozhoupe jako
kyvadlo svitici mésic, na forbinu ptichdzi mlada vodni zinka, Rusalka je korunovana
(obétovala se pro lasku stejné jako Jezi§ Kristus).

Kostymy jsou stylizované do pohadky, vyuzivaji predev§im ¢erné a bilé
barvy. Rusalka a vodni zinky jsou odény v jednoduché bilé tizy, na hlavach maji
dlouhé modré paruky. Ve chvili, kdy se Rusalka stava clovékem, se paruky rusalek
kostymy Jezibab — potazmo Cizich knéZen tvoii krinolina a jsou doplnény o rudé
prvky. Kostymy nadpfirozenych bytosti jsou velmi rozmanité, jmenujeme alespoil
Moravkovy oblibené kentaury — lidé, kteti maji holé télo a ke kalhotdm okolo pasu
pfipnuto kasirované télo a zadni nohy koné. Vznikne tak iluze, Ze na jevisti skutecné
stoji polo-Clovek, polo-kin (nutno podotknout, Ze tento motiv je rovnéz zndm uz od
barokniho divadla, které jej dovedlo k dokonalosti — zadni konské nohy byly
mechanicky napojeny na pohyb pfednich nohou, tudiz vznikla reélna iluze chize,

V tomto piipad€ jsou zadni nohy pro mozny pohyb opatieny pouze kole¢ky misto

kopyt).

6.4. Hudebni slozka inscenace

K dispozici m¢l rezisér cely orchestr JanaCkova divadla a hotovou, jasné
danou partituru. Bohuzel i pfes svou velkolepost a krasu mé tato opera tendenci byt
spiSe koncertem nez dramatickym dilem v pravém slova smyslu. I pfes to je v hudbé
fada dynamickych paséazi ¢i diraza, se kterymi dale rezisér pracoval pii temporytmu

a naCasovani akci.

10 1n: ZAPLETAL, Milos: Rusalka: hudebni klenot s preplacanou scénou. Denik, &. 28. tnora 2012.
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Moravek zohlednil v§echny hudebni akcenty, proto ve chvilich rozvla¢nych
zasnénych melodii provazi postavy pomalé pohyby a probihaji plynulé ptestavby,
naopak Vrychlych pasazich zmotivoval chovani postav tak, aby odpovidalo

hudebnimu podkladu.

I pres veSkerou snahu si vSak Mordvek nevystacil pouze s hudebnim
zékladem, ktery mu dava partitura, ale rezijn¢ doplnil inscenaci o pestrou Skalu
ruchii — napf. zvuk padajiciho vodnikova triinu, zvuk realistického scénického deste,
jezibaby, které hazeji na zem dyky, zvuky kousani do jablka ¢i vystiel pii zastfeleni

lang.

Dle autorova nazoru Moravek nalezl diky rozdé€leni jednotlivych tloh mezi
soOlisty a herecky sbor ideélni cestu, jakym zptisobem dneSnimu divékovi predkladat
operu, aby nejen spliovala hudebni néroky, ale fungovala také jako vrcholné
divadelni dilo a oslovovala dnesniho divéka, ktery je z bézného zivota zvykly na

zcela jiny temporytmus a potfebuje, aby se na jevisti stale néco délo.

6.5. Zavérem

V c¢lanku Jany Soukupové Moravek zdivodiuje, v ramci jaké politické

situace inscenace vznikala a pro¢ byla vénovana Dagmar Havlové:

., Vzal jsem ukol rezirovat tuto operu nejen jako prdci, ale jako stanovisko, “ lici své
pohnutky reZisér, jenz zareagoval na lonské podzimni rozhodnuti brnénského
magistratu ,,pozastavit** kviili financnim Skrtiim na sedm mésicu cinnost brnénské
opery i baletu a rozpustit prakticky oba soubory. Do ulic tehdy vysly stovky
brnénskych protestujicich a divadla se kratce pred svou smrti zastal i Viclav Havel,
jehoz vdové Dagmar ,,svou‘‘ Rusalku Moravek venuje. ,, PFipada mi, Ze v jejim osudu
se zraci i osud pohadkové bytosti, kterd se obétovala pro lasku,“ zdivodnil své
rozhodnuti reZisér a upresnil, Ze ,,jeho“ prdce na Rusalce méla byt hlavné aktem,
jimz chtél prispet k zachrané operniho souboru Ndarodniho divadia Brno. I kdyz mad
Viadimir Moravek povést postmoderniho tviirce, v pripadé nejnovéjsi brnénské
Rusalky slibuje, Ze inscenatori ,,vzali vazné kazdou Dvordkovu notu a kazdy
Kvapiliv vers libreta“. Dokonce tak vazné, Ze v osudu obétujici se Rusalky spatruje
rezisér nejznaméjsi pribéh obéti na sveté — Jezise Krista. A v uloze Prince kromé

archetypalniho vzoru muze, ktery slibi vérnost, ale jednoho dne ,,se probudi s cizi
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Zenou v cizim pokoji*“, i osud prince Hamleta, jenz ,,vyjde byt svétu k dispozici, ale

. . Lo on
nema dost sil a prohraje vse “.

Z tohoto rozhovoru je patrné, ze Moravkovy kontexty volné¢ proplouvaji
napfi¢ jeho inscenacemi a ze nevaha herci objasiiovat situace a motivace jeho
postavy pies archetypalné¢ znamé piibehy.

I pies to, ze konzervativni operni reziséfi a kritici tuto inscenaci odsuzuji,
predevs§im kvili rezisérovu autorskému pfistupu, Jarmila Adamovéa uvadi: ,,Ti, ktefi
ocekavali okazalou podivanou, jakou rezisér vytvofil uz v Tosce ¢i Macbethovi

prazského Narodniho divadla, mohou byt spokoj eni.«H?

Vzhledem k dlouhodobému kvalitativnimu poklesu umélecké tvorby
v Narodnim divadle Brno je tato inscenace jednim z fundovanych pokusi ozivit
umélecké fungovani tohoto subjektu a patii k nejkvalitnéjsSim a zaroven
nejpozoruhodnéjsim, byt svym feSenim kontroverznim inscenacim. Zapletal o této

problematice uvadi: ,I pfes vSechny nedostatky jde rozhodné o jedno
VVVVVV «l113

11 In: SOUKUPOVA, Jana: Rusalka se obétuje stejné jako Jezis. Dnes, & 22. tnor 2012.

12 1n: HRDINOVA, Radmila: Kentaufi, mofsti konici, rusalky a Dagmar Havlova. Pravo, ¢. 27.
unora 2012.

13 1n: ZAPLETAL, Milo§: Rusalka: hudebni klenot s preplacanou scénou. Denik, &. 28. tnora 2012.
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ZAVER

Polozme si nyni otdzku, co to tedy znamend, kdyZz se fekne hudebni divadlo
Vladimira Moravka? Moravkovy inscenace jsou zcela specifické svou stylizaci,
nejen vytvarnou, hereckou, pohybovou, ale predev§im hudebni. Hudebni slozkou
myslime vtomto pifipadé veskeré zvuky, které inscenaci rytmizuji: pomald
specifickd mluva zesilend mikrofonem, neustale se opakujici hudebni motivy ¢i
smycky podkreslujici d€j, pisn€ ¢i rytmizujici zvuky (hromy, vystiely, zvony atp.).
Sila Moravkovy prace s hudbou tvi v tom, Ze ji nepouZziva bezhlavé, ale pracuje s ni
védomé, jeji vyznamovou rovinu stavi na stejnou uroven jako ostatni prvky

v inscenaci.

Moravkovy inscenace jsou silné autorské, pii své praci cilené rozbiji
zakladni kostru dramatu a hleda nové zpusoby, jak vyjadiit téma predlohy
samotné. Ackoliv Casto nemd notovy zdznam, od prvnich ctenych zkouSek je
pfipraven ruchovy plian a rovnéz je pfitomen zvukaf, kterému projde rukama
obrovskeé mnozstvi hudby, ze které posléze rezisér vybira tu nejvhodnéjsi, ¢i dokonce
do svych inscenaci zapoji celou vétsi ¢i mensi kapelu nebo na hudebni nastroj
hrajici a zpivajici herce. Casté je také doprovazeni hudebni nahravky Zivou hrou
na ndstroj, ¢imz Mordvek docili vétSi hudebni energie, autenticity a dynamiky, nez
kdyby se jednalo pouze o hudbu ze zdznamu. Rovnéz diky tomuto uzkému sepéti
s hudbou se rezisérovi dafi po celou dobu inscena¢niho procesu herce burcovat

Kk maximalnim vykonim, které potom setrvavaji i béhem reprizovani pro divaky.

Nutno podotknout, ze také diky vyraznému hudebnimu pladnu jsou inscenace
natolik piesné rytmizované a herci propojeni s hudbou do té miry, Ze nejsou nutné
Casté opakovaci zkousky, nebot’ hudba herce natolik vede a inscenace samy o sob¢

funguji i po mnohaletém reprizovani a nerozsype se jejich temporytmus.

V Moravkovych inscenacich se jedna o vSudypfitomny souvisly zvukovy
plan, ktery n¢kde zlstava v pozadi, jindy vyrazné vystupuje do poptedi. Hudba ma
za ukol tvorit podkres jednotlivym scénickym obraziim, rytmizovat a oddélovat
jednotlivé pasaze, ale také nese samostatnou vyznamovou rovinu ¢i tvofit druhy
inscenaéni plan, ¢ehoz Moravek casto docili, kdyz vedle sebe stavi dvé zcela
kontrastni situace (naptiklad v inscenaci Lucerna v Narodnim divadle v Praze, kdyz

na scéné vidime zbab¢lé Ceské lidi, ktefi se boji, zazni mohutny choral ,,KdoZz st bozi
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bojovnici® a pfes scénu v prvnim planu projde dité, tahnouci za sebou husara na

koni).

Hudba je dominantni nejen svym rozsahem, ale rovnéz mnohdy nadmérnou
hlasitosti, jakoby rezisérovo a mnohdy i divakovo srdce muselo byt, kromé emoci,
které¢ ze sebe vydavaji herci, rozdrasano emocemi z hudby. Timto Moravek docili
mnohdy velmi hlubokého zazitku, nebot’ jeho inscenace jsou tematicky zaméieny
predevSim na velmi intimni vaZna, bolava, archetypalni témata, jako je zoufalé
hledani boha, prvotni hiich, snaha vyrovnat se se svou vlastni minulosti a pfijeti sebe
sama, beznad&na hlubokd oddana laska, oddana touha po pravdée, détska kiehkost

a naivita, ztracena rytifskost muzi a €ista krasa Zen, ¢i vSudypfitomna smrt.

Moravek casto tvoii na sebe tizce navazujici divadelni celky. Mnohdy se
rekvizity, dekorace, citace, repliky ¢i dokonce postavy nebo celé scény vyskytnou ve
vice inscenacich. Pro Moravka dnes jiz typické motivy mizeme najit ve vétSin€ jeho
inscenaci. Vedle vyrazného hudebniho planu je pro jeho inscenace spojujici
napiiklad pouziti zakladnich barev (bild, Cerna, modra, cervend), stylizovana
abstraktni avSak tematicka scéna, ktera konkrétni prostor dostava diky divakové
fantazii (Castou soucasti jsou sochy, at’ uz plastické ¢i plosné, lidské i zvifeci
a dominantnim prvkem scény dlouhy, bohaté prostfeny stiil.), bohaté historizujici
kostymy avSak vyuzivajici moderni materialy, mikrofony, do kterych herci
zverejniuji scénické poznamky, postavy kiiZujici jevist€¢ v mnohych planech (¢asto
se jedna o jeptisky, déti, duchy ¢i tajemné zahalené damy v ¢erné), velké mnozstvi
vytvarné zpracovanych rekvizit (Casta jsou jablka, nejriznéjs$i kalichy, zbrané,
kralovské koruny, svi¢ky atd.) ¢i pyrotechnické efekty (prskavky, ohné¢) a velka
zaliba v kyc¢i.

Velmi specifickym rysem tohoto reziséra je rovnéz ptistup k herciim, sice jim
velmi presné uréi kazdy pohyb na jevisti, ale nadale oc¢ekava, Ze budou se svou
postavou rust nikoliv horizontialné, ale vertikdlné. V piipadé, Ze je role
alternovana, nevyzaduje piesné dodrzovani a fixovani hereckych poloh, aby kazdy
repriza byla vzdy seridlové stejna, ale oCekava, Ze kazdy k postavé pfistoupi dle své
vlastni lidské pfirozenosti. Neboji se tedy ani variant alternaci, kdy jednu roli hraje
muz a zena (napiiklad pan ¢i pani noci ve Velice Modrém ptakovi). Dokonce na
svych inscenacich Casto pracuje i po premiéie samotné a hledd a zdokonaluje

idealni finalni tvar.
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Pravdou zistava, ze hudebni plan casto doprovazi celou inscenaci, miize
tvofit souvislou vrstvu, kterd mtize divéka zacit rusit a unavovat, protoze, jak jiz bylo
feceno, ticho, respektive pauza déla hudbu a v nékterych chvilich by pfece jen ticho
mohlo byt silnéjsi nez jakykoliv zvuk.

Tuto diplomovou praci zakonceme citaci Mikulaskové: ,,Je tieba vychovavat
reziséry k védomé, nikoli pudové praci se scénickou hudbou.“™* Moravkovi je
mozné v jeho hudebni praci vytknout mnoho véci. Vzdy najdeme i opacné
argumenty. Pravdou zlstava, ze podobné vyhranéna prace s dominantni hudbou je
v ¢eském kontextu zatim ojedinéla stejné, jako je ojedinély, specificky a originalni
pohled tohoto reZiséra na svét a uméni samotné. Domnivame se, Ze by bylo jisté
pfinosem pro soucasné ceské divadlo, kdyby bylo vice rezisért, kteti védomé

s hudbou pracuji a umi s jeji pomoci vytvofit v inscenaci druhy plan.

14 In: MIKOLASKOVA, Hana: Scénickd hudba — dvojsecnd zbraii reziséra. Diplomova prace. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2005, s. 4.
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1. Tosca

Premiéra: 25. listopad 2000

V soucasnosti stale na repertoaru

B ="
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Obr. 1: TOSCA 1
zleva Sciarrone (Jiri Kubik), Scarpia (Ivan Kusnjer)
a Tosca (Eva Urbanova)

dirigent: Oliver Dohnényi j.h., Pfemysl Charvat; rezie: Vladimir Moravek j.h.; scénicky
vytvarnik: Ale§ Votava j.h.; kostymni vytvarnice: Alexandra Gruskova j.h.; sbormistr: Pavel
Vanék; pohybova spoluprace: Radek Balas j.h.; hudebni nastudovani: Oliver Dohnanyi j.h.;
asistent dirigenta: Toma$ Hala j.h., Premysl Charvat, Chun-Chiang Chiu j.h.; pomocny
rezisér: Petr Veleta, Klara Zelinkova; hudebni nastudovani: Jiti Pokorny; korepetitor:
Jaroslav Kratky, Iryna Roménska, Jaromir Salamoun; jazykova spoluprace: Marie
Kronbergerova; produkce: Sarka Padevétova; dramaturg: Jan Panenka

Floria Tosca: Eva Urbanova, Anda-Louise Bogza, Olga Romanko; Mario
Cavaradossi: Peter Dvorsky, Sergej Ljadov, Leo Marian Vodicka; Scarpia: Ivan Kusnjer,
Jurij Gorbunov j.h.; Cesare Angelotti: Vratislav Ktiz, Jifi Kalendovsky; Kostelnik: Bohuslav
Marsik, Ales Hendrych; Spoletta: Alfréd Hampel, Jifi Ceé; Sciarrone: Zden¢k Harvanek,
Dalibor Jedli¢ka; Zalafnik: Antonin Hudi, Oldfich Panovsky; Jitfenka: Pavla Vykopalova
j.h.; Jittenka: Tereza Matlova j.h.; Jitfenka: Alzbéta Matlova j.h.

Spolutcinkuji Kithnv détsky sbor (sbormistr Jifi Chvala) a komparsisté

Obr. 2: TOSCA (Ales Votava — scéna)
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2. Excalibur

muzikal z ¢asti nevinnosti a lasky

Premiéra: 3. listopad 2003
Derniéra: 28. listopad 2010

Obr. 3: EXCALIBUR 1 (Merlin - Martin Posta)

Hudba: Michal Pavlicek, scénat: Karel Steigerwald, texty pisni: Vlastimil Ttesnak, Jan
Sahara Hedl, spoluprace na scénafi: René von Ludowitz, Dramaturgie: Marie Reslova,

vyprava: Alexandra Gruskové, choreografie: Leona QASA Kvasnicova,

rezie: Vladimir Moravek

Obr. 4:EXCALIBUR 2

Ginevra (Lucie Bil4) a Lancelot (Roman Ri¢a¥)
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Artus: Kamil Stfihavka / Petr Kolat / Jan Touzimsky; Ginevra: Iva MareSova / Martina
Cechova / Lucie Bila; Mordred: Daniel Hiilka / Vilém Cok / Radim Schwab; Merlin:
Michael Kocab / Martin Posta / Vladimir Marek; Morgana: Lucie Vondrackova / Lucie Bila
/ Michaela Zemankova / Ivana JireSova; Vortinger - Jan Zadrazil / Vaclav Noid Barta /
Marcel Jakubovie / Alan Bastien / Roman Ricat; Lancelot - Alan Bastien / Viktor Dyk /
Roman Ri¢at; Markéta: Tereza Nekudova / Gabriela Vermelho / Andrea Mareckova /
Michaela Polakova; Igrain: Zlata Kinska / Monika Malacova / Tereza Halova; Cornwell:
Petr Opava / Hynek Cermak / Jan Gajdos; Uther: Tomas Haji¢ek / Vaclav Noid Barta /
Radim Schwab / Michal Pleskot; Lamorak: Radim Kalvoda / Zden€k Vencl / Michal Pleskot
/ Jan Zadrazil; Pfevorka: Monika MalaCova / Tereza Halova / Michaela Polakova / Helena
Dytrtové; Jeptiska: Dita Zemli¢kova / Tereza Nekudové / Helena Dytrtova / Tereza Halova;
Iwain: Petr Novotny / Radek Trefny / Vaclav Prochazka; Erec: Luka$ Kumpricht / Michal
Cerman / Marcel Jakubovie; Dité: Michaela Bochiidkova / Dominika Rezni¢kova / Dominika

Spohrova / Helena Némcova / Pavla Mistrova
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3. Velice Modry ptak

premiéra: 17. unor 2007

derniéra: 21. biezen 2009

Obr. 5: VELICE MODRY PTAK 1

Justyna (KateFina Ulrichova)

dramatik: Maurice Maeterlinck; pfekladatel: Alena Moravkova, Sarka Belisova;
uprava, rezie: Vladimir Moravek; texty pisni: Milan Uhde; hudba: Michal Pavlicek; scénicky
vytvarnik: Martin Chocholousek; kostymni vytvarnice: Eva Moravkova; pohybova

spoluprace: Jan Zadrazil, Vaclav Luks; dramaturg: Barbora Vrbova

Obr. 6:VELICE MODRY PTAK 2
zleva Chléb (Tomas Sykora), Piizemni $tésti (Petr JeniSta),
Pes (JiFi Vyoralek)

Myltyl: Eva Vrbkové; Justyna: Katefina Ulrichova, Petra Vickova; Tyltyl: Patrik
Némec, Adam Beranek; Vila Beryluna, Svétlo: Gabriela Stefanova; Cas: Gabriela

Vermelho; Noc: Radim Schwab, Tereza Palkova; Chléb: Tomas Sykora;
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Mléko: Jakub Smid; Pes: Jifi Vyoralek; Kocour: David Steigerwald, Pavel Gajdos;
Tatinek Tyl: Vladimir Hauser; Maminka Tylova: Ivana Hlouzkova; Dédecek Tyl:
Pavel Zatloukal; Babicka Tylova: Alena Ambrova; Velice modré bytosti: 1. modré
dité a dalsi: Jifi Kniha; 2. modré dité a dalsi: Jifi Jelinek; 3. modré dit€ a dalsi: Petr
JeniSta; 4. modré dit€ a dalSi: Michal Bumbalek; 5. modré dité a dalSi: Robert
Miklus; 6. modré dit¢ a dalsi: Andrea BurSové; 7. modré dité a dalsi: Slavek Bilsky;
8. modré dité a dalsi: Tereza Palkova, Petra VI¢kova; 9. modré dit€ a dalsi: Ester
Povysilova, Barbara Vrbova; 10. modré dité a dalsi: Vendula Kasalicka; Stesti

jedliki: Katefina Mancalova
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4. Cyrano!! Cyrano!! Cyrano!! Postmuzikal

(Roxanin posledni sen)

Premiéra: 30. kvéten 2011

V soucasnosti stale na repertoaru

Obr. 7: CYRANO!!CYRANO!!CYRANO!! 1
Roxana (Dagmar Havlova), Cyrano (Martin Stropnicky)

Uprava pro DNV: Vladimir Moravek a Pavel Kohout; reZie: Vladimir Moravek.;
dramaturgie: Martin Velisek; scéna: Daniel Dvorak; kostymy: Sylva Zimula Hanakova;
hudba k pisnim: Xindl X; aranze: Dalibor Cidlinsky jr.; scénicka hudba: Dalibor Cidlinsky
jr., Xindl X; boje a $ermy: Vaclav Luks; choreografie: Radka Janii; korepetice: Jakub Safr,

Sara Bukovska

Obr. 8: CYRANO!!CYRANO!CYRANO!! 2

Daniel Dvorak - scéna
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Cyrano de Bergerac: Martin Stropnicky; Roxana: Dagmar Havlova-Veskrnova;
Kristian de Neuvilette: Martin Kraus; De Guiche: Pavel Bat&k; Le Bret: Jan Stastny;
Raguenau: Vaclav Vydra; Carbon Castel — Jaloux: Jaromir Meduna (diive Ladislav
Frej); Montfleury + Straz: Daniel Bambas; Herecka + Duena + 1. JeptiSka: Veronika
Zilkova; Liza +2.J eptiska: Vendulka Ktizové; De Valvert + Kadet: Lukas Piikazky;
Ligniére + Kadet: Martin Davidek; Musketyr + Spanél + Kadet: Josef Hervert;
Maestro + Kapucin + Kadet za bicimi: Petr Baték j.h.; Kadet u klaves: Michal
Vejskal, Jan Ales; Bertrandou + Herec + Kadet: Lukas Chovan - Jifik j.h.; Nejbohatsi
kadet: FrantiSek Skopal j.h.; Nejhez¢i kadet: David Steigerwald j.h.; Nejhodné&;jsi
kadet: Petr Florian j.h.; Sestra Klara: Ivana Sprachalova j.h.; Matka piedstavena:
Irena Smidova j.h.; Kadet s kytarou: Miroslav Sebek j.h.; Kadet s baskytarou: Marek
Guldan j.h.; Nejlepsi kadet (ve zpévu): Karel Korsa j.h., Radek Seidl j.h.; Hlas

autora: Pavel Kohout; P4Zata: Mimicky sbor Divadla na Vinohradech j.h.
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5. Rusalka

scénicka basen Vladimira Moravka

Premiéra 24. tnor 2012

V soucasnosti stale na repertoaru

Obr. 9: RUSALKA 1

Lari - Nicole Malacova

libreto: Jaroslav Kvapil; hudba: Antonin Dvorak; hudebni nastudovani: Jaroslav

Kyzlink; dirigent: Jaroslav Kyzlink, Ondrej Olos; reZie: Vladimir Moravek; scéna:
Daniel Dvotak; kostymy: Sylva Zimula Handkova; choreograf: Ladislava KoSikova;

sbormistr: Pavel Konarek; dramaturg: Patricie Castkova; asistent dirigenta: Daniel
Simandl; asistent rezie: Barbora Hamalova, Renata Fraisova; videoprojekce: Tomas

Hruza

Obr. 10: RUSALKA 2

Daniel Dvorak - scéna
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Rusalka: Pavla Vykopalova, Anna Wierzbicka; Princ: Peter Berger, Richard Samek;
Vodnik: Gustav Belacek, Rafat Pawnuk, Jifi SulZzenko; Cizi knéZna: Iveta Jifikova,
Lada Biriucov, Daniela Strakova-Sedrlova; JeZibaba: Laura-Teresia Molnar, Helena
Zubanovich, Veronika Hajnova Fialova; Kuchtik: Martina Kralikova, Radka
Hudeckova; Hajny: Jifi Klecker, Petr Cisarf; 1. zinka: Tereza Merklova Kyzlinkova,
Lucie Kasparkova; 2. zinka: Jana Wallingerova, Jitka KleCansk4; 3. zinka: Radka

Hudeckova, Hana Kopfivova; Lovec: Roman Jandl, Petr Cisar

Sbor a orchestr Janackovy opery NDB, herecky sbor
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REFLEXE PRACE NA ABSOLVENTSKEM VYKONU

KRESTNI LIST INSCENACE

Johann Wolfgang von Goethe
TRIUMF CITOVOSTI

dramaticky vrtoch

REALIZACNI TYM:

Autor: Johann Wolfgang von Goethe
Preklad, rezie: prof. MgA. Nika Brettschneiderova

Hudba: BcA. Ondrtej Hajek (2. roénik navazujiciho magisterského stupné

kompozice)

Dramaturgie, asistent reZie, zvuk: BcA. Lukas Palecek (2. rocnik navazujiciho

magisterského stupné divadelni dramaturgie a 2. ro¢nik jevistni technologie)
Pohybova spoluprace: Mgr. Igor Dostalek
Hlasova spoluprace: MgA. Andrea BurSova
Choreografie: doc. Mgr. Hana Halberstadt

Scénografie: Mgr. Katefina Miholova (1. ro€nik navazujiciho magisterského stupné

scénografie)
Produkce: Eliska Lunackova (3. ro¢nik divadelni manazerstvi)
Svétla, stavba: Petra Konvicova (2. ro¢nik jevistni technologie)
Podivné strojky a mechanismy: Jaromir RySavy

Fotografie: BcA. Petra Buckova (2. ro¢nik navazujiciho magisterského stupné

audiovizualni tvorby a divadla) a Barbora Necasova j. h.
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OSOBY A OBSAZENI:

ANDRASON, humoristicky kral: Jan Jedlinsky (4. rocnik ¢inoherni herectvi)

MANDANDANA, jeho manzelka (t¢Z jako PROSERPINA): Iveta Austova (4.

ro¢nik ¢inoherni herectvi)

FERIA, jeho sestra, mlad4 vdova: Martin Vesely (4. ro¢nik ¢inoherni herectvi)
SORA, Feriina mlada dvotanka: Paulina Labudova (4. ro¢nik ¢inoherni herectvi)
MANA, Feriina mlada dvotanka: Tana Hlostova (4. ro¢nik ¢inoherni herectvi)
MELA, Feriina mladéa dvoranka: Tereza Lexova (4. ro¢nik ¢inoherni herectvi)
LATO, Feriina mlada dvofanka: Kristyna Sebikova (4. roénik &inoherni herectvi)
ORONARO, princ: Luka§ Cernoch (4. roénik &inoherni herectvi)
MERKULO, jeho kavalir: Tomas Cervinek (4. roénik ¢inoherni herectvi)

Mandandanin komornik (téz jako ASKALAPHUS): Ing. Miroslav Sykora (4. ro¢nik

¢inoherni herectvi)

Dva sluhové: Be. Miroslav Novotny (4. rocnik ¢inoherni herectvi) a Dalibor Bus (4.

ro¢nik ¢inoherni herectvi)

Pedagogické vedeni: prof. MgA. Nika Brettschneiderova, Mgr. Igor Dostalek, prof.

PhDr. Leos Faltus, prof. PhDr. Josef Kovalcuk, doc. Mgr. Jana Prekova, doc. Mgr.

Jan Kolegar, MgA. Blanka Chladkova, BcA. Jan Skubal, BcA. Jan Hons Suskleb,
Mgr. AleS Zaboj

Zahajovaci zkouska: 13. bfezna 2012 8:30 (ucebna ¢. 302 DIFA JAMU Brno)
Explikaéni a pfedavaci porada: 26. dubna 2012 10:00
Zacatek zkouSeni v MARTE na zkusebné: 28. kvétna 2012
Zacatek zkouSeni v MARTE na jevisti: 18. Gervna 2012
Piedpremiéra: 30. Cervna 2012
Premiéra: 16. zaii 2012 19:30

Derniéra: 15. kvétna 2013
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1. Anotace

»Skutecnymi hlupaky se stavame teprve tehdy, kdyz si namlouvame, ze se fidime

dobrou radou nebo poslouchame bohy.“115

Svézi divadelni prvotina nejvétsiho némeckého basnika, dramatika
a prozaika. J. W. Goethe zasadil d¢j hry na romanticky letohradek, kde nejriiznéjsi
spole¢nost nachazi odpocinek a rozptyleni pfi cestach do hor pro véstby od Orékula.
Poklidna atmosféra je narusena, kdyz si princ doveze ,,umélou ptirodu® a v ni ukryté
své nejvetsi tajemstvi. Inscenace plnd pisni, ironie a lehkého humoru plné cti

autorovu kritiku romantismu, klasické aristotelské formy dramatu i jeho samotného.

2. Syzet

Na kralovsky letohradek piichazi kral Andrason, ktery se vraci z hor od
mytického Orakula, které mu poskytlo zdhadnou véstbu: ,,Kdyz hmatatelny piizrak
dik krasnym rukam dostrasi a Inény pytel propljéi své vnitinosti, kdyz se
zaplatovand nevésta spoji s milencem, pak piijde klid a Sté€sti do tvého domu,
tazateli.” Jesté neZ se vyda domi ke své Zeng&, kterd ma zalibu ve hrani monodramat,
stézuje si mladym dvorankdm své sestry, Ze nenavidi prince Merkula, ktery se zde
brzy stavi na cesté za Oradkulem. Prosi je, aby jej zaujaly a odvedly jeho ptipadné city
od kralovny.

Princ skute¢né piijizdi, ovSem kromé prince piijizdi také jeho uméla ptiroda
a v ni jeho nejvétsi tajemstvi — uméla podoba kralovny Mandandany. Nakonec se

princ vydava za Orédkulem.

Na okamzik se ocitdme na kralovském zamku, kde zastihneme Mandandanu

v jednom z jejich monodramat, tentokrate jako mytickou Proserpinu.

Zpatky na letohradku mladé dvofanky obelsti v noci straz a vkradou se do
princova pokoje, aby se podivaly na zazraky umélé piirody, a odhali 1 tajemstvi
vycpané panny. Ba co vic, zjisti, Ze uvnitf jejiho téla se naléza pytel plny slamy
a romantickych knih. Do této situace pfichazi kral, ktery zjistuje, ze vse se déje dle
predpovédi. Mandandana nechce véfit, ze by platonické city prince K ni mohly byt

napliiovany s pannou, proto je sama ukryta do princovych komnat.

15 GOETHE, Johann Wolfgang: Triumf citovosti. Nepublikovany scénéf k divadelni inscenaci.
Pielozila Nika Brettschneiderova. Brno: Janackova akademie muazickych uméni, 2012.
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Princ pfinasi od Orakula neméné zdhadnou véstbu: ,,Jestlize nebude détinska
hra zahnana hrou véaznou, nebude-li ti milé a cenné, co vlastnic nemas, das
odhodlané za to, co nemajic vlastnis: Uplyne Tvij zivot ve vé¢ném snu, ubozaku. Co
jsi podle ukradl, dej opét vlastnikovi: Vlastnit budes pak, co tak ustrasen¢ skryvas.
Jinak se musi§ bat zloby vSemohoucich Bohtl! Zde i za fekou se pak obavej
Tantalova udélu.” Vzapéti zjistuje, Ze jeho tajemna milenka jej jiz neptitahuje jako
dfiv a rozhodne se jednat. Necha svolat cely hrad a smifi se s Andrasonem, kterému
dava svou milenku (stale netusi, Ze se jedna o skutecnou Mandandanu). Andrason,
coby humoristicky kral, se skvé€le bavi a princi vraci jeho pannu, ke které princ stale
hoti laskou abere si zpét svoji zakonitou manzelku. VSe vrcholi zavére¢nym

smiflivym zpévem a tancem.

3.  Charakteristika postav

ANDRASON, humoristicky kral: Ve stfednich letech, miluje svou Zenu
a svou sestru, ale rad si doptavéa rozkosi s mladymi dvofankami. Je rozpustily a ma
rad zabavu, jediné, co jej v Zivoté trapi, je platonicky vztah prince Oronara k jeho
manzelce, protoze je to typicky alfa samec, zarlivy muz.

MANDANDANA, jeho manZelka: NadevSse miluje svého muze, je ji
sympatickd ptizen prince, ale jeho city si pouze uziva, nikdy by se svého manzela
nevzdala. Pod princovym vedenim objevuje rozkoSe, které ji Andrason, coby
vladnutim zaneprazdnény panovnik, nemtize dat ¢i pro n¢ jako muz nemé pochopeni

— napt. laska k divadlu, herectvi.

FERIA, jeho sestra, mlada vdova: M4 na starosti vedeni celého letohradku,
kde se ma vysoce postavend spolecnost citit dobie. K tomu je obklopena svymi
rozjafenymi dvofankami, sama si vSak zachovava kralovskou dustojnost a noblesu.

Nadevse miluje svého bratra, je to blizka ptitelkyné jeho Zeny.

SORA, Feriina mlada dvoranka: Rozdovadéna divka, které je plny zamek.
Kde se néco d¢je, tam nesmi chybét, a aby se skutetn¢ dovédéla o vSem, nevaha
Spehovat klicovou dirkou. M4 rdda muze a je ze vSech dvofanek nejchytiejsi
a nejvice aktivni, miluje pfedvadéni se a hrani si.

MANA, Feriina mlada dvoranka: SpiSe zakiiknuta divka, kterd rozumu

moc nepobrala, takze Ccasto cCastuje okoli svymi nechapavymi dotazy. Je to
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kamaradka Sory, ma velmi rada zpév, i1 kdyZ ji moc nejde a je fascinovédna starym

Reckem.

MELA, Feriina mlada dvoranka: Nejvyspélejsi z divek, svou ndturou nema
potiebu se prosazovat, kdyz uz ale néco fekne, tak je to nanejvys trefnd a inteligentni

poznamka. Casto je vystavena posméchiim ostatnich pro sviij hluboky hlas.

LATO, Feriina mlada dvoranka: Velmi ustrasend divka, ktera rychleji
mluvi, nez mysli. Je to vSak do jist¢ miry zpusobeno jeji mladickosti. Je to

kamaradka Mely, velmi rada tanci.

ORONARO, princ: Mladik, ktery je natolik rozmazleny, ze se tato jeho
vlastnost stdva naivné roztomila. Je velmi nadchylny ke zménam dennich dob a teplot,
proto si nechal vytvotit umélou predstavu ptimo dle svych piedstav a tuzeb. Jeho city
ke kralovné jsou cisté platonické, jeho pravé city se vazi k uméni, zvlasté¢ k uméni
slova. Své nejvétsi poklady, ke kterym se poutd jeho laska, jsou skryty

v romantickych knihach ukrytych ve vycpané panné.

MERKULQ, jeho kavalir: Oddany osobni sluha prince, ktery k nému ma
témer pratelsky vztah, nicméné neni sezndmen se vSemi taji jeho umélé piirody. Je to
vzorny a poslusny muz, i kdyZz sam si hojné svého postaveni uziva, vzhledem

Kk princové chladnému vztahu k ostatnim zenam ma dostatek prostoru je utéSovat.

Mandandanin komornik: O této postavé se nemame moc Sanci dovédet,
nebot” jeho prostorem je pouze jakysi prolog v monodramatu Mandandany (ktery by
jinak zifejmé hral princ, kdyby byl ptfitomen), kde ztvariiuje postavu pekelného
zahradnika a privodce podsvétim Askalapha. Jeho Askalaphus ma pochopeni pro
utrpeni Proserpiny asnazi se ji pobyt v podsvéti zpfijemnit péstovanim zelené.
Nevédomky tak pfivede na svét granatnik, jehoZ ovoce, které Proserpina sni, zpeceti
jeji osud.

Dva sluhové: Jejich hlavni tlohou je roz$ifit kapelu a maji na starost
bezproblémovy chod na jevisti (letohradku), tedy funkce spiSe technické — uklid
scény, prinaseni rekvizit atd. Jsou zcela oddani své sluzbé, ale neboji se zaSpasovat

s dévcat ¢i popit vina. Jsou hravi, vysoce spolecensti a kreativni.
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4.  Dramaturgicka koncepce a pribéh zkouSeni

Dramaturg nema v inscena¢nim procesu jednoduché postaveni. Jeho prace je
velmi slozita a vysledky ne vzdy zcela viditelné. Ve své praxi jsem se setkal s velmi
razantnimi reziséry, u kterych jsem nedokazal prosadit svou dramaturgickou volbu
textu ¢i ktefi si do své jasné€ dané rezijni predstavy nenechali mluvit. Kdyz za mnou
piiSel v prosinci 2011 profesor Josef KovalCuk stim, Zze mou absolventskou
inscenaci  bude  Triumf citovosti srezisérkou a pedagozkou  Nikou
Brettschneiderovou, nebyl jsem si touto volbou jist. V lednu 2012 jsem si hru poprvé
ptecetl a neporozumél ji. Byl jsem piesvédcen, Ze je pfili§ dlouhd a naivni, Ze nema
soucasnému divakovi co fici, a Ze nejlepsi by bylo tuto hru ned¢lat viibec a pokud,

tak pouze v ramci kolaze Goethovych textu.

Cas v3ak netiprosné letdl kuptedu a ja si hru etl znovu a znovu a zadal jsem
postupné objevovat jeji kouzlo. Hra nemiize byt hrana vazné, jak jsem ji napoprvé
cetl, sam Goethe ji oznadil za dramaticky vrtoch, je to hlubokomyslna parodie celé
spole€nosti, mozna o to vice aktudlni, ze jiz ve své dob& hovoii o vécech, jakymi
jsou umeéla pfiroda, nadhrazky, korupce, genderovd tematika a pochopitelné
nejriznorod¢jsi mezilidské vztahy.

Kdyz jsem se osobné v bifeznu 2012 seznamil s reZisérkou, padli jsme si do
oka a pochopili jsme, Ze nase uvazovani o tématu a rezijnim stylu inscenace jsou
velmi shodné, totiz, ze hlavnim ukolem bude balancovat na tenké hranici mezi
komedii a trapnosti a zasadni pozornost prace bude lpét na pfirozeném pravdivém

herectvi a kreativnim rozehravani dil¢ich situaci.

Zahy jsme zacali spolupracovat i se scénografkou, ktera nase uvazovani
doplnila 0 obrazovy vjem. Diskuse byly velmi podnétné, bohuzel scénografka nebyla
schopna fixovat ndpady a neustdle své stanoviska ptfehodnocovala, takze rezisérka
musela misty velmi tvrdé zakroCit. Zvlast€ pii praci na jeviSti se ukézalo, Ze
realizované ndvrhy nejsou funkc¢ni a tézce se hledalo, jakou hereckou akci jejich
pfitomnost na scén¢ opodstatnit. Scéna byla dlouhou dobu trnem v oku inscena¢nimu
tymu 1 herclim, ktefi si rovnéZ stéZovali na ¢asto omezujici a nepratelné kostymy
(napt. kralovsky hermelin), byt origindlni, ale nevhodné nejen pro hereckou akci
(napt. cepice sluhy Merkula), ale ani pro klasicky divadelni provoz. Zakladni

scénografickou otdzkou bylo vyfeSit umisténi kapely, aby na sebe herci vidéli

86



a slyseli se, pfitom se mohli do kapely nepozorovan¢ pridat ¢i z ni zmizet. Na tomto
zaviselo 1 umisténi divacké elevace. Nakonec padlo rozhodnuti pouzit jeviStni stoly
Kk rozliSeni jednotlivych prostiedi. Elevace tak byla umisténa na klasické divadelni
kukatko. Velkym ofiSkem bylo rovnéz ztvarnéni princovy umeélé pfirody, ktera

musela byt nejen pojizdna, ale rovnéz efektni.

Nepodatilo se nam zjistit, ze by se hra kdy hrala na ¢eskych jevistich, rovnéz
jsme nenalezli Zadny jiny pteklad, nez ktery potfidila sama Brettschneiderova. Nutno
podotknout, ze tento pieklad je velmi kvalitni, hravy, pfitom nanejvyS poeticky.
Jednalo se tedy o ¢eskou premiéru. Jedina zminka, kterou se nam podafilo objevit, je
z programu Narodniho divadla v Praze kinscenaci Faust zroku 1997, kde se
v kalendariu Johanna Wolfganga von Goethe uvadi, ze roku 1777 napsal hru

® neni

Vitézstvi citu (Der Triumph der Empfindsamkeit). Dle slov Ludvika Kavina
ani v Rakousku pfili§ znama, byt se jedna o predniho némeckého spisovatele. Jeji
inscenace se objevi cca jednou za dvacet let a pokazdé se jedna svym zplsobem
o dramaturgicky objev. Je to zifejmé zpusobeno do jisté miry tim, Ze nenapliluje
zazitou predstavu Goetheho jako velkého dramatického béasnika.

Pfitom jen téZko bychom hledali takového velikana, ktery si je sam védom
sveého hlubokého ponofeni do romantismu, a proto sam sebe cituje a paroduje, neboji

se jmenovat ani své kolegy, zpochybnit Aristotelskou stavbu dramatu ¢i cilené

nechat hercim prostor pro improvizaci a napsat jim zcela civilni dialog na forbing.

Spole¢né s rezisérkou jsme hru vyrazn€ proskrtali. Nasim zdmérem bylo
nejprve udélat inscenaci hranou bez ptestavky, od ¢ehoz jsme nakonec b&hem
zkouSeni upustili, protoze by délka odpovidala bezmala dvou hodindm. A¢ tomu
velké mnozstvi divakd nevéfilo, mohu s klidnym svédomim fici, Ze z devadesati
deviti procent se jedna o zkraceny text, ktery jsme nikterak neaktualizovali, ptipadné
dil¢i apravy vznikly formou herecké akce. Rovnéz se nam podafilo velké mnoZstvi
komparzu (Té€lesna straz, Maurové, Sluhové atd.) eliminovat na celkem dvanact
ucinkujicich, tedy presné pocet studentli ateliéru. Rezisérka ptivodné chtéla zmensit
pocet mladych dvotanek na tfi, kvtli nedostatku Zen, ja jsem proti tomu protestoval,
nebot’ by pfedstaveni bylo o to chudsi a jeden muzsky predstavitel by nemél Zadnou

roli. Proto jsem navrhl, aby roli princezny hral muz. Rezisérka souhlasila pod

18 Viz: Palecek, Lukas: Program k divadelni inscenaci Triumf citovosti. Divadelni studio Marta,
Divadelni fakulta Janackovy akademie muzickych uméni, Brno 2012
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podminkou, ze skute¢n¢ bude hrat ,,zenu, nikoliv karikaturu. Toto feSeni se posléze
ukézalo jako velmi vyhodné nejen pro mnozstvi komickych situaci, ale také pro
moznost hercova zkoumani zcela netradi¢ni figury, dokonce si tuto roli zvolil herec

jako svoji absolventskou.

Vzhledem k tomu, ze se jednalo o prvni inscenaci absolventského ro¢niku,
tak jsme béhem prvnich tii ¢tenych zkousek zkoumali, komu z hercti sedi ktera role
lépe, ¢i na kterou by se hodil dle naSich zamért. To vSe jsme posléze fesili
S ostatnimi reziséry této sezony, aby kazdy z hercti mél vyhledové minimalné dveé
potencidlni absolventské role. Musim uznat, Ze az na par vyjimek se ndm tento zamér
podafil.

Herci se s timto textem seznamili jiz dfive béhem svého studia, a povidali si
o ném, v diskuzich jsme na zacatku zkouSeni pokracovali a spole¢n¢ hledali jak
uchopit nejen postavy, ale i cely pfibéh. Text se setkal vesmés s milym pfijetim
a vedl herce ke spontanni diskuzi. Kazdy rovnéz napsal svou vlastni predstavu umélé
ptirody. V téchto literarnich pracich jsme nasli mnoha piekvapeni, humor a inspiraci
pro dalsi praci. Citace rovnéz byly pouzZity v programu (napi. Miroslav Sykora:
Anzto takova uméld priroda, vyrobenda na miru, ta je primo doporucovana, jako
nedilna soucdst kazdého dne a uspokojeni tuzeb kazdého clovéka. Je vhodna na
cesty, jako nejmobilnéjsi se jevi priroda nafukovaci, na dovolené, priroda umisténa
na stiese vozidla (tzv. zahrdadka)., & Dalibor Bus: Zivé véci, které jsou soucdsti
prirody, jako jsou stromy, kvétiny, mechy, liSejniky, hmyz, pavouci, hadi, lvi, tygri,
ptaci, zelvy, psi, chobotnice, zraloci, malé rybicky, sumci, hipici, kocky, perlorodky,
jeskynni lidé, indidni, aboriginci, meduzy, slimdci a podobné, budou nahrazeny

chutnym jidlem z obchodu, viini z osvézovacii a velejemnym polyesterem.)

Po cca dvou tydnech ¢tenych zkousek jsme se presunuli k aranzovani do
prostoru. Zacinali jsme na hereckém ateliéru, pozdgji jsme se piest¢hovali na
zkuSebnu Divadelniho studia Marta, posledni dva tydny zkouSeni v ¢ervnu 2012 na
jevisté tohoto studia. Prob¢hl prvni generalkovy tyden, ktery vyvrcholil 30. ¢ervna
2012 uzavienou generdlni zkouSkou. Interni publikum neskryvalo bouflivé reakce.
Béhem letnich prazdnin se hra usadila. V zati 2012 zacali herci zkouSet s hostujicim
rezisérem novou inscenaci hry Theresie Walser Zitra v Kataru, uvadéné rovnéz
Vv Ceské premiéte. Toto zkouSeni bylo pferuSeno druhym generdlovym tydnem, kdy

se inscenace oprasila, a vypilovaly se neptfesnosti. Premiéra se uskutecnila 16. zari
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2012. V ramci propagace ji predchazela tiskova konference, ktera se uskutecnila 10.
zafi 2012 ve foyer Marty, a na niz byli sezvani novinafi, ktefi tento napad viele

uvitali a byli potéSeni, ze se po dlouhé dobé podafilo tento vstiicny krok realizovat.

Jako zvukaf inscenace jsem se ucastnil vSech repriz véetné zajezdi. Mohl
jsem tak pln¢ sledovat fungovani inscenace a jeji usazovani. Herci byli plné
pripraveni situace piizplisobit novému prostoru a inscenace tak zafungovala nejen

v kukétku, v black boxu, na stisnéném prostoru, ale i na velkém jevisti.

Postupem casu se inscenace usadila, herci zvladli balancovani na hrané
herectvi a trapnosti a zacCali svymi postavami doslova zit a Sperkovat je mnoha
detaily v ramci smyslu inscenace. Bohuzel ucinkujici nebyli schopni napojit se na
divéky natolik, aby vnimali vesmés velmi otevienou a vstficnou atmosféru v sale,
¢asto nerozpoznali, Ze se divaci skvéle bavi, vnimaji je a jdou s nimi 1 bez hlasitych

reakci.

Vzhledem k tomu, Ze Divadelni studio Marta ve svém rozpoctu jiz nepocita
s tiskem barevnych programil a plakatii na kiidovém papife, ale pouze s ¢ernobilym
tiskem na kancelafském papite, neodpovidal program mym idedlnim piedstavam
o grafice a kvalit¢ tisku. Nicméné po obsahové strance, soudim, byl zcela

profesiondlni.

Posledni véc, ktera mé, coby dramaturgovi, lezi na srdci je, Ze zatim
nefunguje zadna dramaturgicka rada Skoly ¢i divadelniho studia, nikdo tedy nema
zaddnou odpovédnost za podobu inscenace, podobu propagace, zpétnou reflexi atd.,
napt. podoba programill je zcela na inscenatorech, resp. na dramaturgovi. Béhem
zkousSeni se také ukazalo, Ze manaZerka inscenace neni schopna fungovani, které¢ho
by bylo od ni potfeba, napt. zajisténi tisku programii, komunikaci s tajemnici ¢i
spoluorganizace jednotlivych repriz. Ztizenim takovéto funkce (kterda by dale
spolupracovala s jednim grafikem, jednou byt externi tiskdrnou, monitorovala
pribéZnou praci na inscenaci atd.) by se témto nepiijemnostem dalo zajisté do jisté

miry predejit.
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5. Hudebni slozka inscenace

Jak jiz bylo zminéno, od prvnich rozhovort s rezisérkou nam bylo jasné, ze

inscenace ma byt hrava, brana lehce s humorem anadhledem, a Zze v ni bude mit

dialezitou roli hudebni slozka, kterou budou na jevisti obstaravat samotni herci.

Kolikrat v zivot¢ ma c¢lovek prilezitost pracovat s lidmi, které tii roky vychovava

a ktefi jsou muzikdlné¢ nadani! Nehledé¢ na to, ze Goethe sam ve scénickych

poznamkdéch pocita s vyraznou hudebni slozkou, naptiklad:

»Béhem celé posledni kadence, protoZe nastroje prilis dlouho napodobuji
jeho hlas, usedne Princ na travnatou vyvyseninu a nakonec usne. Je snaha
riiznymi tony mu umoznit znovu se pridat a prednes ukoncit; ale on se
nepohne; orchestr je znejistén; nakonec se 1. violina citi nucena kadenci
uzavrit, nastroje se pridavaji, besidka se zavira, spousti se stredni zaves
aukaze se predsali. Feria a ctyri slecny.“ nebo: ,Zivy tanec v pétici
S kastanétami a plechovymi bubinky; obcas tancuje Férie solo. Prichazi
predstaveny, poprosit princeznu, aby nerusila princitv odpocinek, pricemz se
straz snazi uklidnit slecny. Tyto délaji stale vetsi hluk. Zadni zaves se zvedd,
divadlo je zase jako na zacdtku aktu; zdroven vstupuje Merkulo, Princ se

. , o ;117
rozruSen zveda, mraci se a zpiva.*

Proto jsme velmi uvitali, kdyZ nam bylo oznameno, Ze se na inscenaci

vztahuje vicelety grant, v ramci né¢hoz dostaneme finan¢ni pfispévek. Nase inscenace

tak musi spliovat poZadavky:

Spoluprace studenta reZie DIFA se studentem hudebni kompozice HF
(propojeni s KAS, kt. vychdzi u inovace hud. um. vystupit), v ramci niz vznikne
ptivodni scénicka hudba, ktera je jednim z klicovych vyrazovych prostredkil.

Doposud scénické hudbe nebyl vénovan dostatecny prostor.

Pozdéji se vSak objevil problém, protoZe reZisérka Brettschneiderova je

pedagog, nikoliv student rezie. Proto tato klicova aktivita musela byt na posledni

chvili zménéna na:

17 GOETHE, Johann Wolfgang: Triumf citovosti. Nepublikovany scénéf k divadelni inscenaci.

Pielozila Nika Brettschneiderova. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni, 2012.
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Dlouholetym probléemem je mald moznost prezentovat inscenaci vzniklou
V Mg. stupni mimo prostory Skoly. DIFA se pravidelné zucastnuje
vyznamnych div. festivalii predevsim v zahranici, jedna se vsak o produkcne
zajisténa  jednorazova  vystoupeni v relativné dobie  pripravenych
podminkach. JAMU ale paradoxné nemda mnoho moznosti prezentovat um.
vstupy studentii v CR vzhledem k provozni i financéni ndrocnosti. Pro lepsi
uplatnéni absolventii na trhu prace, bude jedna z inscenaci behem sezony

vytvorena pro prezentaci na uzemi CR.

Pravé diky témto financim jsme se mohli kromé hostovani v brnénském
HaDivadle a v Theatre Brett ve Vidni zG¢astnit i zajezdt do Divadla Disk v Praze,
Studia Z Méstského divadla ve Zlin¢ a na Malou scénu Slovackého divadla Uherské
Hradisté. Na druhou stranu, pokud bychom diive v&déli, ze se bude jednat

o z4jezdovou inscenaci, pfizpiisobili bychom tomuto faktu i ndro¢nost scénografie.

Rozhodli jsme se proto pro zameckou kapelu, ktera bude po celou dobu na
jevisti a bude doprovazet d€j nejen hudbou, ale rovnéz svym pribéznym jednanim.
Problémem se ukézalo rozliSeni postav hudebnikli a postav ze hry samotné, proto
jsme se piiklonili k feSeni, Ze hudebnici neméli na sob&é kompletni kostymy (napf.
princ coby hudebnik mél pouze kalhoty a tilko, na rozdil od hry, kdy m¢l dale kosili,

rovnac zad a slunec¢ni bryle).

Spole¢né s rezisérkou a hudebnim skladatelem jsme naSli v textu mista
vhodnd ke zhudebnéni. Ty na zkouskach hudebni skladatel s herci zkouSel
improvizovat a z tohoto materialu pozdé¢ji slozil pivodni originalni skladby, na

kterych nadale s herci po hudebni strance pracoval.

Nastrojové slozeni vychazelo zhudebnich schopnosti jednotlivych herct,

zéklad tvoftilo piano, kytary, cajony, saxofon, flétny ¢i Orfovy néstroje.

Dle ptipominky profesora KovalCuka, Ze osoby na jevisti tvoii sympatickou
partu lidi, ale bylo by dobré na tento fakt jest¢ vice upozornit napi. spolecnou
pisnickou, jsme se rozhodli, ze do improvizované predehry k inscenaci, kdy herci
rozehrdvaji mikrosituace béhem ptichodu divakl do salu, zafadime pisnic¢ku, kterou
si sami herci slozili v prvnim ro¢niku v ramci jejich klauzur. Tato pisen se setkala

s obrovskym uspéchem a stala se nepsanou hymnou ro¢niku:
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Obr. 11: TRIUMF CITOVOSTI 1 5
zleva Feria (Martin Vesely), Mana (Tana Hlostova), Lato (Kristyna Sebikova),
Sora (Paulina Labudova) a Mela (Tereza Lexova)

., My jsme trpaslici banda,
vérte, zZe je s nama sranda,
clovéci!

V lese, v lese Zijem spolu,
po vecerech jidavame u jednoho stolu.

Nase prace neni viibec lehka,
starat se o les, sbirat plody,
kastan, Zalud, ba i jahody.

Vcera, zitra, stejné jako dnes,
pred pytlaky ochranime les.

Srnec, medved, ovadi i Stiky,
vSichni maji radi trpasliky.

Nase prace neni viibec lehka,

starat se o les, sbirat plody,

kastan, Zalud, ba i jahody“.118

18 n: Palecek, Lukas: Program k divadelni inscenaci Triumf citovosti, vydalo Divadelni studio Marta,
Divadelni fakulta Janackovy akademie mutizickych uméni Brno 2012,
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6. Zavér

Inscenaci jsem si jako svoji absolventskou zvolil proto, ze se za pét let mého
studia jednd o jediny projekt, na kterém jsem se coby dramaturg citil nejen jako ten,
ktery ma udélat program, potvrdit rezisérovi jeho genialitu a napovidat hercim na
zkouskach text, ale jako plnohodnotny c¢len tvarc¢iho tymu, ktery konzultuje
s rezisérem kazdy jeho krok a dalsi postup, ma pravo zasahnout do priabehu zkouseni
a davat pfipominky nejen herciim, ale celému inscena¢nimu tymu. Nehledé na to,
jedna se o inscenaci s vyraznou hudebni slozkou, coz tematicky dopliuje moji

teoretickou magisterskou préaci.

O kvalité této inscenace sv€d¢i nejen fakt, Ze ji dle souhrnného prehledu,
poskytnutého tajemnici Divadelniho studia Marta vidélo béhem jedenacti repriz na
doméacim jevisti celkem Sest set sedmdesat devét divaki, coz vzhledem ke kapacité
salu devadesat devét mist, déla cca Sedesati dvou procentni navstévnost, ale také
skute€nost, Ze si ji za svou absolventskou zvolili herci: Jan Jedlinsky, Iveta Austova,
Martin Vesely, Tana Hlostova a Luka$ Cernoch, scénografka Katefina Miholova

a dramaturg Lukas Palecek.

Inscenaci s nadSenim pfivitali nejen nahodni navstévnici Marty, ale rovnéz
stali predplatitelé a technicky personal. Podafilo se nam tak ve zcela tvirci
a pratelské atmosféie vytvofit distojné ptedstaveni, plné hereckych moznosti, na

které se bude po léta vzpominat.

Obr. 1%: TRIUMF CITOVOSTI 2 5
Princ (Lukas Cernoch) a Merkulo (Tomas$ Cervinek)
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