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Anotace:

Persony

Tato diplomova prace se zabyva tématem Masky clovéka a jejich postupné
poodhalovani.

Obsahem teoretické ¢asti prace jsou uvahy, ve kterych nahlizim na toto téma
z hlediska oblasti uméni, psychologie i filosofie.

V praktické ¢asti popisuji cestu k hledani tvard pro objekty s nazvem ,,Persony* ,
které jsou vysledkem celé prace. Tato cesta zac¢ind uvedenim dilezitych inspiracnich
zdroj, kterymi je predevs§im sochafstvi 20. stol. Samostatné misto v této oblasti mé
inspirace zaujima osobnost souc¢asného Ceského vytvarnika Stanislava Kolibala, jehoz

dilo mé¢ fascinuje jiz fadu let.

Abstract:

Masks

This Diploma thesis deals with the theme — human masks and their detection in
sequence.

Subject of theoretical part of my thesis is essay, which analyzes this theme in light
of art, psychology, and philosophy.

In practical part of my work | describe my searching for the final forms of my
objects called: ,,Persony* This objects are the main products of my whole work.
The way of searching the right forms start with presentation of important source of my
inspiration, which is mainly sculpture of 20 century. Special part in the section of my
inpiration source is devoted to the czech artist of present — Stanislav Kolibal, whose

creation | have been fascinated with for many years.
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Uvod

Ve své diplomové praci se zabyvam tématem Persony.

Personu po vzoru C. G. Junga vnimam jako urcity status ¢lovéka, ktery nas vydéluje z
masy lidi, ale zaroven je touto masou zpétné utvaren.

Mym cilem je cesta k pochopeni podstaty ¢lovéka jako jedince, ktery je soucasti
néjakého Sirsiho celku. Toto prolinani individua a kolektivu v uréitém momenté
zachycuji ve své praktické ¢asti. Vysledkem mé prace jsou dva trojrozmérné objekty,
které jsou zachycenim urcitého okamziku v tomto vzajemném propojovani. V teoretické
¢asti prace je mi inspiraci dilo J. A. Komenského ,,Labyrint svéta a raj srdce®. Citaty z
jeho dila jsou mottem jednotlivych kapitol.

Stejné jako je Komensky zmaten ve svém pomyslném mésté - Labyrintu, i ja ve
svych tivahach bloudim. Nahlizim pod masky ¢lovéka, ztracim se v chaosu a nachazim
pevnou pudu pod nohama. Privodcem v tomto labyrintu Gvah mi je zakladatel
analytické psychologie 20. stoleti C. G. Jung.

Soucasti praktické Casti je predstaveni umélet, kteti mi byli k této tvorbé inspiraci,
zejména pak po strance formalni. Uvadim zde ptistup jednotlivych sochatt z hlediska
vyvoje formy umeéleckych dél od antiky az po soucasnost. Dulezitym bodem mé
inspirace je pfistup sochatti dvacatého stoleti a jejich zajem o rozklad hmoty, ktery ved|
k abstraktnimu sochafstvi.

V zavéru praktické ¢asti struéné rozvadim popis pracovniho postupu, ktery
dokladam fotodokumentaci. Vysledkem je celek zachycujici pribéh mé tvirci ¢innosti
od pocatecni skici az po kone¢nou realizaci objekti.

Konecnym vysledkem mé diplomové prace jsou dva objekty, nazvané ,,Persony*.
Redlné predkladam modely téchto objektt v métitku 1:1, které jsou doplnény konecnou
vizualizaci, zobrazujici zavéretné provedeni v materialu, jimz je sklo v kombinaci

s betonem.



1. TEORETICKA CAST-PERSONA JAKO INDIVIDUALNI MASKA JEDINCE

Skutecny, zivy, autenticky clovek ma oboji: povrch i hloubku, nitro i masku - je

plasticky, trojrozmeérny. Ma svou intimni zonu - i zonu verejnou. C. G. Jung
1.1 . Persona — C. G. Jung, zakladni pojmy psychoanalyzy

Persona je latinskym vyrazem pro masku. Casto viak byva synonymem ke slovu
osobnost. To, co maji maska a osobnost spole¢né, nalezneme ve studiich §vycarského
psychologa, zakladatele $koly analytické psychologie C. G. Junga. Stejné jako ostatni
psychoanalytici se i on zabyval popisem struktury osobnosti jako uceleného systému.
Tento velmi slozity celek se podle n¢& sklada z né€kolika subsystémi, které se
v Jungové psychologii prolinaji ve vzdjemnych souvislostech.

Pro mé pozd¢jsi uvahy, které jsou hlavnim obsahem teoretické casti prace, se
pokusim ve strucnosti nacrtnout alesponi ty vyfezy z jeho obsahlého dila, které souvisi
se zvolenym tématem Persony.

Jungova struktura osobnosti jako celku se sklada z: ega, osobniho nevédomi,
kolektivniho nevédomi a bytostného Ja.

Ego je védoma c¢ast naSeho ja, ktera je zodpovédna za naSe chovani, citéni,
uvazovani.. atd. Pod touto urovni naSeho védomi se rozprostira vrstva osobniho
nevédomi, kterd spo¢iva na jeSt€é mnohem hlubsi vrstvé, jez je nazyvana nevédomim
kolektivnim.

Osobni nevédomi je utvafeno vytésnénymi zazitky v pribéhu Zivota jedince, na
rozdil od nevédomi kolektivniho, které je zcela zdédéné. Dédicnym obsahem jsou tu
pozitivni i negativni zkusenosti vSech predchtiidct jedince, tedy i zvifat. Tento dédi¢ny
zéklad je tvofen tzv. archetypy, coz jsou ur€ité prapiivodni piedstavy, nebo chceme-li
,pramyslenky*, jak je oznagil Adolf Bastian,' §vycarsky etnolog a ptiznivec C. G.
Junga.

Vyraz ,,archetypus® je slozeny z feCkého ,,arché” = pocatek a ,,typos“ = vzor, je

“2

podle Junga ,,vysvétlujicim opisem platonského ,,eidos* ©, tedy Platonovych ideji.

! Jung, Carl Gustav. Vybor z dila II. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janetka, 1999. s. 148
2 Jung, Carl Gustav. Vybor z dila II. Brno: Nakladatelstvi Tomése Janecka, 1999. s. 99



Tyto ,,ideje” z psychologického hlediska napoméhaji ¢lovéku utvaret konkrétni
predstavy. Vedou k rozpoznavani udalosti, ¢i osob v konkrétnim zivoté. Slovy
C.G.Junga: ,,Archetyp je nevédomy obsah , ktery se uvédomenim a vnimanim méni, a to
ve smyslu toho kterého individualniho védomi, v némz se objevuje 3 Prave jednim z
takovych archetypil je persona, kterd pomahd utvaret individualni pfedstavu o vlastni
osobnosti.

Slovo persona je puvodné maska, ktera je slovy Junga: ,, .. kompromisem mezi
individuem a spolecnosti v tom , ,,jako co se clovek jevi* 4 Takzvané ,,;na oko* utvari
nasi individualitu, ale v podstaté je stejné vSeobecna jako kolektivni nevédomi, je tedy
iluzi ,,skute¢ného®.

Pro Junga neni nahodou Ze ,persona” je v mnoha ohledech povazovana za
synonymum osobnosti, jelikoz mnozi se s touto maskou ztotoziuji. Spole¢nost podle
n¢j doslova ocekava, ze kazdy v zivoté prevezme urcitou roli. To nas vede ke konstrukci
umeélé osobnosti. Tady se nase védomi déli do dvou odlisSnych postav, které Casto za
néjakou dobu splynou v jedno. Tato personifikace neboli identifikace s maskou neni
vSak cesta k nalezeni sama sebe.

Otazkou vSak zastava: ,,V ¢em tedy spociva podle Junga nase jedine¢nost a jakym
zpisobem muizeme nalézt cestu k sob&?*

C. G. Jung rozliSuje mezi pojmy individualismus a individuace. Zatimco
individualismus popisuje jako ,, ...umysiné vyzdvihovani a zdiraziovani domnélé
svéraznosti v protikladu ke kolektivnim zreteliim. “ 5 individuace s kolektivnim zakladem
nekontrastuje. Jak sdm uvadi: ,, Zvidstnost individua bychom v Zadném pripadé neméli
chdpat jako cizorodost jeho podstaty nebo jeho komponent, nybrz mnohem spise jako
zvlastni pomér smési nebo jako postupny diferenciacni rozdil funkci a schopnosti, které
samy o sobé a pro sebe jsou univerzalni. °

Cestou k nalezeni sama sebe tedy podle C. G. Junga neni individualismus, ale
individuace, ktera se nestavi proti kolektivité, ale jejimz cilem je usilovani o Zivouci

spolupiisobeni vsech universdlnich faktorii. Jde o neustdlé vyvazovani mezi

% Jung, Carl Gustav. Vybor z dila II. Brno: Nakladatelstvi Tomése Janecka, 1999. s. 100
*Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Toméage Janecka, 1998. s. 51

> Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomése Janecka, 1998. s. 70
® Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomése Janecka, 1998. s. 70



podminkami a vlivy vnéjsiho svéta, ve kterém zijeme na jedné strané, mezi komplexy
osobniho nevédomi na druhé stran€¢ a kone¢n¢ mezi nevédomim kolektivnim na strané
treti.

Podle Junga se vSak ne kazdy vyda spravnou cestou. Existuji mnohé piekazky, které
nas svou silou pretahuji na jednu ¢i druhou stranu a narusuji tak tuto kiehkou
rovnovahu. Jednou z takovych nastrah mize byt identifikace s personou, ktera nam
poskytne urcity pocit jistoty.

V této identifikaci se stavame povrchem, tim co puvodné mélo slouzit jako maska
pro spolec¢nost. Tim také dochazi zpétné K potlacovani veskerych obsahti, které prameni
z naseho bytostného Ja. Slovy C. G. Junga: ,,Ve prospech idealniho obrazu, jemuz by se
clovek chtél pripodobnit, je treba obétovat mnoho vseobecné lidského.”

Pokud viibec nékdy pozname, ze jsme se vydali Spatnym smérem, znovuobjeveni
této cesty je podle Junga mozné pouze skrze pozvolné rozpousténi této persony. Takto
dochazi k postupnému uvoliiovani obsahu nevédomi, které se zacina projevovat
vV naSem védomém svété. Obsahy, které se zprvu uvoliyji, jsou nejprve osobniho
charakteru, pozdg&ji vSak nabyvaji SirSich rozméra.

Slovy C. G. Junga: ,,Cim vice si ¢lovék sebepozndanim a odpovidajicim jedndnim
uvedomuje sebe sama, tim vice mizi Vrstva 0sobniho nevédomi, ktera je ulozena na
nevedomi kolektivnim. Tim vznikne védomi, které uzZ neni v zajeti malicherného a
osobné citlivého svéta ja, ale podili se na sirsim svéte.. ,, 8

Timto cely proces vSak zdaleka nekonci, nybrZ naopak znovu zacind. Obrazné
feCeno, rozpusSténim persony jedinec opét vstupuje na visuté lano, kde jako akrobat
vyvazuje rovnovahy sil, které na n¢j plisobi. Opét se objevuji navnady, které Cloveka
pfitahuji na jednu ¢i na druhou stranu a které z hlediska Jungovy psychoanalyzy jsou
opét pouhou iluzi nalezeni sama sebe.

Jednotlivym piekonavanim téchto svodi se pozvolna  pfiblizujeme nasemu
bytostnému Ja, které je vSak nami nikdy uplné nepoznatelné a neuchopitelné. Slovy
Junga by mohlo byt oznageno jako ,, Bih v nas*,® ze kterého jsme vzesli a do kterého se

zpét navracime.

’ Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 50
8 Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 75 - 76
% Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomése Janecka, 1998. s. 152
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Bytostné Ja je ustfednim archetypem, ke kterému na své zZivotni cest¢ smefujeme a

jehoz typickou symbolizaci byva nejcastéji kruh.

11



1. 2. J. A. Komensky — ,,Labyrint svéta a raj srdce*

Nejen toto dilo J. A. Komenského je v skutku nadCasové. Vzhledem Kk jeho
oblibenosti a platnosti po celad staleti bychom jen téZko hledali dila jemu podobna.
O tom, ze je Komenského ,, Labyrint svéta a raj srdce® stale zivym odkazem i Vv nasi
dobé¢, svéd¢i jeho mnoha zpracovani at’ uz divadelni, vytvarné, hudebni i literarni.

Kniha je rozdélena do dvou ¢asti, na Labyrint svéta a Raj srdce. V obou téchto
Castech je ustfedni postavou Poutnik, ktery je obrazem hledajiciho ¢lovéka, jenz se
zmaten¢ propléta labyrintem mésta, predstavujiciho svét.

Tato metafora ¢lovéka, ktery se ztraci v labyrintu, ma nejméné dvoji charakter. Na
jednu stranu se jednd o jedince, ktery se ztraci uvnitf zkazené spolecnosti plné
pretvaiek, 1zi a klamu. Na druhé strané je to Poutnik, ktery svadi vnitini boj a hleda
odpovédi na otdzky co je dobré, co zI¢é, a jak se d& jedno od druhého rozpoznat.

To ostatné také potvrzuje tivodni véta Komenského »Labyrintu« “: ,kdyz sem v tom
veku byl, v kterémz se lidskému rozumu rozdil mezi dobrym a zlym ukazovati zacina.. «10

Oba tyto obrazy se tak jako tak vzajemné prolinaji a hlavnim bodem, ke kterému
Poutnik J. A. Komenského sméfuje, je hledani vnitini jistoty uprostied chaosu, ktery ho
zcela zaplavuje. Na této cesté jsou mu pravodci ,, VSevéd™ a ,,VSudybud®, ktefi jsou
vice faleSnymi radci, nez pomocniky. Tyto priivodce Poutnik ke konci prvni ¢asti knihy
nechava za sebou a oprostén od téchto falesnych hlasti naléza klid uvniti svého srdce.

V knize o duchovnim odkazu J. A. Komenského se pise:

,Dosazeni »Rdje srdce« pro Komenského ale neznamena odvratit se od svéta,
uzaviit se »do sebe«, které pak znamena nevidét co se déje »venku«. Pansofie je
v§eobsaznd. Pro moudrého clovéka prestava platit rozdéleni na vnitini a vnéjsi.
Spatruje jediny zivot ve vSem a skrze vse. Pro osviceného se stava vse svétlem a on se
pokousi toto svetlo ve vSem zviditelnit a privést k piisobeni. Stava se tak alchymistou,
jenz prispiva k velké transmutacni praci, ktera musi byt vykonana ve sveété a v lidstvu .
Takto pohnuty a praci naplnény zivot Komenského svedci o neustdlé snaze uskutecnit ve
»néjsim svété« to, co zazival ve svém »nitru«, tedy prostoupit labyrinth svéta podstatou

.. 11
raje srdce” ~".

19K omensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha; Odeon, 1984.s. 14
' kol. autorti, Duchovni odkaz J. A. Komenského. Praha: Lectorium Rosicrucianum, 2002. s. 62
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Pokud bychom souhlasili s touto interpretaci Komenského dila, v mnoha ohledech
by dosazeni takového ,,Raje” korespondovalo s Jungovym popisem bytostného Ja.
Z psychologického hlediska vSak Jung takovéto ,nalezeni raje” popird. To takeé
koresponduje s tvrzenim Jaroslava Kolafe v dovétku tfetiho vydani knihy J. A.
Komenského z roku 1984.

., Rdj srdce je vize idealniho kladného protéjsku vseho, co autor poznal v soucasném
svete. Jako vsechny abstraktni idedly postrada silu zivotniho proZitku. «12

Tyto dva rozporuplné nézory jsou dokladem toho, ze Komenského Labyrint svéta a
raj srdce se da vykladat mnoha riznymi zptsoby. Toto dilo je alegorickym piib&hem,
jehoz vyznam nemusi byt jednoznac¢né zcela odhalen. Jeho piesny obsah si tudiz mize
kazdy domyslet podle svych zivotnich zkuSenosti a interpretanich schopnosti.

Pokud pfesto chceme patrat po skutecném odkazu J. A. Komenského v tomto dile,
musime tak u€init s ohledem na jeho zivot a dobu, ve které zil. Doba sedmnactého
stoleti byla v Cechach velmi tisniva, zejména pak pro ty, kteii nebyli ¢leny katolické
cirkve, stejné jako J. A. Komensky.

Po bitvé na Bilé Hote roku 1621 byl z tohoto diivodu nucen odejit ze své vlasti. Po
tomto odchodu mu zemftela jeho prvni Zena s obéma syny na nakazu morem. Jen tézko
si dovedeme predstavit, co J. A. Komensky v této chvili prozival. Jeho bloudéni, které
touto ranou osudu zapocalo, je zfejme také obsahem prvni Casti této knihy.

Coz také potvrzuji i véty z Komenského predmluvy ,K Ctenati: ,, Neni baser,
Ctenari, coz cisti budes, ackoli basné podobu ma: nez jsou veci pravé, jimz vyrozuméje
sam poznds, zvlasté kdo by mého Zivota a pribéhu néco povédom byl. ProtoZe jsem tu na
vetsim dile své vlastni prihody, s nimiz jSem se V nemnohych téch letech Zivota svého jiz
potkal, nékteré pak pri jinych spatiil aneb o nich sobé navesti dané mel, vymaloval. ,, 13

V této své zivotni tisni hledal utoCisté ve vife. Jako biskup Jednoty bratrské se skrze
JeziSe Krista uchylil k Cistoté prostého Zivota a nalezl odpovéd’ na sva mnoha utrpeni,
ktera také doklada v zavéru své knihy v kapitole s nazvem ,,Bohu oddanym srdcim vse
lehko a snadno***

,» Nejen pak ciniti, co Biith chce, ale i trpéti, co Biith vzklada, videl jsem, Ze snadné

jest. Nebo tu nejedni polickovani, plvani, biti od svéta snasejice, radosti plakali a ruce

2 K omensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce.Praha: Odeon, 1984.s. 95
1% Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce.Praha: Odeon, 1984.s. 12
% Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce.Praha: Odeon, 1984.s. 157
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Kk nebi zpinajice Boha chvalili, Ze je hodné ucinil néco také pro své jméno trpéti: aby

nejen v UkFizovaného véFili, ale také jemu ku poctivosti sami kiizovéni byli.«

1> Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a rj srdce.Praha: Odeon, 1984.s. 157-158
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1.3 Uvahy na téma persony -masky

POUTNIK SE Z VYSOKA NA SVET DIVA

»To kdyz ja premyslim, ant my se (nic nevim jak)na jakéms ndaramné vysokeé vezi
octneme, takze sem se sobé pod oblaky byti zdal; z niz ja doli pohlédna, vidim na zemi
mésto jakesi, na pohledéni pekné a stkvélé a siroké velice, vsak jehoz sem vzdy terminy
a meze ze vSech stran znamenati mohl. A bylo okrouhle vystavené, zdmi a valy opatiené,
a misto prikopy hlubina jakdsi tmava, ani brehii, ani dna, jakz mi se zdalo, nemajici.

Nebo jen nad méstem svetlo bylo, za ohradu dale cird tma. ,, 16

Takto vypada Komenského alegoricky obraz svéta, ktery spolecné s jeho

postavou Poutnika budu Vv dal$ich kapitolach prochazet.

18 Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha; Odeon, 1984.s. 20
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1.3.1. Labyrint

ZACATEK MATENI.

1 libilo mi se to sporadani pekné, a pocal sem Pana Boha chvaliti, Ze stavy sveta tak
uslechtile rozdelil. Nez to mi se nelibilo, Ze sem ty ulice na mnoha mistech jako
protrzené vidél,takze leckdes jedna do druhé vbihala; coz mi se snadného zmateni a
zbloudeni znamenim zddalo. A k tomu kdyz sem na tu okrouhlost svéta hledel, patrné sem
citil, Ze se hybal a v kolo tocil, az sem se zavratu bal. Nebo kdyz sem po ném sem tam
oci obnasel, videl sem, an se do téch nejdrobnejsich véci vsecko hmyzilo, kdyz sem ucha

v v ’ s v ro v . v 17
nastavoval, vSecko tlucenim, bouchdnim, Soustanim, Septem a kiikem naplnéno bylo.

I j& po pfijezdu do nového krasného mésta, které se stalo mym domovem po dobu
studii, jsem pocala vnimat tuto metropoli jako jakysi labyrint. Splet nekone¢né
dlouhych ulic a slepych ulicek, v nichz jsem hledala ptatelstvi, laskavost a uptimnost.

Podobné jako J. A. Komensky jsem si postupem casu zacala uvédomovat, Ze i toto
nadherné mésto je plné lidské pretvarky. Lidi, ktefi jsou nositeli vSelijakych masek,
skryvajicich svou pravou tvaf. Piedstirani, které¢ poc¢ina jednotlivecem a pokracuje k celé
spole¢nosti, ve mné probouzi dosud nezndmé emoce.

I na me pod tihou méstského davu dolehl pocit odcizeni a marnosti, ktery suzuje
mnohé umélce i teoretiky moderni doby, snad vice nez Vv jinych ¢asech. Stejné jako
kritik moderni spole¢nosti Theodor W. Adorno mam hrizu z nehybnych tvati a
ktecovité ztuhlych ismévi, o kterych sam tak vystizné piSe : ,, Tvdr se stavd pismenem ,

....... P ]_8.

Jakoby svymi kritickymi texty korespondoval svizi belgického malife Jamese
Ensora, v jehoz malbach nachdzim podobné ocarovani timto tématem. Jeho karnevalové
masky jsou spiSe karikaturami, z pod kterych prosakuje skutecna lidska povaha.
V nikterak libezné podob¢ zobrazuje konvence a jejich ¢astou absurditu.

Navzdory témto kritickym hlastim, které se mi do jisté miry staly inspiraci, se stale
snazim nalézt v nas lidech néco pozitivniho a proniknout pod povrch, co nejblize dusi

¢loveka.

" Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce.Praha: Odeon, 1984.s. 21
18 Adorno, W.Theodor. Schéma masové kultury. Praha:Oikoymenth, 2009 s.59
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1.3.2 Tajemstvi persony

Hledim tedy sobé na né ostreji a spatiim nejprv, Ze kazdy v houfu mezi jinymi chode,
larvu na tvari nosi, odejda pak, kde by sam neb mezi sobé rovnymi byl, ji smyka; a do
houfu jiti maje, zase pripind. I zeptam se, co to znamena? Odpoveédel mi: "To jest, synu
mily, lidska opatrnost, aby se ne vSechnem kazdy, co jest, zjevoval. Sam u sebe miize
clovek byti, jakyz jest, pred lidmi pak lidsky se ukazovati a vécem svym tvarnost davati
slusi." Takz mi se chut’ udéla, abych pilnéji, jaci pak bez toho uliceného prikryti jsou,

pohledel..."

Stejné jako J. A. Komenského, také mne zajima co znamenaji masky, které davame
na odiv a za které se schovavame. Se stejnou zvédavosti ,,nahlédam pod zavoj“, ktery
cosi skryva a jsem piekvapena tim, co vidim. I ja se ptam a hledam odpovédi, které by
mi vse objasnily.

K ¢emu jsou nam vlastné masky?

Podle C. G. Junga je utvafeni masky nevyhnutelnou zalezitosti v zivoté ¢lovéka.
Z jeho hlediska se spole¢nost této masky piimo dozaduje jako ur€ité jistoty. Ocekava,
ze jeden bude dé€lnik, druhy bude pravnik, jeden kiestan, druhy bez vyznani a ze nic
mezi tim neexistuje.

Ve vyvojové psychologii pfijeti urCité role znamena definitivni krok k dospélosti.
Toto obdobi se v psychologii oznaduje jako ,budovéni identity“,® pro které je
vymezeno obdobi zhruba od patnicti do dvaceti let. V tomto obdobi bychom m¢éli
zaujmout pevné stanovisko vici svétu 1 vici sami sobe. Odpoveédét si na otazky: ,,Kdo
vlastn€ jsem?“ ,,Cemu v&Hm?“ a ,,Co dokazu?«

Pokud si opravdu dokazeme odpovédét v tak brzkém véku na tyto otazky, pak by
Vv tomto bod¢ nés Zivot dostal jasny rozmér a fad. Od tohoto momentu bychom méli mit
jasnou predstavu o tom, kym jsme a kam sméfujeme. M¢li bychom se stat osobnosti,
ktera ma jasn€ vyhranéné misto ve spolecnosti a kterd uz se nikdy nezepta: ,,Kdo vlastné
jsem?*

Casto jsem vsak byla piesvédéena sama sebou i okolim, Ze tomu tak neni.

9 Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a rj srdce. Praha: Odeon, 1984. s. 24
20 Rian, Pavel. Cesta Zivotem. Praha: Portal, s.r.o., 2006 s. 216
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V mnoha jazycich je slovo osobnost odvozeno z latinského persona. Dtikazem je
tomu némecké ,,personlichkeit”, anglické ,,persona®, ¢i francouzské ,,personnage.

Persona svym puvodem saha az do feétiny, kde znamena masku, kterou nosil herec
v feckém dramatu a ktera urcovala jeho momentalni roli.

V bézném poveédomi lidi je maska ¢asto spojovana s uréitym druhem pretvarky, jako
néco, co skryva nase pravé ja. To je vSak zcela v rozporu s tim, jak chapeme pojem
osobnost.

C. G. Jung se timto problémem zabyval takika cely sviij zivot. Persony uziva v
jeho pivodnim feckém vyznamu, jako synonymum k masce, ktera jak jiz jsem uvedla
v uvodu do Jungovy psychoanalyzy, necharakterizuje pravou individualitu jedince, ale
je sesklddand z pouhych vytezli kolektivniho obrazu. Tyto vyfezy se riznymi
kombinacemi stavaji né¢im, co vypada jako nase individualita.

Jakkoliv se tedy tato piedstava zda byt jedineCnou a neopakovatelnou, je
pouhopouhym seskupenim toho, co obsahuje kolektivni védomi nas vsech.

Jakoby tomuto vzajemnému prolnuti jedince a kolektivu odpovidala i etymologie

¢

persony, ktera pochazi z feckého ,,per — sonum*“ - skrze - zniti?t 1 kdyz tento pojem byl
zfejm¢ inspirovan skutecnym charakterem tehdejSich masek uzptsobenych tak, ze
svymi otevienymi Usty zesilovaly hlas herce, neubrdnim se vyptjceni tohoto terminu
pro mnohem abstraktnéjsi uvahu.

Skrze- zniti. - Pouze skrze konstrukci kolektivné vhodné persony mizeme podle
Junga na spole¢nost délat patiicny dojem. Teprve skrze ni miZeme projevovat své
postoje vuci svétu tak, abychom byli brani vazné.

Problém nastava tehdy, kdyz se naSe projevy zaCinaji do této faleSné persony
stylizovat. Stavame se tak povrchem, skrze ktery uz nema co proudit. Zalepime veskeré
otvory a vtélujeme se do tvrdého a nepropustného krunyie. Teprve opétovnym
rozpousténim této krusty na které stojime, se znovu propadame do hloubky svého nitra
a znovu tak uvoliujeme zvuk z naseho sevieného hrdla, ktery nazyvame dusi.

Ve slové ,,znéni* se také da nalézt mnoho zajimavého. Zvuk, ktery vnimame jako
hudbu, slovo, nebo jen vrznuti zidle, je predevsim vibraci, které ptisobi na smyslové
buiiky. To by nejspiS potvrdila 1 hluchoslepa Helen Kellerova, ktera ve své knize
., Povidka mého Zivota“ napsala: , Ackoli neslysim, vnimam mnoho zvukii a vibraci

vzduchu a podlahy. Velmi rada mam hudbu - kdyz si polozim ruku na desku klaviru

2L Cti. 2010- 11-3. Dostupny z WWW: http://ografologii.blogspot.com/2008/02/persona.html
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nebo stojim v jeho blizkosti, citim jeho zvuky, vsechny akordy, dokdazu i rozlisit
Jjednotlivé melodie. Libi se mi také drzet ruku na hrdle zpivajictho nebo mluviciho
cloveka — mohu tak dokonale poznat hlas toho, kdo mluvi ¢i zpiva. «22

V fteci soucasné fyziky ,,zdkladnimi stavebnimi kameny piirody nejsou c¢astice
s nulovymi rozméry, nybrz jednorozmérné struny, které vibruji riznymi zplsoby,
«23

odpovidajicimi riznym druhiim ¢astic. Tedy i clovék je ztakového hlediska

povazovan za jakysi ,,akord, ktery vznika souznénim miliard strun‘?* .

Jinak fecCeno, kvantova fyzika zavrhla klasické pojmy, jako je ,, pevné téleso*. Na
urovni atomll a jejich vnitinitho svéta se pevné materidlni objekty rozplyvaji ve
strukturach vlnové povahy.?

Usty Amerického fyzika Capra Friortova: ,, KdyZ budeme pronikat do latky,
neuvidime nijaké izolované zdkladni stavebni kameny, ale sloZitou sit vztahu mezi
jednotlivymi castmi celku. Tyto vztahy vidy podstatnym zpiisobem zahrnuji také
pozorovatele... V atomové fyzice nemiuzeme mluvit o prirode bez toho, abychom
soucasné mlwvili o sobé. “*® Clovek tedy z tohoto hlediska nemize stat vné veskerych
véci a udalosti jako pozorovatel, nybrz je soucasti organického celku, ktery prostupuje
skrze n¢j a naopak.

V tomto bod¢ bych se rada vratila ke C. G. Jungovi a k personé. Stejné tak jako
fyzikové dnesni doby pronikaji do pevného materidlu, ktery se postupnym zvétSovanim
stava jakousi energii - siti vzajemné propletenych vztahli, podobné je tomu tak
I v pronikéani pod povrch persony.

Cesta individuace tak, jak ji popisuje Jung, nas vede knasemu bytostnému Ja,
které je podle slov Junga: ,,..cilem Zivota , nebot je t0 ten nejuplnéjsi vyraz osudové
kombinace, které si rika individum, a nejen jednotlivce, ale i celé skupiny, kde jeden
doplituje druhého do uplného obrazu. 2

Proto také odhalovani nejen vlastni, ale i cizi masky, byva c¢asto bolestnou
zalezitosti, protoze i pod cizim zavojem casto podvédomé hledime sami na sebe.
Zhlédneme, Ze i my mamé n&jaky stin, 0 kterém jsme neveédéli. Vtéleni do kolektivni

masky jsme se stali povrchem, ktery az dosud stin nem¢l.

22 Kellerova, Helen. Povidka mého Zivota, Praha: 1904. s. 32

2 Cit 2010-1-4. Dostupny http://cs.wikipedia.org/wiki/Teorie_v%C5%Aleho

24 Marek, Vlastimil. Tajné d&jiny hudby, Praha, Eminent: 2000. s. 103

% Capra, Fritjov, Tao fyziky, Praha, Kosmas 2003. s. 72

26 Capra, Fritjov, Tao fyziky, Praha, Kosmas 2003. s. 73

2" Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 155
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Slovy Junga: ,,Dokud si pacient mohl myslet, ze nékdo jiny mohl za jeho nezdary,
byl schopen si udrzet zdani jednoty. Kdyz vsak nahlédne, ze sam vrha stin, ba dokonce
skryva svého nepritele ,,ve viastni hrudi*, vznika konflikt a z jednoho budou dva.

A ponévadz ten , druhy“ — jak se pozvolna ukdzZe — je sam dvojnosti, ba dokonce
mnozstvim protikladnych pari, tak se pacientovo ja brzy stane hrickou mnoha ,,mores
(povah), a tim nastava ,,zastieni svétla*“, tj. desorientace ohledné smyslu a rozsahu

viastni osobnosti“ 8

%8 Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 199
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1.3.3 Rozpousténi masky -chaos — hledani fadu

~PROPAST ZA SVETEM BEZEDNA.

Cehoz ja ac sem se lekal, v§ak vidy nécemu vic vyrozuméti chtéje, kracel sem mezi
rady mar, jda az k krajiim svéta a svétla; odkudz kdyz jini, oci zavrouc, slepé tak mrtvé
své vyhazovali, ja brylle mament jiz odvrhna a oci sobé protra, a jak sem nejdal mohl,
tam ven se vychyle, nahlédnu a spatrim straslivych temnosti mrakotu, jiz se rozumem
lidskym ani dna ani konce najiti nemiize, a v nich nic nez cervy, zaby, hady, stiry, hnis
a smrad a puch siry a smoly, télo i dusi zardzZejici, summou hriiza nevypravitedina. Od
niz strnuly vSecky vnitrnosti mé a vSecko télo mé drkotalo, a zdésen byv, mdlobou sem

na zem padl.. 29

Rozpousténi masky je podle Junga maly zanik svéta, pii kterém se vSechno zase
vraci k poc¢ate¢nimu chaosu.

Piivodem fecké slovo to chaos je ptibuzné se slovem chaino, chainen, coz znamena
zivati, usta (anebo tlamu) otevirati . Oteviena tlama, jako by byla metaforou
k biblickému ptibéhu ,,0 Jonasovi“, ktery vypovida o chaosu uvniti clovéka. Vypravi o
proroku, ktery byl pro svij uték od Boha pozien velkou rybou, v jejiz utrobach stravil
tfi dny a tfi noci. Nesnesitelny chaos, ktery zachvatil jeho dusi a jeho touha po
znovunalezeni je vyobrazena v JonaSové volani k Hospodinu.

,» Vhodil si mé do hlubin, do srdce more, obklicil mé proud, vsechny tvé priboje se
preze mne prevalili. A ja jsem si rekl: Jsem zapuzen, nechces uz mé videt. Tak rad bych
zase hledeél na tviij svaty chram! Zachvatily mé vody, propastnd tin mé obklicila,
chaluhy mi ovinuly hlavu. “**

Také Poutnik J. A. Komenského, ktery utekl od Boha a ztratil se v Labyrintu, sam
ve své bide€ vola:

»Kéz sem nikdy skrze branu Zivota neprosel, jestli-Ze po vSech svéta marnostech nic
nez temnostem a hrizam témto za podil byti mam! Ach BozZe, Boze, Boze! Boze, jestlize
jaky Biih jsi, smiluj se nade mnou bidnym!"™*

Podle C. G. Junga je tato bolest zpusobena vzdalenim se od ,,v§ezahrnujici jednoty*

¥ Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha: Odeon, 1984. s. 134

%0 Nuska, Bohumil. Eidolon a chaos. In Chaos véda a filosofie. Praha: Filosofia 1999 s. 88
31 (Jon 1-3), Bible svata. Ceska biblicka spolegnost 1991 s. 340

%2 Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a rj srdce. Praha: Odeon, 1984. s. 135
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Rozpousténim masky nastava napéti mezi tim, co chce védomé ja a mezi tim, CO
nam vnucuje nevédomi. Posedlost nevédomim znamena byt rozervan na mnoho Casti a
mnoho osobnosti. Znamena ,,odlouc¢eni® ¢i ,,oddéleni®.

Odkryvanim masek jakoby se ¢loveék dival do sklenéné nadoby, skrze kterou vidi
jeji obsah, ale zaroven nékde podvédomé v odrazu vidi sam sebe. Tato dvojnost ¢loveéka
pohlcuje, citi se dezorientovan jako lod’ bez kormidla, ktera je vydana na pospas zivlim.
Ze symbolického hlediska je tato karta chaosu Casto znazornovana jako smrt, ktera
piedesila novy zacatek. Bez ni bychom nemohli a neuméli piijimat dar zivota
s dostatecnou vdécnosti a s plnym védomim.

V tarotu je smrt pfedznamendna vézi, kterd V troskach pada k zemi. Tato véz,
kterou jsme si vybudovali pro pocit bezpeéi a jistoty, se nam stala zvykem, zeleznou
kosili, kterou je tfeba svléci.

Proces snimani starych ulit podle C. G. Junga rozhodn¢ neni Zadna malickost.
Napéti mezi védomim a nevédomim je velmi silné. Mezi touto hii¢kou vnitinich a

Slovy Junga: ,.Jakkoliv jsou tyto sily protichiidné, v podstaté chtéji a znamenaji Zivot
individua, kolem kterého kolisaji jako stied viahy. Pravé pro to Ze jsou ve vzdjemném
vztahu, spojuje je zaroven smysl, ktery je uprostred a rodi se takiikajic nutne —
dobrovolné nebo nedobrovolné — 7 individua, které ho pro to také tusi. Clovék pak ma
cit pro to, co by byt mélo a co by byt mohlo. Odchylit se od tohoto tuSeni znamenda
scesti, omyl a nemoc.

Vyrovnavani téchto sil je tedy lidskou pfirozenosti, dokonce by se dalo fici nutnosti,
ktera se také projevuje navenek.

Uzemi, které obyvame, je da se Fici piidorysem naich vztahi vnitinich i vnéjsich. Je
odrazem lidského chéapani. Architektura, ve které se clovék promitd, je posklddana
Z logicky danych pfimek. Stejné jako se v naSich plicich misi teply a studeny vzduch,
tak 1 tyto pfimky kontrastuji s organickou kiivkou naseho Zivota.

Jakkoliv se architekti dfivéjSich let snaZzili ¢lov€ku odepfit tuto vnitini lidskou
potiebu rovnovahy budovanim bezutéSnych hranolovych sidlist, mnozi se stouto

ptisnosti geometrie nikdy nesmifili. Proto obdélnikové balkony zdobi bonsaje, na

%% Jung, Carl Gustav. Vybor z dila I1I. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 99
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volnych plochach mezi sidlisti vznikaji détskd hiisté z hrubé opracovanych kment a
pravouhlé cesticky mezi panelovymi domy lemuji vysazené kefe.*

Také hudba sveéd¢i o tomto zplsobu vyvazovani, které je nam blizké. Emoce, které
Vv nas melodie probouzi, jsou zplsobeny harmonizujicim uspofadanim vysokych a
nizkych, hlasitych ¢i tichych tonl rizné barvy. Zatimco jejich vyska ptisobi vzdusné a
pronikavé, hluboké tény jsou t&zké, kulaté a zemité. Cim vice melodie piechazi od
klidné horizontalni polohy k vertikalni, tim vice nabyva na dramati¢nosti. Tyto
piechody z klidu do pohybu miizeme pozorovat také v nasledujicich epochach nasi
kultury, klid renesance vystiida drama baroku atd.

Toto neustale vyvazovani je podle Junga zivotni cestou, na jejimz zacatku i konci
stoji bytostné Ja.

V bytostném Ja jsou veskeré protichidné sily sjednoceny stejné, jako je tomu
V poc¢ate¢nim chaosu, ve kterém je zaroven obsazen urCity fad. Tuto vSe-obsaznou

jednotu bytostného J4 Jung nazval jako ,,Bth v nas* >

% Viz. Obrazova ptiloha obr. 1; 2; 3.
% Jung, Carl Gustav. Vybor z dila III. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 152
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1.3.4 Zavér — cesta individuace a hledani celistvosti

Vzdaleny sem byl od tebe, Boze, sladkosti vécna, ale ty smilovav se pribliZils se ke
mné, bloudil sem, ale tys mne upamatoval; motal sem se, kam jiti nevéda, ale tys mne
na pravou cestu navedl; zasel sem byl od tebe a ztratil tebe i sebe, ale ty vyskytna se
navratils mne mné i sobé. Prisel sem byl az k horkostem pekla, ale ty zpét mnou trhna,

az k sladkostem nebeskyms mne privedl %

Poutnik J. A. Komenského opustil Labyrint a vstoupil do nitra svého srdce.
V chaosu, ktery zaplavoval jeho mysl temnotou, nalezl svétlo skrze Jezise Krista. Toto
svétlo je symbolickym vyjadienim jednoty v Bohu.

Podle Plotinova uceni, z néhoz kiestanstvi vychazelo, jsou veskeré véci a jevy
,»vsejednotou” a tuto ,,vsejednotu* podle jeho slov nelze nijak vyjadfit: ,, Nebot, ackoli
Jje prapodstata pocatkem vSech véci, neni prece nizadnou véci; neni to tedy ani ,, néco*
ani to neni , takové‘ ani toho neni , tolik*, neni to ani , duch® ani , duse ani se
nepohybuje a neni v klidu, nybrz je podstatou v sobe, jest jedné formy, anebo spise bez
formy a hlubsi nez kazda forma, nez kazdy pohyb i klid; nebot tyto vilastnosti prisluseji

3

jen tomu co jest, a délaji z ného nékterou konkrémni vec. 3 Touto ,»vsejednotou®,
kterou nazyvame Bih, je z hlediska kiestanstvi pouze absolutni dobro, jelikoz zlo
jakozto protip6l dobra nema svou vlastni podstatu.

Plotinovou naukou se pozd¢ji inspiroval také rané kiestansky filosof Augustinus
ktery vétou: ,,malum privatio boni “«38 utvrdil nasledovniky kiestanstvi, ze zIlo je
pouhou nepfitomnosti dobra, stejné jako tma je pouhym nedostatkem svétla.

Poutnik Komenského tedy z hlediska kiestanstvi nalezl jednotu. Z hlediska
psychologie se vS§ak musim ptat:

,» Priblizujeme se k jednoté bytostného Ja popfenim temné stranky zivota?

Z hlediska lidského se ptam:
,»Co znamenaji désiva vyobrazeni démonti na gotickych katedralach?“ ,Jsou

opravdu symbolem nedokonalosti, ¢i neptitomnosti dobra““?

% Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a raj srdce. Praha: Odeon, 1984.s. 174
% Radl, Emanuel. Dé&jiny filosofie I. Praha: Votobia 1998s. 246
38 Jung, Carl, Gustav. Aion.. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2003s.48
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Spolu s témito myslenkami narazime na nerozlustitelnou splet’ teologickych otazek
a odpovedi, které fesi C. G. Jung ve svych spisech. *

Podle Junga k obrazu celosti postrada Kristus svij stin. V gnostické nauce starovéku
Kristus ,,sviij stin od sebe odfezal“®® a timto se stal jeho prot&jskem Antikrist.

Z hlediska bytostného Ja, které zahrnuje veskeré protiklady, vSak nemuizeme slovy
Junga ,,..prehlizet ke svetlé postave nalezici stin, bez kterého by tato postava postradala
telo a tim i lidstvi. Svétlo s stin tvori vV empirickém bytostném Ja paradoxni jednotu «il

V piedstavach kiestanstvi se tento archetyp rozdélil na dvé nesjednocené poloviny.
Podle Junga je dogmaticka postava Krista natolik dokonala, ze z psychologického
hlediska k sob¢ ptitahuje komplementarni dvojici pro stanoveni opétovné rovnovahy.
A sice jeho slovy: ,,.Do vyse spéjici ideal zduchovnéni musel byt zkiizen materialistickou
vasni, kterd zcela Ine k zemi a zmocnuje se svéta a podmanuje si jej. Tato proména se
stala zjevnou v obdobi ,,renesance*. To slovo znamend ,,znovuzrozeni* a minilo se jim
znovuzrozeni ducha antiky . Dnes vime, Ze ten byl v podstaté jen maskou a Ze
znovuzrozen byl nikoliv anticky duch, ale spise duch krestanského stredoveku, jenz se
vlivem zvlastnich pohanskych zpiisobii meénil tak, Ze zaménil nebesky cil za pozemsky a
presel tim od vertikaly ,, gotického *“ stylu k horizontdle objevovani svéta a prirody.. 42

Spolu s C. G. Jungem se ztotoznuji s tim, Ze V bytostném Ja, které je pocatkem i
koncem cesty Cloveka, jsou obsazeny oba protiklady, které vychazeji kazdy ze své
podstaty.

Toto J4, jak jiz bylo fe€eno, je nami nikdy nedosazitelné a neuchopitelné a k nému
pouze sméfujeme. Odhalenim masky dochdzi k pfiblizovani bytostnému J4 a tim také
odkryvame skute¢nost o vlastni podstaté temné stranky, ktera se nas bezprostiedné tyka.
Popiranim vlastniho stinu a pouhym vyzdvihovanim svétlé ¢asti naseho Ja se pomysiné
kyvadlo naseho zivota vychyluje piili§ jednim smérem, coz ma za nasledek rychly obrat

dosavadniho déni, ktery vétSinou zptisobuje nas pad z vysky na zem.

¥ Viz. Jung, Carl, Gustav. Aion.. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2003s.45-74
40 Jung, Carl, Gustav. Aion.. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2003s.49
1 Jung, Carl, Gustav. Aion.. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2003s.49
42 Jung, Carl, Gustav. Aion.. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2003s.50
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Timto je tedy pro mne dulezit¢ si na zavér spolu s americkym

spisovatelem Robertem Fulghumem fici: ,, Hranice mezi dobrem a zlem nerozdéluji

v . s ., . ’7 7 % v ;43
svet mezi "nami" a "nimi". Ta hranice probiha prostredkem kazdého z nas. *

*3 Cit. 2010- 08-4. Dostupny z WWW_citaty.cz/autori/autor.asp?ida=10398
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2. PRAKTICKA CAST

2.1. Persony — objekty

Hlavnimi vyjadfovacimi prostiedky ke zvolenému tématu pro mne byly tvar, hmota,
objem a prace S materialem. Pro vysledny celek jsem zvolila termin objekty.

Pojem objekt se ve vytvarném umeéni zacal pouzivat kolem poloviny dvacatého
stoleti. Stejné jako v manyrismu, ¢i pozdé&ji v baroku, se i ve dvacatém stoleti rozsifilo
sbirani vSelijakych kuriozit, jako jsou nejriznéj$i pfistroje, ostatky vzacnych zvitat atd.

Ve dvacatém stoleti jiz vSak neSlo o pouhou sbératelskou vasen, nybrz o zdroj
inspirace. Nejroztodivnéjsi predméty uchvacovaly tehdej$i umélce svoji bizarnosti.
Negerské plastiky fascinovaly Pabla Picassa svou jednoduchosti a magi¢nem, Henry
Moore sbiral rizné zohybané zviteci kosti a Hanse Arpa zase oslovovaly nejriiznéjsi
ptirodniny fantastickych tvarg.**

Z téchto ukofisténych trofeji cerpali tehdejsi umélci mnohé inspirace. Pozdéji vSak
tyto pfedméty zacali povySovat na samotnd uméleckd dila. Zprvu se jednalo o rizné
kombinace téchto predméti.

Montovanim riznych konstrukei z piirodnich i technickych drobnosti vznikaly nové
celky, kter¢é tak dostaly pojmenovani ,,objekty*

Revoluci v tomto zptisobu uvazovani zpusobil az Marcel Duchamp se svym ready-
made. Jeho vystavovani predméti béZnych potieb bez jakychkoliv uprav bylo
zavrSenim pokusu 0 povyseni oby¢ejného predmétu na umélecky objekt.

Objektové umeéni vSak neznamend pouze sestavovani celku z riiznych véci riznych
materiali, ¢i povySovani samotné véci bézné spotieby na umélecké dilo. Abstraktni
sochafstvi vyuZilo tento posun v mySleni pouZivanim riznych netradi¢nich materiald.
Nejriznéj§imi kombinacemi kovu a textilu, dfeva, skla a jinych materiala, zacala
vznikat dila, ktera jsou tézko zafaditelna do kategorie plastiky ¢i sochy, a proto vzniklo
nové oznaceni ,,objekty*.

Svou praci jsem tedy zaradila do kategorie objektti, jelikoz mi z hlediska vytvarného
vyjadieni jde nejen o samotny tvar, ale také o material, ze kter¢ho by mély byt

,»Persony* vyrobeny.

* Zhot, Igor.Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: SPN, 1992 s. 24
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Pro sviij model, ktery predkladam v praktické ¢asti diplomové prace, jsem zvolila za
material polystyren, a to vzhledem k jeho dostupnosti a snadné manipulovatelnosti.
Vysledné objekty, které predkladdm v konecné vizualizaci, by vSak mély byt
v kombinaci betonu a skla. Tyto dva materialy jsou velmi odli$né, ale zaroven maji
mnoho spole¢ného.

Beton, hojné vyuzivany ve stavebnictvi, je pro mé symbolem pevnosti a odolnosti.
Tekuta hmota, ktera vznikd smési cementu kameniva a vody, v ur€itém c¢asovém
intervalu postupnou krystalizaci tuhne a pfeménuje se opét na kamen. Takto pak
vznikaji obrovské betonové plochy panelovych sidlist, které nas nemilosrdné obklopuji,
¢i monumentalni pilite dalni¢nich mostt, proti kterym si ¢lovek ptipada jako mravenec.
Sila tohoto materialu vsak zcela spociva Vv rukach ¢lovéka a zaleZi jen na ném, jestli se
chce obklopit silnou nepropustnou betonovou masou, nebo ¢&i vyuzije-li tohoto
materidlu s vétsi citlivosti ke svému okoli.

Sklo je homogenni latka, ktera vznikd ochlazenim taveniny sklotvornych latek. Na
rozdil od betonu struktura skla neni krystalickd nybrz amorfni, to znamena, Zze
usporadani Castic nema pravidelnou strukturu, ale jejich uspofadani je viceméné
nahodné. Sklo muize byt formovano do rozmanitych tvari stejné jako beton, svou
konzistenci je vSak ve své podstaté velmi kiehke.

Samoziejmé tyto vlastnosti obycejné¢ho skla tak, jak jej zndme napi. z béZnych
uzitkovych predmétd v domdacnosti, mohou byt rizn€ upraveny ¢i zcela zménény
pfidanim jinych slou€enin ¢i tepelnym zpracovanim.

Hlavnimi surovinami pro vyrobu skla jsou kifemicité pisky, uhli¢itan sodny a
vapenec. Podle rtizného chemického slozeni a vyrobni technologie se pak sklo lisi
svymi fyzikalnimi, mechanickymi i optickymi kvalitami.

Stejné jako beton, také sklo se hojn€ vyuZziva v architektufe. Zatimco beton ji
proptjcuje robustnost a pevnost, sklo ji dodava vzdusnost a lehkost. Sklo je
zprostiedkovatelem svétla, bez né¢hoz by byla architektura mrtvym hrobem, pouhym
blokem bez Zivota.

Tohoto kontrastu jsem chtéla vyuzit také ve svych ,Personach®. K zachyceni
urcitého momentu V procesu rozpousténi masky jsem umyslné pouzila materiala, které
spolu na jedné strané Kkontrastuji, ale zaroven spolu v uréitych souvislostech
harmonizuji. Stejné jako se rozpousténim persony dostavame do napéti mezi védomim

a nevédomim, které jsou souc¢ésti jednoho celku - bytostného Ja.
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2.2 Tvar v déjinach socharstvi

Hledani tvaru tzce souvisi s hmotou. V sochaiskych objektech, které jsou blokovité
uzavieny, hmota vyjadfuje vahu a neprostupnost. Porusenim tohoto bloku rtuznymi
otvory ¢i konvexné-konkavnim ¢lenénim je hmota uvadéna z klidu do pohybu a stava se
tak pfistupnou a otevienou pro divaka.

Sochafem byva hmota s jejimi pfirozenymi vlastnostmi ¢asto respektovana. Pevnym
materidlim vyhovuje lépe geometricky strohé formovéni, zatimco mékka hmota je
podminovana formou organicky rostlou.

Zejména v nejstarSich kulturach byla hmota a jeji prirozené vlastnosti vyuzivany.
Egyptské sochy faraond ¢i fecti ,.kuros* jsou toho dokladem. Respektovanim pevné
hmoty kamenného bloku mohla byt znazornéna bozstva, ktera svou strnulosti a
nehybnosti, ktera je kameni blizka, vyjadfovala vécnost a nesmrtelnost téchto
pohanskych symbolt.

Naru$enim této piirozené koncepce materialu, kterou je blok kamene, vznika zivot a
pohyb, ktery miizeme v d&jinach uméni pozorovat od feckého sochaie Myrona pies
dynamicky barok az po soucasnost.

V sochafstvi pocinajiciho dvacatého stoleti lze pozorovat obé tyto tendence.
Kubisticky rozklad forem se nepokousi vyjadiit pohyb v kazdodenni realité, nybrz
zkouma mozZnosti hmoty a tvaru riznym c¢lenénim v prostoru. Postupné tak rusi rozdily
mezi tim, cO je uvnitf a vné, rozklada a opét sestavuje hmotu do znovu racionalné
utvorené¢ho Krystalu.

Postupnym rozkladem této hmoty, na jehoz pocatku stal malif Cezanne
s mySlenkou, ze: ,, veskerd priroda je ve svém zakladé utvarena stejnymi zdkony, jako
jsou stereometrickd télesa“,sochati pozvolna pies o&istovani tvaru  dospéli
k radikalnimu zjednoduseni formy.

Slozitost kubismu tak postupné vykrystalizovala ve znovuobjeveni jednoduchosti
tvaru, jehoZz predstaviteli jsou Constantin Brancusi, Henry Moore, Hans Arp apod.

Tito umélci, ackoliv jsou odpoutdni od reality, vychéazeji ve svych plastikdch z zivé
hmoty a opiraji se o formy organické ptirody.

Slovy Igora Zhote: Tak jako v dobdch megalitickych staveb se stava plastika opét

statickou hodnotou v prostoru, mda presny, jasné vymezeny tvar, ovlada ji klidny

*® Zhot, Igor. Hledéni tvaru. Praha: Mladé fronta, 1967 s. 45
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architektonicky porddek. Elementdrni objem, ktery sochari hledali, se stava pozvolna
absolutnim tvarem, ktery neni vizan na tvar jiny, v piirodé predem dany*“ *°

Tyto klidné, uzaviené¢ organické tvary jesté ve své dobé znovu konkuruji
dynamickym tvarim futuristickych sochait.

Opétovné hledani pohybu ve hmoté se postupem ¢asu méni na uvadéni hmoty do
pohybu, na jejimz konci stoji mobily Alexandera Caldera.

S novymi kombinacemi materialt, jako je sadra, dievo apod. jsou objeveny také
nové moznosti. Umberto Boccioni byl hlavnim predstavitelem sochaiského futurismu.
Postupné zacal experimentovat S riznymi dosud neobvyklymi materialy a své plastiky
pak nazval ,polimaterici“’. Timto byl u¢inén prvni krok k objektovému uméni, jak
jsem se zminila v pfedchozi kapitole.

Charakter futuristického sochafstvi, jak jej zminuje Boccioni ve svém manifestu,
je: ,...architektonicky, a to ne pouze z hlediska hmotné konstrukce, ale také pro to, zZe
plasticky blok bude obsahovat stavebni prvky, prevzaté z plastického prostredi, ve
kterém nameét zije.* 48

Jde o jakysi pokus vyjadfeni rytmu, v némz pusobi jedno téleso na druhé. Podle
Boccioniho musi sochat vytvotit jakysi most, kterym spoji ,, vnitrni plastické nekonecno
S plastickym nekonecnem vnéjsim* Slovy Igora Zhote Boccioni soudil, ze: ,,..predmeéty
nikdy nekonci: protinaji se naopak v nescislnych kombinacich sympatii a nespocetnych
narazech odporu. ,,49
Umberto Boccioni tedy navrhuje: ,,Otevime figury jako okna a uzaviceme v nich

v ’ , v..r ¢ B0
prostiedi, ve kterém Ziji.

* Zhot, Igor. Hledani tvaru. Praha: Mlada fronta, 1967 s. 45
7 Zhot, Igor. Hledani tvaru. Praha: Mlada fronta, 1967 s. 47
8 Zhot, Igor. Hledani tvaru. Praha: Mlada fronta, 1967 s. 53
*® Zhot, Igor. Hledéni tvaru. Praha: Mlada fronta, 1967 s. 53
%0 Zhot, Igor. Hledani tvaru. Praha: Mlada fronta, 1967 s. 53
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2.3 Persony — hledani vlastniho tvaru

Pti hledani tvaru pro své objekty, kterymi jsem chtéla vyjadfit proces rozpousténi
masky, jsem se inspirovala zkusenostmi sochait dvacatého stoleti.

Ve své praci jsem feSila problém otevienosti a uzavienosti objektu. Budovanim
persony si kolem naseho téla utvarime jakysi obal, ktery vSak nema nic spolecného
sna$im Ja. Stavame se tak dvojim - obalem a vnitikem. Pokud dojde k identifikaci
S timto obalem, stdvame se povrchem bez hloubky. V momenté rozpousténi tohoto
obalu se opét rozplyvame v bezmezném prostoru naseho bytostného Ja.

V objektech, které naznacuji rozpousténi této persony, jsem chtéla vyjadfit vztah
mezi vnitinim a vnéj$im svétem.

Mensi ,,Persona“ je uzavieny celek, jehoz jadro tvoii betonovy kvadr. Toto jadro
obestupuje sklenénd organickda hmota, kterd je pouhym obalem, skrze ktery stale
zkreslen€ prosakuji obrysy tohoto jadra. Stejné jako kdyz si nasazujeme masku a skrze
jeji otvory stale zni nas hlas.

Ve vétsi ,,Personé jsem s vyuzitim skla docilila vyjadteni povrchu, ktery na prvni
pohled uz téméf neexistuje. Uvnitt této slupky jiz nenalezneme zadné pevné jadro. Je
piistupna zevnitf i zvenku a nebyt pevnosti skla, téméf by se rozplynula ve svém okoli.
Sklenéna hmota tu jiz zcela pohltila kvadr. Ackoliv se tento kvadr jevi pfili§ nenaruSen
amorfnim tvarem, ktery téméf zcela obklopuje mensi ,,Personu, je jim zcela pohlcen.
Jeho pfeména spociva predev§im ve zméné materialu.

Podobn¢ tak se i persona v pojeti C. G. Junga diive nebo pozdéji miize zmocnit

naseho védomého J4, které ma nahle pocit, Ze nalezlo sama sebe.
Kone¢nym vysledkem jsou tedy dva objekty s nazvem ,,Persony*. Ackoliv jsou na prvni
pohled zcela odlisné, pfi bliZz§im prozkoumani maji mnoho spole¢ného. Tyto persony
jsou odrazem toho, jak ¢lovek prochazi slozitymi proménami v dasledku zaclenéni do
spole¢nosti a hledani sebe sama.

Stale je zde néco, co nas pii sebevétsi proméné charakterizuje, podobné jako jsou
persony odrazem néceho mého. Tvary, které jsou obecné, miize kazdy uspotadat jinak,
do jiného celku. Podle C. G. Junga timto pouhym uspofadanim toho, co mame vSichni

spole¢né, vyjadifujeme néco znaseho individua. Proto jsou také mé ,,Persony*
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vyjadieny abstraktné. Protoze z hlediska psychologie uméni také tvar a hmota v sobé

nesou urcity obsah.
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2.4. Stanislav Kolibal - inspirace

Kromé jiz vySe zminénych umélcd mé vmé praci velmi ovlivnil jeden
z nejvyznamngéjsich ¢eskych vytvarnika - Stanislav Kolibal. Zejména pak jeho tvorba
Z konce sedmdesatych let.

S. Kolibal se narodil 11. prosince 1925 v Orlové. Jeho pocatky vytvarné Cinnosti
jsou spojeny s pobytem v prostiedi Ostravska.

Praveé tady diky ,,vSednosti“ tohoto mésta, jak sdm uvadi, zaCina objevovat kouzlo
geometrie. Jeho vlastnimi slovy: ,,Takova ostravska halda. To prece nebyl Zdadny
kopecek s vonnou travnatou strani. Halda- to byla umélost. Nekdy se docela podobala
kuzelu. Nahore s néjakym strojem, sypacem neustale rozhrnujicim hlusinu po strandch.
Rok. Roky. Do nekonecna rostouci kuzel. Umeélecké dilo? Obri land art? Ne. Nebo

takovy most, zelezny most. Ploty a zdi. A stozary. Nova priroda. Snad se oboji nékdy

s 6 51
Spoji

Tato laska ke geometrii a jeji vztah K zivé, organické piirod¢ je mu inspiraci po
objektll na fece Bec¢vé. Na toto odpoledne Kolibal vzpomina slovy: ,, Krdsa v recisti
méné ohromila. Nekteré mély podobu hlav, jiné nader nebo srdce. Pritom byly dosti
veliké a tezké. Aby se udrzely ve vertikalni poloze, bylo zapotiebi je podlozit malymi
kamenky tak, aby zakladnu tvorily tii opérné body. Ten tieti bylo nutné vyhledat a
vyzkousSet. Vytvarel stabilitu, ale zarucit ji namohl.* %2

Potieba vyjadfit pocit nestability se stava dalezitym motivem pro jeho budouci
tvorbu.

Tento zarodek tvlrcich témat Vv jeho tvorbé podpofi dalsi udélost, a sice seznameni
s torbou amerického umélce Alexandera Caldera, ktery, jak jiZ jsem se zminovala
v piedchozi kapitole, je autorem ,,mobilt“. Jeho objekty se doslova vznaseji v prostoru
a jsou uvadény do pohybu s maximalni lehkosti. Timto je Stanislav Kolibal naprosto
uchvacen tak, ze si do svého deniku zapiSe: ,, Tak lehce se houpe jenom list stromu.

’ ’ Y v v o ’ ’ v 53
Anebo uvazana lodka. Tak tisSe a nepozorované se meni i drahy nebeskych teles.

%! Stanislav Kolibal: kresby sochy komentéate. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum. Praha: Arbor
vitae, 2003 s. 11

52 Stanislav Kolibal: kresby sochy komentéare. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum. Praha: Arbor
vitae, 2003 s. 7

%% Stanislav Kolibal: Kresby sochy komentate. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum. Praha: Arbor
vitae, 2003 s. 49
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Kolibalova odezva na tyto podnéty na sebe nenechala dlouho ¢ekat. V roce 1964
vytvotil objekt ¢ty polokouli, opfenych vzajemné jednu o druhou. Zdani stability
kompozice umocnovaly rovné strany polokouli, které na prvni pohled jakoby uzaviraly
cely objekt do ctverce. Tento pocit je vSak pouhou iluzi. Polokoule se kazdou chvili
mohly rozpadnout.

S. Kolibal nazval tento objekt ,, Labil®, ktery m¢l, jak sam ve své monografii
uvadi: ,,..mezistav mezi Calderovymi terminy ,,mobil “ a ,, stabil.* 54

Krom¢ kiehké stability tohoto objektu zde jsou spojeny také organicky a
neorganicky tvar. Tento napad bude mit opét u Kolibala odezvu v dalsi tvorbé.

Od ,,Labild“, jez jsou té€sn¢ na rozhrani mezi pohybem a klidem, je stile vice
inspirovan uréitym okamzikem, ktery stoji nékde uprostied né&jakého déni. Timto
okamzikem se stava naruSeni ur¢itého, jasné vymezeného tvaru.

V jeho objektech s nazvy ,,Mizejici tvar®, ¢i “Oblak*, lze pozorovat tento bod zlomu
v urcité proméné ¢i destrukci objektu. Slovy S. Kolibala vsak tyto promény nelze
chapat jako vyraz negace fadu, nybr jako jeho piirozenou soudést. >

Stejné jako u ,,Labild* je patrné spojeni organického a neorganického tvaru, tak je
tomu i vtomto ptipadé, kdy se néjaky jasné vymezeny geometricky utvar zacina
roztékat, nelogicky podléha tlaku jiného objektu, ¢i sile gravitace. Tato geometricka
forma se tak vur€itych mistech stdva amorfnim tvarem. Jejich spojenim dochazi
K ur¢itému naznaku, jenz piedesila budouci osud celého objektu.

Pravé Kolibalova tvorba tohoto obdobi mne inspirovala v mé praci. Jeho zachyceni
okamziku néjakého déni korespondovalo pfesné s moji vizi persony a jeji promény. Jiz
v piedeslé kapitole jsem zminovala, Ze abstraktni forma, kterou jsem ve svych objektech
zvolila, se v mém pohledu shoduje s Jungovym vyrokem ze: ,,Lidské individuum jako
zivouci celek sestdva ze samych univerzalnich faktori“®®. PFidemz tyto universalni
faktory se vSak vyskytuji pouze v individualistické formé.

Tyto komplikované myslenky C. G. Junga mne pfipominaji Kolibalovo chapéni
subjektu a objektu v fe¢i vytvarného jazyka. Mezi toto prolinani subjektivity a
objektivity v jeho tvorbé nelze klast pevné hranice stejné, jako nelze z hlediska Jungovy

psychologie fici, co je univerzalni a co individualni.

> Stanislav Kolibal: Kresby sochy komentafe. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum. Praha: Arbor
vitae, 2003 s. 68

% Stanislav Kolibal: Kresby sochy komentéte. Cesky Krumlo : Egon Schiele Art Centrum. Praha: Arbor
vitae, 2003 s. 111

% Jung, Carl Gustav. Vybor z dila I1I. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. s. 70
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2.5 Pracovni postup pri zhotovovani modelu

Pro zhotoveni trojrozmérnych modelt obou Person jsem vzhledem k jejich velikosti
(110 x 185 a 130x120 cm) zvolila jako vychozi material polystyren. Tato volba se mi
jevila z hlediska snadné manipulovatelnosti i opracovatelnosti jako nejvhodné;jsi.

Velikost polystyrénovych desek o sile 10cm jsem dale upravovala ruéni pilou na
dfevo. S pomoci polystyrénového lepidla (Flexbal), jsem vytvofila dvé zakladni
konstrukce, jimiz jsou dva kvadry. Tuto nosnou konstrukci, ke Které jsem pozdéji
ptidavala dalsi hmotu, bylo vtéto fazi potieba zpevnit. K této fixaci jsem pouzila
stavebni lepidlo Cemix, Perlinku a hlinikové rohové listy, které jsou pouzivany ke
zpevnéni fasadnich omitek.

Na takto zpevnénou konstrukci jsem déle pfipeviiovala dalsi polystyrénovou masu,
kterou jsem posléze tvarovala jejim odebiranim a to za pomoci pily a plechového
Skrabaku na omitky.

Kone¢ny tvar objektli jsem opét zpevnila jiz zminénym postupem. Kromé Perlinky
vSak bylo zapotiebi pouzit poddajnéjsiho materidlu pro celkové zpevnéni organickych
tvari objektu. Jako alternativu Perlinky jsem tedy pouzila specialni velmi pevnou a
odolnou latku, ur¢enou k vyrobé sportovnich drest.

Po zaschnuti stavebniho lepidla jsem za pomoci kovového hladitka nanesla
vapeno-cementovy Stuk, ktery stejné jako je tomu pii vyrobé omitek, bylo potieba tzv.
»zato€it“. Tento proces spociva v krouzivém uhlazovani jiz nanesené omitky tak, aby
jeji nanos byl co nejvice stejnomérny. Toto se provadi s pomoci navlhé¢eného hladitka,
jehoz povrchem je vrstva molitanu. Po zaschnuti prvni vrstvy omitky jsem cely proces
opakovala znovu.

Pfi finalni Gpravé bylo potieba veskery povrch objektu jesté ne€kolikrat zbrousit

a teprve v této fazi ptisla kone¢na vrstva bilé barvy.
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Zavér

Jak jsem jiz naznacila v Givodu, cilem této prace mi byla cesta k hlubsimu pochopeni
podstaty ¢loveka jako jedince, ktery je soucasti SirsSiho celku.

Tento zlomek cesty, ktery smétuje k bliz§Simu pohledu do duse ¢loveka, je vytvarné
zaznamenan V mych objektech s nazvem ,,Persony*.

,Persony* jsou uré¢itym okamzikem v procesu rozpousténi masky, ktera je podle
C. G. Junga vérnou iluzi ,,jedinecné* povahy Clovéka. Tato proména, ktera nastava
spolu s rozpousténim masky, je dulezitym okamzikem V zivoté jedince, ktery se
posouva o krok blize k bytostnému Ja.

Zachycenim tohoto procesu ve svych objektech jsem se i ja ,,posunula“, a to nejen
po praktické strance, ale také po strance dusevni.

Z praktického hlediska pro mne byla velmi dulezita zkusenost prace s netradi¢nim
materidlem, ale také monumentalita objektd. Nadzivotni velikost téchto objektd mi
pfinesla mnoho komplikaci nejen pii samotné realizaci, ale zejména pfi jejich pieprave.
Diky nesnadnému ukolu, ktery jsem si sama zvolila, jsem vSak nabyla také mnoho
cennych zkuSenosti, a proto tohoto kroku v zadném ptipadé nelituji.

Po strance dusevni mé tato prace posunula blize k piijeti mySlenky, ze bolest, ktera
je zpusobend poodhalenim masky u druhého ¢loveka, je zplisobena uvédoménim, ze i
my mame vlastni stin, o kterém jsme az dosud nevédéli. Stejné€ jako v Platénove ,,Mytu
0 jeskyni“, nam pusobi bolest pohled do svétla, Vv némZ rozeznavame opravdovou

podstatu stint, které jsme az dosud pokladali za skute¢né.
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Seznam obrazovych priloh

Obr. 1., 2., 3., Kontrast geometrie s organickou kiivkou zivota V nasem
prostiedi.

Obr. 4. Stanislav Kolibal: ,,Mizejici tvar®, 1967, sadra

Obr. 5. Stanislav Kolibal: ,,Oblak* (Neuplny ¢tverec), 1967, sadra

Obr. 6., 7., 8, 9. Pripravné skici “Persony,* tempera na kartonu Al

Obr. 10.,11.,12., 13,, 14., 15., Fotodokumentace pracovniho postupu.

Obr. 16., ,,Persony* — hotové modely

Obr. 18., 19., ,, Persony* — vizualizace detail

Obr. 20. ,,Persony* — zavére¢na vizualizace
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Obrazové prilohy

Obr.¢.1;2; 3
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Obr.6;7;:8:9
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Obr 10; 11; 12; 13; 14; 15
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Obr. 16; 17
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Obr. 18, 19
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