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1. EINLEITUNG

Im Jahre 1791 wurde ein Roman des einst sehr populiren, heute jedoch weitgehend
vergessenen Dichters Christian Heinrich Spiel mit dem Titel Das Petermdinnchen,
Geistergeschichte aus dem 13. Jahrhundert verotfentlicht. Das Teufelspaktmotiv, das in
diesem Schauerroman enthalten ist, ist der Priromantik verpflichtet. Spie3‘ Text steht
an der Schwelle zur romantischen Epoche, in der die Teufelsfigur und der Teufelspakt
in der Literatur nach der Epoche der Vernunft wieder an Bedeutung gewinnen.

Die zweiteilige Geschichte erzdhlt von einem jungen Ritter, den vor seinem
vierundzwanzigsten Geburtstag ein Spiritus familiaris (das ,Peterminnchen®) besucht.
Obwohl es zuerst als ein gutmiitiger Geist wirkt, erweckt es in dem Ritter Rudolph
eine unkontrollierbare Sehnsucht nach Frauen und treibt thn unauffallig dazu an, viele
schreckliche Taten zu begehen. Der Geist steht immer zur Hilfe, indem er Rudolfs
Forderungen erfillt und ihm manche magischen Gegenstinde zur Verfiigung stellt.
Da das Peterminnchen zu seinen Lebzeiten einen Pakt mit Beelzebub abgeschlossen
hat, muss es nun dem Herrn der Finsternis dienen: Es geht namlich um einen
Familienfluch, der Peter dazu verpflichtet, seine minnlichen Nachkommen zur Stinde
zu verfihren. Dies fithrt bei Rudolph dazu, dass er selbst einen Teufelspakt abschlief3t,
was fur thn im Endeffekt jedoch einen grof3en moralischen Niedergang bedeutet (er
begeht Morde, vergewaltigt, fihrt eine inzestuése Beziehung mit seiner eigenen
Tochter usw.). Dieser (erste) Pakt wird noch durch die gottliche Macht (bzw. durch
einen Eingriff eines Priesters) aufgelost. Es scheint, dass Rudolph gerettet und von
dem Fluch befreit wird. Er ist jedoch kein Held mit starkem Willen und nach kurzer
Zeit schlieBt er einen zweiten Pakt ab. Nun fuhrt er zwar ein relativ stilles und
zufriedenes Leben, sein Glick dauert jedoch nicht lange, denn Beelzebub sucht ihn
auf seiner Burg auf, gemeinsam mit einer ,Armee‘ der Richer-Teufel, die Rudolph auf
gruselige Weise toten.

Der Teufel bzw. Beelzebub ist bei SpieB3 bereits durch ,moderne’ Ziige
gekennzeichnet. Sein teuflischer ,Kern® wird durch prachtvolle Kleidung und héfliches
Benehmen maskiert — es sind keine Hérner, kein Schwanz, kein Huf zu sehen. Diese
Darstellung der Figur weist bereits auf die zukinftige goethesche wund
(spat)romantische Darstellungsweise hin, bei der der Teufel meistens als ein

vornehmer Mann auftritt, was ihn zu einer ambivalenten Figur macht (siche auch
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Kapitel 5.5.). Spie3‘ Beelzebub ist demnach im Grunde genommen einerseits ein
Vorliufer Mephistos in Goethes Faust I und Faust 11, andererseits sein ,Zeitgenosse’
im Urfaust, welcher in einer vollstindigen Fassung im Jahre 1790 veroffentlicht wurde,
in seinen einzelnen Teilen jedoch bereits frither bekannt war (beispielsweise durch
Goethes offentliche Vorlesung). In der Geschichte vom Peterminnchen ist jedenfalls
der moderne Teufel hervorzuheben: Als ,zivilisierte’, an sich ehrliche, gerechte, jedoch
irgendwie neutrale Figur kontrastiert er mit dem wilden und triebhaften Menschen, der
sich stindig entscheidet, um fur sich selbst das momentan Beste (d.h. die Befriedigung
der Begierde) in der jeweiligen Situation zu gewinnen.

Der Pakt wird jedoch immer noch auf die prototypische Weise abgeschlossen:
Der Mensch unterzeichnet mit eigenem Blut ein Pergamentblatt, es wird eine Frist
festgelegt, wobei ecigentlich zwei Pakte abgeschlossen werden. Der Verlauf des
Paktabschlusses wirkt durchaus undramatisch — es kommt zu einem Tauschhandel, der
von dem Protagonisten ohne gréBeres Zogern angenommen wird. Erst am Ende des
Romans erfolgt eine Erklirung des ganzen Geschehens, nimlich des bereits kurz
erwihnten, durch Peters Versiindigung verursachten Familienfluches, der zu dem
Teufelspakt gefithrt hat. Rudolph ist vom Anfang an zu seinem persénlichen Scheitern
pradestiniert, er tragt einen Keim des Bosen in sich und es gelingt ihm nicht, sich von
seinem Fatum zu befreien. Nachdem er alle Griuel begangen hat, ist er reif, den Pakt
mit Beelzebub zu schlieBen. Als Rudolph eine Frist von vierzig Jahren vorschligt, lacht

ihn Beelzebub aus:

In vierzig Jahren? Solch einen Termin gibt der Elendeste meiner Teufel
nicht, geschweige denn ihr Oberster! Guter Freund, die Waare ist nicht
mehr so theuer; man kann sie wohlfeiler haben. Vor tausend Jahren hitte
ich dir den Preis zugestanden, aber jetzt nicht. Die Wollust und der Luxus
sind gute Kunden; sie versehen mich hinlinglich. Krieg und Faustrecht
schleppt mir auch genug zu, und in Zukunft wird es noch besser werden.
Ehe noch finf hundert Jahre vergehen, wird man Seelen umsonst haben,
und nicht zu kaufen brauchen; da werden die Leute keinen Gott mehr

glauben, und meinen Teufeln selbst in die Klauen laufen.'

1 Spief3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften in 20 Binden. 2. Bd. Das Peterminnchen, 2. Teil.
George Winter: Nirnberg, 1841. S. 57.
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Das angefiithrte Zitat kontrastiert miteinander drei Epochen: die Epoche, als man sich
vor dem Teufel noch fiirchtete, also tausend Jahre vor der erzdhlten Zeit der
Peterminnchen-Geschichte; diejenige, in der sich die Geschichte abspielt (13.
Jahrhundert) und diejenige, in der sie von Spief3 verfasst wurde (18. Jahrhundert). Es
wird der moralische und religiose Niedergang des Menschengeschlechtes geschildert,
der darin gipfelt, dass die Seelen keine wertvolle ,Ware® mehr sind. In finthundert
Jahren, also am Gipfel bzw. Tiefpunkt des moralischen Niedergangs, wird die Situation
fiir den Teufel noch glinstiger sein, denn die Seelen werden sogar ,,umsonst® verkauft.

Mit einer solchen ,Diagnose’ wird der Leser in den Teufelspaktgeschichten vom
Ende des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts allerdings regelmal3ig konfrontiert: Die
Bindner haben keine Furcht vor dem Teufel und davor, was der Teufel eventuell
symbolisiert, sei es der Mangel an Moral oder die Gefahr, die das Geld mit sich bringt.

Obwohl der Teufel alle Wiinsche des Menschen ehrlich erfillt, ist der Biindner
nur fur kurze Zeit zufrieden und bald bedauert er seinen Entschluss. Dies ist zwar
auch bei Rudolph der Fall, trotzdem schliel3t er noch einen zweiten Pakt ab, der fir
ithn diesmal fatale Konsequenzen hat: Er fithrt zu seinem bereits erwihnten gruseligen
Tode — in dieser Hinsicht entspricht Spie3* Roman den alten Teufelssagen bzw. auch
dem ilteren Fauststoff, wo der Pakt dhnlich fatale Folgen hatte. In der Romantik
kommt es dagegen zu einer radikalen Verdnderung, da Geschichten mit
unterschiedlichem, optimistisch angelegtem Ausgang auftauchen: Der Protagonist
wird einer Probe unterzogen und falls er sie besteht und seine ,dunkle® Seite
tberwindet, kann er sich wieder als ein besserer Mensch in die Gesellschaft integrieren.
Was Rudolph betrifft, bekommt er zwar eine Chance zur Reintegration in die ,normale
und fromme Lebensweise, diese Chance erreicht er jedoch nicht aus seiner eigenen
Kraft’, sondern durch den Eingriff des Geistlichen bzw. durch die géttliche Macht.
Als Rudolph zum zweiten Mal die gottliche Ordnung verletzt, wird er endgiltig zur
ewigen Verdammnis verurteilt.

Spiel3* Petermdnnchen lasst sich nur schwer einer literarischen Epoche zuordnen,

da der Roman an der Schwelle von der Aufklirung zur Romantik entstand. Er trigt

2 Auch im Petermdnnchen ist namlich einen Ansatz dessen vorhanden, dass die Pridestination nicht
absolut und unumst6Blich ist und dass sich auch Rudolph eventuell retten kénnte, wenn er als freier
Mensch von seinem Schicksal entscheidet, wie das folgende Zitat beweist:

Rudolph: [...] Was bedatf es meiner Einwilligung?

Peter. Der bedarf es allerdings. Ich bin nur das Werkzeug deines Willens! Bin deine Hand,
die du zum Wohlthun, und zum Todschlag aufheben kannst. Du allein mul3t
verantworten, was ich beginne, und folglich auch die That billigen, die ich vollziehen soll.
(SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 32.)
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Zige beider Epochen: Er ist aufklarerisch belehrend (jedoch unter Verwendung des
Ubernatiitlichen und Magischen), daneben enthilt er auch FElemente der
voraufklarerischen Zeit, in der die Teufelsgeschichten als ein reines Exemplum
dienten, anhand dessen demonstriert wurde, was passieren konnte, falls man
gegeniiber Gott und der Kirche nicht gehorsam ist. In solchen Exempeln fehlte es an
der Psychologisierung sowohl des Menschen als auch des Teufels und auch die
dsthetische Qualitit war nebensidchlich. Dementsprechend wird auch Rudolph sehr
primitiv und einseitig geschildert und es sind nur rudimentire Ansdtze der
Psychologisierung zu finden. ,Exemplarisch® wirkt auch die vorher erwihnte
dramatische Auseinandersetzung Beelzebubs mit der gottlichen Macht — vertreten
durch den Priester, der den Teufel austreibt (derartige Eingriffe durch kirchliche
Autorititen fehlen in der Romantik). Bis zu einem gewissen Grad lie3e sich der Roman
also als ,priromantisch® bezeichnen, er erreicht namlich noch nicht die Komplexitit
und Tiefe der romantischen Dichtungen. Romantisch ist Das Petermdnnchen vor allem,
was die Wahl der Motivik betrifft (Mittelalter, Orient, Burgruinen, Elemente des
Ubernatiitlichen usw.). Ansonsten dient Spiel‘ Roman einerseits der Unterhaltung
eines breiten Publikums, andererseits hat er einen unbestritten didaktischen Charaktet.
Davon zeugt auch die auktoriale Erzahlperspektive — der Erzahler greift in das
Geschehen ein, indem er es kommentiert und bewertet, und mit dem Ziel, ihn zu
belehren, spricht er den Leser direkt an. Eine dhnliche Vorgehensweise kommt in den
spateren Texten nicht vor und wenn doch, dann eher als ein parodistischer denn ernst
gemeinter Eingriff.

Auch von der Figur des Peterminnchens werden belehrende und moralisierende
Gedanken ausgesprochen, in denen es auf den freien Willen Rudolphs hinweist (was
gewissermallen paradox wirken kann, beriicksichtigt man die Tatsache, dass Peter dazu
bestimmt wurde, Rudolph auf Abwege zu fithren). Es folgen zwei Beispiele solcher
Aussagen: ,,Lerne doch einmal einsehen, und begreifen, dal béser Vorsatz nur durch
noch schlimmere Hilfsmittel zur That werden kann!*’ Und: ,,Frei muf} der Mensch
handeln, ungezwungen wihlen, aber auch allein verantworten, je nachdem er handelte,
nachdem er wihlte.“* Trotz dieser Belehrungen trifft Rudolph eine ungliickliche
Entscheidung nach der anderen und bestitigt so seine Verdorbenheit. Es gibt nur ein

paar retardierende Momente, in denen der Protagonist sein Verhalten reflektiert und

3 SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 32.
4Ebd., S. 9.
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sich fiir das Gute entscheidet. Als ein Gegenpol zu dem bésen Peterminnchen greift
in das Geschehen nimlich der Geist seiner Frau Mathilde ein, die Rudolph im Prinzip
dazu auffordert, sich dem Willen Gottes zu ergeben.

Im Hinblick auf die Pridestination der Hauptfigur ist an dieser Stelle der
Vergleich mit den mehr als zwanzig Jahre spiter nach Spie* Roman entstandenen
Elixcieren des Tenfels (1815/16) von E.T.A. Hoffmann nicht uninteressant, wo das
Schicksal und der Familienfluch in Kombination mit eigenem Willen und Glauben
ebenfalls eine entscheidende Rolle spielen (siche auch Kapitel 11). Im Unterschied zum
Petermannchen bieten die Elixiere eine Rettungsmdglichkeit fiir den Protagonisten an -
am Ende kommt es zu dessen Erlosung und die menschliche Seele entschliipft dem
Teufel. Gerade dieser Konzeption sind die Teufelspaktgeschichten der spiteren
Romantik verpflichtet: Die Biindner werden ohne Ausnahme gerettet (in dem Sinne,
dass sich der Teufel ihrer Seele nicht bemichtigt) und nach ihrer ,Besserung’
integrieren sie sich wieder in die Gesellschaft. Am Anfang des 19. Jahrhunderts stehen
nimlich bei den Teufelspaktgeschichten folgende Themen im Vordergrund: die
Gefahren der tbertriebenen Subjektivitit, Perfektibilititsgedanken (und die kritische
Auseinandersetzung damit), die komplexe Psychologie des Menschen und seine
,Nachtseiten, Gefahren der Modernisierung etc. Obwohl die ,postfaustischen
Teufelspaktgeschichten keinesfalls eine homogene Gruppe bilden, ist die Moglichkeit
der Rettung ein Merkmal, das sie alle verbindet und deutlich von Texten wie dem
Petermdnnchen unterscheidet.

Die Analyse der Texte, die fir diese Dissertation ausgewihlt wurden, soll
veranschaulichen, wie die Romantiker den Teufelspakt und die Figur des Teufels
gestalten und wie sie diese ,umfunktionieren‘. Die Dissertation setzt sich mit mehreren
Aspekten des jeweiligen Textes auseinander. Um die hohe Komplexitit des
vorliegenden Themas in ihrer Breite zu begreifen, war es allerdings nétig, sich auch
mit den vorherigen literarischen Epochen sowie deren Bezug auf die Sphiren der
Theologie, Soziologie, kulturellen Anthropologie, Psychologie u.a. zu beschiftigen.
Die hierfir relevanten ,Kapitel® aus der Geschichte der Teufelsfigur und des Paktes
sollen dem Leser einen besseren Einblick in die spiter bei der Analyse einzelner Texte
diskutierte Problematik erlauben.

Folglich setzt die vorliegende Arbeit mit einer ersten Definition des
Teufelspaktes an, die um die Urspriinge dieses Motivs (die Bibel, Sagen, Legenden)

erginzt wird, um dann im Weiteren zu zeigen, auf welcher Grundlage sich das Motiv
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entwickelte und inwiefern es sich im Laufe der Jahrhunderte verinderte. Eingeschoben
sind zudem zwei Exkurse, die mit dem Thema des Teufelspaktes zusammenhangen,
namlich erstens zur Problematik des Ablasshandels, der in der Forschung als eines der
moglichen Vorbilder des Teufelspaktes betrachtet wird, zweitens zu den
Hexenverfolgungen, die das (vor allem religiose) Teufelsbild wesentlich prigten. Das
Kapitel tber die Entstehung des faustischen Mythos, das als eine ,Briicke® zum Kapitel
tber die Romantik dient, beschiftigt sich mit den alteren literarischen Darstellungen
der Faust-Figur, die mit der goetheschen Version kontrastiert werden. Mephisto stellt
nimlich einen neuen Typus der Teufelsfigur dar, die sich nicht zuletzt dank ihrer
Psychologisierung und der daraus resultierenden Ambivalenz auszeichnet. Vollig neu
ist bei Goethe auch die Auffassung des Paktes oder besser gesagt der Wette, die sich
unter dem Trio von Mensch, Teufel und Gott formt und damit neue Dimensionen
erhilt. Hierdurch kommen wir dem eigentlichen Kern der Dissertation, nimlich der
Romantik und ihrem Teufelsbild nahe.

Da die historisch-literarischen Epochen nicht vereinzelt und voneinander

unabhingig existieren’, sondern sie immer in einer starken Wechselwirkung stehen,

5> Es ist jedoch auch zu beriicksichtigen, dass die Epochen ein literaturwissenschaftliches bzw.
geschichtsphilosophisches Konstrukt sind, das auf die Literatur erst in Nachhinein angewendet wurde
und somit sich manchmal als problematisch erweisen kann. Diese Problematik betrifft dann vor allem
die neuersten Epochen, die nach der Jahrhundertwende entstanden und die auch ein Gemisch von
unterschiedlichen Unterstromungen und Bewegungen einbezichen. Dies betont jedoch nur die oben
erwihnte Tatsache, dass die Epochen keine klaren Trennungen aufweisen, sie kénnen einander
bedingen und sich sogar tiberschneiden. Natitlich hingt die Epochenaufteilung auch damit zusammen,
nach welchen Kriterien sie sortiert werden: rein zeitlich (z.B. ,Literatur der Jahrhundertwende®), politisch
bzw. sozialgeschichtlich (z.B. ,Vormirz® oder ,Literatur der Weimarer Republik’, eventuell auch
JRealismus®), geistesgeschichtlich (z.B. ,Aufklirung’, ,Romantik’, ,Empfindsamkeit® oder ,Dekadenz®
usw.) oder nach dem Zusammenhang mit den Kunstepochen (z.B. ,Impressionismus®) (Vgl. Plumpe,
Gerhard: Epochen moderner Literatur. Ein systemtheoretischer Entwurf. Springer Fachmedien:
Wiesbaden, 1995. S. 7-10.). Bei denjenigen Epochen, die nicht nach zeitlichen oder politischen
Ereignissen bestimmt werden, ist es natirlich komplizierter, ihre klaren Grenzen (;von — bis9) zu
zeichnen. Klare Kategorien festzusetzen wire vielleicht befriedigend, jedoch fir die
Literaturwissenschaft unerwtnscht. Noch vor den eigentlichen Epochen erscheinen deshalb hiufig
bestimmte Signale, die auf den Anfang neuer literarischer Zuginge hinweisen. Im Fall der Romantik
war es beispielsweise der Roman Die Leiden des jungen Werther (1774), der vor allem mit seiner Modernitit
und der ,Ungleichzeitigkeit des Gleichzeitgen® umwilzend war. Das Thema des Selbstmordes bricht
»[um des literarischen Effektes willen] ein religiéses und moralisches Tabu“ (Plumpe, Gerhard:
Epochen moderner Literatur, S. 65.). Ist dieser Roman jedoch der Romantik zuzuordnen? Oder der
Klassik? Manche Werke stehen somit mehr oder weniger auf einer Epochenschwelle, dhnlich wie das
hier behandelte Pesermdnnchen, ein ,Vorldufer® der romantischen Teufelsgeschichten, der jedoch bereits
signifikante Ziige der kommenden Epoche trigt.

Zu den Epochenschwellen driickt sich beispielsweise auch Burkhart Steinwachs in seinem Aufsatz Was
leisten (literarische) Epochenbegriffe? aus (In: Epochenschwellen und Epochenstrukturen im Diskurs der
Literatur- und Sprachhistorie. Hrsg. von H.U. Gumbrecht und U. Link-Heer. Suhrkamp: Frankfurt am
Main, 1985. S. 312-323.), wobei er die Vorstellung der paradigmatischen Epochenentwicklung
kommentiert, bei der eine Schwellenstruktur entsteht, die eine diachrone Entwicklung bestreitet (Vgl.
Ebd., S. 314.). Trotz der Uneindeutigkeit des Epochen-Begriffes herrscht in der Wissenschaft ein

14



beschreibt das Kapitel zu der Ubergangsphase und Abschwichung des teuflischen
Einflusses, welche Ansichten, vor allem von den Theologen und Gelehrten, die
Aufklirung bringt, in der v.a. tiber die (Nicht)Existenz des Teufels diskutiert wurde,
was zu dessen Relativierung fihrte. Der Zweifel an der Existenz des Teufels
ermoglichte wiederum einen freieren, kreativen Umgang mit dieser Figur. Obwohl die
Aufklirung den Teufel ,beseitigte® bzw. zu einer satirischen Figur ,degradierte’, konnte
er aus der Literatur nicht komplett vertrieben werden. Die Romantik, die im Fokus
dieser Dissertation steht, bringt in Sachen Teufel und Teufelspakt einen Umbruch und
auch eine Schar von facettenreichen Teufeln sowie Menschen mit teuflischen Zigen
mit sich.

Der zentrale Teil der vorliegenden Dissertation widmet sich der Analyse von
ausgewihlten Teufelspaktgeschichten: des bereits erwahnten Christian Heinrich Spiel3*
Das Petermdnnchen (1791), das sowohl hier in der Finleitung als auch unten in einem
selbstindigen Kapitel detailliert diskutiert wird, Friedrich de la Motte Fouqués Eine
Geschichte vom Galgenmannlein (1810), Karl Wilhelm Salice Contessas Magister RifSlein
(1810), Heinrich Zschokkes Die Walpurgisnacht (1812) und Adalbert von Chamissos
Peter Schlemibls wundersame Geschichte (1814). Diese Reihe schlieBen Hoffmanns Elixiere
des Teufels (1815/16) ab, die zwar keinen expliziten Teufelspakt beinhalten, jedoch als
Schliisseltext der spatromantischen Periode gelten und als solcher nicht unbeachtet
bleiben konnen. Wie man sieht, wurde der an erster Stelle erwahnte Text mit einem
Vorsprung von ungefihr 20 Jahren verfasst und nimmt somit den Status eines
Sonderfalls und eines ,Vorldufers® der spiteren Geschichten ein; die anderen vier Texte
dagegen entstanden sehr kurz nacheinander (in einer Zeitspanne von sechs Jahren).
Neben Spie3* Roman und den Haupttexten, die der Romantik entstammen, wird der
Fokus auch auf die beiden Faust-Teile (Faust I 1808 und Faust II 1832) gelegt, die auf
der Achse der Teufelspaktgeschichten einen bedeutsamen Meilenstein darstellen.

Die untersuchten Texte werden miteinander verglichen, um Parallelen,
Unterschiede und sich wiederholende Muster zu erforschen. Deshalb folgt der Analyse
der einzelnen Texte noch ein abschlieBendes komparatives Kapitel, welches das
Wesentliche noch einmal hervorhebt und im Prinzip die Schlussfolgerungen der
Dissertationsarbeit im Hinblick sowohl auf die werkimmanenten als auch diskursiven

Aspekte reprisentiert.

Konsens dartiber, dass die sich als unverzichtbar erwiesenen einzelnen Kategorien verwendet werden,
um die Orientierung zu etleichtern.
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2. FORSCHUNGSSTAND UND
METHODOLOGIE

Diese Dissertation setzt sich primar mit Texten auseinander, die in der Forschung zum
Teufelspakt und seinem literarischen Bild eher am Rande stehen oder sogar fast vollig
vergessen wurden. Dies hat die eigene Forschung teilweise erschwert, teilweise wurden
hierdurch jedoch auch neue Wege und Interpretationsmoglichkeiten eréffnet und neue
Einblicke in die Problematik ermdglicht.

Die urspriingliche Uberlegung, Faust als einen ganz und gar erforschten Text aus
dem eigenen Korpus zu eliminieren, wurde bald als voreilig verworfen, denn Faust,
Mephisto und die zwischen den Beiden abgeschlossene Wette fungieren letztendlich
als ein Sprungbrett fiir die Interpretation der anderen Texte. Die Zielsetzung der
vorliegenden Arbeit blieb jedoch unverindert und besteht in der Intention, unter
anderem eine Liicke in der Forschung auszufiillen. Wenn man namlich ein beliebiges
Buch zum Thema Teufel und Teufelspakt 6ffnet, stof3t man in erster Linie immer
wieder auf Auslegungen des faustischen Stoffes, des Weiteren auf Erwihnungen der
Texte E.T.A. Hoffmanns (vor allem der Elixiere des Teufels), manchmal begegnet man
auch der Geschichte Pefer Schlemibls. In der Literatur der Goethezeit tauchen jedoch
auch andere interessante Teufelsfiguren auf, die kaum beriicksichtigt werden. Es ist
zuzugeben, dass es sich dabei manchmal um Unterhaltungs- bzw. Trivialliteratur
handelt, trotzdem (oder vielleicht sogar deshalb) gibt es vieles, was diesen Texten zu
entnehmen ist. Dabei wire es kurzsichtig, Mephisto als einen ,Stammvater aller
spateren Teufelsfiguren zu betrachten. Ja, er diente als eine Vorlage oder Anregung fur
manche Dichter, es gibt jedoch auch Teufelsgestalten, die nicht seiner
Entwicklungslinie entstammen. In den einzelnen Kapiteln werden daher auch andere
Teufel der romantischen Dichter erwihnt, die wichtig sind, um das Bild der
Teufelsfigur abzurunden.

Bei der Auswahl der fiir diese Dissertation relevanten Texte habe ich mich auf
diejenigen konzentriert, in denen nicht nur die Teufelsfigur agiert, sondern auch ein
Teufelsbund entsteht. Diese Bedingung bedeutete eine wesentliche Einschrinkung
und es war relativ schwierig, entsprechende Werke zu finden. Entweder fanden sich
entsprechende Erwihnungen in der Forschungsliteratur, oder ich versuchte, die
Primirtexte nach anderen Schlisselwortern zu suchen als ,, Teufel”, | Pakt“ oder

,»Bund®, da der Teufel hiufig unter diesen Begriffen nicht figuriert. Leider fehlt es an
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einer vollstindigen Bibliografie der Teufelsfigur. Man koénnte sich die Arbeit
erleichtern, indem man die Fortsetzungen des goetheschen Faust bearbeiten wiirde.
Mit diesem Thema hat sich allerdings bereits u.a. die Dissertation Guinther Mahals
(siche unten) ausfiithrlich beschiftigt. Letztlich entstand ein Korpus von finf Werken.
Dieses wird mit der ,Vorstufe Pefermdnnchen eingeleitet, dem anschlieBend sowohl
bekannte (Peter Schlemibls wundersame Geschichte, Elixiere des Teufels) als auch zwar
bekannte jedoch kaum erforschte Werke folgen (z.B. Fouqués Geschichte vom
Galgenmannlein, Zschokkes Walpurgisnach?), deren Autoren zu ihren Lebzeiten zu den
meistgelesenen und populirsten Autoren gehorten, heute aber weitgehend vergessen
sind. Zschokke und Contessa bewegten sich iberdies in dem Kreis um E.T.A.
Hoffmann, Contessa galt als einer der Serapionsbriider. Es ist deshalb vorauszusetzen,
dass die Autoren (v.a. Hoffmann, Chamisso, Fouqué und Contessa) miteinander im
Kontakt standen und sich gegenseitig beeinflussten.

Urspriinglich sollte der Schwerpunkt der Arbeit ausschlieBlich auf den
Teufelspaktszenen liegen, aber bei der Analyse der einzelnen Texte zeigte sich die
Notwendigkeit, der jeweiligen Teufelsfigur mehr Raum zu widmen: Allmiéhlich von
der Rolle einer grauenvollen Wesenheit befreit, wie sie ihm seitens der Kirche
zugeschrieben wurde, ist der Teufel nicht mehr (nur) der bése Feind, sondern kann
auch menschliche Ziige aufweisen. Diese Figur zeigte sich wegen ihrer Komplexitit
und Ambivalenz als bemerkenswert, im Hinblick auf die hier untersuchte Problematik
v.a. wegen ihres Einflusses auf den Bindner und wegen der Art und Weise des
Paktabschlusses.

Aus diesem Grund gibt es zu jedem der ausgewihlten Texte zwei oder drei
Unterkapitel, die sich den beiden Hauptakteuren und dem Teufelspakt selbst widmen.
Als erster Schritt wurden einige Gesichtspunkte bestimmt, die bei der Interpretation
zu berticksichtigen waren. Bei der Teufelsfigur war es ihre Benennung, Aussehen,
Ausmal} der Psychologisierung und die Frage, inwieweit der Teufel als zuverldssiger
Partner handelt (d.h. ob er etwa sein Wort hilt oder cher ein Betriiger ist). Fur die
Figur des Bundners war wesentlich, welche Pradispositionen er fir den Teufelsbund
hat, welcher Menschentyp er ist und ob er eine proaktive Stellung gegeniiber dem
Paktabschluss einnimmt. Im Fokus der Paktanalyse stand der Verlauf des
Paktabschlusses, Bedingungen und Giltigkeit des Paktes, seine Vorteile und Nachteile
fir beide Protagonisten, die Moglichkeit einer Rettung fiir den Menschen und der

Vollstindigkeit halber auch begleitende magische bzw. iibernatiirliche Phinomene. Es
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liegt auf der Hand, dass in den Texten nicht immer alle diese Aspekte thematisiert
wurden — dementsprechend beschrinkt sich auch die Analyse auf die im jeweiligen
Werk vorkommenden Momente.

Anhand dieser Analyse sollen Gemeinsamkeiten, aber auch Besonderheiten der
Texte (unter Berlicksichtigung des faustischen bzw. idealtypischen Verlaufs des
Paktabschlusses) diskutiert werden. Hieraus ergeben sich neue Ansitze und Ideen: So
werden beispielsweise bei der Bestimmung der Teufelsfigur Zygmunt Baumans
Uberlegungen zu ,Moderne und Ambivalenz*“® herangezogen. Der Teufel der
Romantik ist sowohl modern als auch ambivalent, deshalb ist es schwierig, ihn
eindeutig zu klassifizieren. In der vormodernen Zeit war er einfach der bose Feind des
Menschen. Dies inderte sich jedoch allmihlich mit dem Ubergang zur modernen
Gesellschaft und deshalb fordert diese Figur eine komplexe Bestimmung und
Kontextualisierung,.

Bei dem menschlichen Protagonisten verhilt es sich dhnlich. Er kann nicht mehr
mit der eindeutigen theologischen Kategorie eines Stinders ,etledigt’ werden, sondern
auch er ist als eine ambivalente Figur zu begreifen, deren Umwandlung und Kampf
mit der eigenen ,Nachtseite® die Teufelspaktgeschichte verfolgt. In diesem Punkt
stitzte ich mich auf die Studie Volker Hoffmanns S#wukturwandel in den
Teufelspakigeschichten des 19. Jahrhunderts’, die die Auseinandersetzung mit dem Teufel als
eine negative Lebensteilgeschichte begreift, deren Tiefen der Protagonist zu
tberwinden hat. Dieser Ansatz wird durch die Liminalititstheorie erginzt, die mit threr
Auffassung der Umwandlung eines Individuums dem Ubergang des Biindners von
dem Bésen zu dem Guten entspricht. Der Teufel spielt dabei die Rolle eines Begleiters.

Bei dem Pakt ist nicht zuletzt seine moralische Dimension vom Interesse. FEin
Teil der Protagonisten tbt eine Titigkeit aus, die mit dem Handel zusammenhingt.
Ihre Gewinn- und Genusssucht fiihrt dazu, dass sie der Macht des Geldes verfallen.
Der Paktabschluss kann infolgedessen auch als Krititk am frihen Kapitalismus
verstanden ~ werden. Die  Protagonisten missen  sich  wihrend  des
Umwandlungsprozesses von ihrem kapitalistischen Verhalten® befreien, um die

,wahren® Werte des Menschenlebens schitzen zu lernen.

¢ Bauman, Zygmunt: Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit. Hamburger Edition:
Hamburg, 2005.

7 Hoffmann, Volker: Strukturwandel in den Teufelspaktgeschichten des 19. Jahrhunderts. In: Modelle
des literarischen Strukturwandels. Hrsg. von Michael Titzmann. Max Niemeyer Verlag: Ttbingen, 1991.
S.117-128.
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Als ein wichtiger Orientierungspunkt fungierte bei der Verfassung dieser Arbeit
Peter-André Alts Monographie Die Asthetik des Béisen®. Inspirierend war auch die
Vorgehensweise Guinther Mahals in seiner Dissertation Mephistos Metamorphosen. Fausts
Partner als Reprisentant literarischer Tenfelsgestaltung’, die eine erschépfende Untersuchung
zum Teufelstypus und seiner Entwicklung sowie eine Analyse der einzelnen
mephistophelischen Figuren bietet. Dennoch ist es in erster Linie Faust selbst, der bei
den Literaturwissenschaftlern ein grofleres Interesse zu erwecken scheint - zur
Mephisto-Figur gibt es wesentlich weniger Beitrage. Zum Teufel als literarischer Figur
allgemein liegt unerwartet wenig Forschungsliteratur vor, vor allem sind kaum
Arbeiten zu finden, die in den letzten Dekaden verdffentlicht wurden. Im
Zusammenhang mit der Romantik, die den Teufel wiederentdeckt, wirkt dies beinahe
verbliiffend. Obwohl die Recherche nach relevanter Forschungsliteratur also
manchmal unbefriedigend war, kann sie nicht als vergeblich bezeichnet werden.

Es gab Werke, die fur die eigene Forschung sehr nutzbringend waren, so
beispielsweise Gustav Bebermeyers Beitrag zur , Teufelliteratur™ im Reallexikon der
dentschen Literaturgeschichte' und die Dissertation Johannes Barths Der hillische Philister.
Die Darstellung des Teufels in Dichtungen der dentschen Romantif"', die als einzige neben den
kanonischen auch die Dichtungen der poetae minores (Contessa, Hauff, Fouqué oder
Wilhelm Miiller) heranzieht. Barth strebt eine Typologie des romantischen Teufels an,
wobei er sich primir auf Teufelsdarstellungen in der Volksliteratur bezieht.

Der begrifflichen Bestimmung des Teufelspakts liegen u.a. Hanns Bachtold-
Stiublis Handwirterbuch des dentschen Aberglanbens' und Renate Zelgers Analyse der
Teufelsvertrage mit dem Untertitel Mdrchen, Sage, Schwank, Legende im Spiegel der
Rechtsgeschichte” zugrunde. Obwohl Zelger ihr Interesse auf die volkstiimliche Literatur

richtet, war ihre Vorgehensweise ubertragbar, vor allem aufgrund der prizisen

8 Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen. C.H.Beck Verlag: Miinchen, 2010.

9 Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen. Fausts Partner als Repridsentant literarischer
Teufelsgestaltung. Kiimmerle: G6ppingen, 1972.

10 Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Band 4. Hrsg.
von Klaus Kantzog und Achim Masser. de Gruyter: Betlin, 1984. S. 367-403.

11 Barth, Johannes: Der héllische Philister. Die Darstellung des Teufels in Dichtungen der deutschen
Romantik. Wissenschaftlicher Verlag Trier: Trier, 1993.

12 Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Hrsg. von Hanns Bichtold-Stdubli (10 Béinde). 3.
unverind. Aufl. de Gruyter: Berlin [u.a.], 2000.

13 Zelger, Renate: Teufelsvertrige. Mirchen, Sage, Schwank, Legende im Spiegel der Rechtsgeschichte.
Peter Lang Verlag: Frankfurt am Main, 1996.
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Typologie aller mit dem Pakt zusammenhingenden Elemente, bei der die alten
literarischen Stoffe geschickt mit modernen juristischen Termini verkniipft sind.
Auch zum Thema der Schauerromantik gibt es nur wenige einschligige
Verotfentlichungen. Die erste komplexe Behandlung und Definition des Begriffes
,schwarze Romantik® stammt von Mario Praz, der sich mit dieser literarischen
Stromung in dem zweibindigen Werk Liebe, Tod und Teufel: Die schwarze Romantik' aus
dem Jahre 1930 befasste. Praz konzentrierte sich dabei vorwiegend auf die
schwarzromantische Literatur Englands und Frankreichs, die deutsche Spielart
behandelte er hingegen nur am Rande. Seitdem sind fast keine Werke entstanden, die
sich ausschliefllich auf die schwarze Romantik konzentrieren. Erwidhnenswert ist
jedoch die aufschlussreiche Monographie Nachtseiten: Die Literatur der schwargen
Romantik", die 2007 als Dissertation von André Vieregge verfasst wurde und ein
einheitliches Bild der Gattung anstrebte. Sie beschiftigt sich mit den typischen
Motiven und analysiert iberwiegend Texte aus dem deutschsprachigen Raum. Als eine
Erginzung hierzu ist das vor zehn Jahren erschienene Buch von Simone Stélzel zu
erwihnen, welches den Titel Nachtmeerfabhrten. Die dunkle Seite der Romantif'® tragt. Auf
die Schauerromantik konzentrieren sich lediglich vereinzelte Beitrige in den
Literaturgeschichten, in vielen Fillen wird nur kurz erwihnt, dass es eine solche
Unterstromung gab, wobei meistens ein Hinweis auf E.'T.A. Hoffmanns Werke folgt.
Fir das vorliegende Dissertationsprojekt waren diese iiberblickartigen Darstellungen
jedoch ausreichend, da hier behandelten Texte ohnehin nicht durchweg der schwarzen
Romantik /Schauerromantik, im Sinne eines Aquivalents zu gothic novel, zuzuordnen
sind. Eine Einordnung als schwarzromantische Erzdhlungen wurde auch gar nicht
angestrebt. Der urspriinglich angedachte Titel der Dissertation, ,Das Motiv des
Teufelspaktes in der schwarzen Romantik® hitte eine weitere Beschrinkung bei der
Zusammenstellung des Textkorpus zur Folge gehabt, daher wurde mit den offeneren

Begriffen ,Hochromatik® bzw. ,Spatromantik® operiert.

Bei der Analyse der Texte wurde eine Kombination von zwei methodischen Zugingen

verwendet. Das werkimmanente und hermeneutische dose reading und die

14 Praz, Mario: Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik (Bd. 1 und 2). Dt. Taschenbuch-Verlag:
Miinchen, 1970.

15 Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik. Peter Lang GmbH: Frankfurt
am Main, 2008.

16 Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten. Die dunkle Seite der Romantik. Die Andere Bibliothek: Berlin,
2013.
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Konzentration auf die eigentliche Gestaltung der Auseinandersetzungen zwischen
dem Menschen und dem Teufel wird durch das sog. wide reading erginzt, aufgrund
dessen sich der historisch-kulturelle Kontext erschlieBen ldsst. Das Motiv des Teufels
und Teufelspaktes ist nimlich kein binnenliterarisches Motiv, es wird durch viele
,aullere Einfliisse’, vor allem theologische, mitgepragt. Und auch in der sikularisierten
Zeit gibt es bei dem literarischen Teufel theologische ,Uberreste’. Das bedeutet, dass
in den zu analysierenden Texten einerseits ihre Einzelheiten, andererseits aber auch
der breitere Kontext bzw. entsprechende Diskurse berticksichtigt werden. Aus diesem
Grund wird die Epoche der Romantik in der vorliegenden Dissertation nicht separat
behandelt, sondern es werden auch Kapitel einbezogen, die die Entwicklung des
Motivs reflektieren. Vor allem bei der Analyse der Teufelsfigur tauchen nicht nur die
modernen mephistophelischen Varianten auf, sondern auch solche Gestalten, deren
Ursprung im ,Volksglauben® zu finden ist. Deshalb war es notwendig, sich nicht nur
mit dem theologischen Bild, sondern auch mit dem Aberglauben auseinanderzusetzen,
um eine Verkennung der ganzen Motivbreite zu vermeiden. Es wird also davon
ausgegangen, dass anhand der ausgewihlten Texte auch die auflerliterarische
Wirklichkeit ,reflektiert’ werden kann, was vice versa zur besseren Nachvollziehbarkeit
des jeweiligen Textes fithrt. Dadurch lie3 sich erschlieBen, auf welche Kontexte sich
die Texte primir beziehen, woran sie eventuell Kritik iiben, oder ob sie etwa zu
didaktischen Zwecken bestimmt waren. Zu betonen sei jedoch, dass die vorgelegte
Arbeit  keine  vollstindige ~ Ubersicht  der  philosophisch-theologischen
Entwicklungsgeschichte des Teufelspaktes und/oder der Teufelsfigur anstrebt. Im
Mittelpunkt stehen die analysierten Primirtexte, denen diejenigen Kapitel vorangehen,
die den notigen, vor allem literaturwissenschaftlichen Kontext erkunden, und zwar in

der Absicht, das Gesamtbild der untersuchten Motive abzurunden.

21



3. DER TEUFELSPAKT: EINE ALLGEMEINE
DEFINITION

Der Bund mit dem Teufel stellt ein negatives Gegenstiick zum Bund mit Gott dar — in
einen Bund mit Gott tritt der Mensch durch die Taufe ein, ein Bund mit dem Teufel
ist dagegen als Form einer ,Antitaufe’ zu verstehen, wobei der Mensch auf die
Beziehung zu Gott verzichtet.'” Somit bildet sich in diesem Zusammenhang ein
Dreieck von drei Beteiligten (mit dem juristischen Terminus ,Vertragsseiten®). Der
Mensch und der Teufel sind dabei Gott hierarchisch untergeordnet und die Macht des
Teufels tiberschreitet nie die Macht und den Willen Gottes. Bei dem Paktabschluss
zwischen dem Menschen und dem Teufel muss deshalb immer die Beziehung
zwischen Gott und dem Verleumder berticksichtigt werden. Der Pakt wird
grundsitzlich gegen die Allmacht Gottes abgeschlossen: Indem Gott den
Paktabschluss zulisst, iiberldsst er dem Teufel (mindestens einstweilig) den Sterblichen
(dh. seinen Schitzling). Wie manche Volkserzihlungen zeigen, sind sich die
menschlichen Protagonisten dessen bewusst, dass sie unter dem gottlichen Schutz
stehen und gezielt versuchen, die Paktbedingungen zu unterlaufen, wobei sie meistens
erfolgreich sind.”® Der allwissende Gott bietet also Schutz, ist aber auch derjenige, der
den Stinder schlieBlich bestraft.

Wird der Teufel willentlich von dem Menschen aufgesucht, dann ist die
menschliche Motivation immer von einem materiellen Charakter (der faustische
Wunsch nach Erkenntnis und Wissen erscheint erst wesentlich spiter). Im Gegensatz
dazu gewinnt man die ideellen Werte (Gluck, Liebe, Gesundheit) von Gott und den
Heiligen. Der Leibhaftige wird also entweder herbeigerufen oder er findet sein Opfer
selbst. Das prototypische Schema des Teufelspaktes beruht grundsitzlich darauf, dass
der Repriasentant des Bosen mit einem Vertreter der Menschheit einen Pakt abschlie(3t,
der auf eine konkrete Zeit beschrinkt ist und hdufig mit dem eigenen Blut des
Paktierers (alternativ mit roter Tinte) unterschrieben wird. Auf diesem Schema
basierten bereits alte Sagen, Legenden und Mirchen; je nach dem Genre ist der Teufel

dabei Sieger oder Vetlierer.

17 Vgl. , Teufelspakt“. In: Enzyklopidie des Mirchens. Handworterbuch zur historischen und
vergleichenden Erzihlforschung, Bd. 13. Begr. von Kurt Ranke. Hrsg. von R. W. Brednich u.a. de
Gruyter: Berlin [u.a.], 2010. S. 447-455, hier S. 447.

18 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige. Mirchen, Sage, Schwank, Legende im Spiegel der
Rechtsgeschichte, S. 36.
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Renate Zelger, die sich mit den Teufelsvertrigen in den Mirchen, Sagen,
Schwinken und Legenden befasst und sie aus rechtswissenschaftlicher Perspektive
analysiert, spricht von der Willenserklirung (bzw. dem Geschiftswillen) des Teufels
vor dem Paktabschluss, die sich als notwendige Bedingung herausstellt. Das heif3t, dass
der Teufel den menschlichen Protagonisten direkt anspricht, wobei er ihm seine
Hilfsbereitschaft demonstriert und ,,eine ganz konkrete Rechtslage herstell[t]“". Der
Wille des Menschen hingegen muss nicht explizit bewiesen werden; der Teufel ist
haufig fahig, in dem potentiellen Bindner dessen Dispositionen (dispositiones hominuni)
zu spuren. Ein bloBer Gedanke an die mogliche Zusammenarbeit mit dem Teufel
geniigt, um die Bereitschaft zum Paktabschluss zu zeigen.”

Im Grunde genommen ist der Teufelspakt eine Rechtsvereinbarung, ein
Tauschgeschift, dessen Abschluss aber nicht notwendig in schriftlicher Form erfolgt.
Es gibt auch solche Fille, in denen es nur zu einer miindlichen Vereinbarung kommt,
oder es an einer direkten Interaktion zwischen dem Teufel und Menschen vollig fehlt.
Trotzdem ldsst sich an bestimmten Signalen erkennen, dass der Mensch unter dem
Einfluss des Teufels steht. Eine andere, aus dem Volksglauben stammende Variante,
wire der Verzehr eines Getrinkes” (meistens Weins) aus den Hinden des Teufels™,
sowie ein Handschlag oder Aussprechen einer konkreten Formel (wie z.B. Hol mich
der Teufell u.a.).

Alle zuletzt genannten Varianten stellen eine Art rituelle Verschreibung an einen
Dimon dar, der noch kein ordentlicher Vertragspartner ist. Die Konstellation dndert
sich jedoch mit der Einfithrung des schriftlich verfassten Paktes. Dies hingt mit der
Ubernahme des rémischen Verkehrsrechts zusammen, das im Vergleich mit dem
altgermanischen Recht auf schriftlichen Vereinbarungen basiert, sowie mit der
Verbreitung des Papiers (in Deutschland seit dem Ende des 14. Jahrhunderts) und
Schreibbedarfs. In spiter entstandene Teufelspakterzihlungen reflektiert sich diese

Entwicklung.23

19 Ebd., S. 60.
2 Vgl. Ebd., S. 61.

2! Hier kann auf Hoffmanns E/ixiere des Tenfels hingewiesen werden, da im Mittelpunkt dieses Romans
gerade der Verzehr eines diabolischen Getrinkes steht (mehr dazu im Kapitel 11).

2 Vgl. ,,Wein®. In: Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 9. Hrsg. von Hanns Bichtold-
Staubli. 3. unveridnd. Aufl. de Gruyter: Berlin [u.a.], 2000. S. 289-317, hier S. 301.

23 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 806.

23



Das Blut™ spielt bei der PaktschlieBung eine wesentliche Rolle, da sich nach weit
verbreiteter und tief verwurzelter Vorstellung in ithm die Seelenkraft verbirgt. Diese
Ansicht findet man bereits im Alten Testament, als Mose ein Blutopfer bringt (Exodus
24, 6-8). Im Zusammenhang mit dem Teufelspakt wird diese Substanz zum ersten Mal
in der Theophilus-Legende (siche Seite 32) erwihnt und sie wird allméhlich zur Regel
auch in anderen Erzahlungen. Durch die Unterschrift mit Blut als pars pro toto wird
symbolisch die Seele (oder mindestens ihre Zusage) dem Teufel im Austausch gegen
irdisches Vergniigen (Geld, ungewohnliche Fihigkeiten, Frauen u.a.) iibergeben.”
Nach den abergldubischen Vorstellungen gewinnt derjenige, der von einem anderen
eine eigenhindige Unterschrift bekommt, Macht tber die jeweilige Person (die
Unterschrift kann aber auch falsifiziert werden, etwa durch die Vertauschung mit dem
Namen eines Heiligens oder Gottes, damit sich die Person vom Pakt befreien
kénnte™). Mit der neuen Form der schriftlichen Verfassung des Vertrags kénnen die
Bedingungen und Formulierungen des Paktes verschirft werden. Der Teufel wird nach
der Rechtssprache zum Gliubiger und der Mensch zu seinem Schuldner.”

Bereits in den Sagen kamen manche Modifikationen vor: Der Name des
Biindners konnte auf einen Zettel geschrieben (sichsischer Aberglaube) oder in ein
teuflisches Buch eingetragen werden.” Seltener war dagegen die Variante, bei der dem
Teufel ein anderer Mensch verschrieben wurde — dabei konnte es sich etwa um ein
(ungetauftes) Kind mit bisher reiner Seele handeln. Die spitere Literatur kommt mit
allen moglichen Variationen auf diese sagenhaften und legendenhaften Geschichten
zurick; das grundsitzliche Prinzip bleibt jedoch in ihrem tberwiegenden Teil
unverindert: Der Teufel nutzt die menschlichen Schwichen und Sehnstichte und
bietet dem Menschen das Vergniigen bereits im Diesseits. Fiir den Sterblichen heil3t
das, dass er nicht auf das unsichere Versprechen des ewigen Lebens im Himmel warten
muss.

Es sei hervorgehoben, dass die Macht des Teufels keine unbeschrinkte Macht

ist. Fur den Pakt braucht er eine Einwilligung des Vertragspartners und wenn der Pakt

24 Blut, einer der vier Lebenssifte, war immer eine Flissigkeit, der sowohl Faszination als auch Abscheu
hervorruft. Es wurden ihm magische und heilende Krifte zugeschrieben, das Blut Christi oder der
Heiligen hat eine reinigende Funktion. (,,Blut®. In: Theologische Realenzyklopidie online. Hrsg. von
Gerhard Krause und Gerhard Miiller. de Gruyter: Betlin, 2008. S. 727-742.)

2 Vgl. ,,Blut®. In: Theologische Realenzyklopadie online, S. 727.

26 Vgl. Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 9, S. 314.

27 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 58.

2 Vgl. ,,Blut®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 1, S. 1434-1442, hier S. 1435.
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abgeschlossen wird, hilt der Teufel in der Regel sein Wort. Ist der Pakt schon mit einer
Unterschrift gekennzeichnet oder aber wird eine mindliche bzw. dhnliche
Vereinbarung realisiert, zeigt sich der Teufel als ein fairer und treuer Diener und nicht
als Betrtiger. Sehr hiufig wird eine Frist bestimmt, wihrend der er dem Bundner dient
und nach deren Ablauf er Anspruch auf dessen Seele hat. Diese Frist variiert.
Gewdhnlich geht es um drei oder sieben Jahre, da diese Zahlen symbolischen bzw.
religiosen Charakter haben. Manchmal sind die Zeitbestimmungen noch priziser und
der Teufel legt auch den konkreten Tag oder auch die Stunde und Minute fest.
Entscheidend kann etwa auch das Krihen des Hahnes sein, weil hierdurch bestimmt
wird, ob das Opfer der Holle verfillt oder nicht.”

Beim Paktabschluss spielen auch manche Kalendertage eine wichtige Rolle. Wie
wieder der Volksglaube erzihlt, handelt es sich zum Beispiel um die Walpurgisnacht
(30. April), der Tag des heiligen Thomas * (nach dem rémischen Kalender
urspringlich am 21. Dezember, heutzutage am 3. Juli), auch Weihnachten wird
erwihnt. Andere ,gefdhrliche® Tage, an denen der Teufel eine hohere Aktivitit
aufweist, sind Aschermittwoch (der Tag der Ausweisung Luzifers aus dem Himmel),
der Tag der heiligen Lucie (13. Dezember) und andere.”

In der Forschungsliteratur finden sich im Zusammenhang mit der Art und Weise
des Abschlusses des Teufelsbundes manche Klassifizierungsversuche. Walter Haug
nennt vier Pakttypen, die er aufgrund der dltesten Belege (d.h. frihchristlichen
Legenden u.a., siche Kapitel 4.1.) aufteilt. Den luziferischen Typus erklirt er als
Bemithungen, umfassende Macht zu gewinnen, die Gbernattrlich bzw. gottlich ist. Der
pragmatische Typus hat das Ziel, etwas Konkretes zu gewinnen, was man auf tbliche
Weise nicht erlangen kann. Als Beispiele fiir diesen Typus nennt Haug die Legenden
von Proterius und Theophilus, die sich zum Bésen hinwandten, jedoch schlief3lich
durch eine himmlische Intervention (tiiblicherweise von Maria) gerettet wurden. Es
geht also um eine temporire und nicht enorm schwerwiegende Siinde. Der dialektische
Pakt hingt mit der Beschranktheit des Teufels zusammen, die der Bundner mit seiner
unrealisierbaren Anforderung enthiillt und schlieBlich selbst einen Weg zum Positiven,

d.h. zu Gott findet. Der letzte Typ wird als dimonisch-burlesker Pakt bezeichnet;

2 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 109.

Die in diesem Absatz beschriebenen Tatsachen belegen auch die in dieser Arbeit erforschten Texte, wie
weiter unten im analytischen Teil ausgefihrt.

3 Vel. Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 4, S. 1542.
31 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, S. 371.
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dieser entsteht durch bloBles Vergniigen am Bésen. In der Literatur ist er erst in der
Neuzeit belegt. Alle diese Typen haben jedoch eine Gemeinsamkeit, und zwar die
grundsitzliche Rettungsmdéglichkeit fiir den Biindner.”

Aus dem oben beschriebenen folgt, dass der Abschluss des Paktes eigene Regeln
hat und mehr oder weniger schematisch verliuft — er weist einen rechtlichen Charakter
auf. Dieser wird vor allem durch die hochste Instanz Gottes bedingt, der sowohl der
Mensch als auch der Teufel unterliegen. In diesem Sinne ist der Teufel als ein
Werkzeug Gottes wahrzunehmen. Auf der Seite des Menschen geht es im ersten
Schritt um Bereitwilligkeit und Entscheidung fir eine Kooperation mit der Seite der

Finsternis.

3.1. Exkurs: Der Ablasshandel als Impuls zur
Verbreitung der Teufelspaktgeschichten?

Der ,Mechanismus®, auf dem das Motiv des Paktes basiert, geht auf den Ablasshandel
bzw. die ihm zugrundeliegende Seelenékonomie zuriick. Auch im Fall eines Ablasses
handelt man mit den héheren Michten.” Da der Teufel alles, was gottlich ist,
pervertiert, ahmt er auch den Mechanismus eines Handels mit Siinden und Buf3e nach.
Sehr vereinfacht gesagt, tauscht man beim Pakt mit dem Teufel irdisches Leiden gegen
sofortige Sorglosigkeit und bezahlt damit mit der eigenen Seele; im Fall des
Ablasshandels tauscht man das Leiden im Diesseits/Fegefeuer gegen sofortige
Sorglosigkeit und bezahlt dabei mit Geld. In beiden Fillen verlduft der Handel ohne
besondere Miuhe. Paradoxerweise liegt der Unterschied darin, dass das Individuum
beim Kauf eines Ablasses die Schuld von sich schiebt, die es bereits auf sich geladen
hat, dagegen wird beim Teufelspakt die Schuld und Siinde des Individuums erst
geschaffen. Anders gesagt: Im ersten Fall wird die Seele freigekauft, wihrend sie im
zweiten Fall verkauft wird. Fiir den mittelalterlichen Menschen, der stindig mit dem

Fegefeuer und mit der Holle abgeschreckt wird und der voll von Unsicherheit

32 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bésen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte, 75/2 (2001). S. 185-215. hier S. 193-195.

3 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Teufelspakt. In: Phantastik. Ein interdisziplindres Handbuch. Hrsg.
von Hans Richard Brittnacher und Markus May. |.B. Metzler: Stuttgart, 2013. S. 477-479, hier S. 477.
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beziiglich seines ewigen Heils ist, ist der Teufelspakt ein Weg, das Wohlbehagen bereits
im Diesseits zu erlangen. Sowohl der Ablass als auch der Pakt vereinfachen den Weg
zum Ziel, jeder auf seine eigene Art und Weise.

In dem folgenden Abschnitt wird das Thema Ablasshandel kurz
zusammengefasst, sodass nachvollziehbarer wird, wie die Ablisse (v.a. im Mittelalter)
fungierten. Der Kauf eines Ablasses garantiert dem Sinder, dass seine Zeit im
Fegefeuer, wo die Seele gereinigt werden soll, aufgehoben wird. Die Schuld fir die
Siinde bleibt jedoch erhalten und somit wartet auf den Sinder noch eine
Konfrontation mit Gott. Das war noch bei Thomas von Aquin anders. In seiner Summa
Theologica heil3t es: ,,Die Nachlassung, welche durch Ablisse erfolgt, hebt das Maf3 der
Strafen nicht in Bezug auf die Schuld auf.“** Es gab nimlich einen Unterschied
zwischen culpaund poena: Culpa, d.h. die Stindenschuld, vergab Gott, dagegen entschied
tiber die Vergebung von poena, d.h. der zeitlichen Siindenstrafe, der Papst.” Das Wort
,zeitlich® ist hier wichtig: Es handelt sich um eine Strafe diesseits, d.h. um allerlei
Formen der Bule bzw. dann um die Strafe im Fegefeuer.”

Der Ablasshandel wurde durch ein komplexes Tarifsystem’ unterstiitzt, das im
Laufe der Zeit immer mehr an Raffinesse gewann. Die wahre Bul3e verlor ihren Wert,
da sich alles mit Geld kaufen lie8. Das System, das zur Verweltlichung der romisch-
katholischen Kirche fithrte, brachte einen zunehmenden Missbrauch des Handels mit
sich, bei dem sich die Kirche bereicherte.” Seit dem frithen 16. Jahrhundert erténten
stirkere kritische Stimmen gegen den Ablasshandel aus den Kreisen der
protestantischen Kirche.” In diesem Fall lisst sich eine Parallele mit dem Teufelspakt
erkennen, da es wieder vor allem die protestantischen Priester und Theologen waren,
die vor den Verkehr mit dem Teufel warnten. Sie glaubten auch, dass der Ablasshandel

ein Werk Satans sei.

3 Thomas von Aquin: Summa Theologica. In: Die Schlisselgewalt der Kirche — Krankensalbung —
Sakrament der Weihe. Hrsg. von Burkhard Neunheuser. Graz-Wien-Koéln, 1985. (Die deutsche
Thomas-Ausgabe 32, Supplement 17-40), Supplement qu. 25, S. 119. (Zitiert nach Angenendt, Arnold:
Die historische Entwicklung des Ablasses und seine bleibende Problematik. In: Ablasskampagnen des
Spitmittelalters. Luthers Thesen von 1517 im Kontext. Hrsg. von Andreas Rehberg. Walter de Gruyter
GmbH: Betlin/Boston, 2017. S. 31-43, hier S. 40).

% Vgl. ,,Ablass“. In: Theologische Realenzyklopidie online, S. 350.

3 Vgl. Brandt, Reinhard: Lasst ab vom Ablass. Ein evangelisches Plidoyer. Vandenhoeck & Ruprecht:
Géttingen, 2008. S. 19-20.

37 Vgl. ,,Ablass. In: Theologische Realenzyklopidie online, S. 348.
¥ Vgl. Ebd., S. 351.
¥ Vgl. Ebd., S. 354, 355.
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Man beobachtet eine besondere Kohirenz zwischen der Entwicklung der
,Beliebtheit® des Ablasshandels und der ,Beliebtheit® des Teufelspaktmotivs. Als die
Ablisse in der Zeit der Aufklirung kritisiert wurden, verschwindet auch das Motiv des
Teufelspaktes: Beides wurde nur als ein Relikt des dunklen Mittelalters betrachtet und
sollte abgeschafft, oder im Fall der Ablidsse mindestens reformiert werden — gerade
vom deutschen Katholizismus geht eine solche Reform der Ablasspraxis aus.”’ Nach
den napoleonischen Kriegen steigt trotz gelegentlichen kritischen Stimmen der
Gebildeten wieder ihre Popularitit, und zwar in fast unverinderter Form."

Es ist zwar wahr, dass die Teufelspaktlegenden und -erzihlungen zweifellos
friher als der Ablasshandel entstanden, jedoch erst im Laufe der Zeit gewannen sie
ithre exemplarische Funktion. Auch die Ablidsse hatten zuerst eine ,unschuldigere’
Form, die sich langsam verwandelte. Fiir Stinder gab es immer eine Strafe in Form des
Loskaufens (etwa Bulifasten, Psalmensingen, Wallfahrten). Bereits im frithen
Mittelalter entstand jedoch eine Tendenz, diese unangenechmen Buflen zu delegieren:
So konnte der Stnder einen Priester oder Monch bitten, dass dieser die Bulle
tbernimmt oder ihre Dauer durch Halten einer Messe verkirzt. Und dafiir war
natiitlich eine Bezahlung nétig.* Das Problem entstand, als das Zahlungssystem
immer praziser ausgearbeitet wurde und der Loskauf immer hiufiger ohne aktive
Teilnahme des Sunders vetlief. Noch absurder wirkt die Tatsache, dass der
Stellvertreter mit der Bule auch die Schuld und eventuelle Strafe tibernahm.* Damit
verlor der tatsidchliche Stinder die Moglichkeit zur Selbstreflexion und Reue, die fir
seine Besserung so bedeutend sein sollten.

Dieses System wurde spiter durch manche Orden konsequent abgelehnt und es
wurde ein neues Ablasssystem entwickelt. Die Rolle des ,Stellvertreters®, die fur die
Siinden einer jeweils anderen Person bufiten, wurde aufgehoben, sodass man die

eigene Verantwortung nicht mehr delegieren konnte.

Vgl Ebd,, S. 357.
4Vgl. Ebd,, S. 358.

4 Vgl. Angenendt, Arnold: Die historische Entwicklung des Ablasses und seine bleibende Problematik.
In: Ablasskampagnen des Spitmittelalters. Luthers Thesen von 1517 im Kontext. Hrsg. von Andreas
Rehberg. Walter de Gruyter GmbH: Betlin/Boston, 2017. S. 31-43, hiet S. 35.

4 Vgl. Ebd., S. 36.
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4. ENTWICKLUNGSGESCHICHTE DES
MOTIVS UND SEINER FUNKTION

4.1. Die Urantinge des Motivs: Bibel und Legenden

Der Teufel und der mit ihm verbundene Teufelspakt sind keine literaturspezifischen
Motive. Sie entstanden aufgrund des existenziellen Bedurfnisses, den Grund fir das
Bose und fiir unheimliche Ereignisse zu finden. Anfangs wurden sie miindlich tradiert,
dann wurde ihre Entwicklung in der schriftlichen Form theologisch geprigt und erst
spiter von den kirchlichen Dogmen befreit. Anders gesagt: Die literarische Darstellung
dieser Motive hat ihre Wurzeln sowohl im Volksglauben als auch im kirchlichen
Weltbild, im Laufe der Zeit dann gewinnt sie an Figenstindigkeit und eigener
Aussagekraft.** Es ist also ein Motiv mit eigener Geschichte, was sich auch bei seiner
Verwendung in der Literatur widerspiegelt.

Zusammen mit der Etablierung des monotheistischen Gottes begann man, sich
mit der Frage zu befassen, woher das Bose eigentlich stammt. Obwohl die
Teufelsgestalt (oder mindestens ihre Aquivalente) bereits im Alten Testament zu
finden ist®, befinden sind wichtigere Belege einer menschlichen Auseinandersetzung
mit dem Teufel in den Evangelien. Das Satanische kristallisiert sich v.a. in der
Beziehung zu Jesu Christi. “ Wihrend im Alten Testament die Macht Satans
beschrinkt ist und seine Aufgabe darin besteht, ,die gottliche Ordnung zu

“7 (z.B. im Buch Hiob, an das Goethe in seinem Faust ankniipft, siche

bestitigen
Kapitel 4.3.1), bildet ihn das Neue Testament als einen wahren Widersacher Gottes

und des Menschen ab, der Ziige eines destruktiven Verfihrers mit erweitertem

4 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 370.

4 Im Alten Testament kommt Satan als Widersacher Gottes vor, agiert jedoch nur mit dessen Erlaubnis.
Seine Rolle und die Rolle der Ddmonen prigen sich jedoch nur zégerlich aus: Es ging nimlich vor allem
um eine Etablierung des Monotheismus, deshalb war die Aufmerksamkeit nicht in diese Richtung
gerichtet. (Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, ,,Ein Teil von jener Kraft, die stets das Bose
will und stets das Gute schafft.“ In: Disputatio philosophica, 15/1 (2013), S. 65-79, hier S. 65.
Zuginglich auch online, URL: https://hrcak.stce.hr/115414,  letzter  Zugriff  20.2.2023.)
Das Bose im AT wird vor allem mit Jahwe verbunden, einem ambivalenten Gott. Satan wird als sein
untergeordneter Diener geschildert. (Vgl. Barth, Hans-Martin: Der Stellenwert des Teufels im
christlichen Glauben. In: Der emanzipierte Teufel. Literarisches, Psychologisches, Theologisches zur
Deutung des Bésen. Claudius Verlag: Minchen, 1974. S. 109-170, hier S. 117.)

4 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 66.

47 Eming, Jutta u. Fuhrmann, Daniela: Der Teufel und seine poietische Macht. Eine Einfiihrung. In:
Der Teufel und seine poietische Macht in literarischen Texten vom Mittelalter zur Moderne. Hrsg. von
Jutta Eming und Daniela Fuhrmann. de Gruyter: Betlin/Boston, 2021. S. 1-24, hiet S. 4.
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Aktionsradius trigt. Das erste Buch des Neuen Testaments, Matthdus (4,1-11), erzahlt
die Geschichte der Versuchung Christi von Satan in der Wiiste, die mit ithrem Muster
der Verfithrung héchstwahrscheinlich die literarischen Verarbeitungen des Paktes

(mit)pragte.

Dann wurde Jesus vom Geist Gottes ins Bergland der Wiste
hinaufgefithrt, weil er dort vom Teufel versucht werden sollte. Vierzig
Tage und Nachte lang a3 er nichts. Als der Hunger ihn qualte, trat der
Versucher an ihn heran und sagte: ,,Wenn du Gottes Sohn bist, dann
befiehl, dass diese Steine hier zu Brot werden.” Aber Jesus antwortete:
,Nein, in der Schrift steht: Der Mensch lebt nicht nur von Brot, sondern
von jedem Wort, das aus Gottes Mund kommt.” Darauthin ging der
Teufel mit ihm in die Heilige Stadt, stellte ihn auf den hochsten Vorsprung
im Tempel und sagte: ,,Wenn du Gottes Sohn bist, dann stiirz dich hier
hinunter! Es steht ja geschrieben: Er schickt seine Engel fir dich aus, /
um dich zu beschttzen. / Auf den Hinden werden sie dich tragen, / damit
dein Ful} nicht an einen Stein st6B3t.“ Jesus gab ihm zur Antwort: ,,Es heil3t
aber auch: Du sollst den Herrn, deinen Gott, nicht herausfordern!*
SchlieBlich ging der Teufel mit ihm auf einen sehr hohen Berg, zeigte ihm
alle Konigreiche der Welt und sagte: ,,Das alles will ich dir geben, wenn
du dich vor mir niederwirfst und mich anbetest.” Da sagte Jesus: ,,Weg
mit dir, Satan! Es steht geschrieben: Du sollst den Herrn, deinen Gott,
anbeten und ihm allein dienen!” Da lie der Teufel von Jesus ab, und

Engel kamen und versorgten ihn.®

Dass Jesus vom Heiligen Geist in die Wiiste gefithrt wird, ,,weil er dort vom Teufel
versucht werden sollte®, zeugt von einer Art Prifung seitens Gottes. Das Wort
,Versuchung® ist Ubersetzung des griechischen Ausdrucks peirasmos, der schlicht
JPriifung® bedeutet.” Erstens nutzt Satan die Tatsache aus, dass Jesus wegen des
Fastens korperlich erschopft ist und tberredet ihn, eine seiner Wundertaten zu

realisieren, d.h. Steine zu Brot zu verwandeln. Zweitens versucht Satan in Jesus

48 Mt (4, 1-11). Neue evangelische Ubersetzung.

' Vgl. "...und ihr werdet mir S6hne und Téchter sein": die neue Ziircher Bibel feministisch gelesen.
Hrsg. von Ursula Sigg-Suter u.a. Theologischer Verlag: Ziirich, 2007. S. 128.

30



Hochmut und Habgier zu erwecken, jedoch wieder ohne Erfolg. SchliefSlich macht er
ein Angebot, das zu einem tatsichlichen Pakt fithren konnte: Satan bietet ,alle
Konigreiche der Welt* im Austausch gegen seine Verehrung an. Christus bleibt jedoch
unbeugsam und der Teufel hat nicht den Hauch einer Chance, ihn zu verfithren.

Diese biblische Stelle ist also als Vorbild fiir spitere Darstellungen des
Teufelspaktes zu betrachten und die Stellung Jesu wiederum als eine ,Anleitung® fur
Christen, die zeigt, wie man im Fall einer Versuchung reagieren sollte.

Auch andere Evangelien beschiftigen sich mit der Auseinandersetzung von
Christus und Beelzebub (bzw. Beelzebul), dem Oberdimon, der von Christus
ausgetrieben wird. Es wird von den Pharisdern behauptet, dass Christus die Dimonen
im Namen von Beelzebub austreibt (Matthdus (12,24); Markus (3,22) ,,Er [Christus] ist
mit Beelzebul im Bund®; Lukas (11,15)).

So, wie man den Teufelspakt bis heute kennt, beschreiben ihn die
frihchristlichen altgriechischen Legenden, die tiber Teufelsbeschworer und -bundner
erzihlen. Zu den bertihmtesten gehdren diejenigen von Theophilus, Cyprianus und
Proterius. Die erste erwihnte Legende wurde im 7. Jahrhundert von einem
unbekannten Autor auf Griechisch verfasst, zwei Jahrhunderte spiter ins Lateinische
Ubersetzt und noch zwei Jahrhunderte spiter von Hrotswith von Gandersheim in ein
Gedicht umgeformt. Im Mittelalter erfreute sich diese Legende grof3er Beliebtheit, v.a.
in ihrer dramatisierten Variante.” Theophilus, ein Vermégensverwalter im Bistum in
Kilikien (in Kleinasien), verliert nach seiner Ablehnung der Bischofswiirde seine
Position und tritt mit Hilfe eines jidischen Magiers in Kontakt mit dem Teufel. Der
Teufel verspricht ihm manches, wofir er fordert, dass Theophilus Christus verleugnet
und mit ihm einen schriftlichen Vertrag abschlieBt. Der Vertrag entsteht tatsichlich,
Theophilus erlangt seine Position im Bistum wieder zuriick und seine Macht wichst
rasch. Da ihm aber der abgeschlossene Pakt unheimlich ist, ruft er vierzig Tage lang
Maria zu Hilfe. Sie erscheint und verkiindet ihm die Verzeihung seiner Stinde. Sie gibt
ihm seinen Pakt zuriick, der dann rituell verbrannt wird. >’ Maria ist in den
Teufelspaktlegenden eine wichtige Figur, da sie offenbar die einzige Heilige ist, die den

Pakt entkriften kann. Wenn man jedoch vor dem Abschluss des Bundes zusammen

0 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 192.

31 Vgl. ,,Theophilus®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 8, S. 758-759.
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mit Gott auch Maria verleugnet, wird es fiir den Bundner unmdglich, eine Rettung zu
erwarten — so zumindest funktioniert es in den Marienmirakeln.”

Die Cyprianus-Legende ist noch ilter; ihre Entstehung datiert man ins 4. oder 5.
Jahrhundert. Der Pakt ist in dieser Legende implizit prisent. Es kommt weder zur
Apostasie des Protagonisten noch zum tatsichlichen Abschluss des Paktes. Die
Legende konzentriert sich auf die Kritik der Ehelosigkeit und der nichtchristlichen,
d.h. magischen Praktiken. Der heidnische Magier Cyprianus verliebt sich in die
Neokonvertitin Justina, die seine Gefithle jedoch nicht erwidert. Er entscheidet sich,
den Teufel um Hilfe zu bitten. Justinas Glaube ist jedoch stirker als die teuflischen
Verlockungen und sie lisst sich nicht verfihren. Weitere Versuche mit einem
michtigeren Teufel und schlieBlich mit dem Hollenfiirsten selbst scheitern ebenfalls
an Justinas Glauben. Da erkundigt sich Cyprianus bei dem Teufel, woher ihre
Widerstandsfahigkeit stammt. Der Teufel verrit ihm (im Tausch fir Cyprianus‘ Seele),
dass sie an Gott glaubt, der stirker als der Teufel ist. Cyprianus zogert nicht und
schlief3t sich Gott an. Er gewinnt das Herz Justinas, spiter aber sterben beide als
Mirtyrer.”

Erwihnenswert ist auch die Legende von Proterius, die wahrscheinlich im 6.
Jahrhundert entstand und die sowohl in den Legenden von dem heiligen Basilius als
auch in der Legenda Aunrea figuriert.”* Proterius, ein Sklave, schlieBt mit einem Dimon
einen schriftlichen Vertrag ab, aufgrund dessen er das Herz der Tochter seines Herrn
gewinnt. Seine Frau fingt an zu ahnen, dass mit ihrem Ehemann etwas nicht in
Ordnung ist, da er nie in die Kirche geht. Proterius nimmt an, dass er in einen Bund
mit dem Teufel getreten ist. Die Frau wendet sich an den heiligen Basilius, mit dessen
Hilfe der Vertrag nichtig gemacht und damit die dimonische Macht zerstort wird.”

Wie man am Beispiel von diesen drei Legenden sieht, wird der Paktierer immer
durch einen Eingriff einer anderen (glaubigen) Person bzw. einer bernatirlichen
Wesenheit gerettet. Es werden also die Instrumente priasentiert, mit denen man gegen

den Teufel und Dimonen kimpfen kann: Gebet, Reue und Demut. Diese Legenden

52 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frithneuzeitlichen Verhoérprotokollen. Standardisierung und
Regionalisierung im Frithneuhochdeutschen. de Gruyter: Berlin, 2009. S. 124.

5 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bésen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 192.

5 Vgl. Mahal, Giinther: Mephistos Metamorphosen. Fausts Partner als Reprisentant literarischer
Teufelsgestaltung, S. 46.

% Vgl. ,, Teufelspakt®. In: Enzyklopidie des Mirchens, S. 448.
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wurden Bestandteile der Iegenda Aurea™

und aufgrund ihres erzicherischen und
exemplarischen Charakters entstanden neue Versionen, die schnell unter das einfache

Volk verbreitet wurden.”’

4.2. Hexenverfolgungen, Teufelsvorstellungen und
Teufelspakte des Mittelalters und der Frithen
Neuzeit

Der Kirchenlehrer Augustinus von Hippo betrachtete die volkshaften
Zauberpraktiken als ein Mittel zur Kommunikation mit dem Teufel und damit auch
als einen Weg zum Abschluss eines Bundes mit dem Widersacher. Uber den
Teufelspakt schreibt er in seinem Werk De doctrina Christiana 2,20-23. Er kritisiert die
Heiden und ihre abergliubischen Sitten, wie zum Beispiel die Wahrsagerei und
Astrologie. Seine Theorie wurde von der Scholastik (Thomas von Aquin)
tibernommen und weiterentwickelt. So kam es zur rechtlich begriindeten Verfolgung
gewisser sozialer Gruppen, die von der kirchlich normierten mittelalterlichen
Gesellschaft abwichen. Diese Theorie stellte auch einen guten Nihrboden fir die
Hexenverfolgungen dar.”®

Interessanterweise entsteht im christlichen Mittelalter ein ambivalentes
Teufelsbild. Wihrend die Kirche die Teufel als hochst gefihrliche Wesenheiten
darstellt, vor denen sie stindig warnt, ist in den Vorstellungen des ,einfachen® Volkes
der Teufel immer jemand, der ausgenutzt und dann tberlistet werden kann. Satans
Macht galt als klar beschrinkt — einerseits von Gott, andererseits dank der Listigkeit
der schlauen und mutigen Menschen.”

Johannes Barth nennt zwei Grundtypen des ,Feindes‘, die in der Zeit des
Mittelalters parallel existierten: den unheimlichen und den komischen Teufel, die
bereits der Volksglaube unterscheidet. Diese Aufteilung wird jedoch nicht primir von

den teuflischen Eigenschaften abgeleitet, sondern viel mehr von der Wirkung auf den

% Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bésen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 188.

57 Vgl. ,, Teufelspakt®. In: Enzyklopiddie des Marchens, S. 449.
% Vgl. Ebd., S. 450.
% Vgl. Muchembled, Robert: Dé¢jiny d’abla. Argo: Praha, 2008. S. 31.
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Menschen, also der Art und Weise, wie die Menschen auf den Teufel reagieren, wobei
das Vorkommen des komischen Teufels als sdkularisiert und sogar ,fortschrittlich®
wahrgenommen werden mag. Diese uneinheitliche Typologie lisst sich auch im
Kirchenbild des Teufels beobachten, da die Wirkung des Widersachers sich von dessen
Position ableitet: In der ,monistischen‘”’ Auffassung hat Satan die untergeordnete
Stellung eines Henkers Gottes, was seine Macht beschrinkt. Dagegen besetzen in der
dualistischen Auffassung Gott und Satan zwei gleiche, jedoch gegensitzliche
Positionen.”!

Auch die Beschreibungen des Teufels und dessen Benennungen waren
mannigfaltig und sein Bild somit keineswegs einheitlich. Der Ursprung seiner
Bezeichnungen ist in zahlreichen  heidnischen‘ Begtiffen fiir Dimonen ® und
Naturgottheiten zu finden: Knecht Ruprecht, Federwisch, Hinkebein, Rumpelstilskin,
Himmerlin u.a. Das Ubernatiirliche war den damaligen Menschen vertraut und rief

% Die Kirche des Frihmittelalters duldete diese

keine besondere Angst hervor.
Vorstellungen, die aus dem vorchristlichen Glauben stammen, da auch sie aus diesen
Frithvarianten schopfte.** Diese relativ optimistische Auffassung indert sich mit dem
Aufstieg der Scholastik und der Dimonologie im 13. Jahrhundert und ihrem
schwarzweilen Weltbild — ein typisches Phidnomen, da die Darstellung und
Wahrnehmung des Teufels immer zeitbedingt war, sich also mit dem gesellschaftlichen
Wandel stets entwickelte.

Zuerst erschien die Teufelsfigur hauptsichlich in den auf Lateinisch verfassten
liturgischen Spielen, die zunehmend komischen Charakter hatten. Der Teufel kommt
z.B. in den Legendendramen (von Theophilus, Cyprianus u.a.) und in den sog.
Antichristspielen vor. Diese verbreiteten sich im 14. Jahrhundert und stellten den
Antichristen als eine Kreatur Satans oder als eine Marionette in dessen Hinden dar.®

In der Zeit des Spitmittelalters und der Frithen Neuzeit befasste man sich mit

dem Teufel immer intensiver und ,seridser’. Der Glaube an den Teufel und die

6 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister. Die Darstellung des Teufels in Dichtungen der
deutschen Romantik, S. 22.

61 Vgl. Ebd., S. 22-23,

02 Diamonen sind Wesenheiten, die dlter als der Teufel sind. Zuerst wurden sie nicht auf gute und bése
Dimonen aufgeteilt, sie waren einfach Reprisentanten der héheren Macht, die der Mensch mit der Hilfe
eines Dimons ausnutzen kann. (Vgl. Barth, Hans-Martin: Der Stellenwert des Teufels im christlichen
Glauben, S. 109.)

0 Vgl. Muchembled, Robert: D¢jiny d’abla, S. 27.
%4 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 371.
% Vgl. Ebd., S. 377-378.
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Hollenangst verbreiteten sich immer mehr und die Ddmonologie etlebte ihre goldene
Zeit — daher wird das 16. Jahrhundert als ,Jahrhundert des Teufels® bezeichnet. Die
Kirche gewinnt an Macht und beeinflusst alle Sphiren des Lebens. Das Auslosen von
Angst vor Teufel und Hélle wird zum zentralen Machtinstrument. Ebenfalls dndert
sich die Wahrnehmung des menschlichen Korpers, der nun als stindhaft gesehen wird.
Natirlich reflektieren sich diese Verinderungen in der bildenden Kunst, wo der Teufel
(Luzifer) zunehmend menschliche Ziige gewinnt.”

Das Motiv des Teufels und Teufelspaktes verbreitete sich von den
Kirchenspielen auch in die epischen (Exempeln, Mirakeln, Schwinken, Fabeln,
Volksbiichern usw.) und in die lyrischen Formen (Volkslieder).”” Ab dem 16.
Jahrhundert erlebten also nicht nur der Teufelswahn, sondern als eine Gegenreaktion
darauf auch der Teufelsschwank und andere komischer orientierte Genres ihre
Bliitezeit.®

Massive Verbreitung fanden dartiber hinaus die sog. Teufelsbtcher, die aus dem
protestantischen Milieu (ihre Grundlage waren Luthers Teufelsschriften®) stammen.
Dortt, wo sie durch die Behérden nicht verboten wurden, erschien diese volksnahe
erzieherische Literatur in unglaublich groBen Auflagen; zu ihrem hohen Absatz trug
auch die Werbung unter dem einfachen Volk bei. In den katholischen Gebieten
wurden diese Schriften hingegen verboten und eine eigene, nicht so militant geprigte
Teufelsliteratur vertrieben. Die Teufelsbticher waren klug strukturiert: Sie verbanden
Zige der volkstimlichen Unterhaltungsliteratur mit den sog. Teufelsbriefen und
Tatsachenberichten, all dies jedoch mit streng didaktischem Charakter.” In diesen
Biichern wurde zu jeder Schlechtigkeit ein Teufel zugeordnet. So konnte man dem
Neidteufel, Ligenteufel, Saufteufel, aber auch Eheteufel, Weiberteufel, Heiligenteufel,
Hofteufel, Kriegsteufel und manchen anderen begegnen. Jedes Buch behandelte den
jeweiligen Teufel, wobei es ihn und seine Titigkeit charakterisierte, danach folgten

Ratschlige, wie man gegen ihn kimpfen konnte.”

% Vgl. Muchembled, Robert: D¢jiny d'dbla, S. 31-36.
7 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 382.
% Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 22.

6 Martin Luther fithlte groBe Angst vor dem Teufel, der fir ihn ein konkreter Bestandteil des
alltiglichen Lebens war, was vor allem seine Tischreden bestitigen.

0 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 382.

" Vgl. Geschichte der deutschen Literatur. Band IV /2. Das Zeitalter der Reformation 1520-1570. Hrsg.
von Hans Rupprich. C.H. Beck: Miinchen, 1973. S. 398.
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Gleichzeitig entstand im 16. Jahrhundert auch eine Vielzahl von anderen Texten
mit teuflischen Figuren, die tiberwiegend aus den protestantischen Kreisen stammten,
wobei die Genres sehr unterschiedlich waren: Predigten, Traktate, Schauspiele,
didaktische Gedichte u.a. Konkretere Themen resultierten aus den Absichten und aus
dem individuellen Teufelsglauben der Verfasser, die aus unterschiedlichen Quellen
schopfen konnten (Hexenbammer, legenda anrea oder etwa Luthers Tischreden).”” Thr Ziel
war hauptsichlich Angst zu verbreiten, Gldubige zu beunruhigen und an sich zweifeln
zu lassen. In diesen Texten war auch der Teufelspaktstoff prisent, manchmal mit
Hexen als Reprisentantinnen der menschlichen Gestalt des absoluten Bosen.” Damit
ist auch der (sich bereits frither formende) Hexensabbatmythos verbunden, der den
Hexenprozessen und der Literatur, die diese Thematik verarbeitet, entstammt. Die
Hexen, die vermeintlich mit dem Teufel paktierten, sollten mit ihm in ein sehr enges
Verhiltnis treten, wobei sie dem Widersacher sowohl ihren Korper als auch ihre Seele
tbergaben.

Das einfache Volk sollte das Wissen um die Moglichkeit vergessen, dass Satan
Uberlistet werden kann und dass man seiner Siinde einfach entkommt — der Teufel der
Friihen Neuzeit war weitaus gruseliger als sein mittelalterlicher Votliufer.” Noch
gruseliger war die Vorstellung, dass der Teufel oder Dimon gar keinen Pakt benétigt,
um in den menschlichen Korper hineinzuschlipfen, sich der Seele zu bemichtigen

und den armen Menschen zu ergreifen.

Im Folgenden seien hierzu die
Forschungsergebnisse von Iris Hille referiert, die die erwahnte Vorstellung in ihrer
Studie” zu den friihneuzeitlichen Verhérprotokollen der vermutlichen Hexen belegt,
in denen man manches von der damaligen Auffassung des Teufelspaktes erfahren
kann. Auch wenn es sich in diesem Fall um kein literarisches Motiv handelt, sondern
um eine historisch-juristische Tatsache, dienen auch solche Texte als eine Quelle fiir
die literarischen Verarbeitungen. Hille fihrt aus, dass die Gespriche in den
Protokollen, die das Paktieren mit dem Teufel aufzeichnen, immer durch bestimmte

Muster geprigt waren (wobei eine wichtige Quelle fiir diese Muster der Hexenhammer

war). Der Pakt wurde durch eine andere Hexe, die den Kontakt vermittelt, oder durch

72 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 386.
73 Vgl. Ebd., S. 391.
"4 Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’abla, S. 132.
5 Vgl. Ebd., S. 133.

76 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frithneuzeitlichen Verhoérprotokollen. Standardisierung und
Regionalisierung im Frithneuhochdeutschen. de Gruyter: Berlin, 2009.
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den Teufel selbst initiiert. " Die Vermittlerin bot dem Opfer vorwiegend die
Zauberkunst, dagegen gewihrleistete der Teufel Hilfe in der Not (Geld, Nahrung u.a.)
und ein sorgenfreies Leben, oder aber er verfiihrte in der Verkleidung eines Geliebten
oder eines Bewerbers die Frau zum physischen Akt.”

Es gab vier Arten des Paktabschlusses, die sich tiberschneiden konnten, nimlich
den verbalen (z.B. der explizite Verzicht auf den Glauben an Gott und/oder Zusage
der Dienste fur den Teufel), symbolischen (hdufig mit dem verbalen Pakt verbunden,
der mit einer Art Ritual begleitet wird), materiellen (z.B. der Teufel widmet der Hexe
Geld) oder korpetlichen Pakt (Teufelsbuhlschaft, korperliche Verbindung mit Satan).”

Wie der verbale/symbolische Pakt erfolgt, wurde bereits angedeutet.
Bemerkenswert ist jedoch die regionale Bedingtheit seines Verlaufs. Ausschlieflich im
Nordwesten des deutschsprachigen Raums musste der Paktierer um drei Schritte®
zurlicktreten, was die Absage an Gott reprasentieren sollte, und auf diese Weise
entsagte man Gott sowohl mit eigenem Leib als auch mit eigenem Geist.”

Im Westen war ein christlich geprigter Ort signifikant (Kreuz oder Kapelle). An
diesem Ort wurde der Biindner vom Teufel dazu gezwungen, sein Gesil3 gegen den

heiligen Gegenstand zu pressen *, was bereits eine klare Blasphemie und ein

eindeutiger Gewaltakt ist. Interessanterweise findet sich diese Variante in den
literarischen Verarbeitungen des Teufelspaktmotivs normalerweise nicht, da hier die
Interaktion tberwiegend aufgrund der freiwilligen Entscheidung des Menschen
verlduft.

Von den  kultivierten® Varianten des Paktabschlusses wurde in den
Verhorprotokollen ein bloBer Handschlag erwihnt (Sidwestdeutschland), der einen
Biindnischarakter hat und der als eine gestische Bestitigung einer Abmachung dient.

Diese Geste weist immer noch eine Art Korpetrlichkeit auf, da die Hand in dem Sinne

pars pro toto den ganzen Korper repr.'eisentiert.g3

7 Es ist interessant, dass auch der Veranlasser des Paktes regional bedingt war. In den nérdlichen Teilen
des deutschsprachigen Gebiets war es eine Teufelsgehilfin, im Siiden und Westen hingegen der Teufel
selbst. (Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhérprotokollen, S. 89. Mehr dazu noch
S.92)

8 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhérprotokollen, S. 91.
7 Vgl. Ebd., S. 54-55.

80 Das Zahlwort ,,drei” ist im christlichen Kontext eine magische Zahl, die die Vollkommenheit
symbolisiert — so zum Beispiel die Heilige Dreifaltigkeit, der mit den drei Schritten zurtick symbolisch
entsagt wird. (Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frithneuzeitlichen Verhérprotokollen, S. 116.)

81 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhérprotokollen, S. 116.
82 Vgl. Ebd., S. 120.
8 Vgl. Ebd., S. 122-123.
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Zu dieser ,,symbolischen® Gruppe geh6rt auch der Abschluss des mit eigenem
Blut unterschriebenen Vertrags, wobei das Blut wieder einen symbolischen Charakter
hat. Dieser Typ ist aus der historischen Sicht eine Besonderheit der stid6stlichen Teile
des deutschsprachigen Raums (in diesem Gebiet wurde kein Protokoll gefunden, der
einen blof3 verbalen Pakt beinhaltete), obwohl er als eine prototypische Variante des
Paktes betrachtet werden darf. Dadurch, dass eine offizielle und greifbare Urkunde
entsteht, wird die Wichtigkeit und Verbindlichkeit dieses Aktes unterstrichen. Dieses
Verfahren wurde literarisch am haufigsten nachgeahmt und vice versa befindet sich
dessen Ursprung auch in der Literatur — erinnern wir an dieser Stelle an die Legenden
von Theophilus und Proterius (siche oben). Aus der Theophilus-Legende schopften
die Theologen, d.h. Autoren verschiedener Traktate, die iiberwiegend aus dem Siidden
stammten. Bei den Hexenprozessen auf diesem Gebiet wurde daher gerade auf diese
Variante zurtickgegriffen, die so zu einer erfundenen Realitit wurde. Ironischerweise
waren die Angeklagten aus den Reihen des einfachen Volkes vorwiegend
analphabetisch und wenn die Richter den Hexen suggerieren wollten, dass sie einen
Teufelsbund abgeschlossen hitten, stieBen sie manchmal auf Schwierigkeiten. Dafiir
aber gab es eine Erklirung: Der Teufel bemichtigte sich der Hand des Angeklagten,
oder es war ausreichend, nach beliebiger Art zu unterschreiben. Mittels des Blutes
Ubergibt der Bundner einen Bestandteil des eigenen Korpers und ebenfalls seine
Seele.*

Der materielle Paktabschluss, bei dem der Teufel dem Biindner bezahlt, ist eine
besondere Variante, die ihre Herkunft in der sogenannten Arrha hat. Arrha ist der
lateinische Ausdruck fur symbolisches Handgeld, das die Vertragsparteien nach dem
Vertragsabschluss als ein Beweismittel miteinander austauschten — meistens handelte
es um eine kleine unbedeutende Summe.*

Ubrig bleibt noch der korperliche Pakt, der als ,,physischer Vollzug des geistigen
Paktes* * fungiert. Meistens ist es jedoch kein einmaliges, sondern ein sich
wiederholendes Ereignis, das wihrend des Hexensabbats verlaufen sollte. Sich
eingehender mit dieser Form des Paktes zu beschiftigen, ist an dieser Stelle allerdings

kaum moglich — auch in den in dieser Arbeit analysierten Texten kommt sie nicht vor.

8 Vol. Ebd., S. 125.
8 Vgl. Ebd., S. 152,
86 Ebd., S. 166.
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Man kann sich fragen, inwieweit diese Typologie aus den jeweiligen
Volksvorstellungen und Volksiiberlieferung stammt oder ob sie tiberwiegend von den
lokalen Damonologen und Theologen erfunden wurde. Wie bereits festgestellt wurde,
hatte die Hexenidee als solche freilich auch Einfluss auf die spiteren literarischen
Verarbeitungen des Teufelspaktes. Es lasst sich jedoch ein Unterschied beobachten:
In der Literatur kommt haufiger eine ,abgemilderte‘ Version des Teufels vor, der sich
als ebenbirtiger oder sogar untergeordneter Partner prisentiert, wihrend er in den
Verhorprotokollen manchmal gewalttitig erscheint und sein Opfer zum Paktabschluss

zwingt.87

4.3. Entstehung des faustischen Mythos und seine
Entwicklung bis zur Version Goethes

Unter dem Verdacht eines Teufelspaktes standen seit dem Mittelalter nicht nur
diejenigen Frauen, die als Hexen bezeichnet wurden; verfolgt wurde auch eine andere
Gruppe von Menschen, und zwar die Gelehrten, die mit neuen Theorien und Thesen
aufwarteten. Zu den bekanntesten gehorten Paracelsus, Nostradamus, Galileo Galilei
und andere. Sie alle wurden der Hexerei verdichtig, da der Drang nach Erkenntnis als
etwas Unzuldssiges galt. Zu dieser Gruppe zihlt auch die teilweise reale und teilweise
fiktive Faustgestalt, Giber die seit dieser Zeit im Zusammenhang mit dem Teufelspakt
immer héufiger berichtet wurde.

Faust ist ein ,Produkt® seiner Zeit. Obwohl et eine reale Person zum Vorbild
hatte, wissen wir von dieser nur wenig. Die erste Erwihnung eines Mannes namens
Faustus stammt aus dem Jahre 1507 aus der Korrespondenz zweier gelehrter Minner,
des Abts Johannes Trithemius und des Astrologen Johann Virdung. In dem

Schriftwechsel wird auf die Gefahrlichkeit Faustus® und die Gottlosigkeit seiner Taten

87 Dieses Kapitel erschien in leicht verdnderter Form auch als Teil eines selbststindigen Aufsatzes der
Autorin: Bursova, Markéta: Teufelsbund, Teufelsbuhlschaft und Hexenverfolgungen am Beispiel von
Joseph Orels Agneta, die Hexe von Ullersdorf. In: Loando II. Beitrige Olmiitzer Doktoranden zur
deutschbéhmischen und deutschmihrischen Literatur. Hrsg. von Sabine Voda Eschgfiller und Milan
Hornacek. Univerzita Palackého v Olomouci: Olomouc, 2022. S. 37-61.
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hingewiesen. *® Spiter tauchten auch weitere Erwihnungen dieses Alchemisten,
Astrologen, Philosophen, Wahrsagers, aber auch Sodomiten und Nekromanten auf,
die jedoch fiir diese Arbeit keine groflere Bedeutung haben. Erwihnungswert ist
allerdings die Tatsache, dass er erst nach seinem Tod als Hexer bezeichnet wurde,
zusammen mit der weiteren Entwicklung des Stoffes am Ende des 16. Jahrhunderts.”
Aufgrund der Existenz dieser Person, zusammen mit gewissen Elementen der
Theophilus-Legende, entstand jedoch ein literarischer Stoff, der bis heute in
zahlreichen Verarbeitungen erschien und deswegen in der Mehrheit aller
Teufelspaktgeschichten zu finden ist. Die urspriingliche Geschichte von Faust
unterscheidet sich von der Theophilus-Legende durch ihr Ende: Der Pessimismus der
Frihen Neuzeit lief3 nicht die Idee zu, dass der Biindner durch Marias Eingriff gerettet
werden kann. In diesem Fall ist Fausts Seele verdammt.”

Auf die Faustfigur soll im Detail nicht eingegangen werden; Fausts Geschichte
ist hinlanglich bekannt, so dass nur das wiederholt wiirde, was bereits Hunderte zuvor
schrieben. Faust wire jedoch undenkbar ohne seinen Vertragspartner Mephistopheles,
der (so iberraschend es sein mag) die Forschung nicht so interessiert, wie man
vielleicht erwarten kénnte. Obwohl sich die Ereignisse um die Faustfigur mit der Zeit
wandelten, blieb er stets mit seinem Gegenstiick verbunden, jedoch mit kleineren oder
groBBeren Abweichungen (auch was den Ausgang der Geschichte betrifft, wie noch
unten gezeigt werden wird).”!

Im Jahre 1587 wurde in Deutschland bei dem Buchdrucker Johann Spies die
Historia von D. Johann Fausten veroftentlicht. Der Autor ist anonym, man nimmt jedoch
an, dass er protestantischer Konfession war. Die Schrift war aber nicht die ilteste
Quelle, die tber diesen Protagonisten erzahlte. Faust erschien in Anekdoten,
Schwinken (eine miindliche Tradierung ist vorauszusetzen), aber auch in didaktischen
protestantischen Schriften. Luther verwendete die verdammenswerte Faustfigur in
seinem Bestreben, die Gliubigen vor den Gefahren des Teufelspaktes zu warnen.

Dieses Vorgehen trug freilich dazu bei, dass der realhistorische Faust Schritt fiir Schritt

88 Vgl. Wighill Nivre, Elisabeth: Historizitit, Legende, Mythos: Die Faust-Figut zwischen Faktualitit
und Fiktionalitit: In: Faust-Handbuch. Konstellationen — Diskurse — Medien. Hrsg. von Carsten Rohde,
Thorsten Valk, Mathias Mayer. J.B. Metzler: Stuttgart, 2018. S. 2-11, hier S. 3.

8 Vel. Ebd., S. 5.
0 Vgl. ,, Teufelspakt®. In: Enzyklopddie des Midrchens, S. 450.

9% Dieser Bezichung widmet Gilnther Mahal seine ganze Dissertationsarbeit: Vgl Mahal,
Ginther: Mephistos Metamorphosen. Fausts Partner als Repriasentant literarischer Teufelsgestaltung.
Kimmerle: Géppingen, 1972. S. 211.
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didmonisiert wurde — wihrend seines Lebens sprach niamlich niemand von seiner
Verbindung mit dem Teufel.”

Die Historia kntpft an die altchristlichen Teufelspaktlegenden an, das alte
Legendenschema jedoch wird dabei zerstort, da hier ein neuer Zugang zu dem Bésen
dargestellt wird.” Das Buch wurde keinesfalls als Unterhaltungsliteratur konzipiert,
deren groB3e Beliebtheit beim damaligen Leserpublikum zeugt aber davon, dass das
Buch auch zur Unterhaltung gelesen wurde. Das Werk ist allerdings eine verbreitete
Kompilation der Volksbiicher und Anekdoten iiber Fausts Zauberstiicke. Vom Erfolg
dieses Stoffes profitierten auch spitere Autoren, die ihn weiterbearbeiteten und so eine
grof3e Vielfalt an Variationen schufen.

Was Mephistopheles betrifft, bestitigt sich die These, dass der literarische Teufel
seine gruseligen Ziige verliert, obwohl die Historia in der Zeit des Hexenwahns und des
kirchlichen Obskurantismus entstand. Mephisto ist eine Funktionsfigur — seine
Innenwelt interessiert niemanden. Mahal spricht von ihm als von einer ,naiven,
primitiven, sich selbst und dem Leser unproblematischen® Randfigur ohne
Psychologisierung.” Auf jeden Fall giibe es ohne den Teufel keinen Teufelspakt, der
wiederum notig ist, um Fausts Bereitschaft zur Siinde zu zeigen.

Gleichzeitig handelt es sich um keinen dummen und geprellten Teufel — als
solchen stellen ihn lediglich die Puppenspiele dar. Bei der goetheschen Version kénnte
man auf den ersten Blick zwar annehmen, dass Mephisto schlieBlich auch als ein
geprellter Teufel endet, diese Behauptung wire jedoch im Hinblick auf die
Komplexitit des ganzen Geschehens zu oberflichlich und voreilig. Auflerdem wird
der Teufelsfigur im Fauststoff mehr Platz und Aufmerksamkeit gewidmet als in
anderen mittelalterlichen Geschichten, wo Teufelsgestalten nur bei einem einmaligen
Auftritt vorkommen. Der Fauststoff zeigt den Teufel als einen dauerhaften

Paktpartner, der Faust stindig begleitet.”

92 Vgl. Waghill Nivre, Elisabeth: Historizitit, Legende, Mythos: Die Faust-Figur zwischen Faktualitit
und Fiktionalitit, S. 5.

9 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 185.

% Vgl. Mahal, Ginther: Mephistos Metamorphosen, S. 229.
% Vgl. Ebd., S. 485.
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4.3.1. PAKT ODER WETTE? NEUE CHARAKTERISTIKA DES
TEUFELSBUNDES UND DES BUNDNERS

In der Version Goethes fillt Mephistos Beziehung zu Gott auf. Mit ihm schlieBt der
Teufel eine Wette™ ab, was eine absolute Neuigkeit im Fauststoff darstellt. Ahnliche
Prologe sind zwar bereits in den Faust-Spielen im 17. bzw. 18. Jahrhundert oder in
Versionen Lessings oder Maler Miillers zu finden, sie spielen sich jedoch in der Hoélle
oder in der Unterwelt ab, wo die Teufel tiber die Verfihrung von Doktor Faustus
diskutieren.” Bei Goethe kommt es zu einer Umgestaltung: Im Unterschied zu den
friheren Versionen wird das Bose von Gott kontrolliert, nach Mephistos Worten
braucht er Gottes Erlaubnis, um Faust zu versuchen.” Dadurch kommt es im Grunde
genommen zur Legitimierung des Bosen” und die Reprisentanten der guten und
bésen Seite kooperieren miteinander. Und es ist Gott selbst, der hier die Wette mit der
Frage ,,Kennst du den Faust? [...] Meinen Knecht“'" initiiert. Der Begriff ,Wette®
wird jedoch erst spiter von Mephisto ausgesprochen.

Nattirlich kommen in der Forschungsliteratur unterschiedliche Interpretationen

dieser seltsamen Wette und ihres Zwecks vor. Karl Eibl und andere Interpreten sind

101
>

der Meinung, dass es nicht primar um Fausts Seele geht, sondern um die Theodizee
die Frage nach der Gerechtigkeit Gottes und die ,Qualitdt® seiner Schépfung, die
Mephistopheles nicht hochschitzt und eher als einen Fehlschlag Gottes wahrnimmt,
was aus seinen Anspielungen deutlich wird. Es geht um ecine Bestimmung des
Krifteverhaltnisses zwischen Gott und dem Teufel. Mephisto will iber Gott
triumphieren (und solche Revolte verlief nicht zum ersten Mal, erinnern wir an die
apokryphe Geschichte von der Revolte von Luzifer gegen Gott), wobei Gott ihm die

Uberlegenheit seiner Schopfung beweisen will. Mit den Worten von Karl Eibl: ,,Faust

% Als Ausgangstext gilt das alttestamentliche Buch Hiob, wo sich im Prolog ein dhnlicher Dialog von
Gott und Satan Gber Hiob entfaltet. Satans Vorhaben besteht darin, Gott das siindige Potential Hiobs
zu zeigen und Hiob selbst zum Verzicht auf Gott anzustacheln.

97 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos: Grundlagen — Geschichte — Gegenwatt. J. B.
Metzler: Stuttgart, 2018. S. 143.

% Vgl. Goethe, Johann Wolfgang: Faust. Eine Tragodie. In: Goethe. Faust. Herausgegeben und
kommentiert von Erich Trunz. C.H.Beck: Minchen, 1986. V. 313.

9 Vgl. Faust-Handbuch. Konstellationen — Diskurse — Medien. Hrsg. von Carsten Rohde, Thorsten
Valk, Mathias Mayer. ].B. Metzler: Stuttgart, 2018. S. 149.

190 Goethe, Johann Wolfgang: Faust, V. 299.

101 Die Theodizee entstand aus der Notwendigkeit, das Bose in der Welt zu begriinden, nidmlich als
Bestandteil des Plans und Willens Gottes. Hierdurch wird Gott entlastet. Spéter fithrten jedoch gerade
diese Gedanken zur Glaubenskrise und zu ciner erneuten Diskussion iiber das Gute und das Béose.
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ist der exemplarische Fall, an dem sich das erweisen soll.“!”* In der Tat handelt es sich
um einen besonders tauglichen Fall. Der Herr ist sich dessen bewusst, deshalb lasst er
Faust frei, er ,emanzipiert® thn, und zwar in der urspriinglichen Bedeutung dieses
Wortes: Faust wird emanzipiert, ,,d.h. aus der Herrschaft und dem Schutz eines Herrn

entlassen, wenn nicht gar verstoBen'”

. Gott und der Teufel figurieren zwar als
Darsteller von zwei entgegengesetzten Seiten, sie respektieren sich jedoch gegenseitig
und Mephisto erfillt seine Rolle eines negierenden Widersachers, der Gott jedoch
gehorcht und mit ihm kooperieren kann. Der Teufel als eine streng widergottliche
Entitit taucht in Goethes Version kaum auf, das lisst sich unter anderem an Mephistos
Aussagen leicht erkennen.'”

Gott ist sich sicher, ob ihm der Teufel den von ihm geschaffenen Menschen
nicht abspenstig machen kann. Ahnlich wie im Buch Hiob, das eine eindeutige Quelle
und Inspiration der Prolog-Szene darstellt, wird der Versucher auf einen konkreten
Menschen hingewiesen.

Daneben wiinscht sich Mephisto Fausts Verdammnis, jedoch scheint der Weg
zu dieser alles andere als unproblematisch zu sein, da er vor allem die Kraft und den
Heilsplan Gottes unterschitzt. Es scheint zwar, dass der Teufel bereits triumphieren
soll, Faust wird jedoch schlieB8lich vom Engelschor befreit, womit auch seine Seele
erlést wird. Zum ersten Mal setzt er sich ndmlich fiir das Wohl seiner Nichsten ein
und gibt ihnen ein Stiick L.and, sodass sein Streben endlich sinnvoll erfiillt wird.'”

Erst nach dieser Rahmenwette erfolgt der Pakt zwischen Mephisto und Faust.
Erwihnt wird er nochmals (dhnlich wie im Fall der Wette mit Gott) nicht von dem
Widersacher, sondern in der ersten Studierzimmer-Szene von Faust selbst: ,, Die Holle
selbst hat ihre Rechte?/Das find ich gut, da lieBe sich ein Pakt,/Und sicher wohl, mit
euch, ihr Herren, schlieBen?*!" Dies ist wieder eine Besonderheit des Fauststoffes:
Mephisto ist nicht derjenige, der eine proaktive Stellung einnimmt und sein potentielles
,Opfer® verfiihrt."”

Noch bevor es zum Paktabschluss kommt, verhandeln die Beiden miteinander

und messen gegenseitig ihre Krifte. Faust erkundigt sich danach, welche

102 Eibl, Karl: Zur Wette im Faust, S. 3.

103 Ebd., S. 5.

104 Vel. Mahal, Ginther: Mephistos Metamorphosen, S. 370.
105 Vg]. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 73.

106 Goethe: Faust, V. 1413-1415.

107 Vgl. Mahal, Giinther: Mephistos Metamorphosen, S. 486.
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Gegenleistungen der Teufel verlangt, dieser formuliert jedoch vage: ,,Dazu hast du
noch eine lange Frist.“'"™ Mit solcher Antwort ist Faust aber nicht zufrieden: ,,Sprich
die Bedingung deutlich aus;/Ein solcher Diener bringt Gefahr ins Haus.“'"” Der Teufel
auBert sich also deutlicher: , Ich will mich hier zu deinem Dienst verbinden,/Auf
deinen Wink nicht rasten und nicht ruhn;/Wenn wir uns driiben wiederfinden,/So

“! Der votletzte Vers ist jedoch verwirrend, da er sich

sollst du mir das gleiche tun.
wegen der Konjunktion ,,wenn® auf zweierlei Weise interpretieren ldsst: einerseits als
temporaler, andererseits als konditionaler Satz. ' Der letztgenannte Fall wiirde
bedeuten, dass die Situation eines Wiederfindens nicht unbedingt eintreten muss und
das Wiederfinden rein hypothetisch ist. Diese Mehrdeutigkeit und Vagheit dient als
asthetisches Mittel und begleitet den ganzen Pakt- und Wettabschluss.

Faust zogert nicht einen Moment. Abgeschlossen wird der Pakt jedoch erst bei
dem zweiten Treffen der beiden Akteure, da Mephisto zunichst zégert und nichts
ubersturzen will. Der Abschluss vetliduft traditionell: in der Form eines Blattes mit
Vertragstext und -bedingungen, unterzeichnet mit Blut. Diese Form kommt jedoch
erst nach Mephistos Vorschlag zustande; Faust hilt sie fiir unnotig und meint, sein

112

»gesprochenes Wort™' ' sollte gentigen. Es bleibt offen, was genau auf dem Blatt

geschrieben steht, wieder gibt es nur eine vage Erwihnung von ,,ein Paar Zeilen*'".
Die Art dieses Paktabschlusses verweist wieder auf eine Art Wette und so wird
sie auch von Faust bezeichnet: ,,Die Wette biet® ich!“''* Giinther Mahal vertritt sogar
die Meinung, dass es zu zwei Abmachungen kommt, nimlich zu einem tblichen Pakt
und daneben noch einer im Faust-Stoff bis dato nie realisierten Wette. Diese
bezeichnet Mahal mit dem modernen juristischen Begriff |, terminierende
Sonderwette'"””, d.h. sie bestimmt zeitlich den Punkt, an dem die Giltigkeit des Paktes
ablduft bzw. es dazu kommt, dass Mephistos Dienste nicht mehr nétig sein werden.
Dabei glaubt Faust natiirlich nicht, dass die Bedingungen dafiir je erfilllt werden

konnen. Dies bringt in die Handlung eine neue zeitliche Dimension, die den Pakt

gleichzeitig spezifiziert und offenldsst. Eine nidhere Bestimmung der Bedingungen

108 Goethe: Faust, V. 1650.

109 Ebd., V. 1654 f.

10 Ebd., V. 1666 ff.

111 Vgl. Eibl, Katl: Zur Wette im Faust, S. 6.

112 Goethe: Faust, V. 1718.

13 Ebd., V. 1715.

114 Ebd., V. 1698.

115 Mahal, Giinther: Mephistos Metamorphosen, S. 358.
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bzw. Vorteile, die aus dem Pakt fiir Faust resultierten, wie etwa Wissensvermittlung,
magische Fihigkeiten, verschiedene Vergniligungen u. 4. sind fur diese Auffassung des
Paktabschlusses fast irrelevant, da die Motivation des Teufelsbiindners im Vergleich
zu den friheren Varianten, in denen der Pakt als Warnung hochst authentisch wirken
sollte, unterschiedlich ist."'® Hiermit ist nicht nur die Warnung vor dem Teufelsbund
gemeint, sondern auch die Warnung vor dem gemitlichen Leben und der
Verschwendung, anders gesagt vor dem siundigen Leben. Faust ist jedoch ein
moderner Mensch, der durch Streben und Rastlosigkeit gekennzeichnet ist, kein von
Gott abgefallener Stinder der mittelalterlichen bzw. frithneuzeitlichen Auffassung. Die
Verinderung in Goethes Version ist tatsichlich radikal, da sie keinen Konflikt mit Gott
darstellt, sondern einen Konflikt mit dem eigenen Ich.'”’

Es ist theoretisch moglich, dass die Bedingungen fiir Fausts Verdammnis nie
eintreten. Diese Bedingungen stellt Faust selbst, und zwar in seiner Verzweiflung, als
er glaubt, dass er nie einen Zustand der Ruhe und der vollkommenen Erfillung
erreichen konnte. Zunichst spricht er Folgendes aus: ,,Werd® ich beruhigt je mich auf
ein Faulbett legen: So sei es gleich um mich getan!“!"® Dieser Satz weist auf die Tatkraft
Fausts hin — wenn er aufhort, titig zu sein, kann sich Mephisto seiner Seele
bemichtigen.'” Und dies stellt auch eine Herausforderung fiir Faust dar: nie aufhéren,
nie ruhen, stets aktiv bleiben. Man spurt hier einen moglichen Widerspruch: Da er
keine Ruhe finden kann, ist Faust zwar verzweifelt; der Zustand der Ruhe ist jedoch
kein von ihm erwlnschter Zustand, da er vor allem die unaufhétliche Tatkraft
hochschitzt. Er kann jedoch nicht anders. Es ist die Stagnation, die er fiirchtet.'”

Die zweite Bedingung lautet: ,,Werd* ich zum Augenblicke sagen: Verweile doch!
Du bist so schon! Dann magst du mich in Fesseln schlagen, dann will ich gern zugrunde
gehen!“"" Auch in diesem Fall glaubt Faust nicht, dass ein solcher Augenblick — ein
Augenblick der wahren Erkenntnis — eintreten kann. Manuel Bauer spricht von einem
,Brkenntnisverzicht®, ,, Wissensskepsis“ und ,,Wissenseke/ ', die Faust zum Abschluss

der Wette motivieren (wobei der Ausdruck ,Ekel” fast zu radikal anmutet). Unterstiitzt

116 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 150f.

17 Vgl. Ebd., S. 152.

118 Goethe: Faust, V. 1692.

119 Vel. Goethe. Faust. Herausgegeben und kommentiert von Erich Trunz. Anmerkungen, S. 539.

120 Vgl. Steinhauer, Harry: Faust’s Pact with the Devil. In: PMLA, 71 (1). Cambridge University Press:
Cambridge, 1956. S. 180-200, hier S. 187.

121 Goethe: Faust, V. 1699.
122 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 151.
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wird Bauers Argument durch Fausts Aussage, dass sein ,,Busen [...] vom

“I2 ird.

Wissensdrang geheilt

Wenn der vorher genannte Augenblick doch eintrite, wiirde Faust sein
Hauptziel erreichen und sich danach freiwillig den Hollenmichten ergeben.' Mit
diesen zwei Bedingungen entsteht eine vage Zeitbestimmung des Vertragsendes und
wie oben festgestellt wurde, gewinnt Faust damit eine M6glichkeit zur Rettung. Es liegt
die Frage nahe, warum Mephistopheles auf die Wette eingeht. Die einfachste und
durchaus logische Antwort wire, dass er schlicht davon uberzeugt ist, dass er die
Bedingungen fiir Fausts Befriedigung schaffen kann. Man muss jedoch auch an seine
Wette mit Gott denken, tiber den Mephisto triumphieren will — in diesem Fall geht es
zwischen den Wettenden um die Frage der Theodizee. Als ein textimmanenter Grund
ist dann zu sehen, dass Mephisto zusitzlich noch die Wette mit Faust abschlieBen
muss, um die Wette mit Gott zu gewinnen.

Ironischerweise kommt das, was fiir Faust Erlosung darstellt, fiir Mephisto der
ewigen Verdammnis gleich. Seine Aufgabe besteht jedoch darin, Faust einen
Augenblick zu verschaffen, in dem dieser absolute Zufriedenheit erreicht und seine
Seele der Holle verfillt. Dies korrespondiert mit der Aussage Mephistos, er sei ,,ein

Teil von jener Kraft, die stets das Bose will und stets das Gute schafft“'*.

4.3.1.1. Faust als Skeptiker und die Erfillung seiner Bedingungen im
Rahmen der Wette

Fir den Teufel stellt es eine enorme Herausforderung dar, Faust zufriedenzustellen,
da dieser kein ,anspruchsloser’ Bindner ist, dem Geld, Macht oder allerlei
Vergniigungen genug wiren. Trotzdem unternimmt Mephisto Versuche auch in dieser

«126 " ist es nicht nur die

Richtung. Da in Fausts Brust ,,zwei Seelen wohnen
Erkenntnissucht, sondern teilweise auch die Sucht nach Vergniigungen, die gestillt
werden will. Und vor allem mit diesen animalischen und oberflichlichen Bedurfnissen

weill Mephisto sehr gut zu helfen, obwohl auch in diesem Fall die absolute

125 Goethe: Faust, V. 1768.

124 Vgl. Eibl, Katl: Zur Wette im Faust, S. 8.
125 Goethe: Faust, V. 1335.

126 Ebd., V. 1112.
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Befriedigung im Endeffekt nicht erreicht wird. " Der durch das Zaubergetrink
verjungte Faust bekommt die Méglichkeit zur Verfithrung von Gretchen, aber diese
Liebesbeziehung endet fatal, genauso wie diejenige mit Helena.'” Alles, was der Teufel
anbietet, erweist sich im Endeffekt als hochst problematisch und unbefriedigend — die
manchmal schwarzwei3e und vereinfachte Form des traditionellen Teufelspaktes wird
in diesem Fall also aufgehoben.

Faust bemiitht sich stindig darum, die Grenzen des Menschlichen zu
Uberschreiten. Der frithere religiose Konflikt ,,zwischen starren Wissensgrenzen und
deren Uberwindung® und zwischen ,,Grenziiberschreitung und Festhalten am

<129

Gegebenen wird durch einen inneren Kampf ersetzt. Das Streben nach der
Grenziiberschreitung wird am Anfang des 19. Jahrhunderts namlich kaum als Stinde
wahrgenommen, es ist im Gegenteil ein notwendiger Bestandteil der
Vervollkommnung des Menschen ' | dessen Leben nicht mehr durch die
Pridestinierung bestimmt ist, sondern der die Verantwortung fiir seine Existenz und
Taten aktiv Gbernimmt (ein Frithzeichen der Anthropodizee). Fausts Aufgabe in
diesem ,Spiel° ist, Mephisto, der den Menschen als Fehlschlag der gottlichen
Schopfung bedauert, von deren Erfolg zu tiberzeugen."

Als ein verzweifelter und zum Nihilismus tendierender Melancholiker, der das
Heil verneint, ist Faust ein besonders geeigneter Kandidat fir den Teufelsbund
(mindestens aus der Sicht der Theologie, die die Verzweiflung als eine Voraussetzung
fiir den Pakt sieht)."” Fausts Melancholie miindet sogar in einen Suizidversuch, der
jedoch misslingt, als er die Klinge der Messe hort. Aufgrund seiner verzweifelten
Stimmung formuliert er auch die Bedingungen der Wette, da er davon iiberzeugt ist,
dass sie nie erfiillt werden kénnen.'”

Aber: Es kommt abschlieBend zur tatsichlichen Erfillung, oder es kann

mindestens so wirken. Da jedoch der Ausgang der Tragodie ziemlich offen ist und

127 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 73.

128 Vol. Muschg, Adolf: Die Teufelswette. In: Europdische Mythen der Neuzeit. Faust und Don Juan.
Gesammelte Vortridge des Salzburger Symposions 1992. Bd. 2. Hrsg. von Peter Csobadi u.a. Verlag
Utsula Muller — Speiser: Anif/Salzburg, 1993. S. 361-371, hier S. 366.

129 Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 148.

130 Zum Thema der Vervollkommnung eines Individuums siche auch Kapitel 12 (Komparative Analyse
und Schlussfolgerungen).

131 Vgl. Ebd., S. 145.

132 Uber Melancholie als Nihrboden fiir den Teufel sprach bereits Luther in seinen Teufelsbiichern.

133 Vgl. Schmidt, Jochen: Faust als Melancholiker und Melancholie als strukturbildendes Element bis
zum Teufelspakt. In: Jahrbuch der Deutschen Schiller Gesellschaft. Hrsg. von Wilfried Barner u.a. Bd.
41. Alfred Kroner Verlag: Stuttgart, 1997. S. 125-139, hier S. 137.
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viele Interpretationen bietet, sind sich die Interpreten auch in diesem Fall nicht einig.
Vor allem diskutieren die Literaturwissenschaftler, ob Mephisto als Sieger oder
Vetlierer anzusehen ist.

Wie gesagt, es wurden zwei Bedingungen von Faust ausgesprochen. Die erste
Bedingung bleibt unerfiillt, da sich Faust auf keinen Fall auf ein ,,Faulbett legt. Was
die zweite Voraussetzung betrifft, ist das Ergebnis umstritten. Faust spricht im Sterben
seine frihere Aussage aus, dieser Satz ist jedoch wieder im Konjunktiv, der den
hypothetischen Charakter hervorhebt (,,Zum Augenblicke durft® ich sagen: Verweile
doch, du bist so schon!“"*"). Es lisst sich also wieder nicht eindeutig bestimmen, ob es
um einen fiir die Wette entscheidenden Satz geht oder nicht.'”

Daneben muss man berticksichtigen, dass es zum Abschluss von zwei Wetten
kommt, und in dem Spiel gegeneinander drei Akteure stehen (Faust, Mephisto und der
Herr). Es ist wichtig, sich auf den Wortlaut aufmerksam zu konzentrieren, da jedes
Wort von Goethe griindlich durchdacht war. So kann beispielsweise die Aussage des
Herrn ,[s]olang [Faust] auf der Erde lebt“"”® darauf hinweisen, dass der Einfluss des
Teufels nur Diesseits ausgelibt werden kann, jedoch Jenseits, d.h. nach dem Tode,
gehort Faust sowieso dem Himmel. 7 Dies ist eine in der Forschung hiufig
vorkommende Argumentation. Zu einem eindeutigen Konsensus tber die Deutung
des Abschlusses der faustischen Tragodie ist es nie gekommen. Diese semantische
Offenheit war aber vermutlich Goethes Absicht und es ist auch nicht das Ziel dieser
Dissertation, eine universale oder sogar neue Interpretation vorzuschlagen, sondern
cher verschiedene Deutungsmaéglichkeiten zu entwerfen.

Die Tatsache, dass alle Wettenden sich ihrer Wahrheit und ihrer Anspriche
sicher sind, ist jedoch klar. Mephisto glaubt, die Wette gewonnen zu haben, und die
Szene scheint fur Fausts Hollenfahrt bereit zu sein; der Teufel ruft andere
Teufelshelfer herbei, die Furien umringen Fausts Leiche. Der Triumph des Teufels
dauert jedoch nicht lange, da es zur Erlésung seiner Beute kommt und die
Teufelshelfer mit aus dem Himmel fallenden Rosen in die Flucht geschlagen werden.
Die Engel lenken die Aufmerksamkeit der Teufel von der Leiche ab und entfithren

Faust. Dies koénnte als eine List Gottes gedeutet werden und nicht als Beweis des

134 Goethe: Faust, V. 11581.

135 Vgl. Mahal, Giinther: Mephistos Metamorphosen, S. 367. Vgl. auch Bauer, Manuel: Der literarische
Faust-Mythos, S. 240.

136 Goethe: Faust, V. 315.
137 Vgl. Mahal, Giinther: Mephistos Metamorphosen, S. 371.
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legitimen Anspruchs an Fausts Korper bzw. Seele. Die Szene weist somit auch
komische Elemente auf und Mephisto wird tibertolpelt. Es mag jedoch einigermal3en
frappant wirken, dass es Gott ist, der zu einer List greift, und nicht der Teufel.

So ein tief durchdachter Pakt wie im Fall von Goethes Faust ist unter den
Werken seiner Nachfolger kaum zu finden. Trotzdem wurde die Generation der
jungen Romantiker zu begeisterten Kommentatoren der Tragodie. Die faustische
Figur ist diejenige, die sie suchen und die ihre Ideale erfillt. Faust wird auch zum
Reprisentanten des altdeutschen Stoffes, nach dem ebenfalls die Romantiker mit
Begeisterung  greifen. In der spitromantischen und nachromantischen Phase
Uberwiegen dann Gefithle wie Weltschmerz und Verstimmtheit in Anbetracht der
verschlechterten politischen Situation und das Misstrauen gegen Gott (also
hervorragende Pridispositionen zum Teufelspaktabschluss)."” In den Texten von
nicht nur deutschen Autoren (Byron, Puschkin, Lenau, Heine) erscheint Faust als ein

k“ " der zum Sinnbild der inneren

»Exponent modernster Identitdtsproblemati
Zerrissenheit wird.

In der Romantik wurde zudem die Tatsache positiv wahrgenommen, dass Faust
kein Aufklirer ist, sondern dazu tendiert, die Antworten auf seine Fragen im
Irrationellen zu suchen (was sich fiir Faust jedoch auch als problematisch erweist). Der
Versuch, die Fragen mittels der Vernunft zu beantworten, hat sich nimlich als erfolglos
erwiesen, deshalb greift er nach unkonventionellen Zugingen und beschwért etwa den
Erdgeist. Nicht einmal im Kontakt mit dem Erdgeist findet Faust eine Befriedigung
und st6Bt erneut an die eigenen Grenzen.'"

Es ist jedoch der Teufel, der nach der Beschwoérung erscheint. Seine Ankunft
lisst sich allerdings nicht den magischen Fahigkeiten Fausts zuschreiben; Faust war
bereits im Voraus von dem Teufel (und Gott) zum Pakt ausersehen, was man dem
Prolog im Himmel entnehmen kann. Bestimmte magische Kenntnisse, die der Tradition
des Faust-Stoffes entsprechen, konnen Faust jedoch nicht abgestritten werden, da er

1:(141

beispielsweise das Zauberbuch ,,Salomonis Schlisse (Clavicula S alomonis) bei seinen

Beschworungsversuchen benutzt.'*

138 Vgl. Meyer-Sickendiek, Burkhard: Weltschmerz. In: Faust-Handbuch, S. 254-261, hier S. 256.

139 Rohde, Carsten: Mediale Transformationen. Faust um 1800. In: Faust-Handbuch, S. 185-193, hier S.
189-190.

140 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 146.
141 Goethe: Faust, V. 1258.
142 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 148.
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Erginzend sei noch bemerkt, dass die faustische Figur in dem Sinne eines
zerrissenen  Wissenschaftlers in den  spiteren  Teufelspaktgeschichten
Uberraschenderweise nicht nachgeahmt wurde. Natirlich entstanden manche
Adaptionen des Fauststoffes von anderen Autoren, aber eine Figur mit faustischen
Zigen, die primir durch den Erkenntnisdrang motiviert wire, kam in der Goethezeit

nicht weiter vor.

4.3.2. GOETHES MEPHISTO ALS WEGBEREITER DES
NEUEN TEUFELS- UND TEUFELSPAKTBILDES?

Was die Figur des Mephistopheles betrifft, beeinflusste diese auch jene Texte, in denen
Mephisto als solcher nicht auftritt, sondern in denen andere Teufelsgestalten zu Wort
kommen. Es ist nimlich nicht die faustische Figur, sondern Mephisto, der sich im
Vergleich mit den vorherigen Versionen am deutlichsten dndert. Dazu muss auch die
Wette von Mephisto und Gott beachtet werden, dank derer ein absolut neues Bild des
Teufels entsteht. Obwohl die beiden, Gott und der Teufel, zwei entgegengesetzte
Figuren sind, ist Mephisto kein revoltierender Teufel im Sinne von Satan oder Luzifer.
Er ist spannenderweise eine ambivalente Gestalt, die gewissermal3en als Assistent oder
sogar Werkzeug Gott erginzt, indem er ihn negiert und die géttlichen Werte zerstort,
ohne neue Werte festzusetzen."”’ Und indem er zeigt, was bése ist, lisst er als Geist
der Verneinung das Gute hervortreten. Es ist nimlich die Macht Gottes, welche die
bésen Taten des Teufels am Ende immer wieder ins Gute umschlagen lasst.
AuBlerdem zeigt auch Mephisto seine Sympathie fiir Gott, wodurch nicht nur
der Teufel, sondern auch der Herr als ein ,gutmitiger Vater* vermenschlicht wird und
keinen Eindruck einer unerreichbaren transzendenten Figur macht. Mephisto selbst
kommentiert ihre Beziehung wie folgt: ,,Von Zeit zu Zeit seh® ich den Alten gern,/Und
hiite mich, mit ihm zu brechen./Es ist gar hiibsch von einem groien Herrn,/So
menschlich mit dem Teufel selbst zu sprechen.“'* Und auch Gott driickt sich dazu

aus: ,,Ich habe deinesgleichen nie gehalit./Von allen Geistern, die verneinen,/Ist mir

143 Vgl. Steinhauer, Harry: Faust’s Pact with the Devil, S. 200.
144 Goethe: Faust, V. 350-353.
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der Schalk am wenigsten zur Last.“'* Die das Grauen bzw. die Furcht erweckende
Wirkung der beiden Figuren wird also gemildert, und zwar nicht nur durch ihr
Auftreten, sondern auch durch die Kommentare des jeweils anderen Protagonisten.

Mephisto handelt also nicht autonom, hierarchisch befindet er sich unter Gott
und auch in der Héllenhierarchie ist er , keiner von den GroBen*“'*. Er kennt seine
Grenzen, die im Vergleich zu dem Volksbuch oder Marlowes Faust-Version
beschrinkt sind. ' Wie oben gezeigt wurde, ist Gott derjenige, der auch die
Uberpriifung und Bestitigung der Theodizee initiiert. Bereits Thomas von Aquin
beschrieb in seiner Summa Theologica (1485) das Bose als etwas, was aufgrund des Guten
entsteht und durch das Gute bedingt wird. An diese Idee kniipfte Leibniz an und
erginzte sie mit dem Argument, dass das Bose als ein Teil der Schopfung auch zur
Identifizierung des Guten dient und dadurch sich die Weisheit Gottes zeigt, der die
beiden Kategorien kontrastieren lisst.'*® Und tatsichlich beweist selbst Mephisto, dass
er ein Teil derjenigen Schopfung ist, gegen die er argumentiert, in deren Rahmen er
jedoch gleichzeitig eine unbesttittene und bedeutende Rolle spielt.'*

Mephisto verkorpert den Geist der (post)aufklirerischen Zeit, indem er
einerseits entmachtet (entdimonisiert) und andererseits unkenntlich gemacht wird.
Diese Modernisierung und Neudefinition des Teufels ist ein irreversibler Prozess, den
Goethe als erster mit seinem Werk reflektierte und im Rahmen der Dichtung einleitete
und den viele andere Dichter nachahmten. Der Name ,Mephistopheles‘ '™ wird
seitdem auch als eine allgemeine Bezeichnung fiir den Teufel verwendet, und zwar
nach den (und neben den) frither etablierten Namen wie Satan oder Luzifer."”' Beim
Umgang mit der Teufelsfigur bietet gerade diese Verinderung eine bessere
kiinstlerische Formbarkeit.

Mephistos Auftreten ist jedoch nicht einheitlich und es ist héchst schwierig, ihn

mit seiner sich haufig verwandelnden Form zu erfassen. Damit ist nicht nur das AuBere

gemeint, sondern auch das Innere. Die Verwandlungen seines Aussehens sind am

145 Ebd., V. 337-339.
146 Ebd., V. 1641.

147 Vel. Vaget, Hans Rudolf: ,,MiBig boshaft®. Fausts Gefahrte. Goethes Mephistopheles im Lichte der
Aufklirung. In: Goethe-Jahrbuch 2001. Hrsg. von Jochen Golz u.a. Verlag Hermann Bohlaus
Nachfolger: Weimar, 2002. S. 234-246, hier S. 241.

148 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bésen, S. 102.
149 Vgl. Anderegg, Johannes: Nebeské a dabelské, S. 61.

150 Nach der spatmittelalterlichen Teufelslehre geh6rt Mephistophiles zu dem ersten Rang der sieben
Grof3firsten.

151 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaB3ig boshaft®, S. 238.
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markantesten. Er dndert seine Proportionen, verwandelt sich in einen Pudel und tritt
ansonsten als ein Kavalier auf." In Fausts Augen ist er Abgesandter des Erdgeists, fiir

die Hexe ist er ,,Junker Satan‘'>’

(diese Bezeichnung lehnt er selbst jedoch radikal ab)
und wihrend der Walpurgisnacht bezeichnet er sich als ,,Junker Voland“**. Gretchen
spiirt in ihm den Bésen Geist'™ und der Herr sieht ihn als einen ,,Schalk'*. Diese
Aufzihlung bestitigt nur die Schwierigkeit, Mephisto mit allen seinen Masken, Rollen
und (Deck)Namen eindeutig zu definieren, da er nicht nur von den anderen, sondern
auch von sich selbst unterschiedlich gedeutet wird. Aulerdem weigert er sich auch,
seinen wahren Namen zu verraten, dagegen bevorzugt er, sich selbst komplex zu
deuten (vor allem wihrend des Gesprachs im Studiergimmer, V. 13271f.). Er ist ein
unbestimmtes Wesen, das mit seiner Komplexitit gleichzeitig eine Reihe der gingigen
Teufelsvorstellungen und -konnotation aufweist: So verkérpert Mephisto teilweise
auch die Entwicklungsgeschichte der Teufelsfigur und alles, was ihr je zugeschrieben
wurde. Er ist ,Nichts® und ,Alles‘ und je nach der jeweiligen Gelegenheit nimmt er eine
Rolle an, die in dem Moment am meisten relevant ist und mit unterschiedlichen
theologischen und volkstimlichen Deutungen des Teufels und des Bodsen

tibereinstimmt, '’

Seine Selbstdefinitionen und Aussagen sind dann aus dieser
Perspektive eher theologische Zitate.'™

Mephistos Aussehen und Benehmen werden der Entstehungszeit von Goethes
Faust angepasst, wortiber er Bescheid weil3, und deshalb versucht er (als ein ,moderner’
Teufel) nicht aufzufallen. Neben seinem aktuellen Status ist er sich auch der
geschichtlichen Entwicklung und des Ursprungs seiner Gestalt bewusst, was er unter
anderem mit seinen theologischen und biblischen Kenntnissen belegt.'”

Einige Ansitze zur psychologischen Dimensionierung dieser Figur befinden sich
bereits in Christopher Marlowes Faust-Version (The Tragical History of Doctor Faustus,

1592) und spiter in den Fragmenten Maler Miillers, Goethes Zeitgenossen und

Freundes, aus den Jahren 1776 und 1778. Ein solcher Teufel, der nicht mehr als

152 Die Verdnderungen der duBleren Form sind jedoch kein absolutes Novum: Sie sind bereits in der
Historia zu finden.

153 Goethe: Faust, V. 2504.

154 Ebd., V. 4025.

155 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MiBig boshaft®, S. 240.
156 Goethe: Faust, V. 339.

157 Vgl. Anderegg, Johannes: Nebeské a dabelské, S. 55.
158 Vgl. Ebd., S. 60.

159 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaB3ig boshaft®, S. 240.
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Zweckfigur dient, erweckt mit seinem Innenleben bei den Lesern bzw. Zuschauern
Mitgefiihl, was im Endeffekt nicht unproblematisch ist.

Noch starker tritt die oben beschriebene Auffassung mit der Entstehung der
goetheschen Version hervor. Manche Faust-Kommentatoren merken an, dass
Mephisto der wahre Held der Tragodie ist. Anne Louise Germaine de Staél, die
franzésische Autorin des Werkes Uber Deutschland (De I’Allemagne), brachte bereits 1813
diese Erkenntnis zum Ausdruck, und zwar noch bevor der zweite Teil der Tragodie
veroffentlicht wurde. In dem zweiten Teil nimmt der Anteil von Mephistos Aussagen
im Kontrast zu den Aussagen von Faust noch deutlich zu.'"” Auch Johannes Anderegg
spricht die These aus, dass Mephisto der eigentliche Held sei, der viel mehr als Faust
zu sagen habe. Diese These bestitigt er statistisch damit, dass dem Teufel mehr Verse
gehoren und einzelne Szenen am hiufigsten durch seine Aussage beendet werden.'
Seine Rolle besteht auch darin, das Geschehen zu kommentieren'®* — er hat den
allwissenden Abstand, der Faust fehlt. Fir Faust ist Mephisto nicht nur (wenn
tiberhaupt) ein dunkler Verfithrer, sondern auch sein Mitspieler, Ratgeber und Fiihrer
durch das Leben und durch die Welt. Dass er nicht mehr eine Funktionsfigur ist,
beweisen auch seine umfassenden Kenntnisse aus verschiedenen Bereichen (Bibel,
Mythologie, Wissenschaften und Philosophie). Daneben ist er auch ein hervorragender
Kenner der Menschen mit ihren Schwichen. Er kann sowohl hinterhiltig als auch
charmant und amiisant handeln. Mit allen seinen Charakter- und 4dufletlichen
Eigenschaften wird er zu einer kaum fassbaren Figur, die sich einer eindeutigen
Interpretation entzieht.

Ein vergleichbares Mal3 an Humanisierung und Vielschichtigkeit wurde spiter
in anderen Werken mit Teufelsgestalten nicht mehr erreicht. Humanisiert wird er sogar

in dem Mal3e, dass er, wenn nicht Mitgeftihl, so zumindest Solidaritit mit Faust zu

163 ( <c164)'

empfinden und seinen Tod zu bedauern scheint™ (,,Vorbei! Ein dummes Wort
Der geistige Fortschritt der Aufklirung hebt die antagonistische Stellung Mephistos zu
Faust auf. Ihn also als einen bdsen und dunklen Verfithrer zu bezeichnen, wire zu

stark und auch unbegriindet.'” Im Verhiltnis zu Faust benimmt er sich als ein treuer

160 Vgl. Ebd., S. 235.

161 Faust beendet die Szene sieben Mal, dagegen Mephisto zweiundzwanzig Mal. (Vgl. Anderegg,
Johannes: Nebeské a dabelské, S. 48.)

162 Vel. Anderegg, Johannes: Nebeské a d'abelské, S. 47.
163 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MiBig boshaft®, S. 242.
164 Goethe: Faust, V. 11595.

165 Das Grauen erweckt er lediglich in Gretchen und spiter in dem Zweiten Teil im Kaiser.
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Geselle, der fiir ihn mit Hilfe seiner Macht und Magie viele Gelegenheiten schafft. Die
Einfaille auf ihrem gemeinsamen Weg stammen namlich iiberwiegend von Mephisto,
nur selten von Faust. Er steht hinter der Selbstrealisation Fausts, dem er stindig den
Weg ebnet.'®

Seine Domine ist auch der gesellschaftliche Fortschritt, zu dessen
Beschleunigung er beitrigt. Er nimmt an der Genese des Papiergeldes und der
Wirtschaftsreform teil, fir Faust beschafft er ein Stick Land. Er beteiligt sich an der
Erschaffung des Homunculus.'*” Mephisto ist somit kein Feind und Verdetber, seine
Taten haben einen positiven Charakter, obwohl er, nachdem Faust gefragt hat, wie er
sich nenne, sein ,eigentliches Element* als das, ,,was [Menschen| Stinde, Zerstorung,
kurz das Bose nenn[en]“'®® beschreibt. Man muss nimlich vorsichtig lesen und genau
auf die Wortwahl achten. An der Stelle des Wortes ,Menschen‘ steht im Originalzitat
das Pronomen ,hr‘, was die Perspektivierung und Definition des ,Bosen’
gewissermalBen beeinflusst bzw. ihn subjektiv wirken lisst."” Und daneben bestitigt
sich hier wieder die Theodizee: Die (b6sen) Taten des Teufels dienen lediglich dazu,
die Ordnung der gottlichen Schépfung zu sichern und die Allmacht Gottes zu

beweisen.!”

7lee st auBerdem eine nihilistische

Mephisto als ,,der Geist, der stets verneint
Figur, die auch Elemente der fritheren melancholischen Teufel (wie etwa in Miltons
Paradise Losh) tragt. Er steht an der Grenze zwischen dem alten und dem modernen
Teufel, der den aufklirerischen Fortschritt gleichzeitig leugnet und bestitigt.'”> Oder
anders gesagt: Mephisto provoziert die Aufklirung und den Vernunftkult, der dem
Menschen im FEndeffekt nur Schwierigkeiten bereitet '” — ein Vorzeichen der
auftretenden Epoche der Irrationalitit. Einigermallen widersprichlich mag wirken,

dass der Teufel, obwohl er aus dem Aberglauben stammt, Vertreter des aufgeklirten

Denkens ist. Tatsachlich ist der Widerspruch nur scheinbar, da nur gezeigt wird, dass

166 Vgl Anderegg, Johannes: Nebeské a dabelské, S. 62.
167 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaBig boshaft®, S. 242.
168 Goethe, Faust: V. 1343f,

169 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaBig boshaft®, S. 241.
170 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bésen, S. 106.

1t Goethe, Faust: V. 1338.

172 Vgl. Koepke, Wulf: Mephisto and Aesthetic Nihilism. In: Subversive sublimities. Camden House:
Columbia, 1992. S. 36-44, hier S. 44.

173 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 144.
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sich das Rationelle mit dem vermeintlich aufgehobenen und sich tberlebten
Irrrationellen gegenseitig effektiv erginzen kann.

Goethes Teufel spiegelt nicht mehr den ,realen® Leibhaftigen wider. Er ist eine
autonome und genuin literarische Figur, deren Funktion die urspriingliche weit
Uberschreitet. Das belegt auch Mephistos Verbindung mit dem Buch Hiob, aus dem
vor allem die Szene des Prologs zm Himmel schopft, die die Wette zwischen Gott und

dem Teufel abbildet.

4.3.3. MEPHISTO UND DIE AMBIVALENZ DER
TEUFELSFIGUR

Das vorherige Kapitel zeigt, wie schwer es ist, die moderne Teufelsfigur mit ihrer
Widerspriichlichkeit und Ambiguitit zu fassen. Die neuen literarischen Zuginge zu ihr
erzeugen auch eine neue literarische Asthetik des psychologisierten Leibhaftigen, der
eine hybride Figur ist, gleichzeitig bose, jedoch mit guten und freundlichen Zigen.

Im Folgenden stiitze ich mich in Teilen auf das Werk Zygmunt Baumans Moderne
und Ambivaleny!” mit dem Untettitel Ende der Eindentigkeit, um auf den doppeldeutigen
Charakter der Teufelsfigur der Goethezeit hinzuweisen. Bauman erortert in seinem
Buch verschiedene Aspekte der Ambivalenz in der modernen Gesellschaft und Kultur,
die die Moderne automatisch produziert und die durch Streben nach Ordnung,
Transparenz und Klassifizierung keineswegs vollig unterdriickt werden kann.

Die Teufelsgestalten, die bereits seit der Renaissance auftauchen und in der Zeit
der Romantik eine prominente Rolle spielen, sind meistens ambivalente Gestalten. Sie
entschlipfen der religiés-dogmatischen Kategorie des bésen Feindes und nehmen
neue Attribute auf, die verhindern, sie den eindeutig negativen Figuren zuzuordnen.

In gewissem Sinne ambivalent war die Teufelsgestalt als eine literarische Figur
seit langem. Im Hinblick auf diese Figur gab es jedoch zwei prinzipielle Spielarten: den
gefihrlichen (kirchlichen) Teufel und den ungefihrlichen, manchmal sogar komischen

Teufel des einfachen Volkes. Diese zwei Spielarten verschmolzen ungefihr seit der

174 Bauman, Zygmunt: Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit. Hamburger Edition:
Hamburg, 2005.
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Aufklirung in dem Bild eines Teufels, der sowohl gefihrlich als auch freundlich ist,
wodurch sein ambivalenter Kern noch auffallender wird. Auch dies ist nur eine
schematisch vereinfachte Darstellung der Entwicklung des Teufels, was seine
Komplexitit weiter unterstreicht, da bereits im Mittelalter ambivalente Merkmale zu
finden sind. So etwa in der Kurzerzihlung Die Teufelsheichte'”, in der der Teufel die
Kirchenbesucher bei ihrer Beichte beobachtet und dann zu seiner eigenen Beichte
kommt. Sein Unvermdgen, sich von der Siinde zu reinigen, Absolution zu erlangen,
und der daraus folgende innere Konflikt konnen fast Mitleid erwecken.'”

Wie auch aus den vorherigen Kapiteln ersichtlich, ist der oben erwihnte Prozess
keinesfalls beruhigend — eher im Gegenteil: Er ist bexzruhigend, da es sich nicht mehr
einschitzen ldsst, was man von einem so komplexen Teufel erwarten darf. Wihrend
die Literatur des Mittelalters und der Frihen Neuzeit ihn eindeutig als bose Figur
darstellt und die Art und Weise des Kampfes gegen ihn definiert, werden dieses
Klassifizieren und die hiermit zusammenhingenden ,Anleitungen‘ mit der Abspaltung
der Literatur von den kirchlichen Dogmen allmihlich aufgehoben. Gerade dies ruft
jedoch vielleicht noch mehr Angst hervor, was kaum iiberrascht: Die Angst, Drohung
und Verwirrung sind begleitende Merkmale der Ambivalenz.'”

Als eine Epoche, die voll von ambivalenten Elementen ist, definiert Bauman die
Moderne, mit der er diejenige Periode meint, ,,die in Westeuropa mit einer Reithe von
grundlegenden soziokulturellen und intellektuellen Transformationen des 17.
Jahrhunderts begann und ihre Reife erreichte'”. Somit sind die Ansitze der Moderne
in der Auffassung Baumans bereits in der Entstehung des absolutistischen Staates und
am stirksten in der Aufklirung und Entstehung der industriellen Gesellschaft
verwurzelt. Die Datierung der Moderne beschreibt Bauman nichtsdestoweniger als
umstritten. Auch Historiker sind sich tber die eigentliche Definition der Moderne
uneinig: Der Begriff bezieht sich namlich entweder auf die historische Epoche oder
die intellektuelle/4sthetische Kategorie — in letzterem Fall schligt Bauman die
Benennung ,Modernismus‘ vor, um eine Verwechslung zu vermeiden.

Bauman betrachtet die Ambivalenz also vor allem aus der geschichtlich-

politischen sowie soziologischen Perspektive, die Entwicklungen in dieser Sphire

175 Die Teufelsbeichte. In: Weltlohn, Teufelsbeichte, Waldbruder. Beitrag zur Bearbeitung lateinischer
Exempla in mhd. Gewande nebst einem Anhang: De co qui duas volebat uxores (Germanische
Bibliothek 11,37). Hrsg. von August Closs. Winter: Heidelberg, 1934. S. 97-1006.

176 Vgl. Eming, Jutta u. Fuhrmann, Daniela: Der Teufel und seine poietische Macht, S. 9.
177 Vgl. Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 11-14.
178 Ebd., S. 15.
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wirken sich jedoch, wie bereits mehrmals gezeigt wurde, auf die Entwicklung der
Literatur aus. Das Phinomen der Ambivalenz zeigt sich immer dann, wenn in der
Gesellschaft radikale Veranderungen verlaufen, wie zum Beispiel auch am Anfang der
Frihen Neuzeit, die einen Umbruch in der Sphire der Politik, Technik, sowie Religion
mit sich brachte. '” Die Modernisierung verlief zusammen mit den ersten
Individualisierungstendenzen im 16. Jahrhundert, den absoluten Durchbruch brachte
spiter die Aufklirung (in Deutschland geht es hierbei um die erste Hilfte des 18.
Jahrhunderts). Die ,,Sikularisierung des Denkens® verlduft namlich jedes Mal friher,
,lange vor der politisch-rechtlichen Sikularisation“'®".

Der Teufel, als eine Figur, deren Gestaltung die gesellschaftlichen
Verinderungen literarisch widerspiegelt, war immer ein Mittel der Reflexion der
zeitgenossischen, entweder dulleren oder spiter auch inneren Bedrohungen des
Menschen. Das eindeutige Feindbild verliert schrittweise an klaren Konturen: zuerst
durch die Auseinandersetzung mit Satan (bzw. Luzifer, zum Beispiel in Miltons Paradise
Losi) als einer leidenden und melancholischen Figur. Diese Ansitze zur
Psychologisierung bedingen die Entstehung des neuen Typus des psychologisierten
mephistophelischen Teufels. Die Opposition bzw. der Dualismus von Gott und dem
Teufel, der freundlichen Vatersgestalt und des Feindes'', ist auch nicht mehr
eindeutig, was im Endeffekt die Orientierung zwischen diesen Kategorien erschwert.
Der Mensch beginnt zu zweifeln. Auch die Kirche definiert den Teufel als einen Feind,
gegen dessen Verlockungen man kimpfen muss; in diesem Fall weil3 man jedoch,
gegen wen man kimpft und meistens auch welche Waftfen zu nutzen sind.

Jedoch existiert auBBer den zwei Kategorien des Freundes und des Feindes noch
eine weitere, nimlich die des Fremden. Der Fremde ist unheimlicher als der Feind, da

er sich mit dem Feind nicht gleichsetzen lisst, aber auch kein Freund ist. Trotzdem

179 Zur Ambivalenz vor allem in den Epochen des Mittelalters und der Frithen Neuzeit siche Scheibel,
Nina: Ambivalentes erziahlen — Ambivalenz erzihlen. Walter de Gruyter: Betlin, 2020.

180 Groh, Andreas: Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik. Eine Neubewertung ihrer
Auseinandersetzung mit den Vorboten von Industrialisierung und Modernisierung. Verlag Dr. Dieter
Winkler: Bochum, 2004. S. 74.

181 Die Kategorie des Feindes wird immer durch die Gruppe der Freunde definiert: Die Beziechung
zwischen diesen zwei Seiten ist gar nicht symmetrisch und ihre Existenz ist durch die Existenz der
jeweils anderen Seite bedingt. ,,Die Opposition ist eine Leistung und Selbstbehauptung der Freunde. Sie
ist das Produkt und die Bedingung der narrativen Herrschaft der Freunde, der Geschichtsschreibung der
Freunde als Herrschaftsitbung.” (Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 93.) Damit hingt auch die
Tatsache zusammen, dass die Kategorie des Feindes mit der Praxis des Kampfes entsteht. Die Feinde
lehnen unser Wohl und die Verantwortung daftir ab, infolgedessen auch wir die Verantwortung fiir ihr
Wohl nicht anerkennen.
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kann er eventuell auch beides sein. Sein Wesen basiert auf dem ,,weder/noch*'®

Prinzip. Er ist jemand, der die geschlossene Gesellschaft'®

(bzw. Vergesellschaftung)
penettiert, sich jedoch nicht einfach vertreiben lisst."** So kommt der Teufel von sich
selbst, geht auch von sich selbst fort, gehort nicht in unsere Welt, aber trotzdem stellt
die Welt seinen Wirkungsbereich dar. Die Sphiire, in der sich der Teufel bewegt, lie3e

sich mit Bauman als ,,Grauzone“'® bezeichnen, die sich zwischen den abgegrenzten

die den

186 <187

Territorien *° befindet, mit den , Unvertrauten als ihren Bewohnern

> »
unseren gleichen, uns bis jetzt aber unbekannt sind*“'®,

Die Anwesenheit des Teufels als eines Fremden in unserem heimatlichen
Territorium kann nicht ignoriert werden. Fiir den einheimischen Menschen stellt er
eine Anomalie dar, mit der er sich auseinandersetzen muss, und zwar vor allem mit
threm ambivalenten Charakter, der viel Verwirrung hervorruft. Der moderne Teufel
ist nicht nur eine besondere Kombination von Freund und Feind, sondern auch von
Dimon und Menschen, wobei diese Eigenschaften nicht eins zu eins verteilt sind:
Manchmal iiberwiegt das Dimonische, manchmal dagegen das Menschliche, einmal
tritt der Teufel freundlicher auf und ein anderes Mal wieder umgekehrt.

Diese Ambivalenz ist in Goethes Mephisto iiberdeutlich prisent: Goethe schafft
einen Teufel, der alle méglichen Eigenschaften aufweist, paradoxerweise ist es jedoch
wieder fir die Forschung problematisch, diesen Teufel zu definieren bzw.
kategorisieren. Es stellt sich die Frage, wie man gegen einen solchen Teufel kimpfen
kann oder aber ob man iberhaupt gegen ihn kimpfen soll oder muss. Im Prinzip
schadet er dem Menschen ja nicht — er unterzieht ihn einer Prifung, er prift seine
Stabilitat, seine Moral und das Gute in ihm. Und dies ist etwas, was ihm der Mensch
nicht automatisch vertibeln kann. In diesem Zusammenhang stellt er einen

gleichwertigen Kollegen Gottes dar und ldsst durch das Bose die gute Seite des

182 Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 96.

183 Die Begriffe der offenen und geschlossenen Gesellschaft nutzte als erster Henri Bergson in Les Deux
Sources de la morale et de la religion (1932). Die Dichotomie wurde dann niher von Karl Popper (Die offene
Gesellschaft und ibre Feinde, 1945) behandelt. Die geschlossene Gesellschaft zeichnet sich nach Popper
durch Kollektivismus, Stagnation, Dogmatismus und autoritire/autokratische/totalitire Ziige aus. Die
offene Gesellschaft charakterisiert dagegen Individualismus und Freiheit des Individuums, rationelle
Kritik, Adaptabilitit gegeniiber den Anderungen, soziale Mobilitit und Demokratie.

184 Vel. Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 95.

185 Ebd., S. 98.

18 Die erwihnten Territorien kénnten in unserem Kontext durch das Jenseits und Diesseits (d.h. die
Holle und den Himmel) reprisentiert werden.

187 Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 99.
188 Ebd.
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Menschen (und das Gute Gottes — bonum durch malum) hervortreten. Dies zeigt sich
auch in der tiberwiegenden Mehrheit der Teufelspaktgeschichten aus dem 18. und vom
Anfang des 19. Jahrhunderts: Die Protagonisten werden nicht verdammt, sondern sie
miussen das Gute in sich selbst unter Beweis stellen und den Teufel Uberwinden, der
sich schlieB3lich, nachdem seine Mission beendet ist, wieder zurlickzieht. Dadurch wird
das vereinfachte schwarz-weille Weltbild aufgehoben und es entstehen die ,grauen
Zonen', denn nicht nur der Teufel ist ein komplexes Wesen, sondern auch der Mensch.
Die Einstellung des Teufels ist dabei objektiv: Er formuliert klare Bedingungen und
sein ,Opfer behandelt er fair. Trotzdem ruft er viel Unbehagen hervor, da er dem
Menschen teilweise auch den Spiegel vorhilt. Der Protagonist scheint gezwungen zu
sein, sich fiir eine Seite (das Gute oder das Bose) entscheiden zu miissen.

Nach Jirgen Holz iibernimmt Goethes Mephisto die Rolle des Lichtbringers,
wodurch sich sein Auftreten sowohl im irdischen als auch himmlischen Bereich

.. {§
verindert. ¥’

Diese Auffassung stutzt er auf Schellings Behandlung Philosophie der
Offenbarung (1841/42), die den Teufel als Personifikation des Bosen behandelt. Diese
Sammlung an Vorlesungen wurde zwar in der post-goetheschen Zeit herausgegeben,
die in ihnen ausgesprochenen Gedanken wurden jedoch bereits frither prisentiert und
sie reflektieren die Verinderungen in dem Zugang zum Konzept des Bésen und des
Teufels. Schelling begriindet die ,Existenz® des Teufels historisch. Satan sei nicht als
Geschopt Gottes entstanden, da er als solcher weder im Alten noch im Neuen
Testament bezeichnet werde. Er sei aufgrund der Notwendigkeit des Dualismus als
Symbol des bosen Prinzips entstanden. Nach Schellings Deutungsweise ist Satan ein
Mittel zum Zweck: Indem er das Bose symbolisiere (ohne selbst eine bose Wesenheit
zu sein oder das Bose zu verursachen), lasse er das Gute hervortreten — er werfe das
Licht darauf."”

Ahnlich legt auch Goethe seinen Mephisto an. Der Teufel in Faust ist ein
Werkzeug Gottes, ein Zeuge und Kommentator des Bosen in der Welt, an dem er nur
teilweise seinen Anteil hat. Seine Beziechung zu Gott ist wieder ambivalent: Beide
stehen in keiner eindeutigen Opposition, sondern sie erginzen sich gegenseitig.
Mephisto ist ein Widersacher Gottes, trotzdem ist seine Existenz fiir das Bewahren

des Gleichgewichts in der Welt nétig. Schelling zufolge ist es deswegen nicht méglich,

189 Veol. Holz, Jurgen: Im Halbschatten Mephistos. Literarische Teufelsgestalten von 1750 bis 1850.
Peter Lang: Frankfurt am Main, 1989. S. 1.

190 Vgl. Ebd., S. 32.
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dass Satan um die Vorherrschaft Giber die Welt kimpft. Seine Stelle sei bestimmt und

191

sein Wirken beschrinkt. ™ Angemerkt werden kann, dass Mephisto der einzige

literarische Teufel ist, der fahig ist, ,,das Licht der Gottheit (1. Joh. 1,5) teilweise zu
reflektieren und teilweise zu absorbieren“'”*; er dient ,,als Teil der Finsternis dem
Fortbestand des Lichts“'”. Im Vergleich mit ihm werden andere Teufelsgestalten,

meistens schemenhaft als Bosewichter oder Satiriker dargestellt, sie stehen in einem

Halbschatten und lehnen es ab, sich mit Gott und seinem Licht auseinanderzusetzen.

4.3.3.1. Mephisto als Trickster

Mephisto wire noch einer weiteren Figurenkategorie zuzuordnen, nimlich der des
Tricksters. Wie oben erwihnt, bezeichnet ihn Gott selbst mit dem Wort ,,Schalk*'™*,
womit er auf eine Figur mit den Zigen eines Tricksters hinweist. Die Trickster sind
ambivalente Anti-Helden, die einerseits Elemente der menschlichen Intelligenz und
Emotionen, andererseits Merkmale einer diamonischen Natur aufweisen. Ihre
menschlichen Charakterziige werden durch tbernatiirliche Fihigkeiten erginzt -
bereits in den Mythen sind sie hdufig sog. ,,shape-shiffers, d.h. sie konnen ihre Gestalt
verindern. In diesem Sinne sind die Trickster gleichzeitig Bésewichte (dies wird jedoch
relativiert), eigenstichtige Spalimacher und Kulturhelden. Diese Eigenschaften stehen
gegeneinander in keiner strengen Opposition — sie erginzen sich gegenseitig."”” Von
Trickstern spricht man vor allem im Zusammenhang mit indigenen Volkern Amerikas
oder Afrikas und ihren Riten. Thre Mythen erzihlen, wie solche Figuren dem
Menschen unterschiedliche Fahigkeiten wie z.B. das Entfachen von Feuer beibringen
und somit die kulturelle und gesellschaftliche Entwicklung beférdern. ' Im
europidischen Kontext sind Beispiele fiir solche Trickster etwa der griechische Gott

Hermes, der zum einen Weiden, Herden, Hirte, Reisende u.a. schiitzt, zum anderen

191 Vgl. Ebd,, S. 34.

192 Ebd,, S. 3.

193 Ebd., S. 5.

194 Goethe: Faust, V. 339.

195 Vgl. Salinas, Chema: Ambiguous Trickster Liminality. Two Anti-Mythological Ideas. In: Review of
Communication, 13/2 (2013). S. 143-159, hier S. 145.

19 Vol. Stanford, Raney: The Return of Trickster: When a Not-A-Hero Is a Hero. In: The Journal of
Popular Culture, 1/3 (1967). S. 228-242, hier S. 228f.
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thnen auch schadet, indem er Wanderer auf Irrwege schickt oder Viehdieben hilft.
Gleichfalls zu nennen wire Loki, eine Figur der nordischen Mythologie, Gott der
Hinterlist und Verstellung, der den Gottern manch Schaden zuftgt, bei anderen
Ereignissen jedoch wiederum auf ihrer Seite steht. Auch der jidische Jahwe weist
ahnlich ambivalente Figenschaften auf. Als nicht-mythologische Darsteller schlief3lich
sind die Protagonisten der pikaresken'”” Romane (bzw. Schelmenromane) zu nennen.
Gemeinsam mit ihrer Ambiguitit ist auch ihre Ausdrucksweise hiufig doppeldeutig
und von Wortspielen durchdrungen.'”

Wie oben bereits ausgefthrt, sind diese Wesenheiten vor allem in den
mythologischen Geschichten fir den menschlichen Reifeprozess von besonderer
Bedeutung, deshalb kommen sie auch in sehr unterschiedlichen mythologischen
Systemen vor. Diese Tatsache weist Carl Jung zufolge darauf hin, dass der Trickster
als Bestandteil des kollektiven Unbewussten zu deuten ist.'” Wie Chema Salinas
ausfiuhrt, formen Trickster die Welt. Der gottliche Schopfer schuf die Welt, die
Trickster-Figuren tragen nachfolgend aktiv zu einer Entwicklung bei, die die Welt
verbessert.””

Trickster verletzen die Ordnung, um positive gesellschaftliche Verinderungen
anzuregen. Sie sind wiederum ambivalente Figuren, die sich nicht kategorisieren lassen
und als solche treiben sie die Prozesse der stindigen Transition voran, in denen sich
Kulturen befinden.?" Als liminale Entititen bewohnen sie Grenzlinder, also die
»Grauzonen® (siche S. 59), die bereits in Zusammenhang mit Baumans Theorie
thematisiert wurden. Thre Ambiguitdt und Liminalitit, so Salinas, sind wechselseitig
konstituierend und untrennbar. ** Wie Paul Radin behauptet, sind Trickster
gleichzeitig Schopfer und Vernichter, sie geben und sie nehmen, sie tricksen andere

aus und werden von diesen anderen schlieBlich auch ausgetrickst.””

197 Aus dem spanischen picaro, was etwa ,,Schelm® bedeutet.
198 Vgl. Salinas, Chema: Ambiguous Trickster Liminality, S. 150.

199 Vel. Jung, Carl Gustav: On the Psychology of the Trickster Figure. In: Radin, Paul: The Trickster. A
Study in American Indian Mythology. With commentaries by Karl Kerényi and C.G.Jung. Schocken:
New York, 1988. S. 195-211, hier S. 211.

200 Vgl. Salinas, Chema: Ambiguous Trickster Liminality, S. 145.
201 Ebd., S. 144.
22 Ebd., S. 151.

203 Vgl. Radin, Paul: The Trickster. A Study in American Indian Mythology. With commentaries by Karl
Kerényi and C.G.Jung. Schocken: New York, 1988. A Prefatory Note, S. 9.
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Festzuhalten ist: Das oben Beschriebene bestitigt die Tatsache, dass das allgemeine
Konzept des ,modernen‘ Bosen (verkorpert uw.a. auch durch Trickster- und
Teufelsfiguren) einen héchst ambivalenten Charakter hat. Man kann beobachten, wie
das Bose im Laufe der Zeit dsthetisiert und als etwas Anziehendes dargestellt wird, was
moglicherweise auch schon sein kann. Und wie die folgenden Kapitel zeigen, waren
sich die Dichter der Romantik dessen bewusst, dass das Unheimliche, vielleicht auch
Abscheuliche, den Menschen reizt und anzieht. Gerade diese neue Wahrnehmung des
kreativen Potentials des Bosen und des Chaos™ bringt neue Méglichkeiten fiir die

dichterische Auseinandersetzung mit diesem Bereich.

4.4. Ubergangsphase: Der Teufel verschwindet aus dem
Fokus

Das 16. und 17. Jahrhundert bringen (nicht nur) im deutschsprachigen Raum neue
Entdeckungen und Lebensansichten mit sich. Die Entwicklung der Wissenschaften
minderte den Glauben an den teuflischen Einfluss auf die Gesellschaft. Derartige
Verianderungen spiegelt auch die Dichtung wider. Die alten Traditionen der
Teufelsbucher sind zwar noch spirbar, aber der Teufel wird anders gesehen. Es
tauchen neue Deutungen auf, die den Teufel als ein Individuum mit einer eigenen
besonderen Personlichkeit verstehen. Die Literatur bemiiht sich, diejenigen
Wesensziige zu beschreiben, durch die er sich von Menschen unterscheidet, vor allem
das Fehlen von Willensfreiheit und Neid auf die Menschen.

Trotz der neuen Deutungen verliuft die Entwicklung der Teufelsfigur nicht
eindeutig linear und es existieren mehrere Varianten nebeneinander, die sich dazu noch
einander Uberschneiden. In den Texten sind sehr unterschiedliche Teufelsgestalten zu

finden. Oft weisen sie nun Eigenschaften wie Schénheit, Schwermut und Trauer auf —

204 Wird hier bereits der Begriff des Chaos erwihnt, ist es der moderne Teufel, der das Chaos in die
Gesellschaft bringt und es gewissermalB3en auch verkérpert. Die dualistische Ordnung der Welt ist nur
ein kunstlich errichtetes Konstrukt, das zwar in der vormodernen Zeit als selbstverstindlich galt. Die
Moderne bringt jedoch die Erkennung mit sich, dass es keine natiirliche Ordnung gibt. Wihrend die
geschlossene Gesellschaft mit klaren Oppositionen (Feinde vs. Freunde, Bése vs. Gute) auskam, erlebt
die offene Gesellschaft der postaufklirerischen Zeit eine Erschiitterung dieser Werte. Es gilt jedoch,
dass wenn die Ordnung hergestellt werden soll, dann ist sie durch die Existenz des Chaos bedingt. (Vgl.
Bauman, Zigmund: Moderne und Ambivalenz, S. 19.)
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ein wesentlicher Unterschied zu den ekelerregenden Teufeln des Mittelalters®”®

(ein
Beispiel par excellence fir diese Verinderung ist das in diesem Zusammenhang am
hiufigsten zitierte Epos John Miltons Paradise Lost™). Kurz gesagt, die Neuzeit
asthetisiert den Teufel (konkreter Luzifer) als eine tragische und melancholische Figur,

die unter ihrem eigenen Schicksal leidet. 207

Die Bewunderung ILuzifers als eines
gefallenen Engels findet man jedoch tberwiegend in der Kunst und Literatur
Englands, Frankreichs oder Italiens — im deutschsprachigen Raum setzen sich diese
Verinderungen eher mithsam und mit Verspitung durch und die Teufelsgestalt
dominiert weiterhin eher in den Jesuitenspielen und Spielen der wandernden Truppen
und stellt somit ein Relikt aus dem Mittelalter dar.*” Der bedeutendste Beitrag zur
Figur Luzifers leistet erst Klopstock in seinem Epos Messias (1773), der teilweise an
Milton ankniipft. Allerdings mangelt es Klopstocks Luzifer an erhabenen Ziigen.*”

Ein weiteres Relikt aus der Zeit des Mittelalters und der Reformation waren die
mit den Teufelsglauben verbundenen und teilweise tiberdauernden Hexenprozesse:
1713 wurde in Ttbingen die letzte Hexe verbrannt, wihrend es in der Schweiz noch
70 Jahre Scheiterhaufen gab. *"" Die Kritik und Skepsis gegeniiber diesem
unreflektierten Glauben ertonte jedoch immer hiufiger, wie in diesem Kapitel noch zu
zeigen sein wird.

Eine radikale Wende bringt die Epoche der Aufklirung, denn die Teufelsfigur
wurde im 18. Jahrhundert aus der Literatur praktisch verbannt und der Aberglaube des
einfachen Volkes wurde verspottet. In Epochen wie der Empfindsamkeit, dem Sturm
und Drang und der Klassik spielt diese Figur keine wesentliche Rolle mehr (mit der

1 Erscheint

Ausnahme von Goethes Faust und anderen Bearbeitungen dieses Stoffes).
sie doch in einigen Texten, ist sie von ihrer Funktion in der ,Seelensorge befreit, d.h.

sie dient nicht mehr als ein Mittel zur Einschichterung des Volkes, was man

205 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 393.

206 Im Vergleich zu Dantes Teufel, der dem Herrn absolut gehorcht, verfigt der gefallene Engel Luzifer
bei Milton tiber mehr Befugnisse. Zum Beispiel organisiert er die Holle und ihre teuflischen Vertreter
nach eigenen Regeln und mit der Absicht, Gott zu schaden und den Menschen dazu zwingen, vom
Glauben abzufallen. Seine Aktivitit und Eigenstindigkeit lassen auch sein Inneres hervortreten, was bei
dem Leser zu Verstindnis und sogar zu bestimmten Sympathien fihrt. (Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel
in der Literatur, S. 69.)

207 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Der Leibhaftige. Motive und Bilder des Satanismus. In: Die andere
Kraft. Zur Renaissance des Bésen. Hrsg. von Alexander Schuller und Wolfert von Rahden. Akademie
Verlag: Berlin, 1993. S. 167-192, hier S. 182.

208 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 394.

209 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister, S. 57.

210 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 137.

211 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 395.
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beispielsweise folgender Passage entnehmen kann, in der sich Johann Christoph

Gottsched zum Fauststoff aullert:

Das Mihrchen von D. Fausten hat lange genug den Pébel belustiget: und
man hat ziemlicher mallen aufgehort, solche Alfanzereyen gern
anzusehen. Daher muf} denn ein Poet groBe Behutsamkeit gebrauchen,
daf3 er nicht unglaubliche Dinge auf die Schaubtihne bringe, viel weniger

sichtbar vorstelle.?"?

Diese abwertende Finstellung zu allem Teuflischen und Ubernatiirlichen wurde bis auf
die Spitze getrieben, als Lessing vorschlug, den Fauststoff dergestalt umzuarbeiten,
dass in ihm zwar Faust, aber kein Mephisto vorkommt. Faust und sein teuflischer
Kollege sind jedoch ein untrennbares Paar, deshalb verzichtete letztendlich auch
Lessing auf diese ,Innovation‘. In Goethes Text ist Mephisto fiir die Handlung und
Fausts Entfaltung zwar zentral, es handelt sich jedoch um ein Wesen, an das man nicht
mehr in dem Sinne glaubt wie frither.*"

Der Teufel figt sich nicht mehr in das aufklirerisch optimistische religiGse
Weltbild. Nach der neuen Theorie mancher Denker (unter anderen auch Leibniz*'*)
soll das Bése als privatio boni, d.h. als Abwesenheit des Guten, etlebt werden.”” Folglich
erscheinen in dieser Zeit zahlreiche Disputationen iiber die Existenz und Nicht-
Existenz des Teufels. Das, was friher unvorstellbar schien, namlich der Versuch, die
Existenz des Teufels zu widetlegen, wird jetzt zum notwendigen Teil des ,geistigen
Fortschritts’. Die Herauslosung der Teufelsvorstellung aus dem fritheren ,strengen’
religiosen Kontext war wichtig fir die spatere Entwicklung der literarischen Figur, da
sie einen freieren und kreativeren Umgang mit ihr ermdglichte.

Bereits seit dem Ende des 17. Jahrhunderts (Friedrich Spee, Christian

Thomasius) und mit groBBerer Intensitit seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts

212 Gottsched, Johann Christoph: Versuch einer critischen Dichtkunst vor die Deutschen.
Wissenschaftliche Buchgesellschaft: Darmstadt, 1962. S. 185 f. Zitiert nach: Mahal, Giinther: Mephistos
Metamorphosen, S. 142.

213 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 142.

214 Gottfried Wilhelm Leibniz beschiftigte sich mit der Frage der Theodizee, auf die er positiv
konnotierte Antworten findet: Die vom giitigen Gott geschaffene Welt ist die beste aller Welten, nur
der Mensch ist nicht fihig, die ganze Komplexitit ihrer Ordnung zu begreifen. Der geistige Fortschritt
sollte jedoch zur Entstehung des irdischen Idealzustandes fiihren. (Vgl. Martini, Fritz: Deutsche
Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. 19., neu bearbeitete Auflage. Komet Verlag:
Kéln, 1991. 8. 176.)

215 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister. S. 39.
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erschienen theologisch-philosophische Schriften, deren Autoren ihre Meinung zur
Existenz des Teufels und den damit verbundenen Hexen, Zauberern und
Teufelspakten formulierten, wobei sie aus Angst vor der Kirche tiberwiegend anonym
blieben. Der Schwerpunkt dieser Uberlegungen lag vor allem auf der Frage, ob der
Teufel tiberhaupt als ein leibhaftiges Wesen verstanden werden kénne.

Vor allem im Spitmittelalter wurde die Vorstellung von der physischen Existenz
des Teufels durch die kirchliche Dogmatik massiv verbreitet, nicht zuletzt mithilfe von
Teufelsbildern in der bildenden Kunst und in der Literatur. Der abstrakte Begriff
JSatan® sollte eine konkrete Form erhalten, damit er fur das ,einfache’ Volk

nachvollziehbarer wurde. '

Dagegen betonte der oben erwahnte Christian
Thomasius®’, dass der Teufel niemals ein leibhaftiges Wesen gewesen sei und als
solches auch keinen Pakt schlieBen kénne. Die ganze ,Mythologie®, die sich auf den
leibhaftigen Teufel bezieht, ist den Aufklirern zufolge nur metaphorisches bzw.
symbolisches Produkt einer kollektiven kulturellen Imagination.*"®

Erwihnenswert ist auch eine am Anfang des 18. Jahrhunderts entstandene
Predigt des beliebten und progressiven Leipziger Pietisten Adam Bernd mit dem Titel
wDer Teufel hat mich verfithret, Oder: Die eitle Ausflucht der Siinder, Welche, wenn sie gesiindiget,
Die Schuld ibrer Siinden Blof anf den Teufel schieben, nund also ibre Siinden damit entschuldigen
wollen®”. Bernd kennt sich mit der Psychologie seiner Zuhorer aus und warnt vor der
Tendenz, alle Sinden nur dem Teufel zuzuschreiben, d.h. vor einer Tendenz, die nicht
nur dem Volk, sondern auch den Priestern selbst eigen sei. Dabei bestreitet er die
Existenz des Teufels nicht, sondern prisentiert nur einen niichterneren Ansatz. Er

argumentiert, dass der Teufel keine Gewalt austibe, wenn er den Menschen zur Stinde

bewegen wolle, infolgedessen verfiige der Mensch uber Willensfreiheit und

216 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen, S. 78.

217 Der Leipziger Dozent Thomasius war fiir die geistige Entwicklung von groem Belang. Er lie3 sich
in Frankreich inspirieren und betonte die Wichtigkeit der Vernunft. Die Gedanken seines neuen
Bildungsideals fasste er unter anderem in seiner Zeitschrift Deutsche Monatsgespréche zusammen, die die
literarische Offentlichkeit wesentlich beeinflusste. Leibniz kann als geistiger Nachfolger von Thomasius
gelten. (Vgl. Martini, Fritz: Deutsche Literaturgeschichte, S. 175.)

218 Vol. Alt, Peter André: Asthetik des Bosen, S. 79.

219 Bernd, Adam: Der Teufel hat mich verfiihret [...]. Leipzig 1730. (Die Predigt ist eingebunden als Nr.
21 in Adam Bernd: Predigten Von Mancherley Art. Leipzig 1735, S. 5.); Zitiert nach: Kittsteiner, Heinz
Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert. Ein kulturhistorisches Ereignis und seine
Folgen. In: Die andere Kraft. Zur Renaissance des Bosen. Hrsg. von Alexander Schuller und Wolfert
von Rahden. Akademie Verlag: Betlin, 1993. S. 55-92, hier S. 59.
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austeichende Widerstandsfihigkeit.”’ Das Beschriebene betrifft jedoch vor allem den
Schutz der Seele, da der Korper passiver und deshalb empfinglicher fiir Besessenheit
sei. ' Eine #hnliche Meinung vertrat am Ende des 17. Jahrhunderts auch der
niederlindische Theologe Balthasar Bekker, der den Teufel nicht leugnet, ihn jedoch
nicht als ein Monstrum mit Hornern wahrnimmt, das seine Gestalt verindern kann.
Durchaus fortschrittlich war bei Bekker auch die Ansicht, dass der Teufel mit dem
Menschen keinen Pakt abschlieBen konne — der Teufelspakt sei also eine bloBe
Erfindung des Katechismus.*”

Der Autor der Schrift Uber die Existens des Teufels (1776) stellt sich kritisch gegen
das Dogma von der Erbsiinde und gegen den Exorzismus wihrend der Taufe. Er
vertritt auch die Meinung, dass der Teufel nicht alle menschlichen Siinden auf dem
,Gewissen‘ habe, sondern dass der Mensch selbst fur seine Stunden verantwortlich sei.
Als Beispiel fuhrt er den Verrat von Judas an, der von dem Bosen im Verriter selbst
und nicht direkt von satanischen Einfliissen ausgelést werde.”

In einigen Traktaten wird jedoch auch das Bemithen deutlich, die Vorstellung
des leibhaftigen Teufels weiter beizubehalten. Thre Autoren sind uUberwiegend
Lutheraner, wie z.B. Martin Gottfried K6ster mit seiner Schrift Deswiitige Bitte um
Belehrung an die grossen Mdnner, welche an keinen Teufel glauben (1776). Der iberwiegende
Teil der ,gelehrten Welt® positionierte sich jedoch klar dagegen.

Eine Art ,Zwischenstufe® zwischen diesen zwei Positionen reprisentiert Johann
Benjamin Erhard, der in seiner Apologie des Teufels (1795) anfiihrt, dass der absolut bése
Satan als Antithese des gltigen Gottes nétig sei. Das Gute erhalte dank Letzterem
seine Identitit. Das Bose sei jedoch dem Guten untergeordnet, seine Funktion habe
nicht den gleichen Wert. Bei gleichem Wert wiirden sich die beiden gegensitzlichen
Kategorien gegenseitig vernichten. Das Bose existiere vor allem, um das Gute und die
Moral hervorzuheben. Insgesamt bezieht sich jedoch auch Erhard auf einen sehr

abstrakten Teufelsbegriff.zz4

220 Vgl. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert. Ein
kulturhistorisches Ereignis und seine Folgen. In: Die andere Kraft. Zur Renaissance des Bésen. Hrsg.
von Alexander Schuller und Wolfert von Rahden. Akademie Verlag: Betlin, 1993. S. 55-92, hier S. 59.

21 Vgl. Ebd., S. 60.
22 Vo], Ebd., S. 69.

223 Vgl. Eldersch, Ludwig: Teufelsliteratur und Ddmonologie im 18. Jahrhundert. In: Freidenker, 12 (106),
1929. 8. 124.

24 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen, S. 85-87.
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Daneben gab es auch Autoren, die noch weitergingen und glaubten, den Teufel
nur aufgrund reiner Logik widerlegen zu kénnen, also dhnliche Tendenzen zeigten wie
die bereits oben erwihnten Verfasser wie z.B. Thomasius. Fir den anonymen Autor
der Schrift Doch die Excistenz und Wirkung des Tenfels anf dieser Erde griindlich und ausfiibrlich
erwiesen. Eine Skizze. Niirnberg 1776, ist die Vorstellung von einem Teufel ,,in Képfen

gewachsen, die zu eingeschrinkt sind, in abstrakto zu denken und in concreto eine

€225 226

Puppe haben mussten™, sie sei ein blof3es Konstrukt der Priester.” Aus demselben
Jahr stammt die — ausnahmsweise nicht anonym erschienene — Schrift von Johann
Salomo Semler, Versuch einer biblischen Ddmonologie oder Untersuchung der Lebre der Heiligen
Schrift vom Teufel und seiner Macht. Dieser aufklirerische und evangelische Theologe lehnt
seine Thesen an die Bibel an, die den Teufelsbegriff nicht begrindet. Den
Teufelsglauben hilt Semler fiir eine lutherische Liige.””” In der Bibel wird der Teufel
bzw. Satan nicht korperlich, sondern eher als eine Vorstellung, als ,,Prinzip der
Versuchung**® dargestellt. Es miisse deswegen die Frage beantwortet werden, ob der
Teufel als solches Prinzip auBlerhalb seiner Darstellung in der Kunst existiert oder
nicht. Auf diese Weise nimmt ihn zum Beispiel auch Daniel Defoe in seinem Werk The
Political History of the Devif’”” aus dem Jahre 1726 wahr. Auf dieser Welt herrscht nach
Defoe bestimmt ein satanisches Prinzip, das jedoch nicht als eine verkorperte
Wesenheit zu denken ist.*

Auch bei dem evangelischen Landgeistlichen Christian Wilhelm Kindleben
findet man die Meinung, dass der in der Bibel erwiahnte Teufel nur ein abstrakter
Begriff sei, der alles vom moralischen Ubel bis zum leiblichen Bésen vertrete. So sei
der Teufel nicht in der Bibel zu suchen, sondern vornehmlich in eigenem Herzen.*"
Dem ist hinzuzuftigen, dass solche unter eigenem Namen veroffentlichten Ansitze
nicht immer ohne Strafe seitens der Kirche blieben.

Manchmal werden die Versuche der radikalen Aufklirer um das Widerlegen der

Teufelsexistenz Gbertrieben dogmatisch formuliert. Eine niichterne Meinung vertritt

dagegen z.B. der Philosoph Georg Friedrich Meier in seiner Schrift Philosophische

225 Eldersch, Ludwig: Teufelsliteratur und Dimonologie im 18. Jahrhundert, S. 125.

226 Dieser Argumentationsmister entspringt jedoch der radikalen Aufklirung. Diese Radikalitdt galt in
der aufgeklirten Epoche nicht allgemein.

227 Vgl. Eldersch, Ludwig: Teufelsliteratur und Didmonologie im 18. Jahrhundert, S. 125.

228 Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 79-80.

229 Defoe, Daniel: The Political History of the Devil, as well Ancient as Modern. Warner: London, 1726.
230 Vgl. Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 80.

231 Vgl. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert, S. 72.
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Gedantken von den Wiirkungen des Teufels auf dem Erdboden (1760). Den Teufelsglauben hilt
er zwar fiir einen veralteten Wahn, ist sich jedoch seiner kulturellen Bedeutung
bewusst. Meier ist bemtiht zu entdecken, was der Teufel verkorpert und bezeichnet.
Eine leibhaftige Form Satans widerlegt auch er komplett und behauptet, die Menschen
verwenden ihn als ein Objekt, auf das sie ihre eigene Schuld abwilzen kénnten. Solches
Vorgehen werde jedoch durch die Aufklirung ausdriicklich abgelehnt.”” Meier duBert
sich kritisch auch zum Mythos des Teufelspaktes: ,,Allein, von einem solchen
formlichen Biindnisse eines Menschen mit dem Teufel, haben wir nicht die geringste
Anzeige in der Heiligen Schrift.“*’ Der Teufelsglaube wird damit durch die
Aufklirung ,erledigt® und der Teufel dient nun als eine satirische Figur, tiberwiegend
in der Trivialliteratur.

Als ein Vorbild der komischen Variante des Teufelspaktes diente die Novelle Le
Diable boitenx (1707) des franzosischen Dichters Alain-René Lesage, die den
Mirchenstoff vom Glasteufelchen bearbeitet. Der Teufel wird hier als eine harmlose,
fast Sympathien erweckende Figur geschildert. Von dem menschlichen Protagonisten
wird er als eine Mirchenfigur akzeptiert, die die Fehler der Menschheit enthullt und
zum Zweck der Moralisierung dient.”* Der Einfluss dieser Novelle war grof3 und
reichte bis zur Romantik, in der dieser Stoff von Friedrich de la Motte Fouqué
bearbeitet wurde, jedoch unter Hinzufiigung von Elementen des Unheimlichen.

An diese den Teufel widerlegende Tradition kntpft literarisch beispielsweise
August Friedrich Cranz, Sohn eines lutherischen Predigers, mit seiner damals sehr
bekannten Teufelssatire Gallerie der Teufel (1776) an, die er anonym verdffentlichte.
Auch andere Satiren wurden anonym oder unter einem Pseudonym herausgegeben,
z.B. die Satire Teufel in Wien (1783, unter dem Pseudonym ,Salzmann®), die den
Aberglauben mitsamt dem Teufel kritisiert, oder Spuckereyen des Teufels in Prosa und Poesie
(1788, Anonym), die in Ich-Form vom Teufel selbst erzihlt wird.”

Nach dem satirischen Teufel greift auch der junge Jean Paul in seinen frithen
satitischen Schriften: Sammilung meiner besten Bonsmots (1784/85), Unparteiische Beleuchtung
(1784/85) odet Auswabl ans des Teufels Papieren (1789). Die Teufelsfigur in diesen Satiren

negiert sogar sich selbst. In der Unpartezischen Belenchtnng behauptet der Teufel

22 Vgl. Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 82-83.

233 Meier, Georg Friedrich: Philosophische Gedanken von den Wirkungen des Teufels auf dem
Erdboden. Hemmerde: Halle, 1760, S. 139. Zitiert nach: Alt, Peter: Asthetik des Bésen, S. 84.

234 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 40.
2% Vgl. Ebd., S. 42-43.
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Folgendes: ,,Wir Teufel sind nicht geschaffen; denn sonst wiirden wir existieren; aber

< 236 In

wir sind gezeuget und die menschlichen Selen [sic!] sind unsere Eltern
Abrakadabra oder der baierischen Kreugerkomodie (1789) kommt ein fur diese Texte
typischer, gebildeter Teufel vor, der Kants Kritik der reinen 1 ernunft liest und nach der
Lektiire dieses Buches anfingt, an sich selbst zu zweifeln, weil er begreift, dass er nur
ein Produkt der Imagination ist.”” Die Selbstnegierung des Teufels fiihrt dazu, dass er
als das kirchliche Symbol fir das Konzept des Bosen relativiert wird und gleichzeitig
der Kirche tiberlegen ist, da er tiber die Freiheit verfiigt, autonom zu sein und tber
sich selbst zu entscheiden. Die Selbstwiderlegung bedeutet gleichzeitig eine
Selbstbestimmung™®, was ca. 100 Jahte spiter Charles Baudelaire mit den Worten
zusammenfasste, dass die hochste List des Teufels sei, uns glauben zu machen, er
existiere gar nicht.”’

Jean Pauls Teufel zeichnen sich durch ritselhafte und paradoxe Aussagen aus,

die sie ,,gleichermalen existent und nicht-existent® *

machen. Eine dhnlich vage
Aussage kann man auch aus dem Mund von Goethes Mephisto héren, der die Frage
Fausts danach, wer er eigentlich sei, wie folgt beantwortet: ,,Ein Teil von jener Kraft,
die stets das Bose will und stets das Gute schafft“**'. Neben der Bezeichnung ,Vater
der Liigen® verdiente der Teufel also auch die Bezeichnung ,Vater der Verwirrung®, da
sein Wesen nur schwer fassbar ist. Wie Peter-André Alt anfthrt: ,,Als ,Mittelding
zwischen dem Nichts und dem Etwas‘ bildet der Teufel letzthin ein ,Unding’, das sich

“ 22 Und tatsichlich, wie stark die

weder verneinen noch beseitigen laG3t.
vernunftgesteuerten Bemiihungen auch waren, den Teufel zu widerlegen, betont die
Literatur, dass seine kulturelle Funktion nie abgeschafft werden kann. Daneben zeigen
die satirischen Texte auch, Uber welche Moglichkeiten und Mittel in diesem

Zusammenhang die Literatur disponiert, nimlich den Teufelsglauben sowohl zu

erschaffen als auch abzuschaffen bzw. zu entzaubern. Dotrt, wo die Aufklarer nur

236 Jean Paul: Sdmtliche Werke. Bd. II. Hrsg. von Norbert Miller u.a. Hanser: Miinchen, 1974, S. 929.
Zitiert nach: Alt, Asthetik des Bosen, S. 87.

237 Val. Alt, Peter: Asthetik des Bésen, S. 91.
238 Vel. Ebd., S. 88.

239 Vgl. Baudelaire, Charles: Simtliche Werke und Briefe in acht Binden. Bd. 8. Hrsg. von Friedhelm
Kemp und Claude Pichois. Hanser: Miinchen u. Wien, 1985, S. 229.

240 Alt, Peter: Asthetik des Bésen, S. 88.

21 Goethe, Johann Wolfgang: Faust. Eine Tragédie. In: Goethe. Faust. Herausgegeben und
kommentiert von Erich Trunz. Miinchen: C.H.Beck, 1986. V. 1335.

242 Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 89.
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theoretisch agieren, zeigt die Literatur das praktische Verfahren der poetischen
Imagination des Teufels.”*

Der Teufel in detr Sammiung meiner besten Bonsmots (1784/85) tritt zuerst mit den
typischen teuflischen Attributen auf, die er kurz danach nur als eine Maske ablegt,
unter der sich ein Wesen mit dem Aussehen eines iiblichen Menschen verbirgt.** Hier
bewegen wir uns bereits an der Grenze zwischen dem aufklirerischen® und
,;romantischen® Teufel, wobei sich diese beiden Formen nicht unbedingt ausschlieSen
missen, wie im nichsten Kapitel zu zeigen sein wird.

Um die Aufzihlung der einzelnen Teufelsbilder dieser Zeit zu beenden, sind
noch diejenigen Erklirungen zu erwihnen, die mit dem vorher Genannten
zusammenhingen und behaupten, dass der Teufel eine dullerliche Projektion dessen
ist, was im Menschen schon immer innerlich prisent war.”** An diese Idee kniipften
spater auch Psychologen wie Sigmund Freud und Carl Gustav Jung an. Sigmund Freud
entfaltete sie in dem Wetk Eine Teufelsnenrose im siebzebnten Jabhrbundert®: Durch
Projektion entstiinden aus verdringten bosen Winschen und Triebregungen
Dimonen und der Aberglaube, der im Grunde eine Unheilserwartung sei.”” Auch Jung
bemerkte die historische Zisur, die die Zeit der Aufklirung mit sich brachte. Den
Begriff Projektion® bezeichnet er jedoch als unpassend und seine Uberlegungen
basieren auf der Idee der ,Introjektion‘.**® Die aufklirerische Verinderung des

(Teutels)Glaubens kommentierte er wie folgt:

Beim naiven Menschen waren diese Dinge natiirlich nie vom
IndividualbewuBtsein getrennt, weil ja die Gotter, Dimonen usw. nicht als
seelische Projektionen und damit als Inhalte des Unbewul3ten verstanden
waren, sondern als selbstverstindliche Realititen. Erst in der
Aufklirungsepoche fand man, daB3 die Gotter doch nicht wirklich
existierten, sondern Projektionen waren. Damit waren sie auch erledigt.
Aber die thnen entsprechende psychologische Funktion war keineswegs

erledigt, sondern verfiel dem Unbewul3ten, wodurch die Menschen selber

28 Vel. Ebd., S. 90.
2 Vgl. Ebd., S. 93.
2% Vgl. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert, S. 73.

246 Vgl. Freud, Sigmund: Eine Teufelsneurose im siebzehnten Jahrhundert. Internationaler
psychoanalytischer Verlag: Wien, 1924.

247 Vgl. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert, S. 74.
28 Vgl. Ebd., S. 74.
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vergiftet wurden durch einen Uberschuf3 an Libido, der vorher im Kult

des Gotterbildes angelegt war.?¥

Der Glaube an den Teufel wird also fast vollstindig eliminiert, und zwar vor allem bei
den gebildeten Schichten, die mit dem ,einfachen® Volk einen Dialog fithren oder zu
fihren versuchen. Infolgedessen entsteht jedoch eine brennende Frage, namlich:
Woher stammt das Bose?r Da der Teufel nicht mehr als dessen Urheber
wahrgenommen wird, ist ein neues Konzept des Bésen notig, womit der Teufel aus
der theologischen Sphire in die Sphire der Philosophie und Literatur ,ibertritt’, wo er
eher als Symbol fiir das Bose fungiert und zum Mythos umgewandelt wird.

Der religiose Pessimismus wird aufgehoben, aus dem drohenden Gott wird ein
liebevoller Vatergott. Die unheilvollen, vermeintlich vom Teufel verursachten und von
Gott zugelassenen Naturerscheinungen werden kunftig von den neuen
Naturwissenschaften erklirt. Auf das ,einfache’ Volk hatte die Abschwichung des
Teufels allerdings einen (gegensitzlichen) Effekt: Der Volksglaube und magische
Vorstellungen lebten wieder auf. Da es nicht mehr die warnende und einschiichternde
Kirche gab, entstand wieder ein freier Raum fiir einen fast ungefahrlichen Teufel, der
den Menschen etwa dabei hilft, Schitze in der Landschaft zu finden oder

Zaubergetrinke zuzubereiten.”

249 Jung, Carl Gustav: Uber die Psychologie des UnbewuBten. Rascher Verlag: Ziirich, 1943. S. 168.
250 Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’4bla, S. 181.
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5. DIE ROMANTISCHE EPOCHE

Wie bereits im vorangehenden Kapitel angedeutet, vollzogen sich zusammen mit der
Entstehung der aufklirerischen Weltansicht im Bereich des (Teufels)Glaubens weitere
wesentlichere Anderungen. Es erwies sich allerdings als unmoglich, den
Teufelsglauben vollig zu eliminieren, da damit manche christlichen Dogmen infrage
gestellt worden wiren. Je stirker aber die Aufklirung gegen unterschiedliche Formen
des Aberglaubens eiferte, desto intensiver wurde die romantische Bestrebung, sie zu
behalten und zu uberliefern. Und der Romantik gelang es tatsdchlich: Der Teufel
wurde zu einer beliebten literarischen Gestalt. Jedoch ist es kein in die Vergangenheit
gewandter Aberglaube, der als Ausloser fiir dieses literarische Unterfangen fungiert,
sondern eine Skepsis gegentiber dem Fortschrittsdenken und die Modernitit, die nicht
unbedingt als positiv wahrgenommen wird. Das Gliick kénnte doch auch in den alten
und uralten Zeiten gesucht und gefunden werden. Deshalb reagieren die Romantiker
z.B. mit der Rickkehr zum (im Wesentlichen idealisierten) Mittelalter, wobei sie
glaubten, in dieser Epoche die verlorene Poetik zu finden.”'

So ist die Romantik auf zweierlei Weise zu verstehen. Im engeren Sinne
bezeichnet sie eine nach 1789 entstandene literarische Epoche, im weiteren Sinne
dagegen beschreibt der Begriff eine Strémung, die in (thematischer und ideologischer)
Opposition zu dem ,Klassischen und ,Rationellen® steht und sich dem Wunderbaren,
Exotischen bzw. Schaurigen oder Abenteuerlichen zuwendet. Die Romantik gewinnt
so einen ambivalenten Charakter und wird auch sehr unterschiedlich gedeutet.”

Der Mensch gewinnt insofern eine neue Stellung, als er nun die Rolle des
Schopfers tbernimmt und damit auch die Verantwortung fiir sich selbst und das
Weltgeschehen, so auch fir alle Fehlentwicklungen. Als Folge dieses Prozesses wird
der Glaube an Gott, der von der Schopferrolle entlastet wird, erschiittert, und die von
thm gestiftete Ordnung bezweifelt. Die Welt verliert damit ihre Transzendenz und
ohne den géttlichen Schutz wird der Mensch autonomer, was aber neue

Herausforderungen und Angste hervorbrir1gt.253

21 Vgl. Safranski, Ridiger: Romantik. Eine deutsche Affire. Carl Hanser Verlag: Miinchen, 2007. S. 54.

252 Vgl. Stephan, Inge: Kunstepoche. In: Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur
Gegenwart. 7. Aufl. ].B. Metzler: Stuttgart u.a., 2008. S. 182-238, hier S. 202.

253 Vgl. Holz, Jirgen: Im Halbschatten Mephistos, S. 38.
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Diese Skepsis fithrt gegen Ende des 18. Jahrhunderts wiederum zur Suche nach
alten christlichen Werten. Der Humanismus, der den Menschen im Zentrum des
Interesses stellt, beinhaltet nicht nur die Liebe zu Mitmenschen, sondern auch Liebe
zu sich selbst — und auf diese Weise soll ein neuer Weg zu Gott gefunden werden.**

In der spiteren Phase der Romantik, die den anfinglichen Optimismus verliert,
wird wieder die Teufelsgestalt entdeckt. Der Teufel, der bisher im Hintergrund
verweilte, erhilt nach dieser ,Ruhepause’ neue Bedeutung, er wird zum Abbild der
Entwicklung am Anfang des 19. Jahrhunderts, der allgemeinen Skepsis und
Enttauschung, des Weltschmerzes und Orientierungsverlustes, wobei ,,das faustische
Problem des Uberdrusses [...] zum gesellschaftlichen Phinomen [wird].“** Nach dem
mephistophelischen Vorbild entsteht eine neue Generation von Teufelsfiguren, die als
mehr oder weniger ambivalente Partner des Menschen fungieren.

Im folgenden Teil werden zwei literarische Sphiren dargestellt, in denen die
Teufelsfiguren am hdufigsten vorkommen. Erstens geht es um die Gattung der Sagen
und Mirchen, die in der Romantik belebt wird, zweitens um eine Unterstrémung der
Romantik, die als schwarze/dunkle/negative oder auch als Schauerromantik

bezeichnet wird.

5.1. Exkurs: Der Teufel und der Teufelspakt in Sagen
und Mirchen

Die romantischen Dichter (vor allem diejenigen der mittleren Phase der Romantik)
waren begeistert von den Zeiten der Antike und des Mittelalters; sie bearbeiteten und
belebten volkstiimliche Stoffe und schépften bei der Verfassung eigener Werke aus
thnen. Zu dem erwihnten Stoff gehdren alte Sagen, Legenden und Mirchen, die vor
allem die Gebrider Grimm, aber auch Achim von Arnim oder Clemens Brentano nach
den Erzahlungen der ,einfachen® Landbevélkerung schriftlich aufzeichneten. Diese
alten Geschichten wurden von den Schriftstellern weiterbearbeitet, indem sie stark

romantisiert, d.h. an die zeitgendssischen Bediirfnisse angepasst wurden. Manchmal

254 Vgl. Ebd., S. 40,
25 Fbd., S. 44.
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kam es auch dazu, dass die Texte als originelle Volksgeschichten und -lieder lediglich
ausgegeben wurden.” Da diese Geschichten jedoch fiir die Romantiker eine gro3e
Anziehungskraft hatten, entstanden dann auch zahlreiche eigene Texte, die durch
Volkserzahlungen inspiriert wurden: Kunstmirchen, Mirchennovellen u.a. Es
handelte sich jedenfalls um Texte, die bisher nie im Mittelpunkt der hohen Literatur
standen und erst in der Romantik ,entdeckt’ wurden. Das Ziel bestand darin, neue
dsthetische Zuginge zu finden und dadurch auch neue Stimmungen und Eindricke in
den Lesern zu erwecken.

Mirchen, Sagen, Legenden oder Volksschauspiele wurden durch verschiedene
mythologische und religiose Vorstellungen der christlichen sowie vorchristlichen
Zeiten gepriagt. Das Teufelsbild in den volkstimlichen Stoffen ist trotzdem
weitgehend einheitlich, es unterscheidet sich nur in Details. Daher bilden alle
Erzihlungen eine relativ homogene Gruppe, die auch im Laufe der Zeit kaum
modifiziert wurde und sich unberthrt von der Entwicklung des Teufelsbildes in der
Dichtung entwickelte.”’

Die mirchenhafte Gattung passt hervorragend zu der romantischen Gesinnung,
da in Mirchen hiufig das Rationelle durch das Unbewusste erginzt bzw. ersetzt wurde,
wodurch der entzauberten Welt eine Alternative angeboten wird. Eine bedeutende
Rolle spielt auch die Religiositit, vor allem in denjenigen Mirchen, in denen Teufel
agieren und Teufelspakte abgeschlossen werden. Der Glaube dient als Mittel zum Sieg
Uber den Teufel, der tatsichlich in den meisten Fillen bezwungen wird, wobei der
Protagonist seine Kraft und Mut unter Beweis stellen muss. Aufgrund dessen
unterscheidet Florian Mittl drei Kategorien der Darstellung der Teufelsfigur. Teufel als
boése Verfihrer gehoren zu der ersten Kategorie, die einen stark religiosen Aspekt
aufweist und eine Mahnung an die Gldubigen darstellt. Diese Mahnung verweist
darauf, dass nicht alle aus den Klauen des Teufels befreit werden kénnen.

Die Inszenierung des Kontakts mit dem Teufel in der zweiten Kategorie gleicht
einem Spiel, bei dem sich der Mensch und der Teufel wechselseitig zu betlisten
versuchen, was in der Regel positiv fir den Menschen ausgeht: Von dem Handel
profitiert er selbst und nicht der Leibhaftige. Diese Marchen wirken schwankhaft und
aufgeklirt, da die Macht des Teufels deutlich bagatellisiert wird. Es werden dem Teufel

unerfillbare Aufgaben gegeben, es werden fir ihn nachteilige Wetten geschlossen, die

256 Vgl. St6lzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 22.
257 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 400.
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im Endeffekt beide Partner auf die gleiche Ebene stellen. Dieser Typus des
Leibhaftigen trigt meistens nicht besonders positiv gemeinte menschliche Ziige, wie
z.B. Dummbheit und Machtlosigkeit, und fungiert mit diesen Schwichen als
gleichwertiger Partner des Menschen.

Die dritte Kategorie beinhaltet sozialkritisch geprigte Erziahlungen, in denen der
Teufel als Verteidiger des unschuldigen Menschen handelt. Wie merkwiirdig es auch
scheinen mag, in der theologischen Logik ist diese Variante dadurch begriindet, dass
sich der Teufel letztlich als ein Werkzeug Gottes und seiner Gerechtigkeit entpuppt.”
Nicht uninteressant ist eine Version, die sich als ,Subkategorie’ dieser Kategorie
bezeichnen lieBe, nimlich Erzihlungen tiber Erdenwanderung von Teufel und Gott,
bei denen sich der Teufel beschwert, dass er fir alle gottlichen ,Verfehlungen® die
Verantwortung tragen musse und dagegen alle guten Taten Gott zugeschrieben
wiurden. Die untergeordnete, abgewertete sowie schadliche Rolle des Teufels ist auch
mithilfe von Tieren symbolisiert, die mit dem Satanischen in Verbindung gebracht
werden. >

Im deutschsprachigen Raum kann der Teufel einfach durch andere Figuren
ersetzt werden, was nicht selten Schwierigkeiten bei der Interpretation und
Systematisierung der Mirchen bereitet. Am haufigsten geht es um die Figur eines
Riesen bzw. des Riibezahls.”” Zu dieser Vorgehensweise greifen manchmal auch
Dichter, wie z.B. Wilhelm Hauff in Das kalte Hery oder Friedrich de la Motte Fouqué
in Das Schanerfeld. Der Zusammenhang und die Austauschbarkeit von Dimonen und
Riesen geht auf das Buch Genesis (6,1-4) zurtick und ist auch in anderen Religionen
zu finden.*

Fir Marchen, die auf einer naiven Gerechtigkeit griinden, ist es nicht typisch,
dass es zur monumentalen Auseinandersetzung zwischen Gut und Bése kommt, in der
der Teufel eine Rolle spielt. Dieser Vorgang ist eher in ernsthaft gemeinten Sagen
Ublich. Dort dominiert auch das Teufelspaktmotiv mit dem menschlichen
Protagonisten als einem Gottesleugner. In den Sagen herrscht einerseits ein

ernsthaftes numinoses Klima, was andererseits aber nicht bedeutet, dass sie keine

258 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 70-71.
29 Vgl. ,, Teufel”. In: Enzyklopidie des Mirchens, S. 398.
260 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 400.

201 Vgl. ,, Teufel”. In: Enzyklopadie des Mirchens, S. 402.
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schwankhaften oder marchenhaften Ziige tragen kénnen — manchmal tiberschneidet
sich das Ernste mit dem Witzigen. **

Der Teufel ist in den Sagen gewalttitiger als sein marchenhafter Kollege. Er
verursacht schidliche Naturerscheinungen, Krankheiten, zwingt Menschen zu
antichristlichem Verhalten, wozu beispielsweise auch der Selbstmord gehért. Hiermit
sind auch seine Ubernatiirlichen Fihigkeiten verbunden. Die Protagonisten, die sich
mit diesem Teufel ,einlassen’, verletzen mit thren Siinden die Grundwerte des guten
und bescheidenen Menschen, sie wirken sogar als Anti-Heilige, die auf den Leser bzw.
Zuhorer der Erzihlungen exemplarisch wirken sollen, da die Teufelsbiinde meistens
einen destruktiven Charakter haben. Es besteht zwar die Aussicht auf Seelenheil, nicht
selten muss jedoch der Mensch dafiir mit seinem Leben bezahlen.*” Diese Vorstellung
vom Teufelspakt entstammt den oben erwihnten frihchristlichen Legenden, wobei

aus diesen auch der rettende Eingriff der Heiligen ibernommen wird.

5.2. Die Strémung der ,schwarzen® Romantik

Bis ins 18. Jahrhundert herrschte eine klare Trennung zwischen der ,schénen® und der
,nutzlichen® Kunst, wobei die Kategorie des ,Schonen® durch strenge Normen geregelt
wurde. Seit dem 18. Jahrhundert horte jedoch allmahlich auf zu gelten, dass das
,Schone® nur der Kategorie des ,Guten® entspricht. Die Grenzen der klassischen
Asthetik verschoben sich und wurden iiberschritten. Das idealistische Menschenbild
wurde zum Relikt der vorherigen Epoche und die dunkleren Seiten der menschlichen
Existenz traten in den Vordergrund. Infolgedessen werden in der Dichtung neue
kiinstlerische Wege eingeschlagen, die auch das Hissliche, Groteske oder Skurrile
einbeziehen. Méchte man die Begriindung dieses Vorgangs auf den Punkt bringen,
kénnte man an dieser Stelle die AuBerung Victor Hugos zitieren: ,,Das Schone hat nur

eine Grundform; das Hissliche hat davon tausend“**. Natiirlich wurden solche

262 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 401.
263 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Asthetik des Hotrors, S. 247.

264 Im franzosischen Original: ,,Le beau n'a qu'un type; le laid en a mille.”“ Vgl. Hugo, Victor: Théatre
complet I. Gallimard: Paris, 1963. S. 420.
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Ansitze kontrovers rezipiert, und es dauerte eine lingere Zeit, bis sich die neuen
kinstlerischen Formen in der ;hohen‘ Literatur etablierten.

Beinahe als literarisches Experiment sind somit jene Texte zu sehen, die in den
spiteren Phasen der Romantik entstanden, nimlich verschiedene Formen der
Schauerliteratur, die hdufig mit den (nicht unproblematischen) Sammelbegriffen
,Schauerromantik, ,schwarze Romantik® oder ,dunkle Romantik’ tituliert werden.”®
Diese Bezeichnungen verweisen auf die Nachtseiten der menschlichen Seele, die
zunehmend Eingang in die Werke der ,hohen‘ Literatur finden und nicht mehr blof3
als ein warnender Imperativ ohne jeglichen dsthetischen Anspruch fungieren. Das
Schreckliche ist deshalb keine Neuigkeit, jedoch wird ihm zum ersten Mal ,.ein
theoretischer Diskurs gewidmet*“*. In Zusammenhang damit entstehen in dieser Zeit
auch Neubildungen im deutschen Wortschatz, die bisher unbenannte seelische
Zustinde ausdriicken: Weltschmerz, Seelenfinsternis, Waldeinsamkeit u.a.*’

In den Schauer-, Geister- und Zauberromanen entstehen als eine Parallele zu der
,2iblichen® Welt allmihlich auch ,mégliche® Welten, die aus der freien Imagination der
Kiinstler hervorgehen. Die Dichtung zeigt etwas Neues und gleichzeitig etwas, was die
Realitit zwar nicht vollig abbildet, was jedoch theoretisch moglich wire. Dies gilt
natiitlich nicht nur fir die Kategorie des Unheimlichen, Bésen oder Hisslichen,

sondern auch fir die Kategorie des Schénen?®

. Die schopferische Imagination ist in
der romantischen Auffassung grenzenlos, das verkiindigten bereits die
Frihromantiker. Die Hochromantik mit ithrer schauerlichen Unterstrémung, an derer
Spitze E.T.A. Hoffmann mit seinem fast ,phantasmagorischen® Werken stand, zeigt,

dass das Unfassbare als eine potenzielle schépferische Moglichkeit verstanden werden

kann.? Diese Herangehensweise erregt jedoch auch kritische Stimmen: Goethe sieht

265 Als problematisch zeigen sich diese Begriffe vor allem deshalb, da sie zu vage und unbegrenzt sind.
Thre Definitionen beziehen sich nicht nur auf die eigentliche literarische Epoche der Romantik, sondern
auch auf spitere Gattungen wie z.B. gothic novel, der franzosische roman noir oder moderne Subkulturen,
oder allgemein auf literarische Werke mit einer diabolischen Thematik. Deshalb werden sie in der
Fachliteratur cher selten verwendet.

266 Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik, S. 15.

267 Vgl. St6lzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 23.

268 In der Philosophie wurden bereits frither Diskussionen gefiihrt, was das ,Schoéne® eigentlich bedeutet.
Wihrend einige Philosophen sich darum bemthten, diese Kategorie zu definieren, betrachteten sie die
Anderen als etwas Relatives (David Hume, Charles Louis Montesquieu oder auch Voltaire). (Vgl.
Miinch, Marc-Mathieu: Wandel des Schénen. In: Die Wende von der Aufklirung zur Romantik 1760-
1820. Epoche im Uberblick. Hrsg. von Horst Albert Glaser und Gyérgy M. Vajda. John Benjamins
Publishing Company: Amsterdam/Philadelphia, 2001. S. 399-410, hier S. 401.)

269 Vgl. Kleine, Sabine: Mimesis und Imagination. In: Die Wende von der Aufklirung zur Romantik
1760-1820, S. 456.
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die Romantik als eine kranke Kunst (mehr dazu unten) und dhnlich driicken sich auch
manche Philosophen wie Hegel, Rosenkranz, Weisse u.a. aus. Haufig richtet sich diese
Kritik gerade auf die Schreibart E.'T.A. Hoffmanns.

In der Literatur bliht mit dem Fantastischen eine neue Schreibweise auf. Es
handelt sich hierbei um einen einigermallen komplizierten Begriff, denn das
Fantastische ist nicht einfach mit der Kategorie des Irrealen gleichzusetzen. In der
Literaturwissenschaft bezieht es sich auf eine Situation, in der die Wirklichkeit des
Geschehens in Frage gestellt wird. Es geht um Situationen, die Unsicherheit
hervorrufen, indem man nicht eindeutig bestimmen kann, ob es sich um einen Traum,
eine Einbildung oder um ein reales Ereignis handelt. Und dabei ist es nicht nétig, diese
Frage mit Sicherheit zu beantworten. Die Lektiire wird zu einem Spiel, das nicht ernst
genommen werden muss; der Zauber des romantischen Schreibens besteht unter
anderem in der subjektiven Einwirkung auf den Rezipienten.””

Auch das Fantastische galt als kontrovers, sodass die Romantiker nicht selten als
Geisterseher bezeichnet wurden. Karl Rosenkranz, Autor der Asthetik des Hisslichen
(1853), nimmt die Kategorie des Fantastischen als etwas Geschmacksloses wahr, das
die rationellen Gesetze der Kausalitit verletze. Im Zuge seiner, sagen wir ,Verachtung'
gegeniiber der romantischen Schreibweise verwendet Rosenkranz zahlreiche
degradierende Bezeichnungen, wie etwa ,,das Abgeschmackte, Absurde, Ungereimte,
Widersinnige, Alberne, Insipide, Verriickte, Tolle**"". Das dsthetisch Hissliche komme
mit seiner Wirkung dem Entsetzlichen gleich und als solches habe es keine
isthetischen Qualititen, da es nur Abscheu erwecke.””

Diese Stréomung der schwarzen Romantik ist nicht ohne Kontext entstanden,
sondern als eine Reaktion auf die gesellschaftlichen Verdnderungen. Ihre Begriindung
findet sie in dem oben erwihnten Weltschmerz, in der Skepsis gegentiber dem Guten
und in der zeitgenossischen Glaubenskrise. Sie erfreute sich groB3er Popularitit vor
allem in England und Frankreich, dort wurde sie jedoch teilweise durch die deutsche
Schauerromantik begriindet. Nichtsdestoweniger waren die Einflisse gegenseitig. Aus
Frankreich stammt der fantastische Roman e Dzable amonreus: (1772), der die Tradition

der unheimlichen Teufel einleitet. In England spricht man vom sog. ,Byronismus‘, der

20 Vgl. Matuschek, Stefan: Der gedichtete Himmel. Eine Geschichte der Romantik. C. H. Beck:
Miinchen, 2021. S. 216.

271 Rosenkranz, Karl: Asthetik des Hisslichen. Wissenschaftliche Buchgesellschaft: Darmstadt, 1973. S.
300. (Zitiert nach: Kleine, Sabine: Asthetik des Hisslichen. In: Die Wende von der Aufklirung zur
Romantik 1760-1820, S. 416.)

212 Vgl. Kleine, Sabine: Asthetik des Hisslichen, S. 417.
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mit sich einen neuen literarischen Typ brachte: Seine neuen Antihelden waren voller
Kontraste, einerseits anziehend und schon, andererseits geheimnisvoll und fast
dimonisch. In ithren zerrissenen literarischen Helden stilisierten sich die Autoren mit
threm eigenen Lebensstil zudem selbst. So wurde das Fundament fiir spitere moderne
Stromungen gelegt, wie z. B. Dekadenz oder Surrealismus. Und die Faszination mit
dem Negativen, Bésen und Obskuren ist bis heute nicht verschwunden: Erinnern wir
an die groBBe Beliebtheit der Vampire und anderer tibernatirlicher Wesen, die die
heutige Popkultur beherrschen.

Durch die Auseinandersetzung mit den negativen Seiten des Menschen kommt
es auch zu einem Schub auf dem Feld der Psychologie bzw. Psychopathologie.
Obwohl sich die Texte der Schauerromantik mit dunkleren Themen befassen, wurden
sie iiblicherweise als Unterhaltungsliteratur betrachtet (und dadurch zur Trivialliteratur
gezihlt), da der fiktionale Schauer natirlich auch eine angenehme Erregung
hervorrufen kann. Das Wort ,fiktional® ist dabei wichtig, da sich der Leser dessen
bewusst ist, dass das Geschehen die Wirklichkeit nicht hundertprozentig abbildet. In
seinem Unterbewusstsein sind bereits aufgeklirte Ideen angesiedelt, die einen
rationellen Lektiireprozess etlauben bzw. auslésen.”” Auf der Ebene der erzihlten
Welt wirkt das Unheimliche jedoch als eine reale Entitit, gegen die der Protagonist
kimpfen muss, obwohl auch er an der Grenze zwischen der Rationalitit und
Irrationalitit, im Extremfall sogar dem Wahnsinn, schwankt.

Falls keine rationelle Erklirung am Ende der Geschichte vorkommt, ist das
Ende zumindest positiv und alle Grauen werden in den meisten Fillen (wie auch in
den hier vorgestellten Texten) aufgehoben. Trotzdem war die Absicht des Dichters
manchmal gegensitzlich. Wie im Kapitel zur philosophischen und religiosen
Grundlage der Hoch- und Spitromantik und zur Individualisierung des Geisteslebens
ausfihrlicher gezeigt wird (sieche auch Kapitel 5.4.1), wollten die Autoren nimlich im
Leser Zweifel hervorrufen. Die Wirkungsisthetik hingt natiirlich auch damit
zusammen, zu welchem Zweck der jeweilige Text entstand: Ob zur bloflen

Unterhaltung der Massen 274

(und diese Texte werden heute immer noch zur
Trivialliteratur gezédhlt) oder als ein kiinstlerisch prizise aufgebautes Werk, das aus der

Sicht der modernen Literaturwissenschaft und -kritik der hohen Literatur angehort.

273 Vgl. Hall, Daniel: French and German Gothic Fiction in the Late Eighteenth Century. Peter Lang:
Bern, 2005. S. 32.

274 Die Schauertliteratur wurde iberwiegend von Frauen gelesen.
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Manche Texte, wie z.B. Hoffmanns Elixzere des Teufels wurden erst im
Nachhinein der hohen Literatur zugeordnet und in ihrer literarischen Qualitit
geschatzt. In ihrer Zeit bewerteten die Kritiker die Schauerliteratur, wie oben erwihnt,
cher als etwas Geschmackloses. So schimmert in einigen Rezensionen beispielsweise
die Hoffnung durch, dass diese Werke nur das ,unzivilisierte® Lesepublikum
interessieren werden und dass eine solche Literaturart bald verschwindet.*”

Ungeachtet der eifernden Kritik gegen diese Strémung zeugt die Anzahl der
herausgegebenen Schauergeschichten von ihrer gro3en Popularitit. Seit 1783 erschien
bei Georg Adam Kayser in Erfurt jihrlich der Band Ubwhul, jeweils mit
unterschiedlichem Untertitel, je nach Thema des betreffenden Bandes. Diese
Kurzgeschichten boten den Lesern nicht nur Unterhaltung, sondern auch Belehrung,
indem die Gespenster und andere ibernatiirliche Wesen in ihrer irrationalen
Ausprigung enthiillt wurden.””

Die Werke der Schauerromantik sind keine Lehrbiicher der Psychologie, sie
wurden jedoch von der spiteren Psychoanalyse rezipiert und kommentiert: Sigmund
Freund und Carl Gustav Jung gehorten beide zu den Lesern und Interpreten E.T.A.
Hoffmanns.”" Es war bereits das 18. Jahrhundert, in dem sich die Psychologie
zunehmend entwickelte und zu einer selbststindigen Disziplin wurde. *® Die
romantische Psychologie stiitzt sich auf die Entwicklungs- und Psychopathologie mit
dem Fokus auf das Unbewusste und auf den durch Gefithle und Trieb gerichteten
Menschen, der hiufig durch traumatische Erfahrungen aus seiner Kindheit geprigt
Wird.279

Seit der schwarzen Romantik werden den Lesern die Figuren der bésen Helden
vermittelt, wobei man Einblick in iht Inneres erhilt. Dass die Teufel in den
literarischen Texten erscheinen, ist keine Neuigkeit, aber die erzihlerische Technik ist
umwilzend. Mario Praz, der in seinem Werk zur schwarzen Romantik die
»Metamorphosen Satans® beschrieb, glaubt, diesen Prozess der zunehmenden

Asthetisierung (und damit auch Psychologisierung) schon seit der Renaissance

275 Vgl. Hall, Daniel: French and German Gothic Fiction in the Late Eighteenth Century, S. 31.
276 Vgl. Ebd., S. 196.
277 Vgl. Matuschek, Stefan: Der gedichtete Himmel, S. 267.

278 Thre Ansichten Uber die menschliche Seele thematisierten viele Philosophen, in Deutschland etwa
Leibniz oder Kant.

279 Vgl. Kremer, Detlef u. Kirchner, Andreas B.: Romantik. Lehrbuch Germanistik. 4. akt. Auflage. J. B.
Metzler: Stuttgart, 2015. S. 84.
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beobachten zu kénnen. Indem der Leser die Psychologie der Figur nachvollzieche,
entstehe fiir ihn die Moglichkeit, sich mit der Figur zu identifizieren.”®

Die Romantik mit ihrem Zugang zum Fantastischen und Wunderbaren stellt
einen Durchbruch dar, nicht nur im Hinblick auf den Fortschritt auf dem Feld der
Psychologie. Sie befasst sich nidmlich tief und komplex mit den Prozessen im
menschlichen Inneren, indem sie scheinbar veraltete und iiberholte Kategorien in die
moderne Wissenschaft uberfithrt. Anders gesagt: Der Mythos wird von der

Psychologie tibernommen.

5.3. Die Spezifika der deutschen Romantik und ihre
Phasen

Die deutsche Romantik weist im Vergleich mit den ,Romantiken® anderer grof3er
Nationalliteraturen manche Spezifika auf. Zu nennen wire zunichst ihre relative
Uneinheitlichkeit. Mit ihrer Motivik und Poetik, vor allem ihrer Reflexionsphilosophie
und dem Ich-Kult, kniipft sie an die vorangehenden Epochen des Sturm und Drang
und der Empfindsamkeit an®®' und stellt sich deutlich in Opposition zur Aufklirung.
Nach einer kurzen Phase der Frihromantik, die zur Bereitstellung eines theoretischen
Fundaments diente, folgt eine lingere Phase der national und volkstiimlich orientierten
Hochromantik mit den Zentren in Heidelberg und Berlin und schlieBlich eine Phase
in der sich die Spatromantik vor allem in Wien und Minchen an den Ideen des
Katholizismus orientierte. Diese Phase wird etwa auf die Zeit bis 1830 (die
Julirevolution in Paris) datiert. Hier endet die imaginire Linie der Entwicklung der
deutschen Romantik, obwohl die romantischen Motive in der Literatur weiterhin zu
finden sind. Die bedeutendsten romantischen Werke entstanden dabei erst nach der
Jahrhundertwende, worauf noch politisch entscheidende Ereignisse wie der Wiener
Kongress von 1815 und die Karlsbader Beschliisse von 1819 folgten, die ebenso einen
prigenden Einfluss auf die Tendenzen der Literatur hatten. Die Zeitspanne zwischen

1789 und 1815 war somit eine der fruchtbarsten literarischen Perioden, in der sich die

280 Vgl. Alt, Peter-André: Der Teufel als Held. Schwarze Romantik und Heroisierung des Bésen. In:
Sonderheft Merkur. Heldengedanken. Uber das heroische Phantasma, 63/9/10 (2009). S. 880-887.

281 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 204.
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romantische Bewegung massiv verbreitete und in der Dichtung viel experimentiert
wurde.”

Die literarischen Einfliisse waren jedoch gegenseitig: Der Englinder Matthew
Gregory Lewis war bei der Entstehung seines Schauerromans Der Manch (1796) durch
die Geistergeschichte zum Petermdinnchen (1793) des deutsch-bohmischen Dichters
Christian Heinrich Spief3 inspiriert. Der Monch diente spater wiederum als Vorbild fir
E.T.A. Hoffmanns E/ixiere des Teufels (1815).

Zwischen 1750 und 1800 verdoppelte sich die Anzahl der Menschen, die lesen
konnten, was grof3e Verinderungen im Leseverhalten mit sich brachte. Die Gruppe
der aktiven Leser vergrof3erte sich und die Literatur gewann an hoherer Bedeutsamkeit,
es entstanden Lesegemeinschaften und erste Leihbibliotheken. Vorher war es wegen
der beschrinkten Zahl der Neuerscheinungen durchaus tblich, manche Biicher und
Texte wiederholt zu lesen und sich mit ihnen tiefer zu befassen. Nunmehr wird jedoch
viel und intensiv gelesen, und so bietet sich fiir die Autoren die Méglichkeit, vermehrt
zu schreiben. Hierdurch gewinnt auch die Vita der Schriftsteller fiir die Leser eine
grof3ere Bedeutung und die Dichter wurden zu bekannten Personen des 6ffentlichen
Lebens. Ihr personliches Leben formte die Literatur und umgekehrt formte die
Literatur ihr Leben. Mit den literarischen Figuren konnte sich der Leser identifizieren,
folglich hatten diese Verinderungen Einfluss auch auf das Selbstbild der Zeitgenossen.
Man konnte sich zudem leicht in die Welt der eigenen Phantasie vertiefen — das Lesen
ermoglichte sowohl Unterhaltung als auch die Flucht aus der realen Welt. Manche
wurden durch diese Verinderung beunruhigt, am meisten die Pidagogen und
Kulturkritiker, die das Lesen und das, was es in den Lesern hervorrief, als schwer
kontrollierbar wahrnahmen — dies sahen sie vor allem bei Frauen und Studenten als
problematisch.”

Als Gegenpol zur ,hohen Literatur tritt nunmehr auch die der Unterhaltung
dienende Trivialliteratur in dem Vordergrund. Die Trivialautoren entgingen haufig der
Zensur, weshalb ihre Werke ein breiteres Publikum erreichen konnten. So entstand
eine auflergewohnliche literarische Vielfiltigkeit, da nebeneinander nicht nur
verschiedene Genres, sondern auch verschiedene und sich tberschneidende

Strémungen vorkamen.”

282 Vgl. Brittnacher, Hans Richard u. May, Markus: Romantik. In: Phantastik. Ein interdisziplinires
Handbuch, S. 59-67, hier S. 59.

283 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 48 ff.
284 Vgl. Stephan, Inge: Kunstepoche. In: Deutsche Literaturgeschichte, S. 189.
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Aufgrund der gesellschaftlich-politischen = Situation entwickelte sich im
deutschsprachigen Raum die romantische Epoche anders als in anderen Teilen von
Europa. Deutschland war in Finzelstaaten zersplittert und es fehlten die erregenden
revolutiondren Erlebnisse Frankreichs und Kolonisierungserfahrungen Englands mit
all ihren Abenteuern der iberseeischen Expeditionen. Das deutsche Publikum
erreichten solche Abenteuer lediglich durch die Literatur und obendrein mit
Verspitung. * Das deutsche Milieu etlaubte den Dichtern fast keine dekadente
Stilisierung, wie es bei ihren englischen und franzosischen Kollegen méglich war. Sie
verfiigten weder tber vergleichbare Mdglichkeiten noch tber gréflere finanzielle
Mittel, deshalb blieb ihr Lebensgefiihl eher theoretisch ausgedriickt als tatsachlich
etlebt und erfahren.”® Eine Sache allerdings war allen Romantikern gemeinsam: Thre
grolen Feinde waren Normalitit, Langeweile und das aufklirerische Prinzip der
Nitzlichkeit. In der deutschen Kultur wird diese langweilige Normalitit durch die
Philister®’ verkorpert, d.h. Menschen, die in ihrem biirgerlichen Leben feststeckten
und keine geistigen Freiheiten genossen - allerdings tibte die Mehrheit der Autoren
selbst einen biirgerlichen Beruf aus. Die Kritik zielte vor allem darauf, dass diese
Philister kein Interesse an dem Geheimnisvollen hitten und dass es ihnen an Phantasie

mangele, waren sie doch ,,Menschen ohne Transzendenz“.**

5.4. Philosophische und religiose Grundlagen der
Hoch- und Spatromantik im Vergleich zur
aufklarerischen Weltansicht

Die romantischen Ansichten lassen sich nicht einfach als anti-aufklarerisch

bezeichnen, da gerade sie im Prinzip als fortschrittlich und modern anzusehen sind.

285 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 50.
286 Vgl. Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 20.

287 Das Wort ,Philister* stammt aus dem Studentenjargon und bezeichnet die Nicht-Studenten (sowohl
Menschen ohne Ausbildung als auch ehemalige Studenten, die ein langweiliges burgerliches Leben
fithren). (Vgl. Safranski, Ridiger: Romantik, S. 198.)

288 Safranski, Rudiger: Romantik, S. 199.

Vgl. auch Hoffmeister, Gerhart: Deutsche und europiische Romantik. 2. Aufl. Metzler Verlag: Stuttgart,
1990. S. 204.

83



Deshalb verteidigten und erlduterten manche zeitgendssischen Philosophen und
Dichter den Begriff des Geheimnisvollen und Numinosen, der zum ersten Mal in der
Geistesgeschichte eine Verteidigung bendtigte, da in frithen Zeiten das Unerklirliche
immer ein untrennbarer Bestandteil des alltiglichen Lebens war.”® Hierzu dulerte sich
zum Beispiel Arthur Schopenhauer in seinem Versuch iiber das Geistersehn®™, wo et
betont, dass sich ,,[d]er wahre Aufklirer auch fir die Méglichkeit des Geisterhaften

“21 und es nicht verwerfen dirfe. Ansonsten kdnne er nicht fiir

offenhalten [miusse]
einen Aufklirer gehalten werden, sondern eher fiir einen Gegner dieser Stréomung.
Schopenhauer zufolge ist das Geistersehen genauso wichtig wie die reine Empirie. Der
menschliche Verstand und die empirische Weltsicht werden dadurch jedoch
gleichzeitig in Frage gestellt.”” Er schligt ein Gleichgewicht vor, welches datin besteht,
dass sowohl auf die Vernunft als auch auf die Irrationalitit der gleiche Wert gelegt
werden soll.

Am Ende des 18. Jahrhunderts lockt das Geheimnisvolle die neue Generation
wesentlich mehr als die rationelle Nichternheit, zumal es gleichzeitig auch als ein
Mittel zur Revolte gegen die Aufklirung genutzt wird. Interesse und Faszination
erregten aus diesem Grund auch parapsychologische Lehren wie Magnetismus,
Mesmerismus, Siderismus oder Somnambulismus, in denen sich das Wissenschaftliche
und Messbare mit dem Unbegreiflichen mischte.”” Die iibertriebene Pragmatik wird
langweilig und unerwiinscht, man sehnt sich nach dem Wunderbaren. Mit den Worten
von Ridiger Safranski: ,,[...] die Geschichte der planenden Vernunft [liuft] aus dem
Ruder und [ldsst] eher unsere dunkle Natur als unseren hellen Verstand zum Zuge

kommen®

. Nicht selten kann man in dieser Zeit geheimnisvollen Personen
begegnen, wie 2zB. Wunderheilern, Propheten, Teufelsaustreibern oder
Totenbeschwoérern. Wirtschaftskrisen und Kriege untergruben das Fundament des
aufklirerischen Denkens und das Vertrauen darin, dass der Fortschritt immer etwas

Positives bedeutet.”””

28 Safranski, Ridiger: Romantik, S. 207.

2% Schopenhauer, Arthur: Versuch tber das Geistersehn. In: Simtliche Werke, Bd. IV. Parerga und
Paralipomena. Hrsg. von Wolfgang Frhr. von Lohneysen. Suhrkamp Verlag: Frankfurt a. M., 1996.

21 Gorner, Ridiger: Das gespenstisch Absolute. Schopenhauers Versuch tber das Geistersehn (um
1850). In: Aurora, Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft, Band 63: Dimonen, Geister, Wiederginger.
Hrsg. von Jirgen Daiber u.a. Max Niemeyer Verlag: Ttbingen, 2003. S. 63.

292 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 18.

293 Vgl. Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 32.
2% Safranski, Rudiger: Romantik, S. 53.

295 Vel. Ebd.
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Es ist zu betonen, dass die Romantik zwar gegen die Aufklirung revoltiert, aber
gleichzeitig auch durch diese vernunftgeprigte Epoche bedingt wird. Man kann diese
Beziehung also nicht einfach als eine Antithese wahrnehmen. Ohne ihre ,Innovation®
konnte die Romantik in ihrer uns tGberlieferten Form gar nicht entstehen, da sie aus
dem aufklarerischen Individualismus schopft. So wie sich die Kategorien Gut und
Bose oder Licht und Finsternis wechselseitig bedingen und nur als Kontraste zu dem
jeweiligen Gegenpol zu definieren sind, entsteht durch die Kontrastierung mit der
Kategorie des Rationellen auflerdem auch das romantisch Fantastische. In diesem
Sinne ist die Romantik eine Kombination aus traditionellen Werten und modernen
Gedanken und wirkt erweiternd auf den Rationalititsdiskurs.”®

Die Neigung der Spitromantik, sich intensiver mit den negativen Seiten der
menschlichen Psyche und dem Unheimlichen zu beschiftigen, wurde jedoch sowohl
von manchen zeitgenOssischen als auch spiteren Denkern als deutlich anti-
aufklirerisch oder sogar krankhaft kritisiert. Selbst Goethe duflerte sich tber die

romantische Schreibweise, als er behauptete:

Das Klassische nenne ich das Gesunde, das Romantische das Kranke. Und
da sind die Nibelungen klassisch wie der Homer, denn beide sind gesund
und tiichtig. Das meiste Neuere ist nicht romantisch, weil es neu, sondern
weil es schwach, kranklich und krank ist, und das Alte ist nicht klassisch,

weil es alt, sondern weil es stark, frisch, froh und gesund ist.*”

Obwohl die Bezichung Goethes zu der Romantik und vice versa alles andere als
schwarz-weil3 war, hatte die zitierte Aussage gro3en Einfluss auf die Wahrnehmung
dieser literarischen Strémung. Goethe sah die klassische und romantische Literatur als
Gegenpole, wobei die letztgenannte nach seiner Ansicht chaotisch, dunkel, und wie
bereits erwihnt auch ,krank war.*”® Manche seiner eigenen Werke sind jedoch von
der Romantik gar nicht so deutlich abzugrenzen, wenn man etwa an Faust, Die Brant

von Korinth, Die erste Walpurgisnacht oder Den Erlkinig denkt. Und umgekehrt: Die

2% Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Romantik. In: Phantastik. Ein interdisziplindres Handbuch, S. 60f.
27 Eckermann, Johann Peter: Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens: 1823-1832.
Zweyter Theil. F.A. Brockhaus: Leipzig, 1836. S. 92.

2% Vgl. Matinkov, Ivana: ,,Die romantische Krankheit™. Zu den Ursachen fiir Goethes Ablehnung der
Romantik. S. 1. URL: https://www.goethe-gesellschaft.de/download/aktuelles/essay-2015-
marinkov.pdf, letzter Zugriff 2.8.2021. (Enthalten auch in Goethe-Jahrbuch, Bd. 132 (2015), S. 283-
289.)
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Romantiker lie3en sich durch Goethes Werke ohne Zweifel inspirieren, vor allem von

Wilheln Meister, der fiir sie ein bewundertes Vorbild darstellte.

5.4.1. INDIVIDUALISIERUNG DES GEISTESLEBENS
(SCHLEGEL, SCHLEIERMACHER, SCHUBERT)

Mit der Individualisierung des Subjekts hidngt auch die verdnderte Stellung des
Kinstlers selbst zusammen. Das Imaginire, das die Literatur vermittelt, wurde zum
Hauptinhalt des Alltags der Romantiker, die durch die intensive Beschiftigung mit
dieser Kategorie das Leben verindern wollten. Sie waren also keine passiven und in
der imaginiren Welt verlorenen Tagtriumer, vielmehr wurden sie zu einer Art geistiger
Revolutionire, die das schopferische Prinzip erwecken und auf das Lesepublikum
wirken lassen wollten.”’ Sie bemiihten sich darum, die Welt zu romantisieren®”, und
zwar in dem Sinne, dass die Grenze zwischen der Literatur und dem Alltag aufgehoben
werden sollte.””! Diese Herangehensweise bezeichnete 1798 Friedrich Schlegel in dem
beriihmten Athendnms-Fragment Nr. 116 als ,progressive Universalpoesie“’”, die
seitdem mit der Programmatik der deutschen Romantik untrennbar verbunden wird.
Die Kunst ist dieser Idee zufolge kein autonomes Produkt, sondern ein Ereignis.””
Das literarische Schaffen soll ein Spiel sein, das die klassischen Regeln bricht: Die
Romantiker streben nach Freiheit der Stoff- und Formauswahl.*™

Der (ideale) Kinstler ist nun jemand, der transzendentale und heilende
Erlebnisse vermittelt (Novalis etwa vergleicht die Rolle des Kinstlers mit der des
Priesters). Die Dichtung ist ein Mittel, um sich mit den Bedrohungen seitens der

Gesellschaft auseinanderzusetzen, womit an die Genieauffassung des Sturm und

299 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 133.

300 Mit dem Begriff des ,Romantisierens’ warteten zuerst Friedrich Schlegel und Novalis in der frithen
Phase der Romantik auf. Hierbei geht es um keine Idealisierung der Wirklichkeit, sondern um einen
»sprachmagischen Akt®, der das Poetische in die Welt hineinbringt. (Vgl. Brittnacher, Hans Richard:
Romantik. In: Phantastik. Ein interdisziplindres Handbuch, S. 60.)

301 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 58.

302 Schlegel, Friedrich: Atheniums—Fragmente und andere Schriften. Auswahl und Nachwort von A.
Huyssen. Reclam: Stuttgart, 2005. Mehr zur progressiven Universalpoesie z.B. bei: Martini, Fritz:
Deutsche Literaturgeschichte, S. 321.

303 Vgl. Safranski, Ridiger: Romantik, S. 59.

304 Vgl. Hoffmeister, Gerhart: Deutsche und europiische Romantik. 2. Aufl. Metzler Verlag: Stuttgart,
1990. S. 163.

86



Drang angekntuipft wird. Die Kunst wird zu einer Art Religion, die die Mitmenschen
verbindet, die jedoch auch mit einer Gefahr der Entfremdung verbunden ist, wenn es
zu einem permanenten Flichten aus der Realitit in die literarische Idealwelt kommt.
Deshalb war es nicht selten, dass die Dichter unter psychischen sowie existenziellen
Schwierigkeiten litten, da der Druck, sich sowohl in der kreativen als auch der
6konomischen Sphire durchzusetzen und beide Sphiren erfolgreich zu verbinden,
manchmal iibermichtig war.”” Die kiinstlerische Freiheit und die Unabhingigkeit vom
Hof brachten auch eine abgewandte Seite mit sich. Und vor allem die fiir manche
beunruhigende Jahrhundertwende mit ihren gesellschaftlichen Verinderungen und der
fortschreitenden Individualisierung weckte viele Unsicherheiten, die die Orientierung
in der Welt und auch in den Menschen und ihren Seelen erschwerten. Deshalb
erscheinen in der Dichtung der Spitromantik immer hdufiger Wahnbilder, sich
neurotisch verhaltende Figuren und das Gefiihl einer unerklirlichen Bangnis, die in
manchen Fillen aus dem Inneren der Kiinstler projiziert wurden.”

Da bereits der Begriff der Religion erwihnt wurde, erscheint an dieser Stelle ein
kurzer Blick auf den Glauben der romantischen Zeit angebracht. Obwohl sich seit der
Aufklirung die Religionsvorstellungen verindern, wie die vorangehenden Kapitel
zeigen, bleiben die Schriftsteller im deutschsprachigen Raum in dieser Richtung immer
noch relativ konservativ, vor allem im Vergleich mit den Dichtern Englands oder
Frankreichs, deren Gottes radikaler ist. Novalis sprach bereits am Anfang der Epoche

<3070 "die sehr individuell und
bl

Uber eine neue Religion (neben der ,,neuen Mythologie
innerlich erlebt werden solle. Atheistische Ideen konnten jedoch nicht verbreitet
werden: Johann Gottlieb Fichte, der fiir seine atheistische Gesinnung berithmt war,
wurde nach der Veroffentlichung einer den Glauben behandelnden Schrift von der
Jenaer Universitit gekiindigt.™”

Eine religiose Revolution wollten die Romantiker also nicht in Gang bringen,

dagegen strebten sie nach einer subjektiven Religionsform, die durch Kunst lebendig

wurde.”” Intensiv mit diesem Thema beschiftigte sich nicht nur Novalis, sondern auch

35 Vgl. Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 223-224.
306 Vgl. Ebd., S. 226.

37 Den Begriff ,,neue Mythologie erliuterte F. Schlegel in seiner Rede iiber die Mythologie (Schlegel,
Friedrich: Gesprich tber die Poesie. Mit einem Nachwort von Hans Eichner. ].B. Metzler: Stuttgart,
1968.) Weiteres zu diesem Begriff uw.a. bei Stephan, Inge: Kunstepoche. In: Deutsche
Literaturgeschichte, hier S. 203.

38 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 134.

3% Die Anfinge dieser Gesinnung findet man bereits im Pietismus, der in der Mitte des 17. Jahrhunderts
entstand, sich gegen die erstarrte kirchliche Orthodoxie wandte und neue Zuginge zur Religion suchte,
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Friedrich Schlegel, der meinte, dass die wahre Religion nicht von auflen zu uns
kommen solle, sondern aus unserem Inneren, realisiert durch unsere Schopfungskraft.

In Schlegels Ausfithrungen klingt die Ansicht an, dass man keine Institutionen
und Rituale braucht, um religiés zu sein. *’ Genau dieser anti-institutionellen
Anschauung ist Friedrich Schleiermacher, ein protestantischer Theologe und
Philosoph, der die Kirche mit ihrer Dogmatik, Priesterhierarchie und strengen Ritualen
als uberflissig wahrnimmt. Die Ansicht, dass Religion eine Privatsache sein solle,

31 Man kann nun

korreliert mit dem Individualismus der romantischen Lebensansicht.
Gott subjektiver etleben, da sich die Rolle Gottes dnderte. Den Schutz, welcher friher
von Gott gewihrleistet wurde, garantiert jetzt in h6herem Malle der moderne Staat,
daher eroffnet sich ein Raum fiir die Gottesmystik und Geheimnisse Gottes. "
Schleiermachers Optimismus geht so weit, dass es in seiner Theorie keinen Platz fir
das Bose gibt. Auch das Thema des Teufels vermeidet er, er beschiftigt sich nicht mit
der Frage der Teufelsexistenz, da auch diese fir ihn eine Privatsache reprisentiert,
deren Verwendung in der Liturgie nutzlos ist und hochstens in der Dichtung eine Rolle
spielen kann.””” Wenn die Menschen anfangen, sich mit eigener Unvollkommenheit zu
beschiftigen, ist der Teufel eine Wesenheit, der wir unsere Versindigung leicht
zuschreiben kénnen. Das neue Jahrhundert bringt jedoch bessere Erkenntnisse und
Lebensverhiltnisse, was die menschliche Psychologie betrifft, und man kann daher
sein Inneres mit verdnderter Optik betrachten. Es erfolgt eine Selbstreflexion, die den
Boden fiur die Entstehung der Psychiatrie bereitet. Alle kirchlichen Mittel, die
Schrecken bereiten sollten, wie z.B. die Hélle und die Verdammnis, das Weltgericht,
das Purgatorium usw., werden bei Schleiermacher negiert, wodurch somit auch das
dualistische Prinzip aufgehoben wird. Dies alles bezweifelt er aufgrund der vielen
Widerspriiche, wobei er meint, dass die Erl6sung auch ohne Zutun des Teufels erreicht
werden kann.”"* Die Seele soll nach Schleiermacher die Schénheit der Welt einsaugen
und dadurch selbst schon werden. Es geht mehr um Gefiihle und Anschauungen als

um rituell orientierten Glauben und strenge Regeln.””

die im subjektiven Etleben beruhten und bis zu mystischen Erfahrungen fithrten. (Vgl. Martini, Fritz:
Deutsche Literaturgeschichte, S. 173.)

310 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik, S. 135.

31 Vgl. Ebd,, S. 143.

312 Vgl. Ebd,, S. 208.

313 Vgl. Flasch, Kurt: Der Teufel und seine Engel, S. 351.
314 Vgl. Ebd,, S. 352.

315 Vgl. Safranski, Ridiger: Romantik, S. 144-145.

88



Hiermit sind die optimistischen Aspekte des Religionsbildes angedeutet, die vor
allem die Anfangsphasen der Romantik bestimmten. Wie bereits erwihnt, befasste sich
die spitere Phase dann eher mit den dunkleren Seiten des Menschen und seines
Innenlebens, was bisher ein unerforschtes Feld darstellte. Vor allem die
Schauerromantik wurde durch die Lehre des Arztes, Naturphilosophen und Mystikers
Gotthilf Heinrich Schubert geprigt, der dieses unerforschte Feld ,entdeckte’ und
bearbeitete, indem er an Schellings Naturphilosophie und an die Forschungen Franz
Anton Mesmers ankniipfte. Teilweise schlief3t seine Lehre auch an Novalis® Theorien
zur Nacht an. Novalis zufolge ist die Nacht nicht nur eine Tageszeit der Wehmut,
sondern eine, die den Geist fiir mancherlei Mysterien 6ffnet. Schubert beschreibt in
seinen Werken Aunsichten von der Nachtseite der Naturwissenschaften™® (1808) und Die
Symbolike des Traumes"” (1814), die vor allem E.T.A. Hoffmann und spiter auch den
Psychoanalytiker Sigmund Freud bei der Verfassung seiner Traumdentung (1899)
beeinflussten, die Nacht als eine Zeit der ,,Harmonie von Menschen und Natur, von

«318  Mit solchen

Einzel- und Weltseele, als ,,die Synthese aller Antagonismen
Antagonismen sind natirlich auch die Gegenpole des FErkennbaren und
Nichterkennbaren gemeint. Der Natur kommt hierbei die Rolle zu, den geistigen
Zustand der Menschen (in den literarischen Werken der Protagonisten) zu
beeinflussen: Sie kann eine heilende und férdernde, aber auch zerstérende Wirkung
haben, wobei sich in beiden Fillen der Bereich des Unbewussten eréffnet.’” Das
Unbewusste dient auch der Auslegung des Traumes als eines chiffrierten
Zeichensystems und es ist eben der Innenbereich des Menschen, in dem sich der wahre
Poet versteckt.

Schubert bot den Romantikern eine Naturwissenschaft, die sich mit Elementen
der Psychologie und Physiognomie befasst und dazu die damals attraktiven Themen

einbezieht, wie z.B. Somnambulismus, Magnetismus, Wahnsinn, Traum, Einflisse

durch Planeten usw. Diese Wissenschaft verkntipft sich mit der Religion, dieses Ganze

316 Schubert, Gotthilf Heinrich: Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaften. Arnold:
Dresden, 1808.

317 Schubert, Gotthilf Heinrich: Die Symbolik des Traumes. Kunz: Bamberg, 1814.
318 Safranski, Ridiger: Romantik, S. 188.

319 Da von der Nacht und der Natur die Rede ist, nennen wir als Beispiel Tiecks Kunstmirchen Der
blonde Eckbert (1797), wo beide diese Elemente eine wesentliche Rolle spielen. Der iiberwiegende Teil
der Geschichte spielt sich in der Nacht ab, in der manche alten Geheimnisse erlebt werden Die Natur
dient als eine Kulisse fiir das Geschehen: Das eine Mal erweckt sie Entsetzen und man muss mit ihr fast
um das Leben kimpfen, das andere Mal ist sie hingegen friedlich und beruhigend. Die Geschichte
spiegelt die menschliche Unsicherheit und Zwiespaltigkeit wider und das Unerklirliche bleibt tatsichlich
unerklirt.
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wirkt sich auf die Kunst aus und dadurch entsteht eine Einigkeit aller Aspekte bzw. es
kommt zur Verbindung von Materie und Geist. Schubert faszinierte die Zeitgenossen
und seine Vortrige hatten immer viele Zuhérer.”

In den Kunstwerken entsteht dadurch ein neuer Zugang zur Asthetik und Poetik
der Nachtseiten. So hat auch die ganze romantische Bewegung ihre ,Tagseite‘ und
,Nachtseite: Sie kann einerseits optimistisch, andererseits negativ-nihilistisch sein.
Diese Beschiftigung mit den dunklen Seiten resultierte in der Rickkehr zur tieferen
Kontemplation tber die Macht Gottes tber dieser Welt, die haufig Weltschmerz und
Enttauschung hervorrief, da die positive Theodizee durch eine negative ersetzt wurde,
wie es literarisch z.B. in den Nachtwachen von Bonaventura widerspiegelt wird. Genau diese
Melancholie diente wiederum als ein Anreiz zur kiinstlerischen Schaffenskraft. Nach
der Phase der optimistischen religiésen Freiheit des Ichs folgt nichtsdestoweniger eine
Stabilisation der fritheren Konventionen und eine Wiederetablierung der katholischen
Kirche.™

Schubert thematisierte auch die Frage nach dem Bdsen, welches ihm zufolge in
der Natur allgegenwirtig ist: Dort seien blutdurstige und auch giftige Tiere zu finden
und das ganze Leben sei gewissermaflen ein Uberlebenskampf. Der Naturphilosoph
fragt, woher das Bose in die Natur gelangte und ob sein Ursprung etwa beim Menschen
gefunden werden kénnte.

Im Rahmen der sog. ,,neuen Mythologie® (siche oben), die die aufklirerische
Skepsis gegen den Mythos aufthebt, greift die Romantik auch nach Motiven aus der
antiken Gétterwelt, d.h. eigentlich aus dem Heidentum, aus dem Antichristlichen.’”
Wie Novalis bemerkte: ,,Wo keine Gétter sind, walten Gespenster und die eigentliche
Entstehungszeit der europidischen Gespenster, die auch ihre Gestalt ziemlich
vollstindig erklirt, ist die Periode des Ubergangs der griechischen Gétterlehre in das
Christentum‘“*. Daneben werden allgemein die religitsen Kulissen und Requisiten

umgedeutet: Erinnern wir an dieser Stelle nur an Hoffmanns E/ixiere des Teufels oder

320 Vgl. Gregory, Frederick: Gotthilf Heinrich Schubert and the dark side of natural science. In: NTM
International Journal of History and Ethics of Natural Sciences, Technology and Medicine, 3/1 (1995).
S. 255-269, hier S. 256.

321 Vgl. Safranski, Ridiger: Romantik, S. 192-193.
322 Vgl. Gregory, Frederick: Gotthilf Heinrich Schubert and the dark side of natural science, S. 263.
323 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 291.

324 Novalis: Die Christenheit oder Europa (1799). In: Novalis. Werke, Tagebtcher und Briefe Friedrich
von Hardenbergs, Bd. II: Das philosophisch-theoretische Werk. Hrsg. von Hans-Joachim Mihl. Hanser:
Munchen, 1978. S. 746.
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Lewis‘ Monch, die das Kloster als ein Schauplatz der Stinde und gruseliger Ereignisse

darstellen.’®

5.4.2. DAS UNHEIMLICHE UND DIE GEFAHR DES
RATIONALISMUS

Ein bedeutender Begriff, der in Bezug zu der schwarzromantischen Literatur steht, ist
das freudsche ,,Unheimliche’”. Es handelt sich um ein Motiv, mithilfe dessen die
Romantiker versuchten, die iibertriebene aufklirerische Rationalitit anzugreifen und
darauf hinzuweisen, dass die Aufklarung alle Irrationalitit programmatisch beseitigen
wolle. Die Existenz des Ubernatiirlichen lisst sich jedoch nicht verleugnen. Peter-
André Alt driickt in diesem Zusammenhang seine These aus, dass das Prifix in dem
Wort ,unheimlich® keine Negation, sondern etwas Verborgenes bezeichnet. Der Begriff
bezieht sich also auf ein Geheimnis, das zwar verborgen bleiben solle, jedoch an den
Tag gekommen sei.’”’

Das Wunderbare als eine der poetischen Kategorien ist jedoch nicht als
JBrfindung® der spitromantischen Stromung zu betrachten: Bereits die Aufklirung
integrierte das Geheimnisvolle in die Dichtung, es war allerdings immer rationell
erldutert und spielte keine primire Rolle.”

Zu der Beziehung zwischen dem Rationellen und Irrationellen duflerten sich
mehrere Romantiker, was deutlich zeigt, wie wichtig ihnen diese Problematik war. Mit
den Worten E.T.A. Hoffmanns: , Der Verstand beherrscht nicht die Phantasie,
sondern dringt sich an ihre Stelle.“”* Gerade hier sehen die romantischen Dichter die
Gefahr der Rationalitit: Der Verstand Uberwiltigt das Irrationale nicht, es existiert

weiter, und je mehr wir das ,,Extra-Empirische” leugnen, desto gefihrlicher ist es

325 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 292.

326 Diesen Begriff entfaltet Sigmund Freud in dem gleichnamigen Buch aus dem Jahre 1919 als etwas,
was neu ist und gleichzeitig Schrecken erregt, da es dem Menschen nicht heimlich und vertraut ist.
Dieses ,Unheimliche’ erklirt er weiter auf den Beispielen der Werke E.T.A. Hoffmanns, Der Sandmann
und El/ixiere des Teufels u.a. Freud, Sigmund: Das Unheimliche. Hansebooks: Norderstedt, 2017.

327 Val. Alt, Peter-André: Asthetik des Bésen, S. 130.

328 Vgl. Stephan, Inge: Kunstepoche. In: Deutsche Literaturgeschichte, S. 224.

329 Hoffmann, E. T.A.: Poetische Werke in sechs Bianden. Band 3. Aufbau: Berlin, 1963, S. 127.
330 Vieregge, André: Nachtseiten, S. 88.
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tir den Menschen (sowie fur die literarischen Figuren). Nach dem Kontakt mit dem
Unheimlichen fangen die Figuren meistens an, sich vollig unbegreiflich und
desorientiert zu verhalten, sie leiden unter einem psychischen Schock,”' der als
Ergebnis der Unmoglichkeit einer erwtnschten rationalen Erklirung entstand.
Deshalb wollen die Romantiker den Leser priventiv zum Zweifeln bewegen.”

Interessant ist dabei die Einschitzung des Wahnsinns und aller moglichen
Formen des abweichenden Verhaltens. Fiir die Romantiker ist nimlich der Wahnsinn
nicht ein Gegenpol zur Norm, sondern einer der moglichen geistigen Zustinde. Dabei
ist es jedoch nicht das Ziel der Romantiker, die Rationalitit komplett zu beseitigen. Im
Gegenteil, es handelt sich um eine Suche nach dem gesunden Gleichgewicht zwischen
dem Verstand und der Fantasie, wobei die deutliche Trennungslinie zwischen diesen
zwei Kategorien aufgehoben wird.

Diesem Ansatz zufolge vermischt sich das Erwartete und Ubliche in der
romantischen Dichtung mit dem Unerwarteten und Seltsamen, die Vernunft mit dem
Wahnsinn, und im Leser wird ein Gefiihl der Unsicherheit und Bedrohung erweckt.”
Novalis nennt diese ,Prozedur’ ,,Gemiitserregungskunst®, wobei dieser schwindelige
Zustand eine wichtige Voraussetzung fiir kiinstlerische Produktivitit bedeutet.” Seine
Aufgabe besteht darin, die verlorene Phantasie wiederzufinden und sie als Mittel zu
nutzen, um das Wunderbare und Zauberhafte in der Natur und in der Welt allgemein
zu entdecken und diese wiederum poetisch zu realisieren.” Friedrich Schlegel fasst
diese Poetik in seinem Gesprdch iiber die Poesie (1800) wie folgt zusammen: ,,Denn das
ist der Anfang aller Poesie, den Gang und die Gesetze der verninftig denkenden
Vernunft aufzuheben und uns wieder in die schéne Verwirrung der Fantasie, in das
urspriingliche Chaos der menschlichen Natur zu versetzen‘™.

In der Frage des Glaubens fthlt sich der romantische Held verunsichert: Man
zweifelt an der Gnade Gottes und gleichzeitig wirken auch die heidnischen Gotter

erschreckend. In der Zeit des Fortschritts werden in der Nacht unheimliche Geister

und Gespenster zum Leben erweckt, mit denen sich der Mensch selbst und ohne Hilfe

31 Vgl. Novotny, Pavel: Mechanika hriazy. K hororovym pfibéhim némeckého romantismu. In: Svét
literatury, 28/58 (2018). S. 85-99, hier S. 88.

2 Vgl. Ebd., S. 86.

333 Programmatisch arbeiteten mit diesem Erzdhlverfahren vor allem E.T.A. Hoffmann, Ludwig Tieck,
Friedrich Schlegel oder Novalis.

34 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Romantik. In: Phantastik. Ein interdisziplinires Handbuch, S. 60.
3% Vgl. Ebd.

336 Schlegel, Friedrich: Gesprich tber die Poesie. In: Schlegel, Friedrich. Kritische und theoretische
Schriften. Hrsg. von Andreas Huyssen. Reclam: Stuttgart, 1978. S. 165-224, hier S. 195.
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auseinandersetzen muss. Die Zeit um die Jahrhundertwende bringt neue brennende
Fragen mit sich und nur selten liefert sie auch befriedigende Antworten. Die Skepsis
fithrt zu einem inneren Zwiespalt: Obwohl man zum Christentum zuriickkehrt, kann
diese Unsicherheit nicht vollig geheilt werden. Simone Stélzel erklirt deshalb den
Begriff der ,schwarzen Romantik® als ein Ausdruck ,einer Geisteshaltung [...], die aus
einem besonderen, von Zweifel und Ambivalenz gekennzeichneten Weltempfinden
herriihrt*>,

Die Gespenster, Dimonen, Teufel und bose Hexer, die nun walten — greifen wir
nach der Wortwahl der oben angefiihrten Aussage Novalis’ —, sind ein Symptom der
aufgeklirten Welt. Ein Symptom, das ein Bedurfnis bedeutet, nach Antworten in der
Welt des Aberglaubens und der magischen Vorstellung zu suchen. Der romantische
Dichter bewegt sich in beiden Welten, in beiden Wahrnehmungsweisen, die er als eng
miteinander verbunden wahrnimmt. Er bevorzugt nicht die eine oder die andere,
sondern versucht, zwischen diesen beiden Sphiren ein Gleichgewicht zu finden. Dies
ist jedoch keine einfache Aufgabe, da ihm innere Spaltung und Orientierungslosigkeit

drohen.?*®

5.5. Der Teufel in der Romantik als Reprasentant
und/oder Symbol des Bésen im Menschen

Mit der Aufklirung kommt es zur Trennung der Politik von der Religion. Einen
dhnlichen Prozess machte auch die Literatur durch. Der Teufel wandert aus der
theologischen Sphire langsam in die literarische und philosophische Sphire. Wenn er
friher in literarischen Texten erschien, war der Teufel stets eine theologisch geprigte
Entitit, die auf den Menschen von aulien einwirkte und das Bése in ihm jentfachte’.
In der Romantik dndert sich diese Sichtweise: Das Bose wird verinnetlicht, d.h. es
stammt aus dem Inneren des Menschen, und deshalb trigt der Mensch hierfiir auch
die volle Verantwortung. Nennen wir an dieser Stelle ein bertihmtes Zitat aus Goethes

Faust. Mephisto kommentiert sein eigenes Schicksal, indem er sich drgert, dass ihn die

337 Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 37.

338 Vgl. von Petersdorf, Dirk: Romantik. Eine Einfithrung. Vittorio Klostermann: Frankfurt am Main,
2020. S. 110.
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Hexe den ,,Junker Satan“ nennt: ,,Er [d.h. der Name] ist schon lang® ins Fabelbuch
geschrieben; Allein die Menschen sind nichts besser dran, den Bésen sind sie los, die
Bosen sind geblieben.”* Zu der Stellung des Bosen dulert sich auch Novalis in seiner
Poetik des Ubels (1798/99). Seiner Auffassung nach gibt es kein absolutes Boses,
sondern es entsteht durch das kollektive Denken und im gemeinsamen Bewusstsein.
Daneben behauptet er, dass das Bose eine notwendige Illusion sei, um das Gute
abzugrenzen.™

Der Glaube an den Teufel als solchen wird ab dem 18. Jahrhundert wesentlich

schwicher

>

aber wer nicht an den Teufel glaubt, der kann thm auch die Verfihrung
zum Bosen nicht zuschreiben, sondern muss selbst die Verantwortung fiir seine Taten
tibernehmen‘*". Der Mensch kann sich nicht mehr damit verteidigen, dass es der Bése
war, der seine Siinde verursachte, sondern er muss ihre Quelle in der eigenen Seele
suchen. Das Bose war tbrigens im Laufe der Zeit an keinen dauerhaften Ort des
menschlichen Kérpers gebunden, sondern sein ,Sitz‘ war veranderlich. Zuerst war es
der (vor allem weibliche) Leib, der verdichtig war, dann die Vernunft und zuletzt die
Seele, wo sich das Bose ansiedelte.”*

Damit wird auch die Skepsis gegen das Gute im Menschen angesprochen. Seine
Widerstandsfahigkeit wird auf die Probe gestellt: Gewinnt oder verliert er im Kampf
mit dem Bésen (d.h. mit seinen eigenen dunklen Seiten)? Fromm zu sein und sich auf
gottlichen Schutz zu verlassen, reicht somit nicht mehr aus. Nicht nur stindhafte,
sondern auch fromme Individuen kénnen gefihrdet sein. Das ,Opfer® hat trotzdem
immer Hoffnung auf Rettung, die ,satanische® Macht ist nie absolut und sie nimmt mit
der mentalen Stirke des unter Probe stehenden Protagonisten ab. Obgleich der Teufel
Uber hervorragende magische Krifte verfiigt, gibt es verschiedene gleichfalls magische
,Verfahren®, wie man ihn verbannen kann. Faust malt beispielsweise einen Drudenful3
auf den Boden, worauf Mephisto in Fausts Zimmer gefangen bleibt. Der Diener in
Peter Schlemibl verjagt den Teufel mit einem Kreuzdornkniittel und der Widersacher
scheint nicht tberrascht zu sein: ,,Jener, als sei er solcher Behandlung gewohnt, biickte

den Kopf, wolbte die Schultern und zog still schweigend ruhigen Schrittes seinen Weg

3% Goethe, Johann Wolfgang: Faust, V. 2507-2509.
340 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister, S. 61.
31 Vieregge, André: Nachtseiten, S. 88.

32 Vgl. von Rahden, Wolfert: Orte des Bosen. Aufstieg und Fall des ddimonologischen Dispositivs. In:
Die andere Kraft. Zur Renaissance des Bosen. Hrsg. von Alexander Schuller und Wolfert von Rahden.
Akademie Verlag: Berlin, 1993. S. 26-54, hier S. 26.
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tiber die Heide weiter*”. AuBerdem kann sich der Teufel ohne das Wissen und die
Einwilligung der jeweiligen Person nicht einfach ihrer Seele bemachtigen (hierdurch
wire das ganze Prinzip der teuflischen ,Existenz als Prinzip des Bosen beeintrichtigt);
vielmehr wird er von der jeweiligen Figur bewusst oder unbewusst ausgesucht (siche
auch Kapitel 3). Falls Satan sein Opfer ohne etwaige Méglichkeit der Verteidigung um
dessen Seele berauben konnte, wire die Harmonie des Bosen und des Guten
grundsitzlich gestort.”*

Der Mensch ist also autonom geworden und sein Schicksal ruht in seinen
eigenen Hinden - sowohl sein Fall als auch seine Etlésung. ** Die teilweise
Verinnerlichung des Boésen bietet andererseits eine bessere Moglichkeit, es zu
bekimpfen. Fiir den Menschen ist es freilich ein Vorteil.™* Es bedeutet jedoch auch
eine wesentliche Verinderung des menschlichen Ichs: ,,Das Ich ist keine in sich
ruhende Einheit, sondern es scheint aus verschiedenen Ebenen und Schichten zu
bestehen, die nun als seine Ausdifferenzierungen erklirt werden miissen‘*.

Im Menschen interagieren vor allem zwei Krifte: das Gute und das Bose. Wenn
das Letztgenannte die Ubermacht gewinnt, wird der Nihrboden fiir eine teuflische
Verfihrung geschaffen. André Vieregge nennt drei Etappen dieses Konfliktes: ,,Der
Einbruch des Bosen, dessen Entfaltung und die Uberwindung respektive das Scheitern
daran“’*. Der Ursprung dieser drei Etappen befindet sich im Menschen und in seinen
Entscheidungen. In der Regel kommt es am Anfang zu einem Scheitern des
Protagonisten, das entscheidet, wie sich sein Schicksal weiter entwickeln wird.

Der literarische Teufel gewinnt eine eigene psychologische Dimension, er wird
vermenschlicht und dadurch noch gefihrlicher als vorher. Der Teufel ist dem
Menschen dhnlich, nur selten weist er noch physiognomische Merkmale auf, die auf
das Teuflische in ihm hinwiesen. Chamissos Teufel, dem Peter Schlemihl begegnet, ist
in seiner Unauffilligkeit und Durchschnittlichkeit vollkommen und bleibt von anderen

Menschen unbeachtet. Trotzdem erweckt er in Schlemihl einen unerklarbaren

33 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte. In: Chamissos gesammelte
Werke in vier Binden. 2. Bd. Hrsg. von Max Koch. Cotta: Stuttgart [u.a.], 1906. S. 271-335, hier S. 311.

34 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 273.

35 Wie die eigene Kraft wichtig ist, thematisiert auch die Philosophie, vor allem dann Immanuel Kant
in Der Religion innerhalb der Grenzen der blofen 1 ernunft.

36 Vgl Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert. Ein
kulturhistorisches Ereignis und seine Folgen. In: Die andere Kraft. Zur Renaissance des Bésen. Hrsg.
von Alexander Schuller und Wolfert von Rahden. Akademie Verlag: Berlin, 1993. S. 55-92, hier S. 56.

3#7Ebd., S. 83.
38 Vieregge, André: Nachtseiten, S. 290.
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Abscheu™, was er allerdings mit seinem vornehmen Verhalten kaschiert, indem er sich
z.B. vor Peter verbeugt. Der Weg zum Paktabschluss ist deshalb wesentlich einfacher,
da das potenzielle Opfer zwar etwas ahnt, als ein Nachkomme der Aufklirung jedoch
an keine Teufel mehr glaubt. Als Peter feststellt, dass der Verlust des fiir einen
Goldbeutel ausgetauschten Schattens thm nur Kummer bereitet, ist es fur ihn fast zu
spat. Typisch ist dartiber hinaus auch ein unbestimmtes Gefihl der menschlichen
Protagonisten, der teuflischen Gestalt bereits einmal begegnet zu sein (so z.B. in Tiecks
Der Runenberg oder in Hoffmanns Bergwerke zu Falun).”™

Neben den Figuren, die eindeutige Teufel sind, gibt es in den romantischen
Erzihlungen eine Reihe von Figuren, die teuflische Ziige tragen, dabei aber keine
Teufel im eigentlichen Sinne reprisentieren. Es lieBe sich fast behaupten, dass gerade
diese Figuren tiberwiegen bzw. dass die Grenze zwischen diesen und dem eigentlichen
Teufel flieBend ist. Solche Protagonisten kommen in fast allen Texten E.T.A.

Hoffmanns *'

vor, aber beispielsweise auch in Zschokkes Walpurgisnacht, wo der
vermutliche Teufel, der sich schlief3lich als ,blof3er Mensch entlarvt, sogar Mannteuffel
heil3t. Am héufigsten geht es um Merkmale wie z.B. schwarze oder rote Bekleidung,
glihende Augen, Hinken u.a. Gunther Mahal bezeichnet Figuren dieser Art als

1%, Jiirgen Holz dagegen als ,,teuflische Menschen‘®™. Fiir diese sei

,,Menschen-Teufe
das Bose wie bei einer Teufelsfigur signifikant, jedoch mit dem Unterschied, dass sie
aus der menschlichen Position heraus handelten und somit tiber keine Ubernaturlichen
Krifte verfigten. Als eine dritte Kategorie fihrt dann Johannes Barth einen

“**an, der sich von den vorher erwihnten dadurch

»Menschen mit teuflischen Ziigen
unterscheidet, dass er nur dullerlich dem Teufel dhnelt. Man sieht dabei deutlich, wie
die Gestalten des Menschen und Teufels verschmelzen. Infolgedessen wirken die

literarischen Teufel menschlich und manche Menschen wiederum teuflisch bzw.

349 Dieses Gefithl bekam mit ,,das Gretchengespiir auch eine eigene Benennung. Ahnlich wie Gretchen
in Goethes Faust in Mephisto einen Reprisentanten des Bosen ahnt, spiiren auch andere (meistens
fromme) Leute die teuflische Anwesenheit. (Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 283.) Hiergegen
konnte man einwenden, dass wenn der Teufel nur noch das ist, was aus dem Inneren des Menschen
stammt, es nicht mdéglich ist, dass er von den anderen Figuren als eine lebendige Entitit enthullt wird.
Dieser Widerspruch ist nur scheinbar, da die teuflischen Figuren vor allem das Innere des Menschen
reprisentieren.

350 Brittnacher, Hans Richard: Asthetik des Horrors, S. 241.

31 Als Beispiele nennen wir an dieser Stelle Coppelius in Der Sandpann, Trabacchio und Ignaz Denner
in Ignaz Denner (beide sind mit Satan durch einen schwarzmagischen Pakt verbunden) oder den Major
in Der Elementargeist.

352 Mahal, Giinther: Mephistos Metamorphosen, S. 165.
33 Holz, Jurgen: Im Halbschatten Mephistos, S. 50.
34 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 25.
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didmonisch. Die vorher beschriebenen Gruppen tiberschneiden sich und eine klare
Abgrenzung ist ohnehin unnétig, da alle diese ,,Menschen-Teufel fir das Geschehen
letztlich dieselbe Rolle haben: Sie fithren den Protagonisten auf Abwege.

Weibliche Teufelsfiguren oder weibliche Bindnerinnen fehlen hingegen. Auch
die Hexen, die sich aus logischen Griinden in diesem Zusammenhang anbieten
kénnten, kommen in den romantischen Texten héchstens am Rande des Geschehens
vor. Einer teuflischen Hexe kann man in Ludwig Tiecks Liebeszanber (1812) begegnen:
Bei der Vermittlung des Teufelspakts spielt sie eine lediglich indirekte Rolle, es wird
ein Hexensabbat geschildert und auf Verlangen des Teufels ein Kind geopfert.”
Ansonsten bleibt es jedoch untblich, dass eine Frau einen Teufelspakt abschlief3t. Die
Weiblichkeit wird allerdings ddmonisiert: Die Frauen agieren als Verfithrerinnen und
bringen die minnlichen Protagonisten in Versuchung und nicht selten auch an den
Rand des Wahnsinns. Im Prinzip sind sie sog. Buhlteufelinnen oder Succuben,
didmonische Sexualpartnerinnen, die ihre minnlichen Opfer vo6llig entkriften. Eine
solche Gestalt ist beispielsweise bereits in Jacques Cazottes Le Diable amoureux zu
finden; eine in diesem Kontext haufig zitierte Buhlteufelin wire zudem auch Mathilde
in Matthew Gregory Lewis® The Monk. An dieses englische Werk kniipft Hoffmann mit
seinen Elixieren des Teufels und der damonischen Figur Euphemie oder mit Dew
Abentener der Sylvester-Nacht, in dem Guilietta als ein Succubus vorkommt.”

In diesem Zusammenhang ist zu betonen, dass hier eine Abkehr vom
traditionellen ~ Teufelspakt zu  beobachten ist, die bereits vor den
Teufelspaktgeschichten der Goethezeit einsetzte. Der Pakt wird als blof3 ;minnliche
Angelegenheit® geschildert, wobei er im Vergleich mit den mittelalterlichen und
frihneuzeitlichen Geschichten entsexualisiert wird (siche Kapiteln 3 und 4.2);
Schilderungen der Hexensabbate und der Teufelsbuhlschaft verschwinden gar
komplett.”

Volker  Hoffmann  kommentiert  diese = Verinderung in  den
Teufelspaktgeschichten unter Betonung der verschiedenen gesellschaftlichen Rollen
der Minner und Frauen. Wihrend die Paktgeschichten der Goethezeit den

,minnliche[n] Bildungs-Lebenslauf in einer besonders kritischen Teilphase® >

35 Zu derselben Situation einer Opferung des Kindes kommt auch in Hoffmanns Ignag Denner oder im
spater veroffentlichten Text Die schwarze Spinne (1842) Jeremias Gotthelfs.

36 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 122.
%7 Vgl. Hoffmann, Volker: Strukturwandel in den Teufelspaktgeschichten des 19. Jahrhunderts, S. 120.
3 Ebd., S. 121.
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darstellen, seien die Frauen gewissermafen ,degradiert’, indem nur ihr Weg aus der

,Herkunftsfamilie zu einem Mitglied der Fortpflanzungsfamilie**”

geschildert werde.

Die meisten Teufelsfiguren treten jedoch als distinguierte Biirgerliche auf, sind
welterfahren, gut angezogen und gesellig. Sie kennen sich mit den Menschen aus und
sind fdhig, sich der jeweiligen Situation anzupassen. Dergestalt kann der Teufel nun
eine anziehende Kraft ausstrahlen und dadurch zweideutig werden. Es kommt dazu,
dass die Grenze zwischen dem Guten und dem Bésen verwischt wird. Noch bei
Milton, der mit seiner Figur des erhabenen Satans (Luzifers) hiufig als Wegbereiter
dieses neuen Zugangs zitiert wird, ist der Teufel duBlerlich erkennbar, obwohl er bereits
stark asthetisiert wird. Die Romantik geht in dieser Richtung noch ein Stiick weiter
und diese Umpolung macht den Leibhaftigen im Endeffekt unsichtbar.’

Noch radikaler sind dann die Romantiker Englands und Frankreichs, fir die
Luzifer einen echten Helden reprisentiert, ein Symbol der Revolte gegen das alte
Regime. Thr Verhiltnis zum Christentum war eher negativ und dessen teuflischer
Gegner musste daher logischerweise gut sein. Diese Ansicht ist jedoch nicht
vergleichbar mit dem, worauf die zerrissenen Romantiker zuriickgriffen. ' Die
theologische Dimension dieses Symbols wurde dabei jedenfalls auBler Acht gelassen.”

Der Unterschiede zwischen dem deutschen und auslindischen Zugang zur
Teufelsfigur war sich auch Friedrich Schlegel bewusst. Er beschrieb diese in seinem
Athendum aus dem Jahr 1798.°” Der folgende Abschnitt ist heute als das Athendinms-

Fragment Nr. 379 bekannt:

Der Satan der italienischen und englindischen Dichter mag poetischer
sein: aber der deutsche Satan ist satanischer; und insofern kénnte man
sagen, der Satan sei eine deutsche Erfindung. Gewil3 ist er ein Favorit
deutscher Dichter und Philosophen. Er muf} also wohl auch sein Gutes
haben, und wenn sein Charakter in der unbedingten Willktrlichkeit und

Absichtlichkeit, und in der Liebhaberei am Vernichten, Verwirren und

359 Ebd.
30 Vgl. Alt, Peter-André: Der Teufel als Held, S. 883.

361 Deshalb eignet sich an dieser Stelle vielleicht lieber die Bezeichnung ,Luziferianismus‘, um diese
Strémung von dem negativ konnotierten Begriff ,Satanismus® abzugrenzen.

32 Vgl. Russell, Jeffrey Burton: Mephistopheles. The Devil in the Modern World. Cornell University
Press: Ithaca, 1986. S. 174.

363 Siehe auch die Analyse der Geschichte vom Galgenmdinnlein im 8. Kapitel, in dem Hoffmanns Versuch
einer Erlduterung des Wesentlichen des deutschen Teufels erértert wird.
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Verfihren besteht, so findet man ihn unstreitig nicht selten in der

schonsten Gesellschaft.**

Obwohl es tatsichlich wesentliche Unterschiede zwischen den betreffenden
Satansauffassungen gibt, sind Schlegels Worte gewissermallen verwunderlich, da die
Behauptung, dass der Satan ,,ein Favorit deutscher Dichter und Philosophen® sei, in
Anbetracht von dessen geringer Beliebtheit in der rationalistischen Weltansicht und
ebenso in der Frihromantik vielleicht zu stark oder Ubertrieben klingt. Diese
Diskrepanz erwahnt auch Johannes Barth und bietet eine Losungsmdglichkeit, indem
er auf die satanischen Ziige der neueren deutschen Literatur und Philosophie und des
romantischen Dichters hinweist: Schlegel konne eventuell mit Satan nicht die
(literarische) Figur meinen, sondern eher metaphorisch den gesamten Zeitgeist, womit
auch die im Fragment erwihnten Figenschaften korrelierten, vor allem die
,unbedingte Willkiirlichkeit®, die fiir den romantischen Dichter typisch sei.’” Auch
diese Erklarung scheint jedoch lickenhaft zu sein und es liegt eine andere Lésung nahe.

Die wesentlichen Werke, in denen der Teufel eine dermallen herausragende
Stellung einnimmt, dass man von einem ,,Favoriten® sprechen konnte, entstanden
Uberwiegend erst nach der Niederschrift des obigen Fragments. Auch muss man
andere deutsche Spezifika berticksichtigen. Wenn Schlegel den poetischen Satan ,,der
italienischen und englindischen Dichter* erwihnt, meint er vielleicht die Figur des
Luzifers, da (wie bereits oben erwihnt) in der Literatur Italiens und Englands die
Gestalt des Lichtbringers dominiert, der durchaus positiv wahrgenommen wird. Die
deutsche Literatur folgt dieser Tradition nicht. Die Beliebtheit des Teufels (und des
damit verbundenen Teufelspaktmotivs) in der deutschen Romantik wurde auf jeden
Fall wesentlich durch die Tradierung des Fauststoffes mitbedingt. In diesem Sinne
wire Satan tatsdchlich ,,eine deutsche Erfindung®, wie das oben angefithrte Zitat
behauptet. Faust stellt im deutschen Kontext eine durchaus wesentliche, aber auch
ambivalente Figur dar, deren Wahrnehmung sich im Laufe der Zeit allmihlich
wandelte. Der Stoff ist sehr alt. Seine Wurzeln findet man bereits im Spatmittelalter
(siche Kapitel 4.3.), in dem Faust noch ein verdammenswerter Teufelsbundner ist;

damals und spiter mit gro3er Votliebe auch in den protestantischen Predigten wurde

364 Athendums-Fragment Nr. 379. In: Friedrich Schlegel. Kiritische Schriften. Carl Hanser Verlag:
Munchen, 1964. S. 68.

365 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister, S. 63-64.
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diese Figur als ein warnendes Beispiel dafiir verwendet, was passieren konnte, hitte
man sich der Holle ergeben. In der Romantik verinderte sich die Perspektive: Faust
wird tiberwiegend zum bewunderten Genie, das sich aus der Passivitit befreit und nach
seinem eigenen Willen entscheidet. Obwohl er zweifellos auch negative, kontroverse
und problematische Figenschaften aufweist, wird er bis heute fast als nationaler Held
betrachtet, der die Wesensmerkmale eines deutschen Forschers bzw.
Wahrheitssuchendens verkorpert. Seine Geschichte wird zum grofen deutschen
Nationalmythos.”® Zu dieser Anderung trug natiirlich Goethes Faustversion bei. Sie
wire ohne verinderte Reprisentation des Teufels nicht méglich gewesen, der hier
seine teuflischen Attribute verliert und am Anfang der Geschichte gar eine Wette mit
Gott abschlie3t, womit Goethe der ganzen Tragodie eine neue Dimension verleiht.
Dieser Transformation sind auch weitere Teufelsfiguren unterzogen. Sie werden von
hisslichen mittelalterlichen Attributen befreit und werden zu durchschnittlichen
unauffilligen Birgern oder zu charmanten Intellektuellen. Dies ist jedoch keine
durchweg giltige Regel. In ecinigen Fillen greifen die Autoren auch auf die iltere
Tradition der hisslichen Teufel zuriick wie in manchen Geschichten der Trivialliteratur

oder auch Fouqué in Eine Geschichte vom Galgenmdinnlein™ .

5.6. Teufelspaktgeschichten im Kontext des Zeitgeistes

5.6.1. KRITIK AM FRUHEN KAPITALISMUS

Da das mittelalterliche Teufelsbild auf den zeitgenossischen aufgeklirten ILeser
anachronistisch gewirkt hitte, war eine moderne Darstellungsweise notig: Der
literarische Teufel gewann eine eigene psychologische Dimension, er wurde
vermenschlicht und dadurch noch gefihrlicher als vorher. Er wurde dem Menschen
dhnlich, nur selten wies er noch physiognomische Merkmale auf, die auf das Teuflische

hinwiesen.

366 Vegl. Miinkler, Herfried: Die Deutschen und ihre Mythen. Rowohlt: Berlin, 2009. S. 110.
37 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 398.
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Nur ein solcher Widersacher kann auch auf die Tucken der modernen Welt
aufmerksam machen. Diese Tucken liegen vor allem in einer grof3en Gier nach Geld
und in einem eklatanten Mangel an Moral. Die Gesellschaft, orientiert an
entpersonlichten, auf Geld basierenden Beziehungen, zeigt ihr ,kaltes und steinernes
Herz‘, das von der Literatur rasch als Motiv iibernommen wird.

Es sind vor allem die allgemein anerkannten Werte, die sich am Ende des 18.
Jahrhunderts verindern, somit auch die Werte im Bereich der Okonomie und des
Eigentums.® Ausschlaggebend wird der Besitz: Unter diesem Begriff versteht man
nun nicht (nur) den Grund- und Bodenbesitz, sondern auch das bewegliche Kapital,
d.h. etwas, was eine eher abstrakte Gro3e darstellt. Auch das Geld selbst spiegelt nicht
mehr den tatsichlichen, sondern nur nominalen Wert wider. Es breiten sich
Papierwihrung und Aktienpapiere aus, wodurch das traditionelle Wertebewusstsein
erschiittert wird. Der Wert wird den Objekten (bzw. Leistungen) in einem
soziologischen und kulturellen Prozess subjektiv zugeordnet, damit der moderne
Handel effektiv verlaufen kann. Auf diese Weise ist alles im Endeffekt kalkulierbar und
alles kann mit Geld gekauft werden.’”

Geld und Gold haben einen ambivalenten Charakter — von sich aus ist das Geld
nicht schlecht, es sind jedoch die Menschen, die dem Geld durch ihren Umgang damit
entweder negative oder positive Eigenschaften verlethen kénnen. ™ Mit einer
Vorstellung von einer positiven und sinnvollen Verwendung des Geldes beschiftigt
sich auf literarischen Gebiet vor allem Novalis. Seiner Meinung nach soll das Geld

nicht den einzigen Lebenszweck reprisentieren, es soll vielmehr der

368 1776 erschien Adam Smiths Werk The Wealth of Nations, das (in einer schlechten Ubersetzung) bald
auch nach Deutschland gelangte. Smiths Konzeption war in Deutschland fast unverwendbar (unter
anderem auch wegen der unterschiedlichen Mentalititen Deutschlands und Englands), wurde jedoch
theoretisch reflektiert und kritisiert (etwa bei Adam Miiller oder Fichte). (Vgl. GieBmann, Sebastian: Die
Romantik und das Unendliche. Grenzginge zwischen Asthetik und Okonomie. In: Weimarer Beitrige.
Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft, Asthetik und Kulturwissenschaften. 52/2 (2006). Hrsg. von Peter
Engelmann. S. 165-190, hier S. 176.)

369 Vgl. Sassatelli, Roberta: From Value to Consumption. A Social-theoretical Perspective on Simmel’s
Philosophie des Geldes. In: Acta Sociologica, 43/3 (2000). S. 207-218, hier S. 210.

370 Mit dem Geld als einer soziologischen Kategorie setzte sich Georg Simmel in seiner Philosophie des
Geldes (1900) auseinander. Das Geld stellt in der Gesellschaft ein prigendes Element dar, das bei Simmel
keine dimonische Kraft per se bedeutet, sondern viele Vorteile und Angelegenheiten bietet. Andererseits
jedoch kann es mit negativen Konsequenzen verbunden werden, wenn mithilfe des Geldes, das eine
fast gottihnliche Rolle einnimmt, das Selbstwertgefithl erhoht wird. Die moderne Gesellschaft kann
auch nur durch die geldliche Perspektive vollig begtiffen werden. (Vgl. Miller, Hans-Peter: Geld und
Kultur. Neuere Beitridge zur Philosophie und Soziologie des Geldes. In: Berliner Journal fiir Soziologie,
10/3 (2000). S. 423-434, hier S. 427.)
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Vervollkommnung der Menschheit und des Lebens dienen.””" Die romantische
Ansicht {tiber die Sphire der Okonomie ist somit nicht schwarz-weil3 gestaltet. Im
idealen Fall sollte sich die Tradition mit dem Modernen verbinden.

Zusammen mit den Okonomischen Verinderungen wandelt sich auch die
Stellung des Menschen und sein gesellschaftlicher Status. Die Gesellschaft ist nun
keine geschlossene Formation mit streng gegebener Hierarchie mehr. Sie ist offen und
ebenso offen ist die Mdglichkeit der Statuserh6hung oder des Statusverlustes — das
Geburtsprinzip der Standesgesellschaft ist lingst aufgehoben. So kommt es dazu, dass
in der Klassengesellschaft die mittlere biirgerliche Schicht aufbliht und sich das ihr
zur Verfigung stehende Kapital wichst. Dementsprechend gibt es immer mehr
Menschen, die danach streben, ihre eigene gesellschaftliche Position zu verbessern.
Dieses Streben bringt jedoch auch viele Sorgen und Unsicherheiten mit sich, denn die
frihere stindische Gesellschaft stellte ein Geflige dar, das das Individuum
gewissermallen schiitzte. Der Mensch der modernen Zeit ist vollig auf sich selbst
angewiesen, woraus sowohl Vorteile als auch Nachteile resultieren.”” Die Gefahr, die
dabei entsteht, ist die Gefahr der Entfremdung und des Verlustes der moralischen
Werte (und darunter auch des Wertes des Menschen selbst).

Die erwihnte Kritik hat einerseits eine traditionelle christliche und andererseits
eine moderne Grundlage. Im Einklang mit der christlichen Lehre wird der
Mammonismus kritisiert, wobei (ein wenig iberpointiert) das Christentum die cpitas
Dei reprasentiert, die mit der durch den Kapitalismus dargestellten civitas diaboli
kontrastiert. ,Modern‘ ist hierbei die Kritik an der Entfremdung des scheinbar freien

doch wieder versklavten Arbeiters sowie des Warencharakters seiner Arbeit.””

S Vgl.  Groh, Andreas: Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik, S. 119.
Dies ist ein Bestandteil einer ,,schénen, liberalen Oeconomie (Novalis: Schriften. Die Werke Friedrich
von Hardenbergs. Hrsg. von Richard Samuel u.a. Dritter Band. Das philosophische Werk II.
Kohlhammer: Stuttgart, 1983. S. 469.) Im Prinzip geht es neben weiteren Aspekten um die Poetisierung
des Alltags. Die ,,schéne Okonomie orientiert sich auf das gute Leben und dient der menschlichen
Vervollkommnung. Sie ist eine Titigkeit, die durch den schépfenden und poetischen Geist
gekennzeichnet ist, und sie lisst den Menschen in Einklang mit Welt und Natur leben. Die Arbeit und
der Erwerb finanzieller Mittel sind in diesem Sinne als etwas Gehobenes wahrzunehmen. (Vgl. Groh,
Andreas: Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik, S. 114.) Nowvalis beruft sich dabei auf die
Gestalt eines ,,edlen Kaufmanns®“ des Mittelalters (Novalis: Schriften. Die Werke Friedrich von
Hardenbergs. Hrsg. von Richard Samuel u.a. Zweiter Band. Das philosophische Werk I. Kohlhammer:
Stuttgart, 1960. S. 438.): Im Vergleich zu den zeitgendssischen Krimergestalten, die nur nach eigener
Bereicherung streben, ist dieses edle Vorbild auf das allgemeine Wohl der Gesellschaft und seinem
eigenen Stand orientiert. Der Handelsgeist muss niamlich als Mittel und nicht als Zweck vorkommen.
(Vgl. Groh, Andreas: Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik, S. 104.)

372 Vgl. Freund, Winfried: Chamisso. Peter Schlemihl. Geld und Geist. Schéningh: Paderborn [u.a.],
1980. S. 26.

373 Vgl. Hanisch, Ernst: Der ,,vormoderne® Antikapitalismus der Politischen Romantik. Das Beispiel
Adam Muller. In: Romantik in Deutschland. Ein interdisziplinires Symposion. Sonderband der
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Winfried Freund”* spricht im Zusammenhang mit den oben beschriebenen
Veranderungen tiber materielle ,Scheinexistenzen® in den Reihen des reich gewordenen
Biirgertums, wodurch man auch zur romantischen Kritik’” des gehassten Philister-
Typs gelangt: Versklavt durch materielle Werte verkOrpert er eine solche
Scheinexistenz, die die Romantiker verachten. Die wahren Werte sehen sie woanders,
vor allem in der schépferischen Kraft, die dem Sein eine wertvolle Dimension verleiht.
Der Philister lebt jedoch ausschlieBlich in der Sphire des Alltags, orientiert sich nur
auf das Materielle und den Erwerb. Es geht mithin nicht darum, durch die Sphire der
Trdumerei zu irren, sondern die beiden Bereiche, das Alttigliche mit dem Poetischen
und Kreativen, zu verkniipfen.”™

Die politische Romantik ° reflektiert und kritisiert die Folgen des
wirtschaftlichen Wachstums, das nicht nur gesellschaftliche Verdnderungen mit sich
bringt, sondern auch Auswirkungen auf die Natur hat, die durch die Industrialisierung
negativ beeinflusst wird. Gleichzeitig wird auch zunehmend klar, dass die Steigerung
des Lebensstandards nicht unbedingt eine Steigerung der Lebensqualitit mit sich
ziehen muss. Im Vergleich mit der Situation etwa in England mussten sich jedoch die
deutschen Romantiker noch keine besonderen Sorgen machen: Die Industrialisierung
verlief nicht so massiv und nur ein geringfugiger Teil der Bewohner wurde in den
Fabriken beschiftigt.”™

Zum Thema des frithen Kapitalismus und der Philister duflerte sich unter dem

Stichwort ,,romantischer Antikapitalismus‘”

auch Georg Lukacs. Das Streben nach
finanzieller Belohnung wird von Lukacs als ein Prozess geschildert, den die

Romantiker als Vernichtung der kunstlerischen Muse wahrnahmen. Das

»Deutschen Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Hrsg. von Richard
Brinkmann. J.B. Metzler und C.E. Poeschel Verlag: Stuttgart, 1978. S. 132-146, hier S. 135.

374 Vgl. Freund, Winfried: Chamisso, S. 15.
375 Beispielsweise bei Novalis oder Joseph von Eichendorff.
376 Vegl. Groh, Andreas: Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik, S. 100.

377 Dieser Begriff stammt von dem deutschen Juristen bzw. Philosophen Catl Schmitt, der seine
gleichnamige Untersuchung zu diesem Thema 1909 veroffentlichte (Schmitt, Carl: Politische Romantik.
Duncker & Humblot: Miinchen, 1919.) Zu den bedeutenden Personlichkeiten dieser Bewegung zihlen
z.B. Friedrich Schlegel, Novalis, Adam Miiller oder Joseph Gorres. Obwohl ihre Ansitze verschieden
oder manchmal sogar uneinheitlich sind, gibt es gewisse Themen, denen sich diese politisch orientierten
Romantiker widmen, wie z.B. der Bezweiflung des radikalen Rationalismus, der Stellung des Menschen
in der zeitgendssischen Welt, dem Staatsverstindnis, der Modernisierung, aber auch der Kultur und
Religion. (Eine breite Untersuchung zum Thema der politischen Romantik findet sich in der bereits
oben zitierten Publikation Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik von Andreas Groh.)

378 Vgl. Hanisch, Ernst: Der ,,vormoderne® Antikapitalismus der Politischen Romantik, S. 134.

379 Lukacs, Georg: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch tiber die Formen
der grolen Epik. Luchterhand: Neuwied [u.a.], 1971. S. 12.
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Problematische besteht Lukacs (als einem marxistischen Literaturkritiker) zufolge
jedoch darin, dass die Romantiker das Wesen des Kapitalismus nicht vollig begriffen
und deshalb keine relevante Opposition gebildet werden konnte. Diese frithen und
nach seiner Uberzeugung nicht griindlich durchdachten Ansitze der romantischen
Generation stellen seiner Ansicht nach jedoch einen Ausgangspunkt fiir die spiteren
antikapitalistischen Gedanken dar.”

Wegen ihrer Gier nach Geld schlieBen die literarischen Protagonisten Pakte mit
dem Teufel, d.h. sie 6ffnen sich selbst den Risiken des Zeitalters. Die Gewinnsucht,
die den Protagonisten dazu motiviert, seine Seele gegen Geld zu tauschen, spielt in
einigen Werken eine zentrale Rolle, so etwa in Chamissos Pefer Schlemibls wundersame
Geschichte oder de la Motte Fouqués Eine Geschichte vom Galgenmannlein. Der Besitz des
Geldes selbst wire fiir die Figuren noch nicht vollig destruktiv. Das Problem liegt
vielmehr einerseits in dem Gewinn des Geldes, der durchaus ohne Leistung erfolgt
und somit unmoralisch ist, andererseits in dessen Verwendung — die Protagonisten
verschwenden das Geld bzw. verwenden es ausschlief3lich fiir ihre egoistischen Ziele,
was in diesem Kontext die grofite Falle und Stinde darstellt. Dieser Schritt hat daneben
auch einen Identititsverlust zu Folge, der etwa in Pefer Schlemihl durch den Verlust des
Schattens symbolisiert wird. Schlemihl und auch andere Protagonisten werden dadurch
schlief3lich zu unbeliebten Aullenseitern und das erworbene Geld bringt ihnen keinen

Nutzen.

5.6.2. TEUFELSPAKTVARIANTEN: BUND MIT DEM
TEUFEL ALS EINE NEGATIVE LEBENSPHASE?

Die Varianten der Schilderung des Teufelspaktes in der Romantik sind mannigtaltig.
So begegnet man etwa in Peter Schlemibls wundersame Geschichte, auf die weiter unten
ausfihrlicher eingegangen wird (siche Kapitel 10), einem Teufelspakt klassischer Art,
wenngleich die Beweggriinde des Biindners durchaus die Spezifika der ,modernen® Zeit

reflektieren. Der Pakt wird mit eigenem Blut unterschrieben, der Teufel soll dem

30 Vel. Eiden-Offe, Patrick: Die Poesie der Klasse. Romantischer Antikapitalismus und Erfindung des
Proletariats. Matthes & Seitz: Berlin, 2017. S. 28.
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Protagonisten im Diesseits Dienste leisten und nach Ablauf der Frist soll der
Protagonist der Holle dienen. Ganz dhnlich wird auch der Pakt in Wilhelm Hauffs
Phantasien im Bremer Ratskeller (1827 **') gestaltet. Der Protagonist, Balthasar
Ohnegrund, trigt seinen Namen in ein satanisches Buch ein — eine Vorstellung, die
dem Volksglauben entstammt. Die Situation unterscheidet sich jedoch darin, dass
Balthasar nach seinem Tode jeden September als Geist auferstehen und im Weinkeller
den Weingeistern dienen muss.

Beinahe alle Teufelspaktgeschichten erhalten auch iibernatiirliche Elemente und
Ereignisse, die sich, falls der Teufel thematisiert und dabei aus den Volkssagen und -
mirchen geschopft wird, nur schwer vermeiden lassen. Sie zu vermeiden ist jedoch
auch unerwiinscht, da die Verweise auf das Extra-Empirische erhalten werden sollen.

Andere Texte thematisieren eher implizit abgeschlossene Teufelsbiinde, die auch
die Geschichten, welche fiir diese Dissertationsarbeit ausgewahlt wurden,
charakteristisch sind. Neben den erwihnten Texten wire noch E.T.A. Hoffmanns Dze
Elixciere des Teufels (1815/16) zu nennen, wo der Weg der schwarzen Magie in Form
eines geheimen Elixiers zum Abschluss des Teufelsbundes fiihrt. Unter dem Einfluss
des Elixiers, das der Teufel einer Art Legende zufolge dem heiligen Antonius anbieten
sollte, gerat der Protagonist Medardus in einen fieberhaften Zustand und begeht eine
Reihe schrecklicher Taten. Die Wirkung der Elixiere wird fir eine bloBe Legende
gehalten, wobeti sie - durchaus im Sinne der aufklarerischen Ideen - auf magische Weise
nur dann wirken kénnen, wenn man an ihre Wirkung glaubt.” Die Situation dhnelt
dem Verzehr der verbotenen Frucht und der daraus folgenden Schuld und Bestrafung.
Daneben spielt in diesem Fall die Erbstinde eine Rolle, da der Protagonist bereits vor
dem Verzehr der Elixiere Neigungen zu siindigem Verhalten aufweist. Es ist dabei eher
ungewohnlich, dass Satan nie in seiner physischen Gestalt erscheint, sondern lediglich
im Hintergrund agiert. Trotzdem tauchen im Roman mehrere Figuren auf, die deutlich
teuflische Ziigen tragen. Je mehr auch Medardus der Stinde verfillt, desto dimonischer
wirkt sein Aussehen. Gleichzeitig darf aber nicht iibersehen werden, dass auch in
diesem Fall die Figuren fiir ihr eigenes Verhalten verantwortlich sind und die Elixiere
nur ein Mittel zum Zweck darstellen, indem sie in dem bereits stindhaften und

schwachen Menschen die schrecklichsten Nachtseiten erwecken. Selbst wenn der

31 Mit dem Entstehungsjahr 1827 steht dieser Text bereits an der Grenze der schwarzen Romantik,
ungeachtet dessen ist es sinnvoll, ihn hier anzufithren.

32 Vgl. Matuschek, Stefan: Der gedichtete Himmel, S. 264.
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Mensch die Konsequenzen im Voraus kennt, ist seine Bereitschaft zur Sinde deutlich
in seinem Inneren angelegt. In diesem Sinne ist der Teufel nur eine Metapher fiir das
Bose im Menschen, was bereits wiederholt hervorgehoben wurde.”

Die Protagonisten schlieBen den Pakt nur selten aus eigenem Antrieb. Es kommt
zu keinen direkten und absichtlichen Teufelsbeschworungen und falls doch, dann eher
aus einer naiven Neugier der Figuren, so z.B. in Contessas Magister Riflein. Die Figuren
ergreifen die Gelegenheit zur Verbesserung ihrer Lebenssituation. Letztendlich richt
es sich jedoch stets, dass sie das Extra-Empirische nicht ernst nehmen.

Volker Hoffmann spricht von einer ,Untergruppe der narrativen
Lebensgeschichten, genauer [iber] eine spezifische Form von  negativen
Lebenstelgeschichten*®®, deren Entwicklung mit dem Aufstieg der Novellistik und der
Wirkung des Dramas Faust-Fragment aus dem Jahre 1790 zusammenhingt, wobei diese
Lebensgeschichten allgemein in den epischen Formen der Goethezeit und spiter auch
des Realismus populir werden. Hoffmann zufolge dndert sich ndmlich die
Betrachtungsweise des menschlichen Lebenslaufs: Das Leben wird nicht so stark
durch Gottes Willen bzw. unkontrollierbare Schicksalsschlige bestimmt, sondern
durch den sich kontinuierlich entwickelnden Menschen selbst. ** Der Mensch
bestimme sein Leben mithilfe seiner Lebenskraft. Es sei jedoch an dieser Stelle
angemerkt, dass dies nicht immer positive Folgen hat. Wie oben erwihnt, kann es auch
zu einer negativen Entwicklung kommen: Dann geht es mit den Worten Hoffmanns
um eine ,,negative Bildungs- oder Initiationsgeschichte, die Verfithrungsgeschichte, die
oft in Form eines Teufelspaktes gekleidet wird.

Im Prinzip handelt es sich um spezifische Entwicklungs- und
Bildungsgeschichten, die Parallelen mit den Bildungsromanen vom Ende des 18.
Jahrhunderts aufweisen. Der Protagonist setzt sich mit seiner Umwelt und den
Fallstricken des Lebens auseinander, bis seine Personlichkeit am Ende dieses Prozesses
entsprechende Reife erreicht.’” Der Prozess ist jedoch nicht in jedem Fall erfolgreich.
Teilweise wird die Tradition des Bildungsromans auch durch das Mittel der

romantischen Ironie parodiert. Beobachtet man etwa den Ausgang der Geschichte

383 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 98-100.

34 Hoffmann, Volker: Strukturwandel in den Teufelspaktgeschichten des 19. Jahrhunderts, S. 117.
(kursive Hervorhebungen von Hoffmann)

35 Vgl. Ebd,, S. 118.
3% Ebd., S. 119.
37 Vgl. Martini, Fritz: Deutsche Literaturgeschichte, S. 198.
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Peter Schlemihls, dann muss man feststellen, dass Schlemihl keinen wahren Zweck des
Lebens findet. Dies gilt auch fir manch andere Figuren der romantischen
Teufelspaktgeschichten.

Hoffmann  umreilt die sich  wiederholenden  Merkmale  solcher
Lebensgeschichten, in denen ein junger Mann in einer Mangelsituation von einem
Teufel oder einem teuflischen Menschen zum Paktabschluss verfithrt wird: Wie im Fall
des Entwicklungs- oder Bildungsromans ist der Protagonist ohne Ausnahme ein junger
burgerlicher Mann; eine Frau als Hauptfigur solcher Geschichten wire undenkbar, was
natiirlich mit der marginalisierten gesellschaftlichen Stellung der Frauen um 1800
zusammenhingt. Hs sind Minner, die sich mit der Gesellschaft auseinanderzusetzen
haben, da sie sich an ihrer Gestaltung aktiv beteiligen und ihre eigene Identitit
bestimmen und verteidigen mussen. Der Held befindet sich in einer empfindlichen

Lebensphase ,,zwischen Herkunftsfamilie und Fortpflanzungsfamilie***

und begreift
die Konsequenzen seiner Entscheidungen (noch) nicht. Wenn es in dieser Phase zum
Abschluss eines Teufelsbundes kommt, ist der Protagonist nicht mehr fihig, so wie
friher weiterzuleben und gliicklich zu sein. Deshalb ist es in der Regel auch notig,
Bulle zu tun und die Stnde zu bedauern.

Ahnlich verlduft die Entwicklung des Protagonisten in Goethes Faust, obwohl
es sich in diesem Fall nicht um einen jungen Helden handelt, sondern eher um einen
reifen Mann, der vor allem nach Erkenntnis strebt. Sein Entwicklungsprozess ist lang
und alles andere als einfach, er muss nicht nur gegen die teuflischen Verlockungen
kimpfen, sondern auch mit sich selbst, wobei am Ende sein Lebensweg einen
positiven Ausgang nimmt.

In den Teufelspaktgeschichten lasst sich ein Grundmuster ausfindig machen,
dessen einzelne Bausteine variieren kénnen. Die Seite der Verfithrungsinstanz ist oft
von mehreren Figuren reprisentiert, wobei nicht alle dimonischer/teuflischer Natur
sein missen: Ein menschlicher Vermittler kommt sehr hiufig vor. Nicht selten verlauft
die Verfihrung in mehreren sich steigernden Schritten, bis zur absoluten
Machtibernahme und Seelenraub durch den Teufel. Es sei hervorgehoben, dass die
Biindner wissen oder mindestens ahnen, dass die Bedrohung dimonischer Art ist, und
der Pakt deshalb bewusst abgeschlossen wird. Hierdurch unterscheiden sich die
romantischen Lebensteilgeschichten von den spiteren totalen Lebensgeschichten des

Realismus, denn Letztere betreffen den ganzen Lebenslauf des Protagonisten.

388 Fbd., S. 120.
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Die zweite strukturelle Anderung, die in der realistischen Novellistik erfolgt, ergibt
sich aus der Biographisierung des Teufelspaktes. Die Pakte entstehen unwissentlich —
der Mensch ist meistens fiir den Teufelsbund pridestiniert und lebt infolgedessen ein
zerrittetes Doppelleben. Eine solche atiologische Begriindung des Paktes ist fir
realistische Novellen wie zum Beispiel Wilhelm Raabes Zuwz wilden Mann (1873) oder
Theodor Storms  Schimmelreiter (1888) prigend; in der Romantik ist diese
Herangehensweise nur ansatzweise in Hoffmanns Der Sandmann (1816), Tiecks
Runenberg (1804) oder Fouqués Die vierzehn gliicklichen Tage (1812) festzustellen.”™ Im
letztgenannten Werk wird eine besondere Regel fiir den Paktabschluss ausgesprochen:
,» Verfithrt werden vom Teufel kann nur der, dem der Schopfer (1) schon von Anfang
an ein teuflisches Partikelchen eingepflanzt hat.“* Diese Regel verweist auf eine
mogliche Pridestinierung zu siindhaftem Verhalten, steht jedoch im Widerspruch zu
der neuen Idee eines frei handelnden Menschen, denn laut Fouqués Text wire diese

Tendenz von Gott bzw. dem Schicksal im Voraus gegeben und deshalb unumst68lich.

5.6.2.1. Der Teufelsbund als Ubergangsphase und seine Akteure als
Schwellenwesen

Es sollte nicht unerwihnt bleiben, dass die Prozesse der Transgression deutliche
Parallelen zu Arnold van Genneps Theorie der Ubergangsriten (rites de passage) ' bzw.
zu den daran ankniipfenden Theorien Victor Turners zum Thema Liminalitit®”
aufweisen. Diese anthropologischen Modelle lassen sich gut in die literarischen
Forschungen tibertragen und gerade bei den Figuren der romantischen Literatur kann
man Prozesse innerer Verwandlungen beobachten, wobei die Protagonisten im Zuge
threr mentalen Entwicklung hdufig an eine Schwelle geraten, in einen

Zwischenzustand, den sie entweder tiberwinden oder aber dabei scheitern.

3% Vgl. Hoffmann, Volker: Strukturwandel in den Teufelspaktgeschichten des 19. Jahrhunderts, S. 122.

30 de la Motte Fouqué, Friedrich: Die vierzehn gliicklichen Tage. In: Friedrich de la Motte Fouqué:
Romantische Erzihlungen. Hrsg. von Gerhard Schulz. Winkler: Miinchen, 1977. S. 199. Zitiert nach:
Hoffmann, Volker: Strukturwandel in den Teufelspaktgeschichten des 19. Jahrhunderts, S. 125.

31 van Gennep, Arnold: Ubergangsriten. Campus Verlag: Frankfurt am Main, 2005.
32 Turner, Victor. Das Ritual. Struktur und Anti-Struktur. Campus Verlag: Frankfurt am Main, 2000.
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Nach van Gennep hat der Ubergangsprozess drei Phasen: Die erste ist die
Trennungsphase (Priliminalitit), in der das Individuum von der bisherigen sozialen
Gruppe bzw. dem bisherigen Zustand separiert wird. Die zweite Phase ist eine
Zwischen- oder Schwellenphase, auch Liminalitit genannt, die sich durch Ambiguitit
auszeichnet. Das Subjekt, eine Schwellenperson, gehort zu keiner sozialen Gruppe,
was in ihm Unsicherheit und Angst hervorruft. Darauf folgt eine dritte Phase
(Postliminalitit), die fir das Individuum im idealen Fall eine (Re)Integration bedeutet.
Das Subjekt wird in die Gesellschaft eingegliedert und es wird thm ein neuer sozialer
Status bzw. Rolle zugeordnet. Indem es mit seinen Rechten und Pflichten sowie den
allgemein gultigen Normen vertraut gemacht wird, entsteht erneut eine (relative)
Stabilitit.””

Die Eigenschaften des Individuums, welches sich in dem besagten
Schwellenzustand befindet, sind im Prinzip unbestimmt und nicht greifbar. Die Person
bewegt sich mit ihrer Ambiguitit auBerhalb der alltiglichen Konventionen. Diese
Phase zeichnet sich auch durch eine verinderliche Auseinandersetzung mit der
Kommunitit aus. Im Prinzip wird dem Subjekt eine Lektion erteilt, indem ihm gezeigt
wird, wie es ,unten‘ aussicht, um dann nach ,oben, d.h. zum héheren Status gelangen
zu konnen. Der  hohere’ Status kann sich auf unterschiedlichen Gebieten
manifestieren; in allen Fallen ist er jedoch mit einem mentalen Heranreifen
verbunden.™

Auf gleiche Art und Weise beschreibt Victor Turners vierstufiges Modell die
Entwicklung eines Individuums oder einer Gruppe des sog. ,,social drama“>”. Es
umfasst: 1. breach (Bruch oder Vetletzung), 2. crisis (Krise), 3. regressive
action/attempted solution (Abhilfemanahme), 4. reintegration or schism
(Reintegration oder Spaltung).” Der Prozess setzt mit einer Situation ein, welche die
Stabilitit der sozialen Einheit verletzt. Die Krise bewirkt eine Ausweitung dieser
Verletzung, die hiufig von der breiten Offentlichkeit bemerkt wird. Das Individuum
versucht dann, die ausgebrochene Kirise zu 16sen, was entweder erfolgreich ist oder

mit einem Misserfolg endet. Diese Situation kann sich wiederholen, bis zum letzten

393 Vgl. Turner, Victor: Liminalitdit und Communitas. In: Ritualtheorien. Ein einfiihrendes Handbuch.
Hrsg. von Andréa Belliger und David J. Krieger. Westdeutscher Verlag: Opladen, 1998. S. 251-262, hier
S. 251.

94 Vol. Ebd., S. 252f.

35 Turner, Victor: On the Edge of the Bush. Anthropology as Experience. University of Arizona Press:
Tucson, 1985, S. 196.

36 Vgl. Schechner, Richard: Performance Studies. An Introduction. Routledge: New York, 2006. S. 75.
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entscheidenden Moment, an dem der urspringliche Bruch gelost wird und es zur
Reintegration oder aber zur Spaltung kommt. HEs handelt sich zwar um ein
soziologisches Modell, aber dank seiner Universalitit ist es im erweiterten Sinne auch
tir literaturwissenschaftliche bzw. narratologische Analysen tauglich.

Das Schwellenwesen ist nicht nur der Biindner, der die Konsequenzen des
Teufelspaktes erlebt, sondern auch der Teufel selbst. Der Teufel, dessen Ambivalenz
bereits oben in Kapitel 4.3.3 beschrieben wurde, ist ein besonderes Schwellenwesen,
da er sich in diesem Zustand dauerhaft befindet, und zwar auf mehreren Ebenen. Er
bewegt sich zwischen den Welten, zwischen Diesseits und Jenseits. Vor allem in dem
Sinne, wie ihn die Texte der Romantik schildern, ist er zwar immer noch ein
Hoéllenwesen, trigt jedoch menschliche Ziige, hierbei sind seine Eigenschaften nur mit
Schwierigkeiten zu fassen. Der Prozess eines Ubergangsritus findet in seinem Fall nicht
mehr statt, sondern er bleibt eine stets ibergehende Entitdt. Damit hingt seine oben
beschriebene Trickster-Rolle zusammen (siche Kapitel 4.3.3.1), die durch die
dauerhafte Verletzung der gegebenen Ordnung gekennzeichnet ist.

Der Biindner hingegen befindet sich nur temporir in der liminalen Phase und
versucht, diese zu Uberwinden, sich also von den Einflussen der dunklen Michte zu
befreien. Wie die in dieser Dissertation behandelten Texte zeigen, scheint das Ergebnis
solcher Versuche tiberwiegend positiv zu sein und der Protagonist aus dem ganzen
Prozess als Sieger hervorzugehen, nachdem ihm zuvor eine wichtige Morallektion
erteilt geworden ist. Obwohl die negative Lebensphase tiiberwunden wird, muss man
bei niherer Betrachtung des Ubergangsprozesses des zuerst leichtfertigen jungen
Protagonisten feststellen, dass auch das Ende der Geschichte immer noch manche
Mingel aufweist, sodass sich der letztliche Ausgang nicht als unproblematisch

bezeichnen lasst.
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6. AN DER SCHWELLE ZUR ROMANTIK:
CHRISTIAN HEINRICH SPIER: DAS
PETERMANNCHEN

Der Autor dieses zu seiner Zeit viel gelesenen Werkes wurde 1755 im sichsischen
Helbigsdorf bei Freiberg in einer protestantischen Familie als Sohn eines Pfarrers
geboren. Er starb 1799 und wurde in Bezdékov u Klatov (Bezdiekau bei Klattau)
bestattet. Dies ist nicht seine einzige Verbindung mit Bohmen: Bereits wihrend seiner
Gymnasialzeit begab sich der junge Spiel3 nach B6hmen, wo er von dem Prilaten des
katholischen Klosters in Osek (Ossegg) protegiert und spiter zum Studium nach Prag
geschickt wurde.”” Dementsprechend konvertierte der junge Spiel3 in dieser Zeit zum
Katholizismus. Im Prager Carolinum besuchte er bei Professor Karl Heinrich Seibt
Vortrage iiber Literatur und Asthetik, die damals als die meistbesuchten Vorlesungen
galten. Spiel gehorte zu den begabtesten Zuhorern und Seibt erwihnt ihn sogar in
seinem eigenen Werk.”

Da sich Spiel3 keine geistliche Karriere wiinschte, schloss er sich als Schauspieler
und kiinstlerischer Direktor der Theatertruppe Karl Wahrs an, fiir die er seine ersten
Lustspiele verfasste.” Spiter wandte er sich auch Schauspielen und Tragodien mit
bevorzugt Rittermotiven und geschichtlichen Stoffen zu, die sich besonderer
Beliebtheit erfreuten und wiederholt aufgefithrt wurden.*” Spie3 blieb letztendlich mit
seiner Frau, der Schauspielerin Sophie Korner, in Béhmen und wirkte dort insgesamt
27 Jahre. Die meiste Zeit verbrachte er in der Gegend um das Schloss in Bezdiekau,
wo er die Position des Sekretirs des Grafs Kaspar Hermann Kiunigel innehatte, der
den Dichter als seinen Freund bezeichnete. Seine Position war anscheinend nicht allzu

arbeitsaufwendig, denn Spiel produzierte zahlreiche neue Werke: Mindestens einmal

37 Vgl. Zelle, Carsten: SpieB3, Christian. In: Neue Deutsche Biographie 24 (2010). S. 694-695 [Online-
Vetsion]. URL: https://www.deutsche-biographie.de/pnd118961446.html#ndbcontent, letzter Zugtiff
29.3.2023.

38 Vgl. Skalitzky, Sepp: Christian Heinrich SpieB3. Ein Schauerdichter und sein Schicksal. Sammlung
gemeinniitziger Vortrige. Prag: Deutscher Verein zur Verbreitung gemeinniitziger Kenntnisse, 1934. S.
6f.

9 Vgl. Ebd., S. 7.
40 Vgl. Ebd., S. 9.
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pro Jahr erschien ein Roman von mehreren hundert Seiten.*”" Spie3 kann somit ohne
Weiteres als ein deutschbohmischer romantischer Autor bezeichnet werden.

Wie schon angedeutet, war Spief3* Schaffen sehr umfangreich und wurde von
der zeitgenGssischen Leserschaft mit Begeisterung angenommen. Heute ist der Autor
hingegen eher vergessen und die Forschung zeigt kein grof3es Interesse fiir seine Texte.
Eine hochinformative Biografie, die jedoch mit vielen subjektiven Kommentaren und
MutmaBungen des Autors versehen ist, stammt von Sepp Skalitzky aus dem Jahre
1934. Dieser konnen viele Einzelheiten aus dem Leben des Dichters und tber die
einzelnen Werke entnommen werden. Eine aktuellere Lebensdarstellung legte dann
Ulrich Hartje im Jahre 1995 unter dem Titel Trivialliteratur in der Zeit der Spatanfklirung.
Untersuchungen zum Romanmwerk des dentschen Schrifistellers Christian Heinrich Spiess (1755-
1799) vor.

Erst in spiteren Jahren entdeckte der Dichter seine Vorliebe fiir die Gattung des
Schauer-, Geister- und Ritterromans, die er zu seinen Lebzeiten wesentlich
beeinflusste. Sein eigenes Leben war von morbiden Exzentrizititen begleitet, die thn
jedoch wiederum zu seinem umfassenden Schaffen inspirierten. Es tauchten nimlich
Schwierigkeiten sowohl in seinem Arbeitsleben als auch im Privaten auf. Die negativen
Gefithle versuchte der Dichter durch lange Spazierginge im Boéhmerwald zu
bekimpfen, trotzdem wurde er immer verschlossener und zerrissener und sein
ungliicklicher Zustand fiihrte in seinen spiteren Jahren bis hin zu Wahnsinn und zu
Tobsucht.*”

Sein Spitwerk ist voll von menschlichem Leiden, Morden, Selbstmorden,
Ungerechtigkeit und Trauer. Spiel beschiftigte sich auch mit der Psyche und so
entstanden beispielsweise zwei komplexe ,Biografien‘: Biographie der Selbstmirder (1785)
und die vierbandige Biographie der Wahnsinnigen (1795/96). In diesen Werken stellt Spiel3
konkrete Lebensgeschichten der Betroffenen dar, die er aber nicht kritisiert, sondern
im Sinne der Aufklirung zu begreifen und ihre Beweggriinde nachzuvollziehen
versucht.

Der zeitgenossischen Beliebtheit gruseliger Stoffe war sich Spiel3 sehr wohl

bewusst, was auch seine Worte im Vorwort zum Petermdinnchen belegen: ,,[...] ich lie}

401 Vgl. SpieB, Christian Heinrich: Zloduch Petficek. Academia: Praha, 2022. Nachwort des Ubersetzers
Viclav Maidl S. 221-241, hier S. 223.

402 Hartje, Ulrich: Trivialliteratur in der Zeit der Spataufklirung. Untersuchungen zum Romanwerk des
deutschen Schriftstellers Christian Heinrich Spief (1755-1799). Peter Lang: Frankfurt am Main, 1995.

403 Vgl. Skalitzky, Sepp: Christian Heinrich Spief3, S. 16.
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Geister und Teufel in meiner Geschichte auftreten, weil Erfahrung mich belehrte, daf3
alle dergleichen Geschichten etwas Anziehendes fiir die menschliche Einbildungskraft
haben“**. Die Teufelsgestalt kommt auch in der Erzihlung Der Thorwéichter an der
Hdllenpforte (verotfentlicht 1793 in der Zeitschrift Apollo) vor: Ein junger Bursche, der
verschiedene Hindel treibt, begegnet einem Teufel, mit dem er sich darauf einigt, drei
Jahre das Tor zur Hélle zu bewachen. Die Erzihlung stiitzt sich auf ein tatsdchliches
Tretfen von Spiel3 mit einem Jungen in Tirol, wo jener im Wahnsinn bereits drei Jahre
umhergeirrt war und in der Holle zu sein glaubte. Spief3 schopfte also hiufig aus
personlichen Erfahrungen, aber auch aus alten Legenden und Sagen.*”

Seinen zweiteiligen Roman Das Petermdnnchen, Geistergeschichte aus dem 13.
Jabrhundert verotfentlichte Spiel zuerst in Fortsetzungen in der Zeitschrift Apollo von
August Gottlieb MeiBner, in Buchform erschien er 1791.*° Das Werk, eine
Kombination des Schauers- und Ritterromans hatte bei dem Lesepublikum einen
massiven Erfolg, wurde wiederholt neu aufgelegt und ins Englische und Franzosische
tbersetzt. Die englische Version soll angeblich dem jungen Matthew Gregory Lewis
als Inspiration fiir die Verfassung seines Romans Minch gedient haben (so unter
anderem der gruselhafte Tod des Protagonisten).*”’

Wie bereits in der Einleitung verdeutlicht, ist der Roman im Rahmen dieser
Dissertation eher als ein ,Sonderfall’ zu sehen und es ist zu betonen, dass er ca. 20
Jahre friher als der Rest der hier diskutierten Texte veréffentlicht wurde. Vielleicht
zeichnet sich SpieB3* Werk mit seiner schematischen Komposition, Widerspriichen,
Fehlern, Klischees und sprachlichen Mangelhaftigkeit aus heutiger Sicht nicht durch
héchste Qualitdt aus und kann der Unterhaltungs- bzw. Trivialliteratur zugeordnet
werden, seine Bedeutung steckt jedoch einerseits in der Auffassung des
Teufelspaktmotivs und dessen Funktion, andererseits in der enormen Beliebtheit des

Romans am Anfang des 19. Jahrhunderts. Aus diesen Grinden wurde er als ein

wichtiger ,Schwellentext® fiir die vorliegende Dissertation ausgewahlt, der die neue

404 Spief3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften in 20 Bianden. 1. Bd. Das Peterminnchen, 1. Teil.
George Winter: Nirnberg, 1841. S. 4.

405 Vgl. Skalitzky, Sepp: Christian Heinrich Spief3, S. 18.

406 Es ist moglich, dass der Roman zuerst als ein Spiel gemeint wurde bzw. dass Spiel durch seine
Vorliebe fiir das Theater und Bithnenstiicke beeinflusst war. Auf jeden Fall trigt der Roman Ziige eines
dramatischen Stiickes, vor allem was die graphische Dialogform betrifft, die an einigen Stellen von einer
Art Regicanweisungen begleitet wird. 1794 erschien in Wien als eine Fortsetzung des Romans ein
Schauspiel von Karl Friedrich Hensler und Joseph Franz Weigl mit dem Titel Das Petermannchen.
Rudolph von Westerburg lebt in diesem Stiick weiter, eine gro3e Menge von Figuren wurde beibehalten,
es fehlt jedoch die teuflische Figur.

407 Vgl. Zelle, Carsten: Spiel3, Christian. In: Neue Deutsche Biographie.

113



Epoche einleitet und gleichzeitig auch die spitere Entwicklung der Teufelsfigur und
des Paktmotivs kontextualisiert.

Im Roman erfihrt man zuerst von dem ritterlichen Geschlecht der
Westerburger, das in Speyer angesiedelt ist. Zur Zeit des geschilderten Geschehens
lebt nur noch der letzte Vertreter dieses Geschlechtes, der 20jihrige Rudolph
Westerburg. Eines Tages erscheint thm nach einer langen Zeit das Peterminnchen,
hiufiger nur Peter genannt, ein zwerghafter Geist, der mit diesem Geschlecht seit
vielen Jahren in Verbindung steht. Der Geist scheint ein gutmiitiger Spiritus familiaris
zu sein, bald erkennt man jedoch, dass sein Charakter eher ambivalent ist. Bei Rudolph
erweckt er nimlich Sehnsucht nach dem weiblichen Geschlecht, das den jungen Ritter
bislang kaum interessierte. Nun traumt er jedoch von wunderschénen Frauen und
findet keine Ruhe. Seine Begierde, stindig von Peter angestachelt, fihrt ihn von einer
Frau zur nichsten, wobei er jede ins Unglick stiirzt, ohne dies wirklich zu
beabsichtigen. Es sind nimlich die auf den ersten Blick gut gemeinten Ratschlige
Peters und verschiedene magische Gegenstinde, die zu Schande, Entfihrung, Tod,
Selbstmord und Vergewaltigung der jeweiligen Frauen fihren.

Am Ende des ersten Teils bekommt Rudolph von Peter sein geheimnisvolles
Rinzchen, von dem man am Anfang der Geschichte erfihrt, dass es von Peter
aufmerksam bewacht und niemand in seine Nihe gelassen wird. Nun jedoch ist es
Rudolph tberlassen und der Leser erfihrt, dass es Gegenstinde enthalt, die ihm auf
seiner Reise in die Heimat helfen sollen: Geld, Schliissel, eine Strickleiter und ein Buch.
Dabei betont Peter die Wichtigkeit des letztgenannten Objektes: ,,Schldgst du das Buch
links auf, so erscheine ich dir, schligst du es rechts, so wird mein Weib dir zu Hilfe
eilen!

Rudolph entscheidet sich also, das Buch links zu offnen, da er dem
Peterminnchen unerschiitterlich glaubt. Es erscheint ein grausamer Riese, der in
seinem Aussehen dem Peter durchaus dhnelt. Der Riese behauptet, tatsichlich Peter
zu sein, jedoch: ,,Ein anderer Dienst fordert andere Krifte, zugleich auch andre
Gestalt!""«

Und tatsichlich verindert sich der Charakter von Peters Diensten, der jetzt fahig
ist, alles, was Rudolph befiehlt, zu verwirklichen. Es gibt jedoch immer eine grausame

Bedingung, die mit der Erfillung eines Wunsches verbunden wird. Wenn sich also

408 Spief3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 190.
409 Ebd,, S. 6.
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Rudolph beispielsweise ein Pferd wiinscht, kann es von Peter nur dann beschafft
werden, wenn er dem Eigentiimer totet. Rudolph erschrickt zunichst vor diesem
Vorgehen, gibt dann jedoch immer wieder seine Zustimmung zu den Bedingungen,
die Peter stellt, und die Taten werden somit immer schwerwiegender. Peter braucht
jedoch in jedem Fall Rudolphs Einwilligung, um die Tat zu begehen.

Als ein anderer Ritter das Rinzchen zusammen mit dem Buch entwendet, gerit
Rudolph in Verzweiflung. Seine Auserwihlte geh6rt nun einem anderen Ritter und
Peter kann ihm nicht helfen. Es ist der Moment, in dem Rudolph den entscheidenden
Satz ausspricht: ,,O dann mul ich sie retten, und wenn ich ewig daftr in der Hélle
brennen sollte! [...] Sprich, weil du Hilfe? Die Bedingung sey auch noch so
schrecklich! Ich will, ich werde sie erfiillen!*"

Auf diese Worte hin enthullt das Peterminnchen seine wahre Identitit: ,,Dal3
ich ein Geist bin, ist dir bekannt; dal3 ich ein boser Geist, ein Diener des Beelzebubs
bin, konntest du muthmaBen!*'* Es folgt eine Anleitung, auf welche Weise Rudolph
den Beelzebub rufen kann.

Rudolph kidmpft mit sich selbst, als er jedoch seine Auserwihlte Johanna im
Brautkleid sieht, iberwiltigt ihn seine Begierde erneut und er beschwort den Teufel
so, wie ihn Peter instruierte. Es erscheint der Beelzebub und der Pakt wird geschlossen.

Hiernach gerit Rudolphs Leben zunehmend auf die schiefe Bahn. Unfihig, seine
Begierde zu kontrollieren, mordet er Menschen, die thm im Weg stehen, und zerstort
die moralische Reinheit der Frauen, bis er endlich von seinen tiberlebenden Opfern
angeklagt wird.

Der neue Kaiser belegt ihn mit einem Bann, er verliert seinen Besitz und seine
Frau und Kinder verlassen ihn. Rudolph findet Trost im Alkohol und Peter hilft ihm
weiter. Johanna, seine Frau, die ins Kloster gegangen ist, schickt zu ihm einen Priester,
damit Rudolph beichtet und seine Seele gerettet wird. Der Priester befragt Rudolph:
,»Willst du bereuen dein Siindenleben? Wiederkehren zur Tugend? Abschwoéren den
Satansbund, und mit Gott ihn erneuern?**'* Der aufgewiihlte Rudolph stimmt zu. Nun
muss noch der Teufelsbund aufgel6st werden. Der Priester fithrt eine Beschworung

« 413

durch, bei der ,,schreckliche Gestalten® auftauchen und ,,Sturmwinde toben.

Danach erscheint Beelzebub selbst. Der Priester verhandelt mit ihm die Authebung

410 Ebd., S. 53.
411 Bbd,

412 Bbd., S. 127.
413 Bbd., S. 128.
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des Paktes und Beelzebub verschwindet wieder. Rudolphs Besitz wird zu kirchlichen
Zwecken genutzt, es wird ein Kloster gegriindet, womit seine Siinden getilgt werden.

Rudolph widmet sich zunichst tatsichlich dem Biilen und Beten, jedoch nur
aus Furcht vor der Holle. Bald wird er durch das gottgefillige Leben im Kloster
gelangweilt und er denkt sich die Liige aus, dass er in Paldstina beim Heiligen Grab
beten wolle. Der Abt erteilt begeistert seine Erlaubnis.

Rudolph macht sich auf den Weg, erkennt jedoch bald, dass diese Pilgerfahrt
nicht leicht ist, da er kein Geld hat und somit hungern und diirsten muss. Er stoB3t auf
eine Hitte, wo ein schénes Miadchen namens Agnes mit ihrer Stiefmutter lebt. Die
beiden kiimmern sich um ihn und Rudolph brennt bald wieder vor Begierde. Auch
Agnes fiihlt eine tiefe Zuneigung zu diesem Mann. Sie ahnen jedoch nicht, dass Agnes
Rudolphs eigene Tochter ist.

Rudolph setzt seine Wanderung fort, aber er verliert sich im Wald und wird von
Midigkeit und Hunger tbermannt. Er erinnert sich an Peters magisches Buch, das sich
noch in seinem Rinzchen befindet. Kurz tberlegt er, ob er es links oder rechts
aufschlagen soll, dann wihlt er jedoch die rechte Seite. Peter taucht vor ihm auf, spricht
jedoch kaum mit Rudolph, sondern gibt ihm nur einen Stab, mit dem Beelzebub
herbeigerufen werden kann. Wieder kimpft Rudolph mit sich selbst, aber wie immer
wird er durch die Versuchung tiberwaltigt und beschwort den Teufel.

Es wird ein neuer Pakt geschlossen. Rudolphs Beweggriinde sind nun allerdings
anders. Er sehnt sich nach einem ruhigen Familienleben mit Agnes. Nachdem Peter
ihm Geld besorgt hat, schickt thn Rudolph weg, und zwar mit der Bemerkung, dass er
sich einen neuen Herrn aussuchen kénne. Er fihrt umgehend in das Dorf zuriick, wo
Agnes lebt, macht jedoch eine gruselige Entdeckung. Das Dorf wurde von Raubern
ausgeplundert und niedergebrannt, die Mutter von Agnes ist tot und Agnes von den
Riubern entfihrt. Rudolph findet keine andere Losung, als wieder Peter
herbeizurufen. Er erfiahrt, dass Peter nun den Raubern dient und an der Katastrophe
seinen Anteil hat. In dieser Situation kann er dem verzweifelten Rudolph nur dadurch
helfen, indem er ihn zu Agnes bringt. Es liegt jedoch an Rudolph selbst, seine
Auserwihlte zu retten, was ihm auch gelingt. Die beiden heiraten und leben ein
idyllisches ruhiges Leben, das jedoch nicht lange andauert. Vor Agnes erscheint
mehrmals das Phantom ihrer gestorbenen Mutter und eines Tages tauchen auf der
Burg auch alle gestorbenen Frauen auf, die nun Rudolph anklagen. Kurz danach treten

auch Beelzebub und Peter in Erscheinung (diese Szene wird unten ausfiihrlicher
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diskutiert). Nachdem alle Stinden aufgezihlt worden sind, bemichtigt sich eine Schar
von Richer-Teufeln des ohnmichtigen Rudolphs: ,,Verzweifle! riefen sie, verzweifle!
und schleuderten ihn an die Wand, daf3 das Blut und Gehirn umherspritzte. Rauschend
flogen sie mit ihm von dannen, verfinsterten mit ihren schwarzen Fittigen die Gegend,
und zerrissen hoch in der Luft seinen Kérper. '

Kurze Zeit spiter besucht der Priester, der Rudolph dabei geholfen hatte, den
Pakt aufzulGsen, die Burg. Er findet dort ein Buch vor und nachdem er es aufschligt,
erscheint vor ihm Mathilde. Diese berichtet in weiter zeitlicher Riickschau von ihrer
und Peters Geschichte und nennt auch die Grinde, weswegen sie als Geister agieren.
Peter war ein Ritter, der im 9. Jahrhundert lebte und mit Mathilde verheiratet war. Das
anfingliche Gliick ihrer Heirat wird jedoch gestort, als Peter zu prassen anfingt, er
trinkt, bringt Dirnen auf die Burg und erniedrigt seine Frau. Sein Vermogen wird
immer grofer, was allgemein Verdacht erregt. Bald merkt Mathilde, dass ,,ein fremder

<415

Ritter, in schwarzer Ristung“"” regelmiflig ihren Mann besucht. Einmal belauscht

Mathilde ein Gesprich zwischen den beiden und es wird ihr klar, dass der Ritter ,,der
Satan selbst [ist], und daB [ihr] Mann einen Bund mit ihm geschlossen [hat]“*"°.
Mathilde holt einen Geistlichen zur Hilfe, aber sie kommen zu spit. Peter wird von
den Teufeln zerrissen und jeder von ihnen trigt noch ein Stiick von Peters Koérper.
Der Geistliche greift ein und die Teufel missen ihr Treiben beenden. Aus den
Korperresten wird ein kleines Mannchen zusammengestellt, das Mathilde vergribt.
Nach drei Tagen taucht Peter jedoch an ihrem Bett auf und teilt ihr mit, dass er dazu

« 417

verdammt sei, ,auf der Erde umher [zu] irren bis er ,einen |[seinet]

> 3 b

Nachkommenschaft zum Bosen verleitet“!'*. Obwohl sie dazu aufgefordert worden
ist, dass sie Peters Vermdgen den Armen schenken soll, bewahrt Mathilde das Gold
fir ihre Nachkommen auf, die sie schiitzen will. Peters Geschichte hilt sie geheim.
Deshalb muss auch sie nach ihrem Tod auf der Erde herumirren: ,,,Dir ist endlich
Macht gegeben, deine Nachkommen zu schitzen, wenn sie selbst zu dir kommen, wo

du mit Erfolg wirkest, soll der Verfiihrer [d.h. Peter] nicht wirken, wo du bist, soll er

414 Bbd., S. 161.
415 Ebd., S. 168.
416 Ebd., S. 170.
417 Ebd., S. 172.
418 Bbd., S. 171.
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nicht seyn kénnen, und so das Gegentheil. ““*"” Mit dem Tod von Rudolph und Agnes

stirbt das ritterliche Geschlecht aus.

Analyse

Der Bindner und der Pakt

Am Anfang der Geschichte ist Rudolph ein gegeniiber den Frauen gleichgiltiger
junger Ritter, der sich nur fir die Jagd interessiert. Er zeichnet sich durch keine
tberdurchschnittlichen und auBlergewohnlichen Eigenschaften aus. Mit dem Tag
seines vierundzwanzigsten Geburtstags beginnt jedoch eine Wandlung, die von Peter
zwar angestachelt wird, jedoch auch vorbestimmt ist. Ahnlich wie beispielsweise in
Hoffmanns Roman Elixiere des Teufels spielt hier eine gro3e Rolle die Pridestination,
die auch nicht durch Bufle und Reue iiberwunden werden kann. Diese konnen die
Abfolge der Ereignisse nur zeitweilig authalten. Auch fiir Rudolph bietet sich zweimal
die Moglichkeit, die Entwicklung aufzuhalten. Er versucht, in einem Kloster zu bti3en,
und nimmt die Ratschlige von Petermidnnchens Frau Mathilde an. Fir Rudolph ist es
jedoch schwierig, sich zu entscheiden, welcher Seite des ungleichen Ehepaares er
glauben sollte, da die beiden sich gegenseitig béser Absichten bezichtigen. Mathilde
verordnet Rudolph, dass er fastet und b3t und ihre Pflegetochter heiratet, dariiber
hinaus tibergibt sie ihm einen Hut, der zu seinem Schutz in jeder Situation dienen soll.
Als er jedoch spiter im Kerker sitzt und verzweifelt, wirft er den Hut fort und verliert
hierdurch die Moglichkeit, sich zu retten.

Wie man erst am Ende der Geschichte erfahrt, resultiert die Priadestination und
Pridisposition Rudolphs daraus, dass er einer der Nachkommen des Paares Peter und
Mathilde ist. Zu seinen Lebzeiten schloss Peter einen Teufelspakt ab, um in den
Genuss von Wohlstand zu kommen. Der Teufel erlegte ihm jedoch auf, dass er nach
seinem Tod als Zwerg ins Diesseits zurtickkehrt und seinen Nachkommen (unter der

Bedingung, dass sie unverheiratet und mindestens 24 Jahre alt sind) zu Ubeltaten

419 Ebd., S. 175.
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anstiftet. Auch deshalb erscheint Peter nach einer langen Zeit gerade am Tag von
Rudolphs vierundzwanzigstem Geburtstag.

In dem ersten Teil des Romans ist Rudolph noch von seinen eigenen Ubeltaten
erschrocken, dennoch begeht er sie, weil ihn die jeweilige Situation dazu ,zwingt® und
er manchmal keinen anderen Ausweg siecht. Offensichtlich hat er Schwierigkeiten,
zwischen dem Boésen und Guten zu unterscheiden. Es ist nicht selten, dass er von
Peter tber diese Tatsache belehrt wird. Als Rudolph zum Beispiel Pferde benétigt, teilt
thm Peter mit, dass er zunichst ihren Besitzer toten musse, um sie Rudolph zu

verschaffen:

Rudolph. Menschenmord ist schrecklich, schrecklicher noch, wenn der
Ermordete unschuldig ist. Mache bessere Bedingung.

Peter. Du befiehlst mir Unkraut zu sden, und willst Waizen drndten? Lerne
doch einmal einsehen, und begreifen, dal3 boser Vorsatz nur durch noch
schlimmere Hilfsmittel zur That werden kann! Um weil} schwarz zu
machen, mul} ich mich der schwarzen Farbe bedienen, und werde
unmoglich mit rother oder weiller meinen Endzweck erreichen.
Rudolph. So mache denn schwarz, was nicht weif3 bleiben kann! Rdume
hinweg, was mich in meinem Vorhaben hindert, und besorge die Pferde,

welche mich und meine Leute ungehindert nach dem Hafen bringen.420

Ein anderes Mal betont Peter, dass Rudolph tiber Herz und Vernunft verfige, deshalb
trage er Verantwortung fir seine Taten, zu denen er von niemandem gezwungen
werde: ,,Herr, du hast Sinn und Verstand! Hast Kopf und Herz, kannst denken, wollen
und handeln wie alle Menschen!“**! Oder auch: ,,Frei mufl der Mensch handeln,
ungezwungen wihlen, aber auch allein verantworten, je nachdem er handelte, nachdem
er wihlte.***?

Nach kurzem Zégern und Kampf mit sich selbst lisst Rudolph aber auch die
schrecklichsten Taten zu, da er seine Bediirfnisse um jeden Preis befriedigen will. Im

spateren Stadium seines Charakterwandels verliert er seine Gewissensbisse und er

scheint sogar sich tber die bésen Taten zu freuen. Dieser mentale Zustand ist auch

420 Ebd., S. 32.
21 Fbd,, S. 8.
22 Fbd,, S. 9.
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Voraussetzung fiir den Abschluss des Teufelspakts.*” Im Vergleich mit den anderen
hier angefithrten Biindnern ist Rudolph ein Extremfall: Nicht nur verfiigt er tiber eine
unvorstellbare Geldmenge und Macht, sondern er mordet, vergewaltigt, entfithrt
Frauen usw.

Seine Entscheidungen sind iiberdies nicht spontan. Uber seine Taten denkt er
hiufig lange nach und er schaltet sein Gewissen bewusst aus, um seine Ziele zu
erreichen. Dass ihn zunichst Gewissensbisse plagen, zeugt davon, dass er sich mit der
Frage der Moral beschiftigt, jedoch nie in hinreichendem Maf3e. Neben dem Gewissen
(bzw. der Moral) kimpfen in ihm noch zwei weitere innere Krifte, von denen auch in
Spiel3* Text gesprochen wird, nimlich seine Gefiihle (das Herz) und sein Intellekt (der
Verstand). Diese drei Instanzen sind manchmal jedoch widerstreitend und
neutralisieren sich oft gegenseitig. *** Besser als von Gefiihlen lisst sich im Fall
Rudolphs von primitiven Trieben sprechen, die der Protagonist rasch befriedigen
muss, ohne Uber mogliche Konsequenzen nachzudenken. Seinen Intellekt nutzt
Rudolph dazu, die Herangehensweise zu planen, die ihm zur schnellen und einfachsten
Erfiillung seiner Wiinsche verhelfen soll.*®

Die Notsituationen, in die Rudolph immer wieder gerit, sind eine Art Prifung
seines Charakters, bei welchen er sich entscheiden soll, ob er das Gute oder das Bose
wihlt. Nur ein paar Mal entscheidet sich Rudolph fiir das Gute (beispielsweise als er
sich von dem ersten Teufelspakt befreit und ins Kloster geht), dieser ,episodenhafte®
Zustand wird jedoch bald wieder von seinen Bedurfnissen tberwaltigt. Im
Petermdnnchen sind nicht nur die kirchlichen Vertreter die Darsteller des Guten, sondern
auch Peters Frau Mathilde, die Rudolph zur Bufle, Ruhe und vor allem zur Distanz
von der dulleren Welt auffordert. Das Gute zu tun, bedeutet dabei eine (von Gott)
vorgegebene Moral zu respektieren, d.h. im Einklang mit dem eigenen Gewissen zu
handeln, auch in denjenigen Situationen, in denen eine solche Entscheidung als

unsinnig oder gefihrlich erscheinen rnag.426

423 Vel. Hartje, Ulrich: Trivialliteratur in der Zeit der Spataufklirung, S. 32.

44 Die Auseinandersetzungen vom Gewissen, Herzen und Verstand werden an mehreren Stellen der
Geschichte thematisiert. So etwa als Rudolph, angesichts von Hunger und Erschépfung verzweifelt,
eine erneute Zusammenarbeit mit dem Petermiannchen erwigt: ,,Gegen diesen Vorschlag, den sein Herz
gleich billigte, setzte sich sein Gewissen emsig, und Rudolph beschlof3 im Fortwandern nach andern
Mitteln zu ringen.“ (Spief3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 141.)

45 Vgl. Hartje, Ulrich: Trivialliteratur in der Zeit der Spataufklarung, S. 40.

426 Vol Ebd., S. 49.
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Als Heilmittel gegen seine Begierden wird (vor allem durch die Figur von
Mathilde) eine gewisse Art von Passivitit nahegelegt, welche im Pefermdnnchen fast zur
Tugend erhoben wird: ,,[Spie3] suggeriert dem Leser, dass Notlagen
Prifungssituationen sind und dass das Gliick den Verzicht auf berechnende Eingriffe

in den Lauf der Ereignisse notwendig voraussetzt.“*?’

Das Geschehen im ersten Teil steigert sich, bis es zum moralischem Verfall Rudolphs,
eines einst tugendhaften Ritters, kommt. Somit wird er fir den Abschluss des
Teufelspaktes reif und kann dem Beelzebub anheimfallen.

Eine wesentliche Rolle hierbei spielt das scheinbar harmlose Peterminnchen,
das Rudolph auf seinem siindhaften Weg begleitet und fiir seinen Herrn Beelzebub
bereitmacht. Peter verrit Rudolph die zum Herbeirufen des Teufels wichtigen Mittel,
wobei er jedoch betont, dass Rudolph mit seinem freien Willen entscheide und nicht
zum stndhaften Vorgehen gezwungen werde. Es ist auch eine der ,Belehrungen® des
Romans: Jede kleine und scheinbar sinnlose Entscheidung kann spiter fatale
Konsequenzen haben. Man entscheidet selbst und trigt fir seine Entscheidungen auch
selbst die Konsequenzen.

Das Peterminnchen instruiert Rudolph dartiber, wie er Beelzebub beschwéren
soll: Mit einem Stab soll er ,,siebenmal in die Luft, siebenmal auf die Erde* schlagen
und ,,siebenmal den Namen Beelzebub*“**® aussprechen.

In der Paktszene wird der Kontrakt zwischen Rudolph und Beelzebub
hergestellt. Der Teufel benimmt sich wie ein Anwalt oder ein Hindler, der erst vor
Augen seines Kunden einen Vertrag entwirft. Er fragt sogar nach der Frist, nach deren
Ablauf er Rudolphs Seele gewinnt. Rudolph schligt vierzig Jahre vor, Beelzebub lacht
ihn jedoch aus. Schliefllich handelt Rudolph mit dem Teufel eine Frist von zwolf
Jahren aus, da Beelzebub seine GroB3mutigkeit zeigen will. ,,,In zwdlf Jahren, in der
Nimlichen Stunde!* — Punktum! Unterschreib! Gieb mir den Zeigefinger deiner linken
Hand! (er ritzt ihn auf). Unterschreibe mit deinem Blute! Denn Blut tilgt keine Flamme,
16scht kein Feuer aus!***

Wieder geht es also um einen Pakt, der auf klassische Weise abgeschlossen wird

und der in seiner Beschaffenheit nicht besonders von dem idealtypischen Verlauf des

427 Ebd., S. 48.
428 SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 57.
429 Ebd., S. 58.
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Abschlusses abweicht. Begleitet wird er wieder mit einer Belehrung, nimlich dass nicht
die Leserlichkeit der Unterschrift wichtig sei, sondern lediglich der Vorsatz des
Buindners.

Beelzebub verschwindet und es erscheint wieder Peter, der dem Paktierer etwa
im mephistophelischen Sinne ,als Sklave, als Freund, Rathgeber, Gehilfe und
Genosse“* dienen wird. Der bose Geist fungiert also als ein Unterknecht oder
Vermittler des Teufels hoheren Rangs. Der Teufel bzw. Beelzebub ist in diesem Fall
kein Dienender, er besorgt nur die Formalititen.

Die Macht der Widersacher ist jedoch beschrinkt. Spiter stellt Rudolph namlich
die Forderung, dass Peter oder Beelzebub eine Kirche betreten, um ithm Zugang zu
den wunderschénen Novizinnen zu verschaffen. Hierzu ist jedoch keiner der beiden
tihig und Beelzebub beruft sich auf den Inhalt des Kontraktes, wo eben diese
Ausnahme geschrieben steht — nur Rudolph hat den Text nicht griindlich gelesen.

Nach ein paar Jahren wird der Pakt von einem Priester aufgehoben und
verbrannt. Die Auseinandersetzung zwischen dem Teufel und dem Priester verlduft
wesentlich linger als die Dialoge des Teufels und Rudolphs bei dem Paktabschluss,

was mit dem intendierten didaktischen Zweck des Romans korreliert:

Priester. Brillender Lowe, der du im Finstern einher schleichst, Menschen
zu fangen, gieb deinen Raub zuriick!

Beelzebub. Ich habe genommen, was er selbst mir bot! Ich habe treulich
die Bedingung erfiillt, und hoffe, da} auch er sein Wort halten wird.
Priester. Sieh! noch lebt er, noch steht er in der Hand dessen, der ihn
schuf, und dich verdammte! Er bereut, er will wandeln auf dem engen
Pfade zum Himmel, und vetlassen die breite Strasse zur Holle. Ich will
sein Fihrer seyn!

Beelzebub. Wer birgt fiir seinen Entschluf3?

Priester. Er selbst muf buirgen.

Beelzebub. Wenn er aber nicht Wort hilt, wenn er dich betriigt, wie er
mich betrog?

Priester. Dann richte ihn Gott, nicht ich.

Beelzebub (den Kontrakt dem Priester zu Fiifsen legend). Dann trete ich in meine

vorigen Rechte, und fordere, was er mir versprach.

430 Ebd., S. 61.
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Priester. Entweiche! Entweichel!

Beelzebub. Wer wird nun ersetzen, was ich um seinetwillen stahl?
Priester. Er wird erstaunen, was er noch besitzt, und mit Gebet denen
lohnen, die er nicht bezahlen kann.

Beelzebub. Wer wird stillen der geraubten Unschuld Thranen?

Priester. Seine Reue.

Beelzebub. Wer wird tichen der Ermordeten Blut?

Priester. Seine Bulle.

Beelzebub. Wer wird richten seine Seele?

Priester. Seine kiinftigen Thaten.*!

Die hier angefiihrte Szene, die den Kampf zwischen einem Vertreter des Guten und
einem Vertreter des Bdsen veranschaulicht, wirkt sehr eindrucksvoll und arbeitet,
kaum tberraschend, mit Verweisen auf Bibelpassagen. Die Bezeichnung ,,brillender
Lowe* stammt aus dem 1. Brief des Petrus (5,8): ,,Seid ntuchtern und wacht; denn euer
Widersacher, der Teufel, geht umher wie ein brillender Léwe und sucht, wen er
verschlinge.“ Beelzebub beruft sich auf die Gerechtigkeit seines Handelns. Wie in allen
anderen Szenen, wo er auftaucht, wirkt er im Prinzip unparteiisch, als jemand, der seine
vorher gegebene Aufgabe eines Widersachers gewissenhaft erfillt. Er scheint die
Schwere von Rudolphs Taten zu spiiren und bringt kein Vergntigen dartiber zum
Ausdruck. Seine Aufgabe ist aulerdem, das gottliche Gute hervortreten zu lassen,
indem er den Gegenpol bildet. Zum Verbrechen zwingt er niemanden: Er wartet
lediglich ab, bis sich das Opfer selbst meldet.

Betrachtet man die Aussagen der beiden Protagonisten in dieser Szene niher, ist
es unibersehbar, dass der Priester als Vertreter der geistlichen Ordnung und
Gerechtigkeit agiert und der Teufel wiederum die weltliche Ordnung reprisentiert,
wobei sich diese Sphiren nicht einigen kénnen. Dadurch erinnert der Dialog, greift
man nach der juristischen Terminologie, auch an einen Meinungsaustausch des
Verteidigers (des Geistlichen) und des Ankldgers (des Teufels). Ganz berechtigt stellt
Beelzebub Fragen, die mit der Tilgung von Rudolphs Sinden zusammenhingen, der

Priester beruft sich auf die héhere Macht Gottes;"* mit einem spiirbaren Optimismus

$1Ebd,, S. 128-130.

432 Die Frage der Wirkung Gottes wird im Roman ebenfalls behandelt, obwohl nicht zu deutlich. Hartje
nennt drei Ebenen, die in dem Werk zu finden sind. Auf der untersten (Diesseits) befindet sich Rudolph,
dagegen auf der obersten (Jenseits) befindet sich Gott. Zwischen diesen Ebenen liegt eine Zone, die die
Geister Peter und Mathilde bewohnen und aus der sie auf Rudolph einwirken (Vgl. Hartje, Ulrich:
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glaubt er an die Reue und die darauffolgende Erlésung des Stunders. Dagegen zeigt
sich Beelzebub als ein schlichter Rationalist, indem er an Rudolph als Menschen seine
Zweifel aullert. Er selbst hat die Erfahrung gemacht, dass Rudolph sein Wort nicht
hilt und sich von seinen Bediirfnissen bzw. Trieben leiten lisst. Er wird jedoch von
dem Geistlichen tberwiltigt und verschwindet mit Heulen.

Wie bereits oben angefiihrt, wird noch ein zweiter Pakt abgeschlossen. Beelzebub
ist aber diesmal vorsichtig, da er Rudolph nicht mehr glaubt. Zuerst weigert sich

Rudolph, jedoch nur schwach:

Rudolph. So geschehe, was da wolle, ich unterschreibe nicht.

Beelzebub. So will ich nachgeben. Sieh, ich kénnte mit Recht die
Erneuerung des alten Kontrakts fordern, aber weil du doch wieder zu mir
kehrest, so gebe ich dir auf's Neue zwolf Jahre Frist.

Rudolph. Ich kann nicht! Ich kann nicht!

Beelzebube [sic!] Ich gebe dir zwanzig, ich gebe dir dreilig Jahre; dies ist
das hochste Alter, das du erreichen kannst, und immer ist es noch
ungewil3, ob du mir nicht im letzten Monat wieder entwischest.

Der geingstigte Rudolph unterschrieb endlich. Beelzebub verschwand.*?

Wieder meldet sich Rudolphs Verstand, der seine Tat rechtfertigt und eine schnelle
Losung findet, mit der die zwei anderen Instanzen, das Gewissen und das Herz,

einverstanden sind:

Rudolph lief3 sich es herrlich schmecken, und gieng, als er satt war, auf das
Neue mit seinem Verstande zu Rathe. Du hast wieder unterschrieben, bist
wieder des Satans Bundesgenosse, dachte er, aber drei3ig Jahre sind eine
lange Frist. Bis dahin wird und kann sich viel dndern. Dem alten
lebenssatten Mann ist das Kloster nicht mehr furchterlich, ist es sogar
Rubhe fiir seinen Korper. Ehe diese Zeit verstreicht, ziehe ich dahin, ohne

ernstlich Bufle, und sterbe lebenssatt und doch selig. Auch will ich mein

Trivialliteratur in der Zeit der Spataufklirung, S. 47). Welcher Zone Beelzebub zugehort, erwihnt Hartje
nicht. Der ambivalente Charakter des Teufels erlaubt keine klare Zuordnung und Kategorisierung, da
sich Beelzebub zwischen den einzelnen Ebenen bewegt — er ist Angehériger sowohl des Jenseits als
auch der im Zwischenraum zum Diesseits liegenden ,Grauzone".

433 SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 144.

124



Gewissen die Zeit tiber nicht mit Missethaten belasten. [...] Sein Gewissen

stimmte diesem EntschluB bei, und sein Herz billigte ihn ganz.**

Rudolph verlisst gemeinsam mit Peter den Wald, in dem er glaubte, verloren zu sein.
Jetzt sieht er jedoch, dass er mit ein wenig Mithe den richtigen Weg finden kann und
keinen neuen Kontrakt unterschreiben muss. Er stellt namlich fest, dass in der Nihe
des Waldes ein Dotf liegt, wo er sich erfrischen kann.

Das nichste Mal erscheint Beelzebub vollig unerwartet, als es bereits scheint,
dass Rudolph endlich Ruhe und Glick in seinem Leben gefunden hat. Dieser begreift
nicht, warum der Abgesandte der Hélle so bald nach dem Unterzeichnen des zweiten
Paktes kommt. Diesmal ist es jedoch Beelzebub, der Rudolph betriigt. Wieder liest der
Biindner den Vertragsinhalt nicht grindlich und mit seiner Unterschrift erneuerte er
den vorherigen Pakt mit der Frist von 12 Jahren. Nachdem Peter Rudolphs
Verbrechen aufzahlt, wird der Biindner auf Beelzebubs Befehl von den sog. Richern
zerrissen.

Am Ende des Romans kommt eine Autorenfiktion vor, mit welcher der Erzahler
seiner Geschichte Authentizitit verlethen will. Zu Rudolph fthrt er an, dass er eine
realhistorische Person aus dem 13. Jahrhundert gewesen und von einem kleinen Greis
begleitet worden sei, in seiner Umgebung Angst und Schrecken verbreitet hitte und
aus dem Fenster gesprungen sei, als er von seiner Heirat mit der eigenen Tochter
erfuhr. Derartiges soll in den Klosterannalen geschrieben stehen. Der Roman
entspreche also dem Inhalt eines alten Manuskripts, das in einem Kloster von einem
Abt gefunden worden sei. Manche Gelehrten ,hielten [die Geschichte] fiir
buchstablich wahr, und lobten Gott, dal} er vormals den Menschen so deutliche
Beweise von der Existenz und Verfithrung des Teufels gegeben habe.“*”

Wieder lasst der Erzihler den Teufelsglauben der damaligen Zeiten mit dem
zeitgenossischen Glauben an Gott und den Teufel kontrastieren und betont die
Tatsache, dass dieser allmihlich schwicher wird, womit er einen bereits oben zitierten
Satz des Teufels in Erinnerung ruft: ,,Ehe noch finf hundert Jahre vergehen, wird man
Seelen umsonst haben, und nicht zu kaufen brauchen; da werden die Leute keinen

Gott mehr glauben, und meinen Teufeln selbst in die Klauen laufen.“**

434 Bbd., S. 144.
43 Bbd., S. 177.
436 Bbd., S. 58.
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Weiter wird erwahnt, dass die Gelehrten in dem Text einen ,,allegorischen

didaktischen Sinn“*’

gefunden hitten. Auch der Erzihler scheint einem solchen
Zweck verpflichtet zu sein. Er fugt dem Pefermdnnchen eine Interpretationshilfe bei, die
auch als ein Appell an den Leser verstanden werden kann. Er unterstreicht den
allegorischen Charakter seines Romans, womit er unter anderem die tibernatiirlichen
Elemente erklirt.

Im Folgenden werden die im Roman angefihrten Interpretationspunkte und

Belehrungen zusammengefasst:

1. Im Peterminnchen sind die menschlichen Leidenschaften verkorpert, vor
allem die Wollust, die den Menschen zu Ubeltaten verfiihrt.

2. Mathilde symbolisiert die Religion, warnt von der Verdorbenheit und zeigt den
richtigen Weg zu Gott.

3. Der Schutzhut, den Rudolph von Mathilde bekommt, symbolisiert den
unerschitterlichen Glauben und schiitzt vor den teuflischen Verlockungen.

4. Der Girtel, den eine der Frauen trigt, symbolisiert die Schamhaftigkeit und
moralische Reinheit. Durch ihn werden die Midchen dazu aufgefordert,
keusch zu sein.

5. Mit teuflischer Unterstiitzung gewinnen die einst ,,zwerghaften menschlichen
Leidenschaften eine Riesengestalt und kénnen nicht mehr bewiltigt werden.

6. Mathilde fesselte Peter an einen Felsen. Ahnlich verfiigt der Glaube iiber
Fesseln fir die Leidenschaften des Menschen.

7. Die Laster kénnen auch in ein Kloster eindringen und es verwisten.*®

Hartje ist davon tiberzeugt, dass Spiefl mit dieser ,Anleitung’ ausschlieBen wollte, ,,dass
die ibersinnlichen Elemente in seinem Werk missverstanden wurden.“*’ Diese
Herangehensweise entspricht der aufklirerischen Tradition, die die metaphysischen
Elemente nur als Allegorie der diesseitigen Probleme nutzt. Unter Verweis auf Otto
Rommel bezeichnet Hartje Das Petermdnnchen als ,,Sonderform einer ,rationalistischen
Dimonie’, mit dem Unterschied zur romantischen Dimonie, die ,durch die empirische

Wirklichkeit hindurch eine hohere Welt fithlbar® machte**. Hieraus folgt, dass der

#7 Ebd., S. 177.

438 Eine Zusammenfassung von: Spie3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, S. 178-179.
49 Hartje, Ulrich: Trivialliteratur in der Zeit der Spataufklarung, S. 45.

440 Ebd., S. 50.

126



Roman nicht nur der trivialen Unterhaltung dienen sollte, sondern an die Moral der
Leser appellieren wollte. Vor der romantischen Kulisse mit den typischen Motiven des
Mittelalters, Orients und alter Burgen mit ihrer Ritterkultur klingt noch die
aufklirerische Denkweise nach. Trotzdem zeigt Spiel3, wie wichtig es ist, sich an
Gewissen und Frommigkeit zu orientieren, anstatt die Ratio durch Triebe und wilde
Emotionen triiben zu lassen und eigene Leidenschaften nicht zu ztgeln. Gerade
letzteres stellte namlich fir die Epoche der Vernunft ein Schreckbild dar. Wenn er
nicht richtig verwendet wird, kann auch mit Verstand aus einem guten Diener ein

schlechter Herr werden.

Die Teufelsfigur

Die teuflische Figur wird in diesem Roman als Beelzebub bezeichnet, d.h. mit einem
Aquivalent zur Benennung ,Satan‘. Der Begriff Beelzebub entstammt dem Neuen
Testament, zum ersten Mal wurde er noch als ,Beelzebul’ im Buch Markus (3, 22)
benutzt. Erst die Bibeliibersetzungen der Spitantike (etwa Vulgata) verwenden die
Variante ,Beelzebub®. Aullerhalb der ersten drei Evangelien des Neuen Testaments ist
dieser Name jedoch nicht zu finden.*' Die Interpretationen und Auffassungen dieser
Gestalt sind eher uneinheitlich — sie kann entweder als Synonym zu ,Satan® oder
,Luzifer’ vorkommen (so zum Beispiel bei Dante) oder auf einen anderen
Reprisentanten der Hollenhierarchie hinweisen. Im alteren Fauststoff steht Beelzebub
an der Position eines der Gouverneure zwischen Luzifer als dem Koénig der Holle und
Mephistopheles als einem der sieben Fiirsten.*” Die Evangelien thematisieren ihn als
einen Herrscher der Dimonen. Die Zauberliteratur und folglich auch die
Dimonologie sprechen tber ihn hdufig als tber den ,Herrn der Fliegen® oder

,Fliegendimon, mit einem Vorbild im Zoroastrismus.*”

41 Vgol. Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 1, S. 1029-1031, hier S. 1029.

42 Vgl. Graf, Arturo: Satan, Beelzebub, Lucifer. Der Teufel in der Kunst. Parkstone International: New
York, 2017. S. 56.

43 Vel. Frick, Karl R.H.: Satan und die Satanisten. Ideengeschichtliche Untersuchungen zur Herkunft
der komplexen Gestalt ,Luzifer, Satan, Teufel, ihrer weiblichen Entsprechungen und ihrer
Anhingerschaft. Akademische Druck- und Verlagsanstalt: Graz, 1982. S. 144f.
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Beelzebub wird in dem Petermannchen als Darsteller der hollischen Oberschicht
geschildert: ,,ein Mann, gekleidet im herrlichsten Goldstoff, geschmuckt mit
Edelsteinen und Perlen, stand vor ihm, unter seinem Arm hatte er eine Pergamentrolle,
in der Hand einen Griffel. Wohlgeruch verbreitete sich durch das Gemach.“*** Sein
Aussehen wirkt weltlich und nichts deutet auf sein diabolisches Wesen hin — auller des
hinkenden Ganges und des Schwefelgeruchs, den er bei seinem Verschwinden
verbreitet. Da er bei seinen beiden Auftritten ein Blatt Pergamentmit sich trigt, wirkt
er als derjenige unter den Teufeln, dessen Aufgabe es ist, die Paktabschlisse zu
vermitteln; auch bei dem zweiten Mal war er ,,feuerfarb gekleidet, hinkte herbei, und
hielt eine Pergamentrolle unter seinem Arm.“*

Beelzebub orientiert sich an bestimmten hoheren Regeln, was etwa seine
Reaktion nach dem Kontakt mit dem Priester veranschaulicht. Dem Priester
gegeniiber benimmt er sich angstlich, verbeugt sich tief und wird von diesem
schliefflich verbannt. Auch sein Verhalten gegentber Rudolph ist durch juristische
Korrektheit bestimmt. Das, was im Pakt geschrieben steht, wird ohne Ausnahme
eingehalten. Nichts Auffilliges oder sogar Gruseliges ist an diesem Teufel zu finden —
die Rolle eines diabolischen Juristen spielt er mit Vollkommenheit. Auffillig sind eher
seine Unauffilligkeit und die Neutralitit seines Auftretens — es ist im Gegenteil der
menschliche Protagonist, Rudolph, der mit seinen Gewalttaten in deutlicher Weise
Schreck und Grausen erregt.

Das Peterminnchen hingegen ist ein boser zwergenhafter Geist niedrigeren
Ranges, der jedoch viele magische Kinste beherrscht. Sowohl seine als auch
Beelzebubs Macht ist beschrinkt, wie es in der Regel in allen Teufelspaktgeschichten
zu beobachten ist: Beide sind nicht fihig, geweihten Boden zu betreten.

Obwohl auch das Peterminnchen Gewalttaten veriibt, geschieht dies nicht
aufgrund eigener Entscheidungen, sondern es handelt als eine verlingerte Hand
Rudolphs.

Wihrend Peter zunichst Rudolphs Ratgeber, Begleiter und Freund ist, agiert er
im zweiten Teil des Romans als ,,eine rein exekutive Instanz*“**. Er gibt Rudolph keine
Ratschlige, sondern ist willig, nur seine Anforderungen zu erfilllen. Dadurch zwingt

er seinen Herrn im Prinzip dazu, die Verantwortung fir seine Taten selbst zu

444 SpieB, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, S. 188.
45 Ebd,, S. 202.
46 Hartje, Ulrich: Trivialliteratur in der Zeit der Spataufklirung, S. 31.
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tbernehmen. Diese Verwandlung begleitet auch die Transformation von Peters
AuBerem, als aus dem netten Spiritus familiaris ein furchterregender Riese wird. Eine
diamonische Wesenheit in der Gestalt eines Riesen kommt in Sagen und Mirchen nicht
selten vor (siche auch Kapitel 5.1). Wilhelm Hauff etwa greift nach dieser Darstellung
in seinem Kunstmirchen Das kalte Herg (1827), wo der Riese Hollindermichel als
Reprisentant des Bosen agiert. Am Ende der Geschichte wird die bereits diskutierte
Analogie mit den menschlichen Leidenschaften hergestellt, indem der Erzdhler darauf
hinweist, dass ,,[d]ie Leidenschaften der Menschen anfangs Zwerge [sind], werden sie
aber gepflegt und gewartet, so verwandeln sie sich, wie Peter, in Riesen, und dann kann
ihnen nichts widerstehen.“*"’

Die Beziehung von Peter und Mathilde und ihre Aufgaben sind bereits weiter
oben beschrieben worden. Diese zwei zwerghaften Geister reprasentieren die Seiten
des Guten und des Bosen und stehen allegorisch zudem fir zwei Krifte, die im
menschlichen (somit auch Rudolphs) Inneren gegeneinander kimpfen. Dies wird auch
im Zusammenhang mit dem Offnen des magischen Buches dargestellt: Peter erscheint,
wenn das Buch links, Mathilde dagegen in dem Moment, als es rechts aufgeschlagen
wird. Die linke Seite wird aus der theologischen Sicht mit der Wirkung Satans
verbunden. Dies wird im Roman auch durch eine sonst eher unauffillige Stelle
unterstrichen, als der Priester das Buch nach Rudolphs Tod findet: ,,Er schlug es
natiirlich rechts auf“**. Fir Rudolph ist es zunichst problematisch zu erkennen,
welcher Teil des Ehepaars es mit ihm gut meint, da eine lange Zeit bis zu dem ersten
Paktabschluss beide zu Rudolphs Gunsten zu handeln scheinen.

Die Dichotomie von Gut und Bése wird wiederholt thematisiert. Mathilde
verstof3t nach Peters Tod gegen die gbttliche Ordnung, weil sie den Rat des heiligen
Mannes nicht befolgt. Sie ist diejenige, die mit der gottlichen Entitit in direkten
Kontakt tritt, als sie die donnernde Stimme des Herrn hort. Wihrend Peters Strafe von
Satan auferlegt wird, wird sie von Gott mit ihrer postmortalen Aufgabe beauftragt.
Wenn sie seine Bedingungen erftllt und alle Nachkommen ihres Geschlechts rettet,
kann sie das Seelenheil erlangen. Rudolph ist eigentlich der einzige, bei dem ihr

Bemiihen vergeblich war.

47 SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, S. 347-348.
48 Ebd., S. 334. (Hervorhebung von MB)
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Wirklich gruselig wirkt die Szene, als die Bindner, zuerst Peter und dann
Rudolph, von den Teufeln, die Beelzebub als ,Richer*’ bezeichnet, zerrissen
werden. Im Vergleich zu dem vermenschlichten und wiirdevollen Beelzebub, handeln
diese als eine aggressive Armee, die bereit ist, die Stinder zu vernichten. Ihr Ankommen

wird immer mit wilden \X/itterungserscheinungen450

begleitet und die darauffolgenden
Szenen werden mit hoher Expressivitit geschildert.

Das Zerreilen oder etwa die Verdammung des Stinders ist in den Erzdhlungen
der spiteren Phasen der Romantik nicht Gblich. Diese Teufelspaktgeschichten enden
meistens mit einer Belehrung und Erl6sung des Bundners, der nach dieser negativen
Lebensphase (wie im Kapitel 5.6.2 beschrieben wurde) ein redliches Leben fiihrt.
Spie3* Roman ist ungefahr 20 Jahre élter als der Rest der hier behandelten Werke und
mit seinem von Gewalt geprigtem Ausgang des Geschehens entspricht er der alteren
Fausttradition, in der Faust als Antichrist mit einem grausamen Tod bestraft wird
(Historia von D. Johann Fausten aus dem Jahre 1587 oder auch Christoph Marlowes Die
tragische Historie vom Doktor Fanstus, entstanden in England irgendwann zwischen 1588,
d.h. nach der ﬁbersetzung der deutschen Historia ins Englische, und 1592, d.h. nach
dem Tode Marlowes).*! Zusitzlich entspricht der zweimal abgeschlossene Pakt auch
den Faust-Versionen aus der Frithen Neuzeit.*”

Mahal kommentiert die Plausibilitit des Sieges und der Niederlage des Teufels
dahingehend, dass beide Ausginge moglich seien, sie jedoch werkimmanent
gerechtfertigt sein miissten.”’ Der Sieg des Teufels in dieser Geschichte erweist sich
als plausibel, da der Buindner ungentigend Reue zeigt und die Rettungsmdoglichkeiten
nicht annimmt. Auch die abschlieBende raffinierte List von Beelzebub, die Rudolph
nicht erkennt, lisst sich als eine Rechtfertigung fiir den Tod des Biindners lesen.

Uberdies kommt es zu keiner himmlischen Rettung, zu keiner Gegenwirkung der

4“4 Ebd., S. 331.

40 Es schien Feuer zu regnen. Fenster und Thiren sprangen auf, der Boden bebte, Feuer flo3 an den
Winden herum, und Ungeheuer mancher Art bléckten aus demselben hervor.” (Ebd., S. 328.)

41 Die Szene in der Historia, die den Tod von Faustus schildert, entspricht sehr deutlich der Szene in
SpieB* Peterminnchen: ,,[Die Studenten] sahen aber keinen Faustum mehr und nicht, denn die Stuben
voller Bluts gespritzt. Das Hirn klebte an der Wand, weil ihn der Teufel von einer Wand zur andern
geschlagen hatte. Es lagen auch seine Augen und etliche Zihne allda, ein greulich und erschrecklich
Schauspiel. (Doktor Faust. In: Deutsche Volksbtcher. Hrsg. von Peter Jerusalem. Wilhelm
Langewiesche-Brandt: Ebenhausen bei Minchen, 1912. S. 297-366, hier S. 365.)

42 8o z.B. in Ludwig Milichs Zauber Teuffel von 1563 oder Hermann Witekinds Christlich Bedencken vnd
erjnnerung von Zauberey in der Frihversion von 1586 und in der selbststindigen Version von 1597 und
auch dem Faustbuch, d.h. der Historia von D. Johann Fausten von 1587 (Vgl. Baron, Frank: Der Mythos des
faustischen Teufelspakts. Geschichte, Legende, Literatur. de Gruyter: Berlin, 2019. S. 155.)

43 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 87.
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gottlichen Kraft, wie zum Beispiel in Goethes Faust. Die Macht Gottes wird in der
Szene der Vertreibung Beelzebubs durch den Priester sichtbar, da sich jedoch der
Biindner nach einer Zeit nochmals fiir den Teufelspakt entschlie3t, wird ihm die Hilfe
verweigert.

Es ldsst sich die These aufstellen, dass die Tradition des etlésten Biindners erst
zusammen oder nach der Erscheinung von Goethes Faust I entsteht. Folgt man die
Entwicklungslinie des Fauststoffs, kann man die Tendenz einer stindig positiveren
Darstellungsweise von Faust beobachten, der gleichzeitig mit den Tendenzen der
allmihlichen Liberalisierung der Gesellschaft immer mehr Sympathien erweckt und

somit als literarische Figur verstarkt Identifizierungsmoglichkeiten bietet.
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7. HEINRICH ZSCHOKKE: DIF
WALPURGISNACHT

Zschokkes Erzihlung wurde zum ersten Mal 1812 in der Zeitschrift Erbeiterungen. Eine
Monatsschrift fiir gebildete 1.eser”™ publiziert, die von ihm selbst und seinen Freunden
herausgegeben wurde. Sie ist in 14 Kapitel gegliedert, deren Titel bis zu einem gewissen
Maf3 den einzelnen Schritten des Verlaufs eines Paktabschlusses zu folgen scheinen.
Zschokkes Text fangt in medias res an, mit dem Kapitel ,,Der Versucher”. Erzihlt
wird er autodiegetisch von Robert, einem jungen Mann, der als Beruf eine nicht naher
bestimmte Handelstatigkeit ausiibt. Die Perspektive bleibt die ganze Zeit nur an
Robert gebunden. Diese interne Fokalisierung kann den FEindruck von
Unzuverlissigkeit hervorrufen, hat jedoch fiir die Geschichte eine Schlusselbedeutung,
denn auf diese Weise bleibt die Spannung bis zum Ende erhalten und der Text
weitgehend offen.

In der Erzdhlung vermischen sich die Ebene des tatsichlichen Geschehens und
die Ebene des Traumes und der Phantasie, was fir die Romantik typisch ist. Der Text
lisst sich somit auf zwei Weisen lesen, und zwar entweder als eine reine Einbildung
der Hauptfigur, die normalen, durchaus rational erklirbaren FEreignissen und
Geschehnissen einen mysteriosen Charakter zuschreibt, oder aber als eine lange Reihe
von unerklirbaren Vorfillen, die mit einem Schleier des Unheimlichen umhllt sind.

Robert freut sich, nach Hause zu seiner Frau zu kommen, und méchte deshalb
in einem Prager Wirtshaus, wo er Geschifte gemacht hat, seine Rechnungen schnell
begleichen. Es kommt jedoch zu einem zuerst unerklirbaren FEreignis: Seine
Brieftasche geht verloren, und damit ist auch sein Geld weg. Bereits an dieser Stelle
finden wir manche Anspielungen auf das Satanische: ,,,Wird der Mensch einen
Augenblick seines Lebens froh, sitzt der Teufel gleich hinterm Hag und spielt ihm
einen Possen.“* Oder: ,,,Ginge noch, wie in den guten, alten Zeiten, der Teufel
herum, wenn auch wie ein briillender Lowe**, ich hitte auf der Stelle mit ihm einen

Pakt geschlossen.““”” Das zweite Zitat ist eine direkte Blasphemie, die ein Signal fiir

454 Erheiterungen. Eine Monatsschrift fiir gebildete Leser. Sauetlinder: Aarau, 1812.

455 Zschokke, Heinrich: Die Walpurgisnacht und andere Erzihlungen. Hofenberg: Berlin, 2015. S. 4-33,
hier S. 4.

456 1. Brief des Petrus (5,8): ,,Seid niichtern und wachet; denn euer Widersacher, der Teufel, gehet umher
wie ein brillender Léwe und suchet, welchen er verschlinge; dem widerstehet fest im Glauben.

47 Zschokke, Heinrich: Die Walpurgisnacht und andere Erzidhlungen, S. 5.
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den Teufel darstellt. Gleichzeitigt zeigt es die zeitgendssische Denkweise, was den
Teufel betrifft: ,,in den guten alten Zeiten gab es ihn noch, heute leider nicht mehr,
da er in den Bereich des Aberglaubens verbannt wurde*®. Wie der Text jedoch zeigt,
ist die abergldubische Angst vor dem Teufel aus dem menschlichen Denken nicht
vollig verschwunden. Kurz darauf erinnert sich Robert an einen Mann, den er eine
Woche frither bereits getroffen hat und dessen teuflische Physiognomik an mehreren
Stellen des Textes hervorgehoben wird: So wird er gleich im ersten Kapitel als
,»menschgewordener Hollenfiirst“*” bezeichnet. Robert ist jedoch so verzweifelt,

35

dass er seine Blasphemien fortsetzt: ,,,Meinethalben, und wenn et’s [= der Teufel]
wire, jetzt wirde er mir ganz willkommen sein, schaffte er mir nur die Brieftasche
wieder.““*" Und gerade in diesem Augenblick pocht der seltsame Mann an die Tiir.
Die Darstellung dieser auf den ersten Blick teuflisch wirkenden Gestalt
verbindet in sich zwei Merkmale: Seine satanische Physiognomik erregt Abscheu, und
gleichzeitig ist er offensichtlich gebildet und geschickt im gesellschaftlichen Umgang
(u.a. kommentiert er Schellings Philosophie, womit diese Figur eigene psychologische
Konturen gewinnt). In einer retrospektiven Analepse erfahrt man weiter, dass ihn
Robert wihrend eines Billardspiels getroffen hat. Auf den ersten Blick findet er in
seiner ,,Kleidung, Gestalt, Bewegungen und Gesichtsziigen* etwas ,,Geschmackloses,
Auffallendes und Widerliches“*"'. Es folgt eine Aufzihlung fast stereotypischer
Eigenschaften, die mit dem Teufel assoziiert werden (starkknochig, breitschultrig,
pechschwarzes borstiges Haar, schwarzgelbes Gesicht, Habichtnase, schimmernde

Augen, grausames Lachen usw.*?)

. Das ist jedoch nicht alles, der junge Mann entdeckt
noch eine abscheuliche Einzelheit, und zwar: ,Ich sah ihm unwillkiitlich nach den
FiBlen, den bekannten Pferdehuf zu beobachten, und richtig, er hatte einen
Menschenfuf3 wie unsereiner, und sein linker war ein Klumpful} im Schniirstiefel**”.
An spiteren Stellen werden zusitzlich noch einige Teufelsnamen erwahnt, wie z.B.

Beelzebub, Mephistopheles, Andramelech, Legion, Vater der Liigen usw.

458 Diese vergleichenden Kommentare zu dem fritheren und zeitgendssischen Teufel kommen in den
Texten sehr hiufig vor und sie weisen darauf hin, dass der zeitgendssische Teufel kein Entsetzen mehr
erweckt und als solcher auch kaum respektiert wird. Auf diese Weise kommentieren den Teufel fast alle
in dieser Arbeit angefithrten Texte, wie man den einzelnen Kapiteln entnehmen kann.

459 Ebd,
460 Ebd
461 Bbd,
42 Fbd., S. 6.
463 Fbd., S. 5.
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Das dritte Kapitel hei3t ,,Die Versuchung® und erwartungsgemil3 schligt hier
der Versucher ein Geschift vor: ,,,Ich mochte mit Thnen Geschifte machen. Man hat
mich an Sie adressiert.““** Was bei diesem Besuch noch seltsamer und verdichtiger
wirkt, ist die Tatsache, dass der Versucher Fakten tuber Roberts Bruder, Frau und
Kinder kennt. Dartiber hinaus lichelt er, ,,als wollte er, wie Robert empfindet, ,,mir

4% und er stellt sich mit dem Namen ,.ein [!|] Mannteuffel“**

meine Seele abkaufen
vor. Rhetorisch ist dieses Kapitel so aufgebaut, dass die ganze Szene tatsichlich an eine
Verfihrung zum  Paktabschluss erinnert — Mannteuffel fragt sogleich

unmissverstindlich: ,,,Wissen Sie nun endlich, wer ich bin, und was ich von Thnen will?

35

[...] Erraten Sie noch nicht, wer ich bin und was ich will? In des Teufels Namen, Herr,

cccd

ich méchte Thnen gern einen Dienst leisten.“*” Die ganze Zeit spricht Mannteuffel
von der verlorenen Brieftasche, der erschrockene Robert interpretiert jedoch jede
seiner Aussagen als einen Versuch des Seelenraubs. Als der vermutliche Teufel die
Brieftasche aus seiner Tasche hervorzieht, ist die Sache zeitweilig geklirt und erledigt,
und Robert begibt sich auf den Weg nach Hause. Mannteuffel verabschiedet sich mit
dem Satz: ,,,Wir sehen uns schon einmal wieder!““*®®

Als Robert zu seinem Haus gelangt, schlafen alle ruhig. Es handelt sich jedoch
nur um die sprichwortliche Ruhe vor dem Sturm, da es zum ,,Verhassten Besuch®
(finftes Kapitel) und zur zweiten Verfithrung (sechstes Kapitel) kommt. Mannteuffel
erscheint zum zweiten Mal in der Nacht, mit der Erklirung, dass er Roberts Frau
Fanny kennenlernen wolle. Auch wiederholt er seine frithere Frage: ,,, Kennen Sie mich
nun, und was ich von Thnen will?“*” Robert gibt zu, dass er dachte, dass er ein
Hexenmeister oder Teufel sein kdnnte. Darauf antwortet Mannteuffel: ,,,Wenn ich,
zum Spal} gesagt, nun das letzte wire, wirden Sie mit mir gemeinsame Sache
machen?““”" Als Robert gesteht, er miisste ihm hierfiir viel bieten, folgt eine eifrige

Debatte tiber den Teufelsglauben und die aufklirerische Rationalitit:

[Mannteuffel:] ,,Das war wohl in alten Zeiten Sitte, da die Leute noch an

einen Teufel glaubten und sich vor ihm desto mehr hiiteten — da mul3te

464 Fbd., S. 7.
465 Bbd., S. 8.
466 Bbd,

467 Ebd,

468 Bbd., S. 10.
49 Fbd., S. 13.
470 Fbd,
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man kapitulieren. Aber heutiges Tages, da keiner mehr an den Teufel
glaubt und mit der Vernunft alles ausrichten will, sind die Menschenkinder
allzu wohlfeil.*

[Robert:] ,,Einmal hoffe ich, bei mir steht’s anders, ob ich gleich den
Beelzebub fiir ein Miarchen halte [!]. Ein Quentchen Vernunft gibt mehr
Tugend als ein Zentner Teufelsglauben.*

[Mannteuffel:] ,,Das ist’s eben! — Eure stolze Sicherheit, ihr Sterblichen —
erlauben Sie, daf3 ich in der Rolle spreche, die Sie mir gaben — eure stolze
Sicherheit liefert der Hélle mehr Rekruten als eine Legion Werber in
Satans Uniform. Seit ihr selbst angefangen habt, die Ewigkeit fir ein
Problem, die Holle fiir eine orientalische Fabel zu halten, seit man
Ehtlichkeit und Dummbheit fir Tugenden gleichen Kalibers erklirt, die
Wollust eine liebenswiirdige Schwiche, Selbstsucht Seelengrofe,
Gemeinnititzigkeit eine Narrheit und abgefeimte Tucke Lebensklugheit
nennet, gibt man sich in der Hélle keine Mithe mehr, euch zu fangen. Thr
kommt von selbst. Die Vernunft habt ihr auf den Lippen, die Macht von
hundert Leidenschaften im Herzen. Der Heiligste unter euch Entnervten
ist, wer die wenigste Gelegenheit zu stindigen hat.*

[-..]

»Aber ich rede die Wahrheit, weil ihr Leute nicht mehr an sie glaubt. So
lange den Menschen noch Wahrheiten heilig waren, mul3te Satan ein Vater
der Ligen sein. Jetzt ist’s umgekehrt. Wir armen Teufel [!] sind immer die

<471

Antipoden der Menschheit.

So warnt Mannteuffel, ganz im romantischen Sinne, vor dem Nichtbeachten des
Extra-Empirischen, das noch in den ,alten Zeiten einen warnenden Imperativ
darstellte, und vor der menschlichen Uberheblichkeit sowie der Uberzeugung, dass die
Vernunft die Nachtseite des Menschen kontrollieren kann. Dieser arme Teufel ist also
ein moderner Teufel, dhnlich wie Goethes Mephistopheles und wie auch andere

zeitgenossische Teufel reflektiert er die Krise seiner eigenen Existenz. Sein Charakter

ist alles andere als oberflachlich.

Die beiden Minner entscheiden sich, vor Mannteuffels Abfahrt noch ein Glas

Punsch zu trinken und auf diese Weise die Walpurgisnacht zu verbringen. Diese Nacht

a1 Ebd.,, S. 14f,
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verlduft im Zeichen einer Versuchung. Mannteuffel fihrt ab (zum zweiten Mal mit
dem Satz ,,Wir sehen uns noch einmal wieder), und als Robert ins Posthaus
zurickkommt, trifft er seine chemalige Geliebte Julie. Nach einer rithrenden
BegriiBung gehen sie zusammen in Julies Zimmer, wo Robert tiberraschenderweise
schnell seinen ehelichen Bund vergisst. Sie werden jedoch von Julies Ehemann
erwischt, und in einem Scharmiitzel ersticht ihn Robert mit einem Messer. Von dieser
Situation vollig iberwiltigt, rennt er zu seinem Haus, um noch zum letzten Mal seine
Familie zu sehen. Dort kommt es jedoch zum nichsten schrecklichen Ereignis. Um
die Aufmerksamkeit seiner Verfolger von seiner eigenen Tat abzulenken, legt Robert
Feuer. Jedoch gerit das ganze Dorf in Brand, einschlief3lich des Hauses, wo seine Frau
und Kinder leben. Der verzweifelte Robert muss sich eingestehen, dass Mannteuffel
Recht hatte: ,,Es gibt unter [Menschen] keine Heiligen, als denen die Gelegenheit zur
Siinde fehlt.““”” Robert denkt wieder an den Teufelspakt: Im Austausch dagegen, seine
Frau und Kinder wieder lebend zu sehen, gibe er dem Teufel seine Seele.

Er wandert weiter weg vom Dorf durch einen Wald und plétzlich sieht er einen
fahrenden Wagen. Als ihn sein Besitzer fiir einen Augenblick verlasst, bemichtigt sich
Robert des Gefihrts und fihrt weg. Der Besitzer versucht, den Wagen aufzuhalten,
Robert jedoch tiberfihrt ihn. Erst danach erkennt er in dem toten Mann seinen eigenen
Bruder.

Am Morgen trifft Robert die Entscheidung zwischen Selbstmord und
Selbstanzeige. Er wihlt die zweite Moglichkeit und kehrt zurtick ins Dorf. Auf dem
Weg dorthin trifft er Mannteuffel zum dritten Mal. Robert bittet ihn um Hilfe. Der

(vermeintliche) Teufel erwidert zum dritten Mal mit der Frage:

,Kennen Sie mich nun, und was ich von Ihnen will?*

,»-Meine Seele! Meine Seele! schrie ich, ,,denn nun fange ich an zu glauben,
daf3 Sie in der Tat der sind, fiir den ich Sie in Prag, mit mir selbst
scherzend, hielt.”

,Und der wirer<

,Der Satan.*

[-..]

,»Nein, mein Herr, ich bin der Teufel nicht, wie Sie glauben. Ich bin ein

Mensch wie Sie. Sie waren ein Verbrecher. Jetzt sind Sie ein Wahnsinniger

72 Ebd., S. 18.
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geworden. Aber wer mit seinem bessern Glauben einmal gebrochen hat,
der ist auch mit seiner Vernunft bald fertig. — Ich verachte Sie. Und wenn
ich Thnen helfen kénnte, wahrhaftig, ich méchte IThnen nicht helfen. Ihre
Seele fordere ich nicht. Sie ist zur Hélle reif, ohne dal3 der Satan daftir

einen roten Heller bietet.“*”?

Robert und Mannteuffel vertiefen sich in einen langwierigen Dialog, in welchem die
zeitgenossischen Vorstellungen vom Bosen prignant zusammengefasst werden.
Obwohl Robert die Existenz Teufels bezweifelt, schliel3t er nicht aus, ihn um Hilfe,
oder sogar um einen Paktabschluss zu bitten und dariiber hinaus seine eigenen
Verbrechen auf ihn abzuwilzen. Mannteuffel halt ihm jedoch den Spiegel vor: Er
selbst trigt die Verantwortung fir die eigenen Taten und kann sich dieser nicht so
einfach erledigen. Es vermischen sich hier die abergldubischen Volksvorstellungen und
damit verbundene stereotypische Vorstellungen vom Teufel mit der modernen
zeitgenossischen Auffassung. In diesem Sinne wird Robert gezeigt, dass das Bose aus

ihm selbst stammt:

»Der erste leichtfertige Gedanke, den man durchschlipfen 1aB3t, ist das
bewulite Haar in des Teufels Klaue. [...] Sie sind in dieser Nacht nicht erst
geworden, was Sie sind, sondern Sie sind es lingst gewesen. Man wird
nicht in einer Stunde vom Engel zum Teufel, wenn man nicht schon alle

Anlagen zum Teufelwerden besitzt.«*™

Darauthin macht Mannteuffel dem armen Robert trotzdem Hoffnung, und die distere
Stimmung fingt an, sich langsam zu wandeln. Zum vierten Mal stellt Mannteuffel seine

Frage, jetzt verindert sich jedoch Roberts Antwort: ,,,So sind Sie ein Engel, mein

Schutzgeist.“‘475

Da erlebt Robert eine Art Epiphanie, wihrend der alles hell wird und der

vermutete Teufel beinahe als eine engelhafte Gestalt erscheint, die ihm (,,mit unendlich

<476

sanftem Ton“*") sagt: ,,,Ich rette dich! Furchte dich nicht mehr. Du hast dein Leben

473 Ebd., S. 23f,
74 Bbd., S. 25.
415 Fbd., S. 27.
476 Ebd., S. 28.
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und deinen Tod gesehen. Schwichling, werde Mann. Ein zweites Mal rette ich dich
nicht wieder.““*”

Robert wacht auf und gewahrt, dass er sich in seinem eigenen Haus befindet,
umgeben von seinen Kindern und seiner Frau. Alle Schrecken der Walpurgisnacht hilt
er jetzt fiir einen bloen Albtraum. Auf einem Familienfest gesellt sich kurz darauf

auch ein fremder Baron dazu, Mannteuffel von Drostow, und auch der Bruder des

Barons erscheint, begleitet von seiner Gemahlin, Roberts ehemaliger Liebe.

Analyse

Die Teufelsfigur

Die teuflische Gestalt wird in der Walpurgisnacht sehr direkt und offen dargestellt. Sie
ist keine unklare verborgene Entitit, sondern ein Mensch von Fleisch und Blut. Auch
ithre Bezeichnungen sind direkt und vor allem mannigfaltig, als ob der Erzéhler die
ganze Skala von Teufelsbenennungen zeigen méchte. Sehr detailliert wird die dullere
Erscheinung beschrieben und man kann den zahlreichen Dialogen auch vieles zu dem
Innenleben entnehmen. Da die ganze Geschichte jedoch ausschlieflich aus Roberts
Perspektive erzihlt wird, fehlt bei dieser geheimnisvollen Figur eine direkte Innensicht,
was die Dramatik und Spannung jedoch noch mehr steigert. Robert ahnt mit seinem
sechsten Sinn (oder mit dem sog. Gretchengespiir), dass mit dem ,,Rotrock®, wie er
den fremden Mann nennt, etwas nicht stimmt.

Mannteuffel hat eigene Lebensansichten, er ist ein Kenner der zeitgendssischen
Philosophie und ein scharfer Kritiker der Menschheit. Er verhilt sich wie andere
Teufel: Er hilt sein Wort, und wie versprochen kommt er immer wieder. Er reflektiert
die teuflische Existenz und ihre Problematik, manchmal deutet er an, dass er selbst
Teufel sein kbnnte, mit Sicherheit ldsst es sich aber nicht behaupten. Fir die Auslegung
des Textes ist es jedoch unerheblich, ob er tatsichlich ein teuflisches Wesen ist oder
nicht, weil er eindeutig die Rolle des Teufels tibernimmt und aus dessen Position

argumentiert.

77 Ebd., S. 28.
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Erwihnenswert ist in jedem Fall der (sprechende) Name ,Mannteuffel. Ahnlich
wie sein Name scheint auch Mannteuffels Charakter eine Mischung aus zwei
ambivalenten Merkmalen zu sein: Er kommt gleichzeitig als Mann und auch als Teufel
vor, woraus sich die Frage ergibt, ob er ein Mann bzw. Mensch ist, der wie der Teufel
aussieht (dies wire eine rationale Auslegung des Textes) oder ein Teufel, der ein
menschliches Aussehen hat bzw. annimmt (eine fantastische Auslegung) oder beides,
d.h. Mensch und Teufel bilden eine und dieselbe Wesenheit. Mit einer derartigen
Auslegung er6ffnet sich eine tiefere philosophische Ebene des Textes. Jedoch
kommen alle drei Auslegungen in Frage, eine bestimmte schlief3t die anderen nicht aus
— eine fiir romantische Texte typische Offenheit.

Der Name lisst sich jedoch noch auf eine andere Weise erkliren und auch in
diesem Fall spielt der Autor mit dem Wissen seiner Leser. Der Mannteuffel in der
Walpurgisnacht entdeckt am Ende der Erzahlung seine adelige Herkunft. Wenn man in
der deutschen Geschichte sucht, findet man ein vor allem in Pommern lebendes
Adelsgeschlecht namens Manteuffel. Auf die Herkunft seines Namens bezieht sich
eine Sage: Sie sollen so bosartig und morderisch sein, dass man tber sie ,,id sind man
Diiwel“*”® behauptete, was iibersetzt ins Hochdeutsche ,,das sind ja nur Teufel und
keine Menschen® bedeutet. Das Geschlecht tbernahm im Laufe der Zeit diese
Bezeichnung und leitete davon seinen offiziellen Namen ab. Die oben erwihnte

Ambivalenz dieses Namens wird hierdurch verstarkt.

Der Bundner und der Pakt

Roberts Charakter wird von Mannteuffel schonungslos entlarvt: Er ist einer jener
Menschen, die nur bis zu dem Moment makellos sind, in dem sie eine Gelegenheit zur
Sunde® bekommen. Er ist also jemand, der stindig einen Kern des Bésen in sich tragt,
dessen er sich jedoch nicht bewusst ist: Er selbst namlich hilt sich fiir eine Person, die
nicht fihig ist, Boses zu tun. Diese Hybris wird im Text mehrmals kritisiert — es ist
eine Art ,negative Anthropologie’, die aus den Aussagen Mannteuffels deutlich wird.

Die optimistische Vorstellung vom idealtypischen Menschen mit allen seinen

478 Vgl. Graesse, Johann Georg Theodor: Geschlechts-, Namen- und Wappensagen des Adels deutscher
Nation. G. Schénfelds Verlagsbuchhandlung: Dresden 1876. S. 103.
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gepriesenen Figenschaften wird also in Frage gestellt, nebst der Vorstellung von der
Perfektibilitit des Menschen, d.h. von seiner Fahigkeit zur Vervollkommnung, die ihn
von den Tieren unterscheiden soll.*”

In dem Augenblick, als Robert auf Mannteuffel trifft, fehlt in seinem Leben
nichts — er kann véllig zufrieden sein. Er ist gliicklich verheiratet mit einer schonen
Frau, mit der er Kinder hat, und auch seine finanzielle Lage ist nicht schlecht. Kurz
gesagt, er fithrt ein vorbildliches Leben, was er selbst auch mehrmals betont. Was ihm
fehlt, ist jedoch ein moralischer Kompass. Dies wird bei mehreren literarischen
Teufelsbundnern, so auch bei Robert, vor allem wihrend der Versuchung in der
Walpurgisnacht deutlich. Sein Charakter wird durch den Verlust seiner Brieftasche auf
die Probe gestellt. In diesem Moment der Krise weigert er sich nicht, die Bereitschaft
zum Paktabschluss zu zeigen. Bereits der Gedanke hieran bedeutet im Grunde
genommen dasselbe wie eine direkte Teufelsbeschworung — so sieht es zumindest das
Christentum. Noch ernster sind alle Taten, die er wihrend der Walpurgisnacht begeht:
Unzucht, Mord, Brandstiftung und Brudermord.

Die Frage, ob es in der Erzahlung tatsichlich zu einem Teufelspakt kommt oder
nicht, ist nebensichlich. Festzuhalten bleibt jedoch, dass der Text mit einem bekannten
Schema des Paktes arbeitet: Es wird mit einer tief verankerten Vorstellung sowohl des
Protagonisten Robert als auch des Lesers von einem idealtypischen Verlaufsmuster des
Paktes gerechnet, was sich u.a. in dem sich drei Mal wiederholenden Angebot des
Teufels sowie dem Blut als Substanz zum Unterschreiben des Paktes zeigt. Der Text
bezieht sich somit auf eine Metacbene, zu der das allgemeine und lange Zeit tradierte
Teufelspaktnarrativ gehort. Diese Verbindung mit dem traditionellen Narrativ zeigt
sich auch in der Darstellung der Teufelsfigur, wie bereits oben gezeigt wurde.

Liest man den Text als eine Teufelspaktgeschichte, fillt anstatt der tiblichen
Paktgegenstinde (Reichtum, Jugend, Ruhm usw.) zuerst die verlorene Brieftasche als
Handelsobjekt auf. Das fehlende Geld in der Brieftasche ist etwas, nach dem sich
Robert in dem Moment am meisten sehnt, und wofir er seine eigene Seele zu tauschen
bereit ist. Der (vermeintliche) Teufel spurt die giinstige Gelegenheit und kommt mit

einem Vorschlag. Seine Wortwahl entspricht einem mdoglichen Paktangebot, jedoch

479 Diese Kritik stammt womdglich aus der pietistischen Orientierung des Autors. Der Pietismus (bzw.
auch die sog. ,Erweckungsbewegung®) wehrt sich in seiner Spitphase gegen den kirchlichen
Rationalismus und die Verbindung von Glauben und Vernunft und verlangt die Wiederbelebung der
traditionellen Frommigkeit. (Vgl. Mettele, Gisela: Weltbiirgertum oder Gottesreich. Die Herrnhuter
Briidergemeine als globale Gemeinschaft 1727-1857. Vandenhoeck & Ruprecht: Goéttingen, 2009. S.
21)
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der Einzige, der das Wort ,,Pakt® verwendet, ist Robert selbst. Mannteuffel spricht von
keinem Pakt, vielmehr von einer Art Zusammenarbeit. Durch die Ubergabe der
Brieftasche an Robert entsteht fiir ihn jedoch eine Verpflichtung gegentiber
Mannteuffel, der ihn wie versprochen nicht nur einmal aufsucht. Es kommt zu einer
dreimaligen Wiederholung der Teufelserscheinung, welche die drei Schritte der
Versuchung reprisentiert. Man sieht, dass nicht das erste Treffen mit dem Teufel (in
diesem Fall wire es das Treffen in einer Prager Kneipe) signifikant ist, sondern erst
das zweite — dhnlich funktioniert es in Fawust und auch in Peter Schlemibhl. Der Teufel
muss zuerst das Terrain und seine Moglichkeiten erkunden.

Da eine schriftliche Beurkundung fehlt, fehlen auch nihere Bestimmungen wie
z.B. die zeitliche Begrenzung der Vereinbarung. Der einzige Vorteil, der sich fiir
Robert aus diesem Kontakt ergibt, ist die zurtckerhaltene Brieftasche nebst darin
enthaltenem Geld und Briefen, dartiber hinaus ist sein Ergebnis eher destruktiv. Der
Teufel scheint kein Interesse an einem Paktabschluss zu haben. Er versucht sein Opfer
und interessiert sich vor allem fiir seine prinzipielle Bereitschaft zu einem solchen
Bund.

Die letztlichen Konsequenzen sind nicht so fatal, wie es am Anfang scheinen
mag. Dem Stnder wird eine Hoffnung auf Rettung gegeben, er muss jedoch seine
Fehler anerkennen und buflen. Seine Reue muss echt sein. Am Ende kommt es zu
einem merkwiirdigen und fur Teufelspaktgeschichten neuartigen Ausgang: Der Teufel
verwandelt sich in einen Engel bzw. in eine engelhafte Gestalt. Damit werden alle
vorangegangenen Katastrophen aufgehoben, als ob die ganze Nacht ein bloBer Traum

wire, ™

480 Dieses Kapitel erschien auch als: Bursovd, Markéta: Literarische Gestaltung der Teufelsfigur und
Inszenierung des Teufelspaktes am Beispiel von Heinrich Zschokkes Novelle ,Wabpurgisnacht. In:
Schnittstelle Germanistik, 1 (2021). S. 237-251.
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8. FRIEDRICH DE LA MOTTE FOUQUE:
EINE GESCHICHTE VOM
GALGENMANNLEIN

Diese Flaschenteufelchen-Geschichte, die Lothar in E.T.A. Hoffmanns
Serapionsbriidern als eine ,,meisterhafte Erzihlung“*"! bezeichnete, erschien zum ersten
Mal 1810 in der Zeitschrift Pantheon. Ihr Protagonist Reichard ist Kaufmann von Beruf:
Der Schwerpunkt seiner Arbeit liegt also im Umgang mit Geld und im Handel (dhnlich
wie bei Zschokkes Protagonist Robert). Seine Geschifte fithren ihn nach Venedig, eine
Stadt, in der viele Gentsse, aber auch Fallen warten. Als er eines Tages sein Geld bei
einer Kurtisane und in einem Weinhaus verliert, begegnet er einem Hispanier, der zu
wissen scheint, dass es Reichard ,,,an der Kraft [fehlt], in jeder Stunde eine beliebige

Summe Geldes herbeizuschaffen*?

. Dieser macht ihn auf das Galgenminnlein
aufmerksam und schildert Reichard, wie man mit diesem Wesen umzugehen hat, damit
die Seele nicht an Luzifer fillt. Man muss es nimlich an den jeweils Nichsten fiir eine
niedrigere Summe verkaufen, als man es vorher kaufte. Wer als Besitzer des
Galgenmannleins stirbt, verliert seine Seele an Satan. Obgleich Reichard die
Bedingungen eines solchen Geschifts nunmehr bekannt sind, ist er bereit, das
Angebot anzunehmen.

Es beginnt ein verschwenderisches Leben: Reichard verweilt in der Gesellschaft
einer Kurtisane, kauft sich ein Schloss und zwei Villen. Als die Kurtisane Lukrezia*’
das Teufelchen in der Flasche sieht, versucht sie, es ins Wasser zu werfen. Wit erfahren
jedoch, dass man auf diese Weise das Galgenminnlein nicht loswerden kann — es kehrt
immer wieder zurlick zu seinem Besitzer. Reichard wird tiberheblich und stolz auf sein
Vermogen, kimpft jedoch auch mit den Schattenseiten in Form von unertriglicher
Midigkeit und merkwiirdigen Alptraumen, in denen der Teufel aus der Flasche kriecht
und seine Gestalt gro3er wird. Einmal ist er ein tanzender hasslicher Mann, der sich

484

an Reichards Brust legt™, dann wieder taucht er als Fledermaus oder Kréte auf. ,,,Ich

481 Hoffmann, E.T.A.: Poetische Werke. Siebenter Band. de Gruyter: Berlin, 1957. S. 20.

482 Eine Geschichte vom Galgenmannlein. In: de la Motte Fouqué, Friedrich: Das Schauerfeld. Aufbau-
Verlag: Berlin, 1989. S. 5-35, hier S. 8.

43 Eine Anspielung an die Tochter des Papstes Alexander VI., Lucrezia Borgia (1480-1519), die durch
ihr hemmungsloses erotisches Verhalten bekannt wurde.

484 Dieser Szene schreibt Brittnacher eine klar erotische Bedeutung zu und unterstreicht dabei ,,das
libidinése Verhiltnis zum Geld* (Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Asthetik des Horrors, S. 242).
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freu mich drauf, daB3 du mein bist“***, sind die Worte eines Liedes, das der Teufel dabei
singt.

Nach dieser Erfahrung fihlt sich Reichard immer unheimlicher, wird sich der
Gefahr der Selbstzerstorung bewusster und entschlief3t sich, das Galgenminnlein an
jemanden anderen zu verkaufen, nimlich an seinen Arzt, der als ein frommer Mensch
bezeichnet wird. Diesem Mann verkauft Reichard das Flaschenteufelchen als eine
harmlose Kuriositit und verschweigt die gefihrliche Wahrheit und mit der Absicht,
die Flasche loszuwerden, jedoch das bisherige genussreiche Leben fortzufiihren.**
Entsprechend seinem kaufminnischen Wesen denkt er hierbei rein pragmatisch:
».Besser eine kleinere Stinde im Fegefeuer abgebuif3t, als dem Luzifer unwiderruflich
fiir immer zu eigen geworden“*”’.

Reichard verfillt wieder dem Wahnsinn und zusammen mit dem Teufelchen ist
auch sein ganzes Vermdgen fort. Es dauert jedoch nicht lang und der Arzt verkauft
ihm durch eine List das Minnlein zuriick. So entsteht ein Zyklus von Versuchen, das
Flischchen loszuwerden, und dessen Ruckkehr an Reichard, wobei dieser wiederholt
reich und arm wird. Es wird ihm immer banger, er fiihlt ,,als renne jemand in der Nacht

€488 und

raschelnd hinter thm drein und packe ihn bisweilen ordentlich am Kragen
triumt von einem schwarzen Teufel, der zunehmend erfreut zu sein scheint, seine
Beute sicher zu haben.

Um seinem Fluch zu entkommen, lasst sich Reichard von der Armee anwerben,
da gerade in dem zersplitterten Italien ein Krieg tobt. Bald empfindet er die
Kampthandlungen als tberaus gefihrliche Bedrohung, da sein Tod auf dem
Schlachtfeld ebenfalls den Verlust seiner Seele bedeuten wiirde. Nach der Flucht aus
dem Kampf begegnet er Angehorigen des gegnerischen Heeres und es gelingt ihm
schlieBlich, das Galgenminnlein zu verkaufen.

Reichard entscheidet sich, sich der Gegenseite anzuschlieBen. Da das Heer
untitig ist und man sich nicht mehr mit Kriegsbeute versorgen kann, verschwinden

allmihlich seine bescheidenen Ersparnisse. Deswegen versucht er, Wiirfel zu spielen,

wobei er aber seinen Sold einschlief3lich seiner Patronen verliert.

45 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 12.

486 Vol. Freund, Winfried: Literatische Phantastik. Die phantastische Novelle von Tieck bis Storm. W.
Kohlhammer GmbH: Stuttgart, 1990. S. 40.

47 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 13.
48 Ebd., S. 18.
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Da er die Patronen unverziiglich braucht, kauft er von einem Kollegen funf
Stick fur finf Heller, einer davon ist jedoch leider wieder die Flasche mit dem
Galgenmannlein. Sein Preis ist jetzt also so niedrig, dass es keinen niedrigeren gibt. Als
Reichard verzweifelt durch Walder und Berge irrt und bettelt, begegnet er einem
grausamen und geheimnisvollen Reiter. Zuerst halt ihn Reichard fiir Satan selbst, der
gekommen ist, seine Seele zu holen. Der Mann macht ihn aber ein Angebot: Er will

von ihm das Teufelchen abkaufen, da er weil3, dass es in Reichards Besitz ist. ,, . Ich

merke schon, fir wen du mich ansiehst. Doch sei getrost, ich bin es nicht. Vielmehr
mag ich dich vielleicht von ihm erlésen, denn ich suche dich schon seit vielen Tagen
auf, um dir dein Galgenminnlein abzukaufen““**’. Hierfiir entwickelt er den folgenden
Plan: Er hetzt ein Untier auf den hiesigen Fursten, Reichard rettet ihn wihrend des
Angriffes und bittet ihn darauf, zwei Halbheller schlagen zu lassen.

Reichard sucht den Mann an der vorgegeben Stelle am Schwarzbrunnen, vor
dem alle Dérfler grof3e Angst haben, da sich um diesen Ozt schlimme Legenden ranken
(55| - - -] dies sei gar ein verrufener Ort, von dem viele bése Geister in das Land ausgehen
sollten und den wenige Menschen mit Augen gesehn hitten“*"). Als Reichard
schlieBlich dort eintrifft, sieht er eine Hohle mit zwei Zypressen.*”! Wihrend er durch
die Hohle schreitet, wird das Galgenminnlein in seiner Tasche immer schwerer. Am
Ausgang findet er endlich den gruseligen Mann mit seinem Pferd, der sich gerade den
Kopf in einer Quelle wischt, deren Wasser schwarz wie Tinte ist und das Haupt des
Mannes genauso schwarz firbt. Reichard ist entsetzt, aber der Reiter erklirt ihm diese

Prozedut: ,, Das ist eine von den Zeremonien, die ich dem Teufel zu Gefallen tun mul.

35>

Alle Freitag muf3 ich mich hier so waschen, zu Trutz und Hohn dem, den Ihr Euren
lieben Schopfer nennt““%?,
Der Mann erklart ihm auch die Art und Weise seines Teufelsbundes und den

Grund fir sein Interesse an dem Galgenminnlein:

489 Ebd., S. 29.
40 Ebd., S. 32.
41 Mit diesem tiefdunklen Baum verbindet man in Italien (aber auch in Orient oder Griechenland) die
Thematik des Todes, da man ihn dort als den Baum der Toten ansieht, denn er wird bei Gribern
ausgepflanzt, sein Holz dient als Anztindholz fiir Scheiterhaufen und seine Zweige als eine Art ,Opfer
bei Totenfeiern. Auch in der Zauberei werden die Bestandteile der Zypresse genutzt. Die Volkssagen

erwihnen auch, dass das Holz zu Teufelsbeschworungen dient. (Vgl. ,,Zypresse™. In: Handworterbuch
des deutschen Aberglaubens, Bd. 9, S. 992-996, hier S. 994.)

42 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 33.
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,,Noch obenein habe ich mich ihm mit Leib und Seele so fest verschrieben,
daf3 an gar keine mogliche Losung zu denken ist. Und weil3t du, was mir
der Krauser dafiir gibt? Hunderttausend Goldstiicke des Jahrs. Damit
kann ich nicht auskommen und will mir deshalben dein Galgenminnlein
kaufen, welches ich auch schon dem alten Geizhals zum Possen tue. Denn
schau, meine Seele hat er ohnehin, und nun kommt das Teuflein in der
Flasche dermaleinst ohne allen Gewinst in die Hoélle, nach seiner langen

Dienstzeit zuriick. Da soll der grimme Drache recht fluchen®*”.

Diese Entwicklung ist dem Teufelchen in der Flasche offensichtlich unangenehm: Es
liegt auf dem Boden verdrossen und traurig, da es sich bewusst ist, dass es keine weitere
Seele mehr gewinnen kann. Reichard wird erlost und gerettet. Und mit dem Gefiihl
der Befreiung entschlief3t er sich, fromm und ehrenwert zu leben, was ihm auch bis

zum Ende seines Lebens gelingt.

Analyse

Das Motiv eines Flaschenteufelchens bzw. Galgenminnleins kommt aus dem
Volksglauben an den sog. Alraun, ,,ein uralter Name fir alt-germanische mythische
Wesen, die im Geheimen wirken*“**. Aus botanischer Sicht ist ,Alraun‘ die deutsche
Bezeichnung fiir die Mandragora-Pflanze, deren Wurzeln mit ihrer Form an
menschliche Korper erinnern und die zu magischen Zwecken verwendet werden. Die
Pflanzen waren bereits im mittelalterlichen Deutschland bekannt, wo jedoch keine
Mandragora-Arten wuchsen, sodass die Figuren kiinstlich aus heimischen Materialien
hergestellt wurden. *> Mit der Pflanze verbinden sich viele Legenden. Einem
Aberglauben nach soll man diese wihrend der Johannisnacht unter dem Galgen
suchen, wo sie aus den Korperflissigkeiten (Harn oder Sperma) gehingter Diebe

entstehen. Da die Wurzeln einen unertraglichen Schrei hervorbringen, muss sich der

493 Ebd,, S. 34.
4 [ Alraun®. In: Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 1, S. 312-324, hier S. 312.
495 Ebd.,, S. 317.
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Suchende die Ohren verstopfen und einen schwarzen Hund die Pflanze ausgraben
lassen.*

Ein anderer Volksglaube behauptet, dass jemand, der Geld braucht, sein Sperma
in einem Behiltnis im Waldboden vergraben muss. Das Wesen, das hierdurch entsteht,
verschafft seinem Inhaber jederzeit Geld. Das Galgenminnlein wird haufig auch mit
Satan gleichgesetzt, mit dem man ein Bindnis schlieBen muss, um Reichtum zu
erlangen. Die Vorstellung von einem Teufel, der als Geist in einer Flasche vorkommt,
wie ihn auch Fouqué beschreibt, stammt wahrscheinlich aus dem Orient.*”

Das Galgenminnlein und dhnliche Teufelchen und Dimonen, die seinen
Besitzern dienen, sind ein beliebtes Motiv seit dem Altertum, jedoch erst mit Beginn
des Mittelalters wandelt sich seine Bedeutung und es wird mit den teuflischen Kriften
verbunden, wie es z.B. Hildegard von Bingen beschrieb.*® Als literarisches Motiv im
deutschsprachigen Raum erscheint es bei Grimmelshausen in seinem Sizplicissinius-
Zyklus (Erstausgabe 1668), zu dem der Roman Lebensbeschreibung der Ertzbetriigerin und
Landstortzerin Courasche (1670) gehoért, der auch einen Erwerb des Galgenminnleins
thematisiert; dabei entsprechen der Version Fouqués sowohl Milieu und Zeit und nicht
zuletzt auch die archaistisch wirkende Stilistik.*”

In der Romantik begegnet man diesem Motiv bei den Briiddern Grimm (Der Geist
im Glas — erschienen 1819 in Kinder- und Hausmdrchen), Achim von Arnim (Isabella von
Agypten, 1812) oder auch bei E.T.A. Hoffmann (Klein Zaches genannt Zinnober, 1819).
Daneben nutzte es Fouqué noch einmal in der Novelle Mandragora (1827), die jedoch
in spiteren Gesamtausgaben von Fouqués Werken 6fters fehlt.” Noch beriihmter
wurde die Motivik spiter dank Robert Louis Stevensons The Bottle-Imp (1893; in der
deutschen Ubersetzung Der Flaschenkobold). Das Motiv taucht also in Mirchen und
Novellen auf, es wird der Epoche angepasst, wobei aus dem ,,mirchenhaften Gold*

das ,,6konomische Geld“*"! wird.

496 Vel. Gassen, Hans Giinter: Die MenschenMacher. Sehnsucht nach Unsterblichkeit. Wiley-VCH:
Weinheim, 2006.

Y7 Vgl. ,,Alraun®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 1, S. 319.

498 Vel. Roth, Udo: Alraune. In: Metzler-Lexikon literarischer Symbole. Hrsg. von Gunter Butzer und
Joachim Jacob. 2. Aufl. Metzler: Stuttgart, 2012. S. 16-17, hier S. 16.

499 Vel. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 156.

500 Vgl. Koeman, Jakob: Die Grimmelshausen-Rezeption in der fiktionalen Literatur der deutschen
Romantik. Rodopi: Amsterdam — Atlanta, 1993. S. 525.

501 Arendt, Dieter: Mirchen-Novellen oder Das Ende der romantischen Marchen-Traume. Francke
Verlag: Tibingen, 2012. S. 77.
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Fouqué konnte aus einer breiten Basis an Volkssagen und -erzahlungen
schopfen, von denen als wahrscheinlichste Quelle die Geschichte von einem Ulmer
Kaufmannssohn namens Dichard anzusehen ist, der angeblich Besitzer des
Galgenminnleins werden sollte. ** Diesen Namen wandelte Fouqué in den
sprechenden Namen Reichard um, der auf den von der Hauptfigur erwiinschten
Reichtum verweist. Es handelt sich folglich um eine klare Kritik an der entstehenden
modernen Konsumgesellschaft, in der die Gefahr besteht, dass man bei der Jagd nach
Geld seine Seele verliert.

Zu Beginn dieses Kapitels wurde erwihnt, dass Hoffmann Fouqués Erzihlung
als meisterhaft bezeichnete. Diese Anmerkung ist den Serapionsbriidern (konkret der
Nachricht aus dem Leben eines bekannten Mannes) zu entnehmen, in denen sich die
Serapionsbriider zuerst tiber Hexenprozesse unterhalten und dann mit dem Thema
des deutschen Teufels ankniipfen. Ottmar kommentiert den ,,teutschen Teufel“” wie

folgt:

Ich meine namlich, dal3 die wahrhafte teutsche Gemdiitlichkeit sich recht
in der Art ausspricht, wie der leidige Satan dargestellt wird, im
menschlichen Leben hantierend. Er versteht sich auf alles Unheil, Grauen
und Entsetzen, auf alle Verfuhrungskiinste, er vergif3t nicht den frommen
Seelen nachzustellen, um so viele als moéglich fiir sein Reich zu gewinnen;
aber dabei ist er doch ein ganz ehrlicher Mann, denn auf das genaueste,
punktlichste hilt er sich an den geschlossenen Kontrakt, und so kommt
es denn, dal3 er gar oft Gbetlistet wird und wirklich als dummer Teufel
erscheint [...]. Aber noch mehr, der Charakter des teutschen Satans hat
eine wunderbare Beimischung der Butlesken, durch die das eigentlich
sinnverstorende Grauen, das Entsetzen, das die Seele zermalmt, aufgel6st,
verquickt wird. Die Kunst, den Teufel ganz auf diese deutsch gemiitliche
Weise darzustellen, scheint aber vetloren, denn in den neuen

Teufelsspukgeschichten ist jene Mischung niemals geraten. Entweder wird

502 Vgl. Koeman, Jakob: Die Grimmelshausen-Rezeption in der fiktionalen Literatur der deutschen
Romantik, S. 519.

503 Hoffmann, E.T.A.: Die Serapionsbriider. Dritter und vierter Band. Jazzybee Verlag Jurgen Beck:
Altenmunster, 2015. S. 12.
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der Teufel zum gemeinen Hanswurst, oder das Grauenhafte, Unheimliche

zerreil3t das Gemut.>™

Dies ist eine bemerkenswerte Reflexion des Teufelsbildes und dessen Entwicklung in
der deutschen Literatur. Ottmars Worte heben den teilweise burtlesken, teilweise
grauenhaften Teufel hervor, der in der Tat aus den Teufelsgeschichten
verlorengegangen ist. An dieser Stelle wird Ottmar jedoch von Lothar unterbrochen,

<505

der ihn an ,,eine neue Erzidhlung*”™ erinnert,

in der jene Mischung des wunderbaren Gemiitlichen, das wenigstens an
das Komische anstreift, mit dem Grauenhaften gar herrlich geraten ist und
die Wirkung jener einfachen altertimlichen Teufelsspukgeschichten in
ganzem Mal} hervorbringt. Ich meine Fouqués meisterhafte Erzahlung:

,Das Galgenminnlein® [...].>"

Und Lothar fihrt weiter aus:

Die Wirkung [der Erzdhlung] gleicht der eines starken Getrinks, das die
Sinne heftig aufreizt, zugleich aber im Innern eine wohltuende Wirme
verbreitet. Im dem durchaus gehaltenen Ton, in der Lebenskraft der
einzelnen Bilder liegt es, daB, ist man beim Schluf3 selbst von der Wonne
des armen Teufels, der sich gliicklich aus den Klauen des bésen Teufels
gerettet, durchdrungen, nochmals all die Szenen, die in das Gebiet des
gemiitlich Komischen streifen, z.B. die Geschichte vom Halbheller, hell
aufleuchten. Ich erinnere mich kaum, daf irgendeine Teufelsgeschichte
mich auf so seltsam wohltuende Weise gespannt, aufgeregt hitte, als eben

Fouqués ,Galgenminnlein‘.”"”

Die Verbindung des Gemiitlichen und Wunderbaren macht aus Fouqués Erzihlung
Lothars Meinung zufolge eine Geschichte, die die charakteristischen Ziige der
altertimlichen Teufelsgeschichten trigt. Es war nicht nur Hoffmann, der das
Wesentliche des deutschen Teufels aufzuzeichnen versuchte. In diesem
Zusammenhang kann zudem an die Erlauterungen des deutschen Satans von Friedrich

Schlegel erinnert werden (siche Kapitel 5.5). Schlegel, der Satan sogar als eine

504 Vol. Ebd, S. 12f.
505 Bbd., S. 13.

506 Ebd

507 Ebd

148



< 508

,deutsche Erfindung wahrnimmt, betont seine destruktive Seite, die jedoch
gleichzeitig von guten Elementen erginzt wird. Sowohl nach Schlegels Charakteristik
als auch laut dem Erzahler in Hoffmanns Serapionsbriidern ist der ideale® (deutsche)
Teufel immer eine ambivalente Figur, bei der die Elemente des Schrecklichen und

Unheimlichen mit den Elementen des Komischen oder sogar Positiven eine Einheit

bilden und somit fiir eine ausgewogene poetische Wirkung sorgen.

Die Teufelsfigur

Der Teufel in Gestalt des Galgenminnleins scheint kein Alter Ego des Herrn der
Finsternis zu sein, sondern eher ein Teufelchen unteren Rangs, das in die Gruppe der
,chthonischen® Wesenheiten gehort, zu denen zum Beispiel auch Kobolde zihlen. In
Fouqués Geschichte begegnen wir also dem ,herkémmlichen® mittelalterlichen
Teufelsbild, einem hisslichen (und nicht niher spezifizierten) schwarzen Wesen in
ecinem Glas, das sich gar nicht erst darum bemtht, sich fir einen Menschen
auszugeben. Nicht alle Texte der Romantik schildern also einen menschenihnlichen
Teufel®; Fouqués Teufelsfigur verbindet in sich deutlich groteske Elemente eines
mittelalterlichen Satans, der gleichzeitig komisch und gruselig sein kann, was auch die
Reaktionen der Figuren widerspiegeln: Zuerst empfangen sie die Flasche mit
Leichtfertigkeit, dann wollen sie sie mit Grauen und Ekel schnell loswerden, da sie in
ihnen unheimliche Gefiihle erweckt. Diese Teufelsgestalt, die nicht eindeutig komisch
oder eindeutig gruselhaft wirkt, sondern die diese zwei Elemente geschickt verkoppelt,
kommt bei den Spitromantikern hiufig vor.”"’

Die Wirkung auf die menschlichen Protagonisten ist jedoch dieselbe: Der Teufel,
vermeintlich gefangen in seiner Flasche, klein und mit einfiltigem Verhalten, wirkt
verhiltnismiBig unschuldig und harmlos. Reichard stellt jedoch bald fest, dass das

Besitzen der Kreatur in der Flasche hoéchst gefihrlich ist. Seine urspriingliche

508 Athendums-Fragment Nr. 379. In: Friedrich Schlegel. Kritische Schriften. Carl Hanser Verlag:
Miinchen, 1964. S. 68.

509 Vol. Brittnacher, Hans Richard: Asthetik des Horrors, S. 244.
510 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 156.
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Sorglosigkeit wird durch Albtrdume gestort, als das kleine Teufelchen aus dem Glas
hinauskriecht und als der eigentliche Leibhaftige erscheint, indem es sich in einen
»grof3en, schwarzen Mann® verwandelt, ,,der hiilich [tanzt|, mit Fledermausfittichen
dazu schwirrend!!. Barth weist auf die ,,Gefahr des Identititsverlusts“>'* hin, da in
diesem Moment Reichard Angst bekommt, selbst eine satanische Gestalt anzunehmen:
»|Ef] legte endlich seine behaarte Brust an Reichards Brust, sein grinzendes Gesicht
an Reichards Gesicht, so fest, so innig fest, da3 Reichard fihlte, er fange schon an ihm
zu gleichen, entsetzt schreiend: , nen Spiegel’” her!““'*. Ein weiterer Beweis fiir des
Galgenmainnleins Fihigkeit, die Gestalt zu verindern, ist sein Auftreten in Form einer
Krote, die laut Volksvorstellung als ein giftiges Tier im Zusammenhang mit Satan
steht.

Und tatsichlich, der Besitz des Flaschenteufelchens bringt Reichard nichts
Gutes und vergiftet offensichtlich sein Leben. Das Vermégen und die Gentisse, zu
denen ithm das Galgenminnlein verhilft, sind nur eine Tduschung, die mit dem Verkauf
der Flasche verloren gehen.

In Kontrast zu der herkdmmlicheren Teufelsdarstellung als einer unférmigen
Kreatur wird der schwarze Reiter gestellt, den Reichard im Wald trifft und der die Ziige
des ,modernen‘ Teufels im romantischen Sinne annimmt. Dieser Teufelsbliindner
erinnert mit seinen aullerlichen Attributen stark an den Leibhaftigen: Er sieht

menschlich aus, wirkt aber trotzdem widerwirtig, er ist ,,grof3*, , hifllichen Antlitzes®,

3%

trigt ,,blutrote Kleider*, hat ein ,,entsetzliches Lachen“’". Auch sein Pferd erweckt bei

Reichard kein gutes Gefiihl: Es ist ,,hoch®, ,,schwarz* und sieht wild aus’'. So ihnelt

der Reiter deutlich dem vermutlichen Satan Mannteuffel aus Zschokkes Novelle und
kann in etwa als ,,Menschenteufel® (siche Kapitel 5.5) beschrieben werden.
Der geheimnisvolle Mann verfiigt Uber Zauberkrifte, da er fihig ist, das Untier

herbeizurufen. Das Aussehen des Untiers, das den jungen Firsten angreifen soll, wirkt

511 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 12.
512 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 156.

513 Der Spiegel als Motiv spielte in der Literatur seit Urzeiten eine wichtige Rolle. Seine religiésen
Konnotationen werden allmihlich aufgelést und am Ende des 18. Jahrhunderts, das eine stirkere
Individualisierung des Menschen mit sich brachte, dient der Spiegel meistens als ein Gegenstand, der
die Nachtseite oder das Problematische im Menschen symbolisiert. (Vgl. Renger, Almut-Barbara:
Spiegel. In: Metzler-Lexikon literarischer Symbole. S. 412f., hier S. 412.) Nach dem unheimlichen
Albtraum Uberprift Reichard im Spiegel den Zustand seiner eigenen Identitit.

514 Eine Geschichte vom Galgenminnlein, S. 12.
515 Ebd,, S. 29.
516 Vgl. Ebd.
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hoéchst merkwiirdig und unheimlich, denn es geht um einen Affen mit Hirschgeweih.
Der Teufel wird manchmal als ,,Affe Gottes™ bezeichnet, haufig bei Luther, der mit
dieser Wendung die Nachahmung Gottes durch den Teufel betont.”’” So kann man
auch in den deutschen Volkssagen Geister in Affengestalt finden und die Affen ,,seien
von Gott verwiinschte Menschen',

Der Herr der Finsternis tritt hier also nicht direkt auf, er agiert indirekt im
Hintergrund, da - wie der Leser erfihrt - das Galgenminnlein in seinem Dienst steht
und sein Handlanger ist, der die ihm zugeordnete Funktion ausiibt, aber nicht auf
eigene Faust handelt. Der ,schwarze Mann® scheint dann das menschliche Abbild

Luzifers zu sein. Satans wahres Gesicht bleibt jedoch verhiillt, was seine Gefahrlichkeit

keinesfalls mindert.

Der Bundner und der Pakt

In dieser Novelle tauchen zwei Typen des Bundners auf: Reichard, der seine Seele
noch nicht verloren hat und das Galgenmannlein mit aller Kraft loswerden will, und
der ,schwarze Mann‘, in der Geschichte mehrmals als ,,Handelsmann‘ bezeichnet, der
sich mit seiner aussichtslosen Situation abgefunden hat und versucht, aus dieser
wenigstens voribergehend noch mehr herauszuschlagen. Er hat nichts mehr zu
verlieren, da seine Seele dem Satan sowieso bereits verfallen ist: ,,,[Ich habe mich ithm]
mit Leib und Seele so fest verschrieben, daf3 an gar keine mégliche Lésung zu denken
ist.“*" Der Verzicht auf die eigene Seele lohnt sich jedoch nicht, da das vom Teufel
erhaltene Geld fiir seine offensichtlich immer wachsenden Anspriiche nicht ausreicht
und er sich folglich betrogen fiihlt. Deshalb kommt er mit dem Angebot eines Handels
zu Reichard, den er auf diese Weise rettet und den Teufel dadurch tUbetlistet.

Der Name des Mannes bleibt zwar unbekannt, sein Aussehen wird jedoch niher

geschildert und man wird mit seiner Situation vertraut gemacht, zu der auch das

merkwiirdige Ritual mit dem Waschen im tintendhnlichen Wasser gehort, wodurch der

517 Vgl. Brehm, Renate: Alternative Heilverfahren, Religionen und der ,,Affe Gottes“. Licht im
spirituellen Dschungel. Books on Demand: Norderstedt, 2008. S. 17.

518 Affe®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 1, S. 206-207, hier S. 206.

519 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 34.
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Mann dimonenhafte Ziige gewinnt. Die schwarze Hautfarbe kontrastiert mit dem
blutroten Mantel, tiber den der Mann behauptet: ,,,[Ich muf3] auch immer den Purpur
meines roten Kleides, sooft ich ein neues brauche, mit einer bésen Zahl von Tropfen

cce52(

meines eigenen Blutes mischen““*. Beides sind Bedingungen, die ihm der Leibhaftige
gestellt hat.

Reichard, der junge Kauffmann, entflieht im letzten Augenblick den teuflischen
Fiangen und wird ein ehrlicher Mann, der noch seinen Urenkeln diese Geschichte als
eine Belehrung erzihlt. Sein urspriinglicher Beruf ist jedoch alles andere als zufillig.
Auch in anderen Teufelspaktgeschichten beobachten wir, dass die Protagonisten den
Beruf eines Kaufmanns oder aber eine dhnliche Tatigkeit ausiiben, wodurch sie
offensichtlich dazu neigen, mit allem Moglichen zu handeln, ohne an die
Konsequenzen zu denken. Auch der ,Schwarze® wird bei Fouqué ,,Handelsmann*
genannt. Der (meistens reisende und nicht immer ehrliche) Kaufmann tritt auch in
manchen Volkssagen in Kontakt mit dem Teufel, jedoch kommt es fast nie zu einem
Paktabschluss, da die schlauen und unerschrockenen Kaufleute den Teufel geschickt
Uberlisten. Es ist nidmlich ihr eigener Reichtum, der sie vor der teuflischen List

21 Die neuzeitlichen Texte tiben eine satirische Kritik an der modernen

schitzt.
Okonomie, indem sie volkstiimliche Beschreibungen des Teufelspakts nutzen. In den
hier thematisierten neuzeitlichen Erzahlungen lisst sich also eine neue Dynamik
beobachten; indem der Kaufmann als Protagonist eine leichtere Beute darstellt, wird
auch der Teufel gefihrlicher.””

Vom Anfang an wird Reichard als eine sorgenfreie, fast leichtsinnige Figur
geschildert, die in Venedig, wo er seine Geschifte treiben méchte, nach Geniissen
sucht, vor allem auf den verschiedenen Feiern und mit schénen Frauen. Hierbei ist er
ausgesprochen verschwenderisch, sodass er wiederholt ohne finanzielle Mittel dasteht.
Bei dem Kaufangebot des Galgenmannleins bereiten thm moralische Fragen bzw. die
Angst um eigene Seele keine Sorgen, da der Drang, augenblicklich viel Geld zu
gewinnen und seine Lustbarkeiten zu finanzieren, bei ihm zu stark ist. Im Fall von

Reichard wird seine Eigenschaft auch durch seinen sprechenden Namen suggeriert. Er

selbst ist sich dessen bewusst, da er noch in der Zeit seiner unkontrollierbaren

520 Ebd., S. 33.
521 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 153.
522 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 156.
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Verschwendung proklamiert: ,,Reichard ist mein Name und mein Reichtum ist so hart,
daB ihm keine Ausgabe den Kopf einzustofen vermag.«**

Das Geld als eine der Gefahren der modernen Gesellschaft kommt bei den
Dichtern des 19. Jahrhunderts immer wieder vor.” Im Galgenmdinnlein und auch in
anderen Texten wird jedoch nicht der Reichtum als solcher dimonisiert, sondern die
Wirkung, die er auf die Menschen haben kann, nimlich das skrupellose und
manipulative Verhalten, das bei dessen Erwerb zu sehen ist. Im Vergleich zur
Geschichte  Peter Schlemibls, in der eine deutliche Positionierung gegen die
Geldwirtschaft erkennbar ist, ist das Geld im Galgenmannlein ,,nur Mittel zum

kc <525

Zwec , das zur Erfillung des Wunsches nach Genuss dient. Trotzdem ist die

Behauptung berechtigt, dass Fouqué Kritik aus seinem ,,protestantisch-konservativen
Standpunkt gegeniiber der modernen biirgerlichen Finanzwelt“>* {ibt, in welcher der
Wohlstand nicht immer durch ,ordentliche‘ Arbeit entsteht, wodurch auch die guten
Sitten ,verdorben® werden. Hieraus folgt fir den Leser eine moralische Belehrung, eine
Kritik an der ungehemmten Genusssucht und gleichzeitig an dem Profitdenken der
frihkapitalistischen Gesellschaft, die bei Fouqué der Teufel reprisentiert.

Wie bereits erwihnt, ist der gewonnene Reichtum in diesem Fall blof3 eine
vergingliche Chimire, was der ,Geschiftspartner® Reichard zunichst jedoch nicht
erfahrt. Beinahe ironisch ist hierbei, dass das Galgenminnlein immer fiir eine
niedrigere Summe verkaufen muss, es sich also eindeutig um ein Verlustgeschift
handelt.””” Nicht so jedoch fiir den Teufel, der von dem unter den handelnden Figuren
verlaufenden Geldaustausch vollig unberithrt bleibt: Fiir ihn ist nicht das Materielle,
sondern das Immaterielle interessant — es ist der Mensch, der (teilweise unbewusst)
den Wert der eigenen Seele mehr und mehr reduziert.

Das Materielle in Fouqués Galgenminnlein spiegelt sich auch in dem verwendeten
Vokabular wider, wo zahlreiche Begriffe aus dem Bereich Finanzen und Handel zur
Anwendung kommen. Der Text ist durchdrungen von Geschiften aller Art, sowie

vom Diebstahl, und auch unter den Soldaten stehen Handel und Eigentum, welches

523 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 11.

524 Neben dem Galgenmannlein kann man dieses Thema auch in Hauffs Ka/fe Herz oder Chamissos Pezer
Schlemib! finden.

525 Freund, Winfried: Literarische Phantastik, S. 38.
526 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 158.

527 Vgl. Weihs, Petra: ,,Was ist des Teufels Kern?* Die Darstellung des Teufels in der Literatur der
Romantik und des Biedermeier. Diplomarbeit. Wien, 2012. S. 61.
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freilich nur selten auf ehrliche Weise erworben wird, im Vordergrund.’® Da hier
stindig kalkuliert, verglichen, gezahlt und gezihlt wird, wird die ,reiche
Handelsstadt“”* Venedig als Schauplatz gewihlt.”™

Dass sich die Erzihlung in Italien abspielt, ist insoweit kein Zufall, als dass sich
dieses Land bei Romantikern als ein Ort des Vergniigens und ,orientalischer

531

Abenteuer einer groflen Beliebtheit erfreute™’, wozu natirlich auch (kdufliche) Frauen

gehorten. Eine weitere Gefahr stellt fiir Reichard nimlich die schéne und ,,gottlose*>”
Kurtisane Lukrezia dar, fiir deren Gesellschaft er horrende Summen bezahlt und die
ithn vollig in threr Macht hat. Lukrezia, die als eine fast dimonische Frau geschildert
wird, scheint im Umgang mit dem Galgenminnlein raffinierter zu sein, deshalb befreit
sie sich relativ bald und ohne jeglichen Schaden von ithm. Obwohl sie als ,,gottlos*
beschrieben wird, ihre Angst bzw. Ekel vor dem Teufelchen ist deutlich gréBer als bei
Reichard.”

Die Topografie spielt in der Geschichte vom Galgenmdannlein eine zentrale Rolle. Seit
Schillers Romanfragment Geisterseher (1787-1789) und Goethes Reisebericht [falienzsche
Reise (1816, 1817) kam Venedig als Topos auch bei den Romantikern immer wieder
vor. Es ist eine Stadt, die auch dadurch fasziniert, dass sie eine gefihrliche und sogar
unheimliche Seite hat. Das Individuum sucht in dieser Stadt etwas Besonderes, was es
in seiner Heimat nicht finden kann. In diesem Zusammenhang ist der Raum Venedig

fir den Protagonisten ein zundchst hoch bewerteter Wunsch- und

Projektionsraum®. 53 Sehr hiufig folgt auf den urspringlichen Enthusiasmus ein
gefihrlicher Selbstverlust. 535 Venedig ist ein geographisch geschlossenes und
abgegrenztes Gebiet, was fiir das Individuum einen symbolischen Ubertritt der Grenze

in eine geheimnisvolle und dekadente Welt bedeutet. Das mangelnde feste Fundament

der Lagunenstadt bedroht auch das Gleichgewicht der Figur, die sich auf diesem

528 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 157.
52 Eine Geschichte vom Galgenminnlein, S. 11.

530 An dieser Stelle bietet sich der Vergleich mit Flensburg an, das als Schauplatz in Peter Schlemibls
wundersame Geschichte ausgewihlt wurde. Auch Flensburg war seit dem 18. Jahrhundert eine reiche
Handelsstadt mit einem groen Markt.

531 In diesem ,Teufelsland® spielt sich auch Jacques Cazottes Der verliebte Teufel (Diable amoureux) ab, der
mit seiner Motivik auf Fouqué Einfluss tben konnte, vor allem was den Anfang des Galgenmdinnleins
betrifft. (Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S.155.)

532 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 10.
53 Vgl. Weihs, Petra: ,,Was ist des Teufels Kern?*, S. 67.

534 Nies, Martin: Venedig als Zeichen. Literarische und mediale Bilder der ,,unwahrscheinlichsten der
Stadte® 1787-2013. Schiiren Verlag: Marburg, 2014. S. 13.

535 Vgl. Ebd.
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Fundament bewegt. Auch das architektonische und kulturelle ,Chaos’, die
labyrinthartige Anordnung der Stadt und die Verbindung von Zivilisation und
Naturgewalt verursachen bei den Figuren Schwindel.”™

Die venezianische Szenerie mit allen ihren Lustbarkeiten und der anziehend
exotischen Atmosphire wechselt sich mit Momenten ab, in denen es zur
Auseinandersetzung mit dem Galgenminnlein kommt, mit grauenvollen Szenerien in
einer 6den Landschaft. Als Reichard die kleine Flasche zum ersten Mal kauft, verlduft
dieser Handel in der Ddmmerung, an einem dusteren entlegenen Ort, an einer Ruine,
und die Umgebung veranschaulicht die Bedrohung des Protagonisten.”” Reichard
bewegt sich symbolisch an der Grenze zwischen Hoffnung und existenzieller
Bedrohung bzw. dem ewigen Verderben. In der Nacht schreitet er durch wilde Felsen,
durch eine ,,dunkle Kluft“>*® wo es nach Graben riecht und die Gesteinsformationen

an ,verzerrte, langbirige Fratzengesichter*>”

erinnern. Die Gegend, die von dem
schwarzen Mann bewohnt wird, erweckt ebenfalls den Eindruck absoluter
Trostlosigkeit und Einsamkeit und erinnert mit der schwarzen Flut, die aus den Felsen
quellt und in der sich der Schwarze abwaschen muss, an eine Art ,Vorhélle!, ein Tor
zu der tatsichlichen Hoélle, die auf den schwarzen Ritter wartet.

Der Pakt in Fouqués Geschichte vom Galgenmdnnlein wird abgeschlossen, obwohl
Reichard mit dem Hoéllenflrsten nicht in direkten Kontakt kommt, sondern nur mit
seinem Vertreter, der seinen Plan erftllt. Die Verkaufsvertrige entstehen also zwischen
den Menschen von selbst und Satan wartet im Hintergrund nur darauf, wessen Seele
er sich schlieflich bemichtigt.

In dieser Erzdhlung kommt es zu keinen Teufelsbeschwérungen, zu keinem
Frevel. Allerdings erspiirt der Teufel von selbst, wo sich ein schwicheres Individuum
befindet, und dort greift er ungefragt an. Der Pakt wird durch die Macht des Geldes
besiegelt, auf die Schriftform wird verzichtet. Vom Bundner wird dabei keine
Gegenleistung erfordert und es entsteht ein einfacher Konsensualvertrag. Renate
Zelger betont bei dieser Vertragsform, dass die beiden Protagonisten sich

Ublicherweise nicht personlich treffen: ,,Der Teufel ist eher Dimon als Vertragspartner

5% Vgl. Ebd,, S. 16.
57 Vgl. Freund, Winftried: Literarische Phantastik, S. 38f.

538 Eine Geschichte vom Galgenmannlein, S. 30.
5% Ebd., S. 33.
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in menschenihnlicher Gestalt. Erst mit Einfthrung des geschriebenen Vertrages
indert sich in diesem Betracht das Erscheinungsbild des Teufels“**.

Den Bedingungen eines solchen Paktes stimmt der Biindner automatisch durch
den Kauf zu. Dabei besteht zunichst nur ein geringes Risiko des Seelenraubes, das sich
jedoch im Laufe der Zeit mit der Senkung der Kaufsumme wesentlich erhoht. Eine
wichtige Bedingung ist dabei, dass der aktuelle Besitzer des Galgenminnleins nicht
sterben darf, denn sonst verfillt seine Seele automatisch der Holle.

Durch das stindige Dividieren sinkt nicht nur der Wert des Galgenmiannleins,
sondern auch der Seelenwert. Die Seele dessen, der auf die Grenze des
geringstmoglichen Betrags sto3t, wird zum Besitz der Holle. Symbolisch wird so das
ungeniigende Schitzen der eigenen Seele ausgedriickt und schlieflich auch mit dem
Seelenverlust bestraft. Das Individuum ist daran nur teilweise schuld: Zu diesem
Handeln wird es durch duflere Umstinde gezwungen, die jedoch als Folge seiner
leichtsinnigen Entscheidung zu begreifen sind. Bevor sich das Individuum dieses
Mechanismus vollig bewusstwird, ist seine Seele gefihrdet oder sogar verloren.

Die Kette bei dem Dividieren des Betrags wird jedoch in dem Moment
gebrochen, als der First um die Prigung von Halbhellern gebeten wird. Er verftgt
niamlich bereits iiber Landesheller, die, wie man behauptet, den Wert der Drittelheller
haben: ,,Sind dir aber Drittelheller ebenso lieb, so braucht's keiner Miinzerei
deswegen, denn die Grenznachbaren behaupten, meine Landesheller wiren so leicht,
daB dreie davon auf einen andern gewéhnlichen gingen.““*' Dies bedeutet, dass die
Heller Scheidemiinzen mit einem Metallwert sind, der niedriger als ihr nominaler Wert
ist (das Thema des Wertes und seiner Zuweisung wurde bereits im Kapitel 5.6.1
diskutiert). Ungeachtet dessen stellt die Tatsache, dass nicht der Halb-, sondern
Drittelbetrag gezahlt wird, bei dem Loskaufen Reichards kein Problem dar. Somit
werden die tatsichlichen Werte in Frage gestellt.

Die Rettung des Teufelsbtindners ist auflerdem in zweierlei Hinsicht bedenklich.
Erstens ist es die erwihnte manipulierte Festlegung des Preises fiir das Fldschchen,
zweitens geht es im Fall der rettenden Figur um eine Person, die selbst verdammt ist.
Es kommt keine héhere Macht zum Vorschein, kein Beweggrund des Protagonisten.

Erl6st wird er durch Zufall und kurz vor seiner eigenen ewigen Verdammnis. Ahnlich

540 Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 82.

541 Eine Geschichte vom Galgenminnlein, S. 32.
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wie andere Bundner ist Reichard passiv und sieht dem eigenen Scheitern zu, ohne
dagegen aktiv einzugreifen.

Die Geschichte mit ihrem Schema des Paktes dhnelt den anderen dadurch, dass
der Bundner zwar die Vorteile des Geschiftes geniel3t, es ihm jedoch mit der Zeit so
unangenechm wird, dass er sich des Paktes und in diesem Fall auch des magischen
Gegenstandes in Form des Galgenminnleins entledigen will. SchlieBlich ist der
Biindner nach lingerem Bemiithen meistens erfolgreich, befreit sich aus dem
Teufelskreis und seine Erfahrung wird thm zu einer wertvollen Belehrung. In den
literarischen Texten herrscht nimlich eine transzendente Ordnung: Der Protagonist
hat immer eine Moglichkeit, sich gegen den Bosen aufzulehnen, obwohl es meistens
starken Willen erfordert, da die Frommigkeit und Unschuld nicht unbedingt zu seinen

stirksten Seiten gehoren.”*

52 Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten, S. 271.
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9. KARL WILHELM SALICE CONTESSA:
MAGISTER ROBLEIN

Magister Rofflezn (1810) ist eine heute kaum bekannte Erzdhlung des aus dem
schlesischen Hirschberg stammenden Schriftstellers Karl Wilhelm Salice Contessa
(1777 — 1825). Der Autor ist, dhnlich wie sein Werk, eher unbekannt, obwohl er zu
Lebzeiten mit seinen Lustspielen durchaus erfolgreich war und zum Berliner
Freudenkreis E.T.A. Hoffmanns gehorte®; in seinen Serapionsbriidern spielt Hoffmann
mit der Figur des Sylvester gerade auf Contessa an. Gemeinsam mit ihm und Friedrich
de la Motte Fouqué verfasste er ebenfalls eine Sammlung von Kindermidrchen (1816-
1817).°* E.T.A. Hoffmann hatte auf diesen Schriftsteller einen groBen Einfluss, was
sich nicht zuletzt der dhnlichen Verwendung von zahlreichen Motiven in Contessas
Werk entnehmen lasst. Manche seiner Erzdhlungen weisen charakteristische Ziige der
disteren  Spitromantik  auf, gleichzeitig wird er als Begrinder der
Riesengebirgsdichtung betrachtet, wobei er die dortige Natur als dimonisiert

darstellt.” In der hier behandelten Erzihlung bewies Contessa seinen Sinn fiir Humor

und Groteske, wie es fiir seine Lustspiele typisch ist.

Die in dieser Arbeit behandelte Erzihlung beginnt mit der Beschreibung des Magisters
RoBlein, eines gelehrten Mannes, der jedoch in seinem Leben wenig Glick hat und
deswegen auch hiufig nach dem Weinglas greift. Er heiratet eine Frau namens
Mathilde, wodurch sich sein Leben leider noch verschlimmert, da die Frau gleich mit
eiserner Faust zu herrschen anfangt.

Eines Tages begegnet RoBlein einem Bettelweib, das eine sonderbare
Prophezeiung ausspricht: ,,,Es ist fast Schade um dich, dall du um fremder Schuld
willen sollst gehangen werden. Ich will dir einen Schatz verkaufen, um dem wohl
mancher Hab und Gut geben mochte. Verwahr ihn wohl und gebrauch ihn

verstindig.““** Mit dem Schatz meint sie ein Biichlein, mit Pergamentblittern und in

33 Vgl. Thimm, Franz J. L.: The Literature of Germany. From Its Earliest Period to the Present Time,
Historically Developed. Nutt: London, 1844. S. 211.

544 Vgl. Ebd.

5 Vgl. Elschenbroich, Adalbert: ,,Contessa, Wilhelm®. In: Neue Deutsche Biographie 3 (1957), S. 345-
346 [Online-Version]|; URL: https://www.deutsche-biographie.de/pnd11900688X . html#ndbcontent,
letzter Zugriff: 20.2.2023.

546 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein. In: C.W. Contessa’s Schriften. Hrsg. von E. von
Houwald. 3. Bd. Georg Joachim G&schen: Leipzig, 1826. S. 1-59, hier S. 5.
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“>7) Schrift verfasst, in der der Magister zu seinem

einer uralten (,,altfrinkischen
Schrecken Anweisungen zur Teufelsbeschworung erkennt.

Trotz anfinglichen Unbehagens, als sein Gewissen mit seiner Gier nach
Teufelsdiensten einen inneren Kampf fihrt, entscheidet er sich nach ein paar Glisern
in einem Weinhaus, den Teufel dennoch zu beschworen.

Ein Bicherregal, in dem auch das Teufelsbuch stand, bricht entzwei und das

Buch fillt ihm vor die Ful3e, sodass R66lein nicht mehr widerstehen kann.

[Es] wurde thm nicht anders, als ob er in einem hertlichen Blumengarten
voll Farbenpracht und Wohlgeruch sich erginge; es erwachte ihm eine
unendliche Lust, sie anzuschauen, ja es deuchte ithm fast, als sprichen sie
mit thm und sagten: Jetzt ist es an der Zeit, jetzt ist der Augenblick

kommen!**®

Er nimmt also Wachskerzen, ein Stiick geweihte Kreide, zieht einen Schutzkreis auf
dem Boden und nach der Anleitung im Biichlein fingt er an, den Teufel zu
beschworen. Einen Moment lang passiert nichts, dann klopft jemand dreimal an die
Tiir und ruft: ,,,Magister R6Blein, macht aufl Ich komme von Eurer Fraul““* Der
Magister durchschaut jedoch diese List, mit der ihn der Teufel aus dem Kreis locken
Wenn du der bist, den ich gerufen, so ist ja keine Tir fir dich

will, und entgegnet:

»»
verschlossen; tritt herein!“ >

Hierauf tritt ein Teufel durchschnittlichen und fast licherlichen Aussehens ein,
vor dem der Magister keine Angst hat und mit dem er ein Gesprich beginnt. R66lein
mochte zwar, dass der Teufel seine Frau holt, was dem Leibhaftigen jedoch nicht

gefillt, und er meint, dass ithm ,,,bse Weiber auf Erden gar viele Mihe und Arbeit

35

Diese Szene erinnert teilweise an den Anfang Hoffmanns Goldenen Topfs (1814), wo der Protagonist,
Student Anselmus einen Korb mit Apfeln umstsBt, der einem alten hisslichen Weib (Hexe) gehort. Das
Weib prophezeit ihm Folgendes: ,,,Ja renne — renne nur zu, Satanskind — ins Kristall bald dein Fall — ins
Kristalll“* (Hoffmann, E.T.A.: Der goldene Topf. Ein Mirchen aus der neuen Zeit. In: E.T.A.
Hoffmann Werke. 1. Bd. Fantasiestiicke in Callots Manier. Die Elixiere des Teufels. Insel Verlag:
Frankfurt am Main, 1967. S. 126-204, hier S. 1206.)

547 Ebd., S. 5.
548 Ebd., S. 8.
549 Ebd., S. 9.
550 Ebd
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[erspaten]““*!. AuBerdem meint er, dass R6Bleins Frau noch nicht die schlimmste sei
und er mit ihr einigermallen auskommen konne.

SchlieBlich wird eine Vereinbarung ausgehandelt: Wenn es der Teufel mit
RoBleins Frau ein Jahr lang aushilt, verfillt dessen Seele auf ewig der Holle. Der
Magister stellt allerdings auch eigene Bedingungen: Noch bevor er seine Seele verliert,
soll ihm der Teufel zwanzig Jahre auf der Erde dienen. Falls der Teufel mit seiner Frau
jedoch keinen Erfolg haben sollte, bekommt der Magister tausend Goldgtilden.

Es wird ein Pakt abgeschlossen und der Leibhaftige verspricht, in einer Stunde
nochmals zu kommen. Wihrenddessen geht der Magister in sein beliebtes Weinhaus,

wo er seine Bekannten trifft, die folgendes Lied singen:

-]

Schmerz und Kompanie verdorben,
Leid von Freude arretiert,

selbst die Stunde ist gestorben,

und der Teufel ist kassiert!“>>

Die letzte Zeile wird von allen mehrmals heiter wiederholt. Da klopft es plotzlich
dreimal an das Fenster und es ist der Teufel, der kommt, um die Rolle des Magisters
zu ubernehmen. Er hat schon vorher seine Gestalt verindert, sodass er nun wie
Magister RoBlein aussieht. Der ,echte® Magister soll sich derweil auf den Weg nach
Regensburg begeben.

Als der Teufel in RoBleins Gestalt in das Weinhaus kommt, wird er von seinen
Kumpanen gefragt, wen er gerade getroffen habe, worauf er entgegnet: ,,,Der Teufel
wat’s, von dem ihr gesungen; er bat um einen Zehrpfennig, da er jetzo mit Recht ein
armer Teufel zu nennen.“> RoBleins Freund Meister Stumpf meint, er sollte ihn
hereinbringen, damit sie mit ihm Briiderschaft trinken kénnten, worauf der Magister
(d.h. der Teufel) antwortet: ,,,Kommt Zeit, kommt Rat! Ich denke, ihr alle sollt ihn

einmal niher kennenlernen, als euch lieb sein wird.“** Es wird iiber den Teufel

551 Fbd., S. 11.
52 Bbd., S. 15.
55 Fbd., S. 16.
55 Ebd.
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geredet und manche Witze werden gemacht, wobei niemand bemerkt, dass der Teufel
sie zum Trinken ermuntert und schlieBlich zu einer gro3en Priigelei anstachelt.”

Als der Teufel jedoch nach Hause kommt, fangt die richtige Qual an. Da er seine
tibermenschliche Macht und Zauberkrifte aufgegeben hat, kann er gegen den Zorn
seiner (bzw. RoBleins) Frau nur mit beschrankten Mitteln kimpfen. Nun leidet er an
Hunger, Durst und Hitze, kann sich jedoch nicht bewegen, denn er wurde von
Mathilde aufs Bett mit einem Seil festgebunden.

Auch spiter muss er der Frau dienen und verschiedene Hausarbeiten verrichten.
Er versucht es mit ihr auf friedlichem sowie gewaltsamem Wege, alle seine Versuche
schlagen jedoch fehl. Mathilde beschwert sich sogar immer mehr und zeigt, dass auch
sie den Teufel als ein bloes Symbol wahrnimmt: ,,,Was bringt es mir denn fiir Ehre,
die Frau eines liedetlichen Tunichtgut, eines dummen Teufels zu sein [...]?“*° Dem
Teufel geht die Geduld aus und sein teuflisches Wesen taucht in ,,seinem Gesicht in

«“37 aquf, worauf seine Frau mit einem lauten

seltsamen und entsetzlichen Ziigen
Hilfeschrei reagiert. Der Teufel wird von Nachbarn festgehalten und es wird ihm ein
Einlauf gemacht und ein Aderlass durchgeftihrt, was er selbst als schlimmer als alle
Hoéllenqualen empfindet.

Nach diesem Vorfall muss er sich der Frau noch mehr unterwerfen und verliert
vollends die Lust, sich mit ihr zu streiten. Es kommt jedoch zu einem Ereignis, das ihn
glucklich macht: Mathilde soll zu ihrer sterbenden Cousine nach Bayreuth reisen,
wohin er sie zwar zunichst begleiten, dann jedoch wieder nach Hause kehren und
allein fiir einige Zeit wirtschaften soll. Auf dem Bayreuther Jahrmarkt begegnet er
jedoch einer alten Frau mit ihrer Tochter, die behaupten, dass er der Jungen die Ehe
versprochen hitte. Dartiber weil3 er natiirlich nichts, zumal es der echte RoBlein war,

der dieses Versprechen abgegeben hat. SchlieBlich wird er von allen Frauen

einschlief3lich seiner Mathilde und kurz darauf auch von den Jahrmarktverkiuferinnen

gejagt.

Es kommt zu einer lustigen Episode, als der flichende Teufel an eine Bihne
gewahrt, wo in diesem Moment eine Auffihrung des Faustspieles stattfindet. Doktor
Faust steht gerade in seinem Zauberkreis und beschwort Satan, als der R68lein-Teufel

auf die Bithne steigt. Der Protagonist erschrickt und kriecht unter einen Tisch, gefolgt

5% Die Szene, wo der Teufel die Stammgiste in dem Weinhaus zum Konflikt aufstachelt, erinnert an
»Auetbachs Keller” in Goethes Faust. (Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 149.)

556 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein, S. 22.
557 Ebd., S. 23.
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von dem eigentlichen Teufel. Hier wird er von den Frauen endlich erwischt, alle
schreien und zidhlen seine Verbrechen auf. Zum Glick befindet sich unter den
Zuschauern auch Magister RoBleins Freund Meister Stumpf, der ihn aus dem
Schlamassel rettet.

Der Leibhaftige wird sowohl physisch als auch psychisch schwicher und eines
Tages findet er seine Frau in der Gesellschaft ihres Vetters, der sich im Hause
niederldsst und jetzt zusammen mit Mathilde Gber den Teufel herrscht. Dieser Vetter,
der viele Abenteuer erlebt hat, erzihlt eine Geschichte tiber einen Kapuziner und einen
Teufel, den der Vetter angeblich tberwand, indem er ihn in einen Sack steckte. Der
RoBlein-Teufel, der sich Gber diese Geschichte erregt, steckt daraufhin den Vetter
selbst mit Gewalt in einen Sack, wobei der Vetter bemerkt, mit wem er es hier zu tun
hat. Der Teufel wirft ihn jedoch in dem Sack ins Wasser.

Wihrend des folgenden Verhors benimmt er sich so verdichtig, dass schlief3lich
sein Haus durchsucht wird und verbotene Schriften gefunden werden, wonach man
entscheidet, an ihm ein Exempel zu statuieren und ihn hinzurichten. Im Gefingnis legt
der Teufel jedoch seine Menschengestalt ab, fliegt zu dem echten Magister und setzt
diesen an seiner Stelle ins Gefingnis. Der Magister schlift dabei, da er betrunken ist.

Retrospektiv wird nun die Geschichte Magister Rof3leins erzahlt, nachdem er
Bamberg verlassen hat. Zuerst geniel3t er seine Freiheit, dann féllt ihm jedoch ein, wie
verrucht seine Teufelsbeschwérung und der Pakt waren, und er bekommt Angst. Vor
allem firchtet er sich davor, der Teufel konnte das Probejahr mit seiner Frau
durchhalten. Daher sucht er einen Kapuzinerménch auf, bei dem er seine Siinde
beichtet. Der Monch erteilt ihm den Rat, zu buflen, nach Hause zuriickzukehren und
den Vertrag aufzuheben. Dazu hat er allerdings keinen Mut und greift lieber noch
hiufiger als vorher zu einem Glas Wein.

Eines Morgens wacht er im Gefingnis auf und begreift gar nicht, was mit ihm
geschehen ist. Die Soldaten verspotten ihn, dann finden sie jedoch im Kamin ein
Beutel Geld mit einem Blatt Papier. Es ist der Vertrag, der jetzt zerrissen ist: Ein klarer
Beweis dafiir, dass der Teufel die Probe nicht bestanden hat. Herzog von Alba, der
sich zu dieser Zeit in der Gegend aufhilt, hort sich die Geschichte des Magisters an
und wird neugierig auf das erwihnte Teufelsbiichlein und die Beschworung. Er behalt
das Buch ein und lisst R6Blein frei.

Dieser kehrt zu seiner Frau zuriick, die ihn wieder zu plagen beginnt. R6Blein

denkt nun jedoch, dass dies ein besseres Los sei, als in der Hélle zu schmoren, und
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wird zu einem vortrefflichen Mann. Das vom Teufel erhaltene Geld verwendet er zur
Wiederherrichtung seines Hauses, wobei er seinen Freund Meister Stumpf darum
bittet, ein Gemailde an den Wandbewurf zu malen. Es geht um ein fast allegorisches
Gemilde, das zwei Rosse abbildet. Das eine rennt auf einen Abgrund zu, das andere
steigt dagegen mit einem Sack auf dem Riicken in Richtung Himmel empor. Das Motiv
wird von einer gereimten (und zweifelsohne leicht ironisch gemeinten) Belehrung

begleitet:

Ein’m jeglich Ding ist auf der Welt
sein Ordnung und Gesetz bestellt,

die es mit scharpfem Zaum regier’n,
ein jeder auch sein Kreuz tut fihren.
Wer solcher Zucht sich bar will machen,
rennt leicht dem Teufel in den Rachen.
Wer aber, was ihm auferlegt,

den schweren Sack ohn‘ Murren trigt,
in Einfalt, fromm, demdtigleich,

der geht gradaus ins Himmelreich

zu ew’ger Lust und Freuden ein.

Das woll‘ uns allen Gott verleihn!®®

Als Meister Stumpf sein Werk beendet, erscheint neben ihm ein Mann im
Scharlachmantel und Federhut. Spiter bemerkt Stumpf, dass man einem der Rosse

zwei Eselohren hinzugemalt hatte, die sich nicht beseitigen lassen.

Analyse

Noch vor der eigentlichen Analyse der Paktszene und der einzelnen Figuren soll
zunichst auf die raumliche und zeitliche Einordnung des Textes eingegangen werden:

Der Teufel behauptet, er habe das Baseler Konsilium vor 107 Jahren besucht, woraus

5% Fbd., S. 58.
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sich als Zeit der Handlung ungefihr das Jahr 1550 ergibt. Man bewegt sich also in der
Frihen Neuzeit wiahrend der Regierung Kaiser Karls V., d.h. in einer Periode der an
Bedeutung gewinnenden Diamonologie und des wachsenden Glaubens an den Teufel,
obwohl die Figuren im Magister Riflein diesem Glauben anscheinend fast gar nicht
unterliegen. Hierdurch entsteht ein bestimmter Widerspruch zwischen den
zeitrdumlichen Koordinaten des Textes und der ,modernen‘ Einstellung der Figuren
zu dem Teufelsthema, die sich mit diesen Koordinaten nicht in Einklang bringen ldsst.

Weitere Anhaltspunkte zur erzahlten Zeit liefert die Erwahnung des Herzogs
von Alba (1507-1582)°”, eines spanischen Feldherrn und gleichzeitig einer fithrenden
Personlichkeit des spanisch-niederlindischen (d.h. katholisch-protestantischen)
Achtzigjahrigen Krieges. Alba, Reprisentant des katholischen Spaniens, hatte den Ruf
eines unbarmherzigen und gewalttitigen Mannes, der zu seinen Lebzeiten von
manchen als fanatischer Tyrann und Morder wahrgenommen wurde. Er kimpfte
gegen Hiresie bzw. Andersgliubige, die er als Hiretiker wahrnahm, einschlief3lich der
Teufelsbeschworer, gleichzeitig wurde damals jedoch auch er selbst als Satans
vetlingerter Arm betrachtet.””

Historisierend wirken auch die ausgewihlten archaischen Sprachmittel, die aus
Magzster Rofslein keinesfalls eine Erzidhlung bzw. Marchen der ,modernen‘ Zeit machen,

und die zur ,Technik der zeitlichen Distanzierung >

gehoren, die in den
romantischen Teufelsgeschichten relativ hiufig verwendet wird. Auch in diesem
Zusammenhang ergibt sich ein Widerspruch beziiglich des ,Alten und des ,Modernen®.

Was den Raum betrifft, spielt sich die Handlung von Magister Rofilein vor allem
in dem katholischen Bamberg ab. Es werden jedoch auch Regensburg und Bayreuth
erwihnt, d.h. protestantisch gepragte Stadte im stidéstlichen Gebiet Deutschlands. Auf
die religitse Frage wird in diesem Werk zwar nicht sondetlich eingegangen, es wird

allerdings implizit das Verhiltnis zwischen Katholizismus und Protestantismus

thematisiert.”® Das katholische Vorgehen erscheint hierbei als wenig funktional, so

5% Siehe Albas ausfiihrlicher Biografie: Kamen, Henty: The Duke of Alba. Yale University Press: New
Haven/London, 2004.

560 Vgl. Sandberg, Brian: War and Conflict in the Early Modern Wotld, 1500-1700. Polity Press: Malden,
2016. S. 145.

561 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 155.

562 Die Frage, ob es eventuell Unterschiede zwischen der katholischen und protestantischen Auffassung
des Teufels gibt, ldsst sich nicht eindeutig und einfach beantworten, denn es handelt sich um eine
komplexe Problematik. Die meisten Autoren der romantischen Teufelspaktgeschichten sind
protestantischer Konfession und es ldsst sich bei ihnen ein liberalisierter Zugang zu dem Teufelsmotiv
beobachten. Die Katholiken sind dagegen konservativer und sie halten meistens an der Vorstellung
eines lebendigen Teufels fest — diese Haltung wurde schlieBlich durch die Kirche wegen des
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bringt beispielsweise die Beichte RéBleins bei dem Kapuzinerménch zwar eine
Lossprechung, letztendlich verschaffen die verhingte Bulle und der gegebene
Ratschlag jedoch keinen Nutzen.

Des Weiteren erfihrt man am Rande Uber RéBlein, dass bei ihm ,,mehtere
Schriften [gefunden wurden], die neue Lehre betreffend, gegen die der Kaiser damals

<563

tberall zu Felde zog ™, womit héchstwahrscheinlich einige verbotene protestantische
Schriften gemeint werden. Hierauf reagiert der katholische General, der den Magister
als Haretiker exemplarisch bestrafen will. Auch der fanatische Katholik Herzog von
Alba wird wahrscheinlich zielgerichtet erwihnt, da mittels dieser Figur eine
unauffillige Krittk an dem Katholizismus geiibt bzw. suggeriert wird, dass Alba

wihrend seines Kampfes gegen den Protestantismus auf die Dienste des Teufels

zurtickgriff.

Die Teufelsfigur

Die Erzahlung wird, im Vergleich zu den anderen in dieser Arbeit behandelten Texten,
tberwiegend aus der Sicht des Teufels fokalisiert. Auf die Figur des ;wahren® Magisters
konzentrieren sich eher kiirzere Abschnitte. Obwohl es sich aus der Sichtweise der
anderen Figuren die ganze Zeit um den Magister handelt, ist es in der Tat der Teufel,
der die verschiedenen Ereignisse erlebt, und so wird ihm ungewdohnlich grof3er Raum
gegeben, obwohl er nicht als homodiegetischer Erzihler fungiert.

Der Teufel im Magister Rofilein tragt keinen Namen, auch keine besondere
Benennung, er wird bloB3 als ,Teufel® bezeichnet. Mit seinem Aussehen weicht er nicht
von den tblichen Teufelsdarstellungen der Romantik ab: Fast unauffillig, jedoch gut
angezogen und meist vornechmen Auftretens. Der Erzihler beschreibt ihn als ,ein

Minnlein von geringem Wuchse, doch breit an Schultern, [...] reich gekleidet, mit

Ablasshandels angestachelt. Die protestantische Theologie wird vor allem seit Schleiermacher
liberalisiert, denn dieser Philosoph hilt die dogmatischen Datstellungsweisen des Teufels fiir unsinnig.
Eine eindeutige Unterscheidung bzw. ecinen Widerspruch zwischen dem Katholizismus und
Protestantismus gibt es in dieser Hinsicht nicht. Zu dem Bild des Teufels vor allem im 19. Jahrhundert
siche Henning, Max: Der Teufel. Sein Mythos und seine Geschichte im Christentum. Paul Hartung
Verlag: Hamburg, 1922. S. 105-123.

563 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein, S. 42.
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Federhut und Scharlachmantel*>**. Mit dieser Bekleidung erinnert er teilweise an den
goetheschen Mephistopheles und seine Ankunft in der Szene ,,Studierzimmer II,
seine Schilderung enthalt jedoch auch komische Elemente: Er springt beispielsweise
merkwiirdig herum, trippelt und spricht mit krihender Stimme, was RoBlein eher fir
erheiternd als fiir unheimlich halt. Infolgedessen kann er lediglich als eine groteske
Figur bzw. eine Karikatur von Mephisto betrachtet werden.

Mit Mephisto teilt der Teufel im Magister Roflein auch seine Vorliebe fur gebildete
Menschen, zu denen der Magister, dhnlich wie Faust, scheinbar gehort: ,,,Ich bin den
gelehrten Leuten wohlgeneigt, und sind mir von jeher aus den Wissenschaften der
guten Freunde viele zugewachsen.““*” Der Teufel verwendet auch ein lateinisches
Zitat (jedoch in einer leicht entstellten Form), um seine eigene Bildung zu
demonstrieren, namlich ,,emollit mores, was etwa ,die Wissenschaften besinftigen bzw.
humanisieren den Charakter‘ bedeutet.”® Das MaB seiner Gelehrtheit ist von der
RoBleins allerdings nicht allzu abweichend.

Die oben erwihnte Komik wechselt sich wiederholt mit ernsten Stellen ab. Der
Leibhaftige wird auf alte magische und gruselig wirkende Weise beschwort, wonach er
spiter mit einer Schiirze bekleidet den Haushalt putzt. Es werden Anspielungen
sowohl auf die faustische Tradition gemacht (etwa die Szene der
Teufelsbeschworung™’, eine Wette mit einem ,gelehrten Biindner‘ oder das Faust-Spiel

auf dem Jahrmarkt, das allerdings iiberwiegend als Parodie fungiert’

%) als auch auf die
noch iltere Tradition der geprellten Teufel. Auch dieser Bose verliert seine Wette, da
seine Kinste RoBleins Frau, die thn sowohl physisch als auch psychisch erheblich
zusetzt, nicht gewachsen sind. Im Prinzip ist dieser Teufel keine sondetlich
furchterregende Figur; als die machtigste und wahrhaft dimonische Figur wird hier die
Frau geschildert, zwar mit Witz und Ironie, was zu dem possenhaften Charakter der

ganzen Erzihlung passt, aber gleichzeitig mit einem Hauch von misogyner Gesinnung,

da alle im Text vorkommenden weiblichen Figuren (Mathilde, die alte Bettlerin, die

54 Ebd., S. 9.
565 Ebd.,, S. 10.

56 Das ganze Zitat, urspringlich von Ovidius, klingt: Ewmollit mores nec sinit esse feros. ,,[Die
Wissenschaften] humanisieren den Character und erméglichen ihm nicht, wild zu werden.“ In Contessas
Werk als ,,emoliunt mores* verstiimmelt, so dass sich die Frage stellt, ob es sich um eine die Kenntnisse
des Teufels ironisierende Absicht des Erzidhlers handelt.

567 Diese Szene entspricht dem Geschehen im faustischen Volksbuch.

568 Die Szene, in der auf der Jahrmarktsbithne gerade eine Faus-Auffihrung stattfindet, erinnert an die
Rollenwechsel in Hoffmanns ein paar Jahre spiter entstandenem Capriccio Prinzessin Brambilla (1820),
wo sich wihrend des Karnevals die Ebenen und Welten stindig iiberschneiden.
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den Kontakt mit dem Teufel vermittelt, oder die Kupplerin, die von RoBlein verlangt,
ithre Tochter zu ehelichen) negativ geschildert werden.

Die Macht des Teufels ist in Contessas Erzahlung voll von Widerspriichen:
Einmal ist er schwach und gegen die Frau komplett hilflos, ein anderes Mal wieder
Ubermenschlich stark. Sein teuflisches ,Wesen‘ schimmert also nur stellenweise durch.
Uberwiegend beruht seine Macht lediglich darauf, dass er die Menschen manipulieren
kann (oder zumindest nach der Manipulation strebt, so beispielsweise bei seinem
Verhor, das aber in einen Misserfolg miindet). Allgemein beinhaltet die Schilderung
der Teufelsfigur eine seltsame Mischung aus Gegensitzen; in seiner Figur laufen die
,alten® Teufelsvorstellungen mit den ,neuen‘ gewissermallen zusammen. Er wird zwar
als menschlich geschildert, es werden jedoch auch seine Kiinste gezeigt, die mit den
abergliubischen Traditionen verbunden sind: Er verschwindet in Flammen, kann
Menschen durch die Luft tragen, auch der Pakt mit ihm weicht nicht von der
traditionellen Ausprigung ab (siche unten).

Folglich tritt der Teufel nicht als ein romantischer Gegenpol zum beschrinkten
Philisters R6Blein auf (dazu noch weiter unten), sondern auch er kann sich von den
kleinbiirgerlichen Normen nicht befreien. Fir ihn ist nicht der Stolz eines
Hollenfiirsten bezeichnend, sondern eher banale Eitelkeit.”® Trotzdem fiihlt der Leser
mit diesem armen Teufel (als welcher er in der Erzidhlung auch mehrmals bezeichnet
wird), welcher somit als eine mitleidserregende Identifikationsfigur wesentlich besser
taugt als die Figur des Magisters RoBlein.””

Den einzelnen Aussagen und Liedern der Figuren kann man entnehmen, in
welcher Lage sich der Teufel befindet: Er wird nicht erst genommen, er wird verspottet
und allgemein als eher ungefihrlich betrachtet. Dartiber hinaus verspottet der
Leibhaftige auch sich selbst. Trotzdem bekommt auch Contessas Teufel Raum fiir die
Kritik der Menschheit, wobei er auf deren Verdorbenheit hinweist: ,,,Wahftlich,
koénntet ihr Menschen euer Innerstes [...] vor euch sehen, ihr hittet wohl Ursach® zu

(113

erschrecken.“’”" Die Moralisierung seitens eines ,schwachen® Teufels, wie er bei
Contessa zu finden ist, fallt jedoch nicht auf fruchtbaren Boden, da sie bei niemandem

Beachtung findet.

569 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 152.
50 Vgl. Ebd., S. 153.
511 Ebd., S. 15.
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Exkurs: Der Belfagor-Stoff

Johannes Barth weist im Zusammenhang mit dem Teufel im Magister Rofflein auf den
Belfagor-Stoff hin. Dieser geht auf Niccolo Machiavellis Novelle Be/fagor zurtick, in der
geschildert wird, wie der Erzteufel Belfagor, ein ehemaliger Erzengel, dazu ausgewihlt
bzw. ausgelost wird, in die menschliche Welt zu gehen und festzustellen, ob Frauen
tatsdchlich die Ursache des Hollensturzes der Minner sind. Die Teufel zweifeln
nimlich an der Gerechtigkeit ihrer Urteile iber Minner, welche sich beklagen, dass der
Grund fiir ihre Stindhaftigkeit in der Zuneigung zu bosen Frauen und die Ehe mit
diesen liege.

In Machiavellis Version wird tber Belfagors Mission ein Vertrag abgeschlossen,
der das irdische Dasein fiir eine Dauer von 10 Jahren festlegt, wonach Belfagor wieder
in die teuflische Gestalt schliipfen darf. In Florenz heiratet er eine hochst arrogante
adelige Frau, die ihn plagt und in die Verschuldung treibt, in die er aber hoffnungslos
verliebt ist. Da ihn seine Glaubiger verfolgen, muss er jedoch bald verschwinden. Er
trifft Gianmatteo, einen Mann, der ihm hilft, die Verfolger abzuschtitteln, und den
Belfagor darauthin aus Dankbarkeit zum Wunderheiler und Exorzisten macht.
Daneben enthiillt ihm der Teufel seine wahre Identitit. Nach weiteren Schwierigkeiten
gelangt Belfagor wieder in die Hoélle, wo er endlich einen Bericht tiber die Grausamkeit
der Ehe und der Frauen erstatten kann.”

Durch diese Herangehensweise setzt Machiavelli die Liebe aus der Ebene des
gottlichen Gefiihls auf eine rein menschliche Ebene herab, wo sie eher eine Belastung
darstellt. Belfagors Ehefrau nétigt ithn zum Geldverschwenden, sie terrorisiert thn und
betriigt ihn mit anderen Minnern sowie auch den Teufeln, die Belfagor zu Hilfe
kommen. Auch die Unkenntnis der menschlichen Gefihle sind fir den Teufel ein
groBBes Hindernis.”” Machiavelli weist gleichzeitig auf die zerstérerische Macht des
Geldes hin, das interessanterweise in diesem Fall nicht als eine teuflische Falle fur den
Menschen fungiert, sondern aus der menschlichen Welt stammt und den Teufel
ruiniert.””

Was die Beziehung zwischen Minnern und Frauen betrifft, kehrt Machiavelli die

Belehrung der biblischen Geschichte von Adam und Eva gewissermal3en um. Die

572 Vgl. Reinhardt, Volker: Macchiavelli. Oder die Kunst der Macht. Beck: Miinchen, 2014. S. 73ff.

573 Vgl. Bogiaris, Guillaume: Machiavelli’s Platonic Problems: Neoplatonism, Eros, Mythmaking, and
Philosophy in Macchiavellian Thought. Rowman & Littlefield: L.anham [u.a.], 2021. S. 29.

574 Vgl. Matteo, Sante: To Hell with Men and Meaning! Vesting Authority in Machiavelli’s ,,Belfagor®.
In: Ttalica, 79/1 (2002). S. 1-22, hier S. 10.
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Minner in der Holle klagen dartber, dass die Frauen fir ihren tiefen Fall
verantwortlich seien. Ahnliches tut auch Adam, als Gott seine und Evas Versiindigung
enthillt: Es war Eva, die thm den Apfel gab und er war nicht fihig, die verbotene
Frucht abzulehnen. In Be/fagor ziehen die Minner aus dieser Episode keine Lehre und
versuchen weiterhin, die Schuld auf ihre Frauen abzuwilzen.””

Nicht zuletzt scheint Machiavelli auch seine Verachtung der katholischen Kirche
zum Ausdruck zu bringen. Als er Gianmatteo zum Exorzisten macht, werden von
Belfagor absichtlich ausgewahlte Personen besessen, aus denen dann Gianmatteo in
aller Offentlichkeit den Teufel austreibt. Die vorher genutzten Mittel der katholischen
Kirche scheinen gar nicht zu wirken und werden von Belfagor vertlacht.”™

Auch wenn es umstritten ist, ob der Stoff direkt auf Machiavelli zurtickzufihren
ist, ist der Ursprung der beriihmtesten Versionen auf jeden Fall italienisch. Seine
Spuren kann man jedoch in unterschiedlichen europiischen Literaturen finden, neben
der italienischen beispielsweise auch in der englischen, franzésischen oder deutschen
Literatur. Machiavelli begann 1518 mit der Arbeit an dem Werk, eine gekiirzte Version
wurde von Giovanni Brevio 1545 herausgegeben und die komplette Version vier Jahre
spiter ver6ffentlicht. Kurz danach taucht der Stoff in der deutschen Literatur auf, und
zwar bei Hans Sachs, der ihn beispielsweise in seinem Schwank Der teufel nam ein alts
weib zu der eh (1557) verwendete. Es lassen sich bemerkenswerte Wechselbeziehungen
zwischen den deutschen und italienischen Bearbeitungen beobachten, da aus dem
deutschsprachigen Gebiet eine frithere, kaum bekannte lateinische Version stammt,
die der humanistische Magister Andreas Meinhard*” 1508 in Leipzig veroffentlichte.
Es ist moglich, dass Machiavelli diese Version kannte und daraus schopfte, da die
beiden Texte klare Parallelen aufweisen. Meinhards Dialogus (fir den vollstindigen
Titel siche FuBlnote) kommentiert die Verhiltnisse an der gerade gedffneten
Wittenberger Universitit. Der Text soll die Universitit propagieren, gleichzeitig weist
er mit dem Motiv des boésen Weibes und des Teufels auf die Gefihrlichkeit der

Beziehungen der Studenten mit Frauen und die Risiken einer Heirat hin.”®

575 Vgl. Bogiaris, Guillaume: Machiavelli’s Platonic Problems, S. 29.
576 Vgl. Ebd.

57 Auch als Meinhardi, Meynhart, Meynhardt u.a. angefithrt. Der Text heillt Dialogus illustrate ac
Augustissime urbis Albiorene vulgo Vittenberg dicte Situm Amenitatem ac Ulustrationem docens Tirocinia nobilinm
artin iacentibus Editus.

578 Vgl. Schreiber, William: Belphegor. In: The Journal of English and Germanic Philology, 44/4 (1945).
S. 351-359, hier S. 352f.
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Die Thematik der Teufelsehe erscheint unter anderem auch in manchen
Mirchengeschichten, die in der Romantik hochst beliebt waren. Contessas Novelle

lieBe sich somit als eine Variante dieses Stoffes interpretieren.””

Der Bundner und der Pakt

Mit seiner (fraglichen) Gelehrtheit und gleichzeitiger Unzufriedenheit mit dem eigenen
Leben erinnert Magister Rof3lein an den nach Erkenntnis suchenden Doktor Faustus,
allerdings nur in der erstmaligen Charakterisierung durch den Erzihler, da er im Rest
der Geschichte nicht mehr die Rolle des gelehrten Mannes spielt. Seine wenig
schopferische Arbeit als Ratskopist bringt nicht genug ein, deshalb gibt er noch
Stunden in alten Sprachen und Musik. Die hiufigen Besuche des Weinhauses scheinen
allerdings seine grof3te Vorliebe zu sein. Auch seine neue Frau bringt ihm kein Gluck,
da er sich stindig ihren Vorwirfen und Anordnungen unterwerfen muss. Somit ist
RoBlein als nicht anders als eine gescheiterte und eindeutig schwache Figur zu
betrachten.

Der Paktabschluss mit dem Teufel geschieht (dhnlich wie bei beinahe allen seiner
,Biindner-Kollegen®) nicht aus eigenem Antrieb, sondern auf Vermittlung des
Bettelweibs, das ihm ein mysterioses Buichlein verkauft. Die Beweggriinde sind nicht
eindeutig genug, was schliefflich auch der Teufel hervorhebt. Die erhabene faustische
Sehnsucht nach Erkenntnis fillt in R6Bleins Fall aus, es bleibt vielleicht lediglich das
Bedirfnis nach Geld und der dringende Wunsch danach, seine Frau loszuwerden.
Indem er das Stereotyp eines philistrésen Kleinbtrgers verkorpert, stellt er einen
Gegensatz zur Faustfigur dar.”® Seine Wiirde wird auch durch die Diminutive
ironisiert, die in Zusammenhang mit seinem (ebenso diminutivem) Namen gesetzt
werden, wie etwa ,,das arme Magisterlein“>®".

Magister RofBlein widersteht relativ lange Zeit, bis er zu der im Buch

beschriebenen Beschwoérung greift. Es quilen ihn jedoch unheimliche Gefiihle der

57 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 145-146.
80 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 149.
581 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein, S. 6.
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Unruhe

>3

als habe sich der Bose schon leibhaftig bei ihm ins Quartier gelegt“*®. Der
Paktabschluss erweist sich jedoch als priadestiniert und somit unausweichlich, und zwar
bereits durch die mysteriose Vermittlung durch die Bettlerin, sowie durch das
sonderbare Ereignis, als das magische Buchlein aus dem Regal direkt vor R6Bleins
Fufe fallt. SchlieBlich tiberzeugt ihn die beinahe paradiesische Vision, die er bei dem
Durchblittern des Zauberbuchs etlebt: ,,[...] als ob er in einem hertlichen
Blumengarten voll Farbenpracht und Wohlgeruch sich erginge“*”. Der ,Gelehrte
versplrt eine solch uniiberwindliche Begier, das Unbekannte und das Verbotene zu
erkunden, dass er den Kreis auf dem Boden zieht und den Teufel herbeiruft. Es kommt
also im Prinzip dazu, was Peter-André Alt als ,,Asthetisierung des Teufels“™™ bzw. des
Bésen bezeichnet, eine Technik, die in der schwarzen Romantik beliebt war. Obwohl
die Asthetik des Teufels selbst in Magister Rifilein durchaus ironisch gemeint und somit
diskutabel ist, wird die Beschworungsszene mit absoluter Ernsthaftigkeit geschildert
und dabei dsthetisiert.

Die Beschwoérungsszene korrespondiert mit Fausts Anrufung des Erdgeistes
und spielt sich (vielleicht als einzige im Text) in einer finsteren Atmosphire ab.’®
Gleich danach folgt jedoch eine komische Passage, als der Teufel endlich erscheint,
nachdem er dreimal an die Tur klopft hat und von RoBlein hereingebeten worden ist.
Dabei bemtiht sich der Teufel, den Magister aus dem Schutzkreis zu locken, indem er
ihm mit RoBleins groBBtem Schreckgespenst droht, nimlich mit seiner Frau (,,,Magister
RoBlein, macht auf! Ich komme von eurer Frau!“**).

Zuerst verlangt RoBlein vom Teufel, dass er seine Frau Mathilde in die Holle
nimmt, was der Teufel jedoch ablehnt, da seiner Meinung nach die Frauen viel Mithe
auf der Welt ersparen. Der traditionelle Pakt wird deshalb um eine Wette erweitert,
was nicht nur an die goethesche Faust-Tradition ankntpft, sondern auch fir die
Gattung des Mirchens bzw. des Schwankes typisch ist. Dartiber hinaus liegt bei
Contessa eine Inversion der Struktur des Paktes vor, da der Teufel derjenige ist, der
Bedingungen zu erfilllen hat. Zum Inhalt der Wette gehért, dass der Teufel das
Zusammenleben mit Mathilde fur die Zeitspanne eines Jahres aushalten muss (was er

zunidchst fur durchaus moéglich hilt). Falls er dies schafft, erhilt er R6Bleins Seele,

%2 Ebd,, S. 6.

53 Ebd., S. 8.

584 Alt, Peter-André: Der Teufel als Held, S. 880.

85 Vgl. Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 149.
586 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein, S. 9.
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davor noch muss er ihm jedoch zwanzig Jahre dienen. Im Fall des Misserfolges muss
der Teufel an RoBlein tausend Goldgiilden auszahlen. Beide Varianten sind deshalb
fiir den Magister eher glinstig.

Der Teufel wehrt sich gegen solche Bedingungen nicht und reicht Ré6lein in
seinen Schutzkreis Feder und Papier, damit dieser mit eigenem Blut unterschreiben
kann. Als der Teufel wieder verschwindet, befindet sich Ré6lein nach dem Kontakt
mit dem Unheimlichen in einem Zustand ,,zwischen Traum und Wachen* und er
zweifelt, ob ,er nur getriumt oder ein betriigliches Spiel der Einbildung ihn geifft
habe“®Y’. In einer Stunde meldet sich der Teufel wieder und tritt an die Stelle des
Magisters, welcher sich in eine andere Stadt begibt, um im Prinzip sein bisheriges
miufliggangerisches Leben fortzusetzen, nur ohne die stindige Aufsicht seiner Frau.

Auch in dieser Entwicklung sieht Barth ,,[den] romantischen Zwiespalt zwischen
Sehnsiichten und philistrosem Alltag” und weist auf den ,,innetlichen Zwiespalt*>**
der Hauptfigur (etwa im Sinne von Fausts zwei Seelen) hin. Obwohl R6Blein dem
Einflussbereich seiner Frau entflieht, ist er immer noch nicht frei. Seine Zwiespiltigkeit
wird auch durch das Doppelgingermotiv bekriftigt, als der ,wahre® R6flein seine Frau
loswird und der ,falsche’, vertreten durch den Teufel, mit Mathilde unter einem Dach
bleibt. Fir den Teufel bedeutet dies eine Herabstufung auf die Ebene seines
Vertragspartners. Ironischerweise wird er von der nichtsahnenden Mathilde ,,dummer
Teufel“*” genannt und seine Taten werden als ,,satanische Rinke‘” bezeichnet. Seine
Stellung untergrabt auch die Szene, in der ithm eine Art angeblich von ihm selbst
unterzeichneten Pakt gezeigt wird, der besagt, dass er eine Heirat versprochen hat, von
der er gar nichts ahnt — auch in diesem Fall bleibt er machtlos.

Auch die Tatsache, dass der Magister demttig zuriick zu seiner Frau kehrt, kann
auf zweierlei Weise gedeutet werden. Einerseits konnte es sich um einen Akt der Bulle
im Zusammenhang mit dem abgeschlossenen Teufelspakt handeln, da er ,die
Verruchtheit des geschlossenen Vertrags und die entsetzlichen Folgen desselben™!

einsicht und Angst hat, dass der Teufel trotzdem die Probezeit bestehen koénnte.

Andererseits (und vielleicht wahrscheinlicher) ist die Ruckkehr als ein Akt der Feigheit

587 Ebd., S. 13.

588 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 150.

589 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein, S. 22.
50 Ebd., S. 28.

1 Ebd,, S. 45.
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und Resignation eines Menschen zu sehen, der zur Selbstbestimmung nicht fihig ist.*”
Er sehnt sich letztendlich ,,mit Trinen® nach ,,Frau Mathildens Herrschaft“>*. Darin
lassen sich gewisse autobiographische Ziige beobachten, denn Contessas zweite Ehe
war genauso ungliicklich, da er als ein ,,still[er] und in sich gekehrt[er]“”* Mann (wie
thn Hoffmann in den Serapions-Briidern beschreibt) mit seiner energischen Frau nicht
Schritt halten konnte. Ahnlich wird auch Ré8lein gleich am Anfang der Novelle als ein

<595

Mensch ,,von Natur stiller und bléder Gemiitsart™™” geschildert.

33 Ebd,, S. 46.

5% Hoffmann, E.T.A.: Die Serapions-Brider. Lizenzausgabe, Wissenschaftliche Buchgesellschaft:
Darmstadt, 1985. S. 259. Zitiert nach: Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 151.

59 Salice Contessa, Karl Wilhelm: Magister R6Blein, S. 1.
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10. ADALBERT VON CHAMISSO: PETER
SCHLEMIHLS WUNDERSAME
GESCHICHTE

Chamissos Novelle aus dem Jahre 1814 darf im Korpus der in dieser Arbeit
analysierten Texte nicht fehlen, denn sie beinhaltet einen ganz besonderen Teufelspakt,
der die gesellschaftlichen sowie personlichen Probleme und die Gefahren des
beginnenden kapitalistischen Zeitalters beispielhaft reflektiert (siche auch Kapitel 5.6.).

Die Novelle wird in der Forschung auch im Hinblick auf die Problematik ihrer
genaueren Genrezuordnung diskutiert. Dank threm ambivalenten Charakter, in dem
sich das Alltagliche und Wunderbare mischen, wurde sie mal als phantastische Novelle,
mal als Mirchennovelle oder auch Wirklichkeitsmirchen bezeichnet. *** Das
Mirchenhafte durchdringt unauffillig das alltigliche Geschehen. ,,Das magische
Wunschgerit und weitergehend das Motiv des verkauften bzw. verlorenen Schattens
bewahrheitet sich [...] durch seinen empirischen Effekt. Damit wird ein Moment der
Nachprifbarkeit suggeriert, das dem Mirchen als mundlich tberlieferter Form fremd
ist. Die wundersame Begebenheit wird zum Ereignis einer wiedererkennbaren
Gegenwart.“”” Die Novelle spielt also auf reale Ereignisse, Orte und Menschen an und
Uberzeugt mit ihrer Glaubwirdigkeit.

Diese Glaubwiirdigkeit wird noch durch die Herausgeber- und Autorenfiktion

in Form eines Briefwechsels™®

unterstrichen, noch bevor die eigentliche Geschichte
anfingt. Sie stellt Peter Schlemihl als eine reale Person dar, der Chamisso, Fouqué und
der Herausgeber J.E. Hitzig angeblich begegnet seien. Daneben werden hiufig auch
die autobiographischen Zuge des romantischen AuBlenseiters Schlemihl betont,
nimlich das Gefiithl der Heimatlosigkeit (Chamisso war ein Franzose in Preu3en, der
sich nirgendwohin vollends zugehorig fiihlte) und das ihm vorenthaltene

gesellschaftliche Ansehen, nach dem sich der Autor lebenslang sehnte.””

5% Walach, Dagmar: Adelbert von Chamisso. Peter Schlemihls wundersame Geschichte (1814). In:
Romane und Erzihlungen der deutschen Romantik. Neue Interpretationen. Hrsg. von Paul Michael
Litzeler. Reclam: Stuttgart, 1981. S. 285-301, hier S. 287.

7 Ebd., S. 288.

58 Erstens schreibt Adelbert von Chamisso an Julius Eduard Hitzig, zweitens Friedrich de la Motte-
Fouqué an Hitzig und drittens Hitzig an Fouqué.

5% Heinisch, Klaus: Deutsche Romantik. Interpretationen. Ferdinand Schéningh: Paderborn, 1966. S.
43.
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Der Inhalt dieser hinlinglich bekannten Geschichte von Peter Schlemihl und
seinem verkauften Schatten bedarf an dieser Stelle keiner detaillierten Beschreibung,
so dass gleich mit der eigentlichen Analyse der Figuren des Biindners und Teufels
sowie der Bedeutung des abgeschlossenen Geschiftes zwischen beiden fortgesetzt

wird.%

Analyse

Die Teufelsfigur

Was an der Teufelsfigur in Chamissos Geschichte sofort auffillt, ist paradoxerweise
seine absolute Unauffilligkeit und Anonymitit bzw. Namenlosigkeit. Grau angezogen
wirkt der Teufel im Kontrast zu den meist im Schwarzen gekleideten Teufeln blass,
was er selbst auch durch das Zitieren des deutschen Sprichworts ,,Der Teufel ist nicht

<601

so schwarz, als man ihn malt“™" aufgreift. Aulerdem suggeriert die graue Farbe ein

allmihliches Erbleichen des Teufels und somit seine (von den Menschen

602 Gleichzeitig wirkt dieser Teufel mit seinen nur vage

angenommene) Entkriftung
beschriebenen Figenschaften und der Farbe seines Mantels tatsdchlich beinahe
undefinierbar. So kann er geschickt mit seiner Umgebung verschmelzen und sich in
der Gesellschaft bewegen, ohne dabei bemerkt zu werden.

Der Graue (was cher ein Beiname als ein eigentlicher Name ist) ist in vieler
Hinsicht stark vermenschlicht. Etwaige ddmonische Attribute entfallen bei ihm
komplett und bis er den Pakt anbietet, kann er kaum als Teufel identifiziert werden.*”

Er gerit auBer Atem, als er Peter verfolgt, oder errétet, als er ihm den Schattenhandel

anbietet (was wiederum nur eine Verstellung sein konnte). Es vermischen sich bei ihm

600 Dieses Kapitel erschien auch als: Bur§ova, Markéta: Der Teufel und der Mensch als Protagonisten
der Teufelspaktgeschichten im zeitgenossischen Kontext: Beispiel Pefer Schlemibl. In: Slowakische
Zeitschrift fiir Germanistik, 14/1 (2022). S. 29-43.

601 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte. In: Chamissos gesammelte
Werke in vier Binden. 2. Bd. Hrsg. von Max Koch. Cotta: Stuttgart [u.a.], 1906. S. 271-335, hier S. 321.

62 Die graue Farbe hat in der Literatur unterschiedliche Bedeutungen. Sie kann unter anderem
Melancholie, das Unheimliche oder das Etloschen (etwa vom Leben) bedeuten, odet sie wird auch als
ein Symbol fir jenen Zwischenraum gedeutet, der sich zwischen Jenseits und Diesseits befindet. (Kurz,
Gerhard: Grau. In: Metzler-Lexikon literarischer Symbole, S. 163f.)

603 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 184.
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sowohl komische als auch unheimliche Elemente, die jedoch in beiden Fillen
realistisch wirken. Die Komik ist hier nicht schwankhaft, wie beispielsweise in
Contessas Magister Rofslein. Sie bezieht sich eher auf die philistrésen Ziige des Teufels
als eines Geschiftsmannes und Hindlers, bei dem jedoch auch nicht das Numinose
fehlt.*

<605

Dieser ,, Teufel ohne Transzendenz*"”, wie ihn Johannes Barth (allerdings mit
einem Fragezeichen) bezeichnet, macht auf den ersten Blick keinen grausamen
Eindruck, zunichst konnte man ihn einfach mit einem gewdhnlichen Diener
verwechseln. Sein Verhalten kénnte man beinahe als unterwiirfig bezeichnen.
Hierdurch dhnelt er den Hindlern, die mit ihrer Ehrerbietigkeit ihre Ware zum Kauf
anbieten. Bei nidherer Betrachtung ist jedoch genau dieses Verhalten eine Strategie, die
die Manipulation mit dem potenziellen Opfer ermdglicht, indem der Teufel den
Menschen seine (vermeintliche) Uberlegenheit empfinden lisst. Es ist eine Art soziales
Experiment, das der Graue selbst kommentiert: ,,,[Der Teufel hat] auf Erden keinen
anderen Spal, als sein bichen Experimentieren““”. Der Teufel muss sich allerdings
den neuen gesellschaftlichen Bedingungen anpassen, ansonsten konnte er nicht mehr
in seinen Verfihrungen erfolgreich sein.

Der Graue ist jedoch nur auf den ersten Blick ungefahrlich: Seine Figur und ihr
Auftreten konnte man als ,mehrdimensional‘ bezeichnen, da sie gleichzeitig Elemente
des Schwanks und des Unheimlichen beinhaltet, daruber hinaus auch Elemente der
alten und der modernen Zeit. Der Teufel reflektiert auch diese Mehrdeutigkeit: ,,,[E]in
armer Teufel, gleichsam so eine Art von Gelehrten und Physikus, der von seinen
Freunden fiir vortreffliche Kiinste schlechten Dank erntet*.%’

Beinahe lustig wirkt jedenfalls die Szene, als der Graue vom Diener Bendel
verjagt wird, der ihn mit einem Kreuzdornkntittel schligt. Diese Priigelei scheint der
Teufel gewohnt zu sein. Er ertrigt diese ,Erniedrigung® mit Geduld, genau wie die
geprellten und licherlichen Teufel aus den Volkserzahlungen. Auch sein Aussehen mit
seiner Unauffilligkeit auf der einen Seite und seiner Altertiimlichkeit auf der anderen
(altfrinkischer Rock und archaische Ausdrucksweise) wirken bisweilen komisch.

In Verbindung mit der auffilligen Hoéflichkeit bzw. fast Heuchelei scheint dies

alles jedoch wieder nur eine gut tberlegte Maske zu sein, da sich hinter dieser Fassade

604 Ebd., S. 190.

05 Ebd., S. 187.

006 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 309.
607 Ebd.
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ein gefihrlicher Gegner versteckt. Aus seinem Sack zieht er niamlich allerlei Dinge
heraus, an die man sich erinnert. Als er jedoch eine Leiche herausholt, erkennt man,
dass der Leibhaftige seine gruseligen Kiinste noch nicht verlernt hat.

Die Giste auf dem Fest des Herrn John reagieren ungewo6hnlich auf diesen
Teufel. Sie schenken ihm ndamlich fast keine Aufmerksamkeit und alle Besonderheiten
(Teleskop, tirkischer Teppich, Zelt oder drei Pferde), die er ihnen anbietet, nehmen
sie mit Selbstverstindlichkeit und ohne sich zu bedanken an. Auflerdem wird der
Teufel von niemandem erkannt. Der Einzige, den sein seltsames Auftreten
beeindruckt, ist Peter. Und er nimmt auch die gleichgtltigen Reaktionen der anderen
wahr, die ihn erstaunen. Dies ist dadurch zu erkliren, dass er kein Vertreter dieser
Konsumgesellschaft ist und den selbstverstindlichen Erhalt von allerlei Dingen, die
tir die Wohlhabenden lingst normal geworden sind, selbst nie erlebt hat. Die Szene,
als der graue Mann aus seiner Tasche die oben erwiahnten Dinge herauszieht, lisst aber
ahnen, dass man es mit einer iibernatiirlichen Figur zu tun hat.” Seine transzendenten
Zuge und Kinste fihrt er jedoch ohne Protzigkeit aus, deshalb erscheinen diese so
selbstverstindlich und unauffillig. So vermischen sich hier auf groteske Weise die
Elemente des Banalen und des Schauetlichen.®”

Der Graue bemerkt Peters Sehnsucht, zu der wohlhabenden Gesellschaft zu
gehoren, und tritt mit ithm in direkten Kontakt, indem er ihm auf eine sehr hofliche
Weise eine Vereinbarung anbietet. In diesem Augenblick wirkt das demttige Verhalten
des Teufels fast befremdend: ,,Er selber schien sehr verlegen zu sein; er hob den Blick
nicht auf, verbeugte sich zu verschiedenen Malen, trat niaher und redete mich an mit

«6l0 Eg ist eine

leiser, unsicherer Stimme, ungefihr im Tone eines Bettelnden
Verstellung bzw. ein psychologisches manipulatives Spiel, das bei Peter zwar Verdacht
erregt, ihn jedoch noch nicht dazu bringt, die Grausamkeit des Teufels mit der
Grausamkeit seines Angebots und den damit verbundenen Folgen gleichzusetzen. Die
vorgespielte Untertinigkeit des Teufels ist paradoxerweise ein hervorragendes Mittel,
um Macht tiber sein Opfer zu gewinnen. Diese ,Gefihrlichkeit® der Diener wird von

Schlemihl wie folgt reflektiert: ,,[...] ich fiirchtete mich fast noch mehr vor den Herren

Bedienten als vor den bedienten Herren.“*!! Peter wird von dem Teufel in der Rolle

608 Swales, Martin: Mundane Magic. Some Observations on Chamisso’s Peter Schlemihl. In: Forum for
Modern Language Studies, 12/3 (1976). S. 250-262, hiet S. 253.

609 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 185.
610 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 286.
611 Ebd., S. 285.
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eines Dieners schlieBlich selbst zum Diener gemacht — so werden die Rollen geschickt
und unauffillig vertauscht.””?

Wie bei den spitromantischen Teufeln iblich, bleibt die Macht des Grauen
jedoch beschrinkt. Er verrechnet sich mit Peter, als er glaubt, dass er sich seiner Seele
leicht bemachtigen wird. Er gewinnt nur dessen Schatten; mit dem Gewinn der Seele
kann er keinen Erfolg feiern, da seine Verlockungen genau den gegensitzlichen Effekt
hervorrufen. Als er Peter die Leiche Thomas Johns zeigt, bedeutet dies fir sein Opfer
eine klare Warnung.

SchlieBlich haben die Taten dieses Teufels auch positive (obwohl nicht
beabsichtigte) Konsequenzen. Aus Peter Schlemihl wird auf den ersten Blick ein
besserer und aufgeklirter Mensch, auf den zweiten wird er jedoch eher zum
Misanthropen, der sich von der Gesellschaft abwendet und auf Vieles verzichtet;
vielmehr sind es andere Figuren, die wirklich aktiv besser werden, indem sie sich um
das Gemeinwohl kiimmern. Peter isoliert sich und das, was als positive Konsequenz
zu sehen ist, scheint eher ein ,Nebenprodukt® von seiner Entscheidung zu sein.

Der Graue ist also ein Teufel, ,,,der stets das Bose will, und stets das Gute
schafft““", wollen wir ihn mit den Worten des goetheschen Mephisto beschreiben.
Und er ist ein ,moderner Teufel, der sich den Bediirfnissen der jeweiligen Person bzw.
Gesellschaft flexibel anpassen kann. Auflerdem lasst sich nicht behaupten, dass der
Teufel Urheber des Bosen in der Gesellschaft ist: Im Gegentell, er ist eine Entitit, die
sich eher im Hintergrund bewegt und eine giinstige Gelegenheit abwartet. Er braucht

die Menschen nicht anzustiften, da diese selbst zu ihm kommen, wenn sie ,reif* sind.***

Der Biindner: Peter Schlemihl vs. Thomas John

Die Novelle wird in der Ich-Form aus Peters Perspektive erzihlt. Seine Erzihlung

beginnt in medias res, mit seiner Ankunft in einer ungenannten Stadt. Da jedoch am

612 Swales, Martin: Mundane Magic, S. 255.
613 Goethe: Faust, V. 1335.
614 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 178.
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Anfang das ,Norderthor* ®° und die ,,Norderstrale* '

erwihnt werden, ist
anzunehmen, dass es sich um die im Norden liegende Hafenstadt Flensburg handelt,
die im 18./19. Jahrhundert als eine Stadt bekannt war, in der der Rum- und
Zuckerhandel bluhte.

Es ist gerade diese an Peter gebundene Fokalisierung, welche die Wahrnehmung
der Teufelsfigur verkompliziert. Auch mit Peter als Beobachter bleibt der Graue
teilweise ungreifbar, da es fir den Protagonisten nicht leicht ist, diesen als Teufel zu
identifizieren. Mit dem Ausdruck ,Teufel® bezeichnet er ihn nimlich nie. Das Wort

,Teufel* erwihnt in der ganzen Geschichte nur der Graue, und zwar nicht in direkter

Beziehung zu seiner eigenen Person. Aullerdem werden haufig Peters Aussagen tber

617 €618

den Grauen relativiert, indem er Verben wie z. B. ,,er schien“®"’ oder ,,mir deucht

u.a. verwendet.””

Auch tiber Peter erfihrt man wenig Konkretes, er informiert nicht iiber seinen
Beruf oder seine Herkunft, seinen sozialen Status kann man jedoch ganz einfach
erraten. Das Einzige, was Peter gewissermallen definiert, ist sein Nachname. Der
hebriische Name ,Schlemihl‘ bedeutet ,,Gottlieb, Theophil oder aimé de dieu“*’. Im
Jiddischen jedoch bezeichnet der Ausdruck schlemiel jemanden, der ungeschickt ist und
dem nichts gelingt. Bereits in dem oben erwihnten Brief von Chamisso an Hitzig wird
Schlemihl geschildert als ,,ein langbeiniger Bursch, den man ungeschickt glaubte, weil
er linkisch war, und der wegen seiner Trigheit fiir faul galt.“®*'

Peter ist also gar nicht aullergewohnlich und wirkt genauso durchschnittlich wie
sein teuflischer Gegner. Es handelt sich demnach um keinen poetisch romantischen
Helden, was seine Aura eines ,Unbedeutenden‘ noch betont. Seine Welt steht in
deutlichem Gegensatz zu der Welt des Herrn John, welcher tber groen Reichtum
verfigt und damit einen ganz anderen sozialen Status hat. Es ist eine durchaus
kapitalistische Welt, in der alles moglich ist und man sich alles leisten kann,

einschlief3lich der Dinge, die man gar nicht braucht. Diese Tatsache wird durch die

Gegenstinde veranschaulicht, die der Graue aus seinem Sack herauszieht, oder auch

615 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 282.
616 Ebd., S. 283.

617 Ebd., S. 286.

618 Ebd., S. 287.

619 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 185.

620 Freund, Winfried: Chamisso, S. 21.

021 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 276.
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durch die absolute Selbstverstindlichkeit, mit der sie die anderen Giste des
Gartenfestes hierauf reagieren.

Der Kontakt mit Herrn John bedeutet fiir den nicht wohlhabenden Peter eine
Moglichkeit des gesellschaftlichen Aufstiegs. Peter ist sich jedoch zunichst nicht der
Tatsache bewusst, dass John jemand ist, der sowohl dem Teufel als auch dem von ihm
reprisentierten Kapitalismus und Materialismus bereits absolut verfallen ist. Der
Graue ist also in diesem Fall mit dem Paktabschluss erfolgreich, was er auch dadurch
demonstriert, dass er Johns Leiche in einem Sack aufbewahrt.

Schlemihls Sehnsucht nach Reichtum und hoéherem Status tribt seine
Utrteilskraft. Der unerwartete Gewinn unbeschrinkter finanzieller Mittel bewirkt, dass
er von der Besessenheit nach Geld berauscht wird — ein Moment, das vielen
Protagonisten der romantischen Teufelspaktgeschichten gemeinsam ist. Er ahnt
zunichst nicht, dass sein Gliick einen blof3 materiellen Charakter hat und folglich mehr

als problematisch ist.

Der Pakt

1. Der erste Schritt: Das Entnehmen des Schattens

Eine zentrale Rolle spielt in Chamissos Geschichte der Schatten. Er stellt das Abbild
des Menschen dar und ublicherweise ist er von der Person, die ihn ,witft’, nicht zu
trennen. Die Verwendung dieses Motivs erkliart Chamisso in einem Brief, in dem er
beschreibt, wie er wihrend einer Reise seine Sachen vergal3, wozu dann sein Freund
Fouqué anmerkte, ob Chamisso vielleicht auch seinen Schatten verloren habe. Diese
Vorstellung inspirierte Chamisso angeblich zum Verfassen der Novelle.®

Die Verwendung des Motivs hat jedoch auch eine andere als nur diese ,banale

Begriindung. Im Aberglauben, aber auch in der Bibel hat der Schatten eine

beachtenswerte Bedeutung. Da man glaubte, der Schatten habe dieselbe Wirkung wie

622 Ebd.
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sein Triger, kann er sowohl Gutes als auch Béses tun. Es gilt auch umgekehrt: Was
dem Schatten passiert, kann auch seinem Besitzer widerfahren.*”

In der biblischen Geschichte vom Betrug des Hananias und der Saphira
(Apostelgeschichte 5, 15) wird geschildert, wie Kranke auf die Strale hinausgetragen
werden, damit auf sie der Schatten des heiligen Peters geworfen wird, der die Kranken
heilen kann.

Es wird dartber hinaus in manchen Kulturen geglaubt, dass der Schatten der
Seele dhnlich sei oder ihr sogar vollig gleiche, da er auch ,,zur erweiterten Sphire der

Person [gehore]“*

. Nach ihrem Schatten kann auch das Schicksal der jeweiligen
Person bestimmt werden. Ein fehlender Schatten symbolisiert dabei immer etwas
Negatives, nimlich entweder den Tod oder eine Verbindung mit dunklen Michten,
einschlieSlich des Teufelsbunds. Die Anzahl der aus unzihligen Kultur- und
Religionsgemeinschaften stammenden Sagen und Volkserzahlungen, die den Schatten
als (eine Art) Seele betrachten, ist dabei kaum iiberschaubar.®’

In Peter Schlemihl werden jedoch diese zwei menschlichen ,Bestandteile®, d.h. die
Seele und der Schatten, als separate Einheiten gedeutet, da Peter zuerst den Schatten
(vielleicht als einen duleren Teil der Seele, der noch relativ einfach vom Leib getrennt
werden darf) verliert, erst danach jedoch seine (innere) Seele auf dem Spiel steht. Der
Schatten und die Seele sind in der Novelle demnach nicht identisch.

Was den Schatten betrifft, liegen unterschiedliche literaturwissenschaftliche
Interpretationen vor, von denen an dieser Stelle nur einige Beispiele zu erwihnen sind.
Die iltesten Interpretationen (teilweise bereits zu Chamissos Lebzeiten) sehen im
Schatten eine Parallele zur Heimat, die mit dem Menschen ebenfalls seit der Geburt
verbunden ist.””® Diese national orientierte Deutung scheint jedoch nicht zum Kontext
von Chamissos Geschichte zu passen. Zwar geht es auch im Zusammenhang mit der
Heimat um die personliche Identitit, diese wird jedoch bei Chamisso aus einer anderen
Perspektive betrachtet.

Ulrich Baumgartner zufolge symbolisiert die Schattenlosigkeit den Versuch des

Dichters ,,die Spaltung der Personlichkeit in produktiv-schopferische, weil dem Wesen

6023 Schatten®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 9 — Nachtrige, S. 126-142, hier
S. 127.

24 Ebd., S. 134.
625 Ebd,

626 Schulz, Franz: Die erzihlerische Funktion des Motivs vom verlorenen Schatten in Chamissos Peter
Schlemihl. In: The Getman Quartetly, 45/3 (1972). S. 429-442, hier S. 430. Online unter:
https:/ /www jstor.otg/stable/403856.
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entsprechende, und negativ-schopferische, weil dem Wesen entgegengesetzte
Tendenzen, darzustellen*“*”.

Am meisten einleuchtend erscheint die Auslegung des Schattenverlustes als eines
(zeitweiligen) Verlustes der Identitdt, nimlich des duBeren Scheins (im Vergleich zu
dem inneren Sein). Obwohl der Schatten im Prinzip ,wertlos ist, gestaltet sich das
Leben ohne ihn fir den Protagonisten jedoch sehr schwierig und dieser wird zu einem
Phantom.*

Das Motiv des Schattens zeichnet sich durch eine hohe Ambiguitit aus, die in
jedem Fall auf seine Komplexitit und Wichtigkeit fiir das menschliche Leben hinweist,
da er mit Ordentlichkeit oder Etikette zu tun hat: ,,,Ordentliche Leute pflegten ihre
Schatten mit sich zu nehmen, wenn sie in die Sonne gingen.“‘0? Zitiert wird hier die
Reaktion der Stral3enjugend, die Schlemihl mit Kot bewirft, wogegen er mit Geld um sich
wirft, um sich zu wehren. Die anderen Menschen reagieren auf Schlemihl durchaus
negativ. Dies weist jedoch nicht nur auf Peters Seltsamkeit hin, sondern es dul3ert sich
dadurch auch die Bosheit und Oberflichlichkeit der Menschen in seiner Umgebung. Peter
empfindet wiederum Enttiuschung, da ihn die Gesellschaft wiederholt abst63t. Obwohl
er selbst den fehlenden Schatten nicht als personlichen Mangel wahrnimmt, bewerten ihn
die anderen aufgrund ihrer Oberflichlichkeit nur nach seiner duflerlichen Erscheinung.
Der Schatten stellt somit ,,das jedem einzelnen angeborene Recht dar, in der biirgerlichen
Gesellschaft zu existieren, er veranschaulicht den individuellen Anspruch auf
Anerkennung, Geborgenheit und Aufstiegschancen.” ¢330 Paradoxerweise wire ein
sofortiger Verkauf der Seele wahrscheinlich positiver hingenommen worden, da eine
fehlende Seele kein duBetlich sichtbarer Makel ist. Die Seele fehlt auch anderen Personen,
beispielsweise Herrn John, der jedoch gesellschaftlich anerkannt und bewundert wird.o3!

Die einzige Ausnahme ist Peters Diener Bendel, der zwar auch von den Folgen der
Schattenlosigkeit seines Herrn betroffen ist, jedoch trotzdem an seiner Seite bleibt und ihn

nicht verlisst, wodurch er als einziger als unverdorben markiert wird: ,,,Was die Welt auch

627 Baumgartner, Ulrich: Adelbert von Chamissos ,,Peter Schlemihl“. Huber: Frauenfeld [u.a.], 1944. S.
52. Zitiert nach: Schulz, Franz: Die erzihlerische Funktion des Motivs vom verlorenen Schatten in
Chamissos Peter Schlemihl, S. 431.

628 Schulz, Franz: Die erzdhlerische Funktion des Motivs vom verlorenen Schatten in Chamissos Peter
Schlemihl, S. 431.

629 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 289.
030 Freund, Winfried: Chamisso, S. 33.

031 Schulz, Franz: Die erzdhlerische Funktion des Motivs vom verlorenen Schatten in Chamissos Peter
Schlemihl, S. 435.
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meine, ich kann und werde um Schattens willen meinen giitigen Herrn nicht verlassen, ich
werde recht und nicht klug handeln [...]“032,

Peter wird zu einem reichen Mann, daher wire zu erwarten, dass sich seine soziale
Stellung verbessert und dass er die Anerkennung der Anderen gewinnt. Die Reaktion der
Gesellschaft ist aber eher gegensitzlich. Obwohl das Geld als Wert iiber die Moral gestellt
wird, wird die Art und Weise, auf die Peter zu diesen finanziellen Mitteln gekommen ist,
von der Gesellschaft verachtet und allgemein nicht akzeptiert. Es stellt sich daher die Frage
der Moral, jedoch in ihrer stark entstellten und absurden Form. Peter fiigt mit seinem
Vorgehen nur sich selbst Schaden zu, die anderen bleiben davon véllig unberthrt. Er
bereichert sich nicht zu Lasten einer anderen Person. Trotzdem scheint seine Tat
verwerflicher als die ,iblichen® und ,zulissigen® Geldhidndel.33

Die Frage der Moral und das gesellschaftliche Bild ist in Peter Schlemih/ demnach viel
komplexer als es auf den ersten Blick scheinen koénnte. Sie basiert nicht nur auf der
einfachen Behauptung, dass das Geld die Ursache allen Ubels ist, sondern konzentriert
sich auch darauf, wie eine konkrete Gesellschaft auf ein konkretes Individuum wirkt.634

Der Graue bezeichnet den Schatten als ,,unschitzbar635, Dieses Wort ldsst sich auf
zweierlei Weise deuten. Bewertet nach der monetiren Wertskala ist der Schatten einfach
wertlos. Nach einer anderen Wertskala ist sein Wert jedoch so hoch, dass er gar nicht mit
einem Preis versehen werden kann. Es ldsst sich also die Diskrepanz zwischen den
Konzepten ,ohne Wert und ,ohne Preis‘ erkennen. Fiir den Teufel hat der Schatten einen
unglaublich hohen Wert, der jedoch nicht in Zahlen ausgedriickt werden kann, denn ,,,fir
diesen unschitzbaren Schatten [hilt er] den hochstens Preis zu gering.“ 636 Fir die
Gesellschaft, in die Peter hofft, integriert zu werden, ist der Schatten unschitzbar im
ersterwihnten Sinne des Wortes. Er gehort zwar zur nétigen ,Ausrlistung® eines
angesehenen Individuums, es ist jedoch ganz ohne Bedeutung, ob man etwa den eigenen
oder einen fremden Schatten besitzt. Mit den Worten von Minnas Vater: ,,,[...] ich gebe
Ihnen drei Tage Frist, binnen welcher Sie sich nach einem Schatten umtun mogen 637,
Der unbestimmte Artikel ist dabei wichtig, da er suggeriert, dass die Zugehorigkeit des

Schattens zu seinem Besitzer unwesentlich ist; der Schatten witrd damit devalviert als etwas,

was man beliebig ersetzen kann.®3® Das ganze Gesprich weckt den Anschein, dass der

032 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 295.
633 Swales, Martin: Mundane Magic, S. 259.

034 Ebd., S. 258.

035 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 287.
636 Ebd.

637 Ebd., S. 308.

638 Swales, Martin: Mundane Magic, S. 259.
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Schatten einem Kleidungsstiick dhnelt und als solches auch wahrgenommen wird. Nicht
nur Kleider machen dann Leute, sondern offensichtlich auch Schatten. Nach einer
bestimmten Zeit ist es jedoch Peter selbst, der zur Schlussfolgerung kommt, dass der
Schatten unschitzbar in dem letztgenannten Sinne ist. Als solcher ist er auch unersetzlich,
d.h. er kann nicht durch einen fremden Schatten ersetzt werden.63?

Die Szene, in der der Graue Peter zum ersten Mal aufsucht, wurde bereits oben
diskutiert. Beide spielen dabei ein seltsames Spiel, der Teufel bewusst und Peter
unbewusst, indem der Teufel gewissermallen das Verhalten Schlemihls widerspiegelt.
Peter ist fiir die Gesellschaft fast unsichtbar und ebenso der Teufel. Sie werden jedoch
aufeinander aufmerksam.

In dem Augenblick, als Peter schon vollig tiberfordert das Fest verlassen will,
kann er dem Teufel unbewusst beinahe noch entschliipfen. Dieser folgt ihm jedoch
und das Spiel um Peters Schatten und Seele beginnt. Der Graue nimmt seinen Hut ab
und verbeugt sich, dasselbe macht dann auch der verlegene Peter. Beide benehmen
sich dngstlich und mit einer gewissen Verzweiflung; der Graue erinnert hierbei an einen
Bettler, der um ein Almosen bittet. Auch auf der verbalen Ebene drickt sich die
Ubertriebene Dienstfertigkeit aus: ,,,Moge der Herr meine Zudringlichkeit
entschuldigen, wenn ich es wage, ihn so unbekannterweise aufzusuchen, ich habe eine
Bitte an ihn. Vergoénnen Sie gnidigst —“**’. Nach dieser AuBerung erréten beide
Akteure und werden noch verlegener. Nach seiner kurzen Einleitung setzt der Graue
seine Rede jedoch viel konkreter fort — diese ist jedoch immer noch voll von

sprachlichen Mitteln, die Unterwerfung zum Ausdruck bringen:

,»Wihrend der kurzen Zeit, wo ich das Glick genol3, mich in Ihrer Nihe
zu befinden, hab' ich, mein Herr, einigemal — erlauben Sie, daB3 ich es
Ihnen sage — wirklich mit unaussprechlicher Bewunderung den schonen,
schonen Schatten betrachten kénnen, den Sie in der Sonne, und gleichsam
mit einer gewissen edlen Verachtung, ohne selbst darauf zu merken, von
sich werfen, den hertlichen Schatten da zu Ihren Fiilen. Verzeihen Sie mir
die freilich kithne Zumutung. Sollten Sie sich wohl nicht abgeneigt finden,

mir diesen Thren Schatten zu iiberlassen?“**!

039 Ebd., S. 260.
040 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 286.
641 Ebd., S. 287.
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Der Teufel fihrt seinen ersten Angriff durch. Von der Schmeichelei wechselt er zu
einer direkten Aufforderung, die er jedoch nicht begriindet. Er versucht vielmehr den
Eindruck zu vermitteln, dass Peters Schatten etwas absolut Ungewohnliches ist, was
kaum jemand wirklich angemessen wertschitzen konne.

Peter, durch das eigenartige Angebot in Verlegenheit gebracht, gewinnt aber
einen anderen Eindruck. Er glaubt, der Graue sei wohl wahnsinnig, und er wechselt

den Ton, indem er nachsichtig entgegnet: ,,,Ei, eil guter Freund, habt Ihr denn nicht

39
an Burem eignen Schatten genugr das heif' ich mir einen Handel von einer ganz
absonderlichen Sorte.“* *** Der Graue beharrt jedoch auf seiner Meinung und

“ wobei er seine Tasche erwihnt.

bezeichnet Peters Schatten als ,,unschitzbar
Darauf reagiert Peter wieder tibertrieben hoflich, da die Erwihnung der Tasche in thm
ein unangenchmes Gefithl erweckt: ,,,[...] mein Herr, verzethen Sie Ihrem
untertinigsten Knecht““**. Der Teufel unterbricht ihn jedoch und spielt seinen letzten
und entscheidenden Trumpf aus: Er bietet Peter fiir den Schatten eine Entlohnung in
Form des Fortunatussickels. Nachdem Peter den Sickel sieht, z6gert er nicht mehr
und nimmt das Angebot rasch an: ,,,Topp! der Handel gilt, fiir den Beutel haben Sie
meinen Schatten.““**

Der Pakt wird nicht unterschrieben, die Vereinbarung bzw. der Tausch wird
durch einen einfachen formalen Handschlag bekriftigt. Es verlduft ein rational
gepriagter burgerlicher Kauf und Verkauf, wobei der Schatten zu einem Ding
degradiert wird.** Geschickt entwendet der Teufel ihn und der Graue verschwindet.
Peter scheint es, als ob er hinter einem Strauch leise lachte.

Die Elemente des Ubernatiirlichen (bzw. auch Mirchenhaften) werden in die

reale alltigliche Sphire eingegliedert. Das Entnehmen des Schattens, sowie alles

642 Fbd,
643 Ebd.
644 Ehd.
645 Fbd., S. 288.

646 Diese Verdinglichung, die nachfolgend zu einer Art Paralyse fihrt, ist fir die Romantik typisch. Die
Erstarrung Peters wird evident, als er auf einem Geldhaufen einschlift und iber Chamisso triumt, den
er in dem Traum als eine zwischen einem Skelett und getrockneten Pflanzen liegende Leiche sieht (Peter
Schlemihls wundersame Geschichte, S. 290.). Schlemihl steht dabei hinter einer Glastir, die ithn von
dem Zimmer des Dichters genauso abtrennt, wie er von der Gesellschaft ausgeschlossen bleibt, und die
ihm lediglich zu einem Beobachter der erwiinschten Welt macht. Alles in dieser Szene steht still, es
bewegt sich nichts. Als Peter aus dem Traum erwacht, stellt er fest, dass seine Uhr stehengeblieben ist
— das Phantastische in dem Traum und die Paralyse der inneren Welt dullert sich also auch im Bereich
des Realen. (Walach, Dagmar: Adelbert von Chamisso. Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S.
296.) Hiermit hingt auch das romantische Motiv der Versteinerung zusammen, welches in jenen
Geschichten vorkommt, in denen Bergwerke und das Unterirdische eine Rolle spielen.
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andere, was der Graue tut, wird mit alltiglicher Selbstverstindlichkeit realisiert, ohne
jegliche spektakulire Wirkung. Ebenso wird in der Schilderung dieses ersten
Aufeinandertreffens von Teufel und Mensch vollends auf dramatische Stilmittel
verzichtet.

Das Geld, das im Fortunatussiackel zu finden ist, besitzt beinahe magische
Eigenschaften. Es er6ffnet die Tir zu bisher untersagten Orten und zaubert alles

hervor, wonach man sich sehnt.

2. Der zweite Schritt: Der Versuch des Seelenraubes

Bereits im vorangehenden Kapitel wurde erwihnt, dass der Versuch des Teufels, sich
auch Peters Seele zu bemichtigen, zu keinem Erfolg fithrt. Obwohl der Teufel sehr
geschickt argumentiert, lehnt Peter diesen Handel ab. Der Graue greift zu einer
ahnlichen Uberzeugungsrhetorik, indem er als Entgelt fir die Seele das anbietet, was
man sofort praktisch nutzen kann. Die Argumentation des Teufels ist dabei vollig

materialistisch orientiert:

,»und, wenn ich fragen darf, was ist denn das fiir ein Ding, Thre Seele?
haben Sie es je gesehen, und was denken Sie damit anzufangen, wenn Sie
einst tot sind? Seien Sie doch froh, einen Liebhaber zu finden, der Thnen
bei Lebenszeit noch den Nachlaf3 dieses X, dieser galvanischen Kraft oder
polarisierenden Wirksamkeit, und was alles das nirrische Ding sein soll,
mit etwas Wirklichem bezahlen will, nimlich mit Threm leibhaftigen

Schatten [...]“*"

Es zeigt sich, dass der Gewinn des Schattens, der fur Peter den Verlust seines sozialen
Existenzrechts bedeutet, nur eine Vorstufe ist. Der Teufel ist bereit, auf den Schatten
zu verzichten, um eine noch wertvollere ,Kommoditit’ zu gewinnen. Der Schatten
wird in dieser Szene nunmehr als etwas Materielles behandelt (er ist ,,leibhaftig®), d.h.

etwas, was noch sichtbar und mit den Augen wahrnehmbar ist, wogegen die Seele

047 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 309.
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vollig abstrakt und deshalb ganz nutzlos sein soll. Deshalb, so argumentiert der Teufel,
sei es flur Peter ein hochst vorteilhaftes Angebot, dass er gerade fiir so ein
unbedeutendes Ding einen Interessenten finden konnte. Der Teufel widerspricht
jedoch sich selbst, indem er das verlangt, was er durch eigene Behauptungen devalviert
hat.

Im Vergleich zu der mundlichen Vereinbarung Gber den Schatten kommt der

vorgeschlagene Pakt zur Seele in einer streng juristischen Form daher: ,, Kraft dieser

2>
meiner Unterschrift vermache ich dem Inhaber dieses meine Seele nach ihrer
natiitlichen Trennung von meinem Leibe.“**® Die Vorgehensweise des Teufels ist
dabei vollig korrekt — er will Peter nicht betriigen oder ihn zu einem Abschluss
zwingen. Der Graue legt ihm lediglich seine entstellte Logik vor, die finale
Entscheidung hingt jedoch von Peters freiem Willen ab.

Doch Peter hat unbewusst bereits eine erste Lehre aus dem vorherigen Handel
gezogen und unterzeichnet den vorgelegten Pakt nicht, obwohl der eigentliche
Erkenntnisprozess erst spiter einsetzt. In diesem Moment lehnt Peter den Pakt eher
aufgrund seiner intuitiven Antipathie ab, wobei er nicht allzu iberzeugend

argumentiert: ,,,Es scheint mir doch gewissermalen bedenklich, meine Seele an meinen

35>

Schatten zu setzen.““*¥

Noch ein zweites Mal versucht der Graue, ihn zum Paktabschluss zu tiberreden.
Er appelliert an seine Gefthle und das Mitleid mit seiner geliebten Mina, die den
Bosewicht Rascal heiraten soll, welcher nicht nur viel Geld, sondern auch einen
ordentlichen Schatten besitzt. Nur nach dem Tausch der Seele fiir den Schatten kénne
Peter mir diesem konkurrieren und selbst Mina heiraten. Es kommt fast zur
Unterschrift des Paktes: Peter halt schon das Pergamentblatt und die Feder in den
Hinden, er wird jedoch durch seine plotzliche Ohnmacht gerettet, die sowohl durch
seinen grundsitzlichen Widerwillen als auch das Eingreifen einer héheren Macht
verursacht wurde.*

Nach seinem Erwachen erfihrt Peter von dem verirgerten Teufel, dass er ihn

nicht loswerden kann, solange der Graue seinen Schatten besitzt:

48 Ebd., S. 308.
049 Ebd., S. 309.

650 Schulz, Franz: Die erzdhlerische Funktion des Motivs vom verlorenen Schatten in Chamissos Peter
Schlemihl, S. 437.
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,Gut, Herr Trotzkopf, fliehn Sie nur vor mir, wir sind doch
unzertrennlich. Sie haben mein Gold und ich Thren Schatten; das 1463t uns
beiden keine Ruhe. — Hat man je gehort, dal3 ein Schatten von seinem
Herrn gelassen hitte? Threr zieht mich Thnen nach, bis Sie ihn wieder zu

Gnaden annehmen und ich ihn los bin.“®!

Auf den Entwicklungsprozess und die BuBle von Peter Schlemihl folgt die
Selbstisolation, das Leben aullerhalb der Gesellschaft, in die er sowieso nie gehorte.
Ein anderer wichtiger Bestandteil dieses Prozesses ist die Entscheidung fir ein Leben
in Armut.

Das ohne Anstrengung erworbene Geld wird zu gemeinniitzigen Zwecken
genutzt, wodurch es moralisch ,neutralisiert” wird: Peters Diener Bendel grundet ein
Hospiz. Peter befreit sich von dem Rest des auf unmoralischem Wege erworbenen
Geldes, indem er das Gluckssidckel wegwirft: Seine Bindungen an die kapitalistische
Welt werden mit dieser Geste endgtiltig abgebrochen. Nun besitzt er weder Geld noch
seinen Schatten, trotzdem fihlt er sich endlich frei. Aber auch diese Freiheit hat ihren
Preis, da sie gleichzeitig das Leben in Isolation bedeutet. Trotzdem wird sie zum neuen

Wert in seinem Leben.®?

051 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte, S. 318.
052 Freund, Winfried: Chamisso, S. 46.
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11. E.T.A. HOFFMANN: DIE ELIXIERE DES
TEUFELS

Der Vollstindigkeit halber wird abschlieBend auch E. T.A. Hoffmanns Roman E/ixiere
des Teufels (1814/15) ein kurzes Kapitel gewidmet. Zu diesem spitromantischen Werk
gab es bereits oben einige Anmerkungen und Informationen, die in diesem Kapitel
zusammengefasst und erginzt werden. Es wird jedoch keine detaillierte Analyse
angestrebt, da zu den Elxieren bereits eine ganze Reihe von aufschlussreichen
Untersuchungen vorliegt.

In den Elixzeren geht es um einen durch das Schicksal bedingten Teufelsbund,
der durch den Verzehr eines magischen Getrinks, das angeblich von Satan stammt,
zustande kommt. Bei dem Verfassen des Textes lie3 sich Hoffmann von Matthew
Gregory Lewis‘ Schauerroman The Monk (1795) inspirieren®” — beide Werke weisen
Parallelen auf, vor allem was die Figur des liederlichen und siindigen Monchs, die
klosterlichen Kulissen, Familienfluch, Teufelspakt, Mord, Inzest usw. anbetrifft.
Daneben wird das Satanische mit dem Erotischen in Zusammenhang gebracht und die
unschuldige Form der Liebe kontrastiert mit dem triebhaften Begehren, nicht nur bei
den minnlichen Figuren. ®* Auch in der Komposition beider Werke sind
Ahnlichkeiten zu finden: Beim Erzihlen wird von der Er- in die Ich-Form gewechselt
und mit einer Herausgeberfiktion gearbeitet.” Unterschiedlich ist jedoch der Ausgang
der beiden Geschichte: Wihrend in The Monk der sindhafte Monch vom Teufel geholt
und fiir den Zeitraum von sechs Jahren auf einem Felsen seinem Schicksal, d.h. dem
Tod tberlassen wird, wahlt Hoffmann ein anderes Ende, welches fur den Monch eine
Erl6sung darstellt. Bis zu seinem Tode verbringt er seine Tage in einem Kloster und
tut die ihm auferlegte Bufe: Er verfasst seine Memoiren. Ob es Medardus letztendlich
tatsachlich gelingt, sich von dem teuflischen Einfluss zu befreien, bleibt jedoch offen:
Aus dem Nachtrag eines Klosterbibliothekars erfihrt man, dass aus dem sterbenden
Medardus ein ,,seltsames Kichern und Lachen® und eine ,,widerwirtige[] Stimme*

horte, die sagte: ,,,Komm mit mir, Bruderchen Medardus, wir wollen die Braut

653 Auf den englischen Roman wird in den E/ixieren direkt hingewiesen: Aurelie, eine der Figuren, liest
gerade dieses Buch.

654 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 198.

055 Kremer, Detlef: E'T.A. Hoffmann. Erzdhlungen und Romane. Erich Schmidt Verlag: Berlin, 1999.
S. 43.
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suchen, <%

Den anwesenden Monchen wird bange, was noch verstirkt wird, als sie
sehen, dass aus der Zelle von Medardus der Mann im violetten Mantel (d.h. der

wiederkehrende Urahn Francesko) tritt und eine Art Prophezeiung ausspricht, namlich

€657
335 .

die Stunde der Erfillung ist nicht mehr fern

Unterschiede sind beim Vergleich der beiden Werke auch bei der Teufelsfigur
zu finden: In Lewis Monk ist der Teufel in der Handlung physisch prisent, dagegen
taucht in den El/ixieren der Leibhaftige als Figur nur in der Binnengeschichte, einer
Legende aus dem Leben des heiligen Antonius auf, die tiber die Herkunft des Getranks

“68 im | zerrissenen Mantel* *’

erzihlt, wo er lediglich als ,eine finstre Gestalt
beschrieben wird. Es wird behauptet, dass er ,,,nicht mehr imstande war, sich auf
irgendeinen Kampf einzulassen und sich daher auf hohnende Reden beschrinken
muBte““”. Der heilige Antonius erfihrt von dem Teufel, dass der Mensch sich durch
das Trinken des Elixiers ihm und seinem Reich ergibt. Aulerdem stammt das Getrink
aus den Zeiten, ,,als [der Teufel] noch sihtlich gegen das Heil der Menschen zu
kimpfen vermochte.““! Das Wort ,,sichtlich in diesem Zitat ist ausschlaggebend, da
es die Unsichtbarkeit des Teufels zu den Lebzeiten des Ménchs Medardus suggeriert.

Durch die Einnahme der geheimnisvollen Flissigkeit beschleunigt sich der
Prozess des stindhaften Treibens bei demjenigen Menschen, der unfihig ist, den
Lockungen des Elixiers zu widerstehen. In Medardus keimt bereits eine (in heutiger
Terminologie genetisch  bedingte) Pridisposition zum  Teufelsbund, was
Voraussetzung ist fiir seine Bereitschaft, sich verfithren zu lassen. Nach dem Verzehr
setzt sich seine Verwandlung in Gang: Zum Vorschein kommen seine negativen
Figenschaften (Begier, Geilheit, Hochmut usw. und sein AuBeres bekommt
satanische Zige. Anders gesagt schlipft auch der ,Teufel® zusammen mit dem Getrink
in seinen Koérper (dies entspricht der Tradition der Volkserzahlungen) und der Mensch

wird dadurch im Prinzip besessen, was bei Medardus zahlreiche Vorfille belegen: Seine

056 Hoffmann, E.T.A.: Die Elixiere des Teufels. 2. Auflage. Mit Illustrationen von Hugo Steiner-Prag.
Insel Verlag: Frankfurt am Main, 1978. S. 346.

057 Ebd., S. 347.

058 Ebd., S. 31.

059 Ebd., S. 32.

660 Ebd., S. 31.

%1 Ebd. (Hervorhebung von MB)

662 Barth, Johannes: Der héllische Philister, S. 193.
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Personlichkeit ist gespalten, er hort Stimmen, jemand anderes spricht aus ihm heraus.
Er ist nicht mehr imstande, sich selbst zu kontrollieren.*®”

In Medardus werden, dhnlich wie in Rudolph im Pefermdnnchen, durch die bose
Macht bisher unentdeckte Triebe geweckt, die ihn ins Verderben stiirzen. Hierbei
stehen Leib und Seele sowie Begierde des profanen Lebens und Geistigkeit des
klosterlichen Lebens in Opposition zueinander — der Protagonist oszilliert die ganze
Zeit zwischen diesen zwei Extrempolen, ohne nur fiir einen Augenblick seine Ruhe zu
finden. Fragen der Erbsiinde, der Ursache der menschlichen Verdorbenheit und der
Auseinandersetzung des Individuums mit dieser werden aufgeworfen. In den E/ixieren
ergibt die Erklirung fir die Ursache der Stiinden ein ambivalentes Bild, nimlich
einerseits nach der katholischen andererseits nach der evangelischen Auslegung. Den

664

Katholiken zufolge™ wurde die Erbstinde in Form der Begierde auf den Menschen
Ubertragen. Sie stellt jedoch keine Siinde dar, solange das Individuum die Bereitschaft
aufweist, seiner Sinnlichkeit nicht freien Lauf zu lassen. Anders verhilt es sich jedoch
bei den Protestanten, die der Meinung sind, dass der Mensch von Natur aus verdorben
ist. Er ist jedoch nicht fihig, diese Vorbestimmung mithilfe des eigenen Willens zu
bekimpfen, sondern muss sich auf Gottes Gnade verlassen, um die Erlésung zu
erreichen. Dies zeigt sich in der Szene, als Medardus vor dem Papst seine Verbrechen
kommentiert. Er dullert die Uberzeugung, durch den Verzehr des Elixiers einen

geerbten Keim des Bosen in sich erweckt zu haben. Der Papst vertritt jedoch die

Ansicht, dass das Bewusstsein (der Wille) die Siinde bezwingen kann.® Gerade diese

663 Diesen Zustand nennt man in der katholischen Fassung obsessio, als eine erste Phase der Besessenheit.
Gefolgt wird diese von der Phase des possessio, eine absolute Machtiibernahme tiber den Koérper durch
Satan. Zu dem Zustand der Besessenheit dulerte sich auch Gotthilf Heinrich Schubert in seinen
Abwnsichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft (1808) und Symbolik des Traumes (1814). (Barth, Johannes:
Der hollische Philister. S. 196.) Einige Beispiele fir diesen Geisteszustand, die von Medardus selbst
ausgesprochen werden: ,,[...] antwortete es aus mir hohl und dumpf, denn ich war es nicht, der diese
Worte sprach, unwillkiirlich entflohen sie meinen Lippen.© (Hoffmann, E.'T.A.: Die Elixiere des Teufels,
S. 55) ,,[...] muBite ich mir wohl eingestehen, daf3 ich blof3 dem Spiel des Zufalls, der mich mit einem
Ruck in das sonderbarste Verhiltnis geworfen, nachgegeben.“ (Ebd., S. 56.) ,,Ohne mich zu besinnen,
blindlings das nachsprechend, was mir eine fremde Stimme im Innern zuzuflistern schien [...]%. (Ebd.,,
S. 60.) ,,Ich wollte alles, was ich je Stindhaftes und Freveliches begangen, offen eingestehen, aber zu
meinem Entsetzen war das, was ich sprach, durchaus nicht das, was ich dachte und sagen wollte.” (Ebd.,

S.207)

664 Hoffmann gewann Erfahrungen mit dem katholischen Milieu, als er in Polen und vor allem dann in
Bamberg lebte, wo er u.a. ein Kapuzinerkloster besuchte. Die Lebensweise der Mdnche hinterlief3 in
ihm einen gewaltigen Eindruck, was seine Tagebucheintrige belegen. Trotzdem kann nicht eindeutig
bestimmt werden, welche Stellung Hoffmann zur Religion allgemein bezog. (Werner, Hans-Georg:
E.T.A. Hoffmann, S. 75).

665 Barnickel, Claudia: Die Elixiere des Teufels. Nachgelassene Papiere des Bruders Medardus eines
Capuziners. Herausgegeben von dem Verfasser der Fantasiestiicke in Callots Manier (1815/16). In:
E.T.A. Hoffmann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Hrsg. von Christine Lubkoll und Harald
Neumeyer. J.B. Metzler: Stuttgart, 2015. S. 39-45, hier S. 41f.
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zwei Zuginge stehen in dem Roman im Widerspruch bzw. werden
nebeneinandergestellt. Der Wiederspruch wirkt sich vor allem beim Vergleich der zwei
Romanteile aus. Dass sich Hoffmann dieser Tatsache bewusst war, belegt einer seiner
Briefe. Der starke Fatalismus im ersten Teil wird dann im zweiten Teil wesentlich
gemildert.*

Wozu die willentlichen Eingriffe ins Leben fithren kénnen, zeigt im ersten Teil
schon das Vorwort des Herausgebers: ,,[...] durch unser Leben zieht [ein geheimer
Faden], es festkniipfend in allen seinen Bedingungen, als sei der aber fir verloren zu
achten, der mit jener Erkenntnis die Kraft gewonnen glaubt, jenen Faden gewaltsam
zu zerreillen und es aufzunehmen mit der dunklen Macht, die iiber uns gebietet.“*”
Auf denjenigen, der diesen Faden etwa zerreillen mochte, wartet laut dieser Aussage
die Verdammung. Die hiervon abweichende Einstellung im zweiten Teil belegt

beispielsweise die folgende Passage, in der der Prior eines italienischen Klosters zu

Medardus spricht:

,»Ein Verhingnis, dem du nicht entrinnen konntest, gab dem Satan Macht
tber dich, und indem du freveltest, warst du nur sein Werkzeug. Wihne
aber nicht, dal du deshalb weniger siindig vor den Augen des Herrn
erschienest, denn dir war die Kraft gegeben, im riistigen Kampf den Satan
zu bezwingen. In wessen Menschen Herz stirmt nicht der Bése und
widerstrebt dem Guten; aber ohne diesen Kampf gib es keine Tugend,
denn diese ist nur der Sieg des guten Prinzips iiber das bdse, sowie aus
dem umgekehrten die Stinde entspringt. — Wisse furs erste, da3 du dich

eines Verbrechens anklagst, welches du nur im Willen vollbrachtest.“***

In der zitierten Rede des Priors driickt sich die Uberzeugung aus, dass die Hilflosigkeit
des Menschen gegentiber dem Schicksal nicht absolut ist, sondern dass ihm ein
Werkzeug in Gestalt des Willens gegeben wurde. Medardus® willentliche Handlungen
scheitern jedoch haufig aus dem Grunde, dass er sich zwischen den vorher genannten

Extrempolen bewegt: Zustinde der Passivitit wechseln sich mit denjenigen der

666 Werner, Hans-Georg: E.T.A. Hoffmann. Darstellung und Deutung der Wirklichkeit im dichterischen
Werk. Weimar: Arion Verlag, 1962. S. 80.

667 Hoffmann, E.T.A.: Elixiere des Teufels, S. 10.
668 Ebd., S. 268.
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Reaktivitit ab®”, die jedoch unerwiinschte Konsequenzen haben (und gerade dies
geschieht auch in Petermdnnchen im Fall des Protagonisten Rudolph, der immer wieder
entweder verzweifelt ist oder sein Treiben fortsetzt). In der erzihlten Welt ist jedoch
unter derartigen Bedingungen eine Katalysatorfigur nétig, die die Fiden zieht und den
Protagonisten in den lebensgefihrlichen Situationen rettet (in Pefermdnnchen ist es der
Geist Petet, in den E/ixieren der Haarschneider Pietro Belcampo/Peter Schonfeld). Es
sei jedoch erginzt, dass die rettenden Eingriffe des Petermannchens anders motiviert
sind, da der Geist seine eigenen Ziele verfolgt.

Die Pridestination zur Stinde kann nicht nur aus religicser Sicht interpretiert
werden. Um die Jahrhundertwende treten neue Ansichten und Disziplinen in den
Vordergrund, es entwickelt sich etwa die Psychologie und Physiologie. Um 1800
tauchen ebenfalls neue Ansitze auf, die sich mit der Erblichkeit befassen: Erasmus
Darwins Zoonomia (1794-96) und Jean-Baptiste Lamarks Philosophie Zoologique (1809).
Hierdurch wurde die Autonomie des Ichs angezweifelt. Einen Beitrag leisteten auch
neue religiése Konzepte wie etwa der Pietismus sowie auch die Beschiftigung mit dem
Einfluss der Kindheit auf das Leben des Erwachsenen.””” Sowohl in den E/ixieren als
auch im Petermannchen geht die Verfluchung auf die (Ur)Vaterfigur zurtick. Von dem
Vater des kleinen Franziskus (spater Medardus) erfihrt man nur wenig, gleich am
Anfang der Erzdhlung steht allerdings ein wichtiger Satz, der nicht Gibersehen werden
darf: ,,[Ich weil3] [...], daBl mein Vater, einst durch den Satan verlockt zum verruchten
Frevel, eine Todstinde beging, die er, als ihn in spaten Jahren die Gnade Gottes
erleuchtete, abbiilen wollte auf einer Pilgerreise nach der heiligen Linge im weit
entfernten kalten PreuBBen.““”" Diesem Zitat lisst sich entnehmen, dass der Vater wohl
im Kontakt mit dem Teufel war, dhnlich wie Spie3‘ Peter, der mit ihm einen Bund
abschloss und somit Fluch und Schande tiber seine Familie brachte.

Hans-Georg Werner geht in seiner Untersuchung auf den Vergleich der
Aufklirung und der Romantik ein®?, wobei sich der Mensch in der erstgenannten
Epoche als ein aktives Individuum erweist und als solcher zur Vervollkommnung fihig

ist (siche das Thema der Perfektibilitit in der finalen Komparation im Kapitel 12). Fiir

9 Feldges, Brigitte und Stadler, Ulrich: E.T.A. Hoffmann. Epoche — Werke — Wirkung. C.H.Beck:
Munchen, 1986. S. 203.

670 Lehleiter, Christine: On Genealogy: Biology, Religion, and Aesthetics in E. T.A. Hoffmann's Elixiere
des Teufels (1815-16) and Erasmus Darwin's Zoonomia (1794-96). In: The German Quattetly, 84/1
(2011). S. 41-60, hier S. 41.

671 Hoffmann, E.T.A.: Elixiere des Teufels, S. 11.

672 \Yerner, Hans-Georg: E.T.A. Hoffmann. Darstellung und Deutung der Wirklichkeit im
dichterischen Werk. Weimar: Arion Verlag, 1962.
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viele romantische Autoren (bzw. auch frihromantische oder jene, die sich zur Politik
nicht duf3erten) waren dagegen das Fatum und der Zufall entscheidend. Sie fithlten sich
dem Schicksal unterworfen, ohne sich darum zu bemihen, diese Einstellung
umzustoBen.”” Zwischen diesen Einstellungen kann man natiitlich keine strenge Linie
ziehen und eine bestimmte Sichtweise nur den Aufklirern und eine andere dagegen
nur den Romantikern zuordnen. Wie die unterschiedlichen Perspektiven
aufeinanderprallen kénnen, zeigt gerade der Roman Elixiere des Teufels, wo beide
Einstellungen reflektiert werden und die Frage, was letztlich besser ist, nicht
befriedigend beantwortet wird. Wie die vorangehenden Absitze zeigten, geht es
namlich nicht nur um die profane Auffassung des Themas Schicksal, sondern auch um
die theologisch geprigte.

Schauen wir uns nun die Teufelsfigur niher an. Der Teufel wird in den E/ixieren
hiufig mit dem Wort ,Widersacher® bezeichnet, was die wortliche Ubersetzung des
(hebriischen) Namen Satan ist. Als eine ,leibhaftige Figur kommt er in der Geschichte
nicht vor, trotzdem ist seine Omniprisenz in Form des Bésen und der dunklen Macht
greifbar und Anspielungen auf das Satanische kommen wiederholt und mannigfaltig
vor, sei es bei Menschen mit diabolischer Physiognomik oder in den beigefiigten
Binnengeschichten. Im Folgenden ein paar Beispiele fiir die Gestaltung des Bésen und
Diabolischen:

Nicht nur Medardus® Gesicht trigt satanische Zige. Als ein ddmonischer
Revenant taucht immer wieder der geheimnisvolle Maler auf und mag den Anschein
erwecken, dass er Medardus® ganzes Ungliick verursacht. Wahr ist jedoch das
Gegenteil: Der Maler wird als Medardus’ Urahn Francesko entlarvt, der zu seinen
Lebzeiten ein Verhiltnis mit einer Hexe hatte, aus dem ein Kind geboren wurde.
Francesco geht es jedoch um das Seelenheil seines Verwandten, nicht um dessen
Vernichtung. Seine Physiognomik ist jedenfalls verwirrend: Mit seinen schwarzen
Augen, seinem Gesichtsausdruck und seinem dunklen Mantel erinnert er an den
Teufel, fur den ihn auch Medardus selbst halt.

Ein weiteres Beispiel betrifft die Jugendzeit (also die Zeit, in der haufig die bis
in das Erwachsensein hineinreichenden Traumata entstehen) von Aurelie und
Hermogen: Thre Mutter spricht heimlich mit einem Bild, auf dem der Urahn von

Medardus abgebildet ist, der kleine Hermogen meint jedoch zu Aurelie, dass die Mutter

673 Werner, Hans-Georg: E.'T.A. Hoffmann, S. 72.
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mit dem Teufel spricht, was bei Aurelie ein Trauma verursacht.”* Von diesem Etlebnis
erfahrt der Leser aus einem Brief von Aurelie an die Abtissin, der als eine
Binnengeschichte in den Roman eingeschoben wird.

Auch in den Triumen werden die Menschen mit Dimonen verwechselt.
Medardus triumt von allen seinen Opfern, unter anderen von Euphemie, die sich in
ein Gerippe voll von (die Verfithrung symbolisierenden) Schlangen verwandelt, und
weiter dann von Aurelie, die in Medardus erneut die Begierde entflammt, sich jedoch
anschlieend an seine Brust legt, sodass der Monch erkennt, es ist der Satan, der thn
berthrt: ,,[...] rauhe Borsten zerkratzten meine Augen, und der Satan lacht gellend auf:
,Nun bist du ganz mein!““” Diese Szene erinnert an Fouqués Galgenmainnlein, in der
sich Satan, der aus der Flasche kroch, auf die Brust von Reichard legt und ihn qualt.

In dem Forsterhaus, wo Medardus kurz verweilt, wird eine Geschichte von
Satan, der Freikugeln im Wald anbietet, erzdhlt. Dies entspricht der Freischiitz-
Legende von einem Menschen, der sieben Kugeln vom Teufel bekommt und der dann
als ,Freischiitz® bezeichnet wird. Der Forster glaubt, im Wald selbst einem Teufel zu
begegnen, in Wirklichkeit aber ist diese Gestalt ein flichtender Ménch. Dieser schlief3t
sich den Figuren an, in welchen die anderen zuerst den Teufel zu sehen glauben, die
sich jedoch spiter als gemeine menschliche Wesen erweisen.

Auch in diesem Werk, das durch viele verschiedene Handlungsstringe
gekennzeichnet ist, sind zahlreiche Ambivalenzen und Unecindeutigkeiten zu
beobachten, was sich auch in der uneinheitlichen Deutung seitens der Forschung
widerspiegelt. Die Existenz des Teufels als solchen wird nicht bestritten, sie wird
jedoch auf eine eher vage Weise thematisiert und auch die kirchlichen Vertreter halten
sich in der Frage nach der teuflischen Existenz zuriick und scheinen in ihm eher ein

Symbol der bésen Macht zu sehen (der Papst: ,,,cine bose Macht, die die Kirche Teufel

33

nenntcc<676)

Er wird von manchen als eine Allegorie dargestellt, was auch das Gespriach
des Grafen und des Kellermeisters in dem Kloster unterstreicht, in dem das
Teufelselixier fiir einen Syrakuser Wein gehalten und tber die Antonius-Legende

gespottet wird.

674 [...] da sprang aber Hermogen hastig auf und rief mit wilder Stimme: ,Lal uns nur hier bleiben,
klein Ding! Die Mutter ist im blauen Kabinett und spricht mit dem Teufel! (Hoffmann, E.T.A.: Die
Elixiere des Teufels, S. 233.) ,,,Dumme Schwester, was heulst du,’ rief Hermogen, ,Mutter spricht alle
Tage mit dem Teufel, er tut ihr nichts!“ (Ebd.)

675> Hoffmann, E.T.A.: Die Elixiere des Teufels, S. 266.
676 Ebd., S. 295.
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12. KOMPARATIVE ANALYSE UND
SCHLUSSFOLGERUNGEN

In diesem Kapitel werden alle analysierten Texte abschlieBend miteinander verglichen
und die Ergebnisse in zwei iibergeordnete Gruppen aufgeteilt: Die erste bezieht sich

auf die Teufelsfigur und die zweite auf den Paktabschluss und die Figur des Biindners.

12.1. Ambivalenz der Teufelstigur

Ich rief den Teufel, und er kam,

Und ich sah ihn mit Verwundrung an.

Er ist nicht hiallich und ist nicht lahm,

Er ist ein lieber, scharmanter Mann,

Ein Mann in seinen besten Jahren,
Verbindlich, h6flich und welterfahren,

Er ist ein gescheuter Diplomat,

Und spricht recht schon tiber Kirch und Staat.
BlalB ist er etwas, doch ist es kein Wunder,
Sanskrit und Hegel studiert er jetzunder.

Sein Lieblingspoet ist noch immer Fouqué.

[‘ . .]677

Ahnlich wie dieses Zitat Heines méchte auch die vorliegende Dissertation zeigen, wie
dynamisch und facettenreich die Verwandlung des Teufelsbildes seit seinen
Uranfingen in der Literatur verlief. Es ist nicht einfach, die Entwicklung eindeutig zu
skizzieren, da diese Figur stets mit einem gewissen Mal3 an Ambivalenz verbunden
war. Trotzdem lisst sich ein Grundmuster in ihrer Entwicklung beobachten, welches
vielleicht etwas schematisch erscheint, jedoch als ein Sprungbrett fiir kiinftige Analysen
hilfreich sein mag, um etwaige weitere Parallelen bzw. Abweichungen - mit anderen

Worten um traditionelle und neue Zuginge zu der Teufelsfigur aufzuzeigen. Die

677 Heinrich, Heine: Ich rief den Teufel und er kam (XXXV). In: Buch der Lieder. 2. Auflage. Insel
Verlag: Leipzig, 1915. S. 156.
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Entwicklung des literarischen Teufels lisst sich also wie folgt charakterisieren: Man
erkennt zunichst einen Ubergang von der doppeldeutigen Gestalt des zwar listigen,
jedoch gleichzeitig auch komischen bzw. dummen Teufels der vor- und
frihchristlichen Tradition hin zu einem eher theologisch geprigten Bild des Teufels.
Der mittelalterliche Mensch lebte in einer stindigen Angst vor dem Zorn Gottes und
dem lauernden Teufel, also in der Angst um sein Seelenheil. Schrittweise kommt es
jedoch auch zu einer Wandlung dieses Bildes, als der Mensch damit beginnt, an Gott
und seiner Gerechtigkeit sowie der teuflischen Existenz zu zweifeln. Dies hatte fiir die
Teufelsgeschichte ein langsames Verschwinden aus dem alltdglichen Leben zur Folge,
aber parallel dazu (verstirkt seit dem Ende des 18. Jahrhunderts) zu seiner
Wiederbelebung in der literarischen Sphire, wo der Teufel, an den man nunmehr kaum
noch glaubt, meistens als eine durchaus unabhingige Figur agiert und dadurch das
Potential hat, den Menschen auf eine umso raffiniertere Weise zu verfilhren. Der
Teufel und der Teufelspakt werden zu wandelbaren Symbolen. Die romantischen
Teufel stellen eine neue Generation der Teufelsfiguren dar, die, wie die Analysen
zeigten, aus einer ,Fusion® von mehreren Erzéhltraditionen hervorgehen. Die Autoren
der Romantik kntipfen an die Aufklirung, durch die ihre Entstehung bedingt wird,
sowie an Goethes Faust an, erweitern jedoch diese Einflisse um die
Teufelsvorstellungen der Volksliteratur. In ihren Werken sind die psychologisch
vermenschlichten Teufel der Teufelssatiren (wie etwa bei Jean Paul) sowie Nachfolger
von Mephisto zu finden, was jedoch ihr Aussehen betrifft, beobachtet man auch die
Inspiration durch Aberglauben, Marchen usw.

Fir diese Arbeit wurden nur diejenigen Teufel ausgewihlt, die als leibhaftige
Wesenheiten auftreten, d.h. keine im Hintergrund verborgenen Entititen, die
ungesehen auf den Menschen wirken. Die teuflischen Gestalten (diese Benennung
anstelle von ,Teufel® ist beabsichtigt, da es sich nicht immer um ,reinrassige® Teufel

handelt), lassen sich in drei Gruppen sortieren:

a) Teufel im engeren Sinne des Wortes (sowie Reprisentanten der
héllischen Obrigkeit): Mephisto, der Graue (Pefer Schlemibls wundersame
Geschichte), der namenslose Teufel (Magzster Rofflein), Beelzebub (Das

Petermdénnchen)
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b) Teuflische Menschen: Mannteuffel (Die Walpurgisnachi), der schwarze
Ritter (Eine Geschichte vom Galgenmannlein), der Maler (Die Elixiere des
Tenfels) u.a.

¢) Diabolische Wesenheiten/Vermittler des Teufelspaktes: Galgenminnlein,

Peterminnchen, das Bettelweib (Magister Rif5lein)

Der ersten Gruppe wurden diejenigen Teufel zugeordnet, die entweder teuflische Zuge
tragen oder Ubernatirliche Krifte haben. In unserem Fall geht es um den Grauen aus
Peter Schlemibls wundersame Geschichte, den namenlosen Teufel aus Magister Rifflezn und
Beelzebub aus dem praromantischen Pezermidnnchen.

Die zweite Gruppe schlieBt die Sterblichen ein, die bestimmte teuflische
Attribute aufweisen, bei denen es sich jedoch weiterhin um Menschen handelt. In dem
hier behandelten Korpus geht es um Zschokkes Mannteuffel, der als Mensch mit
seinem Auftreten an den Widersacher erinnert und im Prinzip als Stellvertreter des
Teufels fungiert, indem er auch die Assistenzfunktion Mephistos simuliert. Ein
ahnlicher Typus ist auch der schwarze Ritter aus der Geschichte vom Galgenmdénnlein, dex
als Mensch einen Teufelspakt abgeschlossen hatte, und dessen Aussehen durch
didmonische Ziige gekennzeichnet ist.

Die Gruppe der diabolischen Wesenheiten umfasst Fouqués Galgenminnlein
und Spiel3 Peterminnchen. Beide Figuren fungieren als Vermittler des Kontaktes mit
dem Teufel und des Teufelspaktes, wobei das erstgenannte Wesen den Sagen tber
einen Alraun entstammt, eher einem karikierten Teufelsbild entspricht und seine
Eigenschaften kaum zum Vorschein kommen; eine Psychologisierung findet in diesem
Fall nicht statt. Das Petermannchen ist ein zwerghafter Geist, der zu seinen Lebzeiten
einen Teufelsbund abschloss mit der Aufgabe, seine minnlichen Nachkommen zu
Stinden anzustacheln. Diese zwei Gestalten stehen in dieser Arbeit eher am Rande und
fir die vergleichende Analyse sind sie nicht von gro3em Belang.

Die anderen Teufelsdarstellungen sind mannigfaltig. Es handelt sich um keine
Teufel im Sinne von Goethes Mephisto, obwohl sie teilweise ithm dhnliche Zige
tragen, vor allem was seine Psychologisierung betrifft, die seinen nicht eindeutigen
Charakter pragt. Die ambivalenten Erscheinungen in der Literatur, verstanden als
Unmoglichkeit einer eindeutigen Klassifizierung im Sinne von ,entweder — oder”,
entsprechen der Ambivalenz des Zeitgeistes sowie den dynamischen Verwandlungen

des Lebens und der Welt, die eine positive sowie eine ,abgekehrte® bzw. ,dunkle® Seite
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haben, von denen letztgenannte eine Gefahr fiir die Menschheit bedeuten kann. Eine
Rolle spielt bei diesem Prozess auch die Verselbststindigung der Literatur und
infolgedessen auch die Vorwegnahme von zahlreichen Phinomenen, die sich beim
individuellen Umgang mit den Themen und Motiven zeigt.

Die christlichen Symbole fungieren als dsthetische und poetische Mittel. Die
theologische Auseinandersetzung mit den Begriffen ,Gut® und ,Bose’ findet bei den
Romantikern kein primires Interesse, dieses gilt vielmehr dem Konflikt dieser
Gegensitze im Inneren des Menschen. Stellt man den Teufel mit Luzifer gleich, muss
man annehmen, dass nach der apokryphen Geschichte auch Luzifer einst ein Engel
war, also ein Wesen, das zu seinem Himmelsturz mit dem Guten assoziiert wurde. Als
Herrscher iiber die Hélle ist er dazu verurteilt, als Gegner Gottes aufzutreten und
Reprisentant des Bosen zu bleiben. Somit ist es nicht nur der Mensch, der innetlich
zerrissen ist, sondern hiufig auch der Teufel.

Die Teufel des ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts verhalten
sich opportunistisch, um zu iberleben, sie schlipfen jeweils in neue Masken und
passen sich der aktuellen Lage an. Trotz dieser fast listigen Raffiniertheit sind sie
konsequent in ihrer Ehrlichkeit und in ihrer von Gott vorbestimmten Rolle. Der
moderne Teufel kennt sowohl Sieg als auch Niederlage, wobei die Niederlage
tberwiegt. Diese nehmen die Teufelsfiguren jedoch demtitig als einen Bestandteil ihres
JFatums® an. Als solche Figuren erwecken sie hdufig mehr Sympathien als ihre
menschlichen Gegenspieler, in einigen Texten sogar Mitleid — als Extrembeispiel sei
der Teufel in Magister Riflein genannt. Auch Mannteuffel in der Walpurgisnacht erklirt

Folgendes: ,,,Wir armen Teufel sind immer die Antipoden der Menschheit.““” Diese

,armen Teufel’ eignen sich demnach als Identifikationsfiguren besser. Die
menschlichen Protagonisten hingegen tibernehmen die Rolle einer Funktionsfigur, die
friher dem Teufel zustand.

Die analysierten Texte belegen den Grundgedanken des Bandes Der Teufel und
seine poietische Macht in literarischen Texcten vom Mittelalter Zur Moderne, der ein bisher kaum
auftauchendes Wahrnehmen der Teufelsfigur erértert, nimlich, dass der Teufel nicht
als bloB3 destruktive, sondern eher als eine ,,produktive Storfigur *” in die Handlung
eingreift. Mit seiner hervorragenden Anpassungsfihigkeit und seinem Gefiihl fiir die

menschlichen Bedirfnisse ,eréffnet [er] den Menschen neue Perspektiven und

678 Zschokke, Heinrich: Die Walpurgisnacht und andere Erzdhlungen, S. 14f. (Hervorhebung von MB)

7 Eming, Jutta und Fuhrmann, Daniela: Der Teufel und seine poietische Macht, S. 1.
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Entscheidungsmoglichkeiten und gibt ihnen so die Gelegenheit, sich ihres freien
Willens bewusst zu werden.“* Er ist eine Katalysatorfigur, denn er fordert den
Menschen dazu auf, seine Kehrseite zu erforschen und seine Sehnsiichte und negativen
Emotionen zu tberwinden — das Verborgene und Unheimliche wird so nicht mehr

681

bestritten, sondern ans Lichts gebracht.”™ Dem Biindner wird die Moglichkeit der

freien Wahl gegeben sowie auch die Gelegenheit, sich durch eigene Entscheidungen
zu profilieren.*

Dem Teufel wird aulerdem noch eine Figenschaft zugeschrieben, nimlich die
Fahigkeit, sich selbst und somit auch (und vor allem) den Bundner zur Bewegung im
Rahmen des Raumes zu bringen.® Hierdurch wird die Dynamik des Geschehens
sowie der inneren Umwandlung des Menschen forciert. Am deutlichsten ldsst sich
diese Tendenz am Beispiel Fausts beobachten, wobei das Paar der Protagonisten nicht
nur unterschiedliche Rdume, sondern auch mannigfaltige ILebens- und
Erkenntnisbereiche durchdringt. Ahnlich ist es auch bei den anderen Biindnern: Der
abgeschlossene Teufelspakt zwingt sie als eine Art Stachel dazu, in stindiger Bewegung
zu sein, sei es der Monch in den Elixzeren des Teufels, Rudolph im Petermdinnchen oder
Magister RoBlein in dem gleichnamigen Werk. Eine Fortsetzung der genannten
Tendenz findet dann in Pefer Schlemib! statt, wo der Blindner erst nachdem er frei

wurde, seine Siebenmeilenstiefel anzieht und sich auf den Weg macht, um die Welt

kennenzulernen.

630 Ebd.
61 Bbd., S. 11.
62 Ebd., S. 13.
6 Ebd., S. 16.
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12.2.,,Schwachling, werde Mann!*: Die Symbolik des
Paktabschlusses und dessen Bedeutung fur die
Figur des Bundners

Die Figuren, die einen Teufelspakt schlieBen, sind keine auBerordentlichen Helden,
wie man etwa im Kontext der Romantik voraussetzen kénnte. Es handelt sich um
durchschnittliche und unauffillige Figuren, die mit ihrem unehrlichen Verhalten eher
Antipathien erwecken. Dieser Typus ist bereits in dem vorromantischen Petermzdnnchen
zu beobachten. Obwohl diese Figuren im Vergleich mit den Teufelsfiguren weniger
komplex sind, diirfen auch sie als ambivalente Protagonisten bezeichnet werden. Am
Anfang erweisen sie sich kaum als ,bose Menschen® per se, was auch spiter nach
erfolgtem Paktabschluss nicht der Fall ist. Man darf bei ihnen jedoch von einem
tehlenden moralischen Imperativ sprechen. Die Aussicht auf Reichtum und Gentsse
blockiert ihre Urteilskraft und ihre oberflichliche Religiositit, die ihnen eine klare
Opposition zwischen Gut und Bose suggeriert, fithrt dazu, dass sie diesen Unterschied,
wenn er von dem ,Widersacher® problematisiert wird, nicht wahrnehmen bzw.
ignorieren.

Der Erkenntnisdrang der Aufklirung, spiter durch die goethesche Faustfigur
symbolisiert, wird durch unterschiedliche Bestrebungen ersetzt. Die ,neuen® Bundner
sind Genussphilister mit kapitalistischen Neigungen, eine Menschenkategorie, die die
Romantiker verachten. In den meisten Fillen geht es um junge Minner (Robert,
Reichard, Peter Schlemihl, Rudolph), was der Faust-Tradition wiederum nicht
entspricht. In unserem Korpus stellt der Magister R6flein die einzige Ausnahme dar,
ein dlterer Mann, der jedoch nur als eine Parodie auf Doktors Faustus gedeutet werden
kann.

Aufgegriffen wird von den jeweiligen Autoren unter anderem die Perfektibilitdt
des Menschen, dh. die Vorstellung von seiner Vervollkommnung und
Bildungsfihigkeit, die seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in den Sphiren der
Anthropologie, Ethik und Moraltheologie diskutiert wurde. Die Wurzeln dieser Idee
liegen in der christlichen Uberzeugung von der Gottebenbildlichkeit des Menschen
und findet ithren Eingang auch in die Philosophie etwa von Leibniz und spiter von

anderen Darstellern des deutschen Idealismus. Diese Vorstellung ist auch in der
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Stromung des protestantischen Pietismus zu finden.”* In diesem Kontext sind zwei
Begriffe von Bedeutung: ,Imperfektibilitit® des Menschen und seine ,Korruptibilitit’,
wobei die Romantiker (die an Rousseau ankntipfen) eher mit dem zweiten Begriff
operieren, da sie die Moglichkeit der Perfektibilitit im Prinzip nicht bezweifeln.® Wie
man beispielsweise in der Schrift Uber Physiognomik (1778) Georg Christoph
Lichtenbergs erfihrt, besteht ,,die ,Perfektibilitit® in der Moglichkeit zur Verbesserung
der ,guten® menschlichen Anlagen und Fahigkeiten, die ,Korruptibilitit® dagegen in der
Moglichkeit zur Verschlechterung der ,bésen® Anlagen und Fihigkeiten. Beide
Mboglichkeiten der Entwicklung und Verinderung miissen erwogen werden, wenn man
verstehen will, was den Menschen ausmacht.“** Ahnliche Ansitze findet man spater
etwa auch bei Johann Gottfried Herder in seinen Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit (1784). Die Schrift kommentiert die Gegenpole des Guten und Bésen, wobei
der Mensch die Entscheidungen fiir den einen oder den anderen in eigenen Hinden
hilt. Dieser Zustand ist gefahrdet durch die Moglichkeit der ,Korruptibilitit’, durch
die AuBerung barbarischer Verhaltensziige. Zu diesem Thema #uf3erte sich eine Reihe
von anderen Philosophen, Theologen und Kulturtheoretikern vom 18. bis zu unserem
Jahrhundert. Fir den Zweck dieser Arbeit ist es nicht erforderlich, sie an dieser Stelle
aufzulisten oder die einzelnen Argumente zu vergleichen, zusammenfassend sei nur

der Historiker der Sattelzeit Reinhart Koselleck zitiert:

Mit seiner Vervollkommnungsfihigkeit ist der Mensch stets imstande, ja
dazu  verdammt, stindig  Verfall  Korruption,  Verbrechen
mitzuproduzieren. [...] Je mehr der Mensch gendtigt ist, sich
zivilisatorisch zu vervollkommnen, desto mehr steigern sich die Chancen,

dal er seiner Integritit verlustig gehe.”’

Als  Vervollkommnungsgeschichten ~wiren die Teufelspakterzihlungen als

Initiationsriten wahrzunehmen, die aus den leichtfertigen Jinglingen und Philistern

984 Hornig, Gottfried: Perfektibilitit. Eine Untersuchung zur Geschichte und Bedeutung dieses Begriffs
in der deutschsprachigen Literatur. In: Archiv fur Begtiffsgeschichte, 24/2 (1980). S. 221-257, hier S.
221f.

%85 Ebd., S. 225.
%6 Hornig, Gottfried: Perfektibilitit, S. 228.

087 Koselleck, Reinhart: ,Fortschritt” und ,Niedergang® — Nachtrag zur Geschichte zweier Begriffe. In:
Niedergang. Studien zu einem geschichtlichen Thema. Hrsg. von R. Koselleck und P. Widmer. Klett-
Cotta: Stuttgart, 1980. S. 227. Zitiert nach: Hornig, Gottfried: Perfektibilitit, S. 257.
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reife Méinner mit einem Sinn fiir die wahren Lebenswerte machen (bzw. machen
sollten). Der Teufel fungiert dabei als ihr ,Einweihender, der sie auf die Probe stellt,
um zu sehen, wie sie sich mit dem Bésen auseinandersetzen. Am deutlichsten ist dieses
Verfahren in Zschokkes Walpurgisnacht zu sehen, wo der Mannteuffel den
Protagonisten Robert auf seinem Weg zum ,besseren Ich® begleitet, was auch Aussagen

die folgende belegen: ,,,Firchte dich nicht mehr. Du hast dein Leben und deinen Tod

3>

gesehen. Schwichling, werde Mann.“%*

Solche Geschichten des personlichen Reifens erwecken das Interesse der Leser
des 18./19. Jahrhunderts immer mehr, da sich in dieser Zeit die Kultur der
Individualitit entwickelt und die Psychologie als Wissenschaft ihre Anfinge findet.
Man sieht dem Werdegang und der Personlichkeitsentwicklung eines Individuums zu,
das auf sich selbst verwiesen ist und bei seinem inneren Kampf keinen Trost finden
kann. Solchen Entwicklungs- und Erziehungsgeschichten kann man in der Goethezeit
hiufig begegnen. Dabei ist das Wort ,Entwicklung® als ein innerer Prozess zu schen,
d.h. als die Nutzung der eigenen Krifte und Selbsttitigkeit des Biindners. Gleichzeitig
erfolgt die ,Erziehung® des Erwachsenen durch eine von aullen wirkende Kraft, die
durch eine Teufelsgestalt verkérpert wird. Folglich wird der Bundner von dem Teufel
im pidagogischen Sinne erzogen, jedoch muss er sich wihrend dieses Prozesses auch
selbst anstrengen, um zum Erfolg zu kommen. Mit dieser Struktur entsprechen die
Paktgeschichten den Prinzipien eines Bildungsromans, der vor allem in Deutschland

sehr verbreitet und populir war und auf den sich das folgende Zitat bezieht:

Voraussetzung ist ein geradezu religioser Glaube an die menschliche
Existenz. Es handelt sich um die Verkindigung eines Nomos, der die
Dimonen und Leidenschaften des Menschen in Schach hilt und damit
einen Ausgleich zwischen Sinnengliick und Seelenfrieden ermdglicht. |[...]
Es ist ein diesseitiger Endzustand des Menschen, ein Augenblick der
Ruhe, zumal der Todesgedanke ausgeschaltet ist. Eine solche Vorstellung,
die den Zustand der christlichen Erlosungsidee gewissermal3en bereits im

Diesseits verwirklicht, setzt, weltanschaulich betrachtet, den Glauben an

88 Zschokke, Heinrich: Die Walpurgisnacht und andere Erzdhlungen, S. 28.
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ein Durchringen zu einer hoheren Stufe des Daseins voraus, von der aus

gesehen die Leiden des Lebens als durchaus sinnvoll erscheinen.®

In dem angefithrten Zitat ist ein gewisser Optimismus in Bezug auf die menschlichen
Krifte uniibersehbar, der der Aufklirung und Frithromantik zugeschrieben werden
kann und der in den typischen Bildungsromanen, die den Lebensweg eines Helden
beschreiben, anzutreffen ist. Die spitere Romantik wendet sich von diesem Ansatz
nicht komplett ab, sie driickt jedoch auch Skepsis aus und versucht, auf die potenzielle
Gefihrlichkeit der Modernitit hinzuweisen, die diesem Prozess innewohnt. Die
Dichter waren Zeugen von raschen Veranderungen und Erschiitterungen der als stabil
wahrgenommenen Werte und der bestehenden politischen und gesellschaftlichen
Ordnung. Auch aus diesem Grund muss sich der genannte Werdegang nicht unbedingt
als befriedigend erweisen, oder er kann von grofen Hindernissen gekennzeichnet sein.

Die Bindner sind keine Faust-Nachfolger, die eine transzendentale Erkenntnis,
ein hoheres Ziel oder eine hohere Wahrheit anstreben. Sie sind lediglich dazu
gezwungen, ihren Platz in der Welt zu finden, indem sie ihre Bediirfnisse und Triebe
kontrollieren und ihre innere Stirke zu einer sinnvollen Existenz nutzen. In den
Erzihlungen treten sie zunichst als Jeere’ Individuen auf, die sich durch keine
besonderen Personlichkeitsmerkmale auszeichnen — mit diesen muss iht Inneres erst
,ausgefillt’ werden.

Bei dem Werdegang sind einige idealtypische Momente zu finden, die jedoch
nicht alle in einem Werk vorkommen miissen: 1. Der Protagonist will schnell und
einfach seine Schwierigkeiten 16sen (manchmal wird seine Bereitschaft zum
Teufelspakt expliziert, jedoch mehr oder weniger scherzhaft und ohne direkte
Absicht). 2. Er wird mit dem Teufel konfrontiert und schlie3t mit ihm ohne zu z6gern
den Pakt ab. 3. Nach einer kurz dauernden Befriedigung tiber die scheinbar geloste
Situation stellen sich Zweifel und Angst ein. Die Situation spitzt sich zu. 4. Es kommt
zu einer zweiten Konfrontation mit dem Teufel, der einen zweiten Pakt anbietet. 5.
Der Protagonist z6gert oder lehnt ab. 6. Er rettet sich und integriert sich zuriick in die

Gesellschaft.

8 Borcherdt, Hans Heinrich: Bildungsroman. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Erster
Band. Hrsg. von Werner Kohlschmidt und Wolfgang Mohr. de Gruyter: Berlin, 1958. S. 175-178, hier
S. 176.

204



Finden die Protagonisten eine Losung fiir ihre kritische Situation, geschieht dies
immer entweder durch einen Zufall oder aus eigener Kraft. Nie fliichten sie sich unter
gottlichen Schutz und wenn sich trotzdem Ansitze von Religiositit zeigen, sind sie
eher als Mittel zu TAuschung und Verstellung zu verstehen und nicht als wahre Reue.
Auch die gottliche Instanz greift in das Geschehen nicht ein; die
Teufelspaktgeschichten sind vor allem sikular geprigt und weisen auf die Problematik
der Beziehung zwischen der Gesellschaft und dem Individuum hin. Obwohl kirchliche
Reprisentanten in den Geschichten recht haufig vorkommen, konnen sie den Lauf der
Dinge lediglich verzoégern, nicht aber fundamental dndern, sofern der Biindner nicht
dazu bereit ist, proaktiv Verantwortung zu tbernehmen.

Trotzdem wire die Vorstellung eines absoluten Charakterwandels iibertrieben.
Dies hingt jedoch teilweise auch mit der Tatsache zusammen, dass die Biindner in
ihrem Kern keine Bésewichte sind, die sich schon vor der Kontaktaufnahme mit dem
Teufel als Sunder profiliert haben. Deshalb ist in den Geschichten eher eine Riickkehr
zu dem bisherigen Leben vor dem Paktabschluss zu finden (Die Walpurgisnacht, Eine
Geschichte vom Galgenmdannlein, Magister Rifilein und teilweise auch Das Petermdnnchen,
bevor der Protagonist doch von den diabolischen Richern zerfleischt wird). Nach dem
Moment der Befreiung von dem Teufelspakt wird die Erzahlung meistens beendet und
es wird nicht geschildert, wie die Protagonisten ihr Leben fortsetzten. Nur Peter
Schlemihl ragt heraus, denn tber seine Taten und persénliche Entwicklung nach dem
Paktabbruch wird berichtet.

Die in den Geschichten geschilderten Teufelspaktabschliisse und ihre
Konsequenzen fungieren als Warnung und Mahnung nicht nur fiir den Helden,
sondern auch fiir seine Nachkommen. Diesem offensichtlichen Zweck entsprechen
auch die hiufigen Beiftigungen der Herausgeber- und Autorenfiktion®, die einer
Erhohung der Glaubwirdigkeit dienen sollen, und die sich als didaktisch gepragte
Ausginge der einzelnen Geschichten gestalten.

Es sind demnach in den Texten zwei Warnungen vorhanden: Die Warnung vor
dem personlichen moralischen Scheitern und vor dem Aufstieg der Geldkultur.
Gegenstand des Seelentausches ist nimlich wiederholt das Geld und nicht etwa die
Erkenntnis wie sie von Goethe in der faustischen Geschichte geschildert wird. Die

sich nach Geld sehnenden Helden sind die verhassten Philistertypen, denen im idealen

60 Eine derartige Fiktion findet sich bereits im Petermannchen, das noch zu Zeiten einer groBen
Beliebtheit von didaktischen Texte entstand, weiter in den Elixieren des Teufels und in Peter Schlemibls
wundersamer Geschichte.
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Weltbild der romantischen Dichter kein Platz gebthrt, sie sind doch geistig arm und
gefangen im Alltag, oder anders gesagt ,,Menschen ohne Transzendenz“*”, die sich
nur auf das Materielle orientieren.

Die Teufelsbiinde werden nach formalen Regeln vereinbart. Der Abschluss
eines idealtypischen Paktes (d.h. in schriftlicher Form, mit dem Blut des Bindners
unterzeichnet, mit einer vorbestimmten Frist usw.) findet sich in Petermdnnchen, Faust,
in Peter Schlemibls wundersame Geschichte als zweiter Schritt nach der Entnahme des
Schattens und in Magister Rofflein. Der genaue Inhalt des Paktes bleibt allerdings
meistens unbekannt. In Pefer Schlemihl wird lediglich die finale juristische Formulierung
verraten: ,,, Kraft dieser meiner Unterschrift vermache ich dem Inhaber dieses meine
Seele nach ihrer natiitlichen Trennung von meinem Leibe.“*”

Ansonsten werden eher symbolische bzw. miindliche Abschlisse realisiert, oft
begleitet von einem Tauschhandel, der dort vorkommt, wo der Gegenstand des Paktes
materieller Reichtum ist. Der Schatten wird Peter Schlemihl im Austausch fir das
Fortunatussickel genommen, was blof3 mit Peters Aussage ,,,Topp! der Handel gilt,
fiir den Beutel haben Sie meinen Schatten““”” kommentiert und auch mit Handschlag
bekriftigt wird. Im Galgenmannlein kauft Reichard dem Hispanier nur die Flasche ab;
der Teufel tritt nicht in Erscheinung (abgesehen von dem diabolischen Wesen des
Galgenmannleins, das nachts aus der Flasche kriecht, sich vergréBert und den Bundner
physisch gefihrdet). In Hoffmanns Elixieren des Teufels wird der Pakt symbolisch durch
den Verzehr der Elixiere abgeschlossen. Eine Ausnahme stellt Dze Walpurgisnacht dar,
wo es zu keinem Pakt kommt, die Idee und Vorstellung eines Paktabschlusses jedoch
diskutiert wird und im Weiteren einen starken Einfluss auf das Geschehen ausiibt.

Die Walpurgisnacht, Die Elixiere des Tenfels und Peter Schlemibls wundersame Geschichte
werden aus der Sicht des Bindners in Ich-Form erzdhlt. Die Schilderung bleibt
demnach die ganze Zeit an diese eine Perspektive gebunden, was sich auf die
Glaubwiirdigkeit und Zuverlissigkeit eines solchen Erzihlers auswirken kann. Der
autodiegetische Erzihler zeichnet sich durch groBe Subjektivitit aus, was sich vor
allem im Fall Roberts in der Walpurgisnacht als problematisch erweist. Gerade durch
diese Erzihltechnik wird jedoch der Effekt der Unbestimmtheit und Spannung

verstirkt und es werden so manche Fragen aufgeworfen: Ist der Mannteuffel

091 Safranski, Ridiger: Romantik, S. 199.
2 yon Chamisso, Adalbert: Peter Schlemihls wundersame Geschichte., S. 308.
03 Ebd., S. 288.
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tatsichlich ein Teufel? Wird wirklich ein Pakt angestrebt? War das Ganze nur ein
Produkt von Roberts Fantasie? — In den sonstigen analysierten Texten erzahlt ein
heterodiegetischer Erzahler, trotzdem bleibt das Geschehen tberwiegend intern
fokalisiert — der Leser erfihrt von den einzelnen Ereignissen immer gemeinsam mit
dem Biindner und aus dessen Perspektive. Was der Teufel abseits von den Paktszenen
tut, findet man nicht heraus. Nur in Magister Rfflein kommt es zu Abwechslung, da
einmal die Erlebnisse des Magisters und einmal die des sich fir den Magister
ausgebenden Teufels thematisiert werden, wobei auch die Gedanken und andere
innere Prozesse des Teufels geschildert werden, was allerdings vor allem einem
satirischen Zweck dient.

Manchmal scheinen die Biindner auf eine besondere Weise fiir den Pakt
pradestiniert zu sein, so als handelten sie ohne eigenen Willen. Sie werden von einer
unsichtbaren Kraft gesteuert und befinden sich in einem Traum- bzw. Rauschzustand.
In diesem Fall ist es nicht unublich, dass die Vermittlerfiguren ins Geschehen
eingreifen. Wieder ist der Magister R66lein zu nennen, dem eine Bettlerin das magische
Buch tibergibt. Das Buch fillt ihm zuhause dann wie zufillig vor seine Fulle. Als er
darin  blittert, erlebt er lebendige und bunte Visionen, die auch von
Geruchswahrnehmungen begleitet werden. Ausdriicklich wird die Pridestinierung im
Petermdnnchen thematisiert, namlich in der nachfolgenden Schilderung von Mathilde.
Ahnlich wie in dem beinahe 20 Jahre dlteren Werk Das Petermdnnchen handelt es sich
auch in den Elixieren des Teufels um eine genealogische Stunde (bzw. eine ,Erbstinde?),
die die Vorbestimmung des Helden zum Bésen und moralischem Scheitern bedingt.
Das Schicksal wird mit unbewusster Triebhaftigkeit verbunden — vor allem Medardus
schildert seine Bewegungen mit der wiederholten Anmerkung, dass ihn etwas ,treibt’
und dass er unwillkurlich handelt. Auch der Schlissel, mit dem man die Kiste mit den
Elixieren 6ffnen kann, erscheint wunderbarerweise an seinem Schliisselbund. In den
beiden letztgenannten Geschichten wird die produktive und reaktive Kraft des
Biindners, die ihn dabei helfen sollte, sich der unangenehmen Lebenssituation zu
entringen, gewissermallen in Frage gestellt, da jedes beliebige Widersetzen gegentiber
dem Schicksal wieder katastrophale Folgen hat. Als Losung wird dann (von Spiel3) das
Sich-Abfinden mit dem eigenen Schicksal und eher passives Reagieren vorgeschlagen.
Dieses Schema entspricht dem Stoff der Trias Das Petermdnnchen (1791) — The Monk
(Lewis, 1795) — Die Elixiere des Teufels (1814/1815), eingeleitet vom Petermannchen und

in den anderen zwei Dichtungen fortgesetzt. In der Regel kommt es in denjenigen
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Werken, in denen der Protagonist zum Bund mit dem Bésen vorbestimmt wird, zu
einem tragischen (Tod des Biindners) bzw. einem eher unbefriedigenden Ende

(Rickkehr zur despotischen Frau).
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13. ZUSAMMENFASSUNG

Die abschlieBende FErorterung belegt die unbestrittene Vielschichtigkeit der
behandelten Teufelspaktgeschichten, die (mit der Ausnahme des Petermdnnchens) in der
kurzen Zeitspanne von zehn Jahren entstanden. Bei der Arbeit mit den Texten
eroffneten sich allméhlich immer neue Perspektiven und Zusammenhinge, die ohne
Zweifel auch eine Anregung zu weiteren Untersuchungen darstellen konnten.
Anregend wirkt bei den Teufelspaktabschlissen vor allem die Dynamik zwischen der
Teufelsfigur und dem Biindner, die in dem frithen 19. Jahrhundert durch manche
Aspekte bedingt wird: Entwicklungen nicht nur in den Sphiren des Geisteslebens,
sondern auch Fortschritte und Verinderungen in der politischen und 6konomischen
Gesinnung. Auch aus diesem Grund wurde in der vorgelegten Arbeit der Versuch
unternommen, das Thema in seiner Komplexitit zu fassen und die im Fokus stehende
romantische Epoche durch das Kontrastieren mit der langen Geschichte des Teufels-
und Teufelspaktmotivs zu definieren. Die Romantik brachte nimlich etwas, was in den
vorangehenden Epochen kaum zu finden ist oder nur verzégernd erscheint: Die
Psychologisierung des Teufels und Paktes in der Literatur und ihre teilweise Trennung
von den kirchlichen Dogmen. Die kinstlerische Freiheit, die bereits die Aufklirung
andeutete, driickt sich in dem Experimentieren sowohl mit der Teufelsfigur als auch
mit dem Teufelspaktmotiv aus. Der Teufelspakt als ein Tauschgeschift der Seele gegen
Geld konnte nun auch als ein Mittel der Auseinandersetzung mit der 6konomischen
Unsicherheit genutzt werden, die in dem neuen Jahrhundert immer spirbarer wurde.
Somit lassen sich die Teufelspaktgeschichten als Ausdriicke einer antikapitalistischen
Gesinnung lesen. Gleichzeitig thematisieren sie die Perfektibilitit des Menschen und
dessen Befreiung von der berauschenden Macht des Geldes.

Da auch diejenigen ausgewahlten Texte, die iblicherweise am Rande der
Teufelspaktuntersuchungen stehen oder gar nicht berticksichtigt werden, Parallelen
mit den kanonischen Texten aufweisen und somit die Argumente dieser Arbeit
unterstiitzen, bietet sich die Moglichkeit einer ankniipfenden Forschung und
Erweiterung des Korpus um weitere vernachlissigte bzw. vergessene Erzihlungen und

Romane.
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Predkladana prace se vénuje motivu smlouvy s dablem v némeckém pozdnim
romantismu, pficemz nejprve lici literarné-historicky vyvoj zminéného motivu a
postavy d’abla a tyto poznatky vyuziva jako zaklad pro analyzu korpusovych textu.
Jakozto vychozi text slouzi v této praci Goethiav Faust, hlavni pozornost je vsak
vénovana textim, které byvaji ve vyzkumu vétsinou opomijeny (napf. Zschokkeho
Walpurgisnacht, Fouquého Eine Geschichte vom Galgenmannlein, Contessav Magister Roflein
oder Spiel3uv Petermdnnchen). V celkem Sesti textech jsou analyzovany nejprve tstfedni
dvojice postav (tzn. d'abel a osoba uzavirajici pakt) a také scény, v nichz se pakt uzavira.
V nasledujicim kroku jsou vysledky téchto analyz jednotlivych dél srovnany. Finalni
zaveéry této prace popisuji zaprvé nové piistupy k postave d'abla, zadruhé symboliku
smlouvy s d’ablem a jeji viznam pro postavu cloveka uzavirajictho pakt. Pakt je vaiman
jako jakasi forma inicia¢niho ritualu, pfi némz d'abel funguje jako ambivalentni
pruvodce cloveka, kterého zasvécuje do jeho nového zivota. V této souvislosti je
diskutovana také perfektibilita ¢clovéka, jakoz i jeho postaveni v moderni spolecnosti,

v niZ nabyvaji na vyznamu penize, bohatstv{ a s nimi souvisejici socialnf status.
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Die vorliegende Arbeit widmet sich dem Teufelspaktmotiv in der deutschen Hoch-
und Spitromantik, wobei sie zuerst die literaturgeschichtliche Entwicklung des
erwihnten Motivs und der Teufelsfigur schildert und diese Beobachtungen als eine
Basis fiir die Analysen der Korpus-Texte nutzt. Als Ausgangstext dient in der Arbeit
Goethes Faust, im Fokus stehen jedoch Texte, die in der Forschung Giblicherweise eher
Ubersehen werden (z.B. Zschokkes Walpurgisnacht, Fouqués Eine Geschichte vom
Galgenmdnnlein, Contessas Magister Roflein oder Spiel3* Petermdnnchen). In insgesamt sechs
Texten werden zuerst die zentralen Figurenpaare (der Teufel und der Bindner), sowie
die Paktszenen analysiert. Im folgenden Schritt werden dann die Ergebnisse der
Analysen der einzelnen Werke verglichen und anhand dessen Schlussfolgerungen
gezogen: Erstens werden die neuen Zuginge zu der Teufelsfigur beschrieben, zweitens
dann die Symbolik des Teufelspaktes und dessen Bedeutung fir die Figur des
Biindners. Im Fokus der Uberlegungen wird der Pakt als eine Art Initiationsritual
betrachtet, bei dem der Teufel als ambivalenter Begleiter des Menschen handelt, der
den Bindner in die neue Lebensweise einweiht. In diesem Zusammenhang wird auch
die Perfektibilitit des Menschen diskutiert, sowie seine Stellung in der modernen
Gesellschaft, in der Geld, Reichtum und der damit zusammenhingende soziale Status

an Bedeutung gewinnen.
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The presented thesis deals with the motif od Devil's pact in German late Romanticism,
first describing the literary-historical development of the aforementioned motif and
the Devil figure and using these observations as a basis for the analyses of the corpus
texts. Goethe's Faust serves as the source text in the thesis, but the focus is on texts
that tend to be overlooked in research (e.g. Zschokke's Walpurgisnacht, Fouqué's Eine
Geschichte vom Galgenmdnnlein, Contessa's Magister Rofilein or Spiel3's Petermdinnchen). In a
total of six texts, the central pairs of characters (the Devil and the ‘pactmaker’), as well
as the pact scenes, are first analysed. In the following step, the results of the analyses
of the individual works are compared and based on this, conclusions are drawn: Firstly,
the new approaches to the Devil figure, secondly, the symbolism of the Devil's pact
and its significance for the figure of the ‘pactmaker’ are described. The focus of the
considerations is the pact as a kind of initiation ritual in which the devil acts as an
ambivalent companion of the human being who initiates the ‘pactmaker’ into the new
way of life. In this context, the perfectibility of man is also discussed, as well as his
position in modern society, in which money, wealth and the social status associated

with it are gaining in importance.
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