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1. EINLEITUNG

Im Jahre 1791 wurde ein Roman des einst sehr populiren, heute jedoch weitgehend
vergessenen Dichters Christian Heinrich Spie3 mit dem Titel Das Peterminnchen,
Geistergeschichte aus dem 13. Jabrbundert verottentlicht. Das Teufelspaktmotiv, das in
diesem Schauerroman enthalten ist, ist der Praromantik verpflichtet. Spiel3 Text steht
an der Schwelle zur romantischen Epoche, in der die Teufelstigur und der Teufelspakt
in der Literatur nach der Epoche der Vernunft wieder an Bedeutung gewinnen.

Die zweiteilige Geschichte erzihlt von einem jungen Ritter, den vor seinem
vierundzwanzigsten Geburtstag ein Spiritus familiaris (das ,Peterminnchen®) besucht.
Obwohl es zuerst als ein gutmiitiger Geist wirkt, erweckt es in dem Ritter Rudolph
eine unkontrollierbare Sehnsucht nach Frauen und treibt thn unauttillig dazu an, viele
schreckliche Taten zu begehen. Der Geist steht immer zur Hilfe, indem er Rudolfs
Forderungen erfiillt und thm manche magischen Gegenstinde zur Verfugung stellt.
Da das Petermidnnchen zu seinen Lebzeiten einen Pakt mit Beelzebub abgeschlossen
hat, muss es nun dem Herrn der Finsternis dienen: Es geht ndmlich um einen
Familienfluch, der Peter dazu verpflichtet, seine mannlichen Nachkommen zur Siinde
zu verfuhren. Dies fithrt bei Rudolph dazu, dass er selbst einen Teufelspakt abschlief3t,
was fur thn im Endeffekt jedoch einen grofien moralischen Niedergang bedeutet (er
begeht Morde, vergewaltigt, fihrt eine inzestudse Beziehung mit seiner eigenen
Tochter usw.). Dieser (erste) Pakt wird noch durch die géttliche Macht (bzw. durch
einen Eingrift eines Priesters) aufgeldst. Es scheint, dass Rudolph gerettet und von
dem Fluch befreit wird. Er ist jedoch kein Held mit starkem Willen und nach kurzer
Zeit schlieBt er einen zweiten Pakt ab. Nun fithrt er zwar ein relativ stilles und
zufriedenes Leben, sein Glick dauert jedoch nicht lange, denn Beelzebub sucht thn
auf seiner Burg auf, gemeinsam mit einer ,Armee‘ der Richer-Teufel, die Rudolph auf
gruselige Weise toten.

Der Teufel bzw. Beelzebub ist bei Spiel bereits durch ,moderne‘ Ziige
gekennzeichnet. Sein teuflischer ,Kern®wird durch prachtvolle Kleidung und héfliches
Benehmen maskiert — es sind keine Horner, kein Schwanz, kein Huf zu sehen. Diese
Darstellung der Figur weist bereits auf die zukinftige goethesche und
(spatiromantische Darstellungsweise hin, bet der der Teufel meistens als ein

vornehmer Mann auftritt, was thn zu einer ambivalenten Figur macht (sieche auch



Kapitel 5.5.). Spiel3* Beelzebub ist demnach im Grunde genommen einerseits ein
Vorliduter Mephistos in Goethes Faust I und Faust 11, andererseits sein ,Zeitgenosse’
im Usfanst, welcher in einer vollstindigen Fassung im Jahre 1790 verotfentlicht wurde,
in seinen einzelnen Teilen jedoch bereits friher bekannt war (beispielsweise durch
Goethes offentliche Vorlesung). In der Geschichte vom Peterminnchen ist jedentalls
der moderne Teufel hervorzuheben: Als ,zivilisierte, an sich ehrliche, gerechte, jedoch
irgendwie neutrale Figur kontrastiert er mit dem wilden und triebhaften Menschen, der
sich stindig entscheidet, um fur sich selbst das momentan Beste (d.h. die Befriedigung
der Begierde) in der jeweiligen Situation zu gewinnen.

Der Pakt wird jedoch immer noch auf die prototypische Weise abgeschlossen:
Der Mensch unterzeichnet mit eigenem Blut ein Pergamentblatt, es wird eine Frist
testgelegt, wobei eigentlich zwet Pakte abgeschlossen werden. Der Verlauf des
Paktabschlusses wirkt durchaus undramatisch — es kommt zu einem Tauschhandel, der
von dem Protagonisten ohne groBBeres Zoégern angenommen wird. Erst am Ende des
Romans erfolgt eine Erklirung des ganzen Geschehens, nimlich des bereits kurz
erwihnten, durch Peters Versundigung verursachten Familienfluches, der zu dem
Teutelspakt gefiihrt hat. Rudolph st vom Anfang an zu seinem persénlichen Scheitern
pridestiniert, er trigt einen Keim des Bosen in sich und es gelingt thm nicht, sich von
seinem Fatum zu befreien. Nachdem er alle Griuel begangen hat, ist er reif, den Pakt
mit Beelzebub zu schliefen. Als Rudolph eine Frist von vierzig Jahren vorschligt, lacht

thn Beelzebub aus:

In vierzig Jahren? Solch einen Termin gibt der Elendeste meiner Teufel
nicht, geschweige denn ithr Oberster! Guter Freund, die Waare ist nicht
mehr so theuer; man kann sie wohlfeiler haben. Vor tausend Jahren hitte
ich dir den Preis zugestanden, aber jetzt nicht. Die Wollust und der Luxus
sind gute Kunden; sie versehen mich hinlinglich. Krieg und Faustrecht
schleppt mir auch genug zu, und in Zukunft wird es noch besser werden.
Ehe noch finf hundert Jahre vergehen, wird man Seelen umsonst haben,
und nicht zu kaufen brauchen; da werden die Leute keithen Gott mehr

glauben, und meinen Teufeln selbst in die Klauen laufen.'

1 Spiel3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften in 20 Bianden. 2. Bd. Das Peterminnchen, 2. Teil.
George Winter: Niirnberg, 1841. S. 57.
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Das angefithrte Zitat kontrastiert miteinander dret Epochen: die Epoche, als man sich
vor dem Teufel noch firchtete, also tausend Jahre vor der erzihlten Zeit der
Petermidnnchen-Geschichte; diejenige, in der sich die Geschichte abspielt (13.
Jahrhundert) und diejenige, in der sie von Spiel3 verfasst wurde (18. Jahrhundert). Es
wird der moralische und religiése Niedergang des Menschengeschlechtes geschildert,
der darin gipfelt, dass die Seelen keine wertvolle ,Ware® mehr sind. In finthundert
Jahren, also am Gipfel bzw. Tiefpunkt des moralischen Niedergangs, wird die Situation
tiir den Teufel noch glinstiger sein, denn die Seelen werden sogar ,,umsonst* verkauft.

Mit einer solchen ,Diagnose’ wird der Leser in den Teufelspaktgeschichten vom
Ende des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts allerdings regelmifBig konfrontiert: Die
Bundner haben keine Furcht vor dem Teufel und davor, was der Teufel eventuell
symbolistert, set es der Mangel an Moral oder die Gefahr, die das Geld mit sich bringt.

Obwohl der Teufel alle Wunsche des Menschen ehrlich erfiillt, ist der Blindner
nur fir kurze Zeit zufrieden und bald bedauert er seinen Entschluss. Dies ist zwar
auch bet Rudolph der Fall, trotzdem schlief3t er noch einen zweiten Pakt ab, der fir
thn diesmal fatale Konsequenzen hat: Er fihrt zu seinem bereits erwihnten gruseligen
Tode — in dieser Hinsicht entspricht Spiel3* Roman den alten Teufelssagen bzw. auch
dem ilteren Fauststoff, wo der Pakt dhnlich fatale Folgen hatte. In der Romantik
kommt es dagegen zu einer radikalen Verinderung, da Geschichten mit
unterschiedlichem, optimistisch angelegtem Ausgang auftauchen: Der Protagonist
wird einer Probe unterzogen und falls er sie besteht und seine ,dunkle® Seite
tiberwindet, kann er sich wieder als ein besserer Mensch in die Gesellschaft integrieren.
Was Rudolph betriftt, bekommt er zwar eine Chance zur Reintegration in die ,normale
und fromme Lebensweise, diese Chance erreicht er jedoch nicht aus seiner eigenen
Kraft®, sondern durch den Eingriff des Geistlichen bzw. durch die gottliche Macht.
Als Rudolph zum zweiten Mal die gottliche Ordnung verletzt, wird er endgiltig zur
ewigen Verdammnis verurteilt.

Spiel3* Petermdnnchen lasst sich nur schwer einer literarischen Epoche zuordnen,

da der Roman an der Schwelle von der Autklirung zur Romantik entstand. Er trigt

2 Auch im Petermiinnchen ist namlich einen Ansatz dessen vorhanden, dass die Pridestination nicht
absolut und unumstoBlich ist und dass sich auch Rudolph eventuell retten konnte, wenn er als freier
Mensch von seinem Schicksal entscheidet, wie das folgende Zitat beweist:

Rudolph: [...] Was bedarf es meiner Einwilligung?

Peter. Der bedarf es allerdings. Ich bin nur das Werkzeug deines Willens! Bin deine Hand,
die du zum Wohlthun, und zum Todschlag aufheben kannst. Du allein muft
verantworten, was ich beginne, und folglich auch die That billigen, die ich vollziehen soll.
(SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 32.)
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Zige beider Epochen: Er st autklirerisch belehrend (jedoch unter Verwendung des
Ubernatiidichen und Magischen), daneben enthilt er auch FElemente der
voraufklirerischen Zeit, in der die Teufelsgeschichten als ein reines Exemplum
dienten, anhand dessen demonstriert wurde, was passieren konnte, falls man
gegeniiber Gott und der Kirche nicht gehorsam 1st. In solchen Exempeln fehlte es an
der Psychologisierung sowohl des Menschen als auch des Teufels und auch die
asthetische Qualitit war nebensichlich. Dementsprechend wird auch Rudolph sehr
primitiv und einseitig geschildert und es sind nur rudimentire Ansitze der
Psychologisierung  zu  finden. ,Exemplarisch® wirkt auch die vorher erwihnte
dramatische Auseinandersetzung Beelzebubs mit der géttlichen Macht — vertreten
durch den Priester, der den Teufel austreibt (derartige Eingriffe durch kirchliche
Autorititen fehlen in der Romantik). Bis zu einem gewissen Grad lie3e sich der Roman
also als ,priromantisch® bezeichnen, er erreicht nimlich noch nicht die Komplexitit
und Tiefe der romantischen Dichtungen. Romantisch ist Das Petermdnnchen vor allem,
was die Wahl der Motivik betrifft (Mittelalter, Orient, Burgruinen, Flemente des
Ubernatiidichen usw.). Ansonsten dient Spie3* Roman einerseits der Unterhaltung
eines breiten Publikums, andererseits hat er einen unbestritten didaktischen Charakter.
Davon zeugt auch die auktoriale Erzihlperspektive — der Erzihler greift in das
Geschehen ein, indem er es kommentiert und bewertet, und mit dem Ziel, thn zu
belehren, spricht er den Leser direkt an. Eine dhnliche Vorgehensweise kommt in den
spateren Texten nicht vor und wenn doch, dann eher als ein parodistischer denn ernst
gemeinter Eingrift.

Auch von der Figur des Petermiannchens werden belehrende und moralisierende
Gedanken ausgesprochen, in denen es auf den freien Willen Rudolphs hinweist (was
gewissermallen paradox wirken kann, berticksichtigt man die Tatsache, dass Peter dazu
bestimmt wurde, Rudolph auf Abwege zu fihren). Es folgen zwei Beispiele solcher
Aussagen: ,,Lerne doch einmal einsehen, und begreiten, dal béser Vorsatz nur durch
noch schlimmere Hilfsmittel zur That werden kann!“> Und: ,,Frei muB3 der Mensch
handeln, ungezwungen wihlen, aber auch allein verantworten, je nachdem er handelte,
nachdem er wihlte.“* Trotz dieser Belehrungen trifft Rudolph eine ungliickliche
Entscheidung nach der anderen und bestitigt so seine Verdorbenheit. Es gibt nur ein

paar retardierende Momente, in denen der Protagonist sein Verhalten reflektiert und

3 SpieB3, Christian Heinrich: Ausgewihlte Schriften, 2. Bd., S. 32.
4Ebd., S. 9.
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sich fir das Gute entscheidet. Als ein Gegenpol zu dem bésen Peterminnchen greift
in das Geschehen nimlich der Geist seiner Frau Mathilde ein, die Rudolph im Prinzip
dazu auffordert, sich dem Willen Gottes zu ergeben.

Im Hinblick auf die Pridestination der Hauptfigur ist an dieser Stelle der
Vergleich mit den mehr als zwanzig Jahre spiter nach Spie* Roman entstandenen
Elixieren des Teufels (1815/16) von E.T.A. Hoffmann nicht uninteressant, wo das
Schicksal und der Familienfluch in Kombination mit eigenem Willen und Glauben
ebentfalls eine entscheidende Rolle spielen (siche auch Kapitel 11). Im Unterschied zum
Petermiinnchen bieten die Elixzere eine Rettungsmoglichkeit fur den Protagonisten an -
am Ende kommt es zu dessen Erlésung und die menschliche Seele entschlupft dem
Teufel. Gerade dieser Konzeption sind die Teufelspaktgeschichten der spiteren
Romantik verpflichtet: Die Bindner werden ohne Ausnahme gerettet (in dem Sinne,
dass sich der Teufel ihrer Seele nicht bemichtigt) und nach ihrer ,Besserung’
integrieren sie sich wieder in die Gesellschaft. Am Anfang des 19. Jahrhunderts stehen
nimlich bei den Teufelspaktgeschichten folgende Themen im Vordergrund: die
Getahren der tbertriebenen Subjektivitit, Perfektibilititsgedanken (und die kritische
Auseinandersetzung damit), die komplexe Psychologie des Menschen und seine
,Nachtseiten, Gefahren der Modernisierung etc. Obwohl die ,postfaustischen’
Teutelspaktgeschichten keinestalls eine homogene Gruppe bilden, ist die Moglichkeit
der Rettung ein Merkmal, das sie alle verbindet und deutlich von Texten wie dem
Petermiinnchen unterscheidet.

Die Analyse der Texte, die fir diese Dissertation ausgewdhlt wurden, soll
veranschaulichen, wie die Romantiker den Teufelspakt und die Figur des Teufels
gestalten und wie sie diese ,umfunktionieren‘. Die Dissertation setzt sich mit mehreren
Aspekten des jeweiligen Textes auseinander. Um die hohe Komplexitit des
vorliegenden Themas in threr Breite zu begreifen, war es allerdings nétig, sich auch
mit den vorherigen literarischen Epochen sowie deren Bezug auf die Sphiren der
Theologie, Soziologie, kulturellen Anthropologie, Psychologie u.a. zu beschiftigen.
Die hierfur relevanten ,Kapitel® aus der Geschichte der Teufelsfigur und des Paktes
sollen dem Leser einen besseren Einblick in die spiter bet der Analyse einzelner Texte
diskutierte Problematik erlauben.

Folglich setzt die vorliegende Arbeit mit einer ersten Definition des
Teutelspaktes an, die um die Urspriinge dieses Motivs (die Bibel, Sagen, Legenden)

erginzt wird, um dann im Weiteren zu zeigen, auf welcher Grundlage sich das Motiv
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entwickelte und inwiefern es sich im Laufe der Jahrhunderte verinderte. Eingeschoben
sind zudem zwei Exkurse, die mit dem Thema des Teufelspaktes zusammenhingen,
nimlich erstens zur Problematik des Ablasshandels, der in der Forschung als eines der
moglichen  Vorbilder des Teufelspaktes betrachtet wird, zweitens zu den
Hexenverfolgungen, die das (vor allem religiése) Teufelsbild wesentlich prigten. Das
Kapitel iiber die Entstehung des faustischen Mythos, das als eine ,Briicke® zum Kapitel
tiber die Romantik dient, beschiftigt sich mit den dlteren literarischen Darstellungen
der Faust-Figur, die mit der goetheschen Version kontrastiert werden. Mephisto stellt
nimlich einen neuen Typus der Teufelsfigur dar, die sich nicht zuletzt dank ihrer
Psychologisierung und der daraus resultierenden Ambivalenz auszeichnet. Véllig neu
ist bet Goethe auch die Auffassung des Paktes oder besser gesagt der Wette, die sich
unter dem Trio von Mensch, Teufel und Gott formt und damit neue Dimensionen
erhilt. Hierdurch kommen wir dem eigentlichen Kern der Dissertation, nimlich der
Romantik und ithrem Teufelsbild nahe.

Da die historisch-literarischen Epochen nicht vereinzelt und voneinander

unabhiingig existieren’, sondern sie immer in einer starken Wechselwirkung stehen,

5 Es ist jedoch auch zu beriicksichtigen, dass die Epochen ein literaturwissenschaftliches bzw.
geschichtsphilosophisches Konstrukt sind, das auf die Literatur erst in Nachhinein angewendet wurde
und somit sich manchmal als problematisch erweisen kann. Diese Problematik betrifft dann vor allem
die neuersten Epochen, die nach der Jahrhundertwende entstanden und die auch ein Gemisch von
unterschiedlichen Unterstromungen und Bewegungen einbeziehen. Dies betont jedoch nur die oben
erwihnte Tatsache, dass die Epochen keine klaren Trennungen aufweisen, sie konnen einander
bedingen und sich sogar tiberschneiden. Natiirlich hangt die Epochenaufteilung auch damit zusammen,
nach welchen Kriterien sie sortiert werden: rein zeitlich (z.B. Literatur der Jahrhundertwende®), politisch
bzw. sozialgeschichtlich (z.B. ,Vormirz® oder ,Literatur der Weimarer Republik’, eventuell auch
JRealismus®), geistesgeschichtlich (z.B. ,Aufklirung’, ,Romantik‘, Empfindsamkeit® oder ,Dekadenz
usw.) oder nach dem Zusammenhang mit den Kunstepochen (z.B. ,Impressionismus®) (Vgl. Plumpe,
Gerhard: Epochen moderner Literatur. Ein systemtheoretischer Entwurf. Springer Fachmedien:
Wiesbaden, 1995. S. 7-10.). Bei denjenigen Epochen, die nicht nach zeitlichen oder politischen
Ereignissen bestimmt werden, ist es natiirlich komplizierter, ithre klaren Grenzen (;von — bis9) zu
zeichnen. Klare Kategorien festzusetzen wire vielleicht befriedigend, jedoch fir die
Literaturwissenschaft unerwiinscht. Noch vor den eigentlichen Epochen erscheinen deshalb hiufig
bestimmte Signale, die auf den Anfang neuer literarischer Zuginge hinweisen. Im Fall der Romantik
war es beispielsweise der Roman Die Leiden des jungen Werther (1774), der vor allem mit seiner Modernitit
und der ,Ungleichzeitigkeit des Gleichzeitgen® umwilzend war. Das Thema des Selbstmordes bricht
»[um des literarischen Effektes willen] ein religioses und moralisches Tabu® (Plumpe, Gerhard:
Epochen moderner Literatur, S. 65.). Ist dieser Roman jedoch der Romantik zuzuordnen? Oder der
Klassik? Manche Werke stehen somit mehr oder weniger auf einer Epochenschwelle, ahnlich wie das
hier behandelte Peterminnchen, ein Votlaufer® der romantischen Teufelsgeschichten, der jedoch bereits
signifikante Ziige der kommenden Epoche trigt.

Zu den Epochenschwellen driickt sich beispielsweise auch Burkhart Steinwachs in seinem Aufsatz Ways
leisten (literarische) Epochenbegriffe? aus (In: Epochenschwellen und Epochenstrukturen im Diskurs der
Literatur- und Sprachhistorie. Hrsg, von H.U. Gumbrecht und U. Link-Heer. Suhrkamp: Frankfurt am
Main, 1985. S. 312-323.), wobei er die Vorstellung der paradigmatischen Epochenentwicklung
kommentiert, bei der eine Schwellenstruktur entsteht, die eine diachrone Entwicklung bestreitet (Vgl.
Ebd., S. 314.). Trotz der Uneindeutigkeit des Epochen-Begriffes herrscht in der Wissenschaft ein
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beschreibt das Kapitel zu der Ubergangsphase und Abschwichung des teuflischen
Einflusses, welche Ansichten, vor allem von den Theologen und Gelehrten, die
Autklirung bringt, in der v.a. Gber die (Nicht)Existenz des Teufels diskutiert wurde,
was zu dessen Relativierung fiithrte. Der Zweifel an der Existenz des Teufels
ermdglichte wiederum einen freieren, kreativen Umgang mit dieser Figur. Obwohl die
Aufklirung den Teufel ,beseitigte bzw. zu einer satirischen Figur ,degradierte’, konnte
er aus der Literatur nicht komplett vertrieben werden. Die Romantik, die im Fokus
dieser Dissertation steht, bringt in Sachen Teufel und Teufelspakt einen Umbruch und
auch eine Schar von facettenreichen Teufeln sowie Menschen mit teuflischen Ziigen
mit sich.

Der zentrale Teil der vorliegenden Dissertation widmet sich der Analyse von
ausgewihlten Teufelspaktgeschichten: des bereits erwihnten Christian Heinrich Spiel3*
Das Petermdénnchen (1791), das sowohl hier in der Einleitung als auch unten in einem
selbstindigen Kapitel detailliert diskutiert wird, Friedrich de la Motte Fouqués Eine
Geschichte vom Galgenmdannlein (1810), Karl Wilhelm Salice Contessas Magister Rofslein
(1810), Heinrich Zschokkes Die Walpurgisnacht (1812) und Adalbert von Chamissos
Peter Schlemibls wundersame Geschichte (1814). Diese Rethe schlieffen Hoffmanns E/xvere
des Teufels (1815/16) ab, die zwar keinen expliziten Teufelspakt beinhalten, jedoch als
Schlisseltext der spiatromantischen Periode gelten und als solcher nicht unbeachtet
bleiben kdénnen. Wie man sieht, wurde der an erster Stelle erwihnte Text mit einem
Vorsprung von ungefihr 20 Jahren verfasst und nimmt somit den Status eines
Sonderfalls und eines ,Vorlaufers‘ der spiteren Geschichten ein; die anderen vier Texte
dagegen entstanden sehr kurz nacheinander (in einer Zeitspanne von sechs Jahren).
Neben Spiel3 Roman und den Haupttexten, die der Romantik entstammen, wird der
Fokus auch auf die beiden Faust-Teile (Faust I 1808 und Faust 11 1832) gelegt, die auf
der Achse der Teufelspaktgeschichten einen bedeutsamen Meilenstein darstellen.

Die untersuchten Texte werden miteinander verglichen, um Parallelen,
Unterschiede und sich wiederholende Muster zu erforschen. Deshalb folgt der Analyse
der einzelnen Texte noch ein abschlieBendes komparatives Kapitel, welches das
Wesentliche noch einmal hervorhebt und im Prinzip die Schlussfolgerungen der
Dissertationsarbeit im Hinblick sowohl auf die werkimmanenten als auch diskursiven

Aspekte reprisentiert.

Konsens dariiber, dass die sich als unverzichtbar erwiesenen einzelnen Kategorien verwendet werden,
um die Orientierung zu erleichtern.
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2. FORSCHUNGSSTAND UND
METHODOLOGIE

Diese Dissertation setzt sich primir mit Texten auseinander, die in der Forschung zum
Teutelspakt und seinem literarischen Bild eher am Rande stehen oder sogar fast vollig
vergessen wurden. Dies hat die eigene Forschung teilweise erschwert, teilweise wurden
hierdurch jedoch auch neue Wege und Interpretationsméglichkeiten eréttnet und neue
Einblicke in die Problematik ermdglicht.

Die urspriingliche Uberlegung, Faust als einen ganz und gar erforschten Text aus
dem eigenen Korpus zu eliminieren, wurde bald als voreilig verwortfen, denn Faust,
Mephisto und die zwischen den Beiden abgeschlossene Wette fungieren letztendlich
als ein Sprungbrett fir die Interpretation der anderen Texte. Die Zielsetzung der
vorliegenden Arbeit blieb jedoch unverindert und besteht in der Intention, unter
anderem eine Liicke in der Forschung auszufillen. Wenn man nimlich ein beliebiges
Buch zum Thema Teufel und Teufelspakt 6ftnet, st63t man in erster Linie immer
wieder auf Auslegungen des faustischen Stoftfes, des Weiteren auf Erwihnungen der
Texte E.-T.A. Hoftfmanns (vor allem der E/ixzere des Teufels), manchmal begegnet man
auch der Geschichte Peter Schlemibls. In der Literatur der Goethezeit tauchen jedoch
auch andere interessante Teufelsfiguren auf, die kaum berticksichtigt werden. Es ist
zuzugeben, dass es sich dabei manchmal um Unterhaltungs- bzw. Trivialliteratur
handelt, trotzdem (oder vielleicht sogar deshalb) gibt es vieles, was diesen Texten zu
entnehmen 1st. Daber wire es kurzsichtig, Mephisto als emnen ,Stammvater® aller
spateren Teufelsfiguren zu betrachten. Ja, er diente als eine Vorlage oder Anregung fir
manche Dichter, es gibt jedoch auch Teufelsgestalten, die nicht seiner
Entwicklungslinie entstammen. In den einzelnen Kapiteln werden daher auch andere
Teufel der romantischen Dichter erwihnt, die wichtig sind, um das Bild der
Teutelstigur abzurunden.

Bet der Auswahl der fiir diese Dissertation relevanten Texte habe ich mich auf
diejenigen konzentriert, in denen nicht nur die Teufelsfigur agiert, sondern auch ein
Teutelsbund entsteht. Diese Bedingung bedeutete eine wesentliche Einschrinkung
und es war relativ schwierig, entsprechende Werke zu finden. Entweder fanden sich
entsprechende Erwihnungen in der Forschungsliteratur, oder ich versuchte, die
Primirtexte nach anderen Schlisselwortern zu suchen als | Teufel”, | Pakt“ oder

,,Bund®, da der Teufel hiufig unter diesen Begriffen nicht figuriert. Leider tehlt es an
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einer vollstindigen Bibliogratie der Teufelsfigur. Man konnte sich die Arbeit
erleichtern, indem man die Fortsetzungen des goetheschen Faust bearbeiten wiirde.
Mit diesem Thema hat sich allerdings bereits u.a. die Dissertation Giinther Mahals
(stehe unten) ausfiihrlich beschiftigt. Letztlich entstand ein Korpus von finf Werken.
Dieses wird mit der ,Vorstute® Petermdinnchen eingeleitet, dem anschliefend sowohl
bekannte (Peter Schlemibls nundersame Geschichte, Elixiere des Teufels) als auch zwar
bekannte jedoch kaum erforschte Werke folgen (z.B. Fouqués Geschichte rom
Galgenmdnnlein, Zschokkes Walpurgisnachi), deren Autoren zu thren Lebzeiten zu den
meistgelesenen und populirsten Autoren gehorten, heute aber weitgehend vergessen
sind. Zschokke und Contessa bewegten sich iberdies in dem Kreis um E.T.A.
Hoftmann, Contessa galt als einer der Serapionsbriider. Es ist deshalb vorauszusetzen,
dass die Autoren (v.a. Hotfmann, Chamisso, Fouqué und Contessa) miteinander im
Kontakt standen und sich gegenseitig beeinflussten.

Urspriinglich sollte der Schwerpunkt der Arbeit ausschlieSlich auf den
Teufelspaktszenen liegen, aber bet der Analyse der einzelnen Texte zeigte sich die
Notwendigkeit, der jeweiligen Teufelstigur mehr Raum zu widmen: Allmihlich von
der Rolle einer grauenvollen Wesenheit befreit, wie sie thm seitens der Kirche
zugeschrieben wurde, 1st der Teufel nicht mehr (nur) der bose Feind, sondern kann
auch menschliche Ziige aufweisen. Diese Figur zeigte sich wegen threr Komplexitit
und Ambivalenz als bemerkenswert, im Hinblick auf die hier untersuchte Problematik
v.a. wegen thres Finflusses auf den Bindner und wegen der Art und Weise des
Paktabschlusses.

Aus diesem Grund gibt es zu jedem der ausgewihlten Texte zwei oder dret
Unterkapitel, die sich den beiden Hauptakteuren und dem Teufelspakt selbst widmen.
Als erster Schritt wurden einige Gesichtspunkte bestimmt, die bet der Interpretation
zu bertcksichtigen waren. Bei der Teufelstigur war es ithre Benennung, Aussehen,
Ausmal3 der Psychologisierung und die Frage, inwieweit der Teufel als zuverlissiger
Partner handelt (d.h. ob er etwa sein Wort hilt oder eher ein Betriiger ist). Fir die
Figur des Biindners war wesentlich, welche Pridispositionen er fiir den Teufelsbund
hat, welcher Menschentyp er ist und ob er eine proaktive Stellung gegeniiber dem
Paktabschluss emnimmt. Im Fokus der Paktanalyse stand der Verauf des
Paktabschlusses, Bedingungen und Giiltigkeit des Paktes, seine Vorteile und Nachteile
tiir beide Protagonisten, die Moglichkeit einer Rettung fiir den Menschen und der

Vollstindigkeit halber auch begleitende magische bzw. ibernatiirliche Phinomene. Es
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liegt auf der Hand, dass in den Texten nicht immer alle diese Aspekte thematisiert
wurden — dementsprechend beschrinkt sich auch die Analyse auf die im jeweiligen
Werk vorkommenden Momente.

Anhand dieser Analyse sollen Gemeinsamkeiten, aber auch Besonderheiten der
Texte (unter Berticksichtigung des faustischen bzw. idealtypischen Verlaufs des
Paktabschlusses) diskutiert werden. Hieraus ergeben sich neue Ansitze und Ideen: So
werden beispielsweise bet der Bestimmung der Teufelstigur Zygmunt Baumans
Uberlegungen zu ,Moderne und Ambivalenz* ¢ herangezogen. Der Teufel der
Romantik ist sowohl modern als auch ambivalent, deshalb ist es schwierig, thn
eindeutig zu klassifizieren. In der vormodernen Zeit war er einfach der bose Feind des
Menschen. Dies #dnderte sich jedoch allmihlich mit dem Ubergang zur modernen
Gesellschaft und deshalb fordert diese Figur eine komplexe Bestimmung und
Kontextualisierung.

Bei dem menschlichen Protagonisten verhilt es sich dhnlich. Er kann nicht mehr
mit der eindeutigen theologischen Kategorie eines Siinders ,erledigt® werden, sondern
auch er ist als eine ambivalente Figur zu begreifen, deren Umwandlung und Kampf
mit der eigenen ,Nachtseite® die Teufelspaktgeschichte verfolgt. In diesem Punkt
stitzte ich mich auf die Studie Volker Hoftmanns Stukturwandel in  den
Tenfelspakigeschichten des 19. Jahrbunderts’, die die Auseinandersetzung mit dem Teufel als
eine negative Lebensteilgeschichte begreift, deren Tiefen der Protagonist zu
tberwinden hat. Dieser Ansatz wird durch die Liminalititstheorie erginzt, die mit ithrer
Auffassung der Umwandlung eines Individuums dem Ubergang des Biindners von
dem Bésen zu dem Guten entspricht. Der Teufel spielt dabei die Rolle eines Begleiters.

Bei dem Pakt ist nicht zuletzt seine moralische Dimension vom Interesse. Ein
Teil der Protagonisten tubt eine Tatigkeit aus, die mit dem Handel zusammenhingt.
Thre Gewinn- und Genusssucht fiihrt dazu, dass sie der Macht des Geldes verfallen.
Der Paktabschluss kann infolgedessen auch als Krittk am frihen Kapitalismus
verstanden  werden. Die  Protagonisten miissen  sich  wihrend  des
Umwandlungsprozesses von threm kapitalistischen Verhalten® befreien, um die

;wahren® Werte des Menschenlebens schitzen zu lernen.

¢ Bauman, Zygmunt: Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit. Hamburger Edition:
Hamburg, 2005.

7 Hoffmann, Volker: Strukturwandel in den Teufelspaktgeschichten des 19. Jahrhunderts. In: Modelle
des literarischen Strukturwandels. Hrsg. von Michael Titzmann. Max Niemeyer Verlag: Tubingen, 1991.
S. 117-128.
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Als ein wichtiger Orientierungspunkt fungierte bet der Verfassung dieser Arbeit
Peter-André Alts Monographie Die Asthetik des Bosen®. Inspirierend war auch die
Vorgehensweise Giinther Mahals 1n seiner Dissertation Mephistos Metamorphosen. Fausts
Partner als Repriisentant literarischer Teufelsgestaltung’, die eine erschépfende Untersuchung
zum Teufelstypus und seiner Entwicklung sowie eine Analyse der einzelnen
mephistophelischen Figuren bietet. Dennoch st es in erster Linie Faust selbst, der bei
den Literaturwissenschaftlern ein grofleres Interesse zu erwecken scheint - zur
Mephisto-Figur gibt es wesentlich weniger Beitrige. Zum Teutel als literarischer Figur
allgemein liegt unerwartet wenig Forschungsliteratur vor, vor allem sind kaum
Arbeiten zu finden, die in den letzten Dekaden verdffentlicht wurden. Im
Zusammenhang mit der Romantik, die den Teufel wiederentdeckt, wirkt dies beinahe
verbliffend. Obwohl die Recherche nach relevanter Forschungsliteratur also
manchmal unbefriedigend war, kann sie nicht als vergeblich bezeichnet werden.

Es gab Werke, die fiir die eigene Forschung sehr nutzbringend waren, so
beispielsweise Gustav Bebermeyers Beitrag zur ,, Teufelliteratur® im Reallexikon der
dentschen Literaturgeschichte’ und die Dissertation Johannes Barths Der hillische Philister.
Die Darstellung des Teufels in Dichtungen der deutschen Romantik", die als einzige neben den
kanonischen auch die Dichtungen der poetae minores (Contessa, Hauft, Fouqué oder
Wilhelm Miiller) heranzieht. Barth strebt eine Typologie des romantischen Teufels an,
wobet er sich primir auf Teufelsdarstellungen in der Volksliteratur bezieht.

Der begrifflichen Bestimmung des Teufelspakts liegen u.a. Hanns Bichtold-
Stiublis Handwirterbuch des dentschen Aberglaubens' und Renate Zelgers Analyse der
Teufelsvertrigge mit dem Untertitel Mdrchen, Sage, Schwank, Legende im Spiegel der
Rechtsgeschichte” zugrunde. Obwohl Zelger ihr Interesse auf die volkstiimliche Literatur

richtet, war thre Vorgehensweise ibertragbar, vor allem aufgrund der prizisen

8 Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen. C.H.Beck Verlag: Munchen, 2010.

° Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen. Fausts Partner als Reprisentant literarischer
Teufelsgestaltung. Kimmerle: Goppingen, 1972.

10 Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Band 4. Hrsg.
von Klaus Kantzog und Achim Masser. de Gruyter: Berlin, 1984. S. 367-403.

11 Barth, Johannes: Der hollische Philister. Die Darstellung des Teufels in Dichtungen der deutschen
Romantik. Wissenschaftlicher Verlag Trier: Trier, 1993.

12 Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Hrsg. von Hanns Bichtold-Staubli (10 Bénde). 3.
unverdnd. Aufl. de Gruyter: Berlin [u.a.], 2000.

13 Zelger, Renate: Teufelsvertrage. Marchen, Sage, Schwank, Legende im Spiegel der Rechtsgeschichte.
Peter Lang Verlag: Frankfurt am Main, 1996.
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Typologie aller mit dem Pakt zusammenhingenden Elemente, bei der die alten
literarischen Stoffe geschickt mit modernen juristischen Termini verkntipft sind.
Auch zum Thema der Schauerromantik gibt es nur wenige einschligige
Verottentlichungen. Die erste komplexe Behandlung und Definition des Begrittfes
,schwarze Romantik® stammt von Mario Praz, der sich mit dieser literarischen
Stromung in dem zweibindigen Werk Izebe, Tod und Teufel: Die schwarse Romantik™ aus
dem Jahre 1930 befasste. Praz konzentrierte sich daber vorwiegend auf die
schwarzromantische Literatur Englands und Frankreichs, die deutsche Spielart
behandelte er hingegen nur am Rande. Seitdem sind fast keine Werke entstanden, die
sich ausschlieflich auf die schwarze Romantik konzentrieren. Erwihnenswert ist
jedoch die aufschlussreiche Monographie Nachtseiten: Die Literatur der schwargen
Romanii®, die 2007 als Dissertation von André Vieregge verfasst wurde und ein
einheitliches Bild der Gattung anstrebte. Sie beschiftigt sich mit den typischen
Motiven und analysiert tiberwiegend Texte aus dem deutschsprachigen Raum. Als eine
Erginzung hierzu ist das vor zehn Jahren erschienene Buch von Simone Stélzel zu
erwihnen, welches den Titel Nachimeerfahrten. Die dunkle Seite der Romantik' trigt. Auf
die Schauerromantik konzentrieren sich lediglich vereinzelte Beitrige in den
Literaturgeschichten, in vielen Fillen wird nur kurz erwihnt, dass es eine solche
Unterstrémung gab, wober meistens ein Hinweis auf E.T.A. Hoffmanns Werke folgt.
Fur das vorliegende Dissertationsprojekt waren diese tiberblickartigen Darstellungen
jedoch ausreichend, da hier behandelten Texte ohnehin nicht durchweg der schwarzen
Romantik/Schauerromantik, im Sinne eines Aquivalents zu gothic novel, zuzuordnen
sind. Eine Einordnung als schwarzromantische Erzihlungen wurde auch gar nicht
angestrebt. Der urspriinglich angedachte Titel der Dissertation, ,Das Motiv des
Teufelspaktes in der schwarzen Romantik® hitte eine weitere Beschrinkung bei der
Zusammenstellung des Textkorpus zur Folge gehabt, daher wurde mit den offeneren

Begritten ,Hochromatik® bzw. ,Spitromantik® operiert.

Bei der Analyse der Texte wurde eine Kombination von zwet methodischen Zugingen

verwendet. Das werkimmanente und hermeneutische dose reading und die

14 Praz, Mario: Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik (Bd. 1 und 2). Dt. Taschenbuch-Verlag;
Miunchen, 1970.

15 Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik. Peter Lang GmbH: Frankfurt
am Main, 2008.

16 Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten. Die dunkle Seite der Romantik. Die Andere Bibliothek: Berlin,
2013.
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Konzentration auft die eigentliche Gestaltung der Auseinandersetzungen zwischen
dem Menschen und dem Teufel wird durch das sog. wide reading erginzt, autgrund
dessen sich der historisch-kulturelle Kontext erschlief3en lisst. Das Motiv des Teufels
und Teufelspaktes ist nimlich kein binnenliterarisches Motiv, es wird durch viele
,2Aulere Einflisse’, vor allem theologische, mitgeprigt. Und auch in der sikularisierten
Zeit gibt es bei dem literarischen Teufel theologische ,Uberreste’. Das bedeutet, dass
in den zu analysierenden Texten einerseits thre Einzelheiten, andererseits aber auch
der breitere Kontext bzw. entsprechende Diskurse berticksichtigt werden. Aus diesem
Grund wird die Epoche der Romantik in der vorliegenden Dissertation nicht separat
behandelt, sondern es werden auch Kapitel einbezogen, die die Entwicklung des
Motivs reflektieren. Vor allem bei der Analyse der Teufelsfigur tauchen nicht nur die
modernen mephistophelischen Varianten auf, sondern auch solche Gestalten, deren
Ursprung im ,Volksglauben® zu finden ist. Deshalb war es notwendig, sich nicht nur
mit dem theologischen Bild, sondern auch mit dem Aberglauben auseinanderzusetzen,
um eine Verkennung der ganzen Motivbreite zu vermeiden. Es wird also davon
ausgegangen, dass anhand der ausgewidhlten Texte auch die auflerliterarische
Wirklichkeit ,reflektiert” werden kann, was zice versa zur besseren Nachvollziehbarkeit
des jeweiligen Textes fithrt. Dadurch lie3 sich erschliefen, aut welche Kontexte sich
die Texte primir beziehen, woran sie eventuell Kritik iiben, oder ob sie etwa zu
didaktischen Zwecken besttmmt waren. Zu betonen sei jedoch, dass die vorgelegte
Arbeit  keine  vollstindige ~ Ubersicht  der  philosophisch-theologischen
Entwicklungsgeschichte des Teufelspaktes und/oder der Teufelsfigur anstrebt. Im
Mittelpunkt stehen die analysierten Primirtexte, denen diejenigen Kapitel vorangehen,
die den notigen, vor allem literaturwissenschaftlichen Kontext erkunden, und zwar in

der Absicht, das Gesamtbild der untersuchten Motive abzurunden.
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3. DER TEUFELSPAKT: EINE ALLGEMEINE
DEFINITION

Der Bund mit dem Teufel stellt ein negatives Gegenstiick zum Bund mit Gott dar —in
einen Bund mit Gott tritt der Mensch durch die Taufe ein, ein Bund mit dem Teufel
ist dagegen als Form einer ,Antitaufe‘ zu verstehen, wobeir der Mensch auf die
Beziehung zu Gott verzichtet.'” Somit bildet sich in diesem Zusammenhang ein
Dreieck von drei Beteiligten (mit dem juristischen Terminus ,Vertragsseiten®). Der
Mensch und der Teufel sind dabei Gott hierarchisch untergeordnet und die Macht des
Teutels tberschreitet nie die Macht und den Willen Gottes. Bei dem Paktabschluss
zwischen dem Menschen und dem Teufel muss deshalb immer die Beziechung
zwischen Gott und dem Verleumder beriicksichtigt werden. Der Pakt wird
grundsitzlich gegen die Allmacht Gottes abgeschlossen: Indem Gott den
Paktabschluss zulisst, iberlasst er dem Teufel (mindestens einstweilig) den Sterblichen
(dh. seinen Schutzling). Wie manche Volkserzihlungen zeigen, sind sich die
menschlichen Protagonisten dessen bewusst, dass sie unter dem goéttlichen Schutz
stehen und gezielt versuchen, die Paktbedingungen zu unterlaufen, wobei sie meistens
erfolgreich sind." Der allwissende Gott bietet also Schutz, ist aber auch derjenige, der
den Stunder schlieBSlich bestraft.

Wird der Teufel willentlich von dem Menschen aufgesucht, dann st die
menschliche Motivation immer von einem materiellen Charakter (der faustische
Wunsch nach Erkenntnis und Wissen erscheint erst wesentlich spiter). Im Gegensatz
dazu gewinnt man die ideellen Werte (Glick, Liebe, Gesundheit) von Gott und den
Heiligen. Der Leibhaftige wird also entweder herbeigerufen oder er findet sein Opfer
selbst. Das prototypische Schema des Teufelspaktes beruht grundsitzlich darauf, dass
der Reprisentant des Bésen mit einem Vertreter der Menschheit einen Pakt abschlief3t,
der auf eine konkrete Zeit beschrinkt ist und hiufig mit dem eigenen Blut des
Paktierers (alternativ mit roter Tinte) unterschrieben wird. Auf diesem Schema
basierten bereits alte Sagen, Legenden und Mirchen; je nach dem Genre 1st der Teufel

dabet Sieger oder Verlierer.

17 Vgl. , Teufelspakt”. In: Enzyklopadie des Mirchens. Handworterbuch zur historischen und
vergleichenden Erzihlforschung, Bd. 13. Begr. von Kurt Ranke. Hrsg. von R. W. Brednich u.a. de
Gruyter: Berlin [u.a.], 2010. S. 447-455, hier S. 447.

18 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige. Mirchen, Sage, Schwank, Legende im Spiegel der
Rechtsgeschichte, S. 306.
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Renate Zelger, die sich mit den Teufelsvertrigen in den Mirchen, Sagen,
Schwinken und Legenden befasst und sie aus rechtswissenschaftlicher Perspektive
analysiert, spricht von der Willenserklirung (bzw. dem Geschifttswillen) des Teufels
vor dem Paktabschluss, die sich als notwendige Bedingung herausstellt. Das heif3t, dass
der Teufel den menschlichen Protagonisten direkt anspricht, wobei er thm seine
Hilfsbereitschaft demonstriert und ,eine ganz konkrete Rechtslage herstell[t]“". Der
Wille des Menschen hingegen muss nicht explizit bewiesen werden; der Teufel ist
hiutig tahig, in dem potentiellen Bundner dessen Dispositionen (dispositiones honinunz)
zu spuren. Ein bloBer Gedanke an die mégliche Zusammenarbeit mit dem Teufel
geniigt, um die Bereitschaft zum Paktabschluss zu zeigen.”

Im Grunde genommen ist der Teufelspakt eine Rechtsvereinbarung, ein
Tauschgeschitt, dessen Abschluss aber nicht notwendig in schriftlicher Form erfolgt.
Es gibt auch solche Fille, in denen es nur zu einer miindlichen Vereinbarung kommt,
oder es an einer direkten Interaktion zwischen dem Teufel und Menschen véllig fehlt.
Trotzdem lisst sich an bestimmten Signalen erkennen, dass der Mensch unter dem
Einfluss des Teufels steht. Eine andere, aus dem Volksglauben stammende Variante,
wiire der Verzehr eines Getrinkes® (meistens Weins) aus den Hinden des Teufels™,
sowie ein Handschlag oder Aussprechen einer konkreten Formel (wie z.B. Hol mich
der Teufell u.a.).

Alle zuletzt genannten Varianten stellen eine Art rituelle Verschreibung an einen
Dimon dar, der noch kein ordentlicher Vertragspartner ist. Die Konstellation dndert
sich jedoch mit der Einfithrung des schriftlich verfassten Paktes. Dies hingt mit der
Ubernahme des rémischen Verkehrsrechts zusammen, das im Vergleich mit dem
altgermanischen Recht auf schriftlichen Vereinbarungen basiert, sowie mit der
Verbreitung des Papiers (in Deutschland seit dem Ende des 14. Jahrhunderts) und
Schreibbedarfs. In spiter entstandene Teufelspakterzihlungen reflektiert sich diese

Entwicklung.”

19 Ebd., S. 60.
20Vgl. Ebd., S. 61.

21 Hier kann auf Hoffmanns E/xzere des Tenfels hingewiesen werden, da im Mittelpunkt dieses Romans
gerade der Verzehr eines diabolischen Getriankes steht (mehr dazu im Kapitel 11).

2Vgl. ,,Wein“. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 9. Hrsg. von Hanns Béchtold-
Staubli. 3. unverind. Aufl. de Gruyter: Berlin [u.a.], 2000. S. 289-317, hier S. 301.

2 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 86.
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Das Blut™ spielt bei der PaktschlieBung eine wesentliche Rolle, da sich nach weit
verbreiteter und tief verwurzelter Vorstellung in thm die Seelenkraft verbirgt. Diese
Ansicht findet man bereits im Alten Testament, als Mose ein Blutopter bringt (Exodus
24, 6-8). Im Zusammenhang mit dem Teufelspakt wird diese Substanz zum ersten Mal
in der Theophilus-Legende (siehe Seite 32) erwihnt und sie wird allmdhlich zur Regel
auch in anderen Erzihlungen. Durch die Unterschrift mit Blut als pars pro toto wird
symbolisch die Seele (oder mindestens ihre Zusage) dem Teutel im Austausch gegen
irdisches Vergniigen (Geld, ungewthnliche Fihigkeiten, Frauen u.a.) tibergeben.”
Nach den abergliubischen Vorstellungen gewinnt derjenige, der von einem anderen
eine eigenhindige Unterschrift bekommt, Macht tber die jeweilige Person (die
Unterschrift kann aber auch falsifiziert werden, etwa durch die Vertauschung mit dem
Namen eines Heiligens oder Gottes, damit sich die Person vom Pakt befreien
kénnte™). Mit der neuen Form der schriftlichen Verfassung des Vertrags kénnen die
Bedingungen und Formulierungen des Paktes verschirft werden. Der Teufel wird nach
der Rechtssprache zum Gliubiger und der Mensch zu seinem Schuldner.”’

Bereits in den Sagen kamen manche Modifikationen vor: Der Name des
Bundners konnte auf einen Zettel geschrieben (sichsischer Aberglaube) oder in ein
teuflisches Buch eingetragen werden.” Seltener war dagegen die Variante, bei der dem
Teutel ein anderer Mensch verschrieben wurde — daber konnte es sich etwa um ein
(ungetauftes) Kind mit bisher reiner Seele handeln. Die spitere Literatur kommt mit
allen moglichen Variationen auf diese sagenhatten und legendenhaften Geschichten
zurick; das grundsitzliche Prinzip bleibt jedoch in ihrem wberwiegenden Teil
unverindert: Der Teufel nutzt die menschlichen Schwichen und Sehnsiichte und
bietet dem Menschen das Vergniigen bereits im Diesseits. Fiir den Sterblichen heif3t
das, dass er nicht auf das unsichere Versprechen des ewigen Lebens im Himmel warten
muss.

Es set hervorgehoben, dass die Macht des Teufels keine unbeschrinkte Macht

ist. Fir den Pakt braucht er eine Finwilligung des Vertragspartners und wenn der Pakt

24 Blut, einer der vier Lebenssifte, war immer eine Flussigkeit, der sowohl Faszination als auch Abscheu
hervorruft. Es wurden thm magische und heilende Krifte zugeschrieben, das Blut Christi oder der
Heiligen hat eine reinigende Funktion. (,Blut®. In: Theologische Realenzyklopidie online. Hrsg. von
Gerhard Krause und Gerhard Miller. de Gruyter: Berlin, 2008. S. 727-742.)

% Vgl. ,,Blut®. In: Theologische Realenzyklopadie online, S. 727.

26 Vgl. Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 9, S. 314.

21 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 58.

28 Vgl. ,,Blut®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 1, S. 1434-1442, hier S. 1435.
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abgeschlossen wird, hilt der Teufel in der Regel sein Wort. Ist der Pakt schon mit einer
Unterschrift gekennzeichnet oder aber wird eine miindliche bzw. dhnliche
Vereinbarung realistert, zeigt sich der Teufel als ein fairer und treuer Diener und nicht
als Betriiger. Sehr hiutig wird eine Frist bestimmt, wihrend der er dem Biindner dient
und nach deren Ablauf er Anspruch auf dessen Seele hat. Diese Frist variiert.
Gewdhnlich geht es um drei oder sieben Jahre, da diese Zahlen symbolischen bzw.
religiésen Charakter haben. Manchmal sind die Zeitbestimmungen noch priziser und
der Teufel legt auch den konkreten Tag oder auch die Stunde und Minute fest.
Entscheidend kann etwa auch das Krihen des Hahnes sein, weil hierdurch bestimmt
wird, ob das Opfer der Hélle verfillt oder nicht.”

Beim Paktabschluss spielen auch manche Kalendertage eine wichtige Rolle. Wie
wieder der Volksglaube erzihlt, handelt es sich zum Beispiel um die Walpurgisnacht
(30. April), der Tag des heiligen Thomas * (nach dem rémischen Kalender
urspringlich am 21. Dezember, heutzutage am 3. Juli), auch Weihnachten wird
erwihnt. Andere ,gefihrliche® Tage, an denen der Teufel eine héhere Aktivitit
aufweist, sind Aschermittwoch (der Tag der Ausweisung Luzifers aus dem Himmel),
der Tag der heiligen Lucie (13. Dezember) und andere.’”

In der Forschungsliteratur finden sich im Zusammenhang mit der Art und Weise
des Abschlusses des Teufelsbundes manche Klassifizierungsversuche. Walter Haug
nennt vier Pakttypen, die er aufgrund der dltesten Belege (d.h. frihchristlichen
Legenden u.a., siche Kapitel 4.1.) aufteilt. Den luziferischen Typus erklirt er als
Bemithungen, umfassende Macht zu gewinnen, die tbernaturlich bzw. gottlich ist. Der
pragmatische Typus hat das Ziel, etwas Konkretes zu gewinnen, was man auf Gbliche
Weise nicht erlangen kann. Als Beispiele fiir diesen Typus nennt Haug die Legenden
von Proterius und Theophilus, die sich zum Bésen hinwandten, jedoch schlieB8lich
durch eine himmlische Intervention (iblicherweise von Maria) gerettet wurden. Es
geht also um eine temporire und nicht enorm schwerwiegende Siinde. Der dialektische
Pakt hingt mit der Beschrinktheit des Teufels zusammen, die der Bindner mit seiner
unrealisierbaren Anforderung enthiillt und schlieB3lich selbst einen Weg zum Positiven,

d.h. zu Gott findet. Der letzte Typ wird als ddmonisch-burlesker Pakt bezeichnet;

2 Vgl. Zelger, Renate: Teufelsvertrige, S. 109.

Die in diesem Absatz beschriebenen Tatsachen belegen auch die in dieser Arbeit erforschten Texte, wie
weiter unten im analytischen Teil ausgefithrt.

30 Vgl. Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 4, S. 1542.
31 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, S. 371.
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dieser entsteht durch bloBes Vergntigen am Bésen. In der Literatur ist er erst in der
Neuzeit belegt. Alle diese Typen haben jedoch eine Gemeinsamkeit, und zwar die
grundsitzliche Rettungsmoglichkeit fiir den Biindner.”

Aus dem oben beschriebenen folgt, dass der Abschluss des Paktes eigene Regeln
hat und mehr oder weniger schematisch verliuft — er weist einen rechtlichen Charakter
auf. Dieser wird vor allem durch die h6chste Instanz Gottes bedingt, der sowohl der
Mensch als auch der Teufel unterliegen. In diesem Sinne ist der Teufel als ein
Werkzeug Gottes wahrzunehmen. Auf der Seite des Menschen geht es im ersten
Schritt um Bereitwilligkeit und Entscheidung fiir eine Kooperation mit der Seite der

Finsternis.

3.1. Exkurs: Der Ablasshandel als Impuls zur
Verbrettung der Teufelspaktgeschichten?

Der ,Mechanismus‘, aut dem das Motiv des Paktes basiert, geht auf den Ablasshandel
bzw. die thm zugrundeliegende Seelenékonomie zurtick. Auch im Fall eines Ablasses
handelt man mit den hoheren Michten.” Da der Teufel alles, was gottlich ist,
pervertiert, ahmt er auch den Mechanismus eines Handels mit Stinden und Buf3e nach.
Sehr vereinfacht gesagt, tauscht man beim Pakt mit dem Teufel irdisches Leiden gegen
sofortige Sorglosigkeit und bezahlt damit mit der eigenen Seele; im Fall des
Ablasshandels tauscht man das Leiden im Diesseits/Fegefeuer gegen sofortige
Sorglosigkeit und bezahlt daber mit Geld. In beiden Fillen verlauft der Handel ohne
besondere Muhe. Paradoxerweise liegt der Unterschied darin, dass das Individuum
beim Kauf eines Ablasses die Schuld von sich schiebt, die es bereits auf sich geladen
hat, dagegen wird beim Teufelspakt die Schuld und Stnde des Individuums erst
geschaffen. Anders gesagt: Im ersten Fall wird die Seele freigekauft, wihrend sie im
zweiten Fall verkauft wird. Fir den mittelalterlichen Menschen, der stindig mit dem

Fegefeuer und mit der Hoélle abgeschreckt wird und der voll von Unsicherheit

32 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte, 75/2 (2001). S. 185-215. hier S. 193-195.

33 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Teufelspakt. In: Phantastik. Ein interdisziplindres Handbuch. Hrsg.
von Hans Richard Brittnacher und Markus May. |.B. Metzler: Stuttgart, 2013. S. 477-479, hier S. 477.
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beziiglich seines ewigen Heils ist, ist der Teufelspakt ein Weg, das Wohlbehagen bereits
im Diesseits zu erlangen. Sowohl der Ablass als auch der Pakt vereinfachen den Weg
zum Ziel, jeder auf seine eigene Art und Weise.

In dem folgenden Abschnitt wird das Thema Ablasshandel kurz
zusammengefasst, sodass nachvollziehbarer wird, wie die Ablisse (v.a. im Mittelalter)
tungierten. Der Kauf eines Ablasses garantiert dem Siinder, dass seine Zeit im
Fegefeuer, wo die Seele gereinigt werden soll, aufgehoben wird. Die Schuld fir die
Stinde bleibt jedoch erhalten und somit wartet aut den Sinder noch eine
Konfrontation mit Gott. Das war noch bet Thomas von Aquin anders. In seiner Swmma
Theologica heil3t es: ,,Die Nachlassung, welche durch Ablisse erfolgt, hebt das Mal3 der
Strafen nicht in Bezug auf die Schuld auf.“** Es gab nimlich einen Unterschied
zwischen apaund poena: Culpa, d . h. die Stindenschuld, vergab Gott, dagegen entschied
tiber die Vergebung von poena, d.h. der zeitlichen Siindenstrafe, der Papst.”> Das Wort
,zeitlich® ist hier wichtig: Es handelt sich um eine Strafe diesseits, d.h. um allerles
Formen der BuBe bzw. dann um die Strafe im Fegefeuer.”

Der Ablasshandel wurde durch ein komplexes Tarifsystem’ unterstiitzt, das im
Laufe der Zeit immer mehr an Raffinesse gewann. Die wahre Bulle verlor thren Wert,
da sich alles mit Geld kaufen lie3. Das System, das zur Verweltlichung der rémisch-
katholischen Kirche fiihrte, brachte einen zunehmenden Missbrauch des Handels mit
sich, bei dem sich die Kirche bereicherte.” Seit dem frithen 16. Jahrhundert erténten
stirkere kritische Stimmen gegen den Ablasshandel aus den Kreisen der
protestantischen Kirche.” In diesem Fall lisst sich eine Parallele mit dem Teufelspakt
erkennen, da es wieder vor allem die protestantischen Priester und Theologen waren,
die vor den Verkehr mit dem Teufel warnten. Sie glaubten auch, dass der Ablasshandel

ein Werk Satans sei.

34 Thomas von Aquin: Summa Theologica. In: Die Schliisselgewalt der Kirche — Krankensalbung —
Sakrament der Weihe. Hrsg, von Burkhard Neunheuser. Graz-Wien-Koln, 1985. (Die deutsche
Thomas-Ausgabe 32, Supplement 17-40), Supplement qu. 25, S. 119. (Zitiert nach Angenendt, Arnold:
Die historische Entwicklung des Ablasses und seine bleibende Problematik. In: Ablasskampagnen des
Spatmittelalters. Luthers Thesen von 1517 im Kontext. Hrsg. von Andreas Rehberg. Walter de Gruyter
GmbH: Betlin/Boston, 2017. S. 31-43, hier S. 40).

3 Vgl. ,,Ablass“. In: Theologische Realenzyklopiadie online, S. 350.

36 Vgl. Brandt, Reinhard: Lasst ab vom Ablass. Ein evangelisches Plidoyer. Vandenhoeck & Ruprecht:
Gottingen, 2008. S. 19-20.

37 Vgl. ,,Ablass“. In: Theologische Realenzyklopiadie online, S. 348.
3 Vgl. Ebd,, S. 351.
3 Vgl. Ebd.,, S. 354, 355.
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Man beobachtet eine besondere Kohirenz zwischen der Entwicklung der
,Beliebtheit® des Ablasshandels und der ,Beliebtheit® des Teufelspaktmotivs. Als die
Ablisse in der Zeit der Aufklirung kritisiert wurden, verschwindet auch das Motiv des
Teutelspaktes: Beides wurde nur als ein Relikt des dunklen Mittelalters betrachtet und
sollte abgeschafft, oder im Fall der Ablisse mindestens reformiert werden — gerade
vom deutschen Katholizismus geht eine solche Reform der Ablasspraxis aus.* Nach
den napoleonischen Kriegen steigt trotz gelegentlichen kritischen Stimmen der
Gebildeten wieder ihre Popularitit, und zwar in fast unverinderter Form.*

Es ist zwar wahr, dass die Teufelspaktlegenden und -erzihlungen zweifellos
triher als der Ablasshandel entstanden, jedoch erst im Laufe der Zeit gewannen sie
ithre exemplarische Funktion. Auch die Ablisse hatten zuerst eine ,unschuldigere’
Form, die sich langsam verwandelte. Fur Siinder gab es immer eine Strafe in Form des
Loskaufens (etwa BuBlfasten, Psalmensingen, Wallfahrten). Bereits im frithen
Mittelalter entstand jedoch eine Tendenz, diese unangenehmen Bufen zu delegieren:
So konnte der Sunder einen Priester oder Monch bitten, dass dieser die Bulle
tibernimmt oder thre Dauer durch Halten einer Messe verkiirzt. Und dafiir war
natiitlich eine Bezahlung nétig.* Das Problem entstand, als das Zahlungssystem
immer priziser ausgearbeitet wurde und der Loskauf immer hidufiger ohne aktive
Teilnahme des Stinders verlief. Noch absurder wirkt die Tatsache, dass der
Stellvertreter mit der BuBle auch die Schuld und eventuelle Strafe tibernahm.” Damit
verlor der tatsichliche Stnder die Moglichkeit zur Selbstreflexion und Reue, die fiir
seine Besserung so bedeutend sein sollten.

Dieses System wurde spiter durch manche Orden konsequent abgelehnt und es
wurde ein neues Ablasssystem entwickelt. Die Rolle des ,Stellvertreters, die fiir die
Stinden einer jeweils anderen Person biifiten, wurde aufgehoben, sodass man die

eigene Verantwortung nicht mehr delegieren konnte.

40Vgl. Ebd., S. 357.
41Vgl. Ebd., S. 358.

2 Vgl. Angenendt, Arnold: Die historische Entwicklung des Ablasses und seine bletbende Problematik.

In: Ablasskampagnen des Spatmittelalters. Luthers Thesen von 1517 im Kontext. Hrsg. von Andreas
Rehberg. Walter de Gruyter GmbH: Berlin/Boston, 2017. S. 31-43, hier S. 35.

3 Vgl. Ebd,, S. 36.
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4. ENTWICKLUNGSGESCHICHTE DES
MOTIVS UND SEINER FUNKTION

4.1. Die Uranfange des Motivs: Bibel und Legenden

Der Teufel und der mit thm verbundene Teufelspakt sind keine literaturspezifischen
Motive. Sie entstanden aufgrund des existenziellen Bedurtnisses, den Grund fiir das
Bose und fir unheimliche Ereignisse zu finden. Anfangs wurden sie miindlich tradiert,
dann wurde thre Entwicklung in der schriftlichen Form theologisch geprigt und erst
spater von den kirchlichen Dogmen befreit. Anders gesagt: Die literarische Darstellung
dieser Motive hat ithre Wurzeln sowohl im Volksglauben als auch im kirchlichen
Weltbild, im Laufe der Zeit dann gewinnt sie an Eigenstindigkeit und eigener
Aussagekraft.* Es ist also ein Motiv mit eigener Geschichte, was sich auch bei seiner
Verwendung in der Literatur widerspiegelt.

Zusammen mit der Etablierung des monotheistischen Gottes begann man, sich
mit der Frage zu befassen, woher das Bose eigentlich stammt. Obwohl die
Teufelsgestalt (oder mindestens ihre Aquivalente) bereits im Alten Testament zu
finden ist®, befinden sind wichtigere Belege einer menschlichen Auseinandersetzung
mit dem Teufel in den Evangelien. Das Satanische kristallisiert sich v.a. in der
Beziehung zu Jesu Christi. * Wihrend im Alten Testament die Macht Satans
beschrinkt ist und seine Aufgabe darin besteht, ,,die gottliche Ordnung zu
bestitigen“? (z.B. im Buch Hiob, an das Goethe in seinem Faust ankniipft, siehe
Kapitel 4.3.1), bildet thn das Neue Testament als einen wahren Widersacher Gottes

und des Menschen ab, der Ziige eines destruktiven Verfihrers mit erweitertem

# Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 370.

4 Im Alten Testament kommt Satan als Widersacher Gottes vor, agiert jedoch nur mit dessen Erlaubnis.
Seine Rolle und die Rolle der Damonen prigen sich jedoch nur zogerlich aus: Es ging namlich vor allem
um eine Etablierung des Monotheismus, deshalb war die Aufmerksamkeit nicht in diese Richtung
gerichtet. (Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, ,,Ein Teil von jener Kraft, die stets das Bose
will und stets das Gute schafft.” In: Disputatio philosophica, 15/1 (2013), S. 65-79, hier S. 65.
Zuganglich  auch online, URL: https://hrcak.stce.hr/115414, letzter Zugnff 20.2.2023.)
Das Bose im AT wird vor allem mit Jahwe verbunden, einem ambivalenten Gott. Satan wird als sein
untergeordneter Diener geschildert. (Vgl. Barth, Hans-Martin: Der Stellenwert des Teufels im
christlichen Glauben. In: Der emanzipierte Teufel. Literarisches, Psychologisches, Theologisches zur
Deutung des Bosen. Claudius Verlag: Miinchen, 1974. S. 109-170, hier S. 117.)

46 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 66.

47 Eming, Jutta u. Fuhrmann, Daniela: Der Teufel und seine poietische Macht. Fine Einfithrung. In:
Der Teufel und seine poietische Macht in literarischen Texten vom Mittelalter zur Moderne. Hrsg. von
Jutta Eming und Daniela Fuhrmann. de Gruyter: Berlin/Boston, 2021. S. 1-24, hier S. 4.
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Aktionsradius tragt. Das erste Buch des Neuen Testaments, Matthius (4,1-11), erzdhlt
die Geschichte der Versuchung Christi von Satan in der Wiiste, die mit threm Muster
der Verfihrung héchstwahrscheinlich die literarischen Verarbeitungen des Paktes

(mit)prigte.

Dann wurde Jesus vom Geist Gottes ins Bergland der Wiste
hinaufgefthrt, weil er dort vom Teufel versucht werden sollte. Vierzig
Tage und Nichte lang a3 er nichts. Als der Hunger thn quilte, trat der
Versucher an thn heran und sagte: ,,Wenn du Gottes Sohn bist, dann
befiehl, dass diese Steine hier zu Brot werden.” Aber Jesus antwortete:
,,Nein, in der Schrift steht: Der Mensch lebt nicht nur von Brot, sondern
von jedem Wort, das aus Gottes Mund kommt.“ Darauthin ging der
Teutel mit ihm in die Heilige Stadt, stellte thn auf den hochsten Vorsprung
im Tempel und sagte: ,,Wenn du Gottes Sohn bist, dann stiirz dich hier
hinunter! Es steht ja geschrieben: Er schickt seine Engel fir dich aus, /
um dich zu beschiitzen. / Auf den Hinden werden sie dich tragen, / damit
dein Full nichtan einen Stein st66t.“ Jesus gab thm zur Antwort: ,,Es heif3t
aber auch: Du sollst den Herrn, deinen Gott, nicht herausfordern!®
Schliefllich ging der Teufel mit thm auf einen sehr hohen Berg, zeigte thm
alle Konigreiche der Welt und sagte: ,,Das alles will ich dir geben, wenn
du dich vor mir niederwirfst und mich anbetest. Da sagte Jesus: ,,Weg
mit dir, Satan! Es steht geschrieben: Du sollst den Herrn, deinen Gott,
anbeten und thm allein dienen!” Da liel3 der Teufel von Jesus ab, und

Engel kamen und versorgten ihn.*

Dass Jesus vom Heiligen Geist in die Wiste geftihrt wird, ,,weil er dort vom Teufel
versucht werden sollte®, zeugt von einer Art Prifung seitens Gottes. Das Wort
,Versuchung® ist Ubersetzung des griechischen Ausdrucks peiusmos, der schlicht
,Priifung bedeutet.” Erstens nutzt Satan die Tatsache aus, dass Jesus wegen des
Fastens korperlich erschépft ist und wberredet ithn, eine seiner Wundertaten zu

realisieren, d.h. Steine zu Brot zu verwandeln. Zweitens versucht Satan in Jesus

48 Mt (4, 1-11). Neue evangelische Ubersetzung,

¥ Vgl "...und ihr werdet mir Sohne und Tochter sein": die neue Ziircher Bibel feministisch gelesen.
Hrsg. von Ursula Sigg-Suter u.a. Theologischer Verlag: Ziirich, 2007. S. 128.
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Hochmut und Habgier zu erwecken, jedoch wieder ohne Erfolg. Schliefilich macht er
ein Angebot, das zu einem tatsichlichen Pakt fithren konnte: Satan bietet ,,alle
Koénigreiche der Welt™ im Austausch gegen seine Verehrung an. Christus bleibt jedoch
unbeugsam und der Teufel hat nicht den Hauch einer Chance, thn zu vertithren.

Diese biblische Stelle ist also als Vorbild fir spitere Darstellungen des
Teutelspaktes zu betrachten und die Stellung Jesu wiederum als eine ,Anleitung® fiir
Christen, die zeigt, wie man im Fall einer Versuchung reagieren sollte.

Auch andere Evangelien beschiftigen sich mit der Auseinandersetzung von
Christus und Beelzebub (bzw. Beelzebul), dem Oberdimon, der von Christus
ausgetrieben wird. Es wird von den Pharisdern behauptet, dass Christus die Dimonen
im Namen von Beelzebub austreibt (Matthdus (12,24); Markus (3,22) ,,Er [Christus] ist
mit Beelzebul im Bund®; Lukas (11,15)).

So, wie man den Teufelspakt bis heute kennt, beschreiben ithn die
frihchristlichen altgriechischen Legenden, die tiber Teufelsbeschworer und -biindner
erzihlen. Zu den berihmtesten gehoren diejenigen von Theophilus, Cyprianus und
Proterius. Die erste erwihnte Legende wurde im 7. Jahrhundert von einem
unbekannten Autor auf Griechisch verfasst, zwei Jahrhunderte spiter ins Lateinische
Ubersetzt und noch zwei Jahrhunderte spiter von Hrotswith von Gandersheim in ein
Gedicht umgeformt. Im Mittelalter erfreute sich diese Legende gro3er Beliebtheit, v.a.
in threr dramatisierten Variante.”” Theophilus, ein Vermdgensverwalter im Bistum in
Kilikien (in Kleinasien), verliert nach seiner Ablehnung der Bischofswiirde seine
Position und tritt mit Hilfe eines jidischen Magiers in Kontakt mit dem Teufel. Der
Teutel verspricht thm manches, wottir er fordert, dass Theophilus Christus verleugnet
und mit thm einen schriftlichen Vertrag abschliel3t. Der Vertrag entsteht tatsichlich,
Theophilus erlangt seine Position im Bistum wieder zurtick und seine Macht wichst
rasch. Da thm aber der abgeschlossene Pakt unheimlich 1st, ruft er vierzig Tage lang
Maria zu Hilte. Sie erscheint und verkindet thm die Verzethung seiner Siinde. Sie gibt
ihm seinen Pakt zuriick, der dann rituell verbrannt wird. ®® Maria ist in den
Teutelspaktlegenden eine wichtige Figur, da sie offenbar die einzige Heilige ist, die den

Pakt entkriften kann. Wenn man jedoch vor dem Abschluss des Bundes zusammen

50 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 192.

51 Vel. ,,Theophilus®. In: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 8, S. 758-759.
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mit Gott auch Maria verleugnet, wird es fir den Bindner unméglich, eine Rettung zu
erwarten — so zumindest funktioniert es in den Marienmirakeln.>

Die Cyprianus-Legende ist noch dlter; ihre Entstehung datiert man ins 4. oder 5.
Jahrhundert. Der Pakt ist in dieser Legende implizit prisent. Es kommt weder zur
Apostasie des Protagonisten noch zum tatsichlichen Abschluss des Paktes. Die
Legende konzentriert sich auf die Krittk der Ehelosigkeit und der nichtchristlichen,
d.h. magischen Praktiken. Der heidnische Magier Cyprianus verliebt sich i die
Neokonvertitin Justina, die seine Gefiihle jedoch nicht erwidert. Er entscheidet sich,
den Teufel um Hilfe zu bitten. Justinas Glaube ist jedoch stirker als die teuflischen
Verlockungen und sie lisst sich nicht verfihren. Weitere Versuche mit einem
michtigeren Teufel und schlieflich mit dem Héllenfiirsten selbst scheitern ebentalls
an Justinas Glauben. Da erkundigt sich Cyprianus ber dem Teufel, woher ihre
Widerstandstahigkeit stammt. Der Teufel verrit thm (im Tausch fir Cyprianus® Seele),
dass sie an Gott glaubt, der stirker als der Teufel ist. Cyprianus zogert nicht und
schlief3t sich Gott an. Er gewinnt das Herz Justinas, spiter aber sterben beide als
Mirtyrer.”

Erwihnenswert ist auch die Legende von Proterius, die wahrscheinlich im 6.
Jahrhundert entstand und die sowohl in den Legenden von dem heiligen Basilius als
auch in der Legenda Aurea figuriert.” Proterius, ein Sklave, schlieBt mit einem Dimon
einen schriftlichen Vertrag ab, aufgrund dessen er das Herz der Tochter seines Herrn
gewinnt. Seine Frau fingt an zu ahnen, dass mit threm Ehemann etwas nicht in
Ordnung 1st, da er nie in die Kirche geht. Proterius nimmt an, dass er in einen Bund
mit dem Teufel getreten ist. Die Frau wendet sich an den heiligen Basilius, mit dessen
Hilfe der Vertrag nichtig gemacht und damit die dimonische Macht zerstort wird.”

Wie man am Beispiel von diesen drei Legenden sieht, wird der Paktierer immer
durch einen Eingrift einer anderen (gliubigen) Person bzw. einer iibernatiirlichen
Wesenheit gerettet. Es werden also die Instrumente prisentiert, mit denen man gegen

den Teufel und Dimonen kimpfen kann: Gebet, Reue und Demut. Diese Legenden

52 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frithneuzeitlichen Verhorprotokollen. Standardisierung und
Regionalisierung im Frithneuhochdeutschen. de Gruyter: Berlin, 2009. S. 124.

33 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 192.

5 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen. Fausts Partner als Reprisentant literarischer
Teufelsgestaltung, S. 46.

5 Vgl. ,, Teufelspakt®. In: Enzyklopidie des Marchens, S. 448.
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wurden Bestandteile der Iegenda Awurea® und aufgrund ihres erzieherischen und
exemplarischen Charakters entstanden neue Versionen, die schnell unter das einfache

Volk verbreitet wurden.”’

4.2. Hexenverfolgungen, Teufelsvorstellungen und
Teufelspakte des Mittelalters und der Frithen
Neuzeit

Der Kirchenlehrer Augustinus von Hippo betrachtete die volkshaften
Zauberpraktiken als ein Mittel zur Kommunikation mit dem Teufel und damit auch
als einen Weg zum Abschluss eines Bundes mit dem Widersacher. Uber den
Teutelspakt schreibt er in seinem Werk De doctrina Christiana 2,20-23. Er kritisiert die
Heiden und ihre abergliubischen Sitten, wie zum Beispiel die Wahrsagerer und
Astrologie. Seine Theorie wurde von der Scholastik (Thomas von Aquin)
tibernommen und weiterentwickelt. So kam es zur rechtlich begrindeten Verfolgung
gewisser sozialer Gruppen, die von der kirchlich normierten mittelalterlichen
Gesellschaft abwichen. Diese Theorie stellte auch einen guten Nihrboden fir die
Hexenverfolgungen dar.®

Interessanterweise entsteht im christlichen Mittelalter ein ambivalentes
Teutelsbild. Wihrend die Kirche die Teufel als hochst gefihrliche Wesenheiten
darstellt, vor denen sie stindig warnt, ist in den Vorstellungen des ,einfachen® Volkes
der Teufel immer jemand, der ausgenutzt und dann tberlistet werden kann. Satans
Macht galt als klar beschrinkt — einerseits von Gott, andererseits dank der Listigkeit
der schlauen und mutigen Menschen.”

Johannes Barth nennt zweit Grundtypen des ,Feindes‘, die in der Zeit des
Mittelalters parallel existierten: den unheimlichen und den komischen Teufel, die
bereits der Volksglaube unterscheidet. Diese Aufteilung wird jedoch nicht primér von

den teuflischen Eigenschatten abgeleitet, sondern viel mehr von der Wirkung aut den

56 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 188.

57Vgl. ,, Teufelspakt®. In: Enzyklopidie des Marchens, S. 449.
58 Vgl. Ebd., S. 450.
5 Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’abla. Argo: Praha, 2008. S. 31.
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Menschen, also der Art und Weise, wie die Menschen auf den Teufel reagieren, wobei
das Vorkommen des komischen Teufels als sikularisiert und sogar ,fortschrittlich®
wahrgenommen werden mag. Diese uneinheitliche Typologie lisst sich auch im
Kirchenbild des Teufels beobachten, da die Wirkung des Widersachers sich von dessen

Position ableitet: In der ,monistischen®

Auffassung hat Satan die untergeordnete
Stellung eines Henkers Gottes, was seine Macht beschrinkt. Dagegen besetzen in der
dualistischen Auffassung Gott und Satan zwet gleiche, jedoch gegensitzliche
Positionen.®!

Auch die Beschreibungen des Teufels und dessen Benennungen waren
mannigfaltig und sein Bild somit keineswegs einheitlich. Der Ursprung seiner
Bezeichnungen ist in zahlreichen  heidnischen‘ Begriffen fiir Dimonen © und
Naturgottheiten zu finden: Knecht Ruprecht, Federwisch, Hinkebein, Rumpelstilskin,
Himmerlin u.a. Das Ubernatiirliche war den damaligen Menschen vertraut und rief
keine besondere Angst hervor. ® Die Kirche des Frithmittelalters duldete diese
Vorstellungen, die aus dem vorchristlichen Glauben stammen, da auch sie aus diesen
Frithvarianten schopfte.”* Diese relativ optimistische Auffassung indert sich mit dem
Aufstieg der Scholasttk und der Dimonologie im 13. Jahrhundert und threm
schwarzweillen Weltbild — ein typisches Phinomen, da die Darstellung und
Wahrnehmung des Teufels immer zeitbedingt war, sich also mit dem gesellschaftlichen
Wandel stets entwickelte.

Zuerst erschien die Teufelstigur hauptsichlich in den auf Lateinisch verfassten
liturgischen Spielen, die zunehmend komischen Charakter hatten. Der Teufel kommt
z.B. in den Legendendramen (von Theophilus, Cyprianus u.a.)) und in den sog.
Antichristspielen vor. Diese verbreiteten sich im 14. Jahrhundert und stellten den
Antichristen als eine Kreatur Satans oder als eine Marionette in dessen Hinden dar.®

In der Zeit des Spitmittelalters und der Frithen Neuzeit befasste man sich mit

dem Teufel immer intensiver und ,seriéser’. Der Glaube an den Teufel und die

© Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister. Die Darstellung des Teufels in Dichtungen der
deutschen Romantik, S. 22.

61 Vgl. Ebd., S. 22-23.

92 Damonen sind Wesenheiten, die élter als der Teufel sind. Zuerst wurden sie nicht auf gute und bose
Damonen aufgeteilt, sie waren einfach Reprasentanten der héheren Macht, die der Mensch mit der Hilfe
eines Damons ausnutzen kann. (Vgl. Barth, Hans-Martin: Der Stellenwert des Teufels im christlichen
Glauben, S. 109.)

03 Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’abla, S. 27.
%4 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 371.
% Vgl. Ebd., S. 377-378.
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Hoéllenangst verbreiteten sich immer mehr und die Dimonologie erlebte thre goldene
Zeit — daher wird das 16. Jahrhundert als ,Jahrhundert des Teufels bezeichnet. Die
Kirche gewinnt an Macht und beeinflusst alle Sphiren des Lebens. Das Auslésen von
Angst vor Teufel und Hoélle wird zum zentralen Machtinstrument. Ebenfalls dndert
sich die Wahrnehmung des menschlichen Kérpers, der nun als sindhaft gesehen wird.
Natiirlich reflektieren sich diese Verinderungen in der bildenden Kunst, wo der Teufel
(Luzifer) zunehmend menschliche Ziige gewinnt.®

Das Motiv des Teufels und Teufelspaktes verbreitete sich von den
Kirchenspielen auch in die epischen (Exempeln, Mirakeln, Schwinken, Fabeln,
Volksbiichern usw.) und in die lyrischen Formen (Volkslieder).” Ab dem 16.
Jahrhundert erlebten also nicht nur der Teufelswahn, sondern als eine Gegenreaktion
darauf auch der Teufelsschwank und andere komischer orientierte Genres ihre
Bliitezeit.”®

Massive Verbreitung fanden dartiber hinaus die sog. Teufelsbiicher, die aus dem
protestantischen Milieu (thre Grundlage waren Luthers Teufelsschriften®) stammen.
Dort, wo sie durch die Behorden nicht verboten wurden, erschien diese volksnahe
erzieherische Literatur in unglaublich groBen Auflagen; zu threm hohen Absatz trug
auch die Werbung unter dem einfachen Volk bei. In den katholischen Gebieten
wurden diese Schriften hingegen verboten und eine eigene, nicht so militant geprigte
Teutelsliteratur vertrieben. Die Teufelsbicher waren klug strukturiert: Sie verbanden
Ziuge der volkstiimlichen Unterhaltungsliteratur mit den sog. Teufelsbriefen und
Tatsachenberichten, all dies jedoch mit streng didaktischem Charakter.™ In diesen
Buchern wurde zu jeder Schlechtigkeit ein Teufel zugeordnet. So konnte man dem
Neidteufel, Lugenteufel, Saufteufel, aber auch Eheteutel, Weiberteufel, Heiligenteufel,
Hofteufel, Kriegsteufel und manchen anderen begegnen. Jedes Buch behandelte den
jeweiligen Teufel, wobei es thn und seine Tiatigkeit charakterisierte, danach folgten

Ratschlige, wie man gegen ihn kimpfen konnte.”

% Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’abla, S. 31-30.
7 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 382.
% Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister, S. 22.

0 Martin Luther fiihlte groBle Angst vor dem Teufel, der fiir thn ein konkreter Bestandteil des
alltaglichen Lebens war, was vor allem seine TZschreden bestatigen.

0 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 382.

" Vgl. Geschichte der deutschen Literatur. Band IV/2. Das Zeitalter der Reformation 1520-1570. Hrsg.
von Hans Rupprich. C.H. Beck: Munchen, 1973. S. 398.
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Gleichzeitig entstand im 16. Jahrhundert auch eine Vielzahl von anderen Texten
mit teuflischen Figuren, die Giberwiegend aus den protestantischen Kreisen stammten,
wobei die Genres sehr unterschiedlich waren: Predigten, Traktate, Schauspiele,
didaktische Gedichte u.a. Konkretere Themen resultierten aus den Absichten und aus
dem individuellen Teufelsglauben der Verfasser, die aus unterschiedlichen Quellen
schopfen konnten (Hexenhammer, legenda anrea oder etwa Luthers Tischreden).”” Thr Ziel
war hauptsichlich Angst zu verbreiten, Gliubige zu beunruhigen und an sich zweiteln
zu lassen. In diesen Texten war auch der Teufelspaktstoff prisent, manchmal mit
Hexen als Reprisentantinnen der menschlichen Gestalt des absoluten Bosen.” Damit
ist auch der (sich bereits friher formende) Hexensabbatmythos verbunden, der den
Hexenprozessen und der Literatur, die diese Thematik verarbeitet, entstammt. Die
Hexen, die vermeintlich mit dem Teufel paktierten, sollten mit thm in ein sehr enges
Verhiltnis treten, wobei sie dem Widersacher sowohl ithren Korper als auch ihre Seele
tibergaben.

Das einfache Volk sollte das Wissen um die Moglichkeit vergessen, dass Satan
tberlistet werden kann und dass man seiner Siinde einfach entkommt — der Teufel der
Frithen Neuzeit war weitaus gruseliger als sein mittelalterlicher Vorliufer.” Noch
gruseliger war die Vorstellung, dass der Teufel oder Didmon gar keinen Pakt benétigt,
um in den menschlichen Kérper hineinzuschlipfen, sich der Seele zu bemichtigen
und den armen Menschen zu ergreifen. ” Im Folgenden seien hierzu die
Forschungsergebnisse von Ins Hille referiert, die die erwihnte Vorstellung in threr
Studie” zu den frithneuzeitlichen Verhérprotokollen der vermutlichen Hexen belegt,
in denen man manches von der damaligen Auffassung des Teufelspaktes erfahren
kann. Auch wenn es sich in diesem Fall um kein literarisches Motiv handelt, sondern
um eine historisch-juristische Tatsache, dienen auch solche Texte als eine Quelle fiir
die literarischen Verarbeitungen. Hille fihrt aus, dass die Gespriche in den
Protokollen, die das Paktieren mit dem Teufel aufzeichnen, immer durch bestimmte
Muster geprigt waren (wobei eine wichtige Quelle fir diese Muster der Hexenhammer

war). Der Pakt wurde durch eine andere Hexe, die den Kontakt vermittelt, oder durch

72 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 386.
73Vel. Ebd., S. 391.
7 Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’abla, S. 132.
7 Vgl. Ebd., S. 133.

76 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frithneuzeitlichen Verhoérprotokollen. Standardisierung und
Regionalisierung im Frithneuhochdeutschen. de Gruyter: Berlin, 2009.
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den Teufel selbst initiiert. " Die Vermittlerin bot dem Opfer vorwiegend die
Zauberkunst, dagegen gewihrleistete der Teufel Hilfe in der Not (Geld, Nahrung u.a.)
und ein sorgenfreies Leben, oder aber er verfthrte in der Verkleidung eines Geliebten
oder eines Bewerbers die Frau zum physischen Akt.”

Es gab vier Arten des Paktabschlusses, die sich iiberschneiden konnten, nimlich
den verbalen (z.B. der explizite Verzicht auf den Glauben an Gott und/oder Zusage
der Dienste fiir den Teufel), symbolischen (hdufig mit dem verbalen Pakt verbunden,
der mit einer Art Ritual begleitet wird), materiellen (z.B. der Teufel widmet der Hexe
Geld) oder kérpetlichen Pakt (Teufelsbuhlschaft, kérperliche Verbindung mit Satan).”

Wie der verbale/symbolische Pakt erfolgt, wurde bereits angedeutet.
Bemerkenswert ist jedoch die regionale Bedingtheit seines Verlaufs. Ausschliefllich im
Nordwesten des deutschsprachigen Raums musste der Paktierer um drei Schritte®
zurlicktreten, was die Absage an Gott reprisentieren sollte, und auf diese Weise
entsagte man Gott sowohl mit eigenem Leib als auch mit eigenem Geist.*

Im Westen war ein christlich geprigter Ort signifikant (Kreuz oder Kapelle). An
diesem Ort wurde der Bindner vom Teufel dazu gezwungen, sein Gesil3 gegen den

heiligen Gegenstand zu pressen ®, was bereits eine klare Blasphemie und ein

eindeutiger Gewaltakt ist. Interessanterweise findet sich diese Variante in den
literarischen Verarbeitungen des Teufelspaktmotivs normalerweise nicht, da hier die
Interaktion iberwiegend aufgrund der fremwilligen Entscheidung des Menschen
verlduft.

Von den  kultivierten® Varianten des Paktabschlusses wurde in den
Verhorprotokollen ein blofler Handschlag erwihnt (Siidwestdeutschland), der einen
Buindnischarakter hat und der als eine gestische Bestitigung einer Abmachung dient.

Diese Geste weist immer noch eine Art Korperlichkeit auf, da die Hand in dem Sinne

pars pro tofo den ganzen Korper reprisentiert.®’

71 Hs 1st interessant, dass auch der Veranlasser des Paktes regional bedingt war. In den noérdlichen Teilen
des deutschsprachigen Gebiets war es eine Teufelsgehilfin, im Siiden und Westen hingegen der Teufel
selbst. (Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhorprotokollen, S. 89. Mehr dazu noch
S. 92.)

78 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhorprotokollen, S. 91.
7 Vgl. Ebd., S. 54-55.

80 Das Zahlwort ,,drei” ist im christlichen Kontext eine magische Zahl, die die Vollkommenheit
symbolisiert — so zum Beispiel die Heilige Dreifaltigkeit, der mit den drei Schritten zuriick symbolisch
entsagt wird. (Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhorprotokollen, S. 116.)

81 Vgl. Hille, Iris: Der Teufelspakt in frihneuzeitlichen Verhoérprotokollen, S. 116.
8 Vgl. Ebd., S. 120.
8 Vgl. Ebd., S. 122-123.
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Zu dieser ,,symbolischen Gruppe gehort auch der Abschluss des mit eigenem
Blut unterschriebenen Vertrags, wobet das Blut wieder einen symbolischen Charakter
hat. Dieser Typ ist aus der historischen Sicht eine Besonderheit der studostlichen Teile
des deutschsprachigen Raums (in diesem Gebiet wurde kein Protokoll gefunden, der
einen blof3 verbalen Pakt beinhaltete), obwohl er als eine prototypische Variante des
Paktes betrachtet werden darf. Dadurch, dass eine offizielle und greifbare Urkunde
entsteht, wird die Wichtigkeit und Verbindlichkeit dieses Aktes unterstrichen. Dieses
Verfahren wurde literarisch am hiufigsten nachgeahmt und vice versa befindet sich
dessen Ursprung auch in der Literatur — erinnern wir an dieser Stelle an die Legenden
von Theophilus und Proterius (siche oben). Aus der Theophilus-Legende schoptten
die Theologen, d.h. Autoren verschiedener Traktate, die iiberwiegend aus dem Siiden
stammten. Bet den Hexenprozessen auf diesem Gebiet wurde daher gerade auf diese
Variante zurickgegriffen, die so zu einer erfundenen Realitit wurde. Ironischerweise
waren die Angeklagten aus den Rethen des einfachen Volkes vorwiegend
analphabetisch und wenn die Richter den Hexen suggerieren wollten, dass sie einen
Teutelsbund abgeschlossen hitten, stieBen sie manchmal auft Schwierigkeiten. Dafiir
aber gab es eine Erklirung: Der Teufel bemichtigte sich der Hand des Angeklagten,
oder es war ausreichend, nach beliebiger Art zu unterschreiben. Mittels des Blutes
tibergibt der Biindner emen Bestandteil des eigenen Koérpers und ebenfalls seine
Seele.™

Der materielle Paktabschluss, bei dem der Teufel dem Bundner bezahlt, ist eine
besondere Variante, die thre Herkunft in der sogenannten Arrha hat. Arrha st der
lateinische Ausdruck fir symbolisches Handgeld, das die Vertragsparteien nach dem
Vertragsabschluss als ein Beweismittel miteinander austauschten — meistens handelte
es um eine kleine unbedeutende Summe.®

Ubrig bleibt noch der kérperliche Pakt, der als ,,physischer Vollzug des geistigen
Paktes“ * fungiert. Meistens ist es jedoch kein einmaliges, sondern ein sich
wiederholendes Ereignis, das wihrend des Hexensabbats verlaufen sollte. Sich
eingehender mit dieser Form des Paktes zu beschiftigen, ist an dieser Stelle allerdings

kaum moglich —auch in den in dieser Arbeit analysierten Texten kommt sie nicht vor.

84 Vgl. Ebd., S. 125.
8 Vgl. Ebd., S. 152.
8 Ebd., S. 166.
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Man kann sich fragen, inwieweit diese Typologie aus den jeweiligen
Volksvorstellungen und Volksiiberlieferung stammt oder ob sie tiberwiegend von den
lokalen Dimonologen und Theologen erfunden wurde. Wie bereits festgestellt wurde,
hatte die Hexenidee als solche freilich auch Einfluss auf die spiteren literarischen
Verarbeitungen des Teufelspaktes. Es ldsst sich jedoch ein Unterschied beobachten:
In der Literatur kommt hiufiger eine ,abgemilderte® Version des Teufels vor, der sich
als ebenbiirtiger oder sogar untergeordneter Partner prisentiert, wihrend er in den
Verhorprotokollen manchmal gewalttitig erscheint und sein Opfer zum Paktabschluss

zwingt.”’

4.3. Entstchung des faustischen Mythos und seine
Entwicklung bis zur Version Goethes

Unter dem Verdacht eines Teufelspaktes standen seit dem Mittelalter nicht nur
diejenigen Frauen, die als Hexen bezeichnet wurden; verfolgt wurde auch eine andere
Gruppe von Menschen, und zwar die Gelehrten, die mit neuen Theorien und Thesen
aufwarteten. Zu den bekanntesten gehorten Paracelsus, Nostradamus, Galileo Galilei
und andere. Sie alle wurden der Hexeret verdichtig, da der Drang nach Erkenntnis als
etwas Unzulissiges galt. Zu dieser Gruppe zihlt auch die teilweise reale und teilweise
tiktive Faustgestalt, Giber die seit dieser Zeit im Zusammenhang mit dem Teufelspakt
immer hiufiger berichtet wurde.

Faust ist ein ,Produkt seiner Zeit. Obwohl er eine reale Person zum Vorbild
hatte, wissen wir von dieser nur wenig. Die erste Erwihnung eines Mannes namens
Faustus stammt aus dem Jahre 1507 aus der Korrespondenz zweier gelehrter Minner,
des Abts Johannes Trithemius und des Astrologen Johann Virdung. In dem

Schrifttwechsel wird auf die Gefihrlichkeit Faustus® und die Gottlosigkeit seiner Taten

87 Dieses Kapitel erschien in leicht verinderter Form auch als Teil eines selbststandigen Aufsatzes der
Autorin: BurSova, Markéta: Teufelsbund, Teufelsbuhlschaft und Hexenverfolgungen am Beispiel von
Joseph Orels Agneta, die Hexe von Ullersdorf. In: Loando II. Beitrige Olmiutzer Doktoranden zur
deutschbohmischen und deutschmihrischen Literatur. Hrsg. von Sabine Voda Eschgfiller und Milan
Hornacek. Univerzita Palackého v Olomouci: Olomouc, 2022. S. 37-61.
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hingewiesen. *® Spiter tauchten auch weitere Erwihnungen dieses Alchemisten,
Astrologen, Philosophen, Wahrsagers, aber auch Sodomiten und Nekromanten auf,
die jedoch fir diese Arbeit keine gréfere Bedeutung haben. Erwihnungswert ist
allerdings die Tatsache, dass er erst nach seinem Tod als Hexer bezeichnet wurde,
zusammen mit der weiteren Entwicklung des Stoffes am Ende des 16. Jahrhunderts.*
Aufgrund der Existenz dieser Person, zusammen mit gewissen Elementen der
Theophilus-Legende, entstand jedoch ein literarischer Stotf, der bis heute in
zahlreichen Verarbeitungen erschien und deswegen in der Mehrheit aller
Teutelspaktgeschichten zu finden ist. Die urspriingliche Geschichte von Faust
unterscheidet sich von der Theophilus-Legende durch ithr Ende: Der Pessimismus der
Frithen Neuzeit liel3 nicht die Idee zu, dass der Bundner durch Marias Eingrift gerettet
werden kann. In diesem Fall ist Fausts Seele verdammt.”

Auf die Faustfigur soll im Detail nicht eingegangen werden; Fausts Geschichte
ist hinlinglich bekannt, so dass nur das wiederholt wiirde, was bereits Hunderte zuvor
schrieben. Faust wire jedoch undenkbar ohne seinen Vertragspartner Mephistopheles,
der (so uberraschend es sein mag) die Forschung nicht so interessiert, wie man
vielleicht erwarten kénnte. Obwohl sich die Ereignisse um die Faustfigur mit der Zeit
wandelten, blieb er stets mit setnem Gegenstiick verbunden, jedoch mit kleineren oder
grofleren Abweichungen (auch was den Ausgang der Geschichte betriftt, wie noch
unten gezeigt werden wird).”

Im Jahre 1587 wurde in Deutschland bei dem Buchdrucker Johann Spies die
Historia von D. Jobann Fausten verottentlicht. Der Autor st anonym, man nimmt jedoch
an, dass er protestantischer Konfession war. Die Schrift war aber nicht die dlteste
Quelle, die iber diesen Protagonisten erzihlte. Faust erschien in Anekdoten,
Schwiinken (eine muindliche Tradierung ist vorauszusetzen), aber auch in didaktischen
protestantischen Schriften. Luther verwendete die verdammenswerte Faustfigur in
seinem Bestreben, die Gliubigen vor den Gefahren des Teufelspaktes zu warnen.

Dieses Vorgehen trug freilich dazu bei, dass der realhistorische Faust Schritt fiir Schritt

88 Veol. Waghall Nivre, Elisabeth: Historizitit, Legende, Mythos: Die Faust-Figur zwischen Faktualitit
und Fiktionalitit: In: Faust-Handbuch. Konstellationen — Diskurse — Medien. Hrsg. von Carsten Rohde,
Thorsten Valk, Mathias Mayer. J.B. Metzler: Stuttgart, 2018. S. 2-11, hier S. 3.

8 Vgl. Ebd,, S. 5.
% Vgl. ,, Teufelspakt. In: Enzyklopéadie des Mirchens, S. 450.

o1 Dieser Beziechung widmet Gunther Mahal seine ganze Dissertationsarbeit: Vgl. Mahal,
Gunther: Mephistos Metamorphosen. Fausts Partner als Reprisentant literarischer Teufelsgestaltung.
Kummerle: Goppingen, 1972. S. 211.
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dimonisiert wurde — wihrend seines Lebens sprach ndmlich niemand von seiner
Verbindung mit dem Teufel.”

Die Historia knupft an die altchrstlichen Teufelspaktlegenden an, das alte
Legendenschema jedoch wird daber zerstort, da hier ein neuer Zugang zu dem Bésen
dargestellt wird.” Das Buch wurde keinesfalls als Unterhaltungsliteratur konzipiert,
deren grof3e Beliebtheit beim damaligen Leserpublikum zeugt aber davon, dass das
Buch auch zur Unterhaltung gelesen wurde. Das Werk ist allerdings eine verbreitete
Kompilation der Volksbticher und Anekdoten tiber Fausts Zauberstiicke. Vom Erfolg
dieses Stofttes profitierten auch spitere Autoren, die thn weiterbearbeiteten und so eine
grof3e Vielfalt an Variationen schufen.

Was Mephistopheles betriftt, bestitigt sich die These, dass der literarische Teufel
seine gruseligen Ziige verliert, obwohl die Historia in der Zeit des Hexenwahns und des
kirchlichen Obskurantismus entstand. Mephisto ist eine Funktionsfigur — seine
Innenwelt interessiert niemanden. Mahal spricht von thm als von einer ,naiven,
primitiven, sich selbst und dem Leser unproblematischen Randfigur ohne
Psychologisierung.” Auf jeden Fall gibe es ohne den Teufel keinen Teufelspakt, der
wiederum nétig ist, um Fausts® Bereitschaft zur Siinde zu zeigen.

Gleichzeitig handelt es sich um keinen dummen und geprellten Teufel — als
solchen stellen thn lediglich die Puppenspiele dar. Bei der goetheschen Version kénnte
man auf den ersten Blick zwar annehmen, dass Mephisto schlieSlich auch als ein
geprellter Teufel endet, diese Behauptung wire jedoch im Hinblick auf die
Komplexitit des ganzen Geschehens zu oberflichlich und voreilig. AuBlerdem wird
der Teufelsfigur im Fauststoff mehr Platz und Aufmerksamkeit gewidmet als in
anderen mittelalterlichen Geschichten, wo Teufelsgestalten nur bei einem einmaligen
Auftritt vorkommen. Der Fauststoff zeigt den Teufel als einen dauerhaften

Paktpartner, der Faust stindig begleitet.”

92 Vgl. Waghall Nivre, Elisabeth: Historizitat, Legende, Mythos: Die Faust-Figur zwischen Faktualitit
und Fiktionalitat, S. 5.

9 Vgl. Haug, Walter: Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen als felix culpa
zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerit, S. 185.

94 Vgl. Mahal, Ginther: Mephistos Metamorphosen, S. 229.
% Vgl. Ebd., S. 485.
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4.3.1. PAKT ODER WETTE? NEUE CHARAKTERISTIKA DES
TEUFELSBUNDES UND DES BUNDNERS

In der Version Goethes fillt Mephistos Beziehung zu Gott auf. Mit thm schlie3t der
Teufel eine Wette” ab, was eine absolute Neuigkeit im Fauststoff darstellt. Ahnliche
Prologe sind zwar bereits in den Faust-Spielen im 17. bzw. 18. Jahrhundert oder in
Versionen Lessings oder Maler Miillers zu finden, sie spielen sich jedoch in der Hélle
oder in der Unterwelt ab, wo die Teufel uber die Vertihrung von Doktor Faustus
diskutieren.” Bei Goethe kommt es zu einer Umgestaltung: Im Unterschied zu den
triheren Versionen wird das Bése von Gott kontrolliert, nach Mephistos Worten
braucht er Gottes Erlaubnis, um Faust zu versuchen.”® Dadurch kommt es im Grunde
genommen zur Legitimierung des Bosen” und die Reprisentanten der guten und
bésen Seite kooperieren miteinander. Und es ist Gott selbst, der hier die Wette mit der
Frage ,,Kennst du den Faust? [...] Meinen Knecht“'™ initiiert. Der Begriff ,Wette*
wird jedoch erst spiter von Mephisto ausgesprochen.

Natiirlich kommen in der Forschungsliteratur unterschiedliche Interpretationen
dieser seltsamen Wette und thres Zwecks vor. Karl Fibl und andere Interpreten sind
der Meinung, dass es nicht primir um Fausts Seele geht, sondern um die Theodizee™",
die Frage nach der Gerechtigkeit Gottes und die ,Qualitit® seiner Schopfung, die
Mephistopheles nicht hochschitzt und eher als einen Fehlschlag Gottes wahrnimmt,
was aus seinen Anspielungen deutlich wird. Es geht um eine Bestimmung des
Krifteverhiltnisses zwischen Gott und dem Teufel. Mephisto will Gber Gott
triumphieren (und solche Revolte verliet nicht zum ersten Mal, erinnern wir an die
apokryphe Geschichte von der Revolte von Luzifer gegen Gott), wobet Gott thm die

Uberlegenheit seiner Schopfung beweisen will. Mit den Worten von Karl Eibl: |, Faust

% Als Ausgangstext gilt das alttestamentliche Buch Hiob, wo sich im Prolog ein dhnlicher Dialog von
Gott und Satan uber Hiob entfaltet. Satans Vorhaben besteht darin, Gott das siindige Potential Hiobs
zu zeigen und Hiob selbst zum Verzicht auf Gott anzustacheln.

97 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos: Grundlagen — Geschichte — Gegenwart. J. B.
Metzler: Stuttgart, 2018. S. 143.

% Vgl. Goethe, Johann Wolfgang: Faust. Eine Tragodie. In: Goethe. Faust. Herausgegeben und
kommentiert von Erich Trunz. C.H.Beck: Miinchen, 1986. V. 313.

9 Vgl. Faust-Handbuch. Konstellationen — Diskurse — Medien. Hrsg, von Carsten Rohde, Thorsten
Valk, Mathias Mayer. ].B. Metzler: Stuttgart, 2018. S. 149.

190 Goethe, Johann Wolfgang: Faust, V. 299.

101 Die Theodizee entstand aus der Notwendigkeit, das Bose in der Welt zu begriinden, nimlich als

Bestandteil des Plans und Willens Gottes. Hierdurch wird Gott entlastet. Spater fihrten jedoch gerade
diese Gedanken zur Glaubenskrise und zu einer erneuten Diskussion tber das Gute und das Bose.
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ist der exemplarische Fall, an dem sich das erweisen soll.“'** In der Tat handelt es sich
um einen besonders tauglichen Fall. Der Herr ist sich dessen bewusst, deshalb ldsst er
Faust fre1, er ,emanzipiert’ thn, und zwar in der ursprunglichen Bedeutung dieses

Wortes: Faust »zrd emanzipiert, ,,d.h. aus der Herrschaft und dem Schutz eines Herrn
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entlassen, wenn nicht gar verstoBen“'”

. Gott und der Teufel figurieren zwar als
Darsteller von zwei entgegengesetzten Seiten, sie respektieren sich jedoch gegenseitig
und Mephisto erfillt seine Rolle eines negierenden Widersachers, der Gott jedoch
gehorcht und mit thm kooperieren kann. Der Teufel als eine streng widergottliche
Entitit taucht in Goethes Version kaum auf, das lisst sich unter anderem an Mephistos
Aussagen leicht erkennen.'”*

Gott 1st sich sicher, ob thm der Teufel den von thm geschaffenen Menschen
nicht abspenstig machen kann. Ahnlich wie im Buch Hiob, das eine eindeutige Quelle
und Inspiration der Prolog-Szene darstellt, wird der Versucher auf einen konkreten
Menschen hingewiesen.

Daneben wiinscht sich Mephisto Fausts Verdammnis, jedoch scheint der Weg
zu dieser alles andere als unproblematisch zu sein, da er vor allem die Kratt und den
Heilsplan Gottes unterschitzt. Es scheint zwar, dass der Teufel bereits triumphieren
soll, Faust wird jedoch schlieBSlich vom Engelschor befreit, womit auch seine Seele
erlost wird. Zum ersten Mal setzt er sich niamlich fiir das Wohl seiner Nichsten ein
und gibt thnen ein Stiick Land, sodass sein Streben endlich sinnvoll erfiillt wird.'”

Erst nach dieser Rahmenwette erfolgt der Pakt zwischen Mephisto und Faust.
Erwihnt wird er nochmals (Ahnlich wie im Fall der Wette mit Gott) nicht von dem
Widersacher, sondern in der ersten Studierzimmer-Szene von Faust selbst: ,,Die Holle
selbst hat thre Rechte? /Das find ich gut, da lie@3e sich ein Pakt,/Und sicher wohl, mit
euch, ihr Herren, schlieBen?'” Dies ist wieder eine Besonderheit des Fauststoffes:
Mephisto ist nicht derjenige, der eine proaktive Stellung einnimmt und sein potentielles
,Opfer® verfithrt.'”

Noch bevor es zum Paktabschluss kommt, verhandeln die Beiden miteinander

und messen gegenseitig thre Krifte. Faust erkundigt sich danach, welche

102 Fibl, Karl: Zur Wette im Faust, S. 3.

183 BEhd., S. 5.

104 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 370.
105 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 73.

106 Goethe: Faust, V. 1413-1415.

107 Vel. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 486.
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Gegenleistungen der Teufel verlangt, dieser formuliert jedoch vage: ,,Dazu hast du
noch eine lange Frist.“'” Mit solcher Antwort ist Faust aber nicht zufrieden: ,,Sprich
die Bedingung deutlich aus;/FEin solcher Diener bringt Gefahr ins Haus.“'”” Der Teufel
duBert sich also deutlicher: , Ich will mich hier zu deinem Dienst verbinden,/Auf
deinen Wink nicht rasten und nicht ruhn;/Wenn wir uns driiben wiederfinden,/So
sollst du mir das gleiche tun.“'"" Der vorletzte Vers ist jedoch verwirrend, da er sich
wegen der Konjunktion ,;wenn® auf zweierlet Weise interpretieren lisst: einerseits als
temporaler, andererseits als konditionaler Satz. "' Der letztgenannte Fall wiirde
bedeuten, dass die Situation eines Wiederfindens nicht unbedingt eintreten muss und
das Wiederfinden rein hypothetisch ist. Diese Mehrdeutigkeit und Vagheit dient als
asthetisches Mittel und begleitet den ganzen Pakt- und Wettabschluss.

Faust z6gert nicht einen Moment. Abgeschlossen wird der Pakt jedoch erst bei
dem zweiten Treffen der beiden Akteure, da Mephisto zunichst z6gert und nichts
Uberstirzen will. Der Abschluss verlduft traditionell: in der Form eines Blattes mit
Vertragstext und -bedingungen, unterzeichnet mit Blut. Diese Form kommt jedoch
erst nach Mephistos Vorschlag zustande; Faust hilt sie fir unnétig und meint, sein

112

»gesprochenes Wort™ = sollte gentigen. Es bleibt offen, was genau auf dem Blatt

geschrieben steht, wieder gibt es nur eine vage Erwihnung von ,,ein Paar Zeilen“'".
Die Art dieses Paktabschlusses verweist wieder auf eine Art Wette und so wird
sie auch von Faust bezeichnet: ,,Die Wette biet® ich!“!"* Giinther Mahal vertritt sogar
die Meinung, dass es zu zwei Abmachungen kommt, nimlich zu einem tblichen Pakt
und daneben noch einer im Faust-Stoff bis dato nie realisierten Wette. Diese
bezeichnet Mahal mit dem modernen jumstischen Begriff terminierende
Sonderwette'”, d.h. sie bestimmt zeitlich den Punkt, an dem die Giiltigkeit des Paktes
abliuft bzw. es dazu kommt, dass Mephistos Dienste nicht mehr nétig sein werden.
Dabei glaubt Faust natiirlich nicht, dass die Bedingungen daftr je erfiillt werden

kénnen. Dies bringt in die Handlung eine neue zeitliche Dimension, die den Pakt

gleichzeitig spezifiziert und offenlisst. Eine nihere Bestimmung der Bedingungen

108 Goethe: Faust, V. 1650.

19 Ebd., V. 1654 £.

10 Ebd., V. 1666 ff.

111 Vgl. Fibl, Karl: Zur Wette im Faust, S. 6.

112 Goethe: Faust, V. 1718.

13 Ebd., V. 1715.

14 Ebd., V. 1698.

115 Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 358.

44



bzw. Vorteile, die aus dem Pakt fiir Faust resultierten, wie etwa Wissensvermittlung,
magische Fihigkeiten, verschiedene Vergntigungen u. 4. sind fir diese Auffassung des
Paktabschlusses fast irrelevant, da die Motivation des Teufelsbiindners im Vergleich
zu den fritheren Varianten, in denen der Pakt als Warnung hochst authentisch wirken
sollte, unterschiedlich ist.""* Hiermit ist nicht nur die Warnung vor dem Teufelsbund
gemeint, sondern auch die Warnung vor dem gemitlichen Leben und der
Verschwendung, anders gesagt vor dem siindigen Leben. Faust ist jedoch ein
moderner Mensch, der durch Streben und Rastlosigkeit gekennzeichnet ist, kein von
Gottabgefallener Stiinder der mittelalterlichen bzw. frithneuzeitlichen Autfassung. Die
Verinderung in Goethes Version ist tatsichlich radikal, da sie keinen Konflikt mit Gott
darstellt, sondern einen Konflikt mit dem eigenen Ich.'"”

Es ist theoretisch moglich, dass die Bedingungen fiir Fausts Verdammnis nie
eintreten. Diese Bedingungen stellt Faust selbst, und zwar in seiner Verzweitlung, als
er glaubt, dass er nie einen Zustand der Ruhe und der vollkommenen Erfillung
erreichen kénnte. Zunichst spricht er Folgendes aus: ,,Werd® ich beruhigt je mich auf
ein Faulbett legen: So sei es gleich um mich getan!“'"® Dieser Satz weist auf die Tatkraft
Fausts hin — wenn er authort, titig zu sein, kann sich Mephisto seiner Seele
bemichtigen.'” Und dies stellt auch eine Herausforderung fiir Faust dar: nie aufhéren,
nie ruhen, stets aktiv bleiben. Man spiirt hier einen méglichen Widerspruch: Da er
keine Ruhe finden kann, ist Faust zwar verzweifelt; der Zustand der Ruhe ist jedoch
kein von ithm erwtinschter Zustand, da er vor allem die unaufthérliche Tatkraft
hochschitzt. Er kann jedoch nicht anders. Es ist die Stagnation, die er fiirchtet.™

Die zweite Bedingung lautet: ,,Werd* ich zum Augenblicke sagen: Verweile doch!
Du bist so schén! Dann magst du mich in Fesseln schlagen, dann will ich gern zugrunde

|54121

gehen!“"* Auch in diesem Fall glaubt Faust nicht, dass ein solcher Augenblick — ein

Augenblick der wahren Erkenntnis — eintreten kann. Manuel Bauer spricht von einem

<122

»Erkenntnisverzicht®, ,,Wissensskepsis und ,, Wissenseke/ =, die Faust zum Abschluss
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der Wette motivieren (wobei der Ausdruck ,Ekel fast zu radikal anmutet). Unterstiitzt

116 Vgl. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 150f.

117 Vel. Ebd., S. 152.

118 Goethe: Faust, V. 1692.

119 Vgl. Goethe. Faust. Herausgegeben und kommentiert von Erich Trunz. Anmerkungen, S. 539.

120 Vol. Steinhauer, Harry: Faust’s Pact with the Devil. In: PMLA, 71 (1). Cambridge University Press:
Cambridge, 1956. S. 180-200, hier S. 187.

121 Goethe: Faust, V. 1699.
122 Vel. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 151.
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wird Bauers Argument durch Fausts Aussage, dass sein ,Busen [...] vom

<123 erd

Wissensdrang geheilt

Wenn der vorher genannte Augenblick doch eintrite, wiirde Faust sein
Hauptziel erreichen und sich danach fretwillig den Hollenmichten ergeben.'* Mit
diesen zwei Bedingungen entsteht eine vage Zeitbestimmung des Vertragsendes und
wie oben festgestellt wurde, gewinnt Faust damit eine Méglichkeit zur Rettung. Es liegt
die Frage nahe, warum Mephistopheles auf die Wette eingeht. Die einfachste und
durchaus logische Antwort wire, dass er schlicht davon tberzeugt ist, dass er die
Bedingungen fiir Fausts Betriedigung schatfen kann. Man muss jedoch auch an seine
Wette mit Gott denken, tiber den Mephisto triumphieren will — in diesem Fall geht es
zwischen den Wettenden um die Frage der Theodizee. Als ein textimmanenter Grund
ist dann zu sehen, dass Mephisto zusitzlich noch die Wette mit Faust abschlie3en
muss, um die Wette mit Gott zu gewinnen.

Ironischerweise kommt das, was fir Faust Erlosung darstellt, fiir Mephisto der
ewigen Verdammmnis gleich. Seine Aufgabe besteht jedoch darin, Faust einen
Augenblick zu verschaffen, in dem dieser absolute Zufriedenheit erreicht und seine
Seele der Holle verfillt. Dies korrespondiert mit der Aussage Mephistos, er sei ,,ein

Teil von jener Kraft, die stets das Bose will und stets das Gute schafft«'>.

4.3.1.1. Faust als Skeptiker und die Erfillung seiner Bedingungen im
Rahmen der Wette

Fur den Teufel stellt es eine enorme Herausforderung dar, Faust zufriedenzustellen,
da dieser kein ,anspruchsloser’ Biindner ist, dem Geld, Macht oder allerles

Vergniigungen genug wiren. Trotzdem unternimmt Mephisto Versuche auch in dieser

<« 126
s

Richtung. Da in Fausts Brust ,,zwei Seelen wohnen ist es nicht nur die
Erkenntnissucht, sondern teilweise auch die Sucht nach Vergnigungen, die gestillt
werden will. Und vor allem mit diesen animalischen und oberflichlichen Bediirtnissen

weill Mephisto sehr gut zu helten, obwohl auch in diesem Fall die absolute

123 Goethe: Faust, V. 1768.

124 Vgl. Fibl, Karl: Zur Wette im Faust, S. 8.
125 Goethe: Faust, V. 1335.

126 Ebd., V. 1112.
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Befriedigung im Endeffekt nicht erreicht wird. '’ Der durch das Zaubergetrink
verjingte Faust bekommt die Moglichkeit zur Verfithrung von Gretchen, aber diese
Liebesbeziehung endet fatal, genauso wie diejenige mit Helena.*® Alles, was der Teufel
anbietet, erweist sich im Endeffekt als héchst problematisch und unbefriedigend — die
manchmal schwarzweil3e und vereinfachte Form des traditionellen Teufelspaktes wird
in diesem Fall also aufgehoben.

Faust bemtht sich stindig darum, die Grenzen des Menschlichen zu
tiberschreiten. Der frithere religise Konflikt ,,zwischen starren Wissensgrenzen und
deren Uberwindung® und zwischen ,,Grenziiberschreitung und Festhalten am

<« 129

Gegebenen® = wird durch einen inneren Kampf ersetzt. Das Streben nach der
Grenziiberschreitung wird am Anfang des 19. Jahrhunderts namlich kaum als Siinde

wahrgenommen, es ist im Gegenteil ein notwendiger Bestandteill der

130
p)

Vervollkommnung des Menschen dessen Leben nicht mehr durch die
Pridestinierung bestimmt ist, sondern der die Verantwortung fiir seine Existenz und
Taten aktiv ibernimmt (ein Frihzeichen der Anthropodizee). Fausts Aufgabe in
diesem ,Spiel® ist, Mephisto, der den Menschen als Fehlschlag der gottlichen
Schépfung bedauert, von deren Erfolg zu tiberzeugen.™

Als ein verzweifelter und zum Nihilismus tendierender Melancholiker, der das
Heil verneint, ist Faust ein besonders geeigneter Kandidat fir den Teufelsbund
(mindestens aus der Sicht der Theologie, die die Verzweiflung als eine Voraussetzung
fiir den Pakt sieht)." Fausts Melancholie miindet sogar in einen Suizidversuch, der
jedoch misslingt, als er die Klinge der Messe hort. Aufgrund seiner verzweifelten
Sttmmung formuliert er auch die Bedingungen der Wette, da er davon tberzeugt ist,
dass sie nie erfiillt werden kénnen.'”

Aber: Es kommt abschliefend zur tatsidchlichen FErfillung, oder es kann

mindestens so wirken. Da jedoch der Ausgang der Tragodie ziemlich offen ist und

127 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 73.

128 Vgl. Muschg, Adolf: Die Teufelswette. In: Europaische Mythen der Neuzeit. Faust und Don Juan.
Gesammelte Vortrage des Salzburger Symposions 1992. Bd. 2. Hrsg, von Peter Csobadi u.a. Verlag
Ursula Muller — Speiser: Anif/Salzburg, 1993. S. 361-371, hier S. 366.

129 Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 148.

130 Zum Thema der Vervollkommnung eines Individuums siehe auch Kapitel 12 (Komparative Analyse
und Schlussfolgerungen).

131 Vel. Ebd., S. 145.
132 [Ther Melancholie als Nihrboden fiir den Teufel sprach bereits Luther in seinen Teufelsbiichern.

133 Vel. Schmidt, Jochen: Faust als Melancholiker und Melancholie als strukturbildendes Element bis
zum Teufelspakt. In: Jahrbuch der Deutschen Schiller Gesellschaft. Hrsg. von Wilfried Barner u.a. Bd.
41. Alfred Kroner Verlag: Stuttgart, 1997. S. 125-139, hier S. 137.
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viele Interpretationen bietet, sind sich die Interpreten auch in diesem Fall nicht einig.
Vor allem diskutieren die Literaturwissenschaftler, ob Mephisto als Sieger oder
Verlierer anzusehen ist.

Wie gesagt, es wurden zwet Bedingungen von Faust ausgesprochen. Die erste
Bedingung bleibt unerfillt, da sich Faust auf keinen Fall auf ein ,,Faulbett” legt. Was
die zweite Voraussetzung betrifft, ist das Ergebnis umstritten. Faust spricht im Sterben
seine frihere Aussage aus, dieser Satz ist jedoch wieder im Konjunktiv, der den
hypothetischen Charakter hervorhebt (,,Zum Augenblicke darft® ich sagen: Verweile
doch, du bist so schén!“"). Es lisst sich also wieder nicht eindeutig bestimmen, ob es
um einen fiir die Wette entscheidenden Satz geht oder nicht.'*

Daneben muss man berticksichtigen, dass es zum Abschluss von zwei Wetten
kommt, und in dem Spiel gegeneinander drei Akteure stehen (Faust, Mephisto und der
Herr). Es st wichtig, sich auf den Wortlaut aufmerksam zu konzentrieren, da jedes
Wort von Goethe grindlich durchdacht war. So kann beispielsweise die Aussage des
Herrn ,,[s]olang [Faust] auf der Erde lebt“"* darauf hinweisen, dass der Einfluss des
Teutels nur Diesseits ausgetibt werden kann, jedoch Jenseits, d.h. nach dem Tode,
gehort Faust sowieso dem Himmel. " Dies ist eine in der Forschung hiufig
vorkommende Argumentation. Zu einem eindeutigen Konsensus tber die Deutung
des Abschlusses der faustischen Tragodie ist es nie gekommen. Diese semantische
Oftenheit war aber vermutlich Goethes Absicht und es ist auch nicht das Ziel dieser
Dissertation, eine universale oder sogar neue Interpretation vorzuschlagen, sondern
eher verschiedene Deutungsméglichkeiten zu entwerfen.

Die Tatsache, dass alle Wettenden sich threr Wahrheit und threr Anspriiche
sicher sind, ist jedoch klar. Mephisto glaubt, die Wette gewonnen zu haben, und die
Szene scheint fir Fausts Hollenfahrt bereit zu sein; der Teufel ruft andere
Teutelshelfer herbei, die Furien umringen Fausts Leiche. Der Triumph des Teutels
dauert jedoch nicht lange, da es zur Erlésung seiner Beute kommt und die
Teutelshelfer mit aus dem Himmel fallenden Rosen in die Flucht geschlagen werden.
Die Engel lenken die Autmerksamkeit der Teufel von der Leiche ab und entfithren

Faust. Dies konnte als eine List Gottes gedeutet werden und nicht als Beweis des

134 Goethe: Faust, V. 11581.

135 Vel. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 367. Vgl. auch Bauer, Manuel: Der literarische
Faust-Mythos, S. 240.

136 Goethe: Faust, V. 315.

137 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 371.
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legittimen Anspruchs an Fausts Korper bzw. Seele. Die Szene weist somit auch
komische Elemente auf und Mephisto wird Gbertélpelt. Es mag jedoch einigermalen
trappant wirken, dass es Gott ist, der zu einer List greift, und nicht der Teufel.

So ein tief durchdachter Pakt wie im Fall von Goethes Faust ist unter den
Werken seiner Nachfolger kaum zu finden. Trotzdem wurde die Generation der
jungen Romantiker zu begeisterten Kommentatoren der Tragddie. Die faustische
Figur ist diejenige, die sie suchen und die ihre Ideale erfillt. Faust wird auch zum
Reprisentanten des altdeutschen Stoffes, nach dem ebenfalls die Romantiker mit
Begeisterung  greifen. In der spitromantischen und nachromantischen Phase
tberwiegen dann Gefthle wie Weltschmerz und Verstimmtheit in Anbetracht der
verschlechterten politischen Situation und das Misstrauen gegen Gott (also
hervorragende Pridispositionen zum Teufelspaktabschluss).”® In den Texten von
nicht nur deutschen Autoren (Byron, Puschkin, Lenau, Heine) erscheint Faust als ein

,Exponent modernster Identititsproblematik® "

, der zum Sinnbild der inneren
Zerrissenheit wird.

In der Romantik wurde zudem die Tatsache positiv wahrgenommen, dass Faust
kein Aufklirer ist, sondern dazu tendiert, die Antworten auf seine Fragen im
Irrationellen zu suchen (was sich fiir Faust jedoch auch als problematisch erweist). Der
Versuch, die Fragen mittels der Vernunft zu beantworten, hat sich nimlich als erfolglos
erwiesen, deshalb greift er nach unkonventionellen Zugingen und beschwort etwa den
Erdgeist. Nicht einmal im Kontakt mit dem Erdgeist findet Faust eine Befriedigung
und st6Bt erneut an die eigenen Grenzen."

Es ist jedoch der Teufel, der nach der Beschwoérung erscheint. Seine Ankunft
lisst sich allerdings nicht den magischen Fihigkeiten Fausts zuschreiben; Faust war
bereits im Voraus von dem Teufel (und Gott) zum Pakt ausersehen, was man dem
Prolog im Himmel entnehmen kann. Bestimmte magische Kenntnisse, die der Tradition
des Faust-Stoffes entsprechen, kénnen Faust jedoch nicht abgestritten werden, da er
beispielsweise das Zauberbuch ,,Salomonis Schliissel“'* (Clavicula Salomonis) bei seinen

Beschworungsversuchen benutzt.'*

138 Vel. Meyet-Sickendiek, Burkhard: Weltschmerz. In: Faust-Handbuch, S. 254-261, hier S. 256.

139 Rohde, Carsten: Mediale Transformationen. Faust um 1800. In: Faust-Handbuch, S. 185-193, hier S.
189-190.

140 Vel. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 146.
141 Goethe: Faust, V. 1258.
142 Vel. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 148.
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Erginzend set noch bemerkt, dass die faustische Figur in dem Sinne eines
zerrissenen  Wissenschaftlers in den  spiteren  Teufelspaktgeschichten
Uberraschenderweise nicht nachgeahmt wurde. Natirlich entstanden manche
Adaptionen des Fauststoffes von anderen Autoren, aber eine Figur mit faustischen
Ziugen, die primir durch den Erkenntnisdrang motiviert wire, kam in der Goethezeit

nicht wetter vor.

4.3.2. GOETHES MEPHISTO ALS WEGBEREITER DES
NEUEN TEUFELS- UND TEUFELSPAKTBILDES?

Was die Figur des Mephistopheles betrittt, beeinflusste diese auch jene Texte, in denen
Mephisto als solcher nicht auftritt, sondern in denen andere Teufelsgestalten zu Wort
kommen. Es ist nimlich nicht die faustische Figur, sondern Mephisto, der sich im
Vergleich mit den vorherigen Versionen am deutlichsten dndert. Dazu muss auch die
Wette von Mephisto und Gott beachtet werden, dank derer ein absolut neues Bild des
Teutels entsteht. Obwohl die beiden, Gott und der Teufel, zwei entgegengesetzte
Figuren sind, ist Mephisto kein revoltierender Teufel im Sinne von Satan oder Luzifer.
Er ist spannenderweise eine ambivalente Gestalt, die gewissermallen als Assistent oder
sogar Werkzeug Gott erginzt, indem er thn negiert und die géttlichen Werte zerstort,
ohne neue Werte festzusetzen." Und indem er zeigt, was bése ist, lisst er als Geist
der Verneinung das Gute hervortreten. Es ist nimlich die Macht Gottes, welche die
bésen Taten des Teufels am Ende immer wieder ins Gute umschlagen lisst.
Aullerdem zeigt auch Mephisto seine Sympathie fiir Gott, wodurch nicht nur
der Teufel, sondern auch der Herr als ein ,gutmiitiger Vater® vermenschlicht wird und
keinen Findruck einer unerreichbaren transzendenten Figur macht. Mephisto selbst
kommentiert ithre Beziehung wie folgt: ,,Von Zeit zu Zeit seh‘ ich den Alten gern,/Und
hiite mich, mit thm zu brechen./Es ist gar hiibsch von einem groflen Herrn,/So
menschlich mit dem Teufel selbst zu sprechen.“'* Und auch Gott driickt sich dazu

aus: ,,Ich habe deinesgleichen nie gehal3t./Von allen Geistern, die verneinen,/Ist mir

143 Vol. Steinhauer, Harry: Faust’s Pact with the Devil, S. 200.
144 Goethe: Faust, V. 350-353.
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der Schalk am wenigsten zur Last.“'* Die das Grauen bzw. die Furcht erweckende
Wirkung der beiden Figuren wird also gemildert, und zwar nicht nur durch ihr
Auftreten, sondern auch durch die Kommentare des jeweils anderen Protagonisten.

Mephisto handelt also nicht autonom, hierarchisch befindet er sich unter Gott
und auch in der Héllenhierarchie ist er , keiner von den GroBen“'*. Er kennt seine
Grenzen, die im Vergleich zu dem Volksbuch oder Marlowes Faust-Version
beschrinkt sind. ™’ Wie oben gezeigt wurde, ist Gott derjenige, der auch die
Uberpriifung und Bestitigung der Theodizee initiiert. Bereits Thomas von Aquin
beschrieb in seiner Summa Theologica (1485) das Bose als etwas, was aufgrund des Guten
entsteht und durch das Gute bedingt wird. An diese Idee kntpfte Leibniz an und
erginzte sie mit dem Argument, dass das Bose als ein Teil der Schépfung auch zur
Identifizierung des Guten dient und dadurch sich die Weisheit Gottes zeigt, der die
beiden Kategorien kontrastieren lisst."* Und tatsichlich beweist selbst Mephisto, dass
er ein Teil derjenigen Schéptung ist, gegen die er argumentiert, in deren Rahmen er
jedoch gleichzeitig eine unbestrittene und bedeutende Rolle spielt.'*

Mephisto verkoérpert den Geist der (post)autklirerischen Zeit, indem er
einerseits entmachtet (entdimonusiert) und andererseits unkenntlich gemacht wird.
Diese Modernisierung und Neudefinition des Teufels ist ein irreversibler Prozess, den
Goethe als erster mit seinem Werk reflektierte und im Rahmen der Dichtung einleitete
und den viele andere Dichter nachahmten. Der Name ,Mephistopheles™ wird
seitdem auch als eine allgemeine Bezeichnung fiir den Teufel verwendet, und zwar
nach den (und neben den) frither etablierten Namen wie Satan oder Luzifer.” Beim
Umgang mit der Teufelsfigur bietet gerade diese Verinderung eine bessere
kiinstlerische Formbarkeit.

Mephistos Auftreten ist jedoch nicht einheitlich und es ist héchst schwierig, thn
mit seiner sich hiufig verwandelnden Form zu erfassen. Damit ist nicht nur das Auf3ere

gemeint, sondern auch das Innere. Die Verwandlungen seines Aussehens sind am

4 Ebd., V. 337-339.
146 Ebd., V. 1641.

147 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,Mallig boshaft“. Fausts Gefahrte. Goethes Mephistopheles im Lichte der
Aufklirung. In: Goethe-Jahrbuch 2001. Hrsg. von Jochen Golz u.a. Verlag Hermann Boéhlaus
Nachfolger: Weimar, 2002. S. 234-246, hier S. 241.

148 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen, S. 102.
149 Vgl. Anderegg, Johannes: Nebeské a d’abelské, S. 61.

150 Nach der spatmittelalterlichen Teufelslehre gehort Mephistophiles zu dem ersten Rang der sieben
Grof3fiirsten.

151 Vel. Vaget, Hans Rudolf: ,,Ma6ig boshaft®, S. 238.
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markantesten. Er dndert seine Proportionen, verwandelt sich in einen Pudel und tritt
ansonsten als ein Kavalier auf." In Fausts Augen ist er Abgesandter des Erdgeists, fiir

die Hexe ist er ,,Junker Satan®'> (

diese Bezeichnung lehnt er selbst jedoch radikal ab)
und withrend der Walpurgisnacht bezeichnet er sich als ,,Junker Voland“***. Gretchen
spiirt in thm den Bésen Geist'™ und der Herr sieht ihn als einen ,,Schalk*"*’. Diese
Aufzihlung bestitigt nur die Schwierigkeit, Mephisto mit allen seinen Masken, Rollen
und (Deck)Namen eindeutig zu definieren, da er nicht nur von den anderen, sondern
auch von sich selbst unterschiedlich gedeutet wird. AuBlerdem weigert er sich auch,
seinen wahren Namen zu verraten, dagegen bevorzugt er, sich selbst komplex zu
deuten (vor allem wihrend des Gesprichs im Studiersimmer, V. 1327tt). Er ist ein
unbestimmtes Wesen, das mit seiner Komplexitit gleichzeitig eine Rethe der gingigen
Teutelsvorstellungen und -konnotation aufweist: So verkérpert Mephisto teilweise
auch die Entwicklungsgeschichte der Teufelsfigur und alles, was ihr je zugeschrieben
wurde. Erist ,Nichts‘ und ,Alles‘ und je nach der jeweiligen Gelegenheit nimmt er eine
Rolle an, die in dem Moment am meisten relevant ist und mit unterschiedlichen
theologischen und volkstimlichen Deutungen des Teufels und des Bosen

157

tbereinstimmt. Seine Selbstdefinitionen und Aussagen sind dann aus dieser

Perspektive eher theologische Zitate."®

Mephistos Aussehen und Benehmen werden der Entstehungszeit von Goethes
Faustangepasst, wortiber er Bescheid weil3, und deshalb versuchter (als ein ,moderner*
Teufel) nicht aufzufallen. Neben seinem aktuellen Status ist er sich auch der
geschichtlichen Entwicklung und des Ursprungs seiner Gestalt bewusst, was er unter
anderem mit seinen theologischen und biblischen Kenntnissen belegt."”

Einige Ansitze zur psychologischen Dimensionierung dieser Figur befinden sich
bereits in Christopher Marlowes Faust-Version (The Tragical History of Doctor Fanstus,
1592) und spiter in den Fragmenten Maler Miillers, Goethes Zeitgenossen und

Freundes, aus den Jahren 1776 und 1778. Ein solcher Teufel, der nicht mehr als

152 Die Verinderungen der dufleren Form sind jedoch kein absolutes Novum: Sie sind bereits in der
Historia zu finden.

153 Goethe: Faust, V. 2504.

154 Ebd., V. 4025.

155 Vel. Vaget, Hans Rudolf: ,,Ma6ig boshaft®, S. 240.
156 Goethe: Faust, V. 339.

157 Vgl. Anderegg, Johannes: Nebeské a d’abelské, S. 55.
158 Vol. Ebd., S. 60.

159 Vel. Vaget, Hans Rudolf: ,,Ma6ig boshaft®, S. 240.
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Zwecktigur dient, erweckt mit seinem Innenleben bei den Lesern bzw. Zuschauern
Mitgefiihl, was im Endeftekt nicht unproblematisch ist.

Noch stirker tritt die oben beschriebene Auffassung mit der Entstehung der
goetheschen Version hervor. Manche Faust-Kommentatoren merken an, dass
Mephisto der wahre Held der Tragédie ist. Anne Louise Germaine de Staél, die
franzésische Autorin des Werkes Uber Deutschland (De I’Allemagne), brachte bereits 1813
diese Erkenntnis zum Ausdruck, und zwar noch bevor der zweite Teil der Tragodie
ver6ttentlicht wurde. In dem zweiten Teil nimmt der Anteil von Mephistos Aussagen

im Kontrast zu den Aussagen von Faust noch deutlich zu.'®

Auch Johannes Anderegg
spricht die These aus, dass Mephisto der eigentliche Held sei, der viel mehr als Faust
zu sagen habe. Diese These bestitigt er statistisch damit, dass dem Teufel mehr Verse
gehoren und einzelne Szenen am hiufigsten durch seine Aussage beendet werden.'”"
Seine Rolle besteht auch darin, das Geschehen zu kommentieren'® — er hat den
allwissenden Abstand, der Faust fehlt. Fir Faust ist Mephisto nicht nur (wenn
tberhaupt) ein dunkler Verfithrer, sondern auch sein Mitspieler, Ratgeber und Fihrer
durch das Leben und durch die Welt. Dass er nicht mehr eine Funktionsfigur ist,
beweisen auch seine umfassenden Kenntnisse aus verschiedenen Bereichen (Bibel,
Mythologie, Wissenschatten und Philosophie). Daneben ist er auch ein hervorragender
Kenner der Menschen mit thren Schwiichen. Er kann sowohl hinterhiltig als auch
charmant und amisant handeln. Mit allen seinen Charakter- und #uflerlichen
Eigenschaften wird er zu einer kaum fassbaren Figur, die sich einer eindeutigen
Interpretation entzieht.

Ein vergleichbares Mal3 an Humanisierung und Vielschichtigkeit wurde spiter
in anderen Werken mit Teufelsgestalten nicht mehr erreicht. Humanisiert wird er sogar
in dem Mal3e, dass er, wenn nicht Mitgefihl, so zumindest Solidaritit mit Faust zu
empfinden und seinen Tod zu bedauern scheint'® (,,Vorbei! Ein dummes Wort“!®).
Der geistige Fortschritt der Aufklirung hebt die antagonistische Stellung Mephistos zu
Faust auf. Thn also als einen bosen und dunklen Verfuhrer zu bezeichnen, wire zu

stark und auch unbegriindet.'® Im Verhiltnis zu Faust benimmt er sich als ein treuer

160 Vol. Ebd., S. 235.

161 Faust beendet die Szene sieben Mal, dagegen Mephisto zweiundzwanzig Mal. (Vgl. Anderegg,
Johannes: Nebeské a d’abelské, S. 48.)

162 Vgl. Anderegg, Johannes: Nebeské a d’abelské, S. 47.
163 Vel. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaBig boshaft®, S. 242.
164 Goethe: Faust, V. 11595.

165 Das Grauen erweckt er lediglich in Gretchen und spiter in dem Zweiten Teil im Kaiser.

53



Geselle, der fiir thn mit Hilfe seiner Macht und Magie viele Gelegenheiten schaftft. Die
Einfille auf threm gemeinsamen Weg stammen nimlich tberwiegend von Mephisto,
nur selten von Faust. Er steht hinter der Selbstrealisation Fausts, dem er stindig den
Weg ebnet.'®

Seine Domine st auch der gesellschaftliche Fortschritt, zu dessen
Beschleunigung er beitragt. Er nimmt an der Genese des Papiergeldes und der
Wirtschaftsreform teil, fiir Faust beschatft er ein Stiick Land. Er beteiligt sich an der
Erschaffung des Homunculus.'” Mephisto ist somit kein Feind und Verderber, seine
Taten haben einen positiven Charakter, obwohl er, nachdem Faust gefragt hat, wie er
sich nenne, sein ,eigentliches Element* als das, ,,was [Menschen] Siinde, Zerstérung,
kurz das Bose nennfen]“'*® beschreibt. Man muss nimlich vorsichtig lesen und genau
auf die Wortwahl achten. An der Stelle des Wortes ,Menschen® steht im Originalzitat
ithr

das Pronomen was die Perspektivierung und Definition des ,Bosen’

5 5

gewissermalen beeinflusst bzw. ihn subjektiv wirken lisst.'” Und daneben bestitigt
sich hier wieder die Theodizee: Die (b&sen) Taten des Teufels dienen lediglich dazu,
die Ordnung der gottlichen Schépfung zu sichern und die Allmacht Gottes zu
beweisen."”

17 st auBerdem eine nihilistische

Mephisto als ,,der Geist, der stets verneint
Figur, die auch Elemente der friheren melancholischen Teufel (wie etwa in Miltons
Paradise Los?) tragt. Er steht an der Grenze zwischen dem alten und dem modernen
Teufel, der den aufklirerischen Fortschritt gleichzeitig leugnet und bestitigt.'” Oder
anders gesagt: Mephisto provoziert die Aufklirung und den Vernunftkult, der dem

13 _ ein Vorzeichen der

Menschen im Endeffekt nur Schwierigkeiten bereitet
auftretenden Epoche der Irrationalitit. Finigermallen widerspriichlich mag wirken,
dass der Teufel, obwohl er aus dem Aberglauben stammt, Vertreter des aufgeklirten

Denkens st. Tatsdchlich ist der Widerspruch nur scheinbar, da nur gezeigt wird, dass

166 Vgl. Anderegg, Johannes: Nebeské a d’abelské, S. 62.
167 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaBig boshaft®, S. 242.
168 Goethe, Faust: V. 1343f.

169 Vgl. Vaget, Hans Rudolf: ,,MaBig boshaft®, S. 241.
170 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen, S. 106.

11 Goethe, Faust: V. 1338.

172 Vgl. Koepke, Wulf: Mephisto and Aesthetic Nihilism. In: Subversive sublimities. Camden House:
Columbia, 1992. S. 36-44, hier S. 44.

173 Vel. Bauer, Manuel: Der literarische Faust-Mythos, S. 144.
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sich das Rationelle mit dem vermeintlich aufgehobenen und sich iberlebten
Irrrationellen gegenseitig effektiv erginzen kann.

Goethes Teufel spiegelt nicht mehr den ,realen® Leibhaftigen wider. Er ist eine
autonome und genuin literarische Figur, deren Funktion die urspriingliche weit
tberschreitet. Das belegt auch Mephistos Verbindung mit dem Buch Hiob, aus dem
vor allem die Szene des Prologs im Himmel schoptt, die die Wette zwischen Gott und

dem Teufel abbildet.

4.3.3. MEPHISTO UND DIE AMBIVALENZ DER
TEUFELSFIGUR

Das vorherige Kapitel zeigt, wie schwer es ist, die moderne Teufelstigur mut threr
Widerspriichlichkeit und Ambiguitit zu fassen. Die neuen literarischen Zuginge zu ihr
erzeugen auch eine neue literarische Asthetik des psychologisierten Leibhaftigen, der
eine hybride Figur ist, gleichzeitig bose, jedoch mit guten und freundlichen Zigen.

Im Folgenden stiitze ich mich in Teilen auf das Werk Zygmunt Baumans Moderne
und Ambivaleny’” mit dem Untertitel Ende der Eindentigkeit, um auf den doppeldeutigen
Charakter der Teufelstigur der Goethezeit hinzuweisen. Bauman erértert in seinem
Buch verschiedene Aspekte der Ambivalenz in der modernen Gesellschaft und Kultur,
die die Moderne automatisch produziert und die durch Streben nach Ordnung,
Transparenz und Klassifizierung keineswegs vollig unterdriickt werden kann.

Die Teufelsgestalten, die bereits seit der Renaissance auftauchen und in der Zeit
der Romantik eine prominente Rolle spielen, sind meistens ambivalente Gestalten. Sie
entschlipfen der religiés-dogmatischen Kategorie des bésen Feindes und nehmen
neue Attribute auf, die verhindern, sie den eindeutig negativen Figuren zuzuordnen.

In gewissem Sinne ambivalent war die Teufelsgestalt als eine literarische Figur
seit langem. Im Hinblick auf diese Figur gab es jedoch zwei prinzipielle Spielarten: den
getihrlichen (kirchlichen) Teufel und den ungefihrlichen, manchmal sogar komischen

Teufel des einfachen Volkes. Diese zwet Spielarten verschmolzen ungefihr seit der

174 Bauman, Zygmunt: Moderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkeit. Hamburger Edition:
Hamburg, 2005.

55



Autklirung in dem Bild eines Teufels, der sowohl getihrlich als auch freundlich 1st,
wodurch sein ambivalenter Kern noch auffallender wird. Auch dies ist nur eine
schematisch vereinfachte Darstellung der Entwicklung des Teufels, was seine
Komplexitit weiter unterstreicht, da bereits im Mittelalter ambivalente Merkmale zu
finden sind. So etwa in der Kurzerzihlung Die Teufelsheichte’”, in der der Teufel die
Kirchenbesucher bei ithrer Beichte beobachtet und dann zu seiner eigenen Beichte
kommt. Sein Unvermdgen, sich von der Sinde zu reinigen, Absolution zu erlangen,
und der daraus folgende innere Konflikt kénnen fast Mitleid erwecken.'™

Wie auch aus den vorherigen Kapiteln ersichtlich, ist der oben erwihnte Prozess
keinesfalls beruhigend — eher im Gegenteil: Er 1st bexzruhigend, da es sich nicht mehr
einschitzen ldsst, was man von einem so komplexen Teufel erwarten darf. Wihrend
die Literatur des Mittelalters und der Frithen Neuzeit thn eindeutig als bése Figur
darstellt und die Art und Weise des Kampfes gegen ihn definiert, werden dieses
Klassifizieren und die hiermit zusammenhingenden ,Anleitungen‘ mit der Abspaltung
der Literatur von den kirchlichen Dogmen allmihlich aufgehoben. Gerade dies ruft
jedoch vielleicht noch mehr Angst hervor, was kaum tiberrascht: Die Angst, Drohung
und Verwirrung sind begleitende Merkmale der Ambivalenz.'”

Als eine Epoche, die voll von ambivalenten Elementen ist, definiert Bauman die

Moderne, mit der er diejenige Periode meint, ,,die in Westeuropa mit einer Reihe von

grundlegenden soziokulturellen und intellektuellen Transformationen des 17.
Jahrhunderts begann und ihre Reife erreichte'”®. Somit sind die Ansitze der Moderne
in der Auffassung Baumans bereits in der Entstehung des absolutistischen Staates und
am stirksten in der Aufklirung und Entstehung der industriellen Gesellschaft
verwurzelt. Die Datierung der Moderne beschreibt Bauman nichtsdestoweniger als
umstritten. Auch Historiker sind sich iber die eigentliche Definition der Moderne
uneinig: Der Begriff bezieht sich nimlich entweder auf die historische Epoche oder
die intellektuelle /4sthetische Kategorie — in letzterem Fall schligt Bauman die
Benennung ,Modernismus‘ vor, um eine Verwechslung zu vermeiden.

Bauman betrachtet die Ambivalenz also vor allem aus der geschichtlich-

politischen sowie soziologischen Perspektive, die Entwicklungen in dieser Sphire

175 Die Teufelsbeichte. In: Weltlohn, Teufelsbeichte, Waldbruder. Beitrag zur Bearbeitung lateinischer
Exempla in mhd. Gewande nebst einem Anhang: De eo qui duas volebat uxores (Germanische
Bibliothek I1,37). Hrsg. von August Closs. Winter: Heidelberg, 1934. S. 97-106.

176 Vgl. Eming, Jutta u. Fuhrmann, Daniela: Der Teufel und seine poietische Macht, S. 9.
177 Vel. Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 11-14.
178 Ebd., S. 15.
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wirken sich jedoch, wie bereits mehrmals gezeigt wurde, auf die Entwicklung der
Literatur aus. Das Phinomen der Ambivalenz zeigt sich immer dann, wenn in der
Gesellschaft radikale Verdnderungen verlaufen, wie zum Beispiel auch am Anfang der
Frithen Neuzeit, die etnen Umbruch in der Sphire der Politik, Technik, sowie Religion
mit sich brachte. ' Die Modernisierung vetlief zusammen mit den ersten
Individualisierungstendenzen im 16. Jahrhundert, den absoluten Durchbruch brachte
spater die Aufklirung (in Deutschland geht es hierbet um die erste Hilfte des 18.
Jahrhunderts). Die ,,Sikularisierung des Denkens® verlauft nimlich jedes Mal friiher,
,lange vor der politisch-rechtlichen Sikularisation“'®.

Der Teufel, als eine Figur, deren Gestaltung die gesellschattlichen
Verinderungen literarisch widerspiegelt, war immer ein Mittel der Reflexion der
zeitgendssischen, entweder dulleren oder spiter auch inneren Bedrohungen des
Menschen. Das eindeutige Feindbild verliert schrittweise an klaren Konturen: zuerst
durch die Auseinandersetzung mit Satan (bzw. Luzifer, zum Beispiel in Miltons Paradise
Losi) als emer leidenden und melancholischen Figur. Diese Ansitze zur
Psychologisierung bedingen die Entstehung des neuen Typus des psychologisierten
mephistophelischen Teufels. Die Opposition bzw. der Dualismus von Gott und dem

Teufel, der freundlichen Vatersgestalt und des Feindes ™', ist auch nicht mehr

eindeutig, was im Endeffekt die Orientierung zwischen diesen Kategorien erschwert.
Der Mensch beginnt zu zweifeln. Auch die Kirche definiert den Teufel als einen Feind,
gegen dessen Verlockungen man kimpfen muss; in diesem Fall weil3 man jedoch,
gegen wen man kimpft und meistens auch welche Watfen zu nutzen sind.

Jedoch existiert aul3er den zwei Kategorien des Freundes und des Feindes noch

eine weitere, nimlich die des Fremden. Der Fremde ist unheimlicher als der Feind, da

er sich mit dem Feind nicht gleichsetzen lisst, aber auch kein Freund ist. Trotzdem

17 Zur Ambivalenz vor allem in den Epochen des Mittelalters und der Frihen Neuzeit siche Scheibel,
Nina: Ambivalentes erzihlen — Ambivalenz erzihlen. Walter de Gruyter: Berlin, 2020.

180 Groh, Andreas: Die Gesellschaftskritik der Politischen Romantik. Fine Neubewertung ihrer
Auseinandersetzung mit den Vorboten von Industrialisierung und Modernisierung. Verlag Dr. Dieter
Winkler: Bochum, 2004. S. 74.

181 Die Kategorie des Feindes wird immer durch die Gruppe der Freunde definiert: Die Beziehung
zwischen diesen zwei Seiten ist gar nicht symmetrisch und ihre Existenz ist durch die Existenz der
jeweils anderen Seite bedingt. ,,Die Opposition ist eine Leistung und Selbstbehauptung der Freunde. Sie
ist das Produkt und die Bedingung der narrativen Herrschaft der Freunde, der Geschichesschreibung der
Freunde als Herrschaftsiibung. (Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 93.) Damit hingt auch die
Tatsache zusammen, dass die Kategorie des Feindes mit der Praxis des Kampfes entsteht. Die Feinde
lehnen unser Wohl und die Verantwortung dafiir ab, infolgedessen auch wir die Verantwortung fir ihr
Wohl nicht anerkennen.
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kann er eventuell auch beides sein. Sein Wesen basiert auf dem ,weder/noch“'™

Prinzip. Er ist jemand, der die geschlossene Gesellschaft'®’ (

bzw. Vergesellschattung)
penetriert, sich jedoch nicht einfach vertreiben lisst."™ So kommt der Teufel von sich
selbst, geht auch von sich selbst fort, gehért nicht in unsere Welt, aber trotzdem stellt
die Welt seinen Wirkungsbereich dar. Die Sphire, in der sich der Teufel bewegt, lie3e
sich mit Bauman als ,,Grauzone*"®* bezeichnen, die sich zwischen den abgegrenzten
Territorien'™ befindet, mit den , Unvertrauten®'’ als ihren Bewohnern, ,die den
unseren gleichen, uns bis jetzt aber unbekannt sind“'*.

Die Anwesenheit des Teufels als eines Fremden in unserem heimatlichen
Territortum kann nicht ignoriert werden. Fiir den einheimischen Menschen stellt er
eine Anomalie dar, mit der er sich auseinandersetzen muss, und zwar vor allem mit
threm ambivalenten Charakter, der viel Verwirrung hervorruft. Der moderne Teufel
ist nicht nur eine besondere Kombination von Freund und Feind, sondern auch von
Dimon und Menschen, wobet diese Eigenschaftten nicht eins zu eins verteilt sind:
Manchmal iiberwiegt das Diamonische, manchmal dagegen das Menschliche, einmal
tritt der Teufel freundlicher auf und ein anderes Mal wieder umgekehrt.

Diese Ambivalenz ist in Goethes Mephisto tiberdeutlich prisent: Goethe schafft
einen Teufel, der alle méglichen Eigenschaften aufweist, paradoxerweise ist es jedoch
wieder fir die Forschung problematisch, diesen Teufel zu definieren bzw.
kategorisieren. Es stellt sich die Frage, wie man gegen einen solchen Teufel kimpfen
kann oder aber ob man iiberhaupt gegen thn kimpfen soll oder muss. Im Prinzip
schadet er dem Menschen ja nicht — er unterzieht ithn einer Priifung, er priift seine
Stabilitit, seine Moral und das Gute in ithm. Und dies ist etwas, was thm der Mensch

nicht automatisch veriibeln kann. In diesem Zusammenhang stellt er einen

gleichwertigen Kollegen Gottes dar und lisst durch das Bose die gute Seite des

182 Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 96.

183 Die Begriffe der offenen und geschlossenen Gesellschaft nutzte als erster Henri Bergson in Les Deux:
Sources de la morale et de la religion (1932). Die Dichotomie wurde dann niher von Karl Popper (Die offene
Gesellschaft und ihre Feinde, 1945) behandelt. Die geschlossene Gesellschaft zeichnet sich nach Popper
durch Kollektivismus, Stagnation, Dogmatismus und autoritire /autokratische /totalitire Ziige aus. Die
offene Gesellschaft charakterisiert d_agegen Individualismus und Freiheit des Individuums, rationelle
Kritik, Adaptabilitit gegentiber den Anderungen, soziale Mobilitit und Demokratie.

184 Vgl. Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 95.

185 FEbd., S. 98.

180 Die erwihnten Territorien konnten in unserem Kontext durch das Jenseits und Diesseits (d.h. die
Holle und den Himmel) reprasentiert werden.

187 Bauman: Moderne und Ambivalenz, S. 99.

188 Ebd.
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Menschen (und das Gute Gottes — bonum durch malum) hervortreten. Dies zeigt sich
auch in der Giberwiegenden Mehrheit der Teufelspaktgeschichten aus dem 18. und vom
Anfang des 19. Jahrhunderts: Die Protagonisten werden nicht verdammt, sondern sie
miussen das Gute in sich selbst unter Beweis stellen und den Teufel iberwinden, der
sich schlief3lich, nachdem seine Mission beendet ist, wieder zurtickzieht. Dadurch wird
das vereinfachte schwarz-weille Weltbild aufgehoben und es entstehen die ,grauen
Zonen’, denn nicht nur der Teufel 1st ein komplexes Wesen, sondern auch der Mensch.
Die Einstellung des Teufels ist dabet objektiv: Er formuliert klare Bedingungen und
sein ,Opfer® behandelt er fair. Trotzdem ruft er viel Unbehagen hervor, da er dem
Menschen teilweise auch den Spiegel vorhilt. Der Protagonist scheint gezwungen zu
sein, sich fiir eine Seite (das Gute oder das Bése) entscheiden zu mussen.

Nach Jiirgen Holz ibernimmt Goethes Mephisto die Rolle des Lichtbringers,
wodurch sich sein Auftreten sowohl im irdischen als auch himmlischen Bereich

verindert. ¥

Diese Auffassung stiitzt er auf Schellings Behandlung Philosophie der
Offenbarung (1841/42), die den Teufel als Personifikation des Bosen behandelt. Diese
Sammlung an Vorlesungen wurde zwar in der post-goetheschen Zeit herausgegeben,
die in thnen ausgesprochenen Gedanken wurden jedoch bereits frither prisentiert und
sie reflektieren die Verinderungen in dem Zugang zum Konzept des Bésen und des
Teutels. Schelling begriundet die ,Existenz® des Teufels historisch. Satan set nicht als
Geschopt Gottes entstanden, da er als solcher weder im Alten noch im Neuen
Testament bezeichnet werde. Er sei aufgrund der Notwendigkeit des Dualismus als
Symbol des bésen Prinzips entstanden. Nach Schellings Deutungsweise ist Satan ein
Mittel zum Zweck: Indem er das Bose symbolisiere (ohne selbst eine bose Wesenheit
zu sein oder das Bése zu verursachen), lasse er das Gute hervortreten — er werfe das
Licht darauf."™

Ahnlich legt auch Goethe seinen Mephisto an. Der Teufel in Faust ist ein
Werkzeug Gottes, ein Zeuge und Kommentator des Bésen in der Welt, an dem er nur
teilweise seinen Anteil hat. Seine Beziehung zu Gott ist wieder ambivalent: Beide
stehen in kemer eindeutigen Opposition, sondern sie erginzen sich gegenseitig.
Mephisto st ein Widersacher Gottes, trotzdem ist seine Existenz fiir das Bewahren

des Gleichgewichts in der Welt notig. Schelling zufolge ist es deswegen nicht méglich,

18 Vgl. Holz, Jurgen: Im Halbschatten Mephistos. Literarische Teufelsgestalten von 1750 bis 1850.
Peter Lang: Frankfurt am Main, 1989. S. 1.

19 Vgl. Ebd., S. 32.
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dass Satan um die Vorherrschaft tiber die Welt kimpft. Seine Stelle set besttmmt und

191

sein Wirken beschrinkt. ™ Angemerkt werden kann, dass Mephisto der einzige

literarische Teufel ist, der fihig ist, ,,das Licht der Gottheit (1. Joh. 1,5) teilweise zu

5

reflektieren und teitweise zu absorbieren“'*; er dient ,,als Teil der Finsternis dem

Fortbestand des Lichts“'”. Im Vergleich mit ihm werden andere Teufelsgestalten,
meistens schemenhaft als Bosewichter oder Satiriker dargestellt, sie stehen in einem

Halbschatten und lehnen es ab, sich mit Gott und setnem Licht auseinanderzusetzen.

4.3.3.1. Mephisto als Trickster

Mephisto wiire noch eimer weiteren Figurenkategorie zuzuordnen, nimlich der des
Tricksters. Wie oben erwihnt, bezeichnet thn Gott selbst mit dem Wort ,,.Schalk*'™,
womit er auf eine Figur mit den Ziigen eines Tricksters hinweist. Die Trickster sind
ambivalente Anti-Helden, die einerseits Flemente der menschlichen Intelligenz und
Emotionen, andererseits Merkmale einer dimonischen Natur aufweisen. Thre
menschlichen Charakterziige werden durch tbernatirliche Fihigkeiten erginzt -
bereits in den Mythen sind sie hiufig sog. ,,shape-shifters“, d.h. sie kdénnen thre Gestalt
verindern. In diesem Sinne sind die Trickster gleichzeitig Bésewichte (dies wird jedoch
relativiert), eigensuchtige Spalimacher und Kulturhelden. Diese Eigenschaften stehen
gegeneinander in keiner strengen Opposition — sie ergiinzen sich gegenseitig.'” Von
Trickstern spricht man vor allem 1m Zusammenhang mit indigenen Volkern Amerikas
oder Afrikas und thren Riten. Thre Mythen erzdhlen, wie solche Figuren dem
Menschen unterschiedliche Fihigkeiten wie z.B. das Entfachen von Feuer beibringen
und somit die kulturelle und gesellschaftliche Entwicklung beférdern. ¥ Im
europiischen Kontext sind Beispiele fiir solche Trickster etwa der griechische Gott

Hermes, der zum einen Weiden, Herden, Hirte, Reisende u.a. schiitzt, zum anderen

Y1Vl Ebd., S. 34.

192 FEbd.,, S. 3.

93 FEbd., S. 5.

194 Goethe: Faust, V. 339.

195 Vel. Salinas, Chema: Ambiguous Trickster Liminality. Two Anti-Mythological Ideas. In: Review of
Communication, 13/2 (2013). S. 143-159, hier S. 145.

1% Vel. Stanford, Raney: The Return of Trickster: When a Not-A-Hero Is a Hero. In: The Journal of
Popular Culture, 1/3 (1967). S. 228-242, hier S. 228f.
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thnen auch schadet, indem er Wanderer auf Irrwege schickt oder Viehdieben hilft.
Gleichfalls zu nennen wire Loki, eine Figur der nordischen Mythologie, Gott der
Hinterlist und Verstellung, der den Gottern manch Schaden zufiigt, bet anderen
Ereignissen jedoch wiederum auf ihrer Seite steht. Auch der jidische Jahwe weist
dhnlich ambivalente Eigenschaften auf. Als nicht-mythologische Darsteller schlieSlich
sind die Protagonisten der pikaresken"’ Romane (bzw. Schelmenromane) zu nennen.
Gemeinsam mit threr Ambiguitit ist auch thre Ausdrucksweise hiufig doppeldeutig
und von Wortspielen durchdrungen.'”

Wie oben bereits ausgefihrt, sind diese Wesenheiten vor allem in den
mythologischen Geschichten fiir den menschlichen Reifeprozess von besonderer
Bedeutung, deshalb kommen sie auch in sehr unterschiedlichen mythologischen
Systemen vor. Diese Tatsache weist Carl Jung zufolge darauf hin, dass der Trickster
als Bestandteil des kollektiven Unbewussten zu deuten ist."” Wie Chema Salinas
ausfuhrt, formen Trickster die Welt. Der gottliche Schopfer schuf die Welt, die
Trickster-Figuren tragen nachfolgend aktiv zu einer Entwicklung bei, die die Welt
verbessert.””

Trickster verletzen die Ordnung, um positive gesellschaftliche Verinderungen
anzuregen. Ste sind wiederum ambivalente Figuren, die sich nicht kategorisieren lassen
und als solche treiben sie die Prozesse der stindigen Transition voran, in denen sich

Kulturen befinden.**

Als liminale Entititen bewohnen sie Grenzlinder, also die
,»Grauzonen® (siehe S. 59), die bereits in Zusammenhang mit Baumans Theorie
thematisiert wurden. Thre Ambiguitit und Liminalitit, so Salinas, sind wechselseitig
konstituierend und untrennbar. ** Wie Paul Radin behauptet, sind Trickster
gleichzeitig Schopfer und Vernichter, sie geben und sie nehmen, sie tricksen andere

aus und werden von diesen anderen schlieBSlich auch ausgetrickst.203

197 Aus dem spanischen piarm, was etwa ,,Schelm® bedeutet.
198 Vol. Salinas, Chema: Ambiguous Trickster Liminality, S. 150.
19 Vgl. Jung, Carl Gustav: On the Psychology of the Trickster Figure. In: Radin, Paul: The Trickster. A

Study in American Indian Mythology. With commentaries by Karl Kerényi and C.G.Jung. Schocken:
New York, 1988. S. 195-211, hier S. 211.

200 Vgl. Salinas, Chema: Ambiguous Trickster Liminality, S. 145.
201 Ebd., S. 144.
202 Epd., S. 151.

203 Vgl. Radin, Paul: The Trickster. A Study in American Indian Mythology. With commentaries by Katl
Kerényi and C.G.Jung. Schocken: New York, 1988. A Prefatory Note, S. 9.
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Festzuhalten ist: Das oben Beschriebene bestitigt die Tatsache, dass das allgemeine
Konzept des ,modernen’ Bésen (verkérpert u.a. auch durch Trickster- und
Teufelsfiguren) einen héchst ambivalenten Charakter hat. Man kann beobachten, wie
das Bose im Laufe der Zeit dsthetisiert und als etwas Anziehendes dargestellt wird, was
moglicherweise auch schon sein kann. Und wie die folgenden Kapitel zeigen, waren
sich die Dichter der Romantik dessen bewusst, dass das Unheimliche, vielleicht auch
Abscheuliche, den Menschen reizt und anzieht. Gerade diese neue Wahrnehmung des
kreativen Potentials des Bosen und des Chaos™ bringt neue Méglichkeiten fiir die

dichterische Auseinandersetzung mit diesem Bereich.

4.4, Ubergangsphase: Der Teufel verschwindet aus dem
Fokus

Das 16. und 17. Jahrhundert bringen (nicht nur) im deutschsprachigen Raum neue
Entdeckungen und Lebensansichten mit sich. Die Entwicklung der Wissenschaften
minderte den Glauben an den teuflischen Finfluss auf die Gesellschaft. Derartige
Verinderungen spiegelt auch die Dichtung wider. Die alten Traditionen der
Teufelsbticher sind zwar noch spurbar, aber der Teufel wird anders gesehen. Es
tauchen neue Deutungen auf, die den Teufel als ein Individuum mit einer eigenen
besonderen Personlichkeit verstehen. Die Literatur bemiiht sich, diejenigen
Wesensztige zu beschreiben, durch die er sich von Menschen unterscheidet, vor allem
das Fehlen von Willensfreiheit und Neid auf die Menschen.

Trotz der neuen Deutungen verliuft die Entwicklung der Teufelsfigur nicht
eindeutig linear und es existieren mehrere Varianten nebeneinander, die sich dazu noch
etnander iiberschneiden. In den Texten sind sehr unterschiedliche Teufelsgestalten zu

tinden. Oft weisen sie nun Eigenschaften wie Schénheit, Schwermut und Trauer auf —

204 Wird hier bereits der Begriff des Chaos erwihnt, ist es der moderne Teufel, der das Chaos in die
Gesellschaft bringt und es gewissermallen auch verkorpert. Die dualistische Ordnung der Welt ist nur
ein kinstlich errichtetes Konstrukt, das zwar in der vormodernen Zeit als selbstverstandlich galt. Die
Moderne bringt jedoch die Erkennung mit sich, dass es keine natiirliche Ordnung gibt. Wihrend die
geschlossene Gesellschaft mit klaren Oppositionen (Feinde vs. Freunde, Bose vs. Gute) auskam, erlebt
die offene Gesellschaft der postaufklirerischen Zeit eine Erschitterung dieser Werte. Es gilt jedoch,
dass wenn die Ordnung hergestellt werden soll, dann ist sie durch die Existenz des Chaos bedingt. (Vgl.
Bauman, Zigmund: Moderne und Ambivalenz, S. 19.)
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205 (Giﬁ

ein wesentlicher Unterschied zu den ekelerregenden Teufeln des Mittelalters
Beispiel par excellence tir diese Verinderung ist das in diesem Zusammenhang am

hiufigsten zitierte Epos John Miltons Paradise Lost™)

. Kurz gesagt, die Neuzeit
asthetisiert den Teufel (konkreter Luzifer) als eine tragische und melancholische Figur,
die unter ithrem eigenen Schicksal leidet.®” Die Bewunderung ILuzifers als eines
gefallenen Engels findet man jedoch iberwiegend in der Kunst und Literatur
Englands, Frankreichs oder Italiens — im deutschsprachigen Raum setzen sich diese
Verinderungen eher mithsam und mit Verspitung durch und die Teufelsgestalt
dominiert weiterhin eher in den Jesuitenspielen und Spielen der wandernden Truppen
und stellt somit ein Relikt aus dem Mittelalter dar.*”® Der bedeutendste Beitrag zur
Figur Luzifers leistet erst Klopstock in seinem Epos Messias (1773), der teilweise an
Milton ankniipft. Allerdings mangelt es Klopstocks Luzifer an erhabenen Ziigen.*”

Ein weiteres Relikt aus der Zeit des Mittelalters und der Reformation waren die
mit den Teufelsglauben verbundenen und teilweise tberdauernden Hexenprozesse:
1713 wurde in Tibingen die letzte Hexe verbrannt, wihrend es in der Schweiz noch
70 Jahre Scheiterhaufen gab. * Die Kritk und Skepsis gegeniiber diesem
unreflektierten Glauben erténte jedoch immer hiufiger, wie in diesem Kapitel noch zu
zeigen sein wird.

Eine radikale Wende bringt die Epoche der Aufklirung, denn die Teufelsfigur
wurde im 18. Jahrhundert aus der Literatur praktisch verbannt und der Aberglaube des
einfachen Volkes wurde verspottet. In Epochen wie der Empfindsamkeit, dem Sturm
und Drang und der Klassik spielt diese Figur keine wesentliche Rolle mehr (mit der

M1 Erscheint

Ausnahme von Goethes Faxstund anderen Bearbeitungen dieses Stoftes).
sie doch 1n einigen Texten, ist sie von threr Funktion in der ,Seelensorge* befreit, d.h.

sie dient nicht mehr als ein Mittel zur Einschiichterung des Volkes, was man

205 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 393.

206 Im Vergleich zu Dantes Teufel, der dem Herrn absolut gehorcht, verfiigt der gefallene Engel Luzifer
bet Milton uber mehr Befugnisse. Zum Beispiel organisiert er die Holle und ihre teuflischen Vertreter
nach eigenen Regeln und mit der Absicht, Gott zu schaden und den Menschen dazu zwingen, vom
Glauben abzufallen. Seine Aktivitit und Eigenstandigkeit lassen auch sein Inneres hervortreten, was bet
dem Leser zu Verstandnis und sogar zu bestimmten Sympathien fihrt. (Vgl. Mittl, Flotian: Der Teufel
in der Literatur, S. 69.)

207 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Der Leibhaftige. Motive und Bilder des Satanismus. In: Die andere
Kraft. Zur Renaissance des Bosen. Hrsg. von Alexander Schuller und Wolfert von Rahden. Akademie
Verlag: Berlin, 1993. 8. 167-192, hier S. 182.

208 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 394.

209 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister, S. 57.

210 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 137.
211 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 395.
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beispielsweise folgender Passage entnehmen kann, in der sich Johann Christoph

Gottsched zum Fauststoff dullert:

Das Mihrchen von D. Fausten hat lange genug den Pébel belustiget: und
man hat ziemlicher mallen aufgehort, solche Alfanzereyen gern
anzusehen. Daher muf3 denn ein Poet groe Behutsamkeit gebrauchen,
dal3 er nicht unglaubliche Dinge aut die Schaubithne bringe, viel weniger

212

sichtbar vorstelle.

Diese abwertende Einstellung zu allem Teuflischen und Ubernatiirlichen wurde bis auf
die Spitze getrieben, als Lessing vorschlug, den Fauststoff dergestalt umzuarbeiten,
dass in thm zwar Faust, aber kein Mephisto vorkommt. Faust und sein teuflischer
Kollege sind jedoch ein untrennbares Paar, deshalb verzichtete letztendlich auch
Lessing auf diese ,Innovation‘. In Goethes Text ist Mephisto fir die Handlung und
Fausts Enttaltung zwar zentral, es handelt sich jedoch um ein Wesen, an das man nicht
mehr in dem Sinne glaubt wie frither.*"

Der Teufel figt sich nicht mehr in das aufklirerisch optimistische religiose
Weltbild. Nach der neuen Theorie mancher Denker (unter anderen auch Leibniz*")
soll das Bése als privatio boni, d.h. als Abwesenheit des Guten, erlebt werden.*”® Folglich
erscheinen in dieser Zeit zahlreiche Disputationen iber die Existenz und Nicht-
Existenz des Teufels. Das, was friher unvorstellbar schien, namlich der Versuch, die
Existenz des Teufels zu widerlegen, wird jetzt zum notwendigen Teil des ,geistigen
Fortschritts®. Die Herauslésung der Teufelsvorstellung aus dem fritheren ,strengen’
religiosen Kontext war wichtig fiir die spitere Entwicklung der literarischen Figur, da
sie einen freieren und kreativeren Umgang mit ithr ermdéglichte.

Bereits seit dem Ende des 17. Jahrhunderts (Friedrich Spee, Christian

Thomasius) und mit grofBerer Intensitit seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts

212 Gottsched, Johann Christoph: Versuch einer critischen Dichtkunst vor die Deutschen.
Wissenschaftliche Buchgesellschaft: Darmstadt, 1962. S. 185 f. Zitiert nach: Mahal, Giinther: Mephistos
Metamorphosen, S. 142.

213 Vgl. Mahal, Gunther: Mephistos Metamorphosen, S. 142.

214 Gottfried Wilhelm Leibniz beschiftigte sich mit der Frage der Theodizee, auf die er positiv
konnotierte Antworten findet: Die vom giitigen Gott geschaffene Welt ist die beste aller Welten, nur
der Mensch ist nicht fahig, die ganze Komplexitit threr Ordnung zu begreifen. Der geistige Fortschritt
sollte jedoch zur Entstehung des irdischen Idealzustandes fithren. (Vgl. Martini, Fritz: Deutsche
Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. 19., neu bearbeitete Auflage. Komet Verlag:
Koln, 1991. S. 176.)

215 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister. S. 39.
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erschienen theologisch-philosophische Schriften, deren Autoren ihre Meinung zur
Existenz des Teufels und den damit verbundenen Hexen, Zauberern und
Teufelspakten formulierten, wobet sie aus Angst vor der Kirche iiberwiegend anonym
blieben. Der Schwerpunkt dieser Uberlegungen lag vor allem auf der Frage, ob der
Teutel tberhaupt als ein leibhaftiges Wesen verstanden werden kénne.

Vor allem im Spitmittelalter wurde die Vorstellung von der physischen Existenz
des Teufels durch die kirchliche Dogmatik massiv verbreitet, nicht zuletzt mithilfe von
Teufelsbildern in der bildenden Kunst und in der Literatur. Der abstrakte Begriff
JSatan® sollte eine konkrete Form erhalten, damit er fiir das ,einfache® Volk
nachvollziehbarer wurde. *'® Dagegen betonte der oben erwihnte Christian
Thomasius®’, dass der Teufel niemals ein leibhaftiges Wesen gewesen sei und als
solches auch keinen Pakt schlieBen kénne. Die ganze ,Mythologie®, die sich auf den
letbhattigen Teufel bezieht, ist den Autklirern zufolge nur metaphorisches bzw.
symbolisches Produkt einer kollektiven kulturellen Imagination.*®

Erwihnenswert ist auch eine am Anfang des 18. Jahrhunderts entstandene
Predigt des beliebten und progressiven Leipziger Pietisten Adam Bernd mit dem Titel
wDer Teufel hat mich verfiihret, Oder: Die eitle Ausflucht der Siinder, Welche, wenn sie gesiindjget,
Die Schuld ihrer Siinden BlofS auf den Teufel schieben, und also ibre Siinden damit entschuldigen
wollen‘°”. Bernd kennt sich mit der Psychologie seiner Zuhérer aus und warnt vor der
Tendenz, alle Sinden nur dem Teufel zuzuschreiben, d.h. vor einer Tendenz, die nicht
nur dem Volk, sondern auch den Priestern selbst eigen set. Dabei bestreitet er die
Existenz des Teufels nicht, sondern prisentiert nur einen niichterneren Ansatz. Er
argumentiert, dass der Teufel keine Gewalt austibe, wenn er den Menschen zur Siinde

bewegen wolle, infolgedessen verfiige der Mensch wber Willensfretheit und

216 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bésen, S. 78.

217 Der Letpziger Dozent Thomasius war fiir die geistige Entwicklung von groffem Belang, Er lie(§ sich
in Frankreich inspirieren und betonte die Wichtigkeit der Vernunft. Die Gedanken seines neuen
Bildungsideals fasste er unter anderem in seiner Zeitschrift Deutsche Monatsgespriche zusammen, die die
literarische Offentlichkeit wesentlich beeinflusste. Leibniz kann als geistiger Nachfolger von Thomastus
gelten. (Vgl. Martini, Fritz: Deutsche Literaturgeschichte, S. 175.)

218 Vgl. Alt, Peter André: Asthetik des Bosen, S. 79.

219 Bernd, Adam: Der Teufel hat mich verfithret [...]. Leipzig 1730. (Die Predigt ist eingebunden als Nr.
21 in Adam Bernd: Predigten Von Mancherley Art. Leipzig 1735, S. 5.); Zitiert nach: Kittsteiner, Heinz
Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert. Ein kulturhistorisches Ereignis und seine

Folgen. In: Die andere Kraft. Zur Renaissance des Bosen. Hrsg, von Alexander Schuller und Wolfert
von Rahden. Akademie Verlag: Berlin, 1993. S. 55-92, hier S. 59.
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ausreichende Widerstandsfihigkeit.* Das Beschriebene betrifft jedoch vor allem den
Schutz der Seele, da der Kérper passiver und deshalb empfinglicher fir Besessenheit
sei. ?! Eine dhnliche Meinung vertrat am Ende des 17. Jahrhunderts auch der
niederlindische Theologe Balthasar Bekker, der den Teufel nicht leugnet, thn jedoch
nicht als ein Monstrum mit Hornern wahrnimmt, das seine Gestalt verindern kann.
Durchaus fortschrittlich war bet Bekker auch die Ansicht, dass der Teufel mit dem
Menschen keinen Pakt abschliefen kénne — der Teufelspakt set also eine blofie
Erfindung des Katechismus.*

Der Autor der Schrift Uber die Excistens; des Tenfels (1776) stellt sich kritisch gegen
das Dogma von der Erbsiinde und gegen den Exorzismus wihrend der Taufe. Er
vertritt auch die Meinung, dass der Teufel nicht alle menschlichen Stunden auf dem
,Gewissen‘ habe, sondern dass der Mensch selbst fur seine Stinden verantwortlich sei.
Als Beispiel fihrt er den Verrat von Judas an, der von dem Bosen im Verriter selbst
und nicht direkt von satanischen Einfliissen ausgel6st werde.™

In einigen Traktaten wird jedoch auch das Bemiithen deutlich, die Vorstellung
des leibhattigen Teufels weiter beizubehalten. Thre Autoren sind iberwiegend
Lutheraner, wie z.B. Martin Gottfried Koéster mut seiner Schrift Demiitige Bitte um
Belehrung an die grossen Mdnner, welche an keinen Teufel glanben (1776). Der tberwiegende
Teil der ,gelehrten Welt positionierte sich jedoch klar dagegen.

Eine Art,Zwischenstufe® zwischen diesen zwei Positionen reprisentiert Johann
Benjamin Erhard, der in seiner Apologie des Teufels (1795) antithrt, dass der absolut bése
Satan als Antithese des gitigen Gottes notig set. Das Gute erhalte dank Letzterem
seine Identitit. Das Bése set jedoch dem Guten untergeordnet, seine Funktion habe
nicht den gleichen Wert. Bet gleichem Wert wiirden sich die beiden gegensitzlichen
Kategorien gegenseitig vernichten. Das Bose existiere vor allem, um das Gute und die
Moral hervorzuheben. Insgesamt bezieht sich jedoch auch Erhard auf einen sehr

abstrakten Teufelsbegriff.”*

20 Vgl Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrhundert. Ein
kulturhistorisches Ereignis und seine Folgen. In: Die andere Kraft. Zur Renaissance des Bosen. Hrsg.
von Alexander Schuller und Wolfert von Rahden. Akademie Verlag: Berlin, 1993. S. 55-92, hier S. 59.

21 Vo], Ebd., S. 60.
22 Vol Ebd., S. 69.

223 Vgl. Eldersch, Ludwig: Teufelsliteratur und Diamonologie im 18. Jahrhundert. In: Freidenker, 12 (16),
1929. S. 124.

24 Vgl. Alt, Peter-André: Asthetik des Bosen, S. 85-87.
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Daneben gab es auch Autoren, die noch weitergingen und glaubten, den Teufel
nur aufgrund reiner Logik widerlegen zu kénnen, also dhnliche Tendenzen zeigten wie
die bereits oben erwihnten Verfasser wie z.B. Thomasius. Fur den anonymen Autor
der Schrift Doch die Existensy und Wirkung des Teufels anf dieser Erde griindlich und ansfiihriich
erwiesen. Eine Skigze. Nirnberg 1776, 1st die Vorstellung von einem Teufel ,,in Képfen

gewachsen, die zu eingeschrinkt sind, in abstrakto zu denken und in concreto eine

€225 226

Puppe haben mussten“=, sie sei ein bloles Konstrukt der Priester.™ Aus demselben
Jahr stammt die — ausnahmsweise nicht anonym erschienene — Schrift von Johann
Salomo Semler, Versuch einer biblischen Ddémonologie oder Untersuchung der Lebre der Heiligen
Schrift vom Teufel und seiner Macht. Dieser autklirerische und evangelische Theologe lehnt
seine Thesen an die Bibel an, die den Teufelsbegriff nicht begrindet. Den
Teufelsglauben hilt Semler fiir eine lutherische Liige.™ In der Bibel wird der Teufel
bzw. Satan nicht koérperlich, sondern eher als eine Vorstellung, als ,,Prinzip der
Versuchung“** dargestellt. Es miisse deswegen die Frage beantwortet werden, ob der
Teufel als solches Prinzip aullerhalb seiner Darstellung in der Kunst existiert oder
nicht. Auf diese Weise nimmt thn zum Beispiel auch Daniel Defoe in seinem Werk The
Political History of the Devil””” aus dem Jahre 1726 wahr. Auf dieser Welt herrscht nach
Defoe bestimmt ein satanisches Prinzip, das jedoch nicht als eine verkorperte
Wesenheit zu denken ist.”

Auch ber dem evangelischen Landgeistlichen Christtan Wilhelm Kindleben
findet man die Meinung, dass der in der Bibel erwihnte Teufel nur ein abstrakter
Begriff sei, der alles vom moralischen Ubel bis zum leiblichen Bésen vertrete. So sei
der Teufel nicht in der Bibel zu suchen, sondern vornehmlich in eigenem Herzen.”"
Dem ist hinzuzuftigen, dass solche unter eigenem Namen verétfentlichten Ansitze
nicht immer ohne Strafe seitens der Kirche blieben.

Manchmal werden die Versuche der radikalen Aufklirer um das Widerlegen der

Teutelsexistenz Gibertrieben dogmatisch formuliert. Eine niichterne Meinung vertritt

dagegen z.B. der Philosoph Georg Friedrich Meier in seiner Schritt Philosophische

225 Eldersch, Ludwig: Teufelsliteratur und Damonologie im 18. Jahthundert, S. 125.

226 Dieser Argumentationsmister entspringt jedoch der radikalen Aufklirung, Diese Radikalitit galt in
der aufgeklirten Epoche nicht allgemein.

227 Vgl. Eldersch, Ludwig: Teufelsliteratur und Didmonologie im 18. Jahrhundert, S. 125.

228 Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 79-80.

22 Defoe, Daniel: The Political History of the Devil, as well Ancient as Modern. Warner: London, 1726.
230 Vgl. Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 80.

21 Vel. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrthundert, S. 72.
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Gedantken von den Wiirkungen des Teufels auf dem Erdboden (1760). Den Teufelsglauben hilt
er zwar fir einen veralteten Wahn, st sich jedoch seiner kulturellen Bedeutung
bewusst. Meter ist bemiht zu entdecken, »as der Teufel verkérpert und bezeichnet.
Eine leibhaftige Form Satans widerlegt auch er komplett und behauptet, die Menschen
verwenden thn als ein Objekt, auf das sie thre eigene Schuld abwilzen kénnten. Solches
Vorgehen werde jedoch durch die Aufklirung ausdriicklich abgelehnt.”* Meier duBert
sich kritisch auch zum Mythos des Teufelspaktes: ,,Allein, von einem solchen
térmlichen Bindnisse eines Menschen mit dem Teufel, haben wir nicht die geringste
Anzeige in der Heiligen Schrift.“*® Der Teufelsglaube wird damit durch die
Autklirung ,erledigt® und der Teufel dient nun als eine satirische Figur, iberwiegend
in der Trivialliteratur.

Als ein Vorbild der komischen Variante des Teufelspaktes diente die Novelle Le
Diable boiteuxc (1707) des franzosischen Dichters Alain-René Lesage, die den
Mirchenstoff vom Glasteufelchen bearbeitet. Der Teufel wird hier als eine harmlose,
tast Sympathien erweckende Figur geschildert. Von dem menschlichen Protagonisten
wird er als etne Mirchenfigur akzeptiert, die die Fehler der Menschheit enthillt und
zum Zweck der Moralisierung dient.” Der Einfluss dieser Novelle war grof3 und
reichte bis zur Romantik, in der dieser Stoft von Friedrich de la Motte Fouqué
bearbeitet wurde, jedoch unter Hinzutiigung von Flementen des Unheimlichen.

An diese den Teufel widerlegende Tradition knupft literarisch beispielsweise
August Friedrich Cranz, Sohn eines lutherischen Predigers, mit seiner damals sehr
bekannten Teufelssatire Gallerie der Teufel (1776) an, die er anonym verdttentlichte.
Auch andere Satiren wurden anonym oder unter einem Pseudonym herausgegeben,
z.B. die Satire Teufel in Wien (1783, unter dem Pseudonym ,Salzmannf), die den
Aberglauben mitsamt dem Teufel kritisiert, oder Spuckereyen des Teufels in Prosa und Poesie
(1788, Anonym), die in Ich-Form vom Teufel selbst erzihlt wird.”

Nach dem satirischen Teufel greift auch der junge Jean Paul in seinen frihen
satirischen Schriften: Sammlung meiner besten Bonsmots (1784 /85), Unparteiische Belenchtung
(1784/85) oder Auswahl aus des Teufels Papieren (1789). Die Teufelsfigur in diesen Satiren

negiert sogar sich selbst. In der Unparteiischen Belenchtung behauptet der Teufel

22 Vgl. Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 82-83.

233 Meier, Georg Friedrich: Philosophische Gedanken von den Wiirkungen des Teufels auf dem
Erdboden. Hemmerde: Halle, 1760, S. 139. Zitiert nach: Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 84.

234 Vgl. Barth, Johannes: Der hollische Philister, S. 40.
23 Vgl. Ebd., S. 42-43.
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Folgendes: ,,Wir Teufel sind nicht geschatfen; denn sonst wiirden wir existieren; aber

<« 236 In

wir sind gezeuget und die menschlichen Selen [sic!] sind unsere Eltern
Abrakadabra oder der baierischen Kreugerkomodie (1789) kommt ein fiir diese Texte
typischer, gebildeter Teufel vor, der Kants Kiizik der reinen VVernunft liest und nach der
Lekture dieses Buches anfingt, an sich selbst zu zweiteln, weil er begreift, dass er nur
ein Produkt der Imagination ist.”’ Die Selbstnegierung des Teufels fiihrt dazu, dass er
als das kirchliche Symbol fiir das Konzept des Bésen relativiert wird und gleichzeitig
der Kirche iiberlegen ist, da er tber die Fretheit verfiigt, autonom zu sein und tber
sich selbst zu entscheiden. Die Selbstwiderlegung bedeutet gleichzeitig eine

238

Selbstbestimmung™®, was ca. 100 Jahre spiter Charles Baudelaire mit den Worten

zusammentfasste, dass die hochste List des Teufels set, uns glauben zu machen, er
existiere gar nicht.*”’
Jean Pauls Teufel zeichnen sich durch ritselhatte und paradoxe Aussagen aus,

die sie ,gleichermallen existent und nicht-existent® **

machen. Fine dhnlich vage
Aussage kann man auch aus dem Mund von Goethes Mephisto horen, der die Frage
Fausts danach, wer er eigentlich sei, wie folgt beantwortet: ,,Ein Teil von jener Kraft,
die stets das Bose will und stets das Gute schafft“**'. Neben der Bezeichnung ,Vater
der Lugen‘ verdiente der Teufel also auch die Bezeichnung ,Vater der Verwirrung’, da
sein Wesen nur schwer fassbar ist. Wie Peter-André Alt anfuhrt: ,,Als ,Mittelding
zwischen dem Nichts und dem Etwas‘ bildet der Teufel letzthin ein ,Unding’, das sich
weder verneinen noch beseitigen liBt.“ ** Und tatsichlich, wie stark die
vernunftgesteuerten Bemihungen auch waren, den Teufel zu widerlegen, betont die
Literatur, dass seine kulturelle Funktion nie abgeschattt werden kann. Daneben zeigen
die satirischen Texte auch, tber welche Moglichkeiten und Mittel in diesem

Zusammenhang die Literatur disponiert, nimlich den Teufelsglauben sowohl zu

erschaffen als auch abzuschaffen bzw. zu entzaubern. Dort, wo die Aufklirer nur

236 Jean Paul: Séinﬂiche Werke. Bd. II. Hrsg. von Norbert Miller u.a. Hanser: Minchen, 1974, S. 929.
Zitiert nach: Alt, Asthetik des Bosen, S. 87.

257 Vgl. Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 91.
238 Vel. Ebd., S. 88.

2% Vgl. Baudelaire, Charles: Simtliche Werke und Briefe in acht Binden. Bd. 8. Hrsg. von Friedhelm
Kemp und Claude Pichois. Hanser: Minchen u. Wien, 1985, S. 229.

240 Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 88.

21 Goethe, Johann Wolfgang: Faust. Eine Tragodie. In: Goethe. Faust. Herausgegeben und
kommentiert von Erich Trunz. Munchen: C.H.Beck, 1986. V. 1335.

22 Alt, Peter: Asthetik des Bosen, S. 89.
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theoretisch agieren, zeigt die Literatur das praktische Verfahren der poetischen
Imagination des Teufels.*”

Der Teufel in der Sammiung meiner besten Bonsmots (1784/85) tritt zuerst mit den
typischen teuflischen Attributen auf, die er kurz danach nur als eine Maske ablegt,
unter der sich ein Wesen mit dem Aussehen eines tiblichen Menschen verbirgt.*** Hier
bewegen wir uns bereits an der Grenze zwischen dem ,aufklirerischen® und
,;;omantischen’ Teufel, wobei sich diese beiden Formen nicht unbedingt ausschlie3en
missen, wie im nichsten Kapitel zu zeigen sein wird.

Um die Aufzihlung der einzelnen Teufelsbilder dieser Zeit zu beenden, sind
noch diejenigen Erklirungen zu erwidhnen, die mit dem vorher Genannten
zusammenhingen und behaupten, dass der Teufel eine duBlerliche Projektion dessen

ist, was im Menschen schon immer innerlich prisent war.**

An diese Idee kntipften
spater auch Psychologen wie Sigmund Freud und Carl Gustav Jung an. Sigmund Freud
entfaltete sie in dem Werk Ezne Teufelsnenrose im siebgebnten Jabrhundert™: Durch
Projektion entstinden aus verdringten bésen Wiinschen und Triebregungen

Dimonen und der Aberglaube, der im Grunde eine Unheilserwartung sei.*"

Auch Jung
bemerkte die historische Zisur, die die Zeit der Aufklirung mit sich brachte. Den
Begriff ,Projektion® bezeichnet er jedoch als unpassend und seine Uberlegungen
basieren auf der Idee der ,Introjektion‘.** Die aufklirerische Verinderung des

(Teutels)Glaubens kommentierte er wie folgt:

Beim naiven Menschen waren diese Dinge natirlich nie vom
IndividualbewuBtsein getrennt, weil ja die Gotter, Ddmonen usw. nicht als
seelische Projektionen und damit als Inhalte des Unbewul3ten verstanden
waren, sondern als selbstverstindliche Realititen. FErst in der
Aufklirungsepoche fand man, da3 die Goétter doch nicht wirklich
existierten, sondern Projektionen waren. Damit waren sie auch erledigt.
Aber die thnen entsprechende psychologische Funktion war keineswegs

erledigt, sondern verfiel dem Unbewul3ten, wodurch die Menschen selber

28 Vgl. Ebd., S. 90.
24 Vgl. Ebd,, S. 93.
2 Vl. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrthundert, S. 73.

26 Vgl. Freud, Sigmund: Eine Teufelsneurose im siebzehnten Jahrhundert. Internationaler
psychoanalytischer Verlag: Wien, 1924.

247 Vgl. Kittsteiner, Heinz Dieter: Die Abschaffung des Teufels im 18. Jahrthundert, S. 74.
2% Vgl. Ebd., S. 74.
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vergiftet wurden durch einen Uberschuf3 an Libido, der vorher im Kult

des Gétterbildes angelegt war.*"

Der Glaube an den Teufel wird also fast vollstindig eliminiert, und zwar vor allem bet
den gebildeten Schichten, die mit dem ,einfachen® Volk einen Drialog fihren oder zu
tithren versuchen. Infolgedessen entsteht jedoch eine brennende Frage, niamlich:
Woher stammt das Bose? Da der Teufel nicht mehr als dessen Urheber
wahrgenommen wird, ist ein neues Konzept des Bésen notig, womit der Teufel aus
der theologischen Sphire in die Sphire der Philosophie und Literatur ,iibertritt, wo er
cher als Symbol fiir das Bése fungiert und zum Mythos umgewandelt wird.

Der religiése Pessimismus wird aufgehoben, aus dem drohenden Gott wird ein
liebevoller Vatergott. Die unheilvollen, vermeintlich vom Teufel verursachten und von
Gott zugelassenen Naturerscheinungen werden kinftig von den neuen
Naturwissenschaften erklirt. Auf das ,einfache® Volk hatte die Abschwichung des
Teutels allerdings einen (gegensitzlichen) Effekt: Der Volksglaube und magische
Vorstellungen lebten wieder auf. Da es nicht mehr die warnende und einschiichternde
Kirche gab, entstand wieder ein freier Raum fiir einen fast ungefihrlichen Teufel, der
den Menschen etwa dabei hilft, Schitze in der Landschaft zu finden oder

Zaubergetrinke zuzubereiten.™

249 Jung, Carl Gustav: Uber die Psychologie des UnbewuBten. Rascher Verlag: Ziirich, 1943. S. 168.
250 Vgl. Muchembled, Robert: Déjiny d’abla, S. 181.
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5. DIE ROMANTISCHE EPOCHE

Wie bereits im vorangehenden Kapitel angedeutet, vollzogen sich zusammen mit der
Entstehung der aufklirerischen Weltansicht im Bereich des (Teufels)Glaubens weitere
wesentlichere  Anderungen. Es erwies sich allerdings als unmoglich, den
Teutelsglauben vollig zu eliminieren, da damit manche christlichen Dogmen infrage
gestellt worden wiiren. Je stirker aber die Aufklirung gegen unterschiedliche Formen
des Aberglaubens eiferte, desto intensiver wurde die romantische Bestrebung, sie zu
behalten und zu tberliefern. Und der Romantik gelang es tatsdchlich: Der Teufel
wurde zu einer beliebten literarischen Gestalt. Jedoch ist es kein in die Vergangenheit
gewandter Aberglaube, der als Ausloser fiir dieses literarische Unterfangen fungiert,
sondern eine Skepsis gegentiber dem Fortschrittsdenken und die Modernitit, die nicht
unbedingt als positiv wahrgenommen wird. Das Glick kénnte doch auch in den alten
und uralten Zeiten gesucht und gefunden werden. Deshalb reagieren die Romantiker
z.B. mit der Rickkehr zum (im Wesentlichen idealisierten) Mittelalter, wobet sie
glaubten, in dieser Epoche die verlorene Poetik zu finden.™"

So 1st die Romantik auf zweierlet Weise zu verstehen. Im engeren Sinne
bezeichnet sie eine nach 1789 entstandene literarische Epoche, im weiteren Sinne
dagegen beschreibt der Begriftf eine Strémung, die in (thematischer und ideologischer)
Opposttion zu dem ,Klassischen® und ,Rationellen® steht und sich dem Wunderbaren,
Exotischen bzw. Schaurigen oder Abenteuerlichen zuwendet. Die Romantik gewinnt
so einen ambivalenten Charakter und wird auch sehr unterschiedlich gedeutet.*

Der Mensch gewinnt insofern eine neue Stellung, als er nun die Rolle des
Schopfers ibernimmt und damit auch die Verantwortung fiir sich selbst und das
Weltgeschehen, so auch fiir alle Fehlentwicklungen. Als Folge dieses Prozesses wird
der Glaube an Gott, der von der Schépferrolle entlastet wird, erschiittert, und die von
thm gestiftete Ordnung bezweifelt. Die Welt verliert damit ithre Transzendenz und
ohne den gottlichen Schutz wird der Mensch autonomer, was aber neue

Herausforderungen und Angste hervorbringt.”

251 Vgl. Safranski, Rudiger: Romantik. Fine deutsche Affire. Carl Hanser Verlag: Miinchen, 2007. S. 54.

252 Vgl. Stephan, Inge: Kunstepoche. In: Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur
Gegenwart. 7. Aufl. ].B. Metzler: Stuttgart u.a., 2008. S. 182-238, hier S. 202.

253 Vgl. Holz, Jurgen: Im Halbschatten Mephistos, S. 38.
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Diese Skepsis fuhrt gegen Ende des 18. Jahrhunderts wiederum zur Suche nach
alten christlichen Werten. Der Humanismus, der den Menschen im Zentrum des
Interesses stellt, beinhaltet nicht nur die Liebe zu Mitmenschen, sondern auch Liebe
zu sich selbst —und auf diese Weise soll ein neuer Weg zu Gott gefunden werden.*

In der spiteren Phase der Romantik, die den anfinglichen Optimismus verliert,
wird wieder die Teufelsgestalt entdeckt. Der Teufel, der bisher im Hintergrund
verweilte, erhilt nach dieser ,Ruhepause‘ neue Bedeutung, er wird zum Abbild der
Entwicklung am Anfang des 19. Jahrhunderts, der allgemeinen Skepsis und
Enttauschung, des Weltschmerzes und Orientierungsverlustes, wobei ,,das faustische
Problem des Uberdrusses [...] zum gesellschaftlichen Phiinomen [wird].“* Nach dem
mephistophelischen Vorbild entsteht eine neue Generation von Teufelsfiguren, die als
mehr oder weniger ambivalente Partner des Menschen fungieren.

Im folgenden Teil werden zwer literarische Sphiren dargestellt, in denen die
Teutelstiguren am hiufigsten vorkommen. Erstens geht es um die Gattung der Sagen
und Mirchen, die in der Romantik belebt wird, zweitens um eine Unterstrémung der
Romantik, die als schwarze/dunkle/negative oder auch als Schauerromantik

bezeichnet wird.

5.1. Exkurs: Der Teufel und der Teufelspakt in Sagen
und Mirchen

Die romantischen Dichter (vor allem diejenigen der mittleren Phase der Romantik)
waren begeistert von den Zeiten der Antike und des Mittelalters; sie bearbeiteten und
belebten volkstiimliche Stoffe und schépften bet der Verfassung eigener Werke aus
thnen. Zu dem erwihnten Stoft gehoren alte Sagen, Legenden und Mirchen, die vor
allem die Gebriuder Grimm, aber auch Achim von Arnim oder Clemens Brentano nach
den Erzihlungen der ,einfachen® Landbevélkerung schriftlich aufzeichneten. Diese
alten Geschichten wurden von den Schriftstellern weiterbearbeitet, indem sie stark

romantisiert, d.h. an die zeitgendssischen Bedtrfnisse angepasst wurden. Manchmal

254 Vgl. Ebd., S. 40.
255 Bbd., S. 44.

73



kam es auch dazu, dass die Texte als originelle Volksgeschichten und -lieder lediglich
ausgegeben wurden.” Da diese Geschichten jedoch fiir die Romantiker eine grof3e
Anziehungskraft hatten, entstanden dann auch zahlreiche eigene Texte, die durch
Volkserzihlungen inspiriert wurden: Kunstmirchen, Mirchennovellen u.a. Es
handelte sich jedentalls um Texte, die bisher nie im Mittelpunkt der hohen Literatur
standen und erst in der Romantik ,entdeckt’ wurden. Das Ziel bestand darin, neue
asthetische Zuginge zu finden und dadurch auch neue Stimmungen und Eindriicke in
den Lesern zu erwecken.

Mirchen, Sagen, Legenden oder Volksschauspiele wurden durch verschiedene
mythologische und religiése Vorstellungen der chrstlichen sowie vorchristlichen
Zeiten geprigt. Das Teufelsbild in den volkstimlichen Stoffen ist trotzdem
weitgehend einheitlich, es unterscheidet sich nur in Details. Daher bilden alle
Erzihlungen eine relativ homogene Gruppe, die auch im Laufe der Zeit kaum
modifiziert wurde und sich unberihrt von der Entwicklung des Teufelsbildes in der
Dichtung entwickelte.”’

Die mirchenhatte Gattung passt hervorragend zu der romantischen Gesinnung,
da in Mirchen hiutig das Rationelle durch das Unbewusste erginzt bzw. ersetzt wurde,
wodurch der entzauberten Welt eine Alternative angeboten wird. Eine bedeutende
Rolle spielt auch die Religiositit, vor allem in denjenigen Mirchen, in denen Teufel
agieren und Teufelspakte abgeschlossen werden. Der Glaube dient als Mittel zum Sieg
tber den Teufel, der tatsichlich in den meisten Fillen bezwungen wird, wobei der
Protagonist seine Kraft und Mut unter Beweis stellen muss. Aufgrund dessen
unterscheidet Florian Mittl drei Kategorien der Darstellung der Teufelsfigur. Teufel als
bése Verfthrer gehéren zu der ersten Kategorie, die einen stark religiosen Aspekt
aufweist und eine Mahnung an die Gliubigen darstellt. Diese Mahnung verweist
darauf, dass nicht alle aus den Klauen des Teufels befreit werden kdénnen.

Die Inszenierung des Kontakts mit dem Teufel in der zweiten Kategorie gleicht
einem Spiel, bet dem sich der Mensch und der Teufel wechselseitig zu tberlisten
versuchen, was in der Regel positiv fiir den Menschen ausgeht: Von dem Handel
profitiert er selbst und nicht der Leibhaftige. Diese Mirchen wirken schwankhatt und
aufgeklirt, da die Macht des Teufels deutlich bagatellisiert wird. Es werden dem Teufel

unerfiillbare Aufgaben gegeben, es werden fiir thn nachteilige Wetten geschlossen, die

256 Vgl. Stolzel, Simone: Nachtmeerfahrten, S. 22.
257 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 400.

74



im Endeffekt beide Partner auf die gleiche Ebene stellen. Dieser Typus des
Leibhattigen triigt meistens nicht besonders positiv gemeinte menschliche Ziige, wie
z.B. Dummbheit und Machtlosigkeit, und fungiert mit diesen Schwichen als
gleichwertiger Partner des Menschen.

Die dritte Kategorie beinhaltet sozialkritisch geprigte Erzihlungen, in denen der
Teutel als Verteidiger des unschuldigen Menschen handelt. Wie merkwiirdig es auch
scheinen mag, in der theologischen Logik ist diese Variante dadurch begriindet, dass
sich der Teufel letztlich als ein Werkzeug Gottes und seiner Gerechtigkeit entpuppt.”®
Nicht uninteressant ist eine Version, die sich als ,Subkategorie‘ dieser Kategorie
bezeichnen lieBe, nimlich Erzihlungen tber Erdenwanderung von Teufel und Gott,
bet denen sich der Teufel beschwert, dass er fur alle gottlichen ,Verfehlungen® die
Verantwortung tragen musse und dagegen alle guten Taten Gott zugeschrieben
wirden. Die untergeordnete, abgewertete sowie schidliche Rolle des Teufels ist auch
mithilfe von Tieren symbolisiert, die mit dem Satanischen in Verbindung gebracht
werden. *’

Im deutschsprachigen Raum kann der Teufel einfach durch andere Figuren
ersetzt werden, was nicht selten Schwierigkeiten bet der Interpretation und
Systematisierung der Mirchen bereitet. Am hiufigsten geht es um die Figur eines
Riesen bzw. des Riibezahls.*” Zu dieser Vorgehensweise greifen manchmal auch
Dichter, wie z.B. Wilhelm Hauftt in Days kalte Hery oder Friedrich de la Motte Fouqué
in Das Schanerfeld. Der Zusammenhang und die Austauschbarkeit von Dimonen und
Riesen geht aut das Buch Genesis (6,1-4) zurtick und st auch in anderen Religionen
zu finden."

Far Mirchen, die auf einer naiven Gerechtigkeit griinden, ist es nicht typisch,
dass es zur monumentalen Auseinandersetzung zwischen Gut und Bése kommt, in der
der Teufel eine Rolle spielt. Dieser Vorgang ist eher in ernsthaft gemeinten Sagen
tblich. Dort dominiert auch das Teufelspaktmotiv. mit dem menschlichen

Protagonisten als einem Gottesleugner. In den Sagen herrscht einerseits ein

ernsthaftes numinoses Klima, was andererseits aber nicht bedeutet, dass sie keine

258 Vgl. Mittl, Florian: Der Teufel in der Literatur, S. 70-71.
29 Vgl. ,, Teufel“. In: Enzyklopadie des Marchens, S. 398.
200 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 400.

261 Vol. ,, Teufel“. In: Enzyklopadie des Marchens, S. 402.
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schwankhaften oder mirchenhaften Ziige tragen kénnen — manchmal iberschneidet
sich das Ernste mit dem Witzigen. **

Der Teufel ist in den Sagen gewalttitiger als sein mirchenhafter Kollege. Er
verursacht schiddliche Naturerscheinungen, Krankheiten, zwingt Menschen zu
antichristlichem Verhalten, wozu beispielsweise auch der Selbstmord gehort. Hiermit
sind auch seine ibernatiirlichen Fihigkeiten verbunden. Die Protagonisten, die sich
mit diesem Teufel ,einlassen’, verletzen mit thren Stinden die Grundwerte des guten
und bescheidenen Menschen, sie wirken sogar als Anti-Heilige, die aut den Leser bzw.
Zuhorer der Erzihlungen exemplarisch wirken sollen, da die Teufelsbiinde meistens
einen destruktiven Charakter haben. FEs besteht zwar die Aussicht auf Seelenheil, nicht
selten muss jedoch der Mensch dafiir mit seinem Leben bezahlen.*” Diese Vorstellung

vom Teufelspakt entstammt den oben erwihnten frihchristlichen Legenden, wober

aus diesen auch der rettende Eingriff der Heiligen ibernommen wird.

5.2. Die Stromung der ,schwarzen® Romantik

Bis ins 18. Jahrhundert herrschte eine klare Trennung zwischen der ,schénen‘ und der
,nttzlichen® Kunst, wobei die Kategorie des ,Schonen® durch strenge Normen geregelt
wurde. Seit dem 18. Jahrhundert hérte jedoch allmdhlich auf zu gelten, dass das
,Schone® nur der Kategorie des ,Guten entspricht. Die Grenzen der klassischen
Asthetik verschoben sich und wurden tberschritten. Das idealistische Menschenbild
wurde zum Relikt der vorherigen Epoche und die dunkleren Seiten der menschlichen
Existenz traten in den Vordergrund. Infolgedessen werden in der Dichtung neue
kiinstlerische Wege eingeschlagen, die auch das Hissliche, Groteske oder Skurrile
einbeziehen. Méchte man die Begriindung dieses Vorgangs auf den Punkt bringen,
koénnte man an dieser Stelle die AuBerung Victor Hugos zitieren: ,,Das Schéne hat nur

eine Grundform; das Hissliche hat davon tausend“?**. Natiidich wurden solche

262 Vgl. Bebermeyer, Gustav: Teufelliteratur, S. 401.
263 Vgl. Brittnacher, Hans Richard: Asthetik des Horrors, S. 247.

264 Im franzosischen Original: ,,Le beau n'a qu'un type; le laid en a mille.” Vgl. Hugo, Victor: Théatre
complet I. Gallimard: Paris, 1963. S. 420.
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Ansitze kontrovers rezipiert, und es dauerte eine lingere Zeit, bis sich die neuen
kunstlerischen Formen in der ;hohen® Literatur etablierten.

Beinahe als literarisches Experiment sind somit jene Texte zu sehen, die in den
spateren Phasen der Romantik entstanden, ndmlich verschiedene Formen der
Schauerliteratur, die hidufig mit den (nicht unproblematischen) Sammelbegriffen
,Schauerromantik®, ,schwarze Romantik® oder ,dunkle Romantik’ tituliert werden.**
Diese Bezeichnungen verweisen auf die Nachtseiten der menschlichen Seele, die
zunehmend Eingang in die Werke der ,hohen® Literatur finden und nicht mehr blof3
als ein warnender Imperativ ohne jeglichen idsthetischen Anspruch fungieren. Das
Schreckliche ist deshalb keine Neuigkeit, jedoch wird thm zum ersten Mal ,ein
theoretischer Diskurs gewidmet***. In Zusammenhang damit entstehen in dieser Zeit
auch Neubildungen im deutschen Wortschatz, die bisher unbenannte seelische
Zustinde ausdriicken: Weltschmerz, Seelenfinsternis, Waldeinsamkeit u.a.*’

In den Schauer-, Geister- und Zauberromanen entstehen als eine Parallele zu der
,iblichen® Welt allmihlich auch ,mégliche® Welten, die aus der freien Imagination der
Kunstler hervorgehen. Die Dichtung zeigt etwas Neues und gleichzeitig etwas, was die
Realitit zwar nicht vollig abbildet, was jedoch theoretisch moglich wire. Dies gilt
natirlich nicht nur fir die Kategorie des Unheimlichen, Bosen oder Hisslichen,

sondern auch fiir die Kategorie des Schénen®®

. Die schopferische Imagination ist in
der romantischen Auffassung grenzenlos, das verkindigten bereits die
Frihromantiker. Die Hochromantik mit threr schauerlichen Unterstromung, an derer
Spitze E.T.A. Hoffmann mit seinem fast ,phantasmagorischen‘ Werken stand, zeigt,

dass das Unfassbare als eine potenzielle schépterische Méglichkeit verstanden werden

kann.*” Diese Herangehensweise erregt jedoch auch kritische Stimmen: Goethe sieht

265 Als problematisch zeigen sich diese Begtiffe vor allem deshalb, da sie zu vage und unbegrenzt sind.
Thre Definitionen beziehen sich nicht nur auf die eigentliche literarische Epoche der Romantik, sondern
auch auf spitere Gattungen wie z.B. gorhic novel, der franzésische roman noir oder moderne Subkulturen,
oder allgemein auf literarische Werke mit einer diabolischen Thematik. Deshalb werden sie in der
Fachliteratur eher selten verwendet.

266 Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik, S. 15.

267 Vgl. Stolzel, Stmone: Nachtmeerfahrten, S. 23.

268 In der Philosophie wurden bereits friher Diskussionen gefithrt, was das ,Schone‘ eigentlich bedeutet.
Wihrend einige Philosophen sich darum bemiihten, diese Kategorie zu definieren, betrachteten sie die
Anderen als etwas Relatives (David Hume, Charles Louis Montesquieu oder auch Voltaire). (Vgl.
Minch, Marc-Mathieu: Wandel des Schonen. In: Die Wende von der Aufklirung zur Romantik 1760-
1820. Epoche im Uberblick. Hrsg. von Horst Albert Glaser und Gyorgy M. Vajda. John Benjamins
Publishing Company: Amsterdam/Philadelphia, 2001. S. 399-410, hier S. 401.)

269 Vgl. Kleine, Sabine: Mimesis und Imagination. In: Die Wende von der Aufklirung zur Romantik
1760-1820, S. 456.
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die Romantik als eine kranke Kunst (mehr dazu unten) und dhnlich dricken sich auch
manche Philosophen wie Hegel, Rosenkranz, Weisse u.a. aus. Hiufig richtet sich diese
Kritik gerade auf die Schreibart E. T.A. Hoftmanns.

In der Literatur blitht mit dem Fantastischen eine neue Schreibweise auf. Fs
handelt sich hierbei um einen einigermallen komplizierten Begrniff, denn das
Fantastische 1st nicht einfach mit der Kategorie des Irrealen gleichzusetzen. In der
Literaturwissenschaft bezieht es sich auf eine Situation, in der die Wirklichkeit des
Geschehens in Frage gestellt wird. Es geht um Situationen, die Unsicherheit
hervorruten, indem man nicht eindeutig besttmmen kann, ob es sich um einen Traum,
eine Einbildung oder um ein reales Ereignis handelt. Und daber 1st es nicht nétig, diese
Frage mit Sicherheit zu beantworten. Die Lektire wird zu einem Spiel, das nicht ernst
genommen werden muss; der Zauber des romantischen Schreibens besteht unter
anderem in der subjektiven Einwirkung auf den Rezipienten.*”

Auch das Fantastische galt als kontrovers, sodass die Romantiker nicht selten als
Geisterseher bezeichnet wurden. Karl Rosenkranz, Autor der Asthetik des Hisslichen
(1853), nimmt die Kategorie des Fantastischen als etwas Geschmacksloses wahr, das
die rationellen Gesetze der Kausalitit verletze. Im Zuge seiner, sagen wir ,Verachtung’
gegeniiber der romantischen Schrei