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Abstrakt

Tato bakalatska prace se zabyva komparaci ¢tyt povidek (,,The Swan*, ,,The Ratcatcher*,
,Poison®, .. The Wonderful Story of Henry Sugar®) Roalda Dahla a jejich stejnojmennych
kratkometraznich filmovych adaptaci Wese Andersona. Srovnavaci analyza se zaméiuje
predevsim na autorské hlasy a prvky, které je tvoti specifickymi. V ptipadé Roalda Dahla se
prace zamétuje na jeho styl vypravéni, absurdni a fantastické prvky a necekané zvraty. Pro
Wese Andersona je typické pouziti specifické barevné palety, vycentrovanych zabéri a
teatralnost. Prace se dale zaméfuje na hledani pruniktt mezi dily zminénych autoru, kde jejich

tvlrci styl a vyjadieni nachazeji spolecné prvky a inspiraci.
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Abstract

This bachelor's thesis undertakes the comparison of four short stories ("The Swan", "The
Ratcatcher”, "Poison”, "The Wonderful Story of Henry Sugar") authored by Roald Dahl and
their short film adaptations by Wes Anderson. The comparative analysis predominantly
centers on the distinctive authorial voices and elements. Regarding Roald Dahl, the study
delves into his narrative style, characterized by its absurd and fantastical elements alongside
unexpected narrative twists. Wes Anderson's style is typified by his deployment of a specific
color palette, centered shots, and a penchant for theatricality. The thesis also focuses on the
search for intersections between the works of the aforementioned authors, where their
creative style and expression find common elements and inspiration.
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UvoD

Dle slov pani doktorky Maturové se tato uvozujici kapitola paradoxné piSe az v samém
zavéru prace. Jestli je na svété nékdo, kromé JeziSe (a dalSich popularnich mesiast), koho
Ize slep¢ nasledovat s dobrym védomim a pozitivnimi vyhlidkami do budoucnosti, tak je to
pravé pani doktorka, a ja podle ni tedy s radosti ¢inim a vénuji ji tak aspont maly kousek této
prace.

Nekonecné spory ohledné hodnoty adaptaci a otazka, zda preferovat origindlni dila
nebo jejich adaptace, naleznou své uspokojivé feSeni prostiednictvim perspektivy, ktera
piedlohu a adaptaci chape jako samostatnd umélecka dila, vytvofena riznymi autory
a odlisSnymi médii. Timto pfistupem se tradiCni, Casto monoténni srovnavani stava
zajimavym prizkumem autorskych stylii a metodik, které se v nich uplatiiuji.

Pro tuto praci jsem si vybrala ¢tyi'i povidky Roalda Dahla — ,, The Ratcatcher*, ,,The
Swan®, ,Poison“ a ,,The Wonderful story of Henry Sugar" a jejich stejnojmenné
kratkometrazni adaptace od reziséra Wese Andersona. Ackoliv Dahlovy texty jsou z druhé
poloviny 20. stoleti, Anderson vytvofil jejich adaptace nedavno — Vv zafi roku 2023. Oba
autofi m¢ zajimaji a bavi jiz delSi dobu. Ackoliv mi jejich poetiky ptijdou lehce odlisné,
Vv piipadé téchto adaptaci ale nasly zajimavy prinik, ktery mé zaujalo prozkoumat detailnéji.

Ke kazdému z autorti budu pfistupovat individudlng. Zaméeiim se prevazné na jejich
autenticky styl a jaké prvky jejich tvorby ho tvoii. Piihlizet budu i k adapta¢nim studiim
a jejich drivéjsim a soucasnym tendencim. Poté budu analyzovat jednotlivé povidky
s dirazem na vypravéce, vybranym rystim narativu, ramcujici a vlozené vypraveéni a prvky
zéanru fantastiky, ktery povidky spojuje. Nasledn¢ se budu vénovat jednotlivym adaptacim.
Zamé&fim se predevsim na to, jestli adaptace v n€jakych aspektech vybocuji z jinak pomérné
jednotného Andersonova stylu, jak pracuji se stylem vypravéni, do jaké miry Anderson do
ptvodniho textu zasahuje a jak pouziva mise-en-abyme jakozto paralelu k pojmu z literarni
teorie — embedding (v Ceské terminologii znaméj$i pod pojmy ramcujici a vlozené
vypravéni). Posledni kapitola bude vénovana prvkim divadla a cirkusu, s nimiz
Andersonovy adaptace pracuji.

Praktickou ¢ést bakalatské prace tvoti scénar. Jedné se nejspise o divadelni scénaf, ale

nikdo si tim nemutize byt tak uplné jisty (ani ja — jakozto autor).



1 Roald Dahl — fantasticky svét skryty v kazdodennosti

,,You have to be a kind of undeveloped adult with a lot of childishness in you to be

able to write for children.«!

Roald Dahl, vyjimecny a vlivny spisovatel, znamy predevsim tvorbou pro déti, se narodil
13. zéari 1916 v Cardiffu ve Walesu norskym pfist¢hovalcim. Dahlovo détstvi bylo
poznamenano hlubokou ztratou, nebot’ jiz ve tiech letech ptiSel o svého otce 1 sedmiletou
sestru. Béhem druhé svétové valky, ve svych pouhych 23 letech, se Dahl ptidal k Royal Air
Force, a stal se tak vale¢nym pilotem. Rok poté, pti pokusu o nouzové pfistani, havaroval
a poranil si lebku. Z Grazu se ale zotavil pomérné rychle a dalsi rok uz byl opét ve sluzbé.
Nakonec vSak zac¢al mit vypadky paméti a byl prohlasen za nezptsobilého k létani. Konec
jeho letecké kariéry pomalu nahradila kariéra literarni.> Podrobnéji se lze o jeho
vzpominkach z druhé svétové valky docist v knize Going Solo, kterou Dahl napsal
V navaznosti na piedeslou autobiografickou knihu Boy.

Dahl proslul svym vypravéCstvim kladoucim daraz na piekvapivé vyznéni
a fantasticke prvky misici se s tragickymi. Jeho rozsahlé dilo zahrnuje 43 knih, 19 romani
a 13 sbirek povidek. Nejsou to vSe zanrové homogenni texty pro déti. Dahl napsal 1 nékolik
erotickych povidek, romany pro dospélé, a dokonce 1 vlastni autobiografii. O Dahlové
popularité svéd¢i obrovsky uspéch jeho bestsellert, jichz se po celém svété prodalo vice nez
250 miliont vytiskt. Mezi jeho nejprodavanéjsi knihy patii Charlie and the Chocolate
Factory, The BFG a Matilda.?

Dahlovy ptibehy, primarné povidky, ¢asto zobrazuji kazdodenni situace, V nichz
dilezitou roli hraji podivini, ¢i dobrodruzi, kteti vSednost ozvlastiuji. V ur¢itém okamziku
ale pfijde zvrat fantastické povahy, ktery byva casto dosti kruty ¢i tragicky. Cit pro
ptekvapivé zvraty a nelitostné konce, ale i kouzlo nalezeni vychodiska v beznadéjné situaci
a okouzlenost zivotem viibec jisté tvoii prinik mezi redlnou osobnosti autora a osobitosti

uméleckého narativniho zpracovani.

1 Musite byt tak trochu nevyvinuty dospély s velkou davkou détskosti, abyste mohli psat pro déti." (Eik 2011,
str. 21.)

2 Dennison 2023 [online].

3 McLoughlin, Danny. ,,Roald Dahl Statistics*. WordsRated.com. [online].



1.1 Dahliv autorsky styl

Budeme-li ignorovat informace o realném autorovi a pokusime se predstavit si autora pouze
na zaklad¢ ¢teni jeho textl, vznikne nam piedstava implikovaného autora. Implikovaného ¢i
abstraktniho autora lze popsat jako jakysi symptom nebo sebevyjadieni autora realného.*
Jedna se tedy o predstavu autora povstavajici z textu.

V piipadé Dahla by nadm tento obraz pomohly tvofit prvky jeho tvorby jako je Cerny
humor, bohata fantazie, nadptirozené prvky, Casté moralni ponauceni, absurdita, zvraty
a vyznam détského pohledu. Velmi ¢asto Dahl pracuje také s motivy podvodu a Isti. Pfi ¢teni
jeho povidek se vétSinou dostaneme do bodu, kdy uz se zda, Ze se situace neni mozné
uniknout, ale Dahl vzdy ptekvapi a ptfibéh skonci necekané. Kdyz se blizime ke konci
povidky "Pani Bixbyova a kozich od plukovnika", zda se nam, Ze je to pani Bixbyova, kdo
vyuziva Isti a vklada kozich, ktery dostala darem od svého utajovaného milence, do
zastavarny. Timto krokem se snazi zakryt svou nevéru pied manzelem. Nicméng,
v poslednich fadcich povidky se situace obrati a ukdze se, ze to byl pravé pan Bixby, kdo
piekvapiveé prelstil svoji Zenu. Tento format se u Dahla opakuje, pfesto jsme ale malokdy
schopni odhadnout rozuzleni ptib&ht.

I kdyz vSichni ¢tenafi vychazeji ze stejného textu (maximaln¢ jinych prekladl), finalni
podoba implikovaného autora je z¢asti subjektivni a mtze se lisit.

Dalsim opakujicim se tématem v Dahlovych textech je vztah muze a zeny, ktery
obvykle vyusti ve tii mozné scénaie®:

1. Pomsta Zeny

- Naptiklad v povidce ,,Lamb to the Slaughter*

2. Pomsta muze

,,Edward the Conqueror
3. Sex jako zdroj absurdity a moralky
..My Uncle Oswald*

4 Miiller, a dalgi 2012, str. 25; 61-63.
% Henfridsson, Hans. A Thematic Analysis of Roald Dahl's Adult Fiction. Bachelor thesis. Luled: Lulea

University of Technology, 2008.
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1.2 Roald Dahl a filmové adaptace

Roald Dahl je oblibenym cilem filmovych adaptaci, coz miize mit pozitivni, ale i negativni
dopad. V lepsim piipadé se dilo autora rozsifi mezi dalsi potencionalni Ctenatfe. V piipadé
nekvalitni adaptace se ale také mtizou ptipadni ¢tenari odradit.

Naopak pii opaéném postupu, kdy Etenar teprve po precteni knihy sleduje filmovou
adaptaci, se mohou otevirat dal$i moznosti interpretaci. Jako je tomu napiiklad u adaptace
knizni ptedlohy Sherlock Homes (Arthur Conan Doyle) do filmového média rezisérem
Guyem Ritchiem v roce 2009, kdy se filmovym zpracovanim pro divaky oteviela moZnost
interpretace vztahu Sherlocka Holmese a Dr. Watsona jako homosexualniho.®

Casem se adaptaéni studia emancipovala od pohledu ,,vérnosti originalu® a vychazeji
dnes castéji ze svébytnosti adaptujiciho dila (postmédia). Premédium se tak stava vice
inspiraci nezli piedlohou.” Tohoto si miZeme vimnout u filmu Marketa Lazarova
(Frantisek VIacil, 1967), ktery je adaptaci stejnojmenné knihy od Vladislava Vancury z roku
1931. Nejedna se ale o adaptaci vérnou ptivodnimu textu. Literarni pfedlohy pro tento film
byly dokonce dvé — Marketa Lazarova a Obrazy z déjin ndroda ceského — a i kdyz se
Caste¢né piejima fabule z romanu Marketa Lazarova, piedlohy figuruji vice jako inspirace
pro vznik zcela nového dila.

Dahlovy piibéhy byly transformovany do filmového média né€kolika reziséry. Patii mezi
né napiiklad: Quentin Tarantino s adaptaci pfibéhu Four Rooms, Mel Stuart a jeho Willy
Wonka & the Chocolate Factory, Steven Spielberg a The BFG, Tim Burton s adaptaci
Charlie and the Chocolate Factory, Danny DeVito ptevedl do filmu ptibéh Matilda a Wes
Anderson podle Dahlovych piibéhti natocil jiz pét filma: Fantastic Mr. Fox, The Swan,
Poison, The Ratcatcher a The Wonderful Story of Henry Sugar.

Dle slov posledni Dahlovy manzelky Felicity Dahl byl ale s malokterymi adaptacemi

opravdu spokojen.®
1.3 Dahlova kontroverze

S modernim vékem se Dahl stava stale vice kontroverzni osobou. Dahl byl jiz n¢kolikrat
obvinén 7z antisemitskych a rasistickych narazek a také podporovani sexuélnich

a genderovych stereotypt. Toto vedlo k rozporuplné udalosti, ktera se odehrala na zacatku

® Bubenigek 2013, str. 157-158.
7 Wolf 2011, str. 68.

8 Director Wes Anderson on his adaptation of Roald Dahl’s book*. Youtube.com. [online].
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roku 2023. Britské nakladatelstvi Puffin se rozhodlo prepsat néktera slova a ¢asti Dahlovych
knih, nebot’ povazovala Dahluv jazyk za urazlivy. Jednalo se pfevazné o zmény v popisech
postav. Augustus Gloop z knihy Charlie and the Chocolate Factory byl oznacen jako
Lenormous® (obrovsky) misto pivodniho ,,fat* (tlusty), zménou prosly i slavné postavy
umpalumpt. O téch se ptvodné referovalo jako ,,small men* (mali muzi), ale nové jsou
ozna¢ovani jako ,.small people” (mali lidé), aby bylo jejich oznageni genderové neutralni.®
Tyto zésahy do originalniho textu se ale setkaly s velkou vlnou kritiky. Dle nékterych
spisovateli a politik, kteti se ke kauze vyjadrili, se jednd o cenzuru a omezeni svobody
slova a projevu. Tento kriticky postoj zaujali naptiklad spisovatel Salman Rushdie, CEO

americkeé literarni organizace PEN' Suzanne Nossel nebo britsky premiér Rishu Sunak.!!

1.4 Fantastické prvky v tvorbé Roalda Dahla

7o 5w

,Fantasticno se zaklada hlavné na vahani Ctenare — Ctendie, ktery se ztotoziuje s hlavni
postavou, pokud jde o povahu podivuhodné udélosti. Toto vahani se miize vytesit
bud’to tak, ze pripustime, ze k udalosti skutecné¢ doslo; anebo tak, Ze rozhodneme, Ze je
vyplodem predstavivosti nebo dilem iluze; jinak fe¢eno, mizeme rozhodnout, zZe
udalost se bud’ stala, nebo nestala.«*?

Na fantastiku Ize dle Sidaka v knize Literdrni Z4nry nahlizet dvéma zptsoby. Za prvé jako
na nadzanrovy pojem, coz je svym vyznamem historicky star§i a obecnéjsi, ve kterém
fantasticky prvek slouzi mnoha funkcim a pfedstavuje oblast nejriznéjSich zanrti. Druhy
zpusob je blize definovan v knize Uvod do fantastické literatury od Tzvetana Todorova.
V tomto piipadé se o fantastice smysli jako o konkrétnim zanru.®® Definic je vice, avsak
vSechny odkazuji na totéz. Jiz v 19. stoleti definuje rusky filosof Vladimir Solovjov
fantastiku takto: ,,V opravdové fantastice vzdy zlstava vnéjsi, formalni moznost prostého
vysvétleni obvyklé, vSedni souvislosti jevi, pfiCemz vSak je toto vysvétleni definitivné
zbaveno vnitini pravdépodobnosti.“ Podobné definuje fantastiku i anglicky autor Montague

Rhodes James: ,,N¢kdy neni $patné ponechat si zadni dvitka pro pfirozené vysvétleni; ale

o Vernon, Hayden. ,,Roald Dahl books rewritten to remove language deemed offensive*. TheGuardian.com.
[online].
10 Organizace zamétujici se na obranu svobody projevu, ochranu pronésledovanych spisovatelti a propagaci
literatury.
1 Syed, Armani. ,,Why Rewrites to Roald Dahl's Books Are Stirring Controversy*. Time.com. [online].
12 Todorov 2010.
13 Sidak 2013, str. 180-182.
12



fekl bych, necht jsou tato dvitka tak uzka, aby se nedala tupIn& pouzit.'*

Jde tedy primarné
o vahani, zda se jedna o nadpftirozeno, ¢i nikoliv.

Dulezitou otazkou ale je, zda vaha postava, ¢i ¢tenat. Todorov na nékolika ukazkach
z fantastické literatury demonstruje, ze je to postava ¢i hrdina, kdo v prub&hu textu vaha, zda
jsou udalosti realné ¢i nadptirozené. Pro fantastiku je ale typické prave vahani Ctendre.
Konkrétnéji ¢tenafe modelového ¢i implikovaného, nebot’ to je ten, ktery ma kotfeny ve
struktufe textu a stava se tak jeho konstruktem. Udélem realného &tenafe je drZet v ruce

knihu a Cist, zatimco udélem implikovaného c¢tendie je dle Wolfganga Isera rozehravat

literarni dilo jakoZto hru.'®

2 Wes Anderson — piibéh jako Zivy obraz na jevisti

Jen malokterého reziséra prozrazuje filmovy styl tak napadné jako Wese Andersona. Jeho
vyrazny autorsky hlas reprezentovany suchym humorem, absurdnimi scénami, zpomalenymi
zabéry uzavirajicimi filmy a hlavné symetrickym rdmovanim kamery je neptehlédnutelny.
Je klasickym ptikladem reziséra, ktery by mohl byt oznacen kritiky jako auteur, coz popisuje
umélce, ktery je schopny kazdému svému dilu vtisknout osobnost do takové miry, ze je pak
povazovan za hlavniho ,,autora* filmu.® V jeho filmech Ize Easto pozorovat redukci riiznych
prostiedkit a technik, které filmovy pramysl nabizi — jako naptiklad CGI (pocitacove
generovana grafika) — namisto toho zlistava u tradi¢nich technik a pouziva miniatury (napf.
ve filmu Grand Hotel Budapest nebo Fantastic Mr. Fox). Jeho doménou je vizualni stranka.
Castym popiranim tradiéni teorie barev vytvaii obrazy, které pro svou zvlastnost
a absurdnost utkvi v paméti. Jeho estetika se stala popularni i mimo televize a promitaci

platna — na socialnich sitich.’

14 Todorov 2010.
15 Miller, a dalgi 2012, str. 210-211.
16 Dilley 2017.

17/ dubnu roku 2023 se na socialni siti TikTok objevilo video od uZivatelky se jménem Ava Wlliams, ktera
natocila svou jizdu vlakem, ale vSe ve stylu filmii Wese Andersona, jinymi slovy tedy pouzila vycentrované
zabéry, specifickou barevnou paletu a ptidala piseti Alexandra Desplata s ndzvem Obituary, ktera byla pouzita
Wesem Andersonem jako jedna z pisni k soundtracku k filmu z roku 2021 French Dispatch. Po zhlednuti tisici
lidi tohoto videa se z toho stal trend. Video v tomto stylu nato¢ilo kolem 200 000 lidi. Tohoto trendu se mimo
jiné nasledné zudastnili i herci pfi natadeni filmu Asteroid City (Wes Anderson, 2023). (Kaplan, Anna. ,,Why
TikTokers are turning their lives into Wes Anderson movies“. Today.com. [online].).
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2.1 Divadelni estetika, mise-en-abyme

Divadelnosti v Andersonovych filmech stale ptibyva, nebot’ se to stalo urcujicim pro jeho
autorsky styl. Tuto estetiku netvofi pouze absurdni dialogy a monology charakteri, kteti
mimo jiné ¢asto mluvi ptimo k divakim, ale také naptiklad volba neptirozené ptisobicich
barevnych filtri a vyrazné kostymy. Jednim z ptikladu specifického kostymu je napiiklad
Cervena teplakova souprava Chasa a déti Tenenbaumovych z filmu The Royal Tenenbaums
nebo rizové Cepice namoiniktl ve filmu The Life Aquatic with Steve Zissou. Tyto prvky
nepuisobi realisticky a upozoriiuji nds tak na fiktivnost ptibchu, ktery sledujeme.

Podpotit divadelni estetiku pomaha Andersonovi také postup mise-en-abyme. Jedna se
o termin prosazeny francouzskym prozaikem a dramatikem André Gidem, ktery lze Cesky
pielozit jako ,,vlozeni do propasti®.'® Je to termin paralelni terminu embedding®®, ktery se
vyuziva v literarni teorii, s tim rozdilem, ze mise-en-abyme je vice spjato sam se sebou,

nebot’ se jednd o jakousi autoreflexi, pfi niZ se dilo odkazuje samo na sebe.
2.2 Hudba

Hudba ve filmu umocniuje vypravéni nebo emocionalni napéti, podbarvuje scény, tvoii
celkovou naladu, predznamenava piibéh nebo dokresluje charaktery postav.?’ Nejen hudba,
ale i zvuk samotny je velmi mocnou filmovou technikou. Obraz a zvuk totiz nevnimame
jako dveé rtizné udalosti, ale jako jednu. Jednoduse tak ovliviiuje, jak scény interpretujeme ¢i
na co se zaméfujeme.?

Kli¢ovost hudebniho doprovodu Ize pozorovat i u filmi Wese Andersona. S hudbou
je opravdu vybiravy a pouziva ji specificky k prohloubeni charakterti postav ¢i vykresleni
konkrétnich situaci. V nékterych piipadech vyuziva Anderson pisné, které se mu hodi
textem. Jinymi slovy v podstaté popisuji situaci, ktera se odehrava na filmovém platné.
Takto je tomu napiiklad v jedné z jeho prvotin Rushmore (1998). Jako soundtrack je zde
pouzita napiiklad skladba kapely The Kinks s nazvem ,,Nothin' in the World Can Stop Me
From Worryin' '‘Bout That Girl“. Nejen nazev ale i cely text pisné¢ pomérné konkrétné

popisuje, jak se citi protagonista filmu Max Fischer.

18 Févry 2000, str. 9-15.

19 Jeden ze zpusobt, jak lze kombinovat narativni sekvence v rdmeci jedné nebo riiznych narativnich instanci.
(Vice o embedding v kapitole 5.3.)

20 Inskip, a dalsi. ,,Music, movies and meaning: communication in film-markers' search for pre-existing music,

and the implications for music information retrieval®. [online].
21 Bordwell, a dal§i 2020, str. 264—265.
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Vétsina pisni neni pouze instrumentalni, ale je to prave textovy obsah, ktery ma pro
déj vyznam. Toto se ale postupem casu s jeho tvorbou méni. Vybér soundtracku se
transformuje do Cisté instrumentalni roviny a emoce a situace hudba dotvaii svou naladou,
toninou ¢i rychlosti. Tohoto rozdilu si mizeme vSimnout mezi starSimi Andersonovymi
filmy jako napiiklad Rushmore (1998) a The Royal Tenenbaums (2001), které jsou
doprovazeny pomérné velkym mnozstvim skladeb ne pouze instrumentalni povahy a proti
nim nejnovéjsi filmové adaptace z roku 2023 Poison, The Swan, The Ratcatcher a The
Wonderful Story of Henry Sugar, které jsou od hudebniho doprovodu oprostény témeéft

absolutné.
2.3 Barvy a autenticky styl Wese Andersona

Volba barevné palety pro film je naprosto kli¢ova. Bézni divaci si mozna vliv pouziti
specifickych barev neuvédomi, ale i tak to zapiisobi na jejich podvédomi. Barvy totiz netvoii
jen hezké, barevné, dynamické scény, ale predevSim ptlisobi na nase smysly a poméahaji
tvircim filmu dokreslovat pfibéh (podobné je to s hudbou). Nejen ze je nutné pro film
vybrat paletu barev, které spolu budou fungovat, ale piipadn¢ budou také schopny néco sd¢lit
&i predpoveédét.?? Existuje nékolik zptisobt, jak dosdhnout vyvazené barevné palety. Lze
pouzit doplitkové barevné schéma, monochromatické, analogické ¢i triadické. Kazdé z nich
je pak pouzito za specifickym ucelem.?® Nadherny piiklad pouziti monochromatického
schématu muzeme vidét ve filmu Moonrise Kingdom (Wes Anderson, 2012). Filmem viladne
zIuté barva, ktera je pouzita v rizné saturaci a kontrastu. Anderson tim navozuje jednotnou
atmosféru, kterd na nas ptisobi nostalgicky az lehce pohadkoveé. Podobné je tomu tak
v ptipad¢ Grand Hotel Budapest (Wes Anderson, 2014), také je pouzito monochromatické
schéma, ale hlavni barvou je rizova. Barvy jsou urCujici také pii pouziti techniky
foreshadowing, coz je v podstaté napoveéda pro Ctenafe Ci divaka, jaké dalsi udalosti muze
v piibéhu ocekavat. V tomto piipad€ se vétSinou pouzije specifickd barva mimo barevnou
paletu filmu — napt. ¢erveny détsky kabatek ve filmu Schindler's List (Steven Spielberg,
1998) nebo oranzova barva (vétSinou pomerance) ve filmu The Godfather (Francis Ford
Coppola, 1972), které jsou pouzity jako symbol smrti.

vvvvvv

1) Hue (odstin) — samotna barva

22 Bellantoni 2005.
23 How to Use Color in Film*. Craftfilmschool.com. [online].
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2) Saturation (sytost) — intenzita barvy

3) Brightness (jas) — tmavost/svétlost barvy

Teorie barev je v kinematografii vS§eobecné znama zalezitost a pracuje s ni kazdy rezisér
—at’ uz vice ¢i méné. Je to ale pravé Wes Anderson, ktery s barevnosti svych filml vystupuje
z davu. Pro¢ tomu tak je a jak toho dosahl? Odpovéd’ je pomérné jednoduchd. Wes Anderson
totiz ve svych filmech tradi¢ni teorii barev naprosto obraci. Barvy, které jsou spojovany
S pocity Stésti a radosti spojuje se situacemi ¢i charaktery, ktery predstavuji naprosty opak.
Nebezpecéné situace pak hali do barev evokujicich klid. Naptiklad ve filmu The Life Aquatic
with Steve Zissou (2004) ve scéné, kdy se oceanograf se svoji posadkou plavi na lodi
rozboufenym mofem a jsou piepadeni piraty. Automaticky bychom si pro tuto scénu
predstavili syté tmavé barvy, Wes Anderson ale zvolil détskou modi a rizovou. Podobné je
tomu i ve filmu Moonrise Kingdom. V tomto ptipad¢ 1ze pozorovat obracenou teorii barev
u hlavni antagonistky filmu (Tilda Swinton), ktera je definovana svym kabatem a kloboukem
v kralovské modfi (barva, jez reprezentuje diveru a bezpeci), ackoliv je ve filmu ztélesnénim
autority a nebezpeéi. Dalsim prvek propojujici Andersonovu filmovou tvorbu je jeho
oblibena &ervend. Tato barva pro Andersona znamené piedevsim utrpeni a bolest.* Casto
do této barvy oblékd postavy, jez si prosly nécim tragickym: Steve Zissou poznamenan
ztratou svého part’aka nosi cervenou ¢epicku anebo postava jménem Chas z filmu The Royal
Tenenbaums truchlici nad ztratou své manzelky je po cely film obleCena do Cervené

teplakové soupravy.
2.4 Vyznam Dahla pro Wese Andersona

Wes Anderson Vv jednom ze svych rozhovortu uvedl, Ze piibéhy Roalda Dahla ¢etl jiz od
détstvi. Nelze fici, zda byla Andersonova tvorba piimo Dahlem ovlivnéna, ale neni
piekvapenim, Ze si vybral pravé autora neotielych magickych ptibéhi jako predlohu ke
zfilmovani jiz péti adaptaci. Pokud nahlédneme na kazdého autora zvlast, najedeme mnoho
podobnosti — fantastické prvky, suchy humor, necekané zvraty ve vypravéni — to vse lze

ptitknout obéma tvircim.

24 DeVoto, Tom. ,,Art of Work: Wes Anderson Colors Outside the Lines® Ceros.com. [online].
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3 Adaptace

V roce 2005 Robert Stam? trefn& charakterizuje stav vnimani filmovych adaptaci slovy:
,,Obvykly jazyk kritiky zabyvajici se filmovymi adaptacemi byl a dosud je hluboce
moralisticky; narazime v ném na mnozstvi formulaci, jez naznacuji, ze film literaturu
poskozuje. V tivahach o adaptaci se $ifi oznaceni jako ,,nevérnost®, ,,zrada®, ,,znetvoreni®,
»Zneucténi®, ,bastardizace®, ,,vulgarizace* a ,;znesvéceni®, ptiCemz kazdé podobné slovo
svym zpusobem komentuje hanebnost adaptace jako takové. ,Nevérnost™“ s sebou nese
naznak viktoridnské prudérnosti; ,,zrada* evokuje moralni proradnost; ,bastardizace*
znamena nelegitimnost; ,,zneucténi upomina na sexualni nasili; ,,vulgarizace* evokuje
sestup po spoleenském zebiicku a ,,znesvéceni® ptichazi se svatokradezi a blasfémii.?6«

Jeden z prvnich teoretikd filmové adaptace — George Bluestone — tvrdil jiz v 50.
letech 20. stoleti, Ze adaptace se nemulze nikdy podobat své¢ ptedloze, a to z divodu
rozdilnosti obou médii. Kazdy filmar se tak podle n€j stavd novym autorem, pro n¢hoz neni
literarni ptedloha ni¢im jinym nez odrazovym mistkem.?’

Nahlizeni na film jakoZto odpocinkové, ochuzené médium odkdzané pouze na
fyzické vnimani ¢loveéka se mezi teoretiky objevuje dodnes. Je ale fada kritiki, ktera tomuto
oponuje. Napiiklad Seymour Chatman, jenz popisuje, Ze zdanliva ,,bezmezerovitost™ filmu
je pouze zdanliva. Misto pro vlastni interpretaci ve filmu shledava napiiklad v gestech
a vyrazech hercti. Nemusi ndm byt néco konkrétné feCeno ¢i popsano, ale vylozime si to na

zékladé jinych prvka, ktery film nabizi.?®

4 Analyza povidek: ,,The Swan*, ,,Poison*, ,,The Ratcatcher* a ,,The

Wonderful story of Henry Sugar*

Vsechny ctyfi vybrané povidky lze oznacit za fantastické. Po peclivém cteni totiz zjistime,
7e presné odpovidaji definicim fantastiky rozebiranych v knize Uvod do fantastické
literatury od Tzvetana Todorova, jimiz jsme se zabyvali v prvni kapitole. U vSech
zminénych povidek totiZ pti ¢teni vahame, do jaké miry by piib&h mohl byt redlny. A 1 kdyz
se ndm obcas zd4 realisticky, zacnou se objevovat detaily, které nas piesvédcuji o opaku.

Pro urcitou skupinu Dahlova dila je toto ptfiznacné. Pomérné realistické pozadi piibéhu, pfi

25 Americky filmovy teoretik zabyvajici se filmovou sémiotikou.
%6 Bubenicek 2010, str. 8.
2" Bubenicek 2010, str. 9.
28 Bubenicek 2010, str. 10.
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kterém pokracujeme ve ¢teni uz jen z toho diivodu, Ze je text jednoduse vtipny a chytlavy,
a pak ptichazi poslednich par odstavcti (v nékterém ptipade poslednich par vét), kdy nastane
zvrat (vétSinou fantastické povahy) a my po docteni ziistaneme s otevienou knihou

premyslet, co se to prave stalo.
4.1 Vybocuji vybrané povidky z Dahlovy tvorby?

Ne vSechny Dahlovy povidky jsou fantastické. Pohybuji se v pomérné velkém rozpéti od
realistickych az k Uplné fantastice. Toto Ize demonstrovat na vybranych povidkach:

Jedna z nejvice realistickych povidek je naptiklad, jiz zminéna, ,,Pani Bixbyova a
koZich od plukovnika®. Pfib&h je oprostén od jakychkoliv magickych, fantastickych ¢i
nadpfirozenych prvki a je snadno uvéfitelné, ze by se takovy pfibéh opravdu mohl stat.
Vprostied skaly od realismu k fantastice lze umistit povidku ,,Edward Pfemozitel*. Do domu
manzeli Edwarda a Louisy ptijde kocka, ktera se svym zvlastnim nadSenim pro poslouchdni
Louisy hrajici na klavir stane divodem k vahani. Louisa se totizZ zacne domnivat, Ze se jedna
0 znovuzrozeného skladatele Franze Liszta. S plynoucim ptibéhem a vypravécem, ktery nam
vytvaii sympatie k Louise a naopak nesympatie k Edwardovi, za¢iname piemyslet nad tim,
ze to nemusi byt tak nesmyslné, jak se na pocatku zdalo. Pokud by to ale byla pravda,
povidka by tak vystupovala z jinak realistického naladéni. Za fantastickou povidku pak lze
povazovat ,Matefi KaSicku“. NadSeny vcelaf, jenz zane své podvyzivené novorozené
dokrmovat matefi kaSi¢kou na konci pfibehu misto bledého vyhublého ditéte sleduje tlusté

bilé télo ptipominajici larvu blizici se ke konci vyvojového cyklu.
4.2 Embedding v povidkéach a jeho vyznam.

Jedné se o termin, ktery pomahé vysvétlit jeden ze zplsobt, jak lze kombinovat narativni
sekvence v ramci jedné nebo riiznych narativnich instanci.?® Cesky Ize tento termin pieloZit
jako ,,vlozeni. Do vypravéni ramcujiciho se vklada dalsi — vlozené — vypravéni a takto se
miliZze dale pokracovat. VloZené vypravéni by se tak stalo rdmcujicim a uvolnilo by prostor
pro ptidani dalSiho vypravéni.

Vyuziti tohoto terminu miZeme pozorovat napi. jiz ve stiedoveéké sbirce lidovych

pohédek Tisic a jedna noc. Hlavnim ramcem je piibéh divky Seherezady a krale Sahriara,

29 Pier, John. ,,The living handbook of narratology: Metalepsis“. Archiv.fdm.uni-hamburg.de. [online].
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ale podstatngjsim — vlozenym vypravénim — jsou pohadky a piibéhy, které Seherezada krali

vypravi.
4.3 ,,The Swan*

Povidka je vypravéna v er-formé a obsahuje velké mnozstvi dialogli. Vypravee neni zaujaty,
poskytuje nam vhled do vSech postav a zhlediska vztahu Kk vypravovanému je
heterodiegeticky, coz znadi, Ze se sam neti¢astni prib&éhu.® Prece jen je ale jedna z postav —
Peter Watson — dominantni. Popisu jeho pocitll je vénovano daleko vice prostoru nez
ostatnim postavam. Toto je opodstatnéno faktem, ze pravé Peter Watson je v ptibéhu obéti
anarozdil od postav Sikanujicich chlapcii (Ernie a Raymond) ma emocionalni hloubku. Ernie
a Raymond jsou typické postavy-definice. Jsou to postavy predvidatelné, bez tajemstvi, které
jsou piresné tim, kym se jevi byti.3! Vhled do jejich nitra ndm nechybi. Pracujeme s nimi spis
jako se symboly ¢istého zla, které neaspiruje na to se jakkoliv proménovat.

Tento text je témét ucebnicovou ukdzkou fantastické povidky. Skoro cely ptibéh
nemame diivod zpochybnovat jeho uvétitelnost. Dokonce mizeme uvazovat nad tim, ze
néco takového se ptimo stalo. V okamziku, kdy maly Peter Watson s pfivazanymi kiidly,
0 néz byla pfipravena Raymondem a Erniem krasna labut, vzlétne nad rybnikem, opousti
piib¢h redlnou rovinu. Ackoliv neni explicitné popsano, Zze by Watson letél, vSe tomu

nasvédcuje.
4.4 ,, The Ratcatcher*

,,The Ratcatcher*, v ¢eském piekladu ,,Krysai*, je groteskni povidka vypravéna v ich-formé
pies vypravéce, ktery je v pfibéhu pifimo piitomen. Jednd se tedy o vypravéce
homodiegetického. Tento vypravé¢ nam nedovoli pfimo nahlédnout do nitra ostatnich
postav, popisuje je spiSe objektové z vnéjSku. Soustfedi se na popisy vyrazli, pohybil
a vzhledu. I kdyz se to mize zdat strohé, tyto informace ndm ve skutecnosti poskytnout
pomérné dobry zdklad pro vytvofeni vlastni interpretace postav. Vypravéni je linearni
a naruSovano je pouze dialogy, které tvoii dlilezitou soucast textu.

Fantastika je zde pfitomna velmi decentnim zplisobem. Pochybnosti o realistické

povaze textu mame pouze z n€kolika elementt. Patii mezi n€ zvlastni krysafuv talent a jeho

30 Miiller, a dalsi 2012, str. 558.
31 Hodrova 2001, str. 524-526.
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désiva podobnost krysdim samotnym nebo napiiklad scéna, kdy si pod kosili vpusti krysu

s fretkou, aby svedly smrtelny souboj.
4.5 ,,Poison*

Tento pribéh je ndm vypraveén pres postavu jménem Timber Woods, coz je mimo jiné odkaz
na realnou osobu ze zivota Roalda Dahla. Timber Woods byl stejn¢ jako Roald Dahl
valecnym pilotem. Narozdil od Dahla ale bohuzel valku neptezil. Byl sestielen v bitvé
u Athén.3? A¢koliv jsou nam vypravééem poskytnuty jen pomérné povrchni popisy, coZ je
ale pfiznacné pro napinavou atmosféru, ve které se celou povidku nachazime, vyjimecné
vloZi i rizné analepse tykajici se vyhradné jeho postavy, které ndim napovidaji, Ze v pozadi
se rozprostirda mozna daleko vétsi ptibeh, nez je ndm primarné vypravén.

Povidka dodrzuje strukturu ptredeslych povidek, co se tyCe fantastického zvratu, ktery
se op&t dostavi az témef v samém zavéru. V tomto piipadé se jednd o odkryti prikryvky, pod
niz po celou dobu nehybn¢ lezi postava Harry Pope upozornujici na skute¢nost, Zze mu na
btiSe lezi jedovaty had. My vSak spolecné s ostatnimi postavami zjistime, Ze tam zadny had
neni. Zmizel? Byl tam viibec, nebo se to celé Harrymu zdalo? O strach z jakeého jedu tedy
celou dobu $lo — z hadiho jedu ¢i jedu, ktery plodi rasismus? Dahl tak ponechava vahani,
které je vlastni fantastice, ale ¢ini malou zménu — necha nas vahat nad dvéma realismy.

Pro tuto povidku je dalezity také jeji historicky kontext. Je zasazena do tehdejSiho
Bengalska, které bylo po dobu 90 let pod britskou nadvladou. Kdyz Dahl piibeh v roce 1950
napsal, bylo to pouze 3 roky po ziskani indické nezavislosti. Problematiku britské nadvlady
Ize v piibéhu spatfit pii zavére¢ném konfliktu Harryho jakoZzto Brita zijiciho v Bengalsku
a indického doktora. Harry na n€j za¢ne kiicet rasistické urazky a doktor, ktery se mu snazil

ochotné pomoci, rezignuje na snahu obhajovat se a odchézi.
4.6 ,,The Wonderful story of Henry Sugar

,,The Wonderful story of Henry Sugar® je pfibéh, ktery se od ostatnich pomérné dost
odlisuje, a to nejen svym del$im rozsahem. V povidce se uplatiiuje embedding, kterym je
vytvareno né€kolik urovni pifibéhu a soucasné tak ne€kolik rtznych vypravéch. Celkem
v povidce projdeme péti riznymi rovinami. Zadind se vypravénim v er-form¢ pomoci
subjektivniho vypravéce, ktery ndm pomérné detailné ptibliZi protagonistu — Henry Sugar.

Jedna se o prvni radmcujici vypravéni. Nasleduje okamzik, ve kterém Henry Sugar objevi

32 Dahl 2012, str. 101.
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knihu a zacne ji ¢ist. Timto se dostavame do vypravéni vlozeného. V tu chvili je ndm
vypravén ptibéh v ich-formé indickym doktorem Johnem Cartwrightem, ktery se setkal
s muzem, jenz vidi se zavienyma o¢ima. Ten ho zaujme a vytvoii s nim rozhovor. V tomto
okamziku se z piechoziho vlozeného vypravéni stava rdmcujici a my postupujeme dalsi
vrstvou. Nasledné ¢teme vypraveéni Imhrata Khana o tom, jak pfisel ke svym schopnostem,
coz je dal$im vloZzenym vypravénim. Jeho vypravéni je ptilezitostné prerusovano doktorem,
ktery se ho naptiklad na néco doptava nebo mu nabizi sklenici vody. Takto se pomérné
jednoduse orientujeme v tom, ktery piibéh je vloZeny a ktery ramcujici. Jakmile je toto
vypravéni u konce, skoCime zpét k vypravéci v er-forme, ktery pojednava o Henrym
Sugarovi inspirovanym Imhratem Khanem naucit se také schopnosti vidét se zavienyma
o¢ima. Na konci vypravé¢ piechazi do ich-formy, aby nam vysvétlil, jak se k pfib&éhu dostal.
Po smrti Henryho Sugara totiz jeden z jeho piatel oslovuje spisovatele a vysvétluje prani,
aby Henryho piibéh né€kdo sepsal, protoze véfi, Zze to byl vyjimeény muz. Pravé tento
spisovatel nam cely ptibéh vypravi.

Dalsi odlisnosti od piredchozich povidek je 1 struktura. V tomto piipadé se nejedna
o0 skute¢ny ptibéh s fantastickym zvratem na konci. V této povidce jsme piekvapovani
prubézné. Predevsim v ¢asti, kdy Imhrat Khan vypravi o levitujicim joginovi, diky némuz
se naucil vidét se zavienyma oCima, a nasledné také v moment¢ kdy se toto podaii i Henrymu
Sugarovi. V tomto piipad¢ se tedy nejedna o velké necekané finale a fantastika je v povidce

pritomna kontinudlné.

5 Analyza filmovych adaptaci Wese Andersona

Kratkometrazni filmové adaptace reziséra Wese Andersona predstavuji pomérné kompaktni
soubor filmu. VSechny ¢tyfi filmy byly vydané ve stejny ¢as v roce 2023 skrz platformu
Netflix. Ackoliv po detailnim rozboru najdeme né€kolik odli$nosti, na prvni pohled pisobi
stejnym dojmem. Tento efekt vytvati predev§im zplsob narace a estetika, kterou si Anderson
vybral. Postavy o sobé referuji ve téeti o sobg, jsou si védomy obecenstva a ¢asto promlouvaji
piimo k divakovi, kulisy se béhem scén méni ptimo pied nasimi zraky, hercim jsou dalSimi
herci (ktefi maji pfedstavovat ¢leny filmového §tabu) podstrkovany pribézné rekvizity,
Casto je odmitano pouziti ptirozené¢ho svétla a je pouzit reflektor znacici zinscenovanost

ptibehu, ohrani¢enost filmil vlozenych scén s fiktivnim Roaldem Dahlem piSicim vypravény
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ptibéh a v neposledni fadé také pouziti stejnych herci a to v n€kterych ptipadech i pro vice

roli v rdmci jednoho filmu.
5.1 The Swan

Sedmnéactiminutovy film The Swan je charakteristicky svym vypravécem, ktery podava
informace o d¢&ji a postavach piimo pies kameru. Nejen ze komentuje vse, co se déje ¢i se
teprve stane, ale mluvi 1 za ostatni postavy. Abychom vSak byli schopni postavy rozlisit
pouziva rizné akcenty. Kdyz tika repliky Raymonda a Ernieho, tedy chlapct Sikanujicich
hlavni postavu Petera Watsona, akcent zveli¢uje a dava ndm tim najevo, co si o nich mysli.
Barevné je film pomérné monotonni. Vizudlné jsou odliSeny pouze scény, kde vystupuje
postava Roalda Dahla. Hudba absentuje, pouzity jsou pouze realistické zvuky prostiedi jako
chiize, vystiely z pusky nebo zvuk vlaku.

Anderson pouziva Dahlovu piedlohu pfimo jako scénat, nejen jako inspiraci k ptibehu.
Pouze nékteré casti jsou redukovany a nékolik replik je ptfidano. Hlavni zménu ¢&ini
Anderson tim, ze vypravec, ztvarnén Rupertem Friendem, se sdm oznaci za star$i verzi
samotného Petera Watsona, jehoz ztvariiuje Ana Jennings, a vlozenim scén, kdy Roald Dahl
ztvarnén Ralphem Fiennesem piib¢h vypravi. Anderson postavu Dahla vklada do vSech
kratkometraznich adaptaci jako jakéhosi globalniho vypravéce. V kniznich predlohach nic

takového naznaceného neni.
5.2 Poison

Dalsi z adaptaci je Poison neboli Jed. Opét film, ktery velmi vérné nasleduje svou knizni
piedlohu, avsak nalezneme 1 odliSnosti, které mizou zasadné upozornit na témata, kterych
jsme si v textu nemuseli v§imnout. Hlavnim z nich je postava Woodse (v povidce Timber
Woods), kterého ztvarnil Dev Patel. Anderson necha postavu zobrazit s jizvou pies oblice;.
Pomoci toho poukazuje na Woodsovu tragickou historii. Rozdil ¢ini také zobrazeni postavy
Woodse jakozto osoby indického pivodu. V textu jsme sezndmeni pouze s indickym
pavodem postavy doktora Ganderbaie. Konec filmu, kdy se Harry Pope utrhne na indického
doktora, za¢ne na néj kiicet rasistické pozndmky a Woods se nasledné za Harryho doktorovi
omlouva, nabiré trochu jiny rozmér. V tomto piipad¢ je dokonce lehce pozménén i dialog
doktora Ganderbaie s Woodsem. Zatimco v knize se Woods za Harryho omlouva, poukazuje

na to, jak skvélou praci doktor odvedl a ten mu jen odvéti slovy ,,Myslim, Ze si jen potiebuje
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[Harry] pofadné odpocinout. “Ve filmu Woods nékolikrat opakuje a zdiraznuje, ze Harry

doktorovi vdé¢i za sviij Zivot a doktor na to opakované odpovida: ,, Ne, nemyslim si.«
5.3 The Ratcatcher

Tteti z kratSich adaptaci je barevn¢ lehce monotdnni a naprosto zbavena hudby, vynahrazuji
nam to ale jiné prvky. Patii mezi n¢€ jednoznacn¢ skvélé herecké vykony, rétorika vypraveéce
a svéraznost feCi postavy Krysare. Zajimava je také Andersonova volba pouzit vycpanou
umélou krysu, i pfestoZe jen par minut predtim, kdyz Krysai vytahuje z kapsy jed nebo oves,
tak jen predstird, ze ma néco V ruce, rekvizity zamérné chybi. Zvlastni Krysatovi vlastnosti
az prili§ pripominajici samotnou krysu nas pii éteni povidky mohou vést k Uvahdm, zda se

vibec jedna o Cloveéka. V piipad€ adaptace se naAm moZnost této interpretace uzavira.
5.4 The Wonderful Story of Henry Sugar

Jedind z adaptaci vyboc¢ujici svou délkou 41 minut a vzhledem k vitézstvi v 96. ro¢niku
Academy Awards Vv kategorii nejlepsi kratkometrazni film také nejspiSe svou kvalitou
a popularitou. Vyhra tohoto snimku pfinesla Andersonovi prvni vyhru Oscara vibec.
V tomto filmu uz je nam predstavena daleko vétsi Skala barev, ktera pomaha reprezentovat
charakterové zmény protagonisty a také prechody do rtiznych urovni ptibéhu. Pfechody jsou
také znazornény vymeénou stiihti kamery za predélavani kulis a pozadi pfimo na scén¢. Toto
velmi siln€ evokuje divadelni estetiku. Ackoliv vymény kulis probihaji vétSinou v ptitmi,
stale jsme schopni je pozorovat. Anderson je v tomto piipadé ukazuje explicitné. V tomto
snimku dokonce ani nejsme odkazani pouze na realistické zvuky, ale byl nam dopfan
i soundtrack. Pfibéh doprovazi Mozartova skladba ,.Soave Sia il Vento* z prvniho aktu

druhé scény opery Cosi Fan Tutte.
5.5 Proc pravé tyto 4 povidky?

Povidky jsou nesporné propojeny a vykazuji mnoho podobnosti na n¢kolika trovnich. Od
dalich piiblizn€é Sedesati povidek, které za svilj zivot Roald Dahl napsal, se ale nijak
specialng nelisi. Nezbyva nam, nez se domnivat, ze pravé tyto povidky si ke zfilmovani Wes
Anderson vybral Cisté z toho divodu, Ze se mu libily. Vybér byl tedy nejspise ndhodny.

Spojeni s Roaldem Dahlem ale rozhodné nahodné nebylo. Anderson si Dahla jako
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spisovatele opravdu vazi a jeho vztah k nému si vytvofil jiz jako dit€. Dahliv Fantastic Mr.
Fox byla dajné prvni kniha, kterou Anderson vlastnil. 3

Uctu mozné az fascinaci Dahlovym stylem vypravéni dokazuje Anderson tim, Ze ve
vsech adaptacich jeho dél je nejen piesné dodrzovany pribéh a dialogy, ale do filmu je vtazen
i samotny autor. Jak v adaptaci Fantastic Mr. Fox, tak ve Ctyfech kratkych filmech The
Ratcatcher, Poison, The Swan a The Wonderful Story of Henry Sugar, je zobrazen piimo
Roald Dahl a jeho ikonické kieslo s dfevénou psaci deskou, ve némz své piibéhy psal. Kdyz
uz nebylo mozné, aby se Wes Anderson setkal pfimo s Roaldem Dahlem, spojil se alespon
s jeho manzelkou Felicity Dahl, ktera umoznila Andersonovi nahlédnout do Dahlovy
pracovny Vv anglickém Buckinghamshire. Dahl tvofil v malém domecku, ktery si nechal
postavit jen par metrti od hlavniho domu.

Anderson vé&fil, ze je dalezité kromé samotného ptibéhu zakomponovat do filmové
adaptace 1 autora a misto, ve kterém piibehy vznikaly. Se svolenim Felicity Dahl si tedy
nafotil Dahlovu pracovnu a do adaptaci nechal vytvofit repliky nabytku. Ve Fantastic Mr.
Fox vyuziva pracovnu piimo hlavni postava, zatimco v kratkych filmech je toto vyuzito jako
ramec piibé¢hu — kratké filmy zacinaji i kon¢i scénou s Ralphem Fiennesem, ktery ztvarnuje

Roalda Dahla.
5.6 Odchylil se Anderson od jinak pomérné jednotného stylu?

Nelze fici, ze se Andersonovy ¢tyii kratkometrazni filmy zcela vyclenuji z jeho piedchozi
tvorby, ale rozhodné lehce vybocuji — a to nejen svou specifickou délkou. Koncentrace na
vizualni aspekty, suchy humor a vycentrované zabéry jsou stale pritomny. Filmy ovSem
odliSuje zpusob vypravéni, absence hudby, diraz na fiktivnost piibéhu, vérnost knizni
ptedloze a volba herct. Loajalita k povidkdm Roalda Dahla se poji se specifickym zptisobem
vypravéni.®* Povidky jsou divakovi piimo &teny. Anderson tak vytvafi pocit jako
kdybychom byli tichou soucasti pfibéhu. V nékterych piipadech je publikum piimo

oslovovano (The Ratcatcher).

33 Wes Anderson's visit to Roald Dahl's Buckinghamshire home*. Youtube.com. [online].

34 Jak uvedl Anderson na filmovém festivalu v Benatkéch: »--.certainly no one who‘s not an author should be

modifying somebody‘s book “ (,,Wes Anderson: Roald Dahl's books shouldn't be edited*. YouTube. [online].).
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5.7 Jak s ,,embedding“ pracuje Anderson?

Skoky do jinych ¢asovych rovin, zobrazeni flashbackl ¢i vloZeni vedlejsich ptibéht se ve
filmech bézné odlisuji vizualn€. Zmeénou barevné palety se navodi jiné prostiedi a doba.
Popularni je také pouziti ¢ernobilého filtru jako je tomu naptiklad ve filmu Quentina
Tarantina Kill Bill. Skok do minulosti je odlisen ¢ernobile a pro divaky je tak prehlednéjsi,
a navic je posilen dramaticky efekt.

S vloZenymi vypravénimi (ve filmové terminologii je paralelné pouzivan termin mise-
en-abyme) pracuje Anderson primarné ve filmu The Wonderful Story of Henry Sugar.
V textu je ne€kolik vrstev, které musi kamerou vérné nasledovat. Zmény vypravécskych
urovni jsou naznaceny zmeénou vypraveéce, nejen jako hlasu v pozadi, ale ptimo herce, ktery

vypravi ptibéh ptimo do kamery, a barevnych kulis.

6 Technika cirkusu a divadla

Je mnoho zplisobti jak ve filmu ¢i knize ptistoupit ke stylu vypravéni. Ve filmech lze pouzit
napiiklad voice-over, s ¢imz lze docilit dokresleni ¢i dovysvétleni ptibéhu bez nutnosti
vkladani dalSich scén, nebo miizeme byt odkdzani naopak pouze na vizualni stranku a ptibch
kompletné vypravi zabéry kamery. DalSim zptisobem je kombinace téchto dvou pristupt.
V literatufe text podava vypravé¢ ¢i lyricky subjekt. Dilezitym aspektem je jejich
spolehlivost. JelikoZ ¢tenaf pfi ¢teni nema moznost kontrolovat spravnost své interpretace
textu, je odkazan na vypravéce. Ten muze byt ale zamérné ucinén nespolehlivym zdrojem,
aby byl ptib¢h zajimavéjsi, vytvorilo si napeti nebo si byl autor schopny ptipravit pidu pro
nadchazejici d€jovy zvrat.

Ve filmovych adaptacich Dahlovych ¢tyf povidek Anderson pouzil vSechny mozné
prostifedky najednou. Pfibéh je ndm herci demonstrovan, vypravén, ale zaroven jeden z hercii
vzdy piesné popisuje, co se déje ¢i dit bude. Toto velmi pfipomind atmosféru cirkusu nebo
kouzelnického ptedstaveni — néco je nam predvadéno, zatimco je to detailné popisovano.
Dalsim aspektem je ptima interakce s divaky. Toto je také prvkem pouzivany kouzelniky

nebo artisty a klauny.
6.1 Priznana fikce

Upozoriovani na fikénost ptibehu je spise v dilech Wese Andersona. UZ jen umélost palety

barev, kterou pouzivd, naznacuje fiktivnost piibéhu. Barvy jsou nerealné dokonalé
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a upravene, je tézko uvéfitelné, ze by se jednalo o zachyceni reality. V Dahlovych textech
se toto tak Casto neobjevuje. V Dahlove piipadé jde spiSe o vyraznou postavu vypravéce,
ktery mtze pusobit jako pfitel, ktery ndm vypravi ptibéh, jez se opravdu stal, ale nasledné

ho trochu nadsadi a vloZzi mimo realitu.
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Zaveér

Svébytnost filmovych adaptaci je nezpochybnitelna. Nicméné, pohled divak a adaptacnich
studii na dulezitost loajality adaptaci vii¢i premédiim se v ¢ase nelinearné proménuje. Tviirci
adaptaci se svymi piistupy pohybuji na Sirokém spektru — od vyuziti dila pouze jako zdroje
inspirace, po divérné parafrazovani. Wes Anderson se fadi do skupiny autort loajalnich
piedloze, a to nejen svymi kratkometraznimi adaptacemi, ale naptiklad i adaptaci Dahlovy
knihy Fantastic Mr. Fox.

Tato prace komparovala povidky Roalda Dahla a jejich stejnojmenné adaptace
zpracované Wesem Andersonem — The Swan, The Ratcatcher, Poison a The Wonderful Story
of Henry Sugar. Nejprve piedstavila Roalda Dahla a jeho autorsky styl. Poté se vénovala
opakujicim se prvkiim a tématim, které se v jeho textech vyskytuji (jako napiiklad ¢erny
humor, necekané zvraty a absurdita) a urcité sféte jeho dila, ktera spada pod Zanr fantastiky.
Nasledn¢ byl zkouméan styl Wese Andersona a aspekty filmu, které tvoii jeho styl tak
vyznamnym a zapamatovatelnym. JelikoZz velkou soucasti jeho tvorby je pouzivani
specifické barevné palety, vénovala jsem ji celou jednu podkapitolu. Dale jsem nastinila
vyvoj nahledu na filmové adaptace, abych mohla v navazujici ¢asti prace zacit konkrétni dila
piimo analyzovat. Nejprve jsem udé€lala analyzu jednotlivych povidek a poté jejich adaptaci.
Jedné se o opravdu vérné adaptace ptivodnim textim, a to ve vSech ¢tyfech piipadech.
| piestoze Wes Anderson pro své kratkometrazni filmy vyuzil literarni piedlohy, od svého
autentickeho stylu se nijak vyrazné neodklonil. Pro tyto Ctyfi adaptace je specificky jejich
kratky rozsah a styl vypravéni, ktery ptisobi velmi teatralné a upozorfiuje na konstruovanost
piibé¢hu. Urcita mira divadelnosti v Andersonovych filmech je pfitomna témét vzdy, ale
pouziti jedné z postav ptimo jako vypravéce, ktery popisuje vSe, co se odehrava a mluvi
0 sob¢ ve tfeti osobé, tento prvek umociiuje.

Na zaklad¢ komparativni analyzy povidek Roalda Dahla a kratkych filmovych
adaptaci Wese Andersona je ziejmé, ze prestoze jsou tyto prace dilem dvou odliSnych autort,
existuje fada spole¢nych aspektt, ktera jejich dila perfektné propojuji. Dale jsem se vénovala
jak samotnym povidkam, tak i adaptacim zvlast, a zkoumala literarni a filmov¢ teoretické
koncepty, jako je embedding a mise-en-abyme, které se tykaji tvorby narativnich vrstev.
Popsala jsem, jak se tyto prvky projevuji v Dahlovych textech a jak s tim pracuje Anderson.

Snazila jsem se také najit odpovéd’ na otdzku, pro¢ zvolil Anderson prave tento narativni
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koncept. Divodem se zda byt jeho fascinace Dahlovym stylem vypravéni, pro jehoz filmové
ztvarnéni se mu podaftilo najit zptisob umoznujici vyuzit doslovnou podobu textu.

I ptestoze jsou adaptace predlohdm vérné a autorské styly se velmi dobte dopliuji,
je lepsi nevnimat kratké filmy jako sekundarni produkt, ale jako jedine¢na dila s vlastnim

vyznamem
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Prakticka cast

POSTAVY:

Stépan Bures

Jana LukesSova

Dagmar Dvorakova
Dana Hascakova / Humr
Nikol SoustruZznikova

Vypraveéc

REKVIZITY:
paruka
umyvadlo a voda
tri zidle

fixa

barevny destnik
cerné bryle

Ctyri pary Cervenych ponozek

HUMRO
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SDELENI PRO POTENCIALNI REZISERY:

Pokud chcete, aby byla hra dobrd, obsadte dobré herce. Jména herci se
samoziejmé mohou ménit, ale jména postav se v zadném pripadé
nemeéni. Humr musi chtit byt humrem télem i dusi. Pokud budete délat
casting na humra, zeptejte se jen a pouze na jednu otazku - zda mél
aspirujici humr nékdy humra jako pokrm. Pokud ano, nemdiZe byt
humrem. Kdo znd humry, neji humry. Vypravé¢ mdze byt kdokoliv
s funkénimi hlasivkami a citem pro organizované vypousténi zvuku ze
svého hrdla v adekvatni frekvenci a hlasitosti. Vypravé¢ by mél byt
oble¢en nevyrazné, ostatni postavy at si oblecou, co chté&ji. Jedind
postava v kostymu je humr. V pfipadé nedostatku ¢asu na nacvicovani
inscenace mohou byt scénické pozndmky &teny nahlas. Koneckoncd jsou
soucasti textu. Hra se ma primarné uzit a pochopit. Celistvost této hry
spociva v jeji fragmentarnosti. Nazev Humro nese hra proto, ze jsme se
blbé& pochopili. K humoru to mé daleko. Humr se mozna mize zdat ve hie
navic, ale opak je pravdou. Humr je ve hfe synonymem manzela - neni

ni¢im vic nez svédkem zivota.

BONUSOVE SDELENI PRO LIDI, KTERI NEMAJI vV MOZKU CENTRUM
INTERPRETACE A FNUKALI BY NA KONCI HRY ,CO TO ZNAMENA,
VYSVETLI NAM TO":

Nic vam nereknu. Méli jste ve Skole davat pozor.

33



OBRAZ NULA
Na scéné stoji Dana Hascakova. Je celd v ¢erném, ma nasazené cerné
bryle a telefonuje. NeslySime, co rika druha strana.
Dana do telefonu prisnym hlasem
...Ne, musi to tady byt nejpozdéji do 14 dnd. Pockejte, ja si to tady
ovérim u kolegyné.
Dana k Nikol
Kdy to mame?
Nikol
Myslim, Ze za tFi tydny.
Dana zpét do telefonu

No, jak fikdm, nejpozdéji do 14 dnd to tady prosté musi byt!

OBRAZ 1
Prijizdi ,auto"™ a z okna vyhazuje balicek. Auto je demonstrovano pouze
zvukem, ktery vytvaH ten z hercl, ktery je ochotny se toho ujmout.
Balicek s kostymem humra hazi nékdo schovan za rohem. Dana
Hascakova balik chyta a rozbaluje. Uvnitf je kostym humra, do kterého
se oblékne.
Na scéné stoji pouze humr (oblicejem k publiku). Nic nedéla. Po chvili
prichazi Stépan Bures,
Stépan Bures otravenym hlasem k Humrovi
Bubli nebo nebubli?
Humr

Neblbni.
St&pan Bured napousti umyvadlo vodou. TvaH se jako kdyby napoustél
varici vodu, i kdyz bude nejspiSe studena. Humr stale stoji a nic nedéla.
St&pan Bures vypne kohoutek, kdyZ u? je vody dostatek a opousti scénu.
Na scénu prichazi Jana LukeSova. Stoupne si Celem k humrovi (tedy zady
k publiku).

Jana Lukesova

Ta voda je horka. Dokonce mozZna varici.
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Jana LukeSova opousti scénu. Humr se zacne tvarit zvlastné, ale az

potom, co Jana LukeSova opusti scénu.

OBRAZ 2

Na scénu prichazi vSechny postavy. Humr je stale na scéné ve stejné

pozici. Stépan Bure$ a Dagmar Dvorakova pripravi dvé Zidle vedle sebe,

a pak se za né postavi. Pfed Stépana Burede na zidli si sedne Jana

LukeSova a pred Dagmar Dvorakovou se posadi Nikol Soustruznikova.

VSichni Ctyfi se usmivaji. Vypada to uméle. Nakonec si stranou sedne

vypravéc. Nenavazuje s ostatnimi postavami o¢ni kontakt, pouze s

publikem. Svym jednanim dava najevo, ze stoji mimo pribéh.

Vypravéc:

Z triptychu Hieronyma Bosche utekla Zena. Nejdiiv byla v Edenu s Adamem a jedla jablka.
Zboziiovala ta jablka. Kazdy den jich snédla nékolik a nikdy neméla dost. Rikala si, Ze ji
nemiizou prestat bavit. VZdyt jsou vyborna. Nebude je ménit a riskovat, Ze se jen utvrdi v

tom, Ze ty jablka byla doopravdy nejlepsi. A jakmile by ochutnala néco jiného, uz by to pak

nebylo jako driv. Jezeni jablkem se stalo jejim poslanim. Je to ctnost. Muze na to byt hrda.
At shori v pekle lidi, co si dopravaji ovocnych salati.
Nikol Soustruznikova
Jé ahoj. Jak se mas?
Jana Lukesova
Dobre. Co ty? Co skola?
Nikol Soustruznikova
No, je mrtva.
Jana Lukesova
Co?
Nikol Soustruznikova
No mama. Je mrtva. Méla ascendent ve sStiru a nezviladla to. Zemrela
minuly tyden.
Jana LukesSova
Ja se ale ptala, co skola.

Nikol Soustruznikova
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Jo aha sorry. Ja rozuméla mama.
Stépan Bures
To je blbost. To prece vibec neni podobny. Ani se to nerymuje.
Dagmar Dvorakova
Podobny to neni, ale Jana LukesSova strasné mumla. Ja si myslim, ze ji
mohla klidné preslechnout.
Stépan Bures
To je strasnd blbost. VZdyt se rok nevidély. Pro¢ by se ji hned jako prvni
véc zeptala ,,co mama".
Dagmar Dvorakova
Ty jses blbost. Mas na hlavé paruku.
Stépan Bures se na Dagmar pootodi a prisné se na ni podiva. Humr mu
podd paruku. Stépan Bures si nasadi paruku.
Stépan Bures
Nesnasim, kdyz nékdo IZze. Mas pravdu, na hlavé to je paruka, i kdyz se
to mozna mym vlasim opravdu hodné podoba.
Jeho vlasiim se ta paruka vibec nepodob4.
Jana Lukedova vibec nemumld, naopak, aZ prazvldstné pfili§ krasné
artikuluje.
Jana LukesSova
To se nic nedéje. Ja strasné mumlam. Asi jsem to blbé vyslovila. A ty
mas Saturn v rybach vid?
Nikol Soustruznikova
Jo. VZdyt se na mé podivej.
Jana LukeSova se na Nikol Soustruznikovou podiva. Souhlasné pokyne
hlavou.
Jana Lukesova
Hmm.
Dagmar Dvorakova (smérem k Nikol a Jané)
Vidite nas?
Nikol a Jana zaroven

Jo.
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St&pan Bures$ za¢ne $krtit Dagmar Dvorékovou.
Dagmar Dvorakova (tise)
Pomoc.
Nikol Soustruznikova
Ale on je prosté takovej. Je to byk.
Jana Lukesova
To je pravda. Hitler byl taky byk. Oni to tak prosté maj.
Vsichni ztichnou. Jana, Nikol, Dagmar a Stépan otod& hlavy smérem
k humrovi. Humr stréi pomalu jednu ruku do vody. Pak vSichni Ctyfi otodi
hlavy zpét smérem k publiku.
Jana a Nikol si vyméni mista s Dagmar a Stépanem.
Vypravéc:

Cas nemilosrdné ubiral jablkim na chuti. Uz nejsou tak kiupavd, sladkd a kyseld. Stejné
jako Adam. Jako kdo ma poradd zZrat jablka, kdyZ jsou na svété treba i broskve a melouny.
Jen tak to ochutnat. Jenom kousicek.

Stépan Bures
Ty si jen uvédomis, jak krasny je stat, kdyz musis sedét.
Dagmar Dvorakova
A jak hrozny je mluvit, kdyZ chces micet.
Nikol Soustruznikova
Jak hrozny je dychat, kdyz chces spachat neziti udusenim.
Jana LukesSova
Tak si nestéZujte a udélejte to.
Dagmar, Sté&pan a Nikol maji zdé&ené vyrazy sméfujici k Jané.
Stépan Bures
A jak krasny je mit napnuté nohy, kdyz je musis mit v pravém uhlu.
Dagmar Dvorakova
A jak krasny je mit ruce podél téla, kdyz je musis mit na kolenou.
Nikol Soustruznikova
A jak krasny je rozmackavat mravence, kdyZz to zrovna nelze, protoze
nejsou mravenci kvdli pfilis malému rozpoctu pro tuto velehru.

Jana Lukesova
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Tak néco délejte a neblabolte.
VSichni otoci hlavy smérem k humrovi. Humr stréi do vody druhou ruku.
Hlavy se otodi zpét.
Vypravec:
A tak Zena z levého panelu triptychu postoupila do centralniho. Jenom se koukne a vrati se.
Adam si toho ani nevsimne. Je prilis pohlcen sazenim tuji a krmenim divoké zvere. Levou
nohou pres prelom, pravou nohou pres prelom a je to. Pred Zenou se rozprostrela Zahrada

pozemskych rozkosi.
Dagmar Dvorakova
Zamérna retardace textu cini text neretardovanym.
Stépan Bures
Paleostom bezjazy,
madZzZnun at kraun
at tathaut at salin
luharam amu-amu dahr!
Ma yana zinsizi?
Gamchabatmy!
Darsk adon darsk bameuz.
Voskresajet at maimo
sargiz-duz,
chisoh ver gend
ver sabur-sabzr
theglatfalasar
bezjazy munay! Dana! Gemchabatmy!
Jana LukesSova
Oblicej vézné - strasny zjev -
Oko spociva nehnuté,
Jak v neskoncenost napnuté
Po tvari slzy — pot a krev;
V Ustech spi Sepot - tichy zpév.
Nikol Soustruznikova
Jo, vsSichni odchazeji
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Pokud maji Sanci
A tohle je moje Sance
Sezerou mé Cervi
A divné ryby
Dagmar Dvorakova
Ty prvni dva mi nic nerikaj, ale to treti je Radiohead.
Vypravéc
Sex ve vode, sex v trave, sex ve skupiné, ve dvojicich i o samoté, clovek na koni, kun na
cloveku, ryba misto kytary, jezek v bubliné, cap na koze, zadky misto kvétinacu, plody
rostlin misto kloboukii, Skeble misto mileneckého lozZe, tanec, zpév, hostina, fantazie a
nekonecny pocet nahych tél.
Nikol Soustruznikova
Ja bych rada zareagovala na to, co rFekla Dasa.
Jana LukesSova
Nikdo uz si nepamatuje, co Dasa rikala.
Stépdn Bures
Souhlasim s Janou. Ja mezitim precetl dvé knihy, byl v kiné, vidél balet
a poslechl 3 podcasty. Je dilezity, co fikala Dagmar?
Nikol Soustruznikova
No, asi to neni ddleZity, jen by mi pfislo fajn néjak navdzat, spojit to.
Dagmar Dvorakova
Mné to prislo ddlezity.
Jana, Stépan a Nikol
A co to bylo?
Dagmar Dvorakova
Nevim. Zapomnéla jsem to.
Nikol Soustruznikova
Jsme prehlceny a neschopny drzet jakoukoliv myslenku.
Stépan Bures
Ale v tom je to krasny!
Nikol Soustruznikova
Ne, v tom je to pravé hrozny!
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Jana LukeSova
Resime blbosti a nékde umiraji déti.
Nikol Soustruznikova
No tak to je fakt perfektni argument.
Dagmar Dvorakova
Za to mizou penize.
Nikol Soustruznikova
Ne, za to mGZou lidi.
Stépan Bures
Za ten argument mdZe Jana.
Jana Lukesova
Ja bych se rdda vymezila proti Dagmariné tezi, nebot penize nemusi jen
déti zabijet, v nékterych pripadech je pomahaji pfivést na svét.
Nikol Soustruznikova
Myslis IVF?
Jana Lukesova
Jo.
Nikol Soustruznikova
Proti tomu bych se tedy zase rada vymezila ja. At se déti rodi, kdyz se
rodit chtéji. A ne Ze prijdou na svét z lIékarsky zkumavky. To je fakt
silenej nesmysl.
Jana Lukesova
Ale ja jsem taky ze zkumavKky a tys rikala, Ze mé mas rada.
Jana se podiva na Nikol. Nikol se na Janu diva tak, jak se lidi divaji, kdyz
nevi, co Fict.
Humr stréi hlavu do vody. Vynda ji az ve chvili, kdy bude citit prichazejici
mdloby.
Vypravéc
Zena se toho dne odevzdala viemu, co se v zahradé pozemskych rozkosi naskytlo. Po deviti
meésicich a trech tydnech, kdyz se unavila, rozhodla se vratit se k Adamovi. Neslo to. Do
Edenu byla vrata zamcena. Postupovat Ize jen na druhou stranu — do casti pekelné. Timto

smérem zena odmitla postupovat. Nerozuméla, pro¢ by méla byt trestana za vyuzivani
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sveho potencidlu, za uspokojovani Zen i muzii, za vdecné pozivani exotickych plodii a

prolévani boziho téela omamnym mokem z hroznii.

Stépan Bures
Jsou otazky, na které nejsou odpovédi.
Jana LukeSova
Nesouhlasim.
Stépan Bure$ pokyne smérem k Dagmar Dvorakové. Dagmar se zvedne
a jde smérem k tabuli, na kterou napiSe velkymi pismeny: ,CO JE TO
MODERNA?" Nasledné se podiva smérem k Jané pohledem, ktery fika:
»Porad nesouhlasis?"
Jana Lukesova
No tak souhlasim.
Dagmar si pokracuje v malovani na tabuli. MdZe to byt cokoliv, ale
vyvarovala bych se slov.
Nikol Soustruznikova
Ale tak to si prosté jenom vytahl strasné silnej kalibr. To je jako ptat se
na to, co je to Clovék. Jako Casto délaji ty presprilis extrovertni
pedagogové na dramatickém krouzku:" vysvétli to nékomu, kdo vibec
nevi, o co jde." Nechce se ti vysvétlovat, co je to Clovék. Chces prosté
ukdzat na sebe a fict ,tohle". Nojo, jenZe pak to mize nékdo napadnout
a rict ,no, takze nékdo jiného pohlavi neni ¢lovék? Takze nékdo bez
nohou neni Clovék? TakZe nékdo bez nosu neni clovék?" Ale takhle se da
prosté napadnout uplné vsechno. Stejné jako Ze tahle hra neni Zadna
hra. Ze je to prosté jenom smés nesmysld. Jo, jenZe o to prévé asi jde
ne? Co jinyho v Zivoté resime nez nesmysly?
Stépan Bures
Chodime po jezdicich schodech.
Jana LukeSova
Krmime kosSe zdravym jidlem.
Dagmar Dvorakova

Sazime stromy, tam kde jsme je pred chvili zbytecné kaceli.
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Stépan Bures
Nezname jména sousedd v bytech, v kterych bydlime nékolik let.
Jana Lukesova
Pres den podepisujeme petice proti jezeni psi a veler si v luxusnich
restauracich pochutndvame na nékolikamésicnim jehnéti.
Dagmar Dvorakova
Kupujeme véci, ktery nepotfebujeme, a pak kupujeme prostory,
abychom tam mohli ty nepotrebné véci ukladat.
Stépan Bures
Resime, co lidi ji, co si oblikaj.
Jana Lukesova
VSichni se navzajem podvadime, a pak si vsichni spole¢né tvrdime, Ze
to nedélame.
Dagmar DvorFakova
Drzime diety, jime bio, mazeme na sebe vsechno eko, a pak si nechame
napichat drzku a pod sval stréit implantat.
Stépan Bures
Odsuzujeme Zeny, které nechtéji mit déti, anebo odsuzujeme zZeny,
které déti maji, ale maji tu drzost vénovat se i néCemu jinému nez jim.
Jana Lukesova
Myslime si, Ze musime mit na vsechno nazor.
Dagmar DvorFakova
Mame nézor na to, co se nds vidbec netyka.
Stépan Bures
Mame pocit, Ze miZeme rozhodovat za druhy o tom, koho mizZou
milovat.
Jana LukesSova
S kym mGzZou spét.
Dagmar Dvorakova

S kym maji Zit.

Vypravée:
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Zena z obrazu vystoupila a vydala se smérem, kde nebylo jediné stopy.
Vypravéc opousti scénu i se svou zidli. A uz se nevrati. Maximalné na
potlesk, ale to jenom v pripadé, Ze je presvédcen, ze predcital text
opravdu vyjimecné.

Nikol Soustruznikova

A mé uz tohle vsechno tak strasné sere.

DRUHE DEJSTVI: ORGANIZOVANA VZTEKLOST V KOLEKTIVU

V druhém déjstvi se musi herci dokazat opravdu nasrat. Fakt jakoze od

srdce. Jestli toho nejsou schopni, necht jsou nahrazeni.

OBRAZ 1
Vsichni kromé humra si nasadi ¢erné bryle a sundaji boty, pod kterymi
maji Cervené ponozky.
Nikol Soustruznikova
Ruda, zla a ni¢iva. Ona mé drti.
Stépan Bures
Jako by Drtikol drzel nade mnou DamoklGv me¢.
Nikol Soustruznikova
Nemdzu na ni ani pohlédnout, ale zarover chci. Ldka mé do svych
opicich spard.
Jana LukesSova
Opice totiz nezerou jenom banany. Ne, ne, ne.
Nikol Soustruznikova
A uz jsme zase u Zluty. Ted'ji mate v hlavé, ale okamZité ji z ni
dostante. Zpatky k Cerveny.
Dagmar Dvorakova
Cervend jako jablko. To se fikd nejéastéji.
Nikol Soustruznikova
Toto je ale Uplné jiny pfipad. Tato Cervend zabiji. Slape na mou nadéji,

a pak na ni jesté klikuje s tlesknutim.
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Humr se pfipravi do pozice prkna. Pfistoupi k nému Stépan Bures. Humr
udéld klik, Stépan Bure$ ho nadzvedne a Humr tleskne. N&sledné oba
odchazi na mista, kde byli predtim.
Nikol Soustruznikova
Neni to &ervena lasky. Je to &ervend zrida.
Jana LukeSova
Podobny jako Cervenej diplom. Taky té tak trochu zabil.
Stépan Bures
Je to Cervena jako spionskej laser, kterej ti upali palici, kdyz si ho
vSimnes moc pozdé.
Nikol Soustruznikova
Jo! Presné tahle Cervena.
Dagmar DvorFakova
Cervend krve, co te¢e moc rychle z téla ven, ale zpétky uZ se nikdy
nevrati.
Stépan Bures
Zmije!
Jana Lukesova
Cervend jako friidk toho pedofilniho typka v kostkovanym vohozu.
Humr roztahne barevny destnik pred ostatni herce.
VSichni dohromady détskymi hlasy:
KO-STI-CKY!
Humr destnik zavira a odchazi na své misto.
Dagmar Dvorakova
Cervend jako svitici po&et absenci.
Stépan Bures
Jako plameny ohné, v kterym ti uhorela cincila.
Jana LukeSova
Jako flek na tvych bilych upnutych dzinech na skole v prirodé.
Dagmar Dvorakova
Cervend na prechodu u PraZskyho povstani.

Stépan Bures
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Cervené jako ty nechutny kecky, v kterych té fotr poslal na zpis do
prvni tridy.
Nikol Soustruznikova
Cervend je zI4! Tahle, kterd svédi oko mé ze vdech nejvice. Kdo fikd, Ze
jeho asociace na Cervenou je laska, jesté dost pravdépodobné nema
chlupy v podpazi.
Dagmar Dvorakova
Takové malé kolecko, které sviti v této kruté barvé.
Jana LukesSova
Chci ho rozmlatit.
Stépan Bures
Rozkopat.
Dagmar DvorFakova
Znicit.
Nikol Soustruznikova
Ja ale o tu Cervenou nechci prijit. Co by bylo pak? Zase jenom hodna
jaz
Stépan Bures si pfilozi imaginarni telefon k uchu.
Stépdn Bures
Ne, to nevadi, Ze to mizete pfijet udélat az za tfi roky, kdyZz to
potrebuju ted. To se vibec nic nedéje.
Stépan Bure$ odklada imaginarni telefon.
Dagmar Dvorakova
Vas pes sere na nasi zahradu? To nereste. Ja to seberu.
Jana si k uchu priklada imaginarni telefon.
Jana LukesSova
Vy to potrebujete poslat dnes? Dokonce hned ted? Jasné, to neni
problém. Ja teda zrovna lezu po skalach, ale okamzité slanuji a posilam.
Jana LukeSova odklada telefon.
Nikol Soustruznikova
Tak takhle uz ne. Bez ty Cerveny to nechci.

Dagmar Dvorakova
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Ale vzdyt kvili ty erveny mame taky trapeni. A jakmile prfestane svitit,
nastane raj.
Nikol Soustruznikova
Ja dostanu to, po ¢em jsem touzila. To, co jsem ztratila, jakmile se ta
ruda sviné objevila. To, co mi sebrala, at je zpatky v mém pokoji!
Stépan Bures
Ale zarovern chci, aby neprestala svitit.
Nikol Soustruznikova
Zavru oci, abych je mohla znovu otevfit a predstirat, Ze ji vidim svitit
poprveé.
Stépan Bure$ polozi své dlané na Nikol o, a pak je zas vrati na sva
kolena.
Jana Lukesova
Prolitne mnou ta kysela agrese.
Dagmar DvorFakova
Uz dlouho jsem ji necitila.
Stépan Bures
Zvysi mi tep, zuzi krk a necha mi horkost na jazyku.
Nikol Soustruznikova
Upiné jsem zapomnéla, jaké to je. Byla jsem hodna.
Jana Lukesova
Blba.
Nikol Soustruznikova
S lidma jsem se nerozcilovala, vsechno jsem se jim snaZzila vysvétlit a
kdyZz si ze mé nékdo délal srandu, tak jsem se jen tak dementné
pousmala a presia to.
Stépan Bures
S tim je konec.
Dagmar Dvorakova
Ted kdyZz tu Cervenou vidim, jak provokuje, jak si chce uzivat byt
vztekla.

Nikol Soustruznikova
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Chce se mi se pridat.
Jana LukeSova
Je Cas rict mymu tatovi, Zze je ubohy myslet si, Ze ho budu respektovat
jen protoze ma prachy?
Dagmar Dvorakova
Pateticky.
Stépan Bures
Je uz Cas rict mamé, Ze je dohajzlu stara na to, aby si hrala na vztah
s dvacetiletym frajerem?
Dagmar Dvorakova
Smutny.
Jana Lukesova
Je Cas na to Fict babi, Ze ji neposloucham, kdyz na mé mluvi, protoze
mele porad ty stejny sracky dokola?
Nikol Soustruznikova
Nebo mam radsi pockat, az ta Cervena zhasne? Az se uklidnim?
Stépan Bures
Ve tretim patre nesviti.
Dagmar Dvorakova
Je moc slaba na to, aby ublizovala tam, kde to nejvic boli.
Jana Lukesova
Nudaaaa.
Nikol Soustruznikova
Druhy patro je jizda.
Stépan Bures
Druhy je jak slapnout na lego ve tri rano, kdyz té zlobi prostata.
Najednou si myslis, Ze to nebyl tak dobrej napad naladovat to do treti
Zeny, kdyz uz mas dospély déti ze dvou predchozich manzelstvi.
Dagmar Dvorakova
Ale jdi ty. Je to jenom kosticka lega.
Jana LukesSova

Akorat Ze to fakt pekelné boli co? A tys jim fikal, at to uklidéj. Neuklidili.
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Nikol Soustruznikova
Splhdm do patyho. Sviti jako véechny ostatni, ale je z ni navic citit
takova arogance.
Dagmar Dvorakova
Je trochu jako ta uclitelka, kterou platis za to, aby délala svoji praci, ona
ji ale prehodi na tebe, takze stravis mésic v odborny literature a davas
dohromady néco smyslupnyho, nakonec to hodinu prednasis ostatnim,
ona se tvari, jak kdyby méla pisek ve vaginé a jako tresnicku na dortu
prohlasi, Zze to bylo strasny, at vypracujes néco jinyho a posles ji to
pisemné.
Stépan Bures
Chtél bys ji Skrtit. Docela dlouho a intenzivné.
Jana Lukesova
Neprejes ji klidnou smrt a necitis se za to provinile.
Nikol Soustruznikova
Slejzam do Ctvrtyho. To je takovy nasladly.
Stépan Bures
Jako kdybys omylem sezral hovno v Cokoladé. Pochutnavas si, ale po
chvili cumis.
Nikol Soustruznikova
V tretim nesviti, v druhym uz mé potésila a prvni... to je Ciry
prekvapeni.
Dagmar Dvorakova
Nékdo prekvapeni rad, nékdo nerad.
Stépan Bures
Tohle je ten typ prekvapeni, ktery i jejich milovniky pfesvédci, Zze ho
radi nemaji.
Jana LukeSova
To je jako kdybys koupil dlouho vytouzeny sténé svoji holce, s
nadsenim se s nim hrnul domd a tam na tebe kromé ni ¢ekal jesté
frajer, kterej si mezi jejima nohama trénuje prstoklad na absolventskej

koncert.
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Dagmar Dvorakova
Chces je zabit.
Stépan Bures
Jeho mozna trochu vic, i kdyz za to mdze spis ona.
Dagmar Dvorakova
Trochu té uklidriuje to hebky Sténé.
Stépan Bures
Canisterapie neni placebo.
Nikol Soustruznikova
Vsechny, co sviti, uz jsem vidéla. Jsem nabita tou Zluéi. Chci konat zlo.
Chci klepat na dvere tém skoro-mrtvym souseddm presné v ten nejlepsi
moment Ordinace v riZovy zahradé. Chci si udélat techno party ve tri
rano a predstirat, ze neslysim zvonek a bouchani na dvere. Chci si
koupit psa a nechat ho pochcat vsechny schody. Chci zalepit vika od
spolecnych popelnic. Chci hlasité soulozit presné v ty hodiny, kdy si
ostatni prejou klidné spat. Chci triskat dverma, luxovat v nedéli rano,
chodit v noci po schodech v podpatcich, zpivat nahlas a falesné, hrat na
pozoun a bici zaroven. Chci to vsechno! A nejednou!
Humr otevie dvefe imaginarni skupince opravaii. Ostatni herci je
pozoruji, jak se pomalu od dveri presouvaji az primo pred né.
Stépan Bures bfichomluvecky (at'si s tim poradi jakkoliv) -
imituje jednoho z opravari
Jak dlouho uz to tady takhle sviti paninko?
Nikol Soustruznikova
Skoro tri dny.
Stépan Bures (jakoZto opravar)
No to vite to nemiZete tam dat tenhlecten kufer na kole¢kach, vono jak
je to sikmy, se to pohne a zasekne.
Nikol Soustruznikova
Jo, ja vim.
Stépan Bures (jakoZto opravar)

A to tam mate celou dobu ty vase véci?
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Nikol Soustruznikova
Tak to je asi oCividny ne?
V&ichni zaujaté pozoruji imaginarni skupinku opravary.
Stépan Bures (jakoZto opravaF)
A mate to hotovo! Prosim.
Nikol Soustruznikova
Dékuju...
VSichni Ctyfi si daji pravou ruku na hrudnik a hlasité si oddechnou. Jana,
Stépan a Dagmar se zac¢nou tvarit spokojené. Nikol je porad v jakémsi
Soku.
Jana Lukesova
Zhasla.
Dagmar DvorFakova
Je pry¢.
Stépan Bures
Je klid.
Nikol Soustruznikova

Je to nuda.

KONEC.
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