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1 Uvod

Hlavnim predmétem, kterym se v této bakalatské praci zabyvam, je specifi¢nost
scénografie ostravského divadla Stard aréna. Tuto scénu totiz povazuji
za nejprogresivnéjsi  ze vSech divadel, ktera v Ostravé v poslednim desetileti
pusobila, ato pravé diky inovativnim jeviStnim zpracovanim. Nemam ovSem
na mysli jednoduchy styl scénografie, ale také prostorové uspofadani inscenaci,
budovu a viibec lokalitu, nebot’ Stara aréna sva piedstaveni vyvadéla i do vefejného
prostoru. Svij uwhel pohledu tudiz nezuZzuji pouze na analyzu jednotlivych
scénografickych elementd, pfiCemz v této praci se zabyvadm zejména rekvizitami
a kostymy, ale také se soustiedim na funkci samotného divadelniho prostoru,
V jehoz ramci zohlednuji jeho historicko-spolecensky kontext a lokaci. Proto se
Vv této praci zabyvam trendem site specific projekti, které toto divadlo jako jediné

Vv Ostravé pravidelné potéadalo.

Stara aréna byla divadlem sesalem o kapacit¢ padesati divakd, ktery
disponoval malym jevi§tém, pres které publikum prechazelo pii vstupu,
a vyvySenym hledi§tém rozdélenym schody na levé a pravé kiidlo. A¢ by se mohlo
zdat, Ze takovy prostor s malymi rozméry inscenace limituje, ve Staré aréné jej
tvarci kompenzovali tfemi zpusoby, piinichz ovSem vzdy dochazelo ke stirani
rozdilu mezi publikem a herci, nebot” divak zde figuroval jako aktivni spoluucastnik
predstaveni. Pravé tato interakce je zaroven jednim ze specifik tohoto divadla,

na které se zamé&fuji v ramci této prace.

Prvni zpusob spociva v naruseni hranice mezi jevistém a hledistém piimo
v samotném sale, ktery v této praci analyzuji skrze inscenaci Humanity Upgrade®.
Druhou variantu zastupuje rozsifeni divadelniho prostoru za pomoci vyuZiti ptilehlé
kavarny, jejimz ptikladem zde bude inscenace Samparisky socialista®, ktera jako
jedna z mala uvedenych inscenaci kombinovala hned tii typy prostoru, ato
divadelni sal, kavarnu a venkovni prostranstvi pted Starou arénou. Tteti zpisob pak
predstavuji open air piedstaveni zcela nezavisla na budové divadla, jimiz na sebe

V pocatcich svého pusobeni ve Staré aréné upozornil Pavel Gejgus. Jednou

LHAJDYLA, Jiii. Humanity Upgrade [divadelni inscenace]. Rezie Jiti Hajdyla. Stara aréna.

Premiéra 2. 10. 2016.

2 GEJGUS, Pavel — PIVOVAR, Marek. Samparisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.



z prvnich jim rezirovanych inscenaci byl ZIy jelen v domé®, ktery se V letnich
meésicich odehraval v Komenského sadech. Pro ucely mé bakalaiské prace se
zamé&iim na letni open air piedstaveni konana v Trojhali Karolina a jejim okoli, a to

Cestu do Ameriky*.

Co se tyCe prostoru, vnimam jej jako jeden ze stézejnich aspekti
béhem kazdého predstaveni a zda se mi uréujici Kk pochopeni celé¢ho tvaru. V tomto
ohledu souhlasim s tezi polského reziséra a pedagoga Kazimierze Brauna, ktery
ve své publikaci Divadelni prostor tika:

,»Vliv prostoru na ¢lovéka, na jeho chovani a zpisob existence, druh a charakter vyjadireni
i najeho postoj vuci ostatnim je v divadle mimoifadny. Je to zaklad, stéZejni skladebni prvek,
z néhoz je inscenace vystavéna. Proto také divadelni prostor na jedné stran¢ vypovida o lidech, ktefi
se v ném shromazd'uji a ptisobi, o divacich a hercich, je odrazem jich samotnych, jejich duchovniho
zivota 1vnéjsiho pocinani. Na druhé strané urcuje jejich jednani a moznost vypovédi, ovliviiuje
obsah jejich sdélent, je jeho soudasti.*®

V ramci charakterizace Staré arény vyuzivam termin divadlo netradi¢ni
nebo také site specific, které v této roviné znamenaji jedno a totéz, nebot’ odkazuji
k divadlu vymykajicimu se tradi¢nim konvencim. Myslim tim nejen vyvadéni
inscenaci ven zesalu, ale také ulohu divédka coby spolutvirce, ktery byva
v klasickém pojeti pasivnim ¢lankem ptedstaveni. Zaroven se v této praci zabyvam
I konceptem autorského divadla, jez se zdejsi tvirci snazili vybudovat, ato nejen
skrze vytvafeni vlastnich scénait, ale také alternativni zpracovani klasickych
dramatickych  textd.  Taktéz tato  koncepce  stoji  proti tradi¢nimu
institucionalizovanému divadlu, coz ve Staré aréna platilo, nebot’” fungovala jako

nezavisla scéna.

V této bakalarské praci se soustfedim konkrétné na obdobi mezi lety
2015-2019 cili éru Pavla Gejguse, ktery zde nepuisobil pouze jako umélecky $éf, ale
také jako rezisér a dramaturg. V této dobé jsem si totiz uvédomila, ze Stara aréna
predstavuje progresivni scénu, ktera se v Ostravé jinak nevyskytuje. To dokazuji
pruzkumem prostoru, kterym toto divadlo satypickym salem alternativnimi

zpusoby pracuje. Zaroven jsem si vSimla, ze 0 tvorbé Staré arény zatim byla

3 KLICPERA, Véaclav Kliment. ZIy jelen v domé [divadelni inscenace]. Rezie Pavel Gejgus. Stara aréna.
Premiéra 25. 10. 2015.

4 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus — Anna KlimeSova.
Premiéra 12. 8. 2018.

> BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. Praha: Akademie muzickych uméni, 2001, s. 151.



napsana pouze jedna diplomova prace Nezavisly multikulturni prostor Stara aréna
a jeho pozice v divadelnim systému mésta Ostrava®, kterd zkouma jeji postaveni

Vv ramci celého ostravského divadelniho kontextu.

Piedkladana prace je rozlozena dodvou casti. V prvni se vénuji teorii
souvisejici s divadelnim prostorem, nésledné vyuzité v ramci praktické ¢asti, v niz
se soustfedim na specifi¢nost inscenaci Staré arény zahrnujici ianalyzu ti
vybranych ptedstaveni. V prvni kapitole Snazvem Scénografie se zabyvam
koncepci scénografie Patrise Pavise ajeho publikaci Analyzing Performance:
Theater, Dance, and Film’, konkrétné vyuzivam Kapitoly The Components of the
Stage® a podkapitoly Other Material Elements of Performance’®.

V dalsi kapitole nazvané Divadelni prostor Se zabyvam prostorovymi
parametry inscenaci a lokaci samotného divadla, nebot’ je v této praci vnimam jako
stézejni prvky pro rezijné-dramaturgickou tvorbu divadel. Vyuzivam také konceptu
Kazimierze Brauna z knihy Divadelni prostor'® a zejména jeho terminu proménlivy
prostor, protoZe v ramci scénografickych rozvrZeni inscenaci Staré arény bylo pravé
takového prostoru vyuzivano. Dale v této kapitole vychazim z Andrease Kotteho
a jeho publikace Divadelni véda: Uvod*, z jejiz &asti s nazvem Prostor — lokdlni
akcentace cerpam typologie divadelniho prostoru podle Marvina Carlsona.
V posledni ¢asti této kapitoly se pak zabyvam vztahem rezie k divadelnimu
prostoru, pfi¢emz se opiram o publikaci ReZie je umeéni*? od Jaroslava Vostrého,

protoze poskytuje jeden z kli¢t, jak analyzovat scénograficka specifika Staré arény.

Ke tieti kapitole této prace snazvem Site specific ¢erpam zknih Site

Specific'® a Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific: Soucasné

8 BENESOVA, Tereza. Nezavisly multikulturni prostor Stard aréna a jeho pozice v divadelnim systému
mésta Ostrava [online]. Brno: 2016 [cit. 12. 4. 2020]. Bakalai'ska prace. Masarykova univerzita.
Filozoficka fakulta. Dostupné z: https://theses.cz/id/e5oia6.

" PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theater, Dance and Film. Ann Arbor: University of
Michigan, 2003.

8 Tamtéz, s. 53-191.

° Tamtéz, s. 171-191.

10 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor.

11 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010.
12VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni. Praha; Akademie muzickych uméni v Praze, 2009.

3 VACLAVOVA, Denisa — ZIZKA, Tomas a kol. Site Specific. Praha: Prazska scéna, 2008.



tendence!®. Zde se vénuji trendu site specific akci, v nichZ vstupuje Stard aréna

do vetejného prostoru a snazi se jej ovlivnit.

V posledni kapitole nazvané Autorské divadlo Cerpam z publikace Téma:
Autorské divadlo® od Josefa Kovaltuka a vénuji pozornost principiim tvorby tohoto
typu divadla. Jednim z divoda je fakt, ze tato koncepce se shoduje v pojeti
netradiéniho divadla asite specific, ato jak zhlediska vyuzitych materialt

k inscenovani, tak v ramci vazby mezi jevistém a hledistém.

Analyticka ¢ast pojmenovana jako Specificnost inscenaci Staré arény je pak
roz€lenéna do dvou sekci. Prvni snazvem ReZie adramaturgie se zabyva
rozmanitosti repertoaru Staré arény, pti¢emz se Soustiedim na vyuziti rizného typu
textl a materiald, nebot’ je zdej$i tvirci hojné vyuzivali. Zaroven V této praci
zkoumam, v jakém fungovali vztahu k samotnému divadlu a ostravskému prostiedi.
V ramci druhé podkapitoly Prostorova reseni inscenaci se vénuji praci s divadelnim
prostorem ascénografii, pficemz zde aplikuji Braunlv proménlivy prostor
a Carlsonovu typologii, ale také se drzim analyzy scénografie navrzené Patricem
Pavisem. Tyto koncepce pak vyuzivam Vv ramci zkoumani jednotlivych inscenaci.
Prvni je vénovana open air letnimu predstaveni Cesta do Ameriky!®, vniz se
zabyvam piedevsim site specific charakterem a prostorovym piizptisobenim ¢eské
klasiky na méstské ostravské prostiedi. V druhé podkapitole analyzuji inscenaci
Humanity Upgrade®’, ktera se vymyké konceptu netradi¢niho divadla, dochazi zde
v§ak K netradi¢ni interakci publika sherci vramci chatu zprosttedkovaného
digitalnimi technologiemi, tudiz je zde vytvotfeno virtudlni prostiedi. V posledni
podkapitole vénované inscenaci Samparisky socialista®® se pak soustfedim zejména
na kombinaci n¢kolika typt divadelniho prostoru — kavarny, divadelniho salu,
vefejného prostranstvi. Tyto inscenace dokazuji, ze malé rozméry jevi§té umoziuji
divadlu také vyuzivat proménlivého prostoru. Zaroven zde dochazi opét k aplikaci

site specific konceptu, nebot’ se piedstaveni odehravalo i ve vefejném prostoru.

14 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010.

15 KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. Bmo: Janackova akademie mizickych uméni

v Bmég, 2009.

16 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. RezZie Pavel Gejgus — Anna Klimegova.
Stara aréna. Premiéra 12. 12. 2018.

"HAJDYLA, Jifi. Humanity Upgrade [divadelni inscenace]. Rezie Jii Hajdyla. Stara aréna.

Premiéra 2. 10. 2016.

18 GEJGUS, Pavel — PIVOVAR, Marek. Sampaiisky socialista [divadelni inscenace]. Rezie Pavel
Gejgus. Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.



Tato prace se tak vénuje samotnému divadelnimu prostoru ve vztahu jevisté
k dalsim aspektim divadla, jako je naptiklad samotna budova divadla ¢i historicko-
spolecensky kontext vyuzitych lokaci v ramci inscenaéni tvorby Staré arény.
Zaroven jsou zde analyzovany jednotlivé scénografické komponenty, a to kostymy
a objekty — rekvizity. Cilem této prace je dokazat, ze divadelni prostor zahrnujici
scénografii iprostiedi je jednou zklicovych slozek, které v ramci inscenovani

tvirci ve Staré arény hojné vyuzivali, a pfedstavuje tak specifikum tohoto divadla.

1.1 Stara aréna

Stard aréna patii spolecné¢ s Divadlem Mir (zalozeni 2016), alternativni scénou
Absintového klubu Les (zalozeno 2016), Divadlem improvizace Ostrava — ODVAZ
(zaloZeno 2017) a Studiem G (zalozeno 2019) k nejmlad$im ostravskym divadlum.
Impulsem ke vzniku Staré arény byla kandidatura Ostravy na titul Evropského
hlavniho mésta kultury pro rok 2015 avroce 2009 v prostorach Staré arény
(na ulici 28. fijna 49) zacaly sidlit kancelafe projektu Ostrava 2015 a informacni
centrum filmového festivalu Ostrava Kamera OKO. Zahy se zacalo v této budové,
kde se nachazi i Stara aréna, vyuzivat nejen prazdnotou zejiciho prostoru kavarny,
ale také divadelniho salu. Ten byl pozlstatkem po zde diive pasobici Komorni
scéné Aréné (obdobi 1994-2005), ktera piesidlila do nové budovy pobliz Sykorova
mostu. V bieznu 2010 tak Stara aréna zahgjila svou ¢innost jako kulturni centrum
S pestrym programem, ktery nezahrnoval pouze divadlo, ale také naptiklad filmové

projekee, literarni akce nebo dilny pro déti.!®

Ostrave se nakonec nepodatilo titul Evropského hlavniho mésta kultury ziskat
amésto prestalo Starou arénu dotovat, diky dobrovolnikim, Jakubu Laborovi,
Davidu Mirkovi a Petru Sedlackovi, pokracovala Stara aréna ve své ¢innosti jako
nezavisla instituce?®. V roce 2015 byl zvolen uméleckym §éfem Pavel Gejgus, ktery
se spolecné s feditelem Zenem Véaclavikem, produkéni Veronikou Kusou a Petrem
Sedlackem rozhodl ze Staré arény vybudovat kvalitni kulturni prostor zahrnujici

divadlo na profesionalni wirovni.?! Svymi aktivitami (koncerty, literarni vedery,

19 Stara historie. In: Stara aréna [onling]. [cit. 21. 2. 2020]. Dostupné z: https://www.staraarena.cz/historie-
stare-areny.

20 BERGMANOVA, Pavla. Star4 aréna Ostrava. Divadelni noviny [online]. 26. 4. 2016 [cit. 21. 2. 2020].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/stara-arena-ostrava.

2l Tamtéz.



divadelni pfedstaveni) se podobal alternativni scéné Absintového klubu Les, ale

nezaméioval se pouze na jednoho tvirce.

V lednu 2019 doslo mezi ¢leny divadelniho souboru a vedoucim spolku
Zenem Vaclavikem k neshodam, Vv jejichz dusledku se Pavel Gejgu$ rozhodl
spolupraci se Starou arénou ukon¢it.?? S nim soubor opustili i néktefi dalsi ¢lenoveé,
s Vladislavem a Miroslavou Georgievovymi, Mirkem Davidem spole¢né zalozili jiz
zminénou scénu s nazvem Studio G, kterd navazuje na pusobeni Staré arény
a zahrnuje iinscenace z jejiho ptivodniho repertodaru. Svou cinnost tato scéna
zapo&ala piedstavenim Viktor, aneb ditka u moci® 25. ¢ervna 2019 v Divadle Petra

Bezruge.?*

22 REDAKCE. Pro¢ nehrajeme? Prohlaseni umélct k aktualni krizi kolem Staré arény v Ostravé. In:
Ostravan.cz [online]. 13. 3. 2019 [cit. 21. 2. 2020]. Dostupné z: https://www.ostravan.cz/54777/proc-
nehrajeme-prohlaseni-umelcu-k-aktualni-krizi-kolem-stare-areny-v-ostrave.

2 VITRAC, Roger. Viktor, aneb ditka u moci [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus — Miroslava
Georgievova. Studio G. Premiéra 25. 6. 2019.

24 L ABOR, Jakub. V Ostravé vznika nové divadlo — Studio G. In: Novinky.cz [online]. 12. 9. 2019

[cit. 21. 2. 2020]. Dostupné z: https:/mww.novinky.cz/vase-zpravy/clanek/v-ostrave-vznika-nove-divadlo-
studio-g-40296235.

10



2 Teoreticky zaklad a terminologie

Protuto praci je vramci teoretického vymezeni kli¢ové pojeti scénografie
podle Patrice Pavise a jeho publikace Analyzing Performance: Theater, Dance and
Film?, nebot se v ni nezabyva pouze jevitnim zpracovanim inscenaci, ale také
dil¢imi aspekty samotného divadelniho prostoru, jako je napiiklad jeho umisténi,
coz je promou praci stézejni. Z oblasti scénografickych elementi analyzuji
kostymy a rekvizity, se kterymi se ve Staré aréné nejvice pracovalo. Kromé téchto
kategorii dale zohlediuji samotny divadelni prostor zahrnujici jevisté i budovu
a lokaci divadla, které jsou neméné dulezit¢é pro mnou vybrané inscenace, a jSOu
jejich vyznamotvornymi prvky. Dale se soustfedim na variabilitu scénografickych
feSeni vytvarejici i specifikum Staré arény, nebot’ pfedstaveni se odehravala na vice
mistech ¢ili zde dochéazelo k rozsSiteni divadelniho prostoru, tudiz spliiovala
parametry proménlivého prostoru od Kazimierze Brauna, které nané aplikuji.
S tim také souvisi vyuziti typologie divadelniho prostoru podle Marvina Carlsona
publikované v knize Divadelni véda: Uvod®  postavené na kombinaci
environmentalniho divadla s divadlem konfrontace, pficemz se naruSuji bariéry
mezi jevistém a hledistém, coz charakterizuje i scénograficka feSeni Staré arény.
Z toho hlediska zohlediuji i vztah rezie k divadelnimu prostoru podle knihy Rezie
Jje uméni® od Jaroslava Vostrého, piic¢emz zkouméam skrze jeho néhled, jaky vliv
ma piedloha na inscenaci véetné jejiho jevistniho zpracovani, protoze ve Staré aréné
tvurci text prizpisobovali tématu inscenaci isohledem na misto, ve kterém se
odehravala. Dalsi elementy, které formuji scénografii, jsou také prostedi a lokace
vcetné jejich historicko-spole¢enského kontextu, na které nahlizim skrze koncept
site specific performanci podle publikaci Site Specific?® a Divadlo v netradicnim
prostoru, performance asite specific: Soucasné tendence®. Druha jmenovana je
stézejni zvlasté pro open air letni predstaveni Staré arény anckterd dalsi
predstaveni, kterd se odehravala ve vefejném prostoru. Na zavér se soustfedim

na koncepci autorského divadla podle Josefa KovalCuka ajeho knihy Téma:

%5 PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theater, Dance and Film.

%6 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. S. 10.

27 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. S. 48.

28\/OSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni.

29 VACLAVOVA, Denisa — ZIZKA, Tomas a kol. Site Specific.

3 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence.
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Autorské divadlo®, jez je pro mou praci stéZejni proto, Ze tento typ divadla se taktéz
pfizpisobuje v inscenovani danému prostiedi, v némz se odehrava, a soustiedi se

zejména na téma, které je zakladem i pro inscenace Staré arény.

2.1 Scénografie

Scénografie se sklada z n€kolika aspektl, a to materidlni a nemateridlni podstaty,
které se uzce poji s divakovou percepci a t€lem herce. Vzdy plati, ze scénografie
vznikd nanéjakém ur€itém misté, proto se teoretici (napiiklad Patrice Pavis
a Denisa Vaclavova) pii jejim popisu soustiedi i na prostiedi, kde se predstaveni
odehrava, zohlednuji tak jeho moznosti, genius loci a viibec spolecensko-historicky
kontext daného mista. Casto se tudiz nehovoii pouze o scénografii samotné, ale také
0 divadelnim prostoru, kterému se vSak budu vénovat v nasledujici kapitole.
V piipad¢ Staré arény je tak potfeba zohlednit fakt, ze vznikla v budov¢, kde drive
sidlilo nejen divadlo Komorni scéna Aréna (1994-2005), ale také Divadlo hudby
(1951-1994), které umoznilo pusobit zde Divadlu Waterloo (1968-1970).

2.1.1 DEFINICE SCENOGRAFIE PODLE PATRICE PAVISE

Ackoli Pavis pojima scénografii komplexné a za jeji slozky povazuje herce,
zvuk, hudbu, rytmus, ¢as, prostor, akci a dalsi elementy piedstaveni jako kostym,
maskovani herce, objekty (rekvizity), svétlo a piisobeni na smysly (hmat a &ich)®,
omezim se na analyzu pouze nékolika téchto scénografickych aspekti. K tomuto
rozhodnuti mé vede fakt, Ze Stara aréna disponuje salem o malych rozmeérech,
atudiz nékteré slozky jako napiiklad svétlo, zvuk a hudba nejsou tak kliCové.
Zaroven opomijim kategorii souvisejici s hercem a divadelni akci, protoze sviyj thel
pohledu zuzuji na vyuziti divadelniho prostoru jako takového, z néhoz vylucuji
télesny aspekt piedstaveni, a¢ se o ném okrajové zminim vzhledem ke konceptu site
specific a vztahu divaka a herce, ktery budu aplikovat na vSechny tfi mnou vybrané

inscenace.

Pavis se nezaméfuje pouze na pusobeni mizanscény, ale také na vztahy
mezi jednotlivymi slozkami na scéné, aproto rozliSuje dva druhy divadelniho

prostoru. Prvni druh je pojat jako prazdny, ktery musi byt teprve vyplnén fyzickou

L KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo.
82 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. S. 149.
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akci.®® Druhy druh prostoru je specifikovan jako neviditelny, neomezeny
a propojeny s jejimi uzivateli a urceny jejich pohybem. V tomto ptipadé nema dojit
K vyplnéni prostoru, ale k jeho rozsifeni.3* V piipadé Staré arény se da hovofit

0 obojim zpracovani, pfi¢emz pievlada inklinace k prazdnému prostoru.

Scénografie se vSak neomezuje pouze na jevisté, ale také se tyka hlediste,
piedlohy dané inscenace nebo samotné budovy divadla, v ptipadé site specific
performanci pak prostiedi, ve kterych se odehravaji. V prvni fad¢ se jedna o lokalitu
divadla, v niz se zohledniuje budova a jeji architektura, dale 0 jeji vztah k méstské
poloze nebo krajing, ale také 0 prostory, které neslouzi pro jevistni akci. V piipadé
site specific akci pak jde o mista, ktera nelze prenést do divadla nebo do jiné
lokality. V institucionalnich divadlech se nabizi pruzkum riznych vnitinich (jevisté,
zakulisi, auditorium, ...) avng&jSich prostor (vstup do foyer, terasa, ...). Druhy
aspekt se tyka jevisté, tedy oblasti vyuzivané herci atechnickym persondlem,
pficemz hraci plocha mize byt rozsifena do hledist¢ a celé divadelni budovy.
Poslednim aspektem je mezni prostor coby hranice mezi jevistém a hledistém, ktera
miize byt vymezena napiiklad svétlem nebo herci.®® V tomto nazirani na divadelni
prostor se Pavis shoduje napiiklad s Kazimierzem Braunem ajeho konceptem

proménlivého prostoru.

Déle se Pavis zabyva materidlnimi elementy scénografie, a to konkrétné
témi, které se sice nalézaji pfimo na jevisti, ale vytvafi se jiz béhem pfiprav
inscenace— rekvizity, kostym, liceni.® Posledni jmenovanou kategorii opomenu,
protoze se sni ve Staré aréné téméf vibec nepracuje, tudiz neni pro analyzu
klicova. OvSem i tyto objekty vyZzaduji vlastni konkrétni ptistup, jelikoz se podili

na riiznych vyznamovych systémech.%’

Podle Pavise se popis kostymia vétSinou provadi v ramcich, které sméfuji
od sirokého zaméfeni k nejuzS§imu. V prvnim piipadé jeden kostym odkazuje
na dalsi kostymy v mizanscéné, ¢imz se oveéfi, potvrdi ¢i zneplatni ostatni hmotné
urceni predstaveni ¢ili to, jaka je povaha kostymniho designu a jakym zptsobem je

kostym prezentovan. V druhém ptipad¢ jde o izké zaméfeni, pfi némz se soustredi

33 Jednim z typickych zastupci této koncepce je Antonin Artaud, ktery vnimal jevisté jako hmatatelné,
fyzické misto, které¢ musi byt vyplnéno a kde by méla byt moznost mluvit konkrétnim jazykem.

34 PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theater, Dance and Film. S. 150.

35 Tamtéz, s. 151.

3 Tamtéz, s. 151-171.

37 Tamtéz, s. 171.
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na zpusob, jak byly divadelni odévy vyrobeny a jaky maji vliv na herecky vykon.
Kostymy maji tfi hlavni funkce: za prvé je to charakteristika postavy (éra, styl
socialni prostfedi, individudlni preference), pak dramaturgickd orientace
pro okolnosti akce (maskovani postavy nebo identifikace) av posledni fadé
orientace celkového gesta pfedstaveni (vztah mezi pfedstavenim, kostymy

a spole¢enskym svétem).>®

Dale Pavis vénuje pozornost objekttim, se kterymi herec manipuluje a lze je
povazovat za podstatnou soucast pfedstaveni. Jedna se o pruzny, ovladatelny, ale
téZ ménici se material své podstaty. Podle stupné objektivity, ktera se druh od druhu
piedstaveni lisi, je Pavis rozdé¢luje do dvou skupin. V prvnim piipadé se jedna
0 objekty ukazované (object shown), které jsou materialni povahy, mezi né patii
ptirodni prvky (natural elements), nefigurativni formy (nonfigurative forms),
objekty Citelné vyznamnosti (legible materiality), nalezené predméty recyklované
v piedstaveni (found object recycled inthe performance) akonkrétni predméty
vytvotené pro Ucely predstaveni (concrete object created for the performance).
V ptipad¢ Staré arény se tento typ objektli vyuZziva nejvice a napoméha snadnému
dekodovani inscenaci, jsou to naptiklad pfedméty citelné vyznamnosti v podobé
zbrani — symbol nasili. Druhou skupinu tvoii objekty evokované (object evoked)
zakladajici si nasvé spiritualni podstaté, mezi néz spadaji predméty zobrazené
a pojmenované (object both shown and named), objekt pojmenovany v promluveé
(object named in the text delivered), objekt ureny scénickymi poznamkami (object
specified in the stage direction), objekt ptedstaveny postavou (object imagined by
the character) a sublimovany, semiotizovany nebo zapamatovany objekt (sublimed,
semiotized or memorized object).®® Tento typ rekvizit se az na vyjimky ve Staré
arén¢ nevyskytuje, nebot’ se tvilirci vétSinou snazi byt jevistnim vyobrazenim co

nejvice konkrétni.

Jak podotyka Pavis, pfianalyzovani scénografie je potfeba si upevnit
hledisko vniméni, nebot’ na tyto zminéni dil¢i aspekty a jejich plisobeni ma vzdy
vliv i perspektiva a misto, odkud je piedstaveni sledovano. Jejich upevnéni
komplikuje zéroveit proménlivost divadelniho prostoru, protoze se parametry

herniho prostoru béhem jevistni akce vyvijeji améni, dochazi tak napiiklad

38 Tamtéz, s. 174-175.
39 Tamtéz.
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i k pfeneseni akce mimo jevi§t&.*’ V ramci analyzy inscenaci Staré arény se tak
zam&fim na pojeti samotného prostoru ajeho stézejni kategorie, které zastupuji
lokace divadla ajeho budova, ale také diferenciace divadelniho salu na mezni
a hraci prostor. V posledni fad¢ se zaméiim na analyzu objekti a kostymi, které

znateln€ umoziuji divakovi dekddovat sdéleni samotné inscenace.

2.2 Divadelni prostor

2.2.1 PODLE KAZIMIERZE BRAUNA

Pro realizaci scénografie je stéZejni isamotny divadelni prostor, v némz se
zohlednuji jednak jeho fyzické parametry, jednak jeho vliv na vytvaieni interakce
mezi divaky a herci, ktera je pro Starou arénu kli¢ova. Témito veli¢inami se
v publikaci Divadelni prostor*! zabyva polsky divadelni rezisér Kazimierz Braun,
ktery charakterizuje divadelni prostor jako soubor hracich prostori a prostort
pro publikum, které trvaji po dobu jevistni akce, béhem niz dochazi k divadelni
komunikaci mezi herci a divaky. Zaroveni by b&éhem jeho zkoumani nemélo byt
opomijeno, ze prostor vedle Casu piedstavuje zakladni formu existence hmoty
apatii k jedné ze zakladnich kategorii lidské existence, coz znamena, Ze by se
nanéj mélo také nahlizet jako na prostor spoletensky a lidsky.*? Pravé s timto
aspektem setkavani lidi, mysleno herci a divaki, na jednom misté pracuji i tvirci
ve Staré arén€, ktefi hranice mezijevistém a hledistém casto rusi a publikum

do ptedstaveni zapojuji.

Hraci prostor je podle Brauna mistem hereckého konani a divadelni akce.
Mize vznikat pfirozené, napiiklad byt soucasti pfirody, nebo muze dojit k jeho
umisténi v umélém kulturnim prostfedi. Zaroven plati, ze se muze vyskytovat
samostatn¢ bez zavislosti na prostoru pro divaky, nebot’ ne vzdy musi k nému

t.43 Ve Staré aréné se déje oboji zpiisob, jednak se znadna &ast predstaveni

ptisluse
odehrava vsale ¢i budové divadla, ale také zde maji tradici open air letni

predstaveni pofadand pokazdé v jiné €asti Ostravy.

Prostor pro divaky je Braunem charakterizovan jako misto, ve kterém se

nachazi lidé v Case hercova jednani. Stejn¢ jako hraci prostor se miize nachéazet

40 Tamtéz, s. 191.

41 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. S. 10.
42 TamtéZ.

43 Tamtéz.
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kdekoliv, avSak nemtize byt samostatny, protoze je vzdy zavisly na hracim prostoru.

Opét ale plati, Ze jeho rozmezi stanovuje herec.**

Specialnim typem divadelniho prostoru je proménlivy prostor (respektive
divadlo s proménlivym prostorem), ktery se nevyuziva pouze pro ucely divadelnich
predstaveni, ale napftiklad i pro promitani filmd. Jeho jinakost spociva v tom, ze
v ném nedochazi k definitivnimu urfeni (rozvrzZeni) hracich prostorti a prostor

pro divaky. Pokazdé miiZe byt cely prostor uspofadan jinym zptisobem.*

Nebot” budu v analytické ¢asti tento typ prostoru aplikovat na Starou arénu,
jeho principy vysvétlim v ramci nasledujiciho historického vyvoje. Proménlivy
prostor byl vyuzivan uz ve sttedovéku, a to v podobé mansionti. Ve 20. stoleti byla
impulsem projeho znovuvyuziti kritika barokniho kukatkového prostoru
na konci 19. stoleti, ktera vyustila v prvni divadelni reformu. Nejrazantnéji se
zaCalo vyuzivat proménlivého prostoru po 30. letech 20. stoleti, zejména pak
na prelomu 50. a 60. let. Saly s proménlivym prostorem se postupn¢ staly vhodnym
prostiedkem k realizovani komorniho repertoaru, nebot se mezi divaky a herci

vytvétel velice specificky intimni kontakt.*

Dekorace byly stavény variabilng, a¢ kromé mist s dostatecné vybavenou
jevistni technikou je nebylo snadné vyménovat. Tyto nedostatky se vyfteSily
postupnym usmeérnovanim technického vybaveni a mechanizace a vytvaieni zcela
prazdnych autonomnich prostord, jez §lo ménit od zdkladu znovu za pomoci
pfedmétt, zidli a praktikabli. Dochazelo tak k redukci scénografické slozky, coz

doprovézelo nahrazovani nabytkem, rekvizitami a svétly.*’

Stézejni je tak pro mou analyzu inscenaci Braunlv proménlivy prostor,
najehoz aplikaci se zamé&fim zejména v ramci inscenace Sampaiisky socialista®®,
kde dochézelo ke kombinaci n€kolika typt divadelniho prostoru. Zarovent Brauntv
koncept poukazuje na fakt, Ze malé rozméry divadelniho salu tviirce ne vzdy musi
omezovat, ale naopak v nich mize podnitit ¢innost pro alternativni feSeni inscenaci,

coz v piipad¢ Staré arény plati dvojnasob.

4 Tamtéz.

4 Tamtéz, s. 14.

46 Tamtéz, s. 114.

47 Tamtéz, s. 118.

48 GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Saumparisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Star4 aréna. Premiéra 5. 11. 2017.
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2.2.2 PODLE ANDREASE KOTTEHO

Andreas Kotte ve své knize Divadelni véda: Uvod*® nahlizi na divadelni prostor
podobné jako Kazimierz Braun skrze rozvijeni vztaht mezi divaky a herci a tika, ze
kazdé divadlo vlastni n¢jakou prostorou specifi¢nost. V ptipad¢ Staré arény se muze
jednat o maly divadelni sal, ktery se rozsifuje do dalsich casti budovy. Z toho lze
vyvodit, Ze prostor nevytvaii jen pozadi jednani, ale je jim pfeménovan. Jeho
vztahové usporadani tvoii lidé na mistech asocialni statky. Tento jeho socidlni
aspekt ma vliv na tvir¢i styl, na to, jak je prostor uchopen a vychazi najevo i skrze
scénické udalosti. Se zménami roli aktéri adivaki dochéazi ik proménam

prostorovych vztahti, coz pak vede k otdzkam, jakym zptisobem k tomu dochézi.>

Kotte vychazi zetii typologii divadelniho prostoru, ato od Marvina
Carlsona, Manfreda Pfistera a Larse Kleberga. Marvin Carlson se ve svych tivahach
zabyva divadelni situaci face to face ve vztahu k obrazovym médiim a poukazuje
na ¢asové posunuti recepce a produkce, kterého se pouziva ve filmu. Tento vztah
zkouma skrze koncept environmentalniho divadla Richarda Schechnera, pii kterém
dochézi k naruseni hranic mezi jevistém a hledistém. Publikum se zde volné
pohybuje, predstaveni sleduje z riznych uhlt pohledu a riznymi zptsoby vznika
mezi nim a herci interakce, tudiz se jedna o flexibilni prostor s pohyblivymi
hranicemi. Tuto koncepci Carlson spojuje s tradi¢ni kukatkovym jevistém, kde
naopak meze jevisté a hledisté¢ jsou jasné dany. Ztoho pak divadelni prostor

odliduje na environmentélni divadlo, arénu, konfrontaci a oddé&lenost (kino).>

Oproti Carlsonovi vychazi literarni védec Manfred Pfister ze stavebné
realizovanych forem jevisté, jichz se vyuzivalo kuvadéni dramat napfic¢
historickymi epochami, divadelni prostor pak srze své piktogramy rozlisuje na typy:
ucely), sttedovek (jevisté na vozech nebo leseni — typické pro mystéria), vyvysené
kostelni portaly a simultanni jevisté vedle sebe), Shakespearova doba (ze tii stran
obklopena neutralni scéna s nékolika malo rekvizitami), dvorské divadlo (divadlo

s portalem, kukatkova scéna) a modernu (princip &tvrté stény).>

49 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. S. 44.
50 Tamtéz, s. 45.

51 Tamtéz, s. 47—48.

52 Tamtéz, s. 49.
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Typologie Larse Kleberga stoji na konceptu ruského a sovétského divadla,
které experimentuje s vazbami mezi aktéry a divaky, pficemz se zde stietavaji dvé
tendence, ato snaha oiluzi — &tvrtou sténu a zaroven shoda fikéniho svéta
s realnym. Dle Kleberga na n¢ ptsobi tii komponenty divadelniho procesu: oddéleni
za pomoci rampy (piipadné zruseni), shoda ¢i neshoda svéta jevisté a svéta publika
a orientace celé produkce. Na zaklad¢ zachazeni stémito aspekty je divadelni
prostor rozliSovan podle diferenciace jejich vyuziti na naturalistické divadlo,

stylizované divadlo, ritualni divadlo, konstruktivistické divadlo a epické divadlo.>®

Kotte upozornuje, ze predstavuji modely, které vSak maji omezeny dosah
a jejich vlastnosti se nevyskytuji Casto v ¢isté form¢. OvSem je dualezité skrze né
sledovat, jak pracuji se vztahem divaka a aktért, protoze je to jeden ze zakladd
pro existenci divadla.>* Z tohoto divodu bude pro analyzu divadelniho prostoru
Staré arény kliCovou konkrétné typologie Marvina Carlsona, ktera zohlednuje
klasické 1environmentalni pojeti divadla, ovSem u obojiho je akcent veden

na divaka coby spolutviirce predstaveni.

2.2.3 VZTAH REZIE K DIVADELNIMU PROSTORU

Z hlediska divadelniho prostoru je podstatna uloha reziséra, ktery jednotlivé slozky
mezi sebou organizuje, a to plati i v ptipadé scénografie. V této souvislosti v ivodu
své publikace ReZie je umeni® Jaroslav Vostry definuje rezii jako specializovanou
¢innost nebo téZ profesi zahrnujici fizeni vSech €initeld. Mezi n€ spada 1 uspofadani
mizanscény, kterou je mySlena konkrétni jeviStni skladba hereckych a dalSich
elementl dané¢ho obrazu jednani. Toto vyobrazeni Se ztotozhuje s takovym
rozehranim dramatické situace, pfi niz se rozviji jeji smysl, pfipadné ji tématizuje,
pficemz dochdzi k rozmisténi hercti idalsich prvké v prostoru.®® V nékterych
ptipadech se lze také setkat s oznacenim aranzma, pokud K realizaci rozestaveni
nevedou tyto zminéné ambice a duraz je Kladen piedev§im na estetickou

pusobivost.®’

Jevistni obraz neni chapan pouze jako obraz jednani, ale také se tvirci snazi,

aby na divaka méla efekt jeho estetickd funkce, ktera souvisi pravé s vhodnym

53 Tamtéz, s. 50-51.

5 Tamtéz, s. 51.

5 VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni.
%6 Tamtéz, s. 5.

57 Tamtéz, s. 6.
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zvolenim kompozice, kterd se skladd z realné motivovanych prvka v jeden celek.>®
JeviStni obraz lze také povazovat za urcity projev, ktery nese nejen konkrétni
vyznam (napi. emoci konkrétni postavy), ale iobecny potencialné symbolicky
smysl. Muze tak naptiklad ukazovat postoj k lidem a ke svétu, ¢imz je divakim
umoziovano spoluprozit podstatu dané situace s apelem na jejich predstavivost
a emo¢ni pamét. Konkrétné s timto aspektem pracuji i tviirci ve Staré aréné, ktefi
inscenace situuji do mist ve vztahu s historickou udalosti ¢i osobnosti vazanou
k Ostrav¢, a tak publiku umoziuji dané ptedstaveni prozit i skrze lokaci. Naptiklad
inscenace Samparisky socialista® se zamémé odehrava nejen v divadelnim sale

Staré arény, ale také v jeji kavarné a ve vefejném prostranstvi budovy.

K obraznému vyjadieni muze také dojit naptiklad pohybem tendenci, kdy je
télesny pocit zpusobeny dusevnim stavem (napi. se aktér drzi pii zdi.). Zde pak
plati, ze fyzicka orientace Clovéka muze slouzit k popisu svéta, k némuz vétSinou
dochazi za pomoci jazyka (slov). Na zakladé pohybi a fyzickych projevi lze
prostor vnimat v riznych aspektech, zaujata postaveni sdéluji vztahy k nému

(extrovertni — introvertni).%°

Jevistni obraz je vytvairen dvéma zpusoby. Symbolickym modelem, v némz
si abstrakce zaklada na absenci takovych jeviStnich prvku, které by jevistni akci
situovaly do konkrétniho prostiedi, ¢imz dochazi k budovani iluze realného
prostiedi. Diky slouceni obou zpisobit mize byt finalni obraz sestaven z prvku,
Znichz nékteré maji jistou podobnost se skutecnym Zivotem a zaroven jsou
symbolicky platné (napt. dvefe neprezentuji jen dvefe.), mit hodnotu uméleckého
obrazu. Fyzicky, materialni prostor jevisté a jeho scénografické feSeni umoznuji,
aby vznikl dramaticky prostor, ktery je produkovan nejen silami materialniho
charakteru, jeZ maji vliv na jednani postav zde se pravé vyskytujicich. Konkrétni
materialni prostor si zaklddd naurcitych fyzickych dispozicich vyuzitych
skrze scénografické feseni, jez je mize izasadnim zpiisobem transformovat.5!
Ve Staré aréné se vyuziva zejména abstrakéniho modelu, ktery inscenace nevklada
do konkrétnich mist, az na vyjimku napiiklad Sampariského socialisty, amaji

obecnou symbolickou platnost.

%8 Tamtéz, s. 30.

59 GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Samparisky socialista [divadelni inscenace]. Rezie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.

60 VOSTRY, Jaroslav. Rezie je umén. S. 51.

61 Tamtéz, s. 101.
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V ptipad¢ dramatického prostoru se nejednd o vztahy, které lze vyjadrit
fyzikélnimi veli¢inami, ale o vazby, jez jsou nasledkem kolizi materialnich sil
V konkrétnim jevistnim prostoru, diky ¢emuz se materialni prostor meéni v prostor
dramaticky. Kazdy fyzicky prostor ma silové pole s urcitymi relacemi vlastnici své
meta-fyzické konsekvence, diky nimz je budovan dramaticky prostor s ptihlédnutim
Kk potencialni symboli¢nosti fyzickych vlastnosti daného materialniho prostoru,
ktery je vyuzivan. Prazdné jevisté mlze predstavovat tieba cely svét nebo vesmir.
Imaginarnim muze byt svét i tehdy, kdyZ se zafizeni jevisté a jednani postav snazi
napodobit uréité realné prostfedi.’?? Zejména vyuziti téméf prazdné scény je
pro inscenovani Staré arény typické, ato is piihlédnutim Kk velikosti divadelniho
salu. Scénografickd Uspornost inscenaci neni tak pouze disledkem materidlnich
vlastnosti prostoru, ale také cilem podporujicim symbolické vyznéni, proto se
pfi analyze zaméfim zejména na vyuziti abstrakéniho modelu, ktery Vostry

ve zminéné publikaci Rezie je umeni predklada.

2.3 Site specific

Jak uz jsem nastinila v pfedchozich kapitolach, pro tvorbu Staré arény je kliCové
umistovani inscenaci mimo prostor divadelniho salu, ato naptiklad v podobé
pravidelnych open air letnich pfedstaveni, ktera lze nazvat i jako site specific. Timto
terminem jsou oznacovany umélecké projekty, jejichz hlavni téma ptredstavuje dany
konkrétni prostor, pfi¢emz je zde zohlediovano vse, €O S nim souvisi (historicky
kontext, genius loci, jeho charakter a moznosti, identita, obyvatelé, ktefi v ném ziji
atd.).5® V geském jazyce tento pojem nema svij jednozna¢ny ekvivalent, atak se
vyuziva riznych definic. Napiiklad Tomés Zizka na zakladé chybného vyuziti slov
side specific jej preklada jako vse na periferii, na okraji.®* Pro zménu producentka
a dramaturgyné zabyvajici se site specific Denisa Véaclavova si tento termin vyklada
jako divadlo v autentickém prostiedi, urbanni divadlo ¢i uméni mista, K nimz
pfidava adjektiva jako zvlastni, typicky, specificky, ur€ity, vlastni nebo ptfesné
stanoveny. Kromé site specific se lIze setkat i s terminy jako site specific project,

site specific art nebo site specific theatre, které znamenaji totéz.%

62 Tamtéz.

88 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 86.
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Kli¢ovou etapu pro rozvoj site specific projekti piedstavuje druha divadelni
reforma, pfi niz se dovrsily tendence z pfedchoziho obdobi, které se tykaly zejména
ruSeni hranic mezi jevis§tém a hledistém, ¢imz byl akcent ¢im dal vic kladen
na samotného herce.%® Zasadnimi jsou z tohoto hlediska predevsim 50. a 60.1éta,
v nichz se divadelni tvirci rozhodli opustit prostory divadelniho salu a svou akci
presunuli do kavaren, garazi, sakralnich a industridlnich objekt, sklepti, ulic a ven
do pifirody, ¢imz polozili zaklad pro predstupen site specific projekti, které se
oznacuji jako performance. K dalsimu rozvoji pak napomaha v 70.letech vzestup
land artu, body artu a environmentalnich tendenci v uméni, na které akcentovanym
tématem ckologie a zivotniho prostiedi navazuji 80.1éta, b&hem nichz umélci

za¢inaji vénovat pozornost industrialnim budovam a objektéim.%’

V Ceském, respektive cCeskoslovenském prostiedi site Specific vzeslo
v 50.letech z land artu a ak¢niho uméni. Od druhé poloviny 60. let az do 90. let bylo
akéni uméni soucasti neoficialni Kultury akjeho vyvoji dochazelo riznymi
formami.®® Zlom nastavd po roce 1989 ¢&ili po sametové revoluci, kdy tato
novy zéklad pro obéanskou spole¢nost arozvijet kulturni spektrum.®® Teprve az
vroce 1998 se lze spojmem site specific setkat castéji vzhledem Kk bohatému
industridlnimu fundusu, a to predevsim diky vliviim pfichazejicim z Velké Britanie

a Nizozemi.”®

V nejen ¢eském kontextu se site specific projekty uskuteciuji v mistech, kde
néco dozilo, ale zaroven zatim nedoslo k nalezeni nového obsahu, diky tomu dana
lokalita dostava nadéji. Vétsinou se jedna o méstské nebo venkovské tizemni celky
¢i jednotlivé objekty, v nichz doslo ke zmén¢ socialni struktury obyvatel z divodu
politického rozhodnuti, jak tomu napiiklad bylo uvyhnani NémclG ze Sudet
¢irestrukturalizace pramyslu. Prazdné aredly a prostory poskytuji nejen volné

misto, ale také nabizi novou naraci a novy styl tvorby.”* V ptipadé Staré arény se

8 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 147.

67V ACLAVOVA, Denisa — ZIZKA, Tomas a kol. Site Specific. S. 33.

8 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 26.

69 Tamtéz, s. 113.

0 VACLAVOVA, Denisa — ZIZKA, Tomas a kol. Site Specific. S. 33.

"t SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 113.
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tak jedna o jiz zminéna open air letni piedstaveni, ktera se pokazdé konaji v jinych
odlehlych koutech Ostravy, napiiklad inscenace Epos 0 Gilgamesovi/Nesmrtelnost’?
se konala v prostoru byvalé prodejny Bauhausu, ktera je dnes sidlem Galerie Plato.
U site specific projekti zaroven plati, ze jsou vzdy vytvoieny pro dané konkrétni
misto ¢ili je nelze nikam jinam pienést a jejich charakteristika Spociva
v neopakovatelnosti, nepiesnosti a casové omezenosti. Vzdy je akcent kladen
na piib&h prostoru, ktery se stava vychozim dramaturgickym motivem. Ugastnici se
tak mohou identifikovat s prostorem, nebot’ je uveden ve spolec¢enském kontextu,
v piipadé Staré arény se tak miize jednat o jiz zminéného Sampariského socialistu’.
Cilem site specific akci neni pouze oziveni vefejného a kulturniho prostoru, zaroven
zde totiz dochdzi k dialogu s mistem a nastoleni tématu k vefejné diskuzi.”* To
Cinili 1itvarci ve Staré aréné, ktefi se vramci inscenaci snazili poukazovat
I na nedostatky tykajici se vefejného prostoru, jako tomu bylo napiiklad v Ceste
do Ameriky™, v niz akcentovali negativni vliv na zdejsi Zivotni prostfedi zptisobené

vystavbou obchodniho centra Nova Karolina.

2.3.1 REZIE A DRAMATURGIE V NETRADICNIM DIVADLE

| pro rezii a dramaturgii Vv netradi¢nim divadle plati, ze tvirci divadelniho dila,
vznikajiciho v jakémkoli prostiedi, si zakladaji na ustavicném vzajemném pusobeni
riznorodych komponentd, jez maji na sebe staly vliv, riizné se propojuji a inspiruji.
Spole¢nou funkei je vytvotfeni divadelniho tvaru s urcitym obsahem, smyslem
a estetickou hodnotou, ktery zohlediiuje divaky, jimz nabizi vypoveéd o svété
z uréitého thlu pohledu.” V piipadé netradiéniho divadla nebo také site specific
tkvi hlavni téma i ndpln inscenaci v samotném prostoru, kde je akce uskutecnovana,

a vzdy se k nému né&jakym zptisobem vaze'’.

V ptipad¢ site specific projektt se rezijné-dramaturgické koncepty zamétuji

na analyzu moznosti prostoru, historie, spolecnosti, cile projektti a sluzeb vnéjSiho

"2 Epos 0 GilgameSovi/Nesmrtelnost [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus. Stara aréna.

Premiéra 10. 8. 2018.

8 GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Sampaiisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.

* SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 86.

S TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. Rezie Anna Klime$ova, Pavel Gejgus.
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zadéni, kterd jsem zminila vySe. Tématu jsou casto uzpusobeny Ostatni
komponenty, coz dokonce zahrnuje upravy textu ¢imontdz a sestavovani
inscenace.”® V netradi¢nim divadle se diraz natéma artikuluje skrze vztah
k danému mistu ve vztahu k publiku. Zejména Se pracuje s asociativnosti, ktera je
pro site specific dulezita, nebot’ napomaha v hledani témat, jadra mista a kulturné-
spolecenského kontextu.” Zejména je pro rezijni tvorbu v netradi¢nim divadle
dulezitou slozkou interakce mezi herci a divaky, se kterou se oproti tradi¢nimu
divadlu variabilné pracuje adochazi zde ke stirani hranic mezijevistém
a hledistém®, coz se délo iramci Staré arény, kterd na tomto bodé stavéla, ato
I v pfedstavenich, Kktera se uskute¢iiovala V ,tradi¢nim“ divadelnim sale (viz

kapitola Humanity Upgrade).

V site specific projektech je divak aktivnim tvircem piedstaveni, protoze se
pohybuje ve stejném prostoru jako herec, diky ¢emuz mezi obéma vznika interakce
v podob¢ kolektivni hry, ktera je typicka zejména pro happeningy. U site specific
projekti se oproti tradicnimu divadlu rozliSuje mezi ttemi druhy divéka, jez se
mezi sebou riznymi zpasoby lisi. V prvnim piipadé jde o divaka piichazejiciho
na zakladé nabidky ¢i poptavky, ktery figuruje v predstaveni jako aktivni
spolutcastnik a védomé proziva svou roli, ale také se naptiklad snazi vypotadat
s podminkami daného prostiedi (napf. tma, horko). Casto dochazi k jeho osloveni
a vtazeni do hry, tudiz napftiklad plni zadané tikoly nebo jakymkoli jinym zpGsobem
zasahuje do déni kolem né&j. Druhym typem je ndhodny divak, ktery se stava
divakem nevédomé. Lze se s nim setkat v ramci produkci, které jsou realizovany
ve vefejném prostoru. Poslednim je pak divak, ktery si ani neuvédomuje, ze je

divakem.8!

Cilem site specific projektd je vramci interakce mezi hercem
a publikem ozivit dany prostor a piimét zdejsi obyvatele k diskuzi o budoucnosti,
nedostatcich nebo historii mista, piipadné daného objektu.8? Rezie se tak soustfedi
na vzajemné spojeni vSech komponentli, ale zaroven se snazi neupinat pouze
na prostiedi, ale i na potencial samotného textu, ktery slouzi jako pfedloha dané

inscenaci.®

8 TamtéZ, s. 46.

® Tamtéz, s. 47.

80 Tamtéz, s. 142—143.
81 Tamtéz, s. 105.

82 Tamtéz, s. 144.

8 Tamtéz, s. 153.
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Na tomto zakladé Vaclav Cilek rozdé€luje prosttedi do tii druhti podle mista
uskutecnéni. V prvnim piipadé se jedna o méstské (antropogenni) prostiedi, které je
pro tvorbu Staré arény stézejni. Pfijeho analyze se zohlediuji tyto kategorie:
zakladni historie budov a jejich funkce, dilezité historické okamziky, antropologie
viedniho a svate¢niho dne a pocity obyvatel vazané k tomuto mistu.®* Site specific
projekty se tato mista snazi nejen znovuobjevit, ale svym apelem na zdejsi

obyvatele také nalézt jeho alternativni vyuziti.&

Druhym typ prostifedi predstavuje piiroda, kde je diraz kladen zejména
na povédomi o vrstvach krajiny a analyza spoc¢iva ve zohlediiovani téchto aspekti:
geologicky podklad, typ pidy, vodni prameny, vegetace, osidleni v pravéku, d&jiny
v pribé¢hu kolonizace, dulezitd kulturni mista, historie ve 20. stoleti az

PO soucasnost a vyznamné historické zasahy do krajiny.%

Posledni typ prostiedi v sobé slucuje méstské a ptirodni prostiedi a nazyva
se ekoton piedstavujici jakysi typ pfechodové zony, ktera je mnohem rozmanitéjsi,
co se tyce kontrastil, vztahti, paradoxii ¢i pfechodovych ritudli, pfikladem miize byt
okraj lesa. Nelze jej vSak uchopit tak snadno jako ptedchozi dvé zminéna prostiedi,

nebot’ spojuje dva od sebe odli§né svéty, ¢imz je mysleno mésto a piiroda.’’

Kromé ekotonu lze hovofit jeSté o jednom zvlaStnim typu prostiedi, které se
vSak netyka zde diive zminéné typologie, protoze ani do jedné z nich nezasahuje —
jednéd se o virtudlni prostor. Jeho ohraniceni a pfesnd definice neni tak snadna,
protoze jednak je propojen smysli ¢lovéka aaz navyjimku kyberprostoru se
vyskytuje v realném misté. U site specific projektt 1ze hovofit o socialnim prostoru
a 0 n¢které z jeho Casti, napiiklad politickém sektoru. V ¢eském prostiedi pro ngj
nebyla nalezena Zadna konkrétni analyza, ale uplatiuji se tyto kroky: najit
pozoruhodné misto, vytvorit v ném néco piinosného, vse fidit rozumem a vlozit
do socidlniho kontextu. Dale se pak Casto soustfedi v ramci ¢innosti ve Virtualnim
prostoru na tato metitka, a to na globalizaéni prostory, které se tykaji celého svéta
napft. letist¢ nebo obchodni diim. Déle se zohlediuje evropsky prostor (od Lisabonu
po Kosice), jenz je propojen nékolika spolecnymi znaky, at’ uz se jedna o méstskou

kulturu nebo antické dédictvi. Jako jeho piiklad lze uvést muzeum c¢i kamenné

84 Tamtéz, s. 220.
8 Tamtéz, s. 152.
86 Tamtéz, s. 220.
87 Tamtéz, s. 220.
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divadlo. A v posledni fad¢ se jedna o lokalni prostor, jenz souvisi se samotnymi
lidmi a tim, jak se definuji, pro ilustraci jim mize byt Vysehrad nebo hospoda Oaza

na smichovském nadrazi.%®

Site specific projekty nebo téZ netradi¢ni divadlo ma schopnost si podmanit
jakykoli prostor, nebot’ funguje jako houba, ktera obohacuje nejen sebe, ale i ono
misto. Z toho vyplyva, ze miuze byt kdekoli a ¢imkoli, coz se délo i u Staré arény,
ktera s pojmy netradi¢ni a tradi¢ni v ramci svych inscenaci experimentovala, coz
dale ukazi na jednotlivych analyzach piedstaveni. Klicovym je pro tuto scénu ona
prace s mé&stskym prostiedim, pii némz je kladen duraz na historii objektu a vztah

zdejsich obyvatel k nému.

2.4 Autorské divadlo

Ve vztahu netradi¢niho divadla nebo také site specific arezijné dramaturgické
tvorby, ktera se snazi dané misto néjakym zptisobem ozivit a podat 0 ném divakiim
vypovéd, lze také hovofit o autorstvi nebo autorském divadle. Josef Kovalcuk
ve své publikaci Téma: Autorské divadlo®® v této souvislosti poukazuje na riizné
moznosti nazirdni na autorské divadlo, pficemz obvykle dochdzi k jeho pojeti
skrze literarni slozku. V takovém ptipadé je autorem piedlohy ¢len souboru.
V jiném vyznamu, ktery je pro tuto praci stézejni, se mize jednat o divadlo, které
vyuziva osobitého vyrazu, jedinecného postoje svych tvirct k otazkam tykajicim se
naptiklad spole¢nosti, aktualniho déni, vztahu k zivotu nebo ke svétu. Tento nazor
(stanovisko) se v urcitém obdobi vyjadiuje skrze vlastni texty, které produkuji

¢lenové souboru.®

Autorské divadlo se da obecné definovat jako divadlo, které se snazi
novatorsky zpracovat urcité téma, které je né¢jakym zplisobem originalni, k cemuz
piizpusobuje 1 vyuziti vyrazovych prostiedkli. Pokud v klasickém divadle funguje
autor jako puvodce, zde je tvircem a zaroven ipuvodcem divadelnosti, jejiz
soucasti je nejen nazor, ale i objeveni novych prostiedki k jeho realizaci, pticemz
Se neomezuje pouze na autora textu. Zaroven také plati, ze zatimco K béznému
predani divadelniho postoje dochazi skrze herce a jeho interpretaci jiz hotového

textu, autorské divadlo jej nezna, a naopak se snazi dojit k vlastnimu, jedine¢nému

88 Tamtéz, . 223.
89 KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlio.
9 Tamtéz, s. 6.

25



pohledu.®® V piipadé autorského divadla dochazi k akcentaci komunikace
mezi autory predstaveni a publikem, pii¢emz predstaveni zde figuruje jako

prostiednik této komunikace.%?

Na rozdil od klasického inscenovani neni vychozim bodem autorského
divadla dramaticky text, ale téma, které se Cerpa z materialti rizného typu, jehoz
objektivni jsoucno jiz existuje nebo se vytvaii samotnou Cinnosti souboru. Jeho
hledani lze povazovat za zakladni stupen autorského divadla, ke kterému dochazi
trojim zpiisobem, ato cvi¢enim, dramatickou hrou ¢i improvizaci anebo zcela
prozaickym hledanim a ovéfovanim novych technickych moznosti.®® Podstatnym je
pro tvirce pii volbé materialu jeho potencial v ramci sdéleni smérem k publiku ¢ili
musi byt vhodny k zprostiedkovani autorské vypovédi tviirct inscenace.’* Pravé
téma je jednim ze stézejnich spoleénych bodl inscenaci Staré arény, kterému je
mnohdy uzpisobovan i dramaticky text, naptiklad tomu tak bylo v inscenaci Cesta

do Ameriky®.

Presto autorské divadlo spiSe inklinuje k mimojazykovym vyjadfovacim
prostiedkiim, tudiz byva oslabena dramati¢nost textu, nebot’ autorské divadlo stavi
svou divadelnost natématu. K tomuto dochazi za pomoci dvou vyvojovych
tendenci, ato bud’ uvoliovanim struktury dramatického textu, nebo rozvijenim
autonomniho jazyka divadla. V prvnim piipadé jsou fabula¢ni vystavby dé&je
a kauzalni zfetézeni motivi nahrazeny nefabula¢nimi kompozicemi, napiiklad
kolazi nebo montazi. Tvirci vychazi z rozmanité skaly prfechodnych dramatickych
forem anetradi¢nich textd vSeho druhu, aniz by dochazelo k podiizovani se
tradiénim dramatickym formam. Cilem je nedokoncenost, divak dostdvda mnohem
vétsi prostor pro imaginaci.®® Pravé toto sméfovani je pro tvorbu Staré arény
kli¢ové na rozdil od druhé tendence, ktera spociva predevsim v pohybu divadelniho
znaku, ktery se poji se snahou o vytvareni divadelni svébytnosti. Inscenovani se
neopira o dialog, ale duraz se klade na fyzické jednani, pohyb a hudbu, samotny

prostor piedstavuje podstatny prvek inscenace.’” Oviem nutno podotknout, Ze obé
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tendence od sebe nelze oddélit, jelikoz se vyskytuji tam, kde neni striktné uréena
posloupnosti d&ji, samotny text je vytvofen az herci a nepiestavuje zaroven ani

hlavniho nositele textu, naopak télo se nékdy stava hlavnim materialem inscenace.®®

Zavérem lze fici, ze inscenaéni tvorba autorského divadla jde za ramec
interpretace a diraz klade na seberealizovani kazdého ¢lena souboru, coz zahrnuje
reziséra, dramaturga a herce, jejich spole¢nym cilem je do Své tvorby obsahnout
i kriticky postoj aVramci predstaveni jej piedat publiku. Zaroven Se jedna

t.9° Casto tvofri

0 divadlo oteviené, pro které je typickd nedokoncenost a otevienos
opozici proti institucionalizovanému provozu repertoarového divadla a jeho

zptisobu feseni a pokousi se novatorskym zplisobem organizovat divadelni provoz.

9% Tamtéz.
9 Tamtéz, s. 136.
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3 Scénograficka specifi¢nost inscenaci Staré arény

3.1 Rezie a dramaturgie

Béhem pasobeni Pavla Gejguse napostu umeéleckého $éfa Staré arény, etapa
mezi lety 2015 a 2019, tato scéna byla svym repertoarem oteviena nejen Zanrove.
Poskytovala také utoCisté hned nékolika tvlircim, zvlasté v oblasti rezie
a dramaturgie. OvSem to platilo i Vv pfipadé hereckého souboru, ktery tvofili nejen
amatérsti herci a studenti herectvi zejména z Janackovy akademie mtzickych uméni
v Brn¢ a Janackovy konzervatote v Ostravé, ale také zde hostovali herci z jinych
ostravskych scén. Tato tvir¢i mnohovrstevnatost vedla jednak k rozmanitému
pravidelnému repertoaru, ale také ke vzniku experimentalnich projektd v podobé
open air letnich predstaveni, jako byla Cesta do Ameriky!® nebo Epos
0 Gilgamesovi/Nesmrtelnost!®, tak napiiklad ik happeningtim, jako byl Zdipisnik
zmizelého'®? konany v Kostele sv. Vaclava v Ostravé. Co se tyée zanri, tvirci
ve Staré arén¢ neinklinovali pouze ke zpracovani dramatickych textd, které se vSak
na programu objevovaly také hojng, napiiklad Elektral®® a Haprddans neboli HAmlet
PRinc DANSky ve zkratce'®*. Posledni jmenovany titul se uz odkazuje k autorskému
divadlu, které zde ptrevladalo, nutné je si vSak uvédomit, ze kazd¢ divadlo je svym

zpusobem konvenéni, jak poznamenava Kovaléuk.1%®

Rezijné-dramaturgické koncepty byly vétSinou vystavény na pivodné
nedivadelnim materidlu, coz je dle Kovalcuka jeden z typickych aspektii tohoto
typu divadla.l% Predevsim tviréi tymy adaptovaly prozu, zde lze jmenovat jako
zastupce inscenace Hrobnik'® podle texti Jana Kamenicka. Dal§im pomérng

Castym zdrojem inscenace byl film, tak wvznikly napiiklad inscenace

10 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus§ — Anna KlimeSova.
Stara aréna. Premiéra 12. 12. 2018.

101 Epos o Gilgamesovi/Nesmrtelnost [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus. Stara aréna.

Premiéra 10. 8. 2018.

102 GEJGUS, Pavel - KRUPA, Simon. Zapisnik zmizelého [divadelni inscenace]. Rezie Pavel Gejgus —
Simon Krupa. Star4 aréna. Premiéra 28. 5. 2018.

103 EURIPIDES. Elektra [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus. Stard aréna. Premiéra 12. 6. 20186.
104 \vYSKOCIL, Ivan. Haprddns neboli HAmlet PRinc DANSky ve zkratce [divadelni inscenace]. Rezie
Pavel Gejgu$ — Tomas Jirman. Stara aréna. Premiéra 22. 2 2016.

105 ROVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. S. 9.

106 Tamté.

107 K AMENICEK, Jan. Hrobnik [divadelni inscenace]. ReZie Peter Gabor. Stara aréna.

Premiéra 10. 12. 2017.
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Bonnie & Clyde'® dle stejnojmenného filmu od Arthura Penna ¢&i Samparisky
socialistal® na motivy dokumentu Karel Reisz: Ten filmovy Zivor'®. Avsak
za nejvhodné;jsi piiklad konceptu autorského divadla uplatiiujiciho se ve Staré aréné
lze povazovat inscenace, které pojednavaji o konkrétnim spolecenském aktualnim
tématu, coz KovalGuk pro tento divadla povazuje za stéZejni.!*! Jedn4 se naptiklad

112

0 spolecenskou sondu Humanity Upgrade*<, jez se zaméfovala na on-line prostor

a vliv médii na jedince i kolektiv. Kromé téchto zminénych produkci se pak Stara
aréna také hojné vénovala improvizovanému divadlu, coZ je opé€t jeden ze znaki
autorského divadlal'®, ato v podobé kabaretu Zajic v pytlit!4, ktery zde nepfetrzité
probiha od roku 2010.

Fakt, Ze se tvirci Staré arény snazili 0 vytvofeni scény, kterou lze nazvat
jako autorskou nebo také nekonvencni ¢i alternativni, dokazuje rozhovor s Pavlem
Gejgusem. Na otazku, podle jakého stanoviska voli inscenace a na jaky typ divaka
cili, odpovida:

,»Vybér her podléha nekolika kritériim. Jednak hledame tituly, které nam piijdou atraktivni
ase silnou vypovédi. Zaméfujeme Se na alternativni divadlo a snaZime se o autorskou tvorbu.
Do budoucna bychom radi nasazovali i vice soucasné svétové dramatiky, ale tato dila maji vysokou
cenu autorskych prav, tak vysokou, ze na licenci nemame dost prostfedkd. Proto si scénafe piSeme
sami, nebo se uchylujeme k pfevedeni zajimavych romani do divadelni podoby. Svym divadlem se
nesnazime cilit na konkrétni vékovou skupinu. Chceme hrat pro divaky, ktefi hledaji autentickou
vypovéd, zajimava piedstaveni nekonvenénich forem. Rekl bych, Ze pfitvorbé divadelnich
pofadt, které maji jiny cil. Pobavit arozesmat. Zabavné pofady maji zatim mnohem vyssi
navstévnost. Veéfime vSak, ze si k nam najde Casem cestu stale vice divakd, ktefi hledaji také

s «115

108 VETROVEC, Vitézslav. Bonnie & Clyde [divadelni inscenace]. ReZie Vitézslav Vétrovec. Stara aréna.
Premiéra 23. 4. 2017.

109 GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Sampaiisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.

110 Karel Reisz: Ten filmovy Zivot [film]. ReZie Petra VSELICHOVA. Cesko, 2012.

UL KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. S. 24.

U2 HAJDYLA, Jifi. Humanity Upgrade [divadelni inscenace]. ReZie Jifi Hajdyla. Stara aréna.

Premiéra 2. 10. 2016.

U3 KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. S. 24.

114 KOLEKTIV. Zgjic v pytli [divadelni inscenace]. ReZie kolektiv. Stara aréna. Premiéra 1. 10. 2010.

115 BIDZINSKI, Petr. Kluby zblizka, ¢ast 4: Ambice vytvofit profesionalni soubor tady jsou, fika umélecky
$éf Staré arény Pavel Gejgus. In: Ostravan.cz [online]. 28. 7. 2017 [cit. 26. 3. 2020]. Dostupné z:
https://mww.ostravan.cz/41845/kluby-zblizka-cast-4-ambice-vytvorit-profesionalni-soubor-tady-jsou-rika-
umelecky-sef-stare-areny-pavel-gejgus.
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Snaha o autentickou vypovéd’, které se dosahuje za pomoci psani vlastniho
scénafe a vyhledavani témat atraktivnich ptfedloh, je pro autorské divadlo jednim
ze zakladnich pilifd jeho existence a viibec i &innosti.!*® Z hlediska dvou jiZ
zminénych vyvojovych tendenci autorského divadla, ato uvolnovani struktury
dramatického textu nebo rozvijeni autonomniho jazyka divadla'’, tviréi tym Staré
arény inklinoval spiSe K prvnimu pfipadu. Pro vétSinu inscenaci byl inspiraci
nedramaticky text akrozvijeni fyzické fteCi zde dochazelo minimalné, byt
na pohybu divadelniho znaku se podilela Gspornost uziti prostfedki, nebot’ tato
scéna oproti jinym divadlim nebyla tolik finanéné dotovana. Malé finance cely
tvaréi tym vedly K alternativnimu zpiisobu organizovani divadlal!®, ktery se tyka
I materialnich prostiedkt, coz je opét mimo jiné podle Koval¢uka pro autorské

divadlo typické, nebot stoji proti institucionalizovanému ¥izeni.*®

Dalsi specifikum v ramci rezijné-dramaturgickych koncepti piedstavovalo
samotné umisténi inscenaci, pfiCemz se tvirci Staré arény soustfedili hlavné
na méstsky typ prostiedi, pii kterém se zohledniuje zakladni historie budov a jejich
funkce, dulezité historické okamziky, antropologie vSedniho a svateéniho dne
a pocity obyvatel vdzané k tomuto mistu.'?® Pro inscenace se hojné vyuzivalo jiz
diive zminénych fakti, napiiklad, ze v domé¢, ve kterém sidli Stara aréna, vyrustal
rezisér Karel Reisz, coz vyustilo ve vznik inscenace Samparisky socialista.*?* Stejné
tak se historie budovy Staré arény odrazi i v pravidelném kabaretu Zajic v pytlit?,
ktery odkazuje na kabaret Chlupaty kaktus, ktery zde fungoval b&éhem 20. let

minulého stoleti.!?® Z tohoto ohledu je déilezité si uvédomit, ze pii zakomponovani

historického kontextu samotné budovy divadla a jejiho prostfedi zvlasté u site

116 KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. S. 11.

117 Tamtéz, s. 80.

118 BIDZINSKI, Petr. Kluby zblizka, ¢4st 4: Ambice vytvofit profesionalni soubor tady jsou, fika umélecky
$éf Staré arény Pavel Gejgus. In: Ostravan.cz [online]. 28. 7. 2017 [cit. 26. 3. 2020]. Dostupné z:
https:/iww.ostravan.cz/41845/kluby-zblizka-cast-4-ambice-vytvorit-profesionalni-soubor-tady-jsou-rika-
umelecky-sef-stare-areny-pavel-gejgus.

19 KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. S. 138.

120 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo V netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 220.

121 BIDZINSKI, Petr. Kluby zblizka, &4st 4: Ambice vytvotit profesionalni soubor tady jsou, fikd umélecky
$éf Staré arény Pavel Gejgus. In: Ostravan.cz [online]. 28. 7. 2017 [cit. 27. 3. 2020]. Dostupné z:
https:/mww.ostravan.cz/41845/kluby-zblizka-cast-4-ambice-vytvorit-profesionalni-soubor-tady-jsou-rika-
umelecky-sef-stare-areny-pavel-gejgus.

12 KOLEKTIV. Zajic v pytli [divadelni inscenace]. ReZie kolektiv. Stara aréna. Premiéra 1. 10. 2010.

123 BIDZINSKI, Petr. Kluby zblizka, ¢4st 4: Ambice vytvofit profesionalni soubor tady jsou, fika umélecky
$éf Staré arény Pavel Gejgus. In: Ostravan.cz [online]. 28. 7. 2017 [cit. 26. 3. 2020]. Dostupné z:
https:/mww.ostravan.cz/41845/kluby-zblizka-cast-4-ambice-vytvorit-profesionalni-soubor-tady-jsou-rika-
umelecky-sef-stare-areny-pavel-gejgus.
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specific performanci je jednim z dilezitych prvkd samotné scénografie, na ktery by

se nemélo zapominat.1?*

Stejné tak je pro tento typ site specific performanci typické oZivovani jiz
zapomenutych vefejnych prostort, zvlasté u industrialnich budov, jez jiz svému
tcelu doslouzily a mnohé znich chatraji.!?® S timto aspektem také tvirci Staré
arény pracovali b&éhem open air letnich produkci, jak tomu bylo napiiklad

uinscenace Cesta do Ameriky*?®

situované do Trojhali Karolina, které davno
ptestalo slouzit zdejsi primyslové vyrobé a stalo mistem, kde se konaly zejména
hudebni produkce. Odroku 2019 vsak slouzi jako multifunkéni prostor
pro sportovni a kulturni ucely.'?’ Obdobnym zplsobem pracovali s chatrajicim
objektem byvalého hobbymarketu Bauhaus a jeho okolim, ktery je od roku 2018
sidlem Galerie Plato, aStara aréna sem zasadila svou inscenaci Epos

0 Gilgamesovi/Nesmrtelnost*?S.

Svou klicovou ulohu Vv inscenacich sehravalo i samotné publikum, které je
ve vét§iné predstaveni spolutviircem. Dochazi zde mezi herci a divaky k rozvijeni
kolektivni hry, coz je typické zejména pro site specific performance.!?® Avsak
vramci produkce Staré arény se tak stavalo iV piipadé, ze se piedstaveni
odehravalo ,tradicné* v divadelnim sale, coz podrobnéji rozvedu béhem analyzy
inscenace Humanity Upgrade®®°, ale také Sampariského socialisty*®. Lze tak vyuZit
typologii publika podle publikace Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance

a site specific: Soucasné tendence'®?, kde Denisa Vaclavova s Tomasem Zizkou

124 PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theater, Dance and Film. S 150.

125 Tamtéz, s. 68.

126 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. Rezie Pavel Gejgus — Anna KlimeSova.
Stara aréna. Premiéra 12. 12. 2018.

127 Trojhali Karolina v Ostravé — novy multifunkéni prostor. In: Kudyznudy.cz [onling]. [cit. 29. 3. 2020].
Dostupné z: https:/iww.kudyznudy.cz/aktivity/trojhali-karolina-v-ostrave-vitkovicich.

128 Epos o Gilgamesovi/Nesmrtelnost [divadelni inscenace). ReZie Pavel Gejgus. Stara aréna.

Premiéra 10. 8. 2018.

129 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 105.

B0 HAJDYLA, Jifi. Humanity Upgrade [divadelni inscenace]. ReZie Jifi Hajdyla. Stara aréna.

Premiéra 2. 10. 2016.

131 GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Samparisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.

132 gCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence.
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https://www.kudyznudy.cz/aktivity/trojhali-karolina-v-ostrave-vitkovicich

roz¢lenuji divaka pritomného usite specific projektd na divaka ptichazejiciho

na zakladé poptavky ¢i nabidky, divaka ndhodného a nevédomého.'®

Na zéklad¢ jiz zminénych bodi lze tak dedukovat, ze opérnym pilifem
prorezii a dramaturgii Staré arény byl koncept autorského divadla se snahou
vytvofit alternativni profesionalni ostravskou scénu. Dale se tato scéna snazila
Cerpat z historie budovy divadla a celkové ostravského prostiedi. V neposledni fadé
se pak jednalo o vytvofeni interakce mezi divakem a hercem coby jednim
Z hybatelt predstaveni. Stézejnim aspektem je také samotna prace s prostorem,

které se budu vénovat v nasledujici kapitole.

3.2 Prostorova reSeni inscenaci
Stard aréna disponuje sdlem o malych rozmérech — jeho kapacita je pouze padesat
divaka. Jevisté je vybaveno po obou stranach dvéma bo¢nimi vchody, z nichz jeden
(vedouci zkavarny) vyuziva ipublikum pfivstupu, diky némuz se dostava
k vyvySenému hledisti, které schody d¢li na levé a pravé kiidlo. Kompenzaci tak
malé scény urcené pro herecky vykon pfedstavuje bofeni hranic mezi jevistém
a hledistém, ale pak také rozsifeni prostoru mimo divadelni sal, a to skrze vyuziti
sousedici kavarny nebo pieneseni piedstaveni ven z budovy divadla a umisténi
do vefejnych prostranstvi, napfiklad inscenace Cesta do Ameriky** se konala
v Trojhali Karolina ajeho pfilehlém okoli. Vtomto smyslu se da hovofit
0 Braunové proménlivém prostoru, vnémz neni definitivné ureno rozvrzeni
hracich prostorti a prostorti pro divaky. Béhem kazdého predstaveni muze byt cely
prostor sestaven jinym zptsobem, pficemz nekdy muize K jeho pozménéni dochazet
i v pribéhu.t®

Kombinace riznych druhii dé€jist’ je pro Starou arénu typicka a zaroven ji to
odliSuje odjinych ostravskych divadel, které takto hojné s prostorem
neexperimentuji, coZ ovSem blize rozvedu az vramci analyzy jednotlivych
inscenaci. Mnohdy dochazi podle typologie divadelniho prostoru od Marvina
136

Carlsona ke spojeni environmentalniho divadla s arénou a divadlem konfrontace.

Akcentovana je zde hra mezi publikem a herci, nebot’ jsou vSichni na stejné pozici

133 Tamtéz, s. 105.

134 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus — Anna KlimeSova.
Stara aréna. Premiéra 12. 12. 2018.

135 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. S. 10.

138 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. S. 45.
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a dochazi ke stirani rozdili mezi vSemi Gcastniky divadelniho pfedstaveni. Zaroven
se jedna o jeden z aspektt site specific projektti a dochazi zde k rozvijeni kolektivni
hry. 337

Interakce mezi publikem a herci byla pro Starou arénu typicka zejména
vramci open air letnich pfedstaveni asite specific akci, pfinichz se vSichni
ucastnici mohli pohybovat na stejnych mistech a rizn¢ se obménovat. Hlavnim
cilem bylo divaky aktivizovat, coZ je pro produkce netradi¢niho divadla velmi
dilezity aspekt.®® Dale také tviirci pfitéchto predstavenich artikuluji samotny
prostor, snazi se publikum vzdélavat a dodat mu o misté¢ informace, které byvaji
opomijeny.r®® V piipadé Staré arény se tak napiiklad jednalo o inscenace Zdpisnik
zmizelého®® &i Sampaiisky socialista*!, které byly vénovany dvéma ostravskym
rodakiim, a to hudebnimu skladateli Leosi Janackovi a filmovému rezisérovi Karlu
Reiszovi. Tento typ site specific akci se vSak Vv Ostravé uskuteCtioval jesté
pred zahdjenim Cinnosti Staré arény, ato napfiklad v podob¢é inscenace vzniklé
V ramci projektu Spole¢nd plavba s nazvem Ostra trdva aneb Tecka za spolecnou
plavbou, ktera se v jedné své Casti odehravala pted ostravskym Domem uméni

a v druhé pak na haldé Ema.142

Jak jiz bylo feceno dfive, tvirci ve Staré Cerpaly z materidli nedramatické
povahy, pficemz mnohdy dochazelo k montdzi riznych text, coz je zaroven
typické pro tvorbu Vv netradi¢nim nebo také autorském divadle.}*® Naptiklad
inscenace Cesta do Ameriky vznikla na zakladé kombinace Tylova dramatu Lesni
panna aneb Cesta do Ameriky'** a filmu Limonddovy Joe aneb Koriskd opera*®, déj
byl pfesunut do ostravského postindustridlniho prostfedi. Nabizi se tak vyuziti
rozdéleni jevistniho obrazu podle Jaroslava Vostrého, ktery jej rozliSuje

na abstrakéni  (symbolicky) a fyzicky (materialni) prostor. V prvnim piipadé

137 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 64.

138 TamtéZ, s. 86.

139 TamtéZ, s. 46.

140 GEJGUS, Pavel — KRUPA, Simon. Zdpisnik zmizelého [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus —
Simon Krupa. Star aréna. Premiéra 28. 5. 2018.

W GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Sampaiisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.

1421 IPUS, Radovan. Scénologie Ostravy. Praha: KANT pro AMU, 2006, s. 128.

143 KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. S. 86.

W4 TYL, Josef Kajetan — SKROUP, Frantisek. Lesni panna, aneb, Cesta do Ameriky: Zertovna bdachorka
se zpévy a tanci ve 4 oddélenich. Praha: Ceskoslovenské divadelni a literarni jednatelstvi, 1955.

145 Limonadovy Joe aneb Koiska opera[film]. Rezie Oldfich LIPSKY. Ceskoslovensko, 1964.
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dochdzi k absenci jevistnich prvkd, které akci situuji do konkrétniho prostiedi, diky
¢emuz dochazi k navozeni iluze redlného prostfedi. Slou¢enim obou zptisobli pak
mohou finalni obraz tvofit prvky, jeZ maji jisté podobnosti se skute¢nym Zivotem
a zarovenn jsou symbolicky platné. Fyzicky (materialni) prostor jevisté a jeho
scénografické feSeni tudiz umoznuji vznik dramatického prostoru nejen
materialniho charakteru, ktery 1ze v ramci jeho fyzickych i symbolickych dispozic
transformovat.'*® Tviirci ve Staré aréné disponuji predpoklady samotného fyzického
prostoru, pfi¢emZz se neomezuji pouze na divadelni sal, ale vyuZzivaji i samotnou
budovu ajeji historii. Zaroven zde ale dochazi pfi vytvareni jevistniho obrazu
ke vzniku symbolického prostoru, ktery se ne vzdy musi pojit k historii Staré arény
¢i k Ostravé, ale vytvaii abstrakci, ktera by se mohla aplikovat na jakékoli jiné

misto, coz ovSem pro Site specific projekty neplati.

Podle Pavisova nahledu na scénografii, ktery ji rozliSuje na ti dil¢i aspekty,
a to lokalitu divadla, divadelni sala v posledni fadé¢ materialni elementy zahrnujici
dalsi komponenty scénografie'®’, kterymi se nyni budu zabyvat. Jak uz jsem ale
v tivodu nastinila, omezim se pouze na kategorie kostym a objekty (rekvizity), jez
predstavuji specifikum Staré arény a odliSuji ji spole¢né s dal§imi zminénymi
aspekty od jinych ostravskych divadel. Pro analyzu jednotlivych slozek je vSak
urcujici, jakym zpisobem je divadelni prostor, zde mysleno jevisté, pojiman. Pavis
jej rozdéluje nadva druhy, ato prostor prizdny a neviditelny.}*® Na zakladé
pfedchozich kapitol lze alespoil castecné odvodit, Ze ve Staré aréné¢ dochazi
k obojimu. Ve vétSin¢ inscenaci se uplatiuje piedev§im prazdny prostor
s minimalnim uzitim kulis a rekvizit, které jsou spiSe metaforického charakteru,

stejné tak to plati u kostymd, tudiz akcent je veden na hereckou akci.

V ramci kostymi je potfeba zohlednit dvé hlediska, to jak na sebe vzajemné
odkazuji a pak zpiisob jejich vyroby a vliv na herecky vykon.!*® V piipadé Staré
arény maji civilni povahu, coz znamena, ze zde nedochazi k zadné vyrazné stylizaci
(az na vyjimky) aherci vramci svych odévi splyvaji s divaky, coz napomaha
K naruseni bariéry mezi aktéry a publikem, vzdy vsak ucinkujici spojuje urcity

element jejich prevleku, tudiz je v této souvislosti potfeba zohlednit tfi hlavni

148 \VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni. S. 101.

147 PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theater, Dance and Film. S. 151.
148 Tamtéz, s. 150.
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funkce kostymt.'®® Zaprvé se jednd o charakteristiku postavy, pii¢emz tvirci
ve Staré aréné piedevsim kladou diraz na socialni prostfedi dané postavy a jeji styl,
avSak n¢kdy se snazi, alesponn castecné, odkazovat k zobrazovanému obdobi.
V ramci dramaturgické orientace pro okolnosti akce uplatinuji oba Pavisovy
zpusoby, a to jak maskovéani postavy, tak jeji identifikaci.’®! V posledni fadé se pak
lze zabyvat orientaci celkového gesta predstaveni, pfiCemz se zohlediiuje vztah
mezi piedstavenim, kostymy a spolecenskym svétem.’®® Z tohoto hlediska je
pro Starou arény typické, ze odévy jsou stylizované podle dnesnich modnich trendu,
diky ¢emuz postavy pusobi jako soucasni lidé. Tim se opét narusuje hranice

mezi publikem a herci.

Podle Pavisova rozdéleni na objekty — rekvizity ukazované a evokované!>
se ve Staré aréné vyuziva zejména prvni skupiny zaloZené na materialnosti, ktera
zahrnuje pfirodni prvky, nefigurativni formy, objekty ¢itelné vyznamnosti, nalezené
predméty recyklované v predstaveni a konkrétni predméty vytvoiené pro ucely
piedstaveni'®, jez odkazuji ke konkrétnim aspektiim daného ptedstaveni, a¢ v sob&
nesou i symbolickou hodnotu, ale vzdy Ize jejich vyznam logicky odvodit. Nicméné
druha skupina zakladajici si na své spiritualni podstaté, do niz spadaji predméty
zobrazené a pojmenované, objekty pojmenované v promluvach, objekty urcené
scénickymi  poznamkami, objekty predstavené postavou a sublimované,

semiotizované nebo zapamatované objekty*

, maji zde také své zastoupeni, ovsem
v mnohem mensi mife. Nicméng, jak sam Pavis podotyka, nékdy mira objektivy,
na které¢ je zaloZzeno toto rozdéleni, muze byt zavad¢jici, nebot’ v praxi dochazi
k promiseni obou typi objekt.1®® Domnivam se viak, Ze pro tviirce ve Staré arény
byla stézejni konkretizace rekvizit, ktera umoziovala divakim jednotlivé znaky

dekoddovat.

Z téchto zminénych aspektii Ize fici, Ze prostorova specificnost inscenaci
Staré arény spocivala ve variabilité scénografie, ktera nebyla omezovana malym
rozmérem salu, nebot” jej rozsifovala do dalSich ¢asti budovy nebo zcela mimo ni,

tudiz zde fungoval princip proménlivého prostoru, jenz zaroven vedl ke zruseni

150 Tamtéz.
151 Tamtéz.
152 Tamtéz.
153 Tamtéz, s. 187.
154 Tamtéz.
155 Tamtéz.
156 Tamtéz.
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hranice mezi jevistém a hledistém. Zaroven tvurci v ramci stylizace jevistnich prvka
(mysleno kostym, kulisy a rekvizity) smétovali K ispornym feSenim, avsak ta
nezabranovala citelnosti jednotlivych scénografickych slozek, které meély vést
divaka k dekodovani sdéleni. Zaroven pro zdejsi produkce byla dilezita samotna

lokalita divadla, které se inscenace piizpusobovaly. Starou arénu tak lze nazvat

.....

3.2.1 CESTA DO AMERIKY

Od roku 2015 Stara aréna pravidelné potadala open air letni pfedstaveni v riiznych
zdkoutich Ostravy, mezinéz spad4 iinscenace Cesta do Ameriky'® konana
v srpnu 2016.1°8 Opét se jedna o projekt, ktery lze nazvat jako autorsky, nebot
rezisérka Anna KlimeSova spolecné ve spolupraci s Pavlem GejguSem ostravskému

prostiedi uzpusobili hru Lesni panna aneb Cesta do Ameriky*>°

od Josefa Kajetana
Tylal®, z které cerpali predevsim motivy tykajici se lasky avztahu k domovu.
Zaroven toto Ceské klasické drama zkombinovali s westernovou komedii
Limonddovy Joe aneb Koiiskd opera®, k éemuz odkazuji nazvy postav a dgj.
Dochazi zde k rozvoliiovani struktury textu a vytvofeni kolaze, pro niz je podstatné

162

téma°, ato vazba k domova azména prostfedi, pifiCemz Amerika predstavuje

alegorii k postindustrialni Ostravé, jez ma také své prérie.

Pro tentokrat nelze aplikovat Braun@iv proménlivy prostor'®, nebot
predstaveni se odehravalo v Trojhali Karolina a jeho pfilehlém okoli. Jednalo se
o site specific akci, ktera se nikterak nevazala k budové divadla, ale uskute¢iiovala
se v meéstském prostredi. V Ceste do Ameriky byl akcent veden piedevsim
na chatrani této budovy a zaroven na Spatny stav zdejSiho zivotniho prostiedi,
0 ktery se zapfic¢inila i vystavba obchodniho komplexu Nova Karolina (vystavéna

naproti Trojhali Karolina), kniz se béhem predstaveni aktéfi nékolikrat

157 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus — Anna KlimeSova.
Stara aréna. Premiéra 12. 8. 2018.
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159 TYL, Josef Kajetan — SKROUP, Frantisek. Lesni panna, aneb, Cesta do Ameriky: Zertovnd bachorka
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Vv negativnim slova smyslu odkazovali a Ostravu popisovali jako vyprazdnénou, ale
krasnou zemi zni¢enou kvuli ¢innosti moderni civilizace, jak tomu je i u Ameriky.
Divaky se tak snazili aktivizovat, aby se 0 své mésto blize zajimali. Z hlediska
vytvareni jeviStniho obrazu podle Vostrého zde fungoval symbolicky model
zalozeny na absenci takovych jeviStnich prvku, které by jevistni akci situovaly
do konkrétniho prostiedi, ¢imz by doslo k budovani iluze realného prostredi.
Zaroven plati, ze konkrétni materialni prostor zalozeny na urcitych fyzickych
dispozicich vyuzitych skrze scénografické feSeni jej transformoval.!®* Americké
prérie jsou tak pouze alegorii ve vztahu K ostravskému prostiedi, které poskodil
zdejsi tézky pramysl a vystavba komplexu, jako je naptiklad jiz zminéna Nova

Karolina.

Scénograficky navrh odpovidal prostoru oznacovanému Pavisem jako
neviditelny, neomezeny a propojeny s jejimi uzivateli a ur€eny jejich pohybem,
undjz je zadouci, aby doslo kjeho rozsifeni.!®® Bé&hem piedstaveni dochazelo
k naru$eni rozdili mezi herci a divaky, nebot’ se na ném podileli vSichni za¢astnéni.
Vyskytovaly se zde tii typy divaku, ato divak ptichazejici na zakladé poptavky
¢i nabidky, nahodny anevédomy'®, nebot se vse odehravalo na vefejném

67

prostranstvi. V ramci Carlsonovy typologie divadelniho prostoru®®’ stavéjici

na interakci publika s herci zde funguje jednak model divadla konfrontace, tak
i divadla environmentalniho, coz bylo zapfi¢inéno tim, Zze ptedstaveni putovalo
z budovy Trojhali Karolina (divadlo konfrontace) az k jednomu nedalekému mostu
vedoucimu pfes feku Ostravici (divadlo environmentalni), pfikterém se dé¢lo

nékolik ,,jeviStnich“ akci simultanné.

Kostymy zde vystihovaly charakter postav a kontrast mezi nimi. Doslo zde
k rozliseni na indiany, jejichz protagonisté meli na sob¢ cyklistické dresy a celenky
vyrobené z ptacich per, a bandity, ktefi nosili kovbojsky klobouk a Satek pies pusu.
V piipadé obycejnych civilisti byly zeny odény do dlouhych Sati a muzi nosili
oblek taktéz s kovbojskym kloboukem. Kostymy jednak pomahaly divakim

postavy mezi sebou identifikovat, ale zaroven umisténim predstaveni do kulis

164 \VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni. S. 101.
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postindustridlniho mésta poukazuji naspolecné rysy irozdily tehdejsiho

a soucasného svéta.

Z hlediska Pavisova rozliSeni rekvizit do dvou skupin se vyuzivalo jak
objekti ukazovanych, zaloZenych na materialnosti, tak se zde, a¢ minimalng,
objevovaly objekty evokované, spjaté se spiritualni podstatou.'®® Zastupci prvniho
druhu byly objekty Ccitelné vyznamnosti, zde naptiklad kytara, pistole, ldhev
limonady, kufr, ¢lun analezeny piedmét recyklovany v predstaveni, ato hul
vyrobena z klacku nebo podobné luk a §ip vytvofeny z kola a kovové ty¢e. Druha
skupina je pak zastoupena pfedméty zobrazenymi a pojmenovanymi, piicemz zde

jizdni kola nahrazovala kon¢.

Inscenace Cesta do Ameriky je zastupcem open air letnich piedstaveni, ktera
se narepertodaru Staré arény objevovala pravidelné. Zaroven piedstavuji jednu
z tamnich tviréich tendenci odpoutat se od divadelni budovy odkazujici znacné
k environmentalnimu divadlu, jehoz snahou je ukéazat na nedostatky ¢i problémy
daného zivotniho prostfedi. Zde k tomu doslo za pomoci transformace ostravské
vyprazdnéné c¢asti na americkou prérii. Spolecnym pojitkem této inscenace
s ostatnimi byla scénograficka uspornost projevujici se napiiklad v ramci popisnych

kostym1 €1 rekvizit.

3.2.2 HUMANITY UPGRADE

Za ptiklad netradi¢niho pojeti prostoru v tradicnim divadelnim sale 1ze povaZovat
inscenaci Humanity Upgrade®®, jejimz hlavnim tématem je vliv digitalnich smart
technologii na chovani jedince i spole¢nosti.}’® Jak uz jsem nastinila v pfedchozich
kapitolach, jedna se o divadelni tvar postaveny na principu autorského divadla,
u n¢hoz je stéZejni téma a osobni vypoveéd’ vSech zde se podilejicich tvirct, ktera je
na jevisti prenesena hereckou akci.'’* Rezisér Jiti Hajdyla s dramaturgyni Pavlou
Dostalovou a herci Jifim Krupicou, Barou Kocméankovou a Ondiejem Besedou

Zerpali nejen z dramatického textu, ato z motivii hry Karla Capka R.U.R.1"2 ale

168 Tamtéz, s. 186.

169 HAJDYLA, Jiii. Humanity Upgrade [divadelni inscenace]. ReZie Jiii Hajdyla. Stara aréna.
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také z odborné védecké publikace Digitdlni demence: Jak pripravujeme sami sebe

anase deti o rozum!’®

od Manfreda Spitzera. Tvirci se vSak nedrzeli pouze
vybranych texti, ale také mezi sebou vedli diskuze, skrze které vytvareli kostru
scénafe tohoto predstaveni, postaveného pfedevS§im na improvizaci. Cilem tohoto
predstaveni bylo divakiim piedat osobni vypoveéd postavenou na vlastni zkuSenosti
s timto konkrétnim tématem, coz je podle Kovalcuka jeden ze zékladnich tvircich

174

principu autorského divadla*’®, pii¢emz zde dochazi k prvni vyvojové tendenci, a to

uvoliiovani struktury dramatického textu.!”

Co se tyCe scénografického planu, jde podle Pavisova pojeti o prazdny
prostor, ktery ma byt vyplnén fyzickou akcil’®, nebot’ se zde kromé praktikablt —
Sedych kostek k sezeni, povéseného QR kodu na levé strané jevisté a promitaciho
platna uprostfed pozadi scény nic nenachazi. Narozdil od dvou ostatnich v této
praci analyzovanych piedstaveni zde nedochazi k rozsifeni prostoru, a naopak jsou
jim vSichni zOc¢astnéni limitovani. Avsak pravé proto nelze hovofit o Braunove
proménlivém prostoru. Z hlediska rezijniho pfistupu podle Vostrého ona
nezaplnénost dava jeviStnimu obrazu symbolicky charakter, pfi kterém dochazi
k navozeni iluze redlného prostiedi bez zkonkretizovani lokace!”’, pfi¢emz snahou
je vyobrazit on-line prostor, ktery ovSem nelze ptesné specifikovat. Interakce
mezi publikem je zde nezvykle zprostiedkovana za pomoci chatu, ktery je promitan
na platno, tudiz je zde vytvareno virtualni prostiedi definované lokalnim prostorem
Staré arény a jejimi divaky.!”® Z pohledu Andrease Kotteho a vyuzité typologie
divadelniho prostoru podle Manfreda Pfistera se tak jedna o divadlo konfrontace,

které publikum vybizi k reakci na déni na jevisti.1"®

Hranice mezi divaky a herci se boura idiky vyuzitym kostymum, které
nepodléhaji stylizaci. Herci maji na sobé vSedni obleceni, jez spojuje spolecné
barevné spektrum vyuzité i Vv ramci rekvizit, ato ¢erna, Seda a barva. Co se tyce
funkce kostymu, nelze v pfipadé této inscenace hovotit o charakteristice postavy,

nebot’ herci predstavuji sami sebe, a tak spise vystihuji jejich osobni VKus , S nimz
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se divak mize, ale nemusi ztotoziiovat. Podstatnym faktem zlstava, ze herci jsou

soucasti stejného svéta jako divaci.

Co se tyce objektd, vyuziva se rekvizit zalozenych na materialnosti, které
Pavis pojmenovava jako ukazujici, ato objekty Citelné vyznamnosti — mobilni
telefony, notebook, QR kod, selfie ty¢ a platno k promitani coby zastupci médii
vyuzivajicich digitalni technologie a konkrétni pfedméty vytvorené pro ucely
predstaveni — praktikably k sezeni.’®® Zaroven se jedna o predméty, které kazdy
ucastnik sdm zn4, nebo je dokonce vyuziva, pticemz divaci jsou pobidnuti, aby se
sami se svymi telefony pfipojili pies wifi sit’” do spolecného chatu, ktery se promita
na platné. A¢ se jedna o divadelni pfedstaveni, pfipomina spiSe kazdodenni situaci

kazdého jednotlivce, zobrazovanou ovsem v divadelnim sale.

Humanity Upgrade Ize oznacit jako autorskou socidlni sondu, ktera
experimentuje s potiranim rozdild mezi jevistém a hledistém skrze komunikaci
zprostredkovanou digitalnimi technologiemi, coz spole¢né s jejimi aspekty
neopakovatelnosti a ¢asové omezenosti ¢ini site specific performanci. Zaroven zde
nelze zcela uplatnit Pavisovu kategorizaci kostymul, nebot herci neztvariuji fiktivni

postavy, ale sebe samotné.

3.2.3 SAMPANSKY SOCIALISTA

181 yiznikla za acelem

Inscenace Samparisky socialista aneb Po stopdch Karla Reisze
pfipomenuti ostravského roddka Karla Reisze, ktery byl vyznamnym filmovym
tvircem a rezisérem v britském hnuti Free Cinema, avsak ve svém rodném mésté
byva opomijen. Rezisér Pavel Gejgu$ adramaturg Marek Pivovar cerpali
z nedivadelniho materialu, a to z dokumentu Petry Vselichové Karel Reisz: Ten
filmovy Zivot'®2 Vyuziva se zde koldze — Gejgus s Pivorarem do inscenace zasazuji
| fiktivni rovinu, napfiklad v podobé rozhovorti mezi Karlem Reiszem a jeho
manzelkou Betsy Blairovou.!® Zaroven se zde vytvaii kolektivni hra, pfi které

vSichni uc¢inkujici herci vedou misty vyostienou diskuzi 0 tom, kdo to byl Karel

Reisz, a divaky nabadaji ke zhlédnuti zde jiz zminéného dokumentu. Opét iV této
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inscenaci funguje princip autorského divadla za pomoci prvni vyvojové tendence

184

V ramci rozvolilovani struktury textu™®, pfiCemz je stézejni téma — zivot Karla

Reisze, 0 kterém se tviirci snazi publiku pfedat svij vlastni uhel pohledu.®

Vyznamnym aspektem této inscenace je fakt, Ze Karel Reisz vyristal
v domé, ve kterém Stara aréna sidli*®®, tudiz jde opét o site specific projekt, nebot’
vznikl pro toto konkrétni misto anelze ho jinam pfenést azaroven ho nelze
opakovat.'®” Z hlediska klasifikace lokace se jedna o méstské prostiedi, pii kterém
se podle publikace Divadlo Vv netradicnim prostoru, performance a Site specific:
Soucasné tendence'® zohlediuji tyto kategorie: zakladni historie budov a jejich
funkce, dulezité historické okamziky, antropologie vSedniho a svateéniho dne
a pocity obyvatel vazané ktomuto mistu.'®® V Sampariském socialistovi jsou
zohlednény dé&jinné udalosti mezi 20.—30. lety minulého stoleti, béhem kterych zde
Karel Reisz vyrustal, nez vycestoval transportnim vlakem do Velké Britanie

v roce 1939 jako jedno z Wintonovych déti.!%

Z hlediska scénografického feSeni se Samparisky socialista odehrava
podle Braunovy terminologie v proménlivém prostoru!®, nebot’ se nehraje pouze
v divadelnim sale, ale také v pfilehlé kavarné apted budovou Staré arény.
Podle Carlsonovy typologie!®® se zde stiida divadlo konfrontace, divadlo
environmentalni a aréna. Podle Pavisova konceptu lze tento prostor oznacit jako
neviditelny, neomezeny a propojeny s jejimi uzivateli a uréeny jejich pohybem,
unéjz je zadouci, aby doslo k jeho rozsifeni.!®® Zaroveni z hlediska ztvarnéni

jevistniho obrazu podle Jaroslava Vostrého!®

zde znacné akcentuje fyzicka
dispozice celého mista, kterou urcuje, ze v ném skute¢né hlavni postava inscenace

zila, atak je symbolicky model potlacen, protoZe inscenace je zdmérné vlozena
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do konkrétniho mista. Autorské divadlo asite specific se podle tohoto
scénografického navrhu projevuje iVvramci interakce herct s divaky, nebot
naptiklad béhem pfechodu z kavarny pied budovu piedstavuji perzekvované
zidovské obyvatelstvo aherci je nuti k reakcim na jejich chovani. Nebot se
predstaveni odehrava na vefejném prostranstvi, vyskytuji se zde vSechny tfi typy
divdka, ato divak pfichazejici nazéklad¢ poptavky ¢i nabidky, ndhodny

i nevédomy.!%

Podle Pavisova rozliSeni funkci kostyma'®® se v této inscenaci akcentuje
charakteristika postavy, pficemz se zohlediiuje obdobi, Ve kterém se udalosti
odehravaji (rozmezi Reiszova zivota 1926-2002), ato ptedev§im z hlediska
tehdej$ich modnich trendl. Zjevnou snahou tvircu bylo, aby divaci byli schopni
identifikovat jednotlivé postavy, které piedstavuji skute¢né zijici lidi, napiiklad
Karla Reisze nebo Tonyho Richardsona, tudiz kopiruji jejich podobu a styl

oblékani. Jak je ale pro Starou arénu typické, odévy jsou tsporné a vyuzivaji

vvvvv

Z hlediska vyuzitych rekvizit zde opét pievladaji objekty ukazujici,

zakladajici si na materialnosti'®’

, ajsou to objekty Ccitelné vyznamnosti (kufr,
telefon, lahev piva, platno k promitani, kamera) aobjekty recyklované
pro ptedstaveni v podob¢ vyvéSené cedule na dom¢ Staré arény, kde je vyfoceny
Karel Reisz sesvou rodinou. V men$iné je tu zastoupena i skupina piedmétl
evokujicich a jedna se o objekt pojmenovany v dodaném textu, kterym je myslen
jeden z Reiszovych filmt Morgan — pripad zraly k léceni, pti¢emz v piedstaveni se
vyuzivd paravanu ilustrujiciho prostor odposlechové mistnosti Morgana Delta,

hlavniho hrdiny toho snimku.

Inscenaci Sampaiisky socialista lze vramci zminénych aspektli oznagit
za jedno z nejvice experimentalnich pfedstaveni na repertoaru Staré arény, které
do sebe absorbuje nékolik typt prostiedi — divadelni sal, kavarnu, vefejné
prostranstvi, pfiCemz ke vS§emu dochdzi na zdklad€ historie budovy. A¢ rezisér
Pavel Gejgus adramaturg Marek Pivovar zcela neusilovali 0 vérnou napodobu

skutecnosti, diky vzdélavacimu potencialu site specific performanci priblizili

195 SCHMELZOVA, Radoslava [ed.]. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:
Soucasné tendence. S. 105.

1% PAVIS, Patrice. Analyzing Performance: Theater, Dance and Film. S. 174.

197 Tamtéz, s. 187.
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divakim jednu ze zapomenutych kapitol tohoto mésta, ato Karla Reisze jako

zdejsiho rodaka.
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4 Zavér

V této bakalarské praci jsem zabyvala scénografickymi specifiky ostravského
divadla Stard aréna, pfinichz jsem se soustfedila nejen na samotnou scénografii,
ato konkrétné¢ naelementy v podob¢é kostymt a objekti — rekvizit, ale také
na lokaci abudovu divadla, které pfiinscenovani ve Staré aréné¢ mély neméné
dilezitou ulohu. Zaméfila jsem se na inscenace, které se vymykaji tradi¢nimu pojeti
Inscenovani, piinichz je divak pouze pasivnim ¢lankem ptedstaveni, ale naopak
jsem si zvolila tu ¢ast repertoaru Staré arény, v niZz je publikum aktivizovano.
K analyze scénografickych specifik jsem si tak pomohla koncepty site specific,

autorského divadla a typologii divadelniho prostoru.

V uvodu jsem stanovila teoreticky zaklad aterminologii, kterou jsem
v ramci prace vyuzivala. Cerpala jsem nejen z konceptu scénografie podle Patrice
Pavise, ale také ze specifikace divadelniho prostoru podle Andrease Kotteho,
Kazimierze Brauna a Jaroslava Vostrého. Zaroven jsem na Starou arénu aplikovala
koncepci site specific, nebo téz netradi¢niho divadla. Tato piedstaveni se zde
pravidelné uskuteciiovala v podobé€ open air letnich pfedstaveni ¢i v rdmci projektd,
jez se odehravaly jak v divadelnim sale, tak i v dalSich ¢astech budovy Staré arény.
V ramci netradi¢niho inscenovani jsem se pak soustfedila na koncept autorského

divadla od Josefa Kovalcuka, ktery s témito alternativnimi formami neméné souvisi.

Analyticka cast se vénovala jednotlivym komponentim podilejicim se
na scénografickych specifikach Staré arény, a to konkrétné samotné lokaci a budove
divadla, ktera ma pestrou historii. Té€chto aspektil v ramci inscenaci tvilirci vyuzivali
zvlasté pti open air letnich ptedstavenich a site specific performancich, za jejichz
zastupce jsem protuto praci vybrala Cestu do Ameriky'® a Sampariského
socialistu!®.Jednim ze stéZejnich bodl rezijné-dramaturgické koncepce bylo
pro tvlirce ruseni hranice mezi jevistém a hledistém, a to nejen v ramci predstaveni
odehravajicich se mimo budovu divadla, ale také tradi¢né v sale, pfi¢emz zde jsem

jako piiklad zvolila inscenaci Humanity Upgrade?®®, ktera i pres své situovani spada

198 TYL, Josef Kajetan. Cesta do Ameriky [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus — Anna KlimeSova.
Stara aréna. Premiéra 12. 8. 2018.

199 GEJGUS, Pavel -PIVOVAR, Marek. Sampaiisky socialista [divadelni inscenace]. ReZie Pavel Gejgus.
Stara aréna. Premiéra 5. 11. 2017.

20 HAJDYLA, Jifi. Humanity Upgrade [divadelni inscenace]. ReZie Jiii Hajdyla. Star4 aréna.

Premiéra 2. 10. 2016.
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pod site specific, ato konkrétn¢ vytvofenim vzajemného virtualni prostiedi

skrze chat, v némz spole¢né funguji herci i divaci.

Cilem této prace bylo poukdzat na dilezitou ulohu divadelniho prostoru
pfi inscenovani, ktery je neméné dulezitym prvkem jako naptiklad herecky vykon,
¢ehoz jsem se snazila dosdhnout v rdmci akcentace prolindni ostravského prostredi
a historie budovy Staré arény do zdejSiho repertodru. Zaroven jsem poukazala
na fakt, Ze maly divadelni sal, jako ma toto divadlo, neni limitem pro inscenace.
Naopak dava tvlircim impuls pro alternativni feSeni, at’ uz se jedna o zruSeni bariér
mezi jevistém a hledistém, ¢i rozsifeni divadelniho prostoru mimo sal, coz pak dava
vzniknout proménlivému prostoru. Mou snahou bylo taktéz vyzdvihnout Starou
arénu mezi dalSimi ostravskymi divadly, kterym se vymyk4 pravé variabilnim
scénografickym feSenim inscenaci. Stard aréna byla v obdobi 2015-2019, 0 némz
jsem zde pojednavala, skutecné profesionalnim alternativnim divadlem, které

v Ostravé nem¢lo jiného zastoupeni a snad na jeho tvorbu navaze Studio G.

Pro dals$i mozny vyzkum se tak nabizi naptiklad sledovani kontinuity
mezi inscenacni tvorbou Staré arény a Studia G, které ztéto scény vzeslo.
Pfedmétem zkoumani by nemusela byt pouze scénograficka specificnost inscenaci
ajeji odliSnosti oproti zde pojednané etapé mezi lety 2015-2019, ale také
soustiedéni se na koncept autorského divadla, ktery se u obou divadel uplatnuje.
Svilj potencidl ma zaroven téma vénujici se konkrétné osobnosti Pavla Gejguse
a mapovani jeho rezijnich a dramaturgickych postupti, nebot’ byly i pro tuto praci

v ramci konceptu site specific a open air letnich predstaveni klicové.
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