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Abstrakt:

Tato bakalarska prace se zabyva estetickymi aspekty reportazni a dokumentarni fotografie.
Pokousi se zjistit jejich roli vinformacnich sdéleni ve fotoreportdzich i dokumentarnich
souborech. Hled4, jaké jsou estetické kvality a do jaké miry jsou v informacné nabitém
fotografickém sdéleni dulezité, pfip. jak na nich zalezi. Z Casti vychazi z dvojiho pojeti
v historii, kde sledujeme ménici se estetické normy a dokumentacni zdznamy béhem dvou set
leté fotografické d&jinné linky. V kontextu definuje reportazni a dokumentarni fotografii.
Zkoumanou problematikou konfrontuje profesionalni fotografy v osobnich rozhovorech a
zjistuje, jak se teoreticka zjiSténi odrazi v jejich praci.
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Abstract:

This bachelor thesis deals with the aesthetic aspects of reportage and documentary photography.
It investigates their role in informational messages in photojournalistic and documentary sets.
It looks for what aesthetic qualities are and to what extent they are important in information-
laden photographic messages, or how they matter. In part, it draws on a dual conception in
history, tracing changing aesthetic norms and documentary records over a two hundred year-
long photographic history timeline. It defines reportage and documentary photography. It
confronts professional photographers in personal interviews and explores how the theoretical
findings are reflected in their work.
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1. Uvod

,, Umélecka reportdz je protimluv. “ Tak zni prvni véta kapitoly Reportdz a uméni od Toma
Anga (2015) a svou vymluvnosti nas nabada k dal§imu rozebrani. PiSe, ze tyto pojmy tvori
vlastni protipoly v pfistupu k fotografii, a tedy nemohou byt propojeny. Je tomu opravdu tak?
Copak reportaz neni jednou z Casto vystavovanych a esteticky hodnocenych kategorii prave pro
svou uméleckost? Tak znéla nase prvni otazka a motiv k rozpracovani estetickych kvalit

reportazni potazmo dokumentarni fotografie.

Fotografie. Reportaz. Dokument. Kazdodennost zachycena ve vytrezu lidského pohledu,
zkresleného subjektivnim nadhledem. Obrazy vymluvné a nesouci, odkazy reality, odrazy

skuteCnosti ve svéteé kolem nés tam, kde zijeme, kde umirame.

V tomhle nepieberném mnozstvi vjemd, tvart, barev, osudd, ziti se budu v malé mnoziné
snazit objevit trochu ¢ernobilé. Najit jakasi pravidla, pro tohle rozcesti doby. Poznat a mozna
pochopit, kde je ta pomyslna hranice reality, jaka se jevi! a reality zprostfedkované skrze
jednoho zastupce s hledackem a vlastni individudlni identitou. Chtéla bych prozkoumat
specifiCnost fotografie, jeji moc uchovavat soucasnost v déjinach skrze reportaz a dokument,
které krati vzdalenost jedinecnosti okamziku, zda ma v tomto piipadé usilovat o krasno nebo

byt syrovym odrazem skute¢nosti bez uméleckého zameéru.

Ve své diplomové bakalarské praci se budu zamérovat na uméleckou/estetickou stranku
reportazni a dokumentarni fotografie. Propojenost estetického ztvarnéni a Cisté dokumentarniho
hledani pravdy v informacnim zdznamu. Bude mé zajimat thel pohledu, uhel hledani, ktery
zachycuje dokumentované, tak jak jej vidi fotograf. Cilem prace bude zjistit, do jaké miry je
esteticka stranka v reportazich dulezita a na kolik si ji fotoreportér mtize dovolit. Vychazim ze
zminéné teze Toma Anga (2015: 310), ktery tvrdi: ,,Uméleckd reportdz je protimluv. Tyto
terminy tvori protipoly pristupu k fotografii. Jejich spojenim, propojenim vécného zdaznamu
v umélecké dilo, se humanistické idedly misi s estetikou a sniZuji ditvéryhodnost reportaze.” 1
kdyz v ptipadé mnohych jinych fotografu je to naopak. Existuje mnoho pojednani, ktera se
zabyvaji vytvarnou ¢i umeéleckou strankou fotografie v zurnalistice. Napft. teoreticka Anna
Marcinkova? ve svém odborném ¢lanku z roku 1968 vysvétluje, za jakych okolnosti je vytvarna

stranka nezbytna.

'V okamziku, ktery miZeme vnimat vice smysly, nejen zrakem skrz obraz
2 viz 4.1.1 Reportazni fotografie



Tato kontroverze mé vede k rozpracovani tématu, k pokusu zjistit, do jaké miry jsme
schopni oddélit jednotlivé funkce, jednotlivé postupy a vysledky, kdyz v dané jedinecnosti
situace zaznamenavame vlastni pravdivost skrze obrazy na jednu stranu technické, na druhou
umeélecky setrvavajici. Prozkoumat cesty fotografa, ktery premysli nad zaznamem plynouciho
déje skrze zachyceny obraz, vysek z kontinuity. Budu se ptat na to, jakym zptisobem se
v propojenosti svéti posouvaji hodnotové z funkce primarn€ informac¢ni k moznosti zaznam
vystavit ,,na obdiv zpétné, ve chvili, kdy uz je to nafoceno. Zda se zméni nahlizeni na estetiku
fotografie v prostiedi, kterému je nabizeno. Budu se ptat reportaznich a dokumentéarnich
fotografii na jejich vnimani problematiky v soucasnosti. Jak zaznamenavaji autenticky, co to

obnasi, pted 1 po akci. Jakou roli hraje estetika v jejich chapani.

Reportazni fotografie tak, jak ji moznd vnimame z pohledu divaka, pfinasi autenticky
pohled reportéra v podobé, kterou objevil a zaznamenal. Divame se tedy na ¢ast, vyiez ze
situace aktualni pro fotografa, na obraz, ktery nas ma pfenést na misto déni, tam, kam se mozna
sami nedostaneme, ale méli bychom to vidét, védét, vstiebat. A tady zacina mé zkoumani.
Fotografii, kterou ziskame na strankach novin, v televizi, v ¢asopisech jako ,laici“ hodnotime
primarné referencné, spojujeme si jednotlivé obrazy a tvorime piibéh, ktery jsme nevidéli,
nezazili, ale nékdo ho pro nas ziskal. Jenze, co kdyz ho svym zptsobem zménil. Nemusime to
poznat, nepozname to, zmeénil se tfeba jen malo, ale zménil. Jak tedy fotograf urci, kdy se jedna
o zmeénu pro piibeh, pro krasu, pro autenticitu, pro zamér, pro moment, pro historii? Opravdu
ho zméni? Nejen na to se budu ptat fotografii a fotografek, ktefi pro nas tyto piibeéhy

zaznamenavaji.

Fotografie jako takova méla od zacatku co do Cinéni s uménim. Mozna nebylo cilem ho
nahradit, urcité ale zjednodusit, zpfistupnit SirSi spolecnosti, urychlit. Od zacatku se bavime o
obrazech, informacich v nich, které se skrze obrazovou reprodukci dostavaly k lidem. Bude mé
proto zajimat samotna cesta fotografie, to, jak se uméni v déjinach proplétalo s informacemi a
jejich hodnotou, jak se vzajemné ovliviiovaly ty dvé (podle Anga naprosto odlisSné) kategorie a
zda se z ¢asti dopliiovaly nebo piedhanély v dominanci. Fascinace obrazového sdileni s sebou
nese mnoho otazek, proto svij zajem omezim na fotografii reportazni a dokumentarni a
propojim s estetikou tak, aby bylo jasné, kde se potkavaji a proc a do jaké miry je to zadouci a
chténé.

Pravda v uméni byt mize, ale je to pokazdé jen jedna pravda — pravda umélce, ktery ji
vytvari. Budu se tedy ptat, zda si fotoreportér ¢i dokumentarista muze brat pravdu v situaci, v

které se nachazi, na vlastni zodpovédnost, jestli dokaze udrzet pravdivost v mezich reportazim



vlastni. Z druhé strany pak budu zjistovat, jestli vysledna fotografie bude mit Sanci uspét tam,
kde se od ni o¢ekava. Jaky dopad mizeme ocekavat od esteticky ,,vylepSenych™ fotografii a na

kolik jsme jako divaci zaujeti oCekavanim a predstavami, pokud to objektivné zjistit ptjde.

Pro to vSechno je dulezité si ale nejprve vymezit par pojmu, pochopit, co je vlastné ta
estetickd stranka, o které se bavime, a kterou chceme prozkoumat. Da se néjak vymezit,
ohrani¢it? Budu zjistovat, zda estetizace prokazuje néjaky zasadni vpad a zda je potfeba se ho
vyvarovat, pochopit, co to znamena védomé usilovat o estetizaci nebo ji nechat pouze
samostatné vyznit, tzn. jestli estetiku fotoreportéfi pii foceni hledaji nebo ji dosahuji az fotkou
samotnou. V teoretické Casti budu tedy prevazné sestavovat jakysi systematicky odrazovy
mustek pro porozuméni jednotlivym strankam, primarné estetickym, reportazni a dokumentarni
fotografie a nasledné posuzovat v ramci polostrukturovanych rozhovort s profesionalnimi

fotografy.



2. Esteticky kontext fotografie

Pro pochopeni teorie i praxe, jak bylo nastinéno, je potfeba vysvétlit pojmy, které definu;i
praci samotnou, které sami o sob&€ nesou vyznamovost, a které skryvaji jednoznacnost v chapani
problému. Fotografie pfinesla nové perspektivy, novy pohled na svét, zriznych uhla a
priblizeni v novém ¢asovém propojeni. Moznost divat se na svét skrz objektiv, ktery dokaze
priblizit detaily, rozmazat okoli, zachytit d& v pohybu, ve vtefin€ jedinecnosti, to jsou nové
technické vymozenosti, které do vynalezu fotografie presahovali lidské moznosti. Od jejiho
ptichodu je spojovana s malifstvim, odtamtud i prameni zna¢né dé&jinné pochybovani a
kontroverze, zda je fotografie uménim & nikoli®. Z toho dale vyplyva, pokud se bavime o
fotografii jako o umeéleckém projevu, dokazeme tuto esenci oddelit? Konkrétné v reportazni
fotografii, ktera si bere z podstaty véci za cil informovat a prenéSet realitu z mista vrcholu
d&jstvi* k nepfitomnym ucastnikiim skrze obraz zachycujici pravdivé aktualni okolnosti. Kde
je misto pro estetiku, jak s obrazem ve fotografii souvisi a v jakych souvislostech se o ni

budeme dal zajimat?

Pro ucelenost poznani definujeme pojmy. Estetika je ve vlastnim obecném pojeti vnimana
jako obsahla filozoficka disciplina, “nauka o krasnu”. To nam zna¢né znesnadiiuje praci a
orientaci pfi uchopovani problému. Obsahlost samotné filozofie pomineme. Samostatné se
estetika vycClenila v 18. stoleti a velmi zkracene zkouma krasu lidskych vytvort, véci, myslenek,
piibeéht. Dilezité je taky zminit, ze se nejedna o védecky obor, ktery by ukazoval, jak se véci z
hlediska estetiky jevi, jaké jsou, nedokdze sama o sobé urcit, co je estetické a co naopak neni,
nerozliSuje mezi spravnym a Spatnym, ve své podstaté jen uci nahlizeni, které nas vede k
dal§imu prozkoumavani. Estetické jsou véci podnécujici nase smysly, véci piijemné na pohled
(Dictionary of Media Studies 2006: 6). Tady je potieba vztahnout estetiku k uméni. Nemazeme
z podstaty véci fici, ze umeni, které se snazi o estetiku estetické byt musi, pokud je hlavnim
meéftitkem , pfijemné na pohled”. Ale pokud podnécuje naSe smysly z hlediska ustaleného
spoleCenského vnimani, jedna se o umeéni, o umélecké dilo vychazejici zpétn€¢ primarné s
estetickou hodnotou.

Teoretik Vlastimil Zuska (2001: 25) mluvi o tom, Ze ne vSechny estetické objekty musi byt

nutné umelecka dila, ale dilo umélecké je estetickym objektem pokazdé, protoze je predevsim

a zamérné urcené k estetické recepci. Z tohoto tedy vyplyva, ze estetické objekty se mohou

3 Dale rozebrano v kapitole 3
* Viz kapitola 4.1

10



obejit bez zasteseni uméleckym dilem cili fotografie ve svém zakladu byti uméleckym dilem

nemusi, pfesto v ni mizeme nalézt jisté estetické kvality.

Estetickymi kvalitami se Zuska dale také zabyva, predklada zavéry ve vlastnim estetickém
badani. Nejprve zdaraziuje, ze krasa, o které estetika uci, neni ta prvoplanova krasa v dnesnim
pojmenovani. Je stejné nesnadno uchopitelna jako dalsi klasické hodnoty ,,pravda™ a ,,dobro®,
které se vzdy odkazuji na toho, kdo soudi, kdo voli, kdo kona nebo pozoruje. (Zuska 2001: 79)
Kvality jako takové podle shodnych nazortt mnoha kritiki v historii rozdélujeme do dvou
skupin: primarni a sekundarni souvisejicimi s na§im vnimanim objektu napfimo. Estetické do
toho vstupuji jako tercialni, jako néco nad, néco, co vnimatele odkaze na jakousi zménu, tzn.
podle popisu Zusky (2001: 92): ,,/...] estetickd kvalita prerusuje plynuly tok observace,
pozorovani a hodnoceni prirozeného svéta, vydeéluje se z tohoto toku a zakladda novy pocatek
Jiného casového objektu, 1j. estetického, nez jakym je aglomerat objektii Zivotniho svéta. “ Jedna
se tedy o jisté ozvlastnéni a jak piSe Zuska, ¢im vét§i zména, odklon, tim vice ziskdme

informace. Myslime v tomto ptipadé v obou svétech, jak tom estetickém, tak informacnim.

Jan Mukarovsky ve svém dile zminuje tfi zakladni kategorie estetiky, esteticka funkce,
estetickd norma, estetickd hodnota. Jedno bez druhého by se samoziejmé nemohlo obejit, tim
spi§ funkce bez normy. Norma jako proméfujici se diskurz, ktery urcuje jakysi standart
v oblasti lidského snazeni, na tu navazuje estetickd funkce, kterd se podle Mukafovského
vztahuje ke kterémukoli lidskému jevu, ktery mize nést tuto funkci, neni proto uzaviena do
jedné oblasti.> (Mukatovsky 2007) Kvétoslav Chvatik se k Mukafovského pojeti estetické
funkce wvyslovil: | Podle Mukarovského treba estetickou funkci chdpati jako specifickou
ucinnost véci, déjii a lidskych vikomi v jejim poméru k ti¢innosti jinych véci, déjii a tikoni, v niz
Jje mnohondsobné vpletena a s niz spolecné vytvari lidskou skutecnost. “ (Novak 1941: 142)
Estetickou hodnotu, kterou muzeme chapat i jako kvalitu vysvétlenou vyse, Mukafovsky
vymezuje jako hodnotu, kterou urCuje jeji funkce a méfi norma, musi byt bezprostiedné
vznesena k jejimu vnimateli, kdy se esteticka hodnota méni primarni funkci hodnoceného i
celkovym spole¢enskym vyvojem.

rve

Estetickymi kvalitami, také hodnotami, tedy rozumime v plné §ifi néco, co esteticky objekt,
ktery mize byt vztazen k Cemukoli, zalezi na vnimateli, d€la estetickym objektem, co pozveda,
presunuje funkci, plni ¢i porusuje normu a ozvlastiuje objekt tak, aby vzbuzoval ve vnimateli

dalsi otazky.

3 Viz kapitola 4
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2.1 Esteticka kvalita fotografie

., Ze smyslovych ¢i predstavitelnych kvalit a verbdlnich vyznamu se tak vynoruji estetické
kvality s nepredvidatelnou mirou diference, jinakosti, ozvidStnéni, které esteticky vnimatel
kondenzuje, zietézuje a kumuluje do estetického objektu. “ (Zuska 2001: 97) U Zusky jsem si
vySe vymezili primarni a sekundarni kvality. V pfipadé estetiky obrazu se podle n¢ho bude
jednat v pfipad€ primarni kvality o tvar, ohranieni plochy obrazu, textura, pohyb, jako
sekundarni mizeme oznacit barevné skvrny a linie, z t€ch potom vyplyvaji estetické kvality
typu vyvazené kompozice, barevné sladéni nebo harmonie, vibrujici napéti v liniich, barevnych

kontrastech atp. dale Zuska nespecifikuje. (Zuska 2001: 91)

Jak si ukazeme dale, fotografie, primarné jeji vznik, ma velmi co do ¢inéni s malbou. Proto
prvni estetickd méfitka byla spojovana praveé sni. A troufame si konstatovat, ze od ni do
soucasnosti pfili§ neodstoupila 1 s ohledem k definovani fotografie jako umeéni, jejiz cesta
dlouho stoji na oprosténi se od fotografického obrazu rozvodné touhy po naprosté, dokonalé

obrazotvornosti reality a novych uméleckych metod sebevyjadieni.

Podle Bazina jsou estetické schopnosti fotografie v objevovani skutecna, zobrazovani véci
nezavisi na umélcovych nebo vnimatelovych schopnostech, ale na chladné technologii. (Cisaft

2004 18)

2.2 Estetizace

Zkoumanému také nalezi proces estetizace, ktery vede k pfedmétu odhaleni estetického.
V obraze jsou to jednotlivé prvky, které odhalujeme, a které pokladame za umelecké. Podle
teoreticky Brigity PtaCkové je estetizace: , Zpiuisob zduraziiovani estetické funkce v
mimoumélecké sfére, protoze v umélecké sfére byva esteticka funkce vzdy dominanmi. [...]
Fenomén estetizace je spojen s komercionalizaci a masovou spotiebitelskou kulturou.“
(Polackova, Stibral 2002: 14) Snaha o SirSi pfiblizeni soucasnym trendiim, zviditelnit se
v kvantité, ukazat svtj individualisticky pohled. Casto je tento termin piedstavovan, jako to, co

déla z neuméleckého umélecke, ve skutecnosti, ale, jak fika Ptackova jde pouze o zdraziovani

estetické funkce pravé mimo prvoplanové umeéni.

V prvni fadé se jedna o proces, ktery kazdy z nas vnima ze svého tihlu pohledu,
subjektivné a mozna trochu bezprostfedné tomuto procesu prisuzuje mnohem automaticteji

umélecky raz.

12



3. Dvoji pojeti fotografie v historii

Jak uz bylo fe¢eno v ivodu, budu psat o fotografii. Mym cilem zde ale nebude obsahnout
veskeré védéni, sepsat vyCerpavajici fakta, historii, obsahnout jeji funkce a vymezit jeji prostor
v soucasnosti. Je ale dilezité si v historickém kontextu nastinit, co, jak a pro¢ lidi v minulosti
vedlo k fotografickému zobrazeni, k uchovani obrazu, snaze ho v jistém smyslu zdokonalit tak,

aby vérné zaznamenaval skuteCnost.

V této souvislosti mé bude zajimat, jak se ménila, otacela kfivka funkce fotografie béhem
jejiho technického zdokonalovani od pocatku do nynéjska. Jak pohled ménila estetickd norma,

u které vime, ze splyva s dobovym diskurzem.

Pomyslny odrazovy mustek, ktery spatfuji v uméni, jako historickém zaznamu skrze
detailni rukodélné ztvarni ke snaz§imu a dokonalejSimu uchovéni obrazu, ktery se postupem
dostaval zjednoduchosti dané informace k potiebé uméleckého sebevyjadieni, popf.
vizualizovat stavajici stav v podobé povrchového vytfezu. Jak tato cesta poslednimi dvéma
stoletimi vedla, je hlavni otazkou této kapitoly. Vztah umeleckého pohledu na reédlny svét, jeho
fotografického zpracovani a potfebou dokumentovat, nazorné ukazovat a zprostiedkovéavat

zkuSenost do té doby jinak nevidanou. Navic ale v kontextu trendd doby.
3.1 Pfinos védé a podnéty uméni

Vznik fotografie v priabéhu dé&jin nebyl ndhodnym pocinem, ale vysledek dlouhotrvajici
snahy ziskat vérny a rychly obraz skute¢nosti. Dosavadni obrazova reprodukce je Casové i
technicky naro¢na a k vyhotoveni je potfeba urity um. Zarover vsak pfinasi jedine¢ny pohled
na véc. V moci obrazu je jednoduse ukazat to, co mnohdy slozité formujeme a formulujeme
jinymi prosttedky. Skopec (1963: 34) piSe: ,,Obraz byl srozumitelny i analfabetum a v dobé
zacinajiciho zpravodajstvi priblizoval podrobnosti popisovanych uddlosti.“ Cteme, e 1idé
nehled¢ na vzdélani vyhledavaji v kazdém pripadé sdéleni pfimocara a snadna na uchopeni uz
od pocatku novovéku (a hloub do historie). Pfes trhovni vystavovani senzacechtivych obrazi

az k béznému pouzivani litografie® na konci 17. stoleti.

¢ Po Senferové vynalezu litografie (1796, kterd umoznila snadné a rychlé rozmnozovani obrazia“ (SKOPEC,
1963: 34)
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Vzajemné se proplétajici umélecké a zpravodajské’ sméry v dobach, kdy knihtisk uz ziskal
na vé&hlasu, funk&nosti a stabilité a na scénu se dostala “primyslova revoluce”®, tvofi spletenec
dominance primarné v zurnalistickém pojeti. Potfeba informovat byla v nové, zrychlené, méné
prehledné dobé, velice zasadni pro vznik prostiedkl k jejich predavani. Obrazova stranka byla
jednou z moznych zpusobu, jak pfijemcim piedat zpravu. Proto byla fotografie jednim z
podstatnych objevti 19. stoleti. O pfesny odraz obrazu pomoci svétla se ale pokouseli uz i ke

konci 18. stoleti v kombinaci chemikaliemi & camerou obscurou.’

Snimek, ktery muzeme povazovat za prvni fotografii, vznikl ve Francii roku 1824
Nicéphorem Niepcem, ta se ov§em nezachovala. Prvni dochovanou mame z roku 1826, kdy

Niepce vyfotografoval svij dvorek, ,,Pohled z okna na dvur®. (Hlavac, 1987:22) Zajimava je

ale pro nas primarné jeho touha po nastroji, ktery dokdze vérné zaznamenavat staticky, na
zakladé vlastni neschopnosti reprodukovat pomoci kresby. Tady proto vitézi technicka stranka,
rychlost a dokonalost nad abstrakci zachycovanou v rychlosti déni rukou a umem
zaznamenavatele, tedy, znaSeho soucasného pohledu, umélce, ktery na pocatku
zprostiedkovaval prostfedek k zachovavani a zaznamu. At uz se jedna o rodinné portréty,

Slechtické pikniky, lod€, které poprvé vyplouvaji na mofte.

Soucasné s Niepcem zkouma obrazové inovace 1 umélec a podnikatel Deguerre, na svét ve
velkém ptichdzi daguerrotypie, moznost ziskat snadno unikatni snimek v Siroké zapadni
spolecnosti. Sam tika: ,, Tento objev bude nejen velkym prinosem véde, ale da také nové podnéty
uméni, neposkodi ty, kdoz je provozuji, ale prinese velky uZitek. “ (Mrazkova, 1985: 10) Jakmile
se tento vynalez rozsifil, nutno podotknout, velmi rychle, zdokonalovani na sebe nenechalo
dlouho ¢ekat. ,, Kazdy ze zdokonavatelit procesu byl soucasné vyndlezcem i umélcem — zkoumal

moznosti technické stejné jako estetické . (tamtéz)
3.2 Realismus a Romantismus

Fotografie zaroven vznika v dobé€, kdy se rozmaha myslenka pozitivismu, snahy o co
nejdokonalejsi zpusob zachyceni skuteCnosti, proto fotografie v duchu tohoto sméfovani spé&je
k uplné matematické pfesnosti, kterd se zameérn€ rozchazi s umeéleckym ztvarnénim. Nova

moznost ziskat vérny obraz dostihla pozitivisticky smysSlejici v naprosté shodée s pristupem

7 zpravodajské ve smyslu zpravy podavajici

8 Konec 18. stoleti, revoluce, ktera vedla ke zdokonalovani, efektivit¢ a novym modernim prostfedkiim, na poli
pruamyslovém, hospodaiském, ekonomickém.

° Camera obscura je zafizeni, které pomoci otvoru v tmavé mistnosti promita diky sv&tlu z venku obraz svéta na
opacnou sténu mistnosti.
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k poznavani, zkoumani a rychle se rozsifovala. Po celém svéte se vyzdvihovala velikost tohoto
objevu a piinos pro lidstvo — v soukromi, ve védé€, v politice, geografii 1 modé. Vzhledem
k obecnému rozmachu potieby informovat, védeckym pokrokiim a snahy o dostupnost je jasné,
ze fotografie nasla a brzy si ziskala hojné vyuziti. Pro nas pfednostné i v tisku. I kdyz ze zacatku
se samoziejmé nejednalo o Cistou podobu fotografie, ale o jakousi grafiku, obrazek

pfizptisobeny tehdejsim tiskafskym podminkam.

Ve vétsin€ piipadu byla fotografie brana jako dokumentarni zafizeni bez umélecké snahy,

ke konci stoleti jako zpusob letmého nahledu do prostiedi femeslného a technického umu.

Naproti pozitivismu ale v pocatcich fotografie stoji romantismus. Svym zpusobem se
nevyvraceji jen kazdy na skutecnost nahlizi sjinou davkou nostalgie a oduSevnélosti.
Romantismus pfichdzi s vnitinim individudlnim pfistupem sebevyjadieni. Zkouma vlastni
pristupy ke svétu i k fotografii. V té se projevili, jak se sami nazyvali, Piktorialisté. Surové,
tézké inscenace na divadelnich prknech, stavéli vlastni realitu, skladali jednotlivé snimky tak,
aby se priblizili individualnimu vidéni svéta. Obrazy, které pfipominaly svou tézkosti spise

malbu, byly na obdiv vystavovany v tézkych drahych ramech.

Spletenec informace jako historické pfipominky a umeéni, jakési potiebé vidét za obraz, je
tedy ve fotografii nasnadé€ uz od jejiho samotného vzniku. Nas proto budou zajimat smrst'ujici
a oddélujici se hranice mezi uméleckou a dokumentarni fotografii, tak jak se potkavali

v pribéhu dgjin.
3.3 Piktorialismus a purismus

Jednim z prvnich vale¢nych stretd, ktery byl zaznamenavan i fotograficky, je americka
obCanska valka na konci 19. stoleti. O dramatické zabéry v prostiedi pfimého konfliktu na
bojisti se jesté ,,fotoreportéfi” nepokouseli, jejich technika k tomu nebyla uzptsobena. Ale dva
do dnes vyznamni zaznamenavatelé, Alexandr Gardner a Mathew B. Brady ptesto byli schopni
zachytit pozadi valky takové, jaka je, i kdyz kazdy svym zpisobem. Na jedné strané
povznesenost uniformovanych distojnikd, hrdost a odhodlanost bojovnikii. Na strané druhé
nelidska hraza, kterou valka pfinasi se vSemi obrazy zrychleného Zivota v konfliktu, ktery jej
bere.

Fotografické tymy, které mély prinaset informaci z bitevni viavy se s tim popasovali riizng,
ptibéhy, které prinasely byly také rizné a v balicku byly mozna schopné ptinést jakési svédectvi
lidské bojeschopnosti s veskerou jeji dustojnou snahou a nedustojnymi disledky. Gardener a

Brady, ktefi zpfistupnili a usnadnili novy nadhled, pramen, ze kterého miizeme dodnes Cerpat.
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Zaroven je ale dualezité dodat, ze ten tehdejSi se zasadnim zpusobem lisi od dokumentu
chapaného v modernim pojeti'®. Bylo zjisténo, Ze ve snimcich, které byly pfedstavovany jako
autentické, zcela autentické nebyly. Dochazelo k urcité stylizaci prostedi 1 (mrtvych) osob.
Tady se nabizi otazka, jaky motiv k tomu fotograt mél. M¢l potiebu zveliCovat, vzbuzovat
emoce, touzil snad po senzaci ve valecném pocinani, chtél obraz zmirnit, zpfistupnit? A to
nepocitame etické otazky, které vyvstavaji. Dalo by se takto polemizovat dlouze, minulost je

realitou bez zasahu nebyl, pfesto se jedna o vyznamny dokument.

Co ale prispélo krozvoji, feknéme dokumentaéni fotografie, byl vynalez ptirucniho
fotoaparatu v 80. letech 19. stoleti, ktery zpfistupnil fotografii Sirsi (i amatérské) verejnosti.
Fotografie se tak snaze dostala z ateliéru blize ke krajin€ a realnému zivotu v pfirozenych

kulisach.

Na konci 19.stoleti tedy fotografie dokaze v plné §ifi snadno zastoupit malifstvi, sochafstvi
a dal§i techniky do té doby k zdznamu vyuZivané. Casem pak zvladne i vlastni umé&lecké

prosazeni nad ramec suplujicitho media.

Na prelomu staleti tu mame dva proti sob€ se vymezujici poly, Piktorialisty, s mysSlenkou
prosazujici fotograficky zaznamenavat na arovni vlastniho pojeti reality, na strané jedné, proti
nim zastance tzv. ,,Cisté fotografie®, purismu ve fotografii, ktefi se snazili o absolutni odpro§téni
se od, jakéhokoli zasahu do moznosti, jez nabizel zaznamenéavany svét a technika, kterou
vyuzivali. Mrazkova (1985) to komentuje: ,,Boj mezi piktorialisty a puristy byl zurivym
stretnutim dvou krajnich estetickych ndazori.“ Zajimavé je, ze oba smery ve finale estetiku fesili,
jen se odliSovali v tom, jak zachazeli s vysekem z déje, ktery fotografie podle svych rozméru
umoziuje, do jaké miry do n¢ho zasahovali. Pokud k téhle umélecké lince budeme hledat
informacni kolej, dojedeme k pocatktim Cisté novinaiské fotografie, ktera pfinasi tisku a jeho

odbératelim vétsi efektivitu v podobé obrazové informace pfimo z mista déni.
3.4 Dokument a moderni uméni

Na pocatku stoleti zaciname rozliSovat tfi zakladni tradice, které zmitiuje Andél (2012: 248)
ve spojitosti s fotografem Paulem Strandem: ,,fotografie jako objektivni svédectvi slouzici
socialni reformé, fotografie jako svébymy umeélecky obor, umélecky modernismus jako

radikdlni estetické inovace*.

10y prib&hu 20.stoleti v této kapitole a dal viz 5. kapitola
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Prvni tradice stala ¢aste¢né u zrodu, feknéme, fotodokumentu. Snaha zachytit dobovou
atmosféru lidského snazeni a zdokumentovat, pfednést a vyburcovat, tak jak to bylo diky obrazu
jesté v té dobé mozné, jednotlivce v davu nevsimavosti, k pochopeni okrajovych a nefeSenych
témat spolecCnosti. Jednim z takovych fotografi byl Lewis Wickes Hine, kterému se skrz
fotografii jako prvnimu podafilo zburcovat vefejnost takovym zptisobem, jakym ji do té doby
nikdo jiny nezasahl. Béhem tfinacti let procestoval Ameriku kiizem krazem, aby zachytil
détskou praci v tovarnach, dolech, jejich vykofistovani. Cestoval a fotografoval v utajeni,
zvetejnéné snimky pak vyvolaly takovou nespokojenost, ze vedly ke zméné zakona. ,,Jejich
sila je predevsim v osobnim vztahu fotografa, v tom, Ze ukazuje, jak on sdm véci vidi a co si o
nich mysii.“ (Mrazkova 1985: 69) Hine o své fotografii mluvi jako o ,interpreta¢ni a my
muzeme soudit, Ze uz od pocatku dokumentu jde prevazné o hledani témat, ktera jsou

spolecnosti cloumana, ale prehlizena.

Strand potom propojuje dalsi tradice svym vlastnim sméfovanim. Skrz ného se dostdvame
k Stieglitzové Galerii 291!, Stieglitz byl velkym vyznavaem moderniho uméni a touzil po
jeho zviditeliiovani, za jeho pravoplatné pripsani k uméni jako takovému. Jeho vlastni snimky
zaznamenavaji nezménénou skuteCnost, ale sjistym pfesahem do jeho nitra. , Nikdy do
skutecnosti nezasahoval a byl ochotmy vyckavat dlouhé hodiny na okamzik, [...] aZz sama

skutecnost nabude takové kompozice a atmosféry ... (Mrazkova 1985: 43).

Strand chapal oba sméry a oba mu byly velmi blizké, se svym dvojim pojetim pak
seznamuje ve stati z roku 1917, kde mimo jiné piSe: ,,Predméty mohou byt usporadany tak, aby
vyjadrily priciny, jez je zpiisobily, nebo mohou byt pouzity jako abstrakini formy, aby vytvorily
emoci bez vztahu k predmétosti jako takové.” (Andél 2012: 249). Tim uz v pocatcich naznacil
dals§i smérovani fotografie k nejnovéjSimu umeéni, jehoz centrem se stala mezivalecna Pafiz a

rozmach , radikalni estetické inovace®.

Strand nas zaroven provazi smérovanim Nové vécnosti. Hnuti, které vznika v Némecku,
vystupujici do poptedi hlavné diky sporu mezi pfivrzenci k malifskym technikam a jejich
protivnikl. Americ¢an Strand se priklani k americké verzi, ktera vznika nezavisle na Némecku,
ale ze stejnych divodi. New Objectivity, fascinace realitou skrze dokonale technicky zvladnuté
fotografie. Tenhle umélecky smér zaznamenavajici realitu, jako vysek z d¢je, jako umélecky

nosny obraz ztvarfiujici v realité niterné pochody fotografa.

1 Galerie 291 (1905-1917) Zalozena v Americe pro vystavovani evropského moderniho uméni.
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Potieby umélcu, ktefi se prezentovali skrz fotografii nas dovadéji, jak bylo zminéno, do
Patize 20. a 30. let k avantgardnimu umeéni. Boufliva Iéta na poli uméni se nesnadno definuji.
Kratky prilet estetikou nadrealného pojeti skuteCnosti a sebe sama ve znameni hledani

uméleckého ztvarnéni véci presahujicich.
3.5 Avantgarda a socialni fotografie

Po prvni svétové valce autori hledali novy utek, nové zoceleni. Po kritickych ¢asech a drsné
dehumanizaci spolecnosti béhem svétového konfliktu dochazi k jisté nedivere v pokrok, viné
revoluci, emancipaci k celkové zméné zivotniho stylu (Andél 2012: 263). V umeéni tomu nebylo
jinak. Konstruktivismus, dadaismus, surrealismus, impresionismus. Evropa zmitana krizi

v pojeti vlastniho osudu, odrazelo se to ve vSech aspektech spoleCnosti, i ve fotozurnalistice.

Poprvé odpada touha po vydefinovani fotografie jako samostatné plné zastupujictho uméni,
,,oprostila se od akademickych debat, ve kterych se drive vyzivali ucenci a umélci“ (Ang 2015:
132) a postupuje k Siteni vlastnich proudi ideologického mezivalecného obdobi. Propaganda

ziskala svij kyZeny prostiedek a dokument prostupuje snaze do spolecnosti.

Mezinarodni vystava Film und Foto!? propojuje veskeré fotografické snahy. Z jedné strany
dada a konstruktivismus z druhé novinarska a socialni fotografie. Podle Mrazkové (1985: 77)
pfichazeji s novou estetikou fotografie. Pravé v Némecku se s koncem 20. let zacinaji rozrustat
fady novinaifi vyhledavajici obrazovou informaci pro zpravodajstvi, preklapi se hodnota
fotografie, uz se nejedna jen o doplnék k textu, ale naopak se textem dopliiuji fotografie, a tak
se zalozil stavebni kamen fotozurnalistiky v Evropé. (Andél 2012: 356) Z vyznamnych
némeckych novinafskych fotografii je mozno zminit Ericha Salomona, ktery se proslavil svou
reportazni fotkou z konferenci a vladnich mitinka, kde z ruky fotografoval béznou realitu muzi
ve smokingu. Tyto inovatorské postupy pfi fotografivani do té doby neobjevené uzaviené vyssi
spolecnosti vzbudily ve svéte velkou vinu ohlasu. Salomonovy fotografie pak byly nazyvany
,,candid camera“ neboli upfimna kamera, ktery byl poté spjat a novym druhem nearanzované
reportazni fotografie (Mrazkova 1985: 101). Reportazni fotografie se ale dal rozmaha i ve
Francii, Velké Britanii, Americe. S fadou dokumentu je spojovana od 30. let také tzv. socialni

fotografie.

Socialni fotografie se zaméfuje na spoleCenska témata, ktera, jak uz bylo zminéno u pocatkt

dokumentu doprovazela zejména okrajova spoleCenska témata, se opét ujima slova s daleko

12 Stuttgart 1929
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veétsi razanci. Ang (2015: 188) to pojmenovava jako ,posedlost objektivitou, podavat
svédectvi z temnych zakouti spoleCnosti a pfinaset co nejrelevantnéjsi sdéleni o tom, kdo, jak
a proC je na Cernobilych snimcich vidét. Ve vétSin€ ptipadld je socialni fotografie ideoveé
spojovana se socialismem. Fotograf Lubomir Linhart v ¢lanku Socialni fotografie z roku 1934
piSe o fotografii jako o aktivni zbrani: , piisobi nejen uméleckou formou, nybrz soucasné i
novym tridné chapanym a tridné vyjadrovanym obsahem, do fronty boje proletaridtu za jeho
tridni osvobozeni. “(Andél 2012: 339) Nejedna se uz o fotografii jako experimentalni prostredek
ke kreativni tvorbé€ a jednoduchosti zaznamu v estetické obrazové kvalité, ale jako se syrovym
svédectvim ukazujicim ostfe, a se kterym je potfeba nalozit jinak, nez tomu bylo doposud. A
tak je to 1 s fotografii samotnou, totalitni rezimy, které se dostavaji v Evrop€ k moci stoji mimo
jiné za zneuzivanim ,realného obrazu“ pro vlastni ideologické myslenky a umélecka linka

fotografie se na delsi cas umlcuje.
3.6 Valecna fotografie a humanismus

Druha svétova valka pfinasi mnohem vice obrazového materialu nez kterykoli jiny konflikt
ptred tim. Jedna se o prvni komplexné zdokumentovany valkou zasazeny svét — zivot a smrt lidi,
véci, krajin. Vyznam a zéasah fotografie znacn¢ zesilil. Lidé prahly po vizualni strance. Slova
uz nestacila. Fotografie je dikaz. Lidé véfili, ze to, co je zachyceno na kameru, nemtze byt nic
jiného nez pfimy dukaz skuteCnosti. To, co lidé slySeli v radiu, chtéli vidét, obraz, se ale
neroz§ifoval jen, jako ukazka hriznych dopadu valky, ale i jako propagandisticka ukazka
hrdinstvi a slavy. V tomhle velkém mnozstvi protichidnych zprav si kazdy dokazal najit to své,
utvrzovat se skrz vymluvny obrazovy material ve svém vlastnim svétonazoru, tim potieba vidét

jesté vzrostla.

., Fotografie md k vdlce zvidStni a nezdravy vztah. Citi zaroveri odpor i okouzleni. Hledani
fotogenicnosti v obraze zkdzy, ladnosti v bitevni scéné a lidskosti ve svété utrpeni vedlo k tvorbé
hluboce rozporuplnych snimkii. “ (Ang 2015: 196) A svét se vizualizoval. Vale¢ny fotograf
Jednim z nejnosnéjSich obrazovou zpravu prinasejicich titult byl americky casopis Life, ktery
vznikl v roce 1936 a nekolik desetileti se drzel na Spici a az do ,, ndstupu televize urcoval ton
dobové vizualni kultury “ (Andél, 2012: 366). Na tomto a jemu podobnych se mimo jiné podileli
i vrcholni fotografové z Evropy, ktefi odtamtud utikali pted krvavou valkou. Jednim z nich byl

i slavny Robert Capa.
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Robert Capa. Fotograf, ktery chtél ukazat bezaté$nost a nanicovatost valecnych konfliktt
spanilou lidskou dustojnosti. Po valce zaklada s dal§imi vyznamnymi valeCnymi fotografy
reportazni agenturu Magnum a spoleéné se hlasi k tzv. humanistické fotografii. Po valce
pfichazi obecny vyznamny kulturni smér Humanismu, ktery se stavi do pozice viici valecné
dehumanizaci, jak k té realné, pro nas zasadni, tak i k té obrazové. Tu piijimali divaci s hrizou
i radosti a fotografie tak dostava stale vice prostoru. Novy aspekt, ktery pfinasi humanisticka
fotografie spociva v predlozeni estetického dikazu clovékem clovéku. Bez potieby objekt
zobecniovat. Pfinaset svédectvi, které zasahne, protoze emoce nesou vyraznou slozku nahlizeni

na osudy druhych.

Jednim z nejvyznamnéjSich dokumentarnich a reportaznich fotografti, velky vyznavac
humanismu, byl Henri Cartier-Bresson. Motivem a tématem jeho fotografii byla v jedinecnosti
okamziku, ve vidéni lidskosti v obycCejnosti. Jako teoretik se vénoval ,,okamziku* v§ednich dni,
jeho zaznamu, jak spravné zaznamenat, co svét v jedné sekundé€ nabizi a odpiral fotografovi
jakoukoli snahu o rezii snimkt. Tim mozna ovlivnil smysleni minimalné jedné dalsi generace
fotozurnalistd. (Labova 2019: 166). Cartier-Bresson sam tvrdi: ,,Fotografie je pro mne
simultanni pozndni v jediném zlomku vteriny vyznamu uddlosti na strané jedné a pevnd
organizace vizudlné pochopenych tvaru, které tento fakt vyjadruji na strané druhé.” (Kniha

fotografie 2017)

Kontroverze spojend s humanistickou fotografii nastdva ve chvilich, kdy se dostavame
k velkym svétovym vystavam, v druhé poloviné 60. let, spojujicich tematicky v roviné lidské
dustojnosti fotografie ze vSech koutd svéta. Ang (2015: 226) piSe, ze fotografové a krtici
obvinovali hlavniho kuratora vystav zbagatelizace dokumentovanych témat, kulturnich
rozdilti, jako je seskupovani napf. hladomoru v Africe se suchem v USA. Pravé tahle
optimisticka snaha zrovnopravnit veSkeré problémy spolecnosti ve vSeobecné estetice lidské

pfitomnosti predstavuje nejvetsi problém humanistické fotografie.

Od té se dostavame v pojeti dokumentujici fotografie k novému, méné stylizovanému

zobrazovani.

V Sedesatych a sedmdesatych letech se jakykoli rozvoj rozhodné nezpomalil, spiSe naopak,
lidé prahli po modernich vynalezech. Technické pokroky ve védé s sebou nesli kromé jiného 1

produkci fotoaparata pro Sirokou verejnost.

Fotografie v nové dobé dokézala stale zasahnout jen bylo potieba stale vétsi hloubky

zobrazovaného, nestacilo ukazat jen , pfitomny okamzik®, fotografie musi umét ukazat i dalsi
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moznosti interpretace. Fotka se stavad profesnim zaméstnanim, na fotografy jsou kladeny
obrovské naroky. Rozvoj nové popkultury, reklam. Bez fotky zivot neni moderni. (Ang 2015:

245)
3.7 Analogova a digitalni fotografie

Analogova fotografie nas provazi v podstaté¢ celym 20. stoletim. Svétlo, které prochazi
objektivem fotoaparatu a trefuje se na fotosenzitivni vrstvu filmu. Expozice filmu je zalozena
na mnozstvi svétla, které do ného vstupuje a doba, po kterou je svétlo vystaveno fotosenzitivni

vrstve. Poté je film zpracovan v chemickych roztocich, které odhaluji obraz.

Digitalni fotografie se objevila az v 90. letech 20. stoleti, potazmo v 70. letech, ale kvalita
fotografii ani prakti¢nost techniky se z té doby do d¢€jin nezapsala, od 90. let se ale stavala stale
popularngjsi. V digitalni fotografii se svétlo trefuje na fotosenzitivni Cip, ktery prevadi svétlo
na elektronické signaly, které jsou nasledné€ ulozeny jako digitalni data. Tyto data jsou nasledné

zpracovany ve fotoaparatu a mohou byt snadno prenesena a zpracovana mimo, digitalng.

Porovnavat tato dvé media asi ale neni na misté, jedno se odvijelo od druhého a jejich
funkce, kvalita a pifinos se lisi pravé dobou vzniku a nejvétsiho rozmach. Zatimco analogova
fotografie zaujimala vysadni postaveni v tvorbé dokumentu prave 20.stoleti, Cernobilou mirné
zrnitou spojujeme prave s s vyvojem dokumentu, fotografie obecné. Digitalni pak pfinesla jesté
vétsi rychlost pro sdileni a ¢im Sel pokrok doptredu, tim se kvalitni technika dostavala stale blize

k béznému amatérskému uzivateli a nastal naprosty chaos. Vymezit dvé koleje neni mozné.

Presto si tu mizeme oddélit Cernobilou fotografii od barevné. Jak vime v podstaté celé 20.
stoleti je spojovano s ¢ernou a bilou, presto uz od pocatku pozorujeme jisté snahy o zachyceni
barevné reality, i kdyz ze zatatku to bylo zna&né na silu. Cernobilou fotografii se u¢ime vnimat

jako kopii reality a nebarevnost nam nepiekazi, nékdy je tomu paradoxné prave naopak.

,Jestlize v cernobilé fotografii byly zdkladem obrazové stavby svétla a stiny, tvary, linie a
plochy, je esteticky ucinek barevné fotografie postaven na barevném vyjadieni. Tvrdi se, Ze
psychicky ucinek barev nas natolik ovlivni, Ze na barevné fotografii nejprve vnimdme barvu,
teprve potom ostatni vyrazové prvky.* (Labova 1989: 115) Dale Labova piSe, ze pod barevnym
ucinkem si mame piedstavit barevnou symboliku, barva podle nasi zkuSenosti vzdy néco

asociuje, byt tfeba jen teplou a studenou.
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3.8 Shrnuti

Vyse se dovidame, ze esteticka norma se méni a méni se v prafezu dvou set leté tradice
fotografie znacné. Doba neni stejna, nemuze tedy ani nahlizeni na estetické hodnoty byt stejné
platn€ nemeénné. |, Spor uméni a fotografie byl vskutku vyrazem svétodéjné promény, kterou si
ani jeden z obou partnerii patiicné neuvédomoval. “ (Benjamin 2009: 309) Podstatné je tady
,partnert”, zjistujeme, Ze jeden bez druhého se tady neobejde, dalo by se fict, Ze se vzajemné
definuji vlastni odliSnosti. Partnefi tohohle velice proménného vztahu spolu bojuji, berou se
vmiru 1 se do jisté miry ignoruji, vzdy vSak d€jinami prochazeji spolecné. Umeélecké 1
dokumentujici jsou dva odlisné poly jednoho media, které se spolecné€ dopliiuji a zapliiuji d&jiny
obrazovym zaznamem.

., Ponévadz oko zachycuje rychleji, nez ruka kresli, urychlil se proces obrazové reprodukce
natolik, Ze udrzel krok spromluvou.” (Benjamin 2009: 301) Ano, pfednost fotografie
v jakémkoli smyslu a pojeti je pokazdé v jeji rychlosti, tim si vydobyla vysadni postaveni

v novinafské fotografii, ke které se vyjadiime pozdéji.
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4. Dokumentacni vs. umélecka fotografie

., ...jsem novindrem-fotoreportérem. Proto jsem také neustdle rozpolcen mezi postojem
svedomitého novindre, ktery je zapisovatelem a tlumocnikem fatii, a postojem tviirciho umélce,

ktery je s autentickymi fakty casto a nezbytné v basnické neshodé.* — W . Eugen Smith!3

Dva hlavni proudy, jejichz proplétajici se linku jsme sledovali v pfedchozi kapitole jeste
rozvedeme. To, co tyto sméry odliSuje, je primarni funkce. Funkce chapana jako zpusob
specifického uzivani k uréitému zameéru, cili. V naSem piipadé rozebirame dokument, jako
zaznam v jakémkoli sméru, pfinaSejici informaci. Zjevnou a pifimou, divaku srozumitelnou,
rozumi, o co vdanou chvili jde, kdezto umeéleckd ma primarni funkci estetickou, z Casti
pfiblizuje divakim vnitini svét preneseny z vnéjsku, informace jako takova, neni hlavnim
nositelem obrazového sdéleni. V historii muzeme sledovat jisté konotace naznacujici urcité
,uzlové body“!* kdy dochazi k ¢asteénému sliti hranic téchto dvou proudt, kdy nejsme schopni
oddélit, co ten obraz piinasi v prvni fadé. Zaroven vime, ze esteticka funkce je soucasti objekta
nehledé€ na jejich uméleckost, Jan Mukarovsky tika: ,, Nositelem estetické funkce neni ov§em jen
uméni: kterykoli jev, kterykoli deéj, kterykoli produkt lidské cinnosti miiZze se pro jednotlivce
nebo i pro celou spolecnost stdt estetickym znakem.* (Mukarovsky 2007: 66) Jak tedy vymezit
funk¢nost fotografie, aby bylo jasné a prijatelné, odkud a pro€ se bere primarni a hlavni funkce,

ktera oddéluje jednotlivé kategorie.

U dokumentacni fotografie, jak jsme ji nazvali pro snazsi oddé€leni, spliiuje primarni funkci
informacni a onu informovanost mizeme brat hned v nékolika kategoriich. Teoretik Ludvik
Baran (1990: 6) pise, ze dokumentujici fotografie: ,,se vyznacuje nesmyslenou tématikou,
vychazi z objektivni skutecnosti, je zalozena na faktech spolecenského Zivota, politiky, kultury,
vedy i na uddlostech rodinného Zivota [ ... ] reflektuje bezprostredné Zivot, ,,je Zivot sam .
Z historie jsme se dozvédéli, a i z hlediska odvozujiciho, Ze jedna z nejdilezitéjsich a nami
preferovana je fotografie dokumentarni, kterou v naSem uzsim smyslu rozvadime dal v kapitole
4.1.2. Ale podle Barana sem patii 1 fotografie amatérské, nesouci zaznam pro vlastni

individualni ucely, vychazi ze zivota, jaky je. V mnoha ptfipadech ale jistému dokumentu nalezi

jeho informacni funkce az ze zpétného pojeti. V urCitém smyslu tak muzeme brat i onu

13 (Labova 1989: 112)
4 Mista, kde se potkavaji prostiedky smérovosti a slévaji se v jeden
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uméleckou fotografii, ktera pro soucasnost odkryva historické estetické normy!’ tudiz

specifickym zptisobem dokumentuje jednu z mnoha oblasti Zivota té doby.

Benjamin Walter ve své studii Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti
mluvi o tom, ze u fotografie vytvarné, tedy umeélecké nam jde vyhradné o original, u fotografie
dokumentujici nam musi stacit pouze reprodukce. (Benjamin 2009: 4) Kladl si poté otazku,
kterou je dilezité zminit, jestli ptisobnost technickych obrazovych reprodukci uméleckych dél
nema o to vétsi vyznam, pokud jde o funkci uméni nez samotnou uméleckou fotografii, pro
kterou se podle Benjamina stava mnohdy dilezitéjsi zazitek, ktery je zachycen a vytrhnut z déje
nez umeéleckost finalni fotografie. Zabihat tu do definic uméni neni nasim cilem, pojd'me tedy
jen zminit, Ze umélecké dilo ¢i uméni obecné zavisi na spousté vnéjsi i vnitinich faktort divaka
a s Casem, prostorem, kulturou a dalSimi podminkami se zna¢né€ odliSuje jeho chapani. Velice
obecna definice, miiZe znit tfeba takto: ,,K podstaté uméleckého dila patii, Ze sice ma smysl, ale
nema ucel. Neexistuje ani pro technicky uZitek, ani pro ekonomickou vyhodu, ani pro
didakticko-pedagogické pouceni a polepsSent, ale pro vyjevujici zpodobeni. Nic ,, nezamysli*,

nybrz ,, znamend “; nic ,,nechce “, nybrz , je “.‘ (Guardini 2009: 40)

Ludvik Baran k tomu pise: ,,} praxi se uziva termimi ,,dokumentdrni“ a ,,umélecka“, coz
je ovSem z hlediska kvality naprosto nesourodé tridéni. Dokumentdrni fotografie, jak jsme ji
poznali z pribéhu fotografie, md své umélecké kvality stejné jako takzvand umélecka fotografie
md své dokumentdrni kvality. (Mrazkova 1985: 259) Tady Baran predklada jiné pojmoslovi
navrhuje stejné jako pro grafiku, volné a uzité. Vyfesi tim problém estetickych hodnot
v neumeéleckych smérech a zanecha hlavni podstatu sdéleni. Dodéava, ze fotografie Sifena

v dob& maskovanych medii musi byt ,,tvotiva®“. (Tamtéz)

15 Viz kapitola 2
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5. Novinarska fotografie

Dovolujeme si tady novinaiskou fotografii zafadit k nami vymezené dokumentacéni.
Usuzujeme tak diky historickému kontextu 1 ze samotné funkce. Novinafska fotografie, jak
nazev napovida, souvisi primarné s novinami, s medii zpravy prinaSejici. V 3. kapitole bylo
nastinéno, jak novinarska fotografie nebo také fotozurnalistika nabyvala na sile a jeji propojeni
se zpravodajskymi medii rostlo stejnou mérou, jako rust médii samotnych. Jednoznacnost
pojmenovani je ale stejn€ neuchopitelna jako media obecné. V obrovském informacné nabitém
baliku naprosté vSehochuti je tézké najit jednu jasnou definici toho, jak a podle ceho tfidit.
V systému je jednodussi ukazovat a vysvétlovat, tak kde najit, podle ceho roz¢lenit novinatskou

fotografii?

V historické Casti jsme Casto Cerpali z Piibéhu fotografie od Mrazkové, ta se k novinarské
fotografii stavi jako k obrazovému novinafstvi, ve kterém jde primarné o komunikaci ¢loveéka
s Cclovékem a jeho hlavnim cilem je tvofit z nas ocité svédky udalosti a jevi. (Mrazkova 1985:
99) Obrazové novinafstvi z osmdesatych let nam stavi odrazovy miustek k fotografii ve
zpravodajstvi a publicistice jako jednoho z hlavnich aktéra ve vizualnich pfilohach medii a
jejich dualezitosti

V Ceské teorii jsou terminy novinafska a zurnalisticka fotografie ve vétsiné ptipadd brany
jako synonyma k odlisnosti se vyjadiuje napt. Jaroslav And¢l v knize Fotografie jako kriticka

praxe, ale i my budeme pokracovat v pojmoslovi, které pfinasi stejny vyznam.

Alena Labova shrnuje definici na zakladé vlastniho vyzkumu zabyvajiciho se zurnalistickou
fotografii takto: ,,Zurnalisticka fotografie je specifickou formou Zurnalistické informace,
davajici prostrednictvim odrazu objektivni reality prijemci zpravu o této realité, odpovidajici
na zakladni novindrské otazky ,,KDO*, ,,KDE", ,,CO*. Soucasné obrazovou zkratkou nejen
rozSituje recipientovo pozndni svéta, ale pusobi i na jeho védomi a emoce. [ ... | Specifikem
Zurnalistické fotografie je jeji sepéti s aktudlni spolecenskou realitou.” (Labova 1990: 15)
Nasledné déleni se také ruzni a u jednotlivych autort se li§i. Snaha pochopit a zorientovat se

by zabralo na samostatnou praci, proto zde pro seznameni uvedeme jen zakladni dé€leni.

Petr Tausk, ktery uvadi tfi skupiny: 1. reportazni a publicisticka fotografie, 2. dokumentarni
a nau¢na fotografie, 3. obrazova, vytvarna, zdobna fotografie.!® (Tausk 1972: 60) S timto

rozdélenim se shoduji 1 dalsi, napt. Ludvik Baran.

16 srov. TAUSK, P. a kol.: Praktickd fotografie. Nakladatelstvi technické literatury, Praha 1972, s. 60
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5.1 Vymezeni reportazni a  dokumentarni

fotografie

Vytahnéme si tedy reportaz a dokument. Pokud se chceme bavit o reportazni fotografii,
potiebujeme &as. Cas, ktery vydefinuje fotoreportaz oproti dokumentu, ¢as, jako zakladni
jednotku k zachyceni podstatného. Reportaz i dokument zavisi na Case, s dirazem na rozdil
vjeho pojeti a zpracovani. Jaroslav Andél odliSuje reportaz od dokumentu a dalSich
zpravodajskych forem charakteristikou: ,,Casovy sled udalosti, vypravéni pfibéhu [...], snaha o
objektivitu, pohotovost a aktualnost.“ (Andél 2012: 354) Na druhou stranu, jejich spolecnymi
rysy jsou podle fotografa Ludvika Barana (Labova 2019: 338) | mezindrodni sdélnost,
prehlednost a jednoduchost, plné respektovani reality, jasny a snadno citelny postoj autora.*
Dale se Baran shoduje s teoretikem obecné komunikace Janem Smokem, Ze , jejich tématem je
udalost. (tamtéz) V kazdém piipadé ale hledi na problematiku uchovani a rozmnozeni jako

apriori na publicistickou snahu o efektivni predani informace z hlediska globalniho propojeni.

Dava si za cil, zachytit okamzik, kdy se to déje, kdy je naprosto zfetelné, co je na snimku,
pro¢, kdy a kde. Jak naznaluje tzv. desatero fotoreportéra CTK: ,, Privilegovany okamzik je ten,
kdy v§echny déje charakteristické pro uddlost vyvrcholi. Dobrd fotografie by méla v sobé nechat

tusit déje predchozi a predjimat déje budouci. “"7

Podle zakladnich méfitek Encyklopedie praktické fotografie (1972: 60) k zanrové
klasifikaci fadime kromé: reportazni a publicistické fotografie a dokumentarni a naucné
fotografie jesté tieti moznost. Treti moznost, diky které dokdzeme porovnavat, hodnotit a
propojovat jednotlivé zanry a priblizit se odpovédim na jednotlivé otazky moji prace. ,,3)

obrazova, vytvarna, zdobna fotografie.” (tamtéz)
5.1.1 Reportazni fotografie

Samotna reportazni fotografie, resp. fotoreportaz jako série snimkul, tedy predstavuje
nahlédnuti do oblasti zurnalistiky, ve které jde ze zpravodajského hlediska primarné o asovou
aktualnost a pravdivé zachyceni udalosti. Vzhledem k tthlu pohledu by se takové fotografie daly
jednozna¢né zafadit k tzv. realistickym. Podle zpusobu uchopeni skutecnosti by to bylo
pravdivé tvrzeni. Pokud se ale chceme fotografii zabyvat hloubé&ji, nestaci to. Znacna specifika
fotografického zobrazeni jsou na misté. Podle autorky Anny Gregorové je jednim z téchto

specifik, ze kazda fotografie je svym zplsobem realisticka, protoze nemuze vzniknout bez

17 Viz ptiloha €)
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objektivni a fyzicky stavajici reality jako ptedlohy. (Gregorova 1977: 263) V tom piipade
muzeme brat fotografii jako realisticky odraz skuteCnosti a vychazet tak z postupu Cisté
objektivniho, do jaké miry se da ve fotografii objektivity dosahnout je véc druha. Snaha
zachytit, reflektovat a udrzet dnesek pro zitiky, takova je podstata spolu s uchopenim

problematiky moderné a svéze pro svét, jez je zahlcen piivalem téchto snah.

V minulém stoleti, kdy fotozurnalismus zaznamenava nejvétsi rozmach, a to zejména
v mezivalecné a valeCné novinafské praxi, je prace s fotoaparatem a kamerou hlavni soucasti
dobového zpravodajstvi. Rychlost a vymluvnost sdéleni dostava ve zrychlené valeéné dobé
obrazové materialy snaz mezi publikum, zaroven ziska ¢tenar k textu i autenticky obraz, ktery
podporii jeho predstavivost. Soucasné ale moderni obrazotvornost spada i do propagandistické

struktury valky a neziistava jen u ni.

Marcinkova v Casopise Fotografie (1968) predklada reportazni fotografii za pravdivou a
jedine¢nou aktualni zpravu, ktera maze obsahovat vytvarny zamér, pokud absolutné zachova
pravdivost. Ci pravdivost uz se ale nedoptava, snad objektivni? Vime, Ze to neni zcela mozné.
Tausk piSe, ze by zkratka méla zachovavat zakladni pozadavky zurnalistické fotografie. Tzn.
Byt aktualni, pravdiva v zobrazovani, technicky dokonal4, s tim se ale pfipojuji dalsi prvky,

autorské pojeti, interpretace a estetické pusobeni (Tausk 1972: 145-148).

Stale ale plati, ze v soucasné dob€ v nepieberném mnozstvi fotografii, kdy kazdy ma
moznost zmacknout spoust, zachytit a sdilet béhem par sekund je tézké najit, co je opravdu

kvalitni reportaz a zda déleni jednotlivych fotografickych disciplin vlastné jesté funguje.
5.1.2 Dokumentarni fotografie

,Rekne-li se dokumentdrni fotografie, mnozi si vybavi svét zobrazeny cernobile. [...]
Fotograf md moc ukdzat dva svéty. Jeden je i ve svém Cernobilém zobrazeni nekonecné barvity,
pulzujici, prekvapivy [...] Druhym svétem myslime autonomni svét fotografického videéni,

zpuisob kompozice snimku, obraz samotny. *“ (Cudlin 2016: 196)

Dokument, ktery zastupuje fotograficky material v podobé jednotlivych snimkl, nese
s sebou potiebu zprostredkovani historie ukotvené v Case s jistou davkou autorského vnimani
dané problematiky. Autor do dokumentace vstupuje s vlastnim zaujetim, vztahem k realné

osobé, udalosti, piib&hu. V dokumentu se odrazi jeho alter ego'®. ,, [Dokumentdrni fotografie]

18 Odosobnéna autorova verze, s kterou vstupuje do problematiky jako tviirce nového obsahu, se kterou se
ztotoziiuje, ale v jiném prostfedi autorova zivota se neobjevuje.
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nabizi fotografovi moznost zaujimat stanoviska, volit témata pracovat na nich v potiebném

casovém useku. “ (Kolar 2000: 8)

Tady mlzeme bezpecné usuzovat, ze na rozdil od reportazniho stylu, ze kterého ovsem
muze dokument vystupovat, se dokumentaristé mohou fidit vice svym tsudkem, mohou vkladat
vlastni styl a vnimani, vice se prezentovat a z dlouhodobého hlediska navazat s objektem svého
zkoumani hlubsi vztah, tim padem maji vice moznosti, jak se prezentovat, jak prezentovat svoje

dilo.

., Dokument, jakkoliv objektivni, miiZe mit jiZ v pristupu k tématu urcité smérovani k vykladu,

hodnocenti faktu, zdiiraziiuje postoj, nezaznamendvd prosté, ale tlumoci. “ (Baran 1971: 25)

5.2  Estetické kvality reportiazni a dokumentarni

fotografie

Cojsou tedy ony estetické kvality fotografie, kterou jsme si postavili do protipolu umélecké
a zaradili k dokumentujici, ktera nese primarné informacni funkci. D4 se zjistit ta hranice?
Vysvétlili jsme si, ze se jedna o hodnoty zduraziujici estetickou funkci, ktera se muze
vyskytovat vSude a do znacné miry zalezi na divakovi, kolik toho ve vysledné fotografii uvidi.
Fotograf sam se pak podle svého nejlepsiho védomi a svédomi rozhoduje, jak moc chce
zasahovat do fotografované udalosti. Mizeme konstatovat, ze mira estetické kvality je pro nas
uréena odlisnosti dokumentarni a reportazni fotografie, kde se fotograf subjektivné vice projevi
v dokumentu, tim padem muize hru s objektem rozehrat mnohém napadnéji. Zaroveri je dulezité
fici, ze 1 reportazni fotografie si muze dovolit jisté estetizaCni prvky, teorie je kategoricky
neodmita. V obrovském mnozstvi zaznami a pohledd, individualnich principa je tézké
roz€lenit jednotlivé, proto se v dalsi ¢asti obracime na fotografy. Zizenou mnozinu, bude snazsi

rozSifrovat a zaroven se dozvime, jak je tomu pfi praktickém zaznamu.
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6. Rozhovory s fotografy

V této kapitole budeme porovnavat odpoveédi respondentd, kteti prispéli ke vzniku této
bakalarské prace. Z osmi oslovenych fotografti nakonec Ctyfi poskytli rozhovor. Dokumentarni
fotograf Jindfich Streit, se kterym probéhl rozhovor na Slezské univerzité v Opavé 26. 3. 2023.
S fotoreportéry Majdou Slamovou z Voxpotu, Gabrielem Kuchtou z Deniku N a nezavislym
fotografem Petrem Zewlakkem Vrabcem probéhly rozhovory telefonicky béhem bifezna a
dubna 2023. Jednalo se o polostrukturované rozhovory, které mely za cil objasnit a pfiblizit
teoretickou Cast na pole praxe tak, aby naSe zavéry mohly vychazet jak z odborné literatury, tak
pfimo z aktuadlniho déni. Otazky byly sestaveny tak, aby respondenti méli moznost odpovéd’
podle svého usudku bez prvotniho pojmenovani problematiky, aby bylo jasné, jak to probiha
v prostiedi, kde jde o vysledek, a ne potifebu mit v zacatcich jasné vydefinované pojmenovani
jednotlivych tkont. Rozhovory, ze kterych nasledujici ¢ast vychazi jsou ke shlédnuti v piiloze,

prepisu z nahravek

6.1 Fotografie jako zprostiedkovatel reality a
sebevyjadieni

Fotografie v dneSnim svét€¢ ma mnoho podob, tak jak tomu bylo od jejiho vzniku. Ale
v kvantité, kterou produkujeme 1 skrze technologie, které nam dovolu;i stat se spoluaktéry vice
méne vSeho a snadno ziskavame moznost rovnat se star§im a zkuSen&j$§im. Jak si tedy nasli
cestu k fotografii, co je udrZelo a vyzdvihlo. Petr Vrabec (dale Zewlakk!?) v rozhovoru fika,
ze at’ uz foti cokoli, od détského vystoupeni ve skole po velké mezinarodni demonstrace, vzdy
do toho musi dat v§echno, Ze v dnesni dob¢ si fotograf nemtize dovolit dé€lat néco napul. Piesto
respondenti voli tento typ média, mozna z Casti pro to, ze na véci skrze fotoaparaty dokazi
nahlizet jinak, snaz vidi realitu a dokazi ji predat. Zewlakk dale tika: ,,Psany text mi tolik nejde,
neumim kreslit a ve fotografii jsem se nasel a diky ni dokdzu komunikovat a predavat svétu sviij
pohled. “?’ K tomu, aby ¢lovék dosahl urcité pozornosti je potieba, aby se nejen vénoval
fotografii naplno, ale aby dokazal zaujmout. At uz medialni domy, které budou jeho fotografie
publikovat, tak divaka, pro kterého musi byt fotografie originalni, s pfesahem a novou
informaci, coz ve svété, kde je v podstaté vSe na jednom misté a v jednom case, je znacné
narocné. Gabriel Kuchta mluvi o tom, ze v ptipadé fotografovani je pro ného snadné se

soustredit na jeden ukol, pouze na ten obraz samotny. Ptiklad podava v kontrastu s videem,

19 Uvadét budeme prezdivku, protoze pod tou vystupuje, jeho préace je dohledatelna pod timhle piizviskem
20 Viz ptiloha (str.65)
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nemusi feSit zvuk, navaznost jednotlivych obrazi. Navaznost je u fotografického souboru
samoziejmé dulezita, kor v dobé€, kdy je mnohdy nesnadné chytit jednu hlavni linku

v zamotaném kontextu déni, které se nas tyka svoji pritomnosti i netyka svoji vzdalenosti.

Pro néekteré fotografy, je ale fotografie zaméstnani jako kazdé jiné, femeslo, kterému se
naucite a nasledné vyuzivate nabyté zkuSenosti. Zavedené postupy, které se opakuji. To
zdlraziuje v rozhovoru Majda Slamova, ktera dale fika, ze obraz je mnohdy mnohem
jednodussi k pochopeni nez slova. Cimz bychom mohli popsat celou nyn&jsi spolegnost, ktera
zije v dobé socialnich sitich. Zaroven porad zastava platné, ze a¢ mame jakékoli moderni
technické vymozenosti a umélecké pozadavky, fotku si i podle dokumentaristy Streita

nemuizeme vymyslet na rozdil tfeba od malby, fotografie zistava zavisla na realité.
6.2 Fotozurnalistika v praxi

Novinafska fotografie, ktera byla blize vysvétlena v kapitole 5, je podle Kuchty veskera
fotografie uvadéna v novinach, on sam se vé€nuje reportazim a portrétim, kterymi ilustruje
rozhovory ¢i jiné texty, kde je to potieba. Otazky byly sméfovany na propojenost jednotlivych
fotografickych disciplin tak, abychom dokézali rozlisit v praxi, jak je tomu v soucasnosti a jak

je na né nahlizeno.
6.2.1 Reportaz vs. Dokument

Dokumentarni a reportazni fotografii doprovazela diskuze o jejich odlisnostech 1 podobné
vystavbé. Z kapitoly 5 vime, ze hlavnim atributem pro oddéleni téchto disciplin je Cas, ktery je
nam dan, se kterym pracujeme. Majda Slamov4 s timto tvrzeni v podstaté souhlast, fika, ze ¢as
hraje ddlezitou roli. Dokumentarista Streit hranici mezi reportazi a dokumentem vnima jako
velmi kiehkou. , Nikdy nevite, jestli je to reportaz nebo dokument. To zdlezi na vds, do jaké
miry to vnimate “*! Vracime se tedy zpatky k vnimateli. Pokud to nerozlisuje fotograf a déla,
foti, co uzna za vhodné, pokazdé ten, kdo pfijimé funkce obrazu, je tim, kdo soudi a nechava
se obklopovat. Gabriel Kuchta nahlizi na reportaz jako na urcity dokumentujici nosic té doby.

Zpétné se na to diva jako na tzv. kroniku.
Reportaz

V rizném pojeti vlastniho hledani toho, co je fotografie, kterou respondenti povazuji za
vlastni se odpoveédi moc nelisi. Reportéfi se shoduji na jednotlivych postupech a angazovanosti.

V reportazni fotografii, kterou Majda Slamova profesné zatézuje, hleda pozadi pro ptibehy

2 Viz ptiloha (str.49)
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podle nastalé situace, konkrétné rozliSuje reportaz a ukazuje v em se jedind novinaiska
disciplina ve fotografii muze odliSovat. Pokud pujde reportér fotit napt. prezidentskou kampari,
je v poradku pribrat si externi svétla, nastavit objekt, nasvitit, kdyz jde ale foto valku, tohle si
dovolit nemlze. ,.Jde o to spis tu valku vykreslit jako tu surovou ohavnou véc, kterd je jind nez
reportaz z prezidentské kampané. “*’Tady Kuchta zastava trochu jiny nazor. Jestli je reportaz
préace, kterou dela pro vydelek, soustfedi se na technikalie, i kdyz se jedna o rychlou akci,
vzdycky mé dopredu alespori néjaké informace, tuhle stranku pfimo ,,v poli“ fe§i minimalng,
soustfedi se na kompozici, svétlo a v tu chvili: ,,Je jedno, jestli mdm v hleddcku prezidenta nebo

mrtvolu v Buci. “?

Slamova pak dale mluvi o tom, ze v reportazi hleda dynamiku a emoce, které zachytava,
které snadno promlouvaji k lidem, protoze jsou jasné a Cisté. Snazi se, aby k tomu nemusel byt
zadny dovysvétlujici text, reportazni fotografie by mély mluvit samy za sebe, s presahem a

zaroven tak, aby bylo jasné, o co jde. Spolu s tim zduraziiuje, ze reportaz je o lidech.

Gabriel Kuchta predstavuje fotoreportéra ve vztahu k ¢lovéku, ktery diky technologiim a
nahodé dokaze casto vyfotografovat tu samou udalost s podobnym vyznénim, ale co ho
oddéluje od profesionalniho reportéra je prehled, informovanost, kterou by mél v idealnim
pfipadé mit fotograf pfipraveny na reportaz. Umi zasazovat do kontextu. To okolo je podstatna

Cast prace fotoreportéra. ,,Samotné foceni je az posledni véc v celém tom kolosu. “**

Zewlakk: mluvi o tom, jak je dulezité byt seznamen se situaci, byt pfipraven, dopiedu si

rozvrhnout praci.
Dokument

K dokumentu jako takovému se vyjadiil dokumentarista Jindfich Streit, jeden z nejvice
oceniovanych dokumentarnich fotografi u nas. Neboji se fici, ze dokument je realita, zaklad i
podstata. Polemizuje nad subjektivnosti, podle ného je kazdé dilo subjektivni, zalezi na
autorovi, kolik a proc, protoze pro kazdého je dulezité néco jiného, a to je pak odlisuje, pripadné
pozveda na ocefiovanou uroveil. Jsou to takové jemné nuance, na tom se projevi, jak zna

fotograf zaznamenavanou realitu, do jaké miry si ji nastudoval.

O sobé tvrdi, ze fotografie stavi, jako by maloval, hleda svétlo a stin, kompozici, jiné

pohledy, originalitu, tak aby vysledny obraz byl vizualné zajimavy. A aby byl rozpoznatelny

22 iz piloha (str.51)
23 Viz priloha (str.62)
24 Viz priloha (str.60)
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jedine&ny rukopis fotografa, forma. Streit formu nechava &isté na fotografovi, foceny obsah je
dan samotnym tématem dokumentu a tyto dvé slozky musi byt v jednoté, nesmi ani jedno
prevazovat. On sam pak ve fotografiich hleda ten subjektivni pohled, fotografa za obrazem,

jeho vidéni téch zaznamenéavanych situaci.
6.3 Ve srovnani s uménim

Majda Slamova mluvi o tom, ze u umeélecké fotografie vnima cit pro samotnou praci, ktery
se neda natrénovat. Umélci si dokéazi hrat s vlastnimi napady a dokazi je realizovat v tomto
mediu. Na druhou stranu reportaz pracuje s tim, co se déje a fotograf do toho vstupuje jako
nezavisly pozorovatel, ktery vyhledava jednotlivé situace. Umélec je vytvaii uméle, pro vlastni

potteby.

Gabriel Kuchta k porovnani téchto dvou disciplin vyuziva vlastniho studia, kdy na akademii
v Bratislavé navstévoval ateliér dokumentéarni fotografie. Tvrdi, ze dokument s uménim se
nevyluCuje, umélecka fotografie mize byt i dokument i reportaz. Podle ného zalezi na
rozhodnuti divaka, nékoho, kdo urci, tohle je uméni. A ve finale predpoklada, ze hodné lidi to
zauméni povazuje. Ukazuje nato, ze spousta reportazi se ve vysledku pak vystavuje v galeriich.
Pokud vztahneme uméni k fotografii dokumentujici, zaznamenavajici, Zewlakk mluvi o tom,
Ze pripad€ verejnopravnich medii jsou nepouzitelné a nemysli si, Ze by to bylo kvili jejich malo
objektivnimu obsahu, ale proto, ze se snazi napliiovat trend, ktery zachovava tradici, ktery si

zada snimky informacéni, pfip. ilustracni, naplnéné jednoznacnou zpravou.
Z pohledu divaka

Pohled divaka v plné Sifi je t€zké n€jak uchopit, ptali jsme se proto respondentd, zda pfi
pofizovani fotografii mysli na divaka, ktery jejich praci piijima a hodnoti. Streit to odmita a
pfipousti si jen nepatrné procento. ,,Vybér se ridi podle mé, ne podle toho, co ocekdva divdk,
Jjestli to pochopi nebo ne.“**> Mluvi o tom, ze ne viechno, co foti chtéji lidé vidét, nékterym
nerozumi, doklada to na ptikladu fotografii, které potidil pred triceti lety, které nyni vystavuje
a az nyni se sesli ve spolecnosti s ptijetim. V tu chvili je to pro ného ta nejvyssi hodnota, ziskat

si srdce divaka.

Fotoreportérka Slamova zduraziiuje dialezitost fotografie jako nalakani na Clanek, pfiméje

je to Cist. Je tedy dualezité v novinarské fotografii zohlednit divaka. Sama se pry Casto radi

25 Viz piiloha (str.44)
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s ostatnimi z redakce, kdo nejsou fotografové nebo s blizkymi, jak na né€ jednotlivé fotografie

plsobi a podle toho se z Casti rozhoduje pro vybér.
6.4 Estetické kvality

V této kategorii, bychom radi prednesli, jakym zptuisobem je hlavni téma bakalatské prace
pojimano v ramci specifického fotografova nahlizeni, jakym zptsobem se snazi dosahnout
vlastnich cild. Uz vime, ze v reportazi i dokumentu vstupuji do akce s vlastni predstavou
informace, zpravy, kterou chtéji zachytit, kterou si sami dokazi dopfedu vymyslet.
V jednotlivych situacich se pak snazi vytézit maximum, pro to, aby to vypadalo dobfe,
zajimave, originalné, aby to spliiovalo jejich vizualni predstavy. Gabriel Kuchta polemizuje
s tim, zda ta vizualni zajimavost a esteticka stranka neni nakonec to viibec nejdilezitéjsi. Znovu
se vraci k té moznosti, ze tu informaci samotnou dokéaze zachytit v podstaté¢ kazdy nahodny
kolemjdouci, on se od ného potom odlisuje tou piipravou a vlastnim pfemySleni o tom, jak to
bude vypadat, aby to vypadalo dobfe. Samoziejmé nejsou vzdy podminky pro to, zachytit to
dobre, pak je pry dulezité, aby tam byla alespon ta informace, ,, kdyZz uz to nejde vyfotit pékné,

tak at’ je tam to podstatné. “*°

Co tedy tu fotografii déla esteticky zatizenou a vyzyvajici? Z ¢asti jsme se shodli, ze je to
na divakovu rozhodnuti, jak je vnimavy, co ho zaujalo, upoutalo. Je to o tom, jak fotografované
vypada nebo o tom, jak to fotograf zachyti. Kuchta fika, ze vétSinou je to on, kdo tvofi tu
estetiku, tim, jak tu fotografii komponuje, jak pracuje se svétlem. Ale jsou pry 1 situace, kdy
staCi zvednout fotak, cvaknout a je to dokonalé samo o sobé, ale tak Casto se to nestava.
K finélni estetické funkci tedy vede n€kolik moznosti a jednotlivych kvalit, které si popiSeme

v nasledujicim oddilu.
6.4.1 Estetizace

Estetizace jako pojem, ktery nas vede k estetické funkci, je pfedevsim pojiman jako proces,
diky kterému dilo nabyva nebo necha vyniknout estetickou stranku. Jak fikal Gabriel Kuchta:
,Informaci uz mam Castokrat doptedu a s tou pak pracuji esteticky, ze tu fotku pak posilam do
néjaké jiné roviny.“ Samoziejmé se to tyka, jak samotného fotografovani, tak nasledného
procesu vybéru a uprav. Majda Slamova estetizaci pfisuzuje hrani si s fotografii. To, jak o tom
premysli a snazi se vylepsit obraz, pozvednout. Je to jiné nez jen zvednout fot'ak a zmacknout

spoust. Rika, ze v praxi pak zéalezi na Case, kolik ho ma na to, pohrat si s tim, pfemyslet na

26 iz priloha (str.60)
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vzniklou situaci. Konkrétné valecné fotografii pak nepfisuzuje zadnou miru estetizace, nesnazit
se hledat néjaké zalibeni, pfemysli, Ze je mozna jesté druhy druh estetizace, kdy napt. v té kruté
surové valce necha vyniknout néjaky libivy subjekt. Ukazuje na kvitek, ktery vyroste v Sedé,
prazdné a zni¢ené krajing, a to by se pry dalo v ramci té vale¢né reportaze pouzit, ukazat nadéji.
Zewlakk si estetizaci spoji s fotografismem?’, dovednost fotografovat je samotné uméni,
ovladnout techniku je jedna véc, diky tomu potom dokazeme obraz tvoftit podle sebe. Podle

sebe znamena, ze to funguje stejné jako malba.

V dalsi c¢asti jsme se pokusili vybrat jednotlivé estetické kvality, které vychazeji
z rozhovort, jak a pro¢ nad nimi takhle autofi premysleji? Sami nebyli schopni odpovédét
jednoznacné vycCtem, automatizovana prace popisuje jejich standartni postup a ztoho jsme

vytahli podstatné.
Svétlo

Svétlo jako hlavni technickd 1 estetickd slozka. Bez svétla fotografie nevznikne,
pottebujeme ho k jejimu uskutecnéni a zaroven dynamice, zajimavosti, tajemnosti. Svétlo, které
dokazeme vyuzit v nas prospéch, je hlavnim a nejdalezitéjSim prvkem fotografie. Kuchta
upozoriyje, ze v piipadé reportazi, kdy je potfeba byt ve spravny ¢as na spravném miste,
mnohokrat nejsou v tu stejnou dobu na misté¢ vhodné podminky, reportér musi pracovat s tim,

co se mu nabizi a v tom je potom ten um fotografa.

Vyrez

Fotografie jako obraz je vytrzeni zmrazené situace, vytazené z kontextu okoli. Jde tedy o
jakousi stylizaci pokazdé, kdyz fotografujeme. Respondenti se v tomto pfipadé shoduji na tom,
ze jim to vyhovuje a uz nad tim ani tak nepfemysli, snazi se, aby v tom vyfezu bylo vse
podstatné pro danou situaci, aby zachytil moment, ktery bude prikazny. S tim souvisi i
nasledny ofez, ktery respondenti délaji v postprocesu. Shoduji se na tom, ze by to nemelo meénit

hodnotu zaznamenavaného dé€je, ale nékdy je pro Cistotu fotografie dulezité se k ofezavani

k uchylit. Hrou s vyfezem se dostavame ke kompozici.
Kompozice

Skladba, rozvrzeni, rozmisténi prvka v obraze. Fotograf rozmysli kompozici podle svého
subjektivniho védomi a svédomi. Fotoreportéfi se shoduji, ze Casto uz maji skladbu fotografie

¢i celkového souboru z Casti vymyslenou dopredu. Hledaji si pak mista, odkud nejlépe zachytit

27 Schopnost a um ovladat fotoaparat, aby byl podfizen fotografovi ne naopak
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celek, odkud detaily atd. Dokumentarista Streit v rozhovoru fika, Ze fotografuje kompozi¢né,
to znamena, Ze uz v tu chvili tvorby se snazi, aby to bylo rozvrzeno, jak by chtél, dodava, ze
nékdy zpétné hleda jina feseni. Diva se jesté dalsiho mize ten zabér nabidnout, zda nevytahnout
zvétSovanim jiny prvek. Mizeme konstatovat, ze v dokumentu je mnohem snazsi pfistoupit k té

subjektivni hre.
Barva (Cernobilost)

O barvé jsme se dozvedéli, ze Casto zachyti prvni divakav pohled, v barvé hleda odpovédi,
proto jsme se fotografii ptali, jaky vztah maji k barevné fotce, zda Cernobila je schopna predat
realitu, jestli ve vysledku ne lip. Zkratka, jak a podle c¢eho urcuji barevnost svych fotografii.
Jindfich Streit, ktery foti pfevazné Cernobile, fika, ze pokud ma fotografie barevné, tak proto,
ze barva nese néjakou zasadni informaci. Podava na ptikladu z Jizni Ameriky, kdy usoudil, ze
cernobilé fotografie nebudou mit vypovidajici hodnotu o tom misté, ze barva hraje vyznamnou
roli. V dobé&, kdy nam technologie umoziiuji délat ob¢€ varianty, respondenti odpovidaji shodné,
ze ¢ernobilou voli az v postprocesu, zamerné tedy do Cernobilé nefoti, ale rozhoduji se posléze.
Streit v tomto pfipadé mluvi o estetizaci, barvu piizptsobuje jednoduchosti, fika: ,,cim je ta
Jotka jednodussi, tim je lepsi.“?® Cernobilé pfisuzuje jednoduchost a tomu se podiizuje.
Slamova souhlasi s jednoduchosti. Mluvi o tom, ze odpada spousta véci a o to vic vynikne
podstatné. Zaroven tvrdi, ze Cernobila fotografie do reportaznich sérii nepatii a konkretizuje, ze
ve Voxpotu o tom ani nebyla fe¢. Gabriel Kuchta jednozna¢né odpovida: ,,Svét je barevny,
fotim barevné. “?’ Zmifuje, ze jednou fotil Cernobilé portréty k reportazi, neni jisté, jestli ve
finale Cernobile vysly a rozhodl se tak proto, ze potfeboval sjednotit barevné obleceni, které
bylo zbyte¢né vyrazné u jednotlivych subjekti. K sjednocovani Cernobilou se piidava i
Zewlakk, ktery svych dlouhodobéjsich projekti zaznamenava chvile v riznych podminkach,

pro zachovani linearnosti je barevné sjednocuje.

Zmeénu v kvalité (i estetické) u Cernobilé fotografie oproti barevné tedy spatiuji respondenti
v jednoduchosti, vyraznému kontrastu, sjednoceni a dynamice.
Originalita

Je tézké originalni a zajimavy pohled zafazovat k estetickym kvalitam. Tézko se uchopuje
jak respondenty, tak divakem. Jedna se Cisté subjektivni pohled, pfesto je pro pofizeni fotografie

dulezity. Fotografové se shoduji, Ze je to automaticky postup, hledat odlisnosti v pohledu a

28 Viz priloha (str.47)
2 Viz piloha (str.62)
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nachazet nové uhly, zajimavé subjekty, dikazy, které pfinaseji rizné nazory. Fotografie by
nemela byt nudna, fika Slamova a odvolava se znovu na dynamiku a emoce, které divaku
prozradi nejvic.

Vybér

Se samotnou produkci fotografii souvisi uzce jejich vybér, z mnozstvi snimku, které
fotograf nafoti musi pak poskladat sérii, ¢i vybrat jedinou, kterd ukazuje pozadované sdéleni.
Maji tedy v ruce nékolik moznosti, jak se vyjadiit. Také v tom hraje roli ¢as, ktery na
zpracovani fotografové maji, Slamova fika, ze nejlepsi Skola byla, kdyz fotila tiskové
konference ministerstva, bylo potfeba zaznamenat toho hodn¢, a zaznamenat to rychle a nejlépe
jesté v ten Cas to 1 publikovat, aby to bylo, co nejaktualnéjsi. Vzpomina, ze tam se naucila
pracovat s aktualnim sdélenim, rychle se rozhodnout a poslat. Nedéla ji ted’ tedy takovy
problém z kvantity fotografii vybrat pozadovanou kvalitu. Stejné tak i1 statni respondenti
souhlasi, ze s postupem c¢asu uz nad tim ani nepremysli, mnohdy maji predstavu uz doptedu,
jaké fotografie by tak mohli reprezentovat jejich praci. Zewlakk upozoriuje, ze nafotit ty
fotografie je jedna cast, druha je pak vybrat a odevzdat zastupujici vybér reprezentujici
nékolikahodinovou praci. Pfiznava, ze lze udélat dobrou reportazni fotografii i1 jedinym

snimkem, ale on ma radsi pestry vybér a podle toho potom soudi, co proda ve finalni podobg.
Postproces

Dulezita je i otazka postprocesu, kdy jsme schopni zménit podstatu celé fotografie. Moderni
technologie ndm dovoluji nejen zmeénit barevnost, ale cely obraz, vyménit, smazat, piidat.
Ptame se tedy, jak s vybranymi fotografiemi pak nakladaji dal, co si mohou v ramci vlastniho
pojeti estetiky (a subjektivni etiky) dovolit. Zda se jedna o Gpravu k vyznéni ¢i estetice, jak se

k tomuto néaslednému upravovani stavi.

Kuchta vlastni postprodukci srovnava s tim, co by se kdysi dalo délat vtemné komorte.
Rozhodné odmita ménit jakkoli vyznam, podstatu, to oznacuje za nepiipustné. V ramci jeho
uprav tedy mluvime o zakladnim ofezu, upravé expozice, kontrastu stini. Hra se svétlem i ve
$patnych svételnych podminkach je dulezita. Pro praci v novinach pak zduraziuje, ze k zadnym
vétsim upravam nedochazi. Slamova si pfiznava stejné zakladni upravy, jak tomu fika, jde o
kontrast, ostfeni, posunout expozici, stahnout Zlutou. Pro¢ voli respondentka zrovna tuto barvu

jsme se uz bohuzel nedoptali.
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6.5 Soutéze a vystavy

V ramci rozhovort padaly i dotazy tykajici se vystav a soutézi, stale v oblasti té novinarské
fotografie. Casto jsou vystavovana dila spojovana s ur&itou uméleckou hodnotou, kterou divak
v galeriich vyhledava a vyzdvihuje. To Slamové u svych vystavenych praxi odmita, vidi tam tu
vzdélavaci linku a zasah ve vét§im rozsahu. Chce dostat informace obrazem zaznamenané
k lidem, hlavné pak zmifiuje presah z velkych mést na periferii, kde jeji posledni vystava (z
Ukrajiny) putovala. , Nasi vystavu neberu umélecky, ale Zze ma presah v informovanosti [ ... [pro
mé je klicové, aby to putovalo mezi témi lidmi.“>® Jindfich Streit Glohu umélce piijima a
vystavuje, jak pro lidi, ktefi vyhledavaji estetiku a skrze ni se dostanou k tématim, jenz si
vybira a kterd chce diskutovat nebo naopak, pfes dané téma k estetice, pfip. k uméleckym
dilam.

Co se soutézi tyCe, zajimalo nas, jak se zméni hodnota fotografie, pokud ji s n¢jakym
zamérem poslu do soutéze. Plati stale, Ze se jedna o potiebu informovat obrazem nebo uz to
dostava jiné konotace. Hodnoti se pisobnost informacni, pokud ano, jak je to mozné, pokud ne,
co tedy ty fotografie zméni, Ze je najednou hodnocena druha strana mince? Gabriel Kuchta,
ktery se do soutézi hlavné kvuli svym zaméstnancu fika jasn€, Ze tomu stale moc nerozumi,
odkazuje se k doktortiim, ktefi slouzi spolecnosti a taky mezi sebou nesoutézi, kdo 1épe nékoho
odoperuje. Presto kvuli jisté prestizi a popularnosti fotografie posila. Vysledné vyherce hodnoti
jako stejné dobré, jak umem, tak informaci, pak porotci soudi podle osobniho vkusu a vybiraji,
na kterych se shodnou. ,, Ve findle se rozhoduje podle subjektivnich estetickych preferenci.*!
Zewlakk piSe o tom, Ze spatfuje jistou hodnotu prave v té popularnosti, ze pokud daji porotci
prostor i tématim, ktera celospoleCensky nerezonuji, maji pak diky navstévnosti vystavy
(Czech Press Phota) moznost zarezonovat. Jinak mu pfijde zvlastni, ze podle jeho soudu ti
nejlepsi reportazni fotografové se do té€chto soutézi z riznych vlastnich divodi nehlasi, boji se,

ze to zkresluje vyslednou kvalitu soutéze a nema dostatecné vypovidajici hodnotu.
6.6 Shrnuti

Propojovani jednotlivych rozhovort v praci, kde hledame odpovédi estetického, jehoz
pojmova vyznamnost je znaCn¢ problematicka kuchopeni. Ve zméné prostiedi, kde se
vyskytujeme, kde pozorujeme svét a nechavame se obklopovat moderni strukturou je tézké

udrzet se v mezich vyhranénych teorii, mnohdy Casto zastaralou a dneSnim pojetim odmitanou,

3 Viz piiloha (str.53)
31'Viz piiloha (str.63)
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¢i nepochopenou. Setkdvame se s mnoha pohledy a zabfedavame do slovickafeni. Udrzet
linearnost se taky muze jevit jako slozité a tézko se hleda zdroj, ktery by zastitil velikost
poznani. Nicméné z malé mnoziny dotazovanych vychézi jisté poznani. Zaénéme tim, ze na
nejedné arovni fotografové teoretické pojmenovani kategoricky odmitaji, sousttedi se na vlastni
ukol, femeslo, nehledaji, kde se napf. jedna o estetizaci a kde jde o bézny proces zaznamu.
Stavalo se, ze se poprvé nad terminy zamysleli az pfi naSem rozhovoru, z cehoz mizZeme
vyvozovat tyto zavéry. NaSe snaha pripliZit skrze jejich vlastni slova ke zkoumanym termintim
prace se ne vzdy zdafila pfesné, v rozhovorech je patrné, ze otazky (byt mohou byt Spatné
polozené) se ne vzdy shoduji s odpovédi. Dulezité je zminit, Ze rozhovory nebyly pfedem nijak
respondentim piiblizeny, vychazeli jsme ze spontannich reakci na dotazy, abychom pfip.

dokazali automaticnost jistych procesu profesionala. To bylo potvrzeno.

V otazkach mirenych na fotozurnalistiku se odpovédi vétSinou shoduji s teorii. Vymezeni
reportazni a dokumentarni fotografie spliiuje pozadavky a prohlubuje zjisténi o prakticky
ptistup. Ve srovnani s uménim bylo zajimavé zjisténi, ze pokud néco chceme povazovat za

uméni, musime ho jim prohlasit.

Zasadni ale byli estetické kvality, popt. estetizace, které podléhaji zautomatizovanému
rezimu fotografa, tim padem bylo narocné hledat jednotu nebo protiklady. Nicmén¢ jsme i tak
byli schopni zkonkretizovat v ramci Ctyfech rozhovort estetické kvality, ke kterym se
respondenti vyjadrili, a ke kterym se uchylyji jak dokumentaristé, tak fotoreportéti. Vychazime
z toho, ze fotografové maji vlastni postupy, kterych se drzi, a které v praxi funguji, protoze
jejich fotografie se k nam stale dostavaji. Z rozhovort vyplynulo, Ze estetizace je jakasi
subjektivni hra ve smyslu, ze si fotograf mize volit, miize meénit, zkratka si pohrat s témito
dil¢imi kategoriemi, zaroven tim nezméni vyznam obrazu. Vymezili jsme tedy svétlo, vyfez,

kompozici, barvu, originalitu, vybér, postprodukce.
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7. Zavér

V této bakalarské praci jsme se pokusili pfispét novymi poznatky k tradicnim pojednanim
o reportazni a dokumentarni fotografii a z pohledu estetické funkce fotografie ptispét k debate
o estetice a estetickych kvalitach ve fotografiich informacné sdilnych. V tvodu byla
predstavena teze Toma Anga o umélecké reportazi jako protimluvu, tuto promluvu jsme po
jednotlivych terminech rozebrali a pfisli na to, ze pokud budeme bez SirSiho kontextu ptihlizet
jen k pojmenovani, opravdu se jedna o protichidné pfistupy k fotografii. V historickém
kontextu jsme sledovali tyto pfistupy, které se v mnohém sobé ptiblizuji, ale nahlizeno je na né
z hlediska primarni funkce jinak, proto jsme provedli jejich komparaci, kde jsme uméleckou
fotografii odd¢lili od té dokumentacni, tedy dokumentujici, zaznamenavajici. Lisi se v tom,
v jaké dulezitosti se projevuje funkce esteticka, pokud prebije funkci informacni, sdélovaci,

muzeme o ni uvazovat jako o umélecké, coz by se v novinarské fotografii stat nemeélo.

Cilem této prace bylo zjistit, do jaké miry se ale estetickym kvalitam, které ptiblizuji
k uméleckosti, dava v reportazni a dokumentarni fotografii prostor, a na kolik je tam dilezita.
V teoretické Casti bylo zjisténo, ze v novinarské fotografii, kterou prezentujeme jako nosnou
z hlediska zpravodajskych informaci, rozpoznavame v reportazi a dokumentu jisté odchylky,
které se v téchto dvou smérech odliSuji. Nedokazeme totiz presné urcit, kdy jesté esteticka
funkce zastava funkci nasledujici a ne primarni, ¢asto totiz zalezi na divakovi. Dokazeme ale
ve srovnani reportaze s dokumentem rozhodnout, kde si ji mazeme dovolit vice. V dokumentu,
ktery je vlazn€§i v striktnim dodrzovani novinarskych zéasad v nedotknutelnosti
fotografovaného subjektu si mize dovolit pozvednou estetickou hodnotu daleko vice. S tim, ze
obé pracuji se zaznamem reality takové, jaka je, zachovavaji pravdivost, jen nabizi jiny pohled,
jiny uhel, proptjcuji vysledné fotografii nebo sérii fotografii novy raz, ktery ve své originalité
muize byt vniman jako estetizujici vizual.

Ptali jsme se, zda se méni nahlizeni na estetiku fotografie v prostfedi, kde je nabizeno a ted’
muzeme fict, ze ano. Z velké Casti totiz vzdycky zalezi na divakovi, jeho zkuSenostech a
pottebach. On se rozhoduje a on je schopen z Cisté reportazni fotografie udélat umelecké dilo,

stejné tak je schopen z uméleckého dila udélat dokument.

V tvodu padla i otazka, zda se estetizaci nemuze n¢jak pokfivit, zménit zaznamenavana
realita, dozvidame se kromé jiného, Ze prave ta zaznamenavana realita maze byt sama o sob¢
esteticka, pak je na fotografovi, jak ji zachyti, pokud pfistupuje on sam k realité, jako déji, ktery

sam estetizuje, pak je to jeho rozhodnuti a podle vlastniho svédomi urci, jestli informace, kterou
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chce fotografii pfedat, je zcela zfeyma a dostatecné vymluvna ¢i nikoli. Zaroven fotografové
poskytujici rozhovor pfipousti, ze v jejich pripadech se jednd o takovou automatizaci prace
s fotoaparatem a mnozstvi publikovanych fotografii, ze esteticka hodnota je pro né¢ mozna ta
nejzasadnéjsi. Informace je tam vzdycky, ten novy pohled, zajimavost, originalita, jim potom

dava moznost se prosadit a zviditelnit.
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9. P¥ilohy

V rozhovorech b), c), d), si s respondenty tykame, bylo to nabidnuto v ramci spole¢ného

zajmu o problematiku a snazs§i komunikaci pfi distancnim hovoru.
a) Rozhovor s Jindfichem Streitem
Jak zacina vaSe prace, jak si volite témata?

Ja bych zacal tim nejdulezitéjsim, jak se dostanu k tématu. Ten vybér, rozhodnuti, je
nejdulezitéjsi. Jsem fotograf, ktery se fotografii nezivi, nejsem zavisly na tom, jestli prodam
nebo ne. U¢im, abych byl svobodny. A tak to vedu uz 60 let. Je to néco, co jsem si vytycil,
protoze v zivoté se setkavame s mnoha omezenimi a ja povazuji fotografii za projev své
svobody. VSechna témata jsou moji volbou, a kdyz za mnou nekdo piijde, ja se rozhodnu, jestli
to budu délat nebo ne, jestli s tim konvenuji a jestli mé to bavi. Rozhodnuti se pro to téma je
stra§né dulezité a nedélam nic, co bych povazoval jen za vydé€leény podnik. Pracuji na tématech,
které jsou dlouhodobé, tieba deset let, 1 kdyz délka je u kazdého projektu jina. Vzdycky to byla

dokumentarni fotografie a nikdy jsem vlastné nedélal takzvané velké umeéni nebo snad koncept.

V posledni dobg, feknéme v poslednich péti, Sesti letech se to vyhranilo natolik, ze jsem se
rozhodl d€lat jenom takova témata, ktera spolecnost né€jakym zpusobem vytésiiuje, o které nema
zajem nebo je nechce vidét. Proto mé to zajima. To jsou jako drogy, bezdomovci, lidi, ktefi jsou
na okraji, t€lesné hendikepovani, témata, ktera spolecnost ,, nechce vidét™ a ja jsem se rozhodl,
ze je budu zpracovavat. Ted’ je to tieba paliativni péce, o smrti. Smrt je potfad tabu a ja to nechci,
vzdyt je to zasadni zivotni téma. D€lam, co mé bavi a co povazuji za dulezité a podstatné. A
kdyz si téma zvolim, musim samoziejmeé hledat, kde to budu fotografovat a jaké to bude mit
pokracovani. Kdyz uz fotografuji, nefotim jen pro sebe, fotim pro to (a to bychom si nalhavali,
ze lidé foti jenom pro sebe, to neni pravda), abychom bud’ néco fesili, ale také chceme, aby ten
nas vysledek nékdo vidél, abychom ho prezentovali, abychom ho uplatnili a samoziejmé chci,
aby to téma, které zpracuji, bylo publikovano nebo zachovano. Je tedy nejlepsi, kdyz mohu
vydat knizku, aby to zastalo. KdyZ uz jsem tak daleko, tak se snazim, aby se to tieba vystavilo,

takze to jsou takové mety, ke kterym se chci dopracovat. Aby to neziistalo v Supliku.

Proc¢ jste si vybral dokument?

vvvvvv

udélam Smouhy na zdi nebo né&jaké abstraktni fotografie, ale konkrétni véc. Takze proto

dokument, umi to zachytit.
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Jestli vim jde primarné o néjakou informaci, kterou ma ta fotografie prinést a do jaké

miry pak tam vstupuje Feknéme umeélecka stranka.

Dokument je realita, kterou ztvariuji, je zakladem, podstatou. A to je vlastné klicova
otazka, ten subjektivni pohled. Kazdé dilo je subjektivni. Vzdycky je to otazka toho autora, do
jaké miry dokaze z reality dostat tu nadstavbu, jestli to tak mizu nazvat. To, co je vSeobecné
platné pro vSechny, ale zaroven to, co je originalni pravé pro samotného autora, jeho osobity

pohled. To jsou dvé véci, které sleduji.

Jesté jedno dulezité slovo: zobecnéni. To znamena, ze hledam zobecnéni, co je vécné. Jenze
zaroven tam je dilezity ten osobni pohled a osobity pfistup k danému tématu, protoze tim se
odlisime jeden od druhého. Kazdy z nas (dokumentaristi) ma trochu jiny pohled, néco jiného
hleda, néco jiného komponuje, kazdého znas zajima, co je nejdalezit€jsi v akci, kterou
dokumentujeme, ta dualezitost je u kazdého jina. Toto jsou takové jemné nuance, které nas
rozdeluji v pohledu a z toho se odviji, do jaké miry zname realitu. Co o ni vime, co mame
nastudované a prozité a jak jsme ,,vzdélani“ o tom, co fotografujeme a podle toho se lisi zabér
od zabéru. A jisté jesté podle toho, do jaké miry jsme citlivi. To je mozna nejdulezitéjsi.
Vnimani okoli a druhého ¢lovéka.

Jak pak muze fotografii ovlivnit divak. Myslite na ného, pri fotografovani?

Je to jenom nepatrné procento, témét zanedbatelné. Vybér se tidi podle mé, ne podle toho,

co ocekava divak, jestli to pochopi nebo ne.

Tteba to, co jsem fotil pred tficeti lety, za to mi nadavali a az ted’ pochopili. Teprve je
objevuji. Tehdy pro mé bylo jasné, pro€ jsem to fotografoval. Spolecnost se vyvinula, ted’ jsou

ty fotografie teprve pochopitelné. Mam z toho radost.

Co ta fotografie musi obsahovat, aby to pro vas mélo hodnotu, kterou potrebujete,

abyste ji chtél ukazat lidem?
Hodnota je pro me to, ze to oslovi divaka, Ze ho oslovi nebo zaujme, néco v ném evokuje.

Kazdy zabér je volba. Zivot je tak bohaty, e muzete kazdou sekundu vyfotit, ale vy
vyberete pravé tu jednu jedinou. Jednu jedinou z nespoctu hodin, které tady stravite. A to je
mezi nebem a zemi, neda se to popsat. U kazdého zabéru je néco jiného, co mé zaujme. Nejvice
to samotné lidské konani. Jestli se ¢lovek néjak projevil, jestli dal najevo, co proziva, a jestli ta
situace bude zajimava i pro dal§iho divaka. Hlavné ale, kdyz mé& vnitin€ oslovi, tak musi oslovit

1 nékoho jiného. A to je to, tieba oslovi az po tficeti letech.
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Jak se vyporadavate s kvantitou ve svété, a kde hledate tu kvalitu?

Pro mé je to taky esteticka zalezitost, jsem fotograf, ktery vystudoval vytvarnou tvorbu,
takze at’ chci nebo ne, prosté to ve mné je. Mam rad kompozici, svétlo, stavim to, jako kdybych
maloval. Ale to se taky méni, ¢cim déle fotim, tim se vic odpoutavam od takového akademismu,
a to je velmi prosté feCeno, ale slovy je to asi takto. Hledam jiné pohledy, abych se neopakoval,
abych vytvoril obraz, ktery bude i1 vizualné zajimavy. Tomu hodné podfizuji, protoze existuje
tisice a tisice fotografii a tisice a tisice fotografii a ja bych mé&l najit osobity pohled, aby ten,
kdo se podiva na vasi fotku, fekl, ano, to je Streit. Aby byl rozpoznatelny ten jedineény rukopis.
To je to velké hledani. Snazim se to zdiraznit i mym studentim, aby neopisovali, jak v hledani,
knih s obrazy, displeje plné fotografii a tak dale, a v tom je ten nejvétsi zapas, bojujete a ucite

se to cely zivot.
Kde je tedy pak ta hranice mezi zachycenim situace a vasim subjektivnim pohledem?

To jde ruku v ruce, to musi jit ruku v ruce, protoze obsah a forma musi byt v jednoté a

nesmi ani jedno pfevazovat.
Rikal jste, Ze estetiku méte v sob&, hledite ji i v situacich kolem sebe?

Vzdycky, porad. V kazdém zabéru. Hledam prolnuti estetiky a obsahu. Tady muzeme

mluvit o formég, obsah je dan tématem, ale forma je ur¢ovana fotografem.
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Na této fotce je ¢lovek, ktery piisti den zemfel. Pro mé tady byl podstatny vztah jeho zeny
k nému. Snazim se, abych do toho dostal kompozici, vztah, ale i tu formu. Takze pro me tady
byla dilezita modra s touto druhou modrou. Aby to nic neru$ilo. To podani ruky je zde
nejdilezitéjsi, zaroven porusuji kompozici, neni sttedova ani tietinova. A pak musim najit, aby

ten vztah byl Citelny, aby to bylo poznat. Tézko se o tom mluvi.

Téma je zaroven tak t€zké, ze jsem se rozhodl ho néjakym zptsobem odlehcit. Jak jsem
jezdil autem k t€m mistim, rozhodl jsem se, ze budu fotografovat krajinu, kterou jsem projizdeél.

Takze vznikly takové fotografie, které to déli.

Paiilh=>

-

Tady je muz avedle ného lezi jeho Zena, ale ja jsem si fekl, Ze ji tam neukazu, Ze to postavim
jenom na tom vyrazu muze, a ze tu je jen dotek rukou, aby si divak domyslel, co citi. Banalni

mistnost, kazdy druhy obyvak je podobny, ale ten muz mé zajimal, ten néco proziva.
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Nechci jit do absurdity paparazzi, ze bych ukazoval tu bezatésnost, tragiku prvniho planu.
Druhy plan je v ,,Posledni veceii“, na tom obraze za nimi.

Prosté musite reagovat na to, co vam nabidne prostfedi, kam vas dovedou, to si nevymyslite.
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Lidi navstivim vice, ale ne vSechny fotografie jsou takhle vizualn€ zajimavé. Treba tady me

fascinovala tvar té zeny, v té jednoduchosti jsem nechal vyznit jeji tvar.
Nikdy nevite, co vas potka, a to je tak krasné na dokumentu, Ze to muzete trochu prozit.

Proto milyji dokument. Fotografie je o zachyceni skute¢nosti, zivota, jaky je.

vvvvvv

a co nechate v barvé?

Byl jsem jeden z poslednich, kdo se zabyval Cernobilou fotografii. Barvu jsem spiSe
podcenioval, pro mé byla néjak laciné;si, vulgarné feceno. Kdyz jsem odjel do Brazilie, a ta je
velice barevna, vzal jsem si jenom takovy maly , kompaktik“ a samoziejmé svij klasicky
cernobily fotoaparat. Fotil jsem obé&ma, ale nakonec jsem pouzil fotografie ztoho malého
kompaktu, protoze najednou jsem pocitil, ze barevnost je tam velice dulezita a od t€¢ doby jsem
hledal vztah k barvé. Rekl bych, Ze to délam tak, Ze si to promitnu barevné i Gernobile a aZ
posléze se rozhoduji, jestli snimek bude barevny nebo Cernobily. To zase zalezi na mnég, jakou
tu cestu si zvolim. Je ta barva adekvatni? Je tam dulezita? Pokud ano, udélam to barevné. Kdyz
citim, ze to barevné byt nemusi, udélam to cernobilé. Je to otazka volby. V dnesni dobé vam

digital umoziuje ob¢ varianty, takze prosazuji tohle. Volim to podle tématu.
Zméni to pak néjak tu fotografii? Pro vas, pro divaka?

Tady uz premyslim, jestli toho divaka oslovi spiSe barva nebo... musim s tim konvenovat
a musim o tom byt pfesvédCen, abych presveédcCil divaka. A ten si mize premyslet, jestli jo nebo

ne, ale to je otazka citu a nikdo vam to rozhodnuti neusnadni. To musite sama.

Primo ta fotografie? Zména od toho vaseho primého pohledu na déjici se skutecnost,

a potom, kdyz se rozhodnete pro tu cernobilou variantu, tak kde je ta zména, tim zZe to

vvvvvv

Vsechno tohle tam hraje roli, ale je to tézké rozhodnuti.

Pan fardr mé poprosil, jestli bychom nemohli udélat vystavu o jeho kostele a jeho aktivité
— vystavu a knizku. 1ak jsem tam asi dva/tri roky jezdil a rozhodl jsem se, Ze to bude cernobild

Jfotka. I kdyz jsem fotil barevné, tak je to cernobild knizka.
Jakou roli hraje ve vasi praci estetizace?

Velice dulezity pojem, ktery urCuje vysledek toho dila. Respektuji tady toto.
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Fotografuji kompozi¢né, tak aby to sedélo a potom tieba hledam jiné reSeni. Tieba pii
zvétSovani vyfezu hledam i dalsi prvky, co nabizi ten zabér. Tady zase muzeme mluvit o té
barevnosti, pokud se bavim o estetizaci. Pro mé, ¢im je ta fotka jednodussi, tim je lep§i. Snazim

se tomu podfizovat.

Barevnost nenechavam tak, jak jsem to vyfotografoval, ale takzvané desaturuji, to znamena,
ze barevnost potla¢im, zbavim ji kfiklavosti, za Gcelem té jednoduchosti, a tak aby ta fotka

nepuisobila lacing.

Jaka byla vase cesta k dokumentu, i v ramci vaseho vytvarného studia? Proc jste si

vubec vybral fotografii?

Vzdycky se mi libila malba, ale fotografie je pro mé ziva, a praveé proto jsem... mné nikdy
nesla kresba, mél jsem s tim problém a fotografie me zbavila zavislosti. Nemusim kreslit. Spis
bych tekl, ze je to obsahova zalezitost, protoze obraz, kdyz namalujeme (mé zajima skute¢nost),

si muzeme vymyslet. Ale fotku si nemizeme vymyslet, kdyZz jsme zavisli na realité.
Mél by byt ve fotografii, v tom zaznamu byt vidét samotny fotograf?
Vzdycky je to odraz ¢loveka, a ja si myslim, ze by to tak mélo byt.

1 kdyz to je taky diskutabilni, kaZdy z nas je jiny, jako clovék, povahové. Nakonec se to
vzdycky v té tvorbé projevi, i kdyz to neni pravidlem, tieba v té malbé, zndm vyborné malire,

ale krivdky lidi...a tak je to ve viem — miiZe byt.
Hledate toho fotografa za obrazem?
Urcite.
A v reportazi? Hledate fotografa v reportaznich snimcich?

Ta hranice mezi reportazi a feknéme dokumentem je tak kiehounka, ze nikdy nevite, jestli
je to reportaz nebo dokument. To zase zalezi na vas, do jaké miry to vnimate. Idealni je, aby to

fotograf vnimal jako ten reportér nebo dokumentarista
b) Rozhovor s Majdou Slamovou

Jaky je rozdil fotit pro medium, nebo jet na reportaz sama za sebe?

Pro me¢ je to hrozné té€zké, kdybych méla délat reportaz, do toho si hlidat text, do to toho
fotit, coz jsem zkousSela, tak to délat nechci. Je opravdu narocné soustiedit se na dvé véci

zaroven. Pak to konc¢i, ze nedé€las ani jednu z véci poradné a musis si hlidat texty, pak si jesté
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tfeba délam nahravky. Potrad se snazi§ soustfedit na obraz, aby ti nic neuniklo. Preferuji tedy

jezdit ve dvou, on si hlida texty a ja se soustfedim na fotky, a to d€lala poradné.
Nékdy tedy délas oboji?

Ne, to byla spis takova nouzova situace. Ale kdyz jedeme ve dvou, tak je to taky trochu
nevyhoda, protoze fotograf ma samoziejmé jiny potieby nez reportér. Pro toho je tieba
podstatny si sednout v klidu na rozhovor a fotograf pottebuje, aby u toho byl n¢&jaky d¢j, aby se
to potrad hybalo, aby to mélo néjakou dynamiku, zvlasté kdyz jde o reportaz. Obcas je to takové
protichtidné a stavalo se nam to i ted’ na Ukrajin€. Zatimco ja se potiebovala vice hybat po
Chersonu a chodit tam po ulicich, Vojta, mtj kolega, si sedl nékam do klidu a mluvil s t€émi
lidmi na rozhovor. Ja si je potom vzala a nafotila je k tomu povidani. Pak mi ale z reportaze
unika nalada toho mésta. Pro me jako fotogratku by bylo jednodussi se v tom mésté pohybovat
po vlastni ose, nadychat si atmosféru, pockat si na fotografii. Jenze to je zase ztratovy Cas pro

reportéra, takze je vSechno o kompromisech.
Témata si voli§ sama za sebe nebo to je spolecna cesta?

Ve Voxpotu je to na autorech reportazi, ktefi si namysli, kam chtéji jet a me pfizvou jako
fotografku. Pokud jedeme, tieba ted’ na tu Ukrajinu, na delsi dobu, tak se o tom bavime, co by
bylo jeste zajimavé, ¢im by se to dalo rozsifit. Ja obcas fikam, potfebovala bych, aby na fotkach
bylo vidét tohle a tohle, takze nékdy jedeme podle me¢, ale vice méné jedeme podle reportéra.
Jak on ma namyslenou tu reportaz. Byly ale situace, kdy jsem jela na reportaz do Asie, tam
jsem vylozené zastavovala v uprchlickych taborech v Bangladési, a to byla reportaz, kterou
jsem si delala sama ja, kde mé zajimali Rohingové, chtéla jsem nafotit nejvétsi uprchlické

tabory na svété, cilené. Protoze je tam obrovsky problém, tak jsem si to zvolila.
Odmitla jsi nékdy fotit néjaké téma?

Tak s fotkou je to jednoduchy, tam neni az tak uplné, co fesit. Kdybych o tom psala, tak je
to néco jiného. Ale s fotkou si vice mén€ poradim. Tam neni nic, co by bylo az tak

problematické. Nestalo se mi to.
Pro¢ fotografie, pro¢ u tebe zvitézila nad ostatnimi prostredky?

Prvni fot'ak jsem dostala, kdyz mi bylo Sest a od té doby jsem méla potfebu zaznamenavat
vzpominky obrazem. Pfipominat si, co se odehravalo, jak zivot pluje. Délat si takovou kroniku
zivota. Od prvni tfidy jsem mapovala, co tfida zaziva. Takze v uvozovkach reportaze z lyzaku,

z vody, vzdycky to byly fotky, kterymi jsem se snazila vystthnout momenty, které tam byly.
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Ptijde mi, ze fotka (i kdyZz to jsou hrozna kli§é, co bych tak fekla), prosté ob¢as je mnohem

jednodussi, ukéazat to obrazem, pokud to umis néjak presné nez to popsat slovy.

Zanry fotim rtizné, i kdyZ vlastné viechno se snazim pretavovat do reportaze. I svatbu beru
jako reportaz, snazit se od rana, jak to jde, ty konkrétni okamziky, v téch mi pfijde sila, v téch

okamzicich zivota. Nesnazit se ménit tu realitu, ale ukazat ji takovou jaka je.
Je néjaky rozdil fotografovat napriklad valku a tfeba prezidentské volby?

To jsou véci, které se formuji a ja nejsem zadna vale¢na fotografka, moje zkusenosti jsou
uplné minimalni. To, ze jsem byla nekolikrat na Ukrajin€, ze m& nede€la nékoho, kdo uz by to
mél n&jak vyjasnéné. Formuje se to tieba i tim, co o tom Ctu, a jak se méni prohlizeni. Tieba
jsem Cetla ¢lanky o estetizaci valky a nevhodnosti tam pouzivat... Pak mé to vede k zamyslent,
jak k tém vécem pristupovat rozdiln€, o to spis tu valku vykreslit jako tu surovou ohavnou véc,
ktera je jina nez reportaz z prezidentské kampané. Asi mi pfijde fajn tam mozna mit néjakym
zpusobem jiny pfistup i v tom, ze na prezidentskou kampari si vezmu externi svétlo, vysvitim
si prezidenta, vytahnu ho z toho prostredi, a jeste si s tim pohraju, udélam z toho néjaky super
portrét. Oproti tomu ve valce tohle délat nebudu. Nehledé na to, ze je to nepraktické, tahat
s sebou svétlo, ale vlastn€ by mé to viilbec nenapadlo, n€jak to zvelebovat. Samoziejmé pockat
si na néjakou kompozici, popiemyslet nad tim, nad svétlem, nad stinem. Rozhodné se nesnazit

tam tomu néco dodat, vymyslet. ..

Jak vnimas hranice mezi informaé¢nim sdélenim fotografie a tim, jak ten obraz potom

vypada?

Je zéklad, o co jde. Jestli to ma byt jedna fotka, ktera ma mit vypoveédni hodnotu, nebo je
to reportaz — né&jaky reportazni ptibeh. Obvykle tam tfeba byva osm fotek, kde mas detaily,
celek a na vice fotkach to popiSe celou situaci. Pokud je to jedna fotka, tak si obCas...vzdycky
je to individualni, u kazdé fotky se snazim, aby k tomu nemusel byt zadny vysvétlujici popisek,
ale aby ta fotka méla vypovédni hodnotu sama za sebe. Aby tam byly zachycené podstatné véci.
Aby bylo jasné, o co tam jde, aby to v sob& mé&lo n&jaky piesah. Ze to zaujme. N&kdy je to
opravdu té¢zké, obvykle tam néco chybi. Bud’ je to super fotka, kde najednou neni vidét na prvni
dobrou, z ¢eho to je nebo tam jsou vS§echny informacni hodnoty, ale vlastné mas jinou mnohem
silngj$i fotku.

Na co, na koho mysli§? Na koho se vnitiné obracis pri tom zaznamu?

Fotku beru ne az tak jako uméni, ale hlavné jako femeslo. Remeslo, které ma jasné, v té

reportazi obzvlast, a zavedené postupy, které mam naucené, co si musim pohlidat. Hodné
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hledim na n¢jakou dynamiku, na emoce a porad koukam kolem sebe. Mozna ptisobim trochu

roztrzité, ale hlidam, aby mi nic neuteklo a o vSem jsem védéla.

Z toho kvanta musis§ pak udélat néjakou kvalitu. Jaky je postup, pri tom nasledném

vybéru? Co se dostane dal?

Ten vybér je samoziejmé teézky, byla jsem pomala, kdyz od toho Clovék jesté nemé odstup,
tak to jde hrozné pomalicku, ale hodné mé naucila... Pl roku jsem ted” fotila predsednictvi. A
tam byl velky diraz ne na kvalitu, ale na ¢as a muselo se to sypat. Nafoti§ fotky, je to hodné
pod tlakem. J& nejsem uplné zvykla na tu novinarskou praci, kdy jedes na akci a uz musis posilat
fotky, a jesté mas téch akci deset za den. Ja si jezdim na reportaze, text z toho trva néjakou
dobu, takze i1 na ty fotky je ¢as. To predsednictvi v tomhle bylo jiny, mas akci, zasedani vSech
ministra a ty musis$ vSechny ty pany z delegace vyfotit tak, aby mél kazdy dobrou fotku, dival
se na tebe, idealne. Vitani, v§ichni musi koukat na tebe. Stoprocentné tam musi byt vysledek a
do toho mas kvantum fotek, které do dvaceti minut musi byt odevzdané, vybér ze vSech. To je
takovy tlak na rychlost, ktery mi vlastné zpétné hodné pomohl se na spoustu véci vykaslat a

rychle vybrat. Nebyt v tom tak precizni.
Vstupujes do fotografii i potom v postprodukci?

Jako snazim se nad kompozici pfemyslet uz dopredu. Obcas se stane, ze ti do toho nekdo
vleze, tak ten &astedny ofez k tomu patfi, ale aby to neovlivnilo hlavni sdéleni fotky. Uprav by
mélo byt minimum, hlavné v té reportazni fotce. Eticky je nepftijatelné tam délat néjaké zasahy,
prosté nevytahovat néjaké barvy, néjaké potlaCovat, ve smyslu: zmeni§ saturaci tfictvrté fotky
a vytdhne§ né&jakou oranzovou nebo Cervenou. Rozhodné by tam nemély byt zadné retuse.
Jediné co, vytahne$ kontrast, trochu zlepsi§ ostfeni, trochu posune$ expozici, Uplné lehce

stahnes zlutou, ale to jsou basic upravy.

Co ta fotografie musi obsahovat, aby méla tu hodnotu? Co je to konkrétni, co si hlidas,

kdyz se divas kolem sebe?

Aby nebyla nudné, aby dokazala zaujmout a méla vypovidajici hodnotu o situaci, ktera
zrovna probiha. Zalezi odkud to je, jestli je to z valky, z demonstrace, z n¢jakého rozhovoru,
ktery je soucasti reportaze. V tom se to bude lisit. Tfeba u toho rozhovoru, aby tam bylo n&jaké
vypovidajici gesto, dobry pohled toho ¢loveéka. Rizné. V té valce to bude néco, co ukaze tu
Silenou situaci, dokaze to priblizit to zlo, co se d&€je. A pii demonstraci to bude asi, 0 co

demonstrujicim jde, mozna trochu, co je to za lidi.
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A co se tycCe estetiky, pripada ti dulezité se o tom bavit. U té fotografie, ktera je vlastné

obrazem, jestli je to néco, co Fesis, jestli si to viibec takhle pojmenovavas?

Jasné. U té valky, kdy jsem nad tim opravdu premyslela, jestli chci estetizovat valku, a ze
to tam vlastn€ viibec nepatii. A je otazka, jak moc to patii do reportazni fotky. Urcité s tim
pracuji. Ve valce je to jasné, pro mé pres to nejede vlak, néjakym zpisobem estetizovat. Je
dilezita mozna ta surovost, nesnazit se v tom hledat n€jaké zalibeni. Ale jsou zase véci, kde
muze byt néjaka estetizace. Kdyz valka trva uz tfi mésice a najednou tam vyroste malické
kvitko, tak vytdhnes tu zelenou kvétinu v obrovské Sedi ohotfelych budov. Tak to asi taky
vnimam jako né&jakou estetizaci. Ale zas je to trochu jina estetizace, nez kdyz do toho jdes
uméle, vstupuje§ do toho a pretvaris ten obraz, ze vezmes tieba ty externi svétla, které extrémneé

vytahnou postavu, vystoupi.

To jsou vSechno véci, se kterymi pracuji, které nemam zformované jasné. Je to n¢jaké téma
pro me¢, které se vyviji. S estetizaci pracuji urCité na té svatbe, coz beru taky jako reportaz.
Porad si s tim hrajes. Cilem je odevzdat néjaké libivé puasobivé fotky, takze tam to hledam

hodné a hledam to 1 na téch demonstracich.

Co to tedy je? Mas to néjak vydefinované? Estetizaci jako takovou, kdyz o ni mluvis,

ze tady ano, tady ne?

Estetizace znamena, Ze si s tou fotografii hraji. A zpisobem premysleni o tom, se snazim
vylepSovat ten obraz, nez bych jednoduse vyfotila, a jesté k tomu dodat néco navic, mozna? Ty
externi svétla jsou v tomhle jako dobry piiklad, protoZze mizes zménit vnimani subjektu a toho
pozadi. Nekdy to cilené hledam, kdyz mi to pfijde fajn, ze pak ta fotka muze byt mnohem
zajimavéjsi nez v n€jakém piirozeném svétle.

Zohlednujes, ze fotky ,,pusobi na lidi, jak si Fekla?

J& si myslim, ze ano, ze v béznych reportazich nad tim pfemyslim, protoze vnimam fotku
tak, Ze ona natahne na ¢lanek, musi byt pasobiva, aby to lidi pfimélo to Cist.

Tvé Cernobilé fotografie jsou cilené cernobilé nebo vznikaji az v postprodukci.?

Vzdycky az v postprodukci. Mam Cernobilou fotku rada, ale nikdy nefotim cilen¢ doptedu
cernobile, vétSinou si to vyhodnotim...vétSinou s tim dost experimentuji, porad zkousim nové

véci. Neni to tak, ze bych méla jeden smér a toho se drzela. Porad se odklanim a porad se snazim

to né¢im posouvat. Cernobila fotka asi nepatii do reportaznich fotografii, minimalné ne do téch,
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co délame na Voxpotu. KdyZz uz tak jen sama pro sebe a vétSinou n€jakou prednasku, prabéh té

prednasky nebo néjaké veCerni akce v klubu. Tam mi pfijde, Ze je to v pohodé.
Proc jste se rozhodli to ve Voxpotu nedélat?
Tohle prosté ani nebylo téma. Ani mé to nenapadlo délat.
Co to udéla s tou fotografii, kdyz je cernobila?

Tak zalezi, jak u éeho. Cernobily svét je potom jednodussi, odpadne spoustu véci a o to vic
pak vynikne to podstatné. M4 to uplné jinou atmosféru. Ve spousté vécech je to daleko

pusobivejsi. Zaméfis se na to, co je opravdu podstatny a odfiltrujes nékteré zbyteéné barvy.
Cesta k vystavé. Jak se stane z reportazniho souboru vystava?

Asi jak uz jsem fikala, beru fotku vic jako femeslo nez uméni, tak to se asi promita i na
vystave. Napad vznikl, kdyz jsme se vraceli z Ukrajiny a byl zrovna festival Jeden svét, myslim,
ze mé oslovili, jestli bychom nemohli vytisknout fotky a udé€lat z toho vystavu. Tehdy se to celé
sjednalo a narychlo vznikla kratka vystava z prvniho vyjezdu. Pak to n€jak pokracovalo, chytlo
se to. Do toho pfisly debaty se studenty a mné piislo, ze kdyz uz na Ukrajinu jezdim, tak chci,
aby to mélo n¢jaky presah a pfislo mi dilezité se snazit udrzet to téma ve vzduchu, mezi lidmi
a dostavat to k nim. Tenkrat mé hrozné nakopli ty debaty se studenty a méla jsem chut v tom
pokracovat, délat osvétu kolem, posouvat to téma a vic o tom informovat. Vystava mi pfisla

jako fajn prostredek.

Nasi vystavu neberu umeélecky, ale ze ma presah v informovanosti. Ted” tu mozna budu
trochu paradoxni. Ja jsem se snazila, aby fotka méla sama vypovidajici hodnotu, jenze vystava
je vzdélavaci, ke kazdé fotografii jsou pomémé dlouhé texty, které vypovidaji o tom, co se na
Ukrajiné déje a uvadela do kontextu. Pak se to jesté rozsifilo o dalsi vyjezd a stala se z toho
putovni vystava, dost punkovou formou. Kdyz vidim vSechny ty kuratorské véci kolem vystav,
tak to je upln€ mimo mé. Ta vystava uz byla asi na sedmnacti mistech mozna vic. Cilem bylo
aby si to predavali mezi sebou a nemusela jsem to fesit ja, protoze uz jenom ta organizace mezi
vSemi témi lidmi byla naro¢na, natoz tam jezdit a predavat véci. Pak se ke mné vystava dostala
tteba po pul roce a ja jsem jenom hledé€la, co lidi byli schopni s tim udélat. Takze ta vystava
meéla do jakéhokoli esteticna opravdu daleko a mné je to vlastné jedno, je pro me klicovy, aby

to putovalo mezi t€mi lidmi.
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Tak se zeptam jesté jednou pro srovnani, co opravdu pro tebe znamena reportaz?

Beru ji fakt od zékladni Skoly, kde vnimas, ze se d€je n¢jaka akce, udalost, které se ucastni
lidé a snazi§ se vystihnout to podstatné, predat to, o co tam jde. Zaznamenat hlavné emoce,

dynamiku akce.
Reportaz je pro me o lidech.

Znova k té estetice ve fotografii. Ma pro tebe jesté néjaky presah nebo je to dané tou

zachycenou situaci?

Zalezi, jaka je to situace. Jestli jde o svatbu, kterou taky beru reportazn€, méni se to mozna

u demonstrace, a je to rozhodné uplné jiné u valky.

Asi je to hodné zpasobené praktickymi vécmi, kdyz je na to ¢as a mizu nad tim premyslet
a hrat si s tou situaci. Snazit se vytdhnout maximum, kdyz mas jen vtefinovy moment a ten
musi§ zaznamenat. Treba n&jaky konflikt na demonstraci, nema§ Cas pifemyslet nad tim,
stoupnout si z néjakého thlu, abys tam mél budovu a véz a aby to zachytilo namésti s dal§imi
lidmi, ktefi jsou okolo. Ale kdyz je to n&jaka poklidna demonstrace, tak ty si to mizes obéhat,

promyslet, poCkat az zavlaji vlajecky.
Vidi$ v reportazi néjakou odlisnost od dokumentu?

Ja dokumenty viibec nefotim, to jsou dlouhodobé, pracné véci. Neni to tiplné format ani pro
nas do Voxpotu. Nebo mozna ano, kdyz se déla tieba energetika, ale to jsem nefotila ja. Asi se
mi to tézko porovnava, s dokumentem nemam zkusenost. Ten Cas tam hraje dulezitou roli, v

rozdilu reportaze s dokumentem.

V ramci svych experimentu s fotografii, pohravas sii s Cisté uméleckou fotografii?

Vibec, to je iplné mimo mu;j zanr. Ty lidi hrozné obdivuji, ale je mi to velmi vzdalené.

Vyhledavas ji, divas se na ni? Co to vibec je?

Jo, urcité. Obcas zajdu na néjakou vystavu nebo se divam na Instagram. Tu reportazni fotku
vnimam dost jako to femeslo, takze si nemyslim, ze bych byla néjaky talentovany clovek, ktery
ma to vnimani svéta a diky tomu bych to mohla délat nebo néco. Prosté jsem se to naucila, je
to dlouhodoby trénink. Mam naucené situace a uz mam natrénované, jak nad tim premyslet,
vidéni téch véci se da do jisté miry natrénovat. Pak je umélecka fotka, kde vnimam, ze ti lidé

maji extrémni cit, ktery se natrénovat nedd a dokazi si paradné hrat s barvou, je to hodné o

napadech a vlastnim zapalu hledat ty situace. Reportazni fotka je v tomhle uplné jina, pracujes
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s néCim, co se déje a ty do toho vstoupis, jako nezavisly pozorovatel a uz si jenom hledas ty

situace v tom, kdezto v umélecké si je sam vytvaris.
Hlasila si se nékdy do soutéze?

Jojo, sem tam posilam néco do Czech Press Phota, kdyz mam néco zajimavého. Tak to mi

ptijde v Cesku jako nejlepsi pro reportazni fotku.

Pak mé tedy zajima, jak se na tu fotografii divas? VétSinou je to soubor, ktery uz mas

nafoceny, tak co to udéla s témi snimky, proc¢ jsou néco vic, co je to ,,néco zajimavého“?

Ted jsem nad tim premyslela dost blbe, kdyz jsem tam posilala ten soubor. Posilala jsem
soubor, co je na vystavé. A pak jsem si uvédomila (kdyz jsem vidéla fotky, které byly
nominované), pro¢ jsem tam posilala tohle, vzdyt ja jsem z té valky udélala samé portréty a
chybi mi tam jakykoli d€j, ktery by to provazel. I jak to poskladat, to je néco, co se porad u¢im
a je dobra skola, pfemyslet nad Czech Press Photem. Kdyz tam néco chci dat, tak o to vic to
musi mit vypoveédni hodnotu. Pfimé&je mé to jesté vice nad sebou kriticky premyslet. Trebaiu
fotek, které mam rada u sebe, tak najednou diky tomu nad nimi ziskdm trochu nadhled, ze to

nemusi byt uplné dobra reportazni fotka.

Do Czech Press Phota jsem davala malou hol¢icku, jak stoji u obrovské kolony ohotelych
aut, mal4, barevna hol¢icka drzi plySaka a s udivem na to uci. To byl moment, kdy jsem védéla,
Ze tam vali ty lidi, Ze se tam zrovna jdou foti*’t, fikdm Vojto zastav, rychle jsem vybéhla, cvakla
jsem to, lidi tim byli uplné zaujeti. Uplné nezamyslenym zptsobem, kdy je to naprosta
momentka v tomhle, kdy vidi§ ten obrovsky kontrast ohotelé techniky a malou barevnou
hol¢icku s plysakem, tak najednou je v tom esteti¢no obrovsky, ale naprosto nezamysleny. To
je fotka, u které jsem si fekla, to je pro mé vypovidajici fotka o tom, jak se Rusko snazilo ziskat
Ukrajinu, snazilo se ziskat Kyjev, pak najednou odstoupili a lidé se vraceli domu. V tomhle je
to vypovidajici samo o sobé. Ale kdyz délas obecné téma, jako je valka na Ukrajiné. Je hrozné

tézky sehnat tu navaznost fotek, aby méli vypovidajici hodnotu a byl to néjaky uceleny soubor.
Premyslis pri fotografovani nad divaky, jestli to bude pochopitelné nebo tak?

Premyslim praveé. Hodné Casto se o téch fotkach bavim s ostatnimi lidmi, co tfeba nefoti (i
s témi, co foti). Kdyz se fotky, tfeba i1 k tomu ¢lanku, vybiraji, chci védét, které by navrhovali
ostatni a je to pro mé zajimavé, Casto se to miji a vhimame tu fotku upln¢ jinak a nékdy kazdy

prioritizujeme jinou. V tomhle se pfiblizit tomu ¢tenafi je fajn. Nenechat to pouze na sobé&. Dost

32 Takto to bylo fe¢eno, neporozuméno
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Casto se mi stava, ze jsem v n¢jaké situaci, mam pocit, ze to ta fotka uplné skvéle vystihuje a
pak (my mame fotografickou rodinu, mam fotografa brachu a tatu) jdu za tatou a on mi fekne,

ze to z té fotky nepozna, ze on tam nebyl. Takhle mi dokaze poskytnou tu zpétnou vazbu.

Emoce. Je potieba se od nich oprostit, nebo je zimérné ve svych fotografiich

prezentujeS — myslim vlastni emoce?

Hrozné zajimavy je to u téch svateb, kdyz tu svatbu bere§ jako reportaz a mas tam toho
zakaznika, tak je to zaroveni komercni véc. Jedna z poslednich svateb byla hrozné kycovita.
Bylo to na nadvori loveckého zamecku, brana, celé do rizova. Nastup neveésty a svedku, ktefi
zacali tancit na néjakou moderni pisefl a pak to bylo fizlé dojakem nevésty. Strasné€ jsem to
nechtéla fotit. Kazda fotka byla ky¢, jenom proto, ze to kycCovité bylo. Hrozné jsem bojovala
v sobé s tim, ze ti lidé si mé pozvali a ted’ jsem tam ja a co ja chci vyjadrit tim, jak fotim. Ted’
jsem vlastné nucena fotit takovy kyc, ale beru to, jsou to zakaznici. Potom jesté chtéli fotit
parové fotky a vymysleli vodopady a vzali si pét balonkt a bublifuky a ja jsem si fikala, mam
to jesté prizivovat, popfit sebe? Jsou to klienti, mam jit a stfihat jim tam ty kyce, nebo to mam
trochu usmérnit do stfidmé&jsi roviny? Nakonec jsem to udélala podle nich, jsou to zékaznici a
dala jsem jim, jak to chtéli. ObcCas dojde k tomu, ze musim sama sebe trochu popiit, ale jinak si
myslim, ze se uplné do kyCovych situaci nedostavam, jako obcas asi jo, ale to si ted asi

nevybavim.

Mozna mam sama to vnimani pokfiveny a fotim kyce a ani si to neuvédomuji. A mozna mi

to proste jen nikdo netekl.

Ale kdy je to vlastné ten ky¢. Treba breci cela fada teti¢ek a stryct. To jsem nikdy nevidéla,
nesed¢l tam nikdo, kdo by nebrecel. VSichni vytahovali kapesniky a ty si fikas, je to ky¢c? Ale
asi neni prosté, mozna jsem svym zpusobem hodné emocni v neékterych vécech a o to spis...
mozna to mam taky hodné posunuté. Ja emoce hodné vyhledavam, zamétuji se na to, co lidé
prozivaji. Ttfeba na Ukrajiné jsou emoce klicové, ty potfebujes zachytit silnou emoci. VSemi
témi zpravami o valce jsme hrozné otupéli, proto potiebuje§ mit vystiznou fotku s emoci, a to
neni ky¢ za mé¢, je to bolava vale¢na realita. Potfebuje$ mit fotky z demonstrace s clovékem
s transparentem? Ne, potfebuje$ mit pochodujiciho, fvouciho ¢loveka, ktery se bije za to, co

chce. Jestli akce je takova, tak ty musis zachytit presné to. Odhodlani.
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¢) Rozhovor s Gabrielem Kuchtou

- Prekladano ze slovenstiny
Jaka je presné tvoje specializace ve fotografii?

Tak ja pracuji pro noviny, to znamena, ze fotim v§echno, co noviny potiebuji — reportaze,

rozhovory. VSechno, co se objevuje v novinach.
Témata, ktera fotis, volis podle sebe?

Zalezi. Kdyz piSeme reportaz do novin, standartni, tak tu délame s redaktorem, kde n&jaky
kolega piSe a ja k tomu délam fotografie. Zalezi, o Cem piSeme, podle toho se pak domlouvame
s redaktorem, nebo redaktorkou, co by se k tomu hodilo nafotit a tak podobné. Je to spolecny

proces.
Odnmitl jsi nékdy néco fotit?

Ne, to se mi asi nestalo. Ja nemazu neveédét, jak to vyfotit. Vzdycky musim néco vymyslet.

N¢éjakou fotku k tomu dat musime.

Ale jsou véci, které se fotit nedaji. Byli jsme ted” s Petrou Prochazkovou, délali jsme
reportaz o ukrajinskych détech, které byly unasené, nemohly se vratit z Ruska nebo z Krymu a
podobné. Petra o tom psala Clanek a ja jsem logicky nemohl udélat zadné fotky. Musel bych
byt v tom Case na Krymu, tam kde se to délo. To se potom pouzivaji jejich fotografie pripadné
jsem udélal par portréta téch déti, které byly v tom clanku, které se vratily, to se k tomu da
pripojit.

Zpracovani je pak aplné na tobé?

To je ¢isté na mné. Mame zadani, ale to, jak to vyfotime, je Cisté na nas, jak to bude vypadat.

Co si vymyslim, to mizu nafotit, tomu se zadné meze nekladou.
Proc fotografie?

Tak to nevim. Vzdycky jsem mél blizko k obrazktim. Dfiv jsem chtél tocit dokumenty, ale
jako dité nebo student jsem nemél penize na kameru, tak jsem si koupil fotak a zacal jsem fotit
a uz jsem u toho zustal. Pfi tom se néjak vyvinulo, Ze bych chtél pracovat v novinach. Nebylo
to zadné konkrétni rozhodnuti, ze kvuli tomuto a tomuto budu dé€lat fotky pro noviny. Pfislo to
postupné. Respektive jsem k tomu chtél mit blizko, a zarover se s tim dokazal uzivit. Tak jsem

se dostal k novinam.
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Zaznamenavat kamerou je jiné, fotoaparat dokaze zachytit jen urcitou cast/vysek

déje. Jak ses naSel v tomhle?

Nikdy jsem zadny dokument netocil, tak mi to nepfislo komplikované. Zacal jsem s fotkou,
tak nebyl problém piejit. Vyhovuje mi to vice, proto jsem u toho zistal. Dokument (filmovy)
je strasné komplexni véc, komplikovany, dlouho to trva. Takto v novinach je to s6lovéjsi prace.

Kdybych hodné chtél, tak bych mohl pracovat i sam, ale s dokumentem je to slozit&jsi.
Co dokument ve fotografii?

No to je samoziejmé samostatna kategorie, které ja se momentalné zas tak nevénuji, protoze
na to nemam cas. Z Casti je to, co délame my jako fotoreportéfi, taky takovy dokument doby,
urcité se na to tak da divat zpétné€, jako na kroniku. Ale klasicky dokument, ze bych nékde rok

zil a dokumentoval krajinu, lidi, komunitu anebo cokoli jiného, tak na to ted’ nemam kapacitu.
V ¢em ti vyhovuje fotografie v reportazi?

Ze se dokazu soustiedit pouze na obraz, ze nemusim fesit zvuk, nemusim feSit, ze ve videu
by na sebe ty obrazy mély navazovat, aby to davalo smysl. M4 to pravidla, neda se skakat
z obrazu na obraz. Samoziejmé i ve fotografii, v celkovém souboru by to mélo davat smysl, ale
je to podstatné jednodussi. Pti té praci samotné prosté fotim a soustfedim se jen na to. To mi

vyhovuje.

Jak vybira§ fotky z toho obrovského mnozstvi nafoceného materidlu do vysledné

reportaze?

To je aplné normalni proces, prosté vybiram fotky, které davaji smysl ke story, o které to
ma byt. Neni to uplné jednoduché, ale neni to ani zas tak slozité. Nema smysl tam davat dvé sté
podobnych fotek, staci jedna.

Co ji odlisi od téch ostatnich?

Ze je na ni ta story. To se &astokrat nemusi uplné stoprocentn& podafit, ale kdyz to tam je,
ten piibeh, ktery popisujeme, tak se ta fotka hned pozna. Uz kdyz to vyfotim tak mam v hlave,
tam nekde jsem to fotil, tam nékde by to mélo byt. A Casto se stane, ze to neni tak dobré, jak

jsem si to vymyslel.

Kdyz si tedy vyberes tu situaci, kterou chce§ zaznamenat, o které chces informovat,

jakou roli v tom pak hraje to, jak ta fotka bude vypadat?

Neumim to ted’ka uchopit, ale pfemyslim, jestli to neni jedna z téch nejpodstatnéjsich véci.
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Ted jsme napiiklad délali reportaz na Ukrajiné o medicich z fronty. Tam je logické, Ze na
fotce potfebuju mit toho medika a ranéného, a ze se tam néco dé€je, ze tfeba medik oSetfuje
ranéného, nebo ho nékam nese, idealné néjaky soubor Cinnosti. A to je vlastné véc, za kterou ja
pak dostavam vyplatu, kdyz to feknu takhle blb&. Ta fotka prosté musi vypadat dobfe. Musi byt
esteticky, vizualné zajimava. Kdyz to tam jen tak naboucham tfeba na telefon bez né&jakého
vétsiho rozmyslu, tak informace na fotce mize byt, ale je zachycena tak, Ze to nikoho nezajima.

Je velmi podstatné, aby to bylo zajimavé pro divaka.

Takze mysliS, Ze to je to, co je podstatné pro fotoreportéra, co ho oddéluje od

nihodného kolemjdouciho? Ze ma esteticky nadhled?

Ano, ano. Plus dalsich x véci. Napfiklad nahodny kolemjdouci nemusi mit pfehled o tom,
o co tam jde, nema ty dalsi informace, které bych mél v idealnim pfipadé mit ja. Zasadit to do
kontextu a umim s tim pracovat néjak hloubéji, nez ze mackam spoust. To zvladne cviCena
opice, ale praveé to vSechno okolo, je to, co tomu dava hlubsi smysl, a za to mi plati. To samotné

foceni je az posledni véc v celém tom kolosu.
Informace vs. estetika, do jakého poméru bys to ted’ dal?

To nevim. To nedokazu takhle posoudit. Pro mé je to jedno, vSechno to tvofi jednu véc,
ktera je potom vyslednou reportazi. Nevim, jestli tfeba 50 na 50. Ale ne vzdy je mozné vyfotit
esteticky zajimavou fotku z néjaké akce. Potom je podstatné, at’ je tam alespon ta informace,
kdyz uz to nejde vyfotit p€kn€, tak at’ je tam to podstatné. To se muze tykat teoreticky politiky,

ale i tam s tim pracujeme néjak vizualné.

Fotil jsem jadernou elektrarnu v Zaporozi. Bylo to strasné daleko a nemél jsem s sebou
vSechnu techniku. Samoziejmé jsem to odfotil, pak jsem to jesté v pocitaci upravil. Pouzitelné
to bylo, ale neni to zadna peckova fotka. Ale kdyby to napftiklad byla jedina fotka té elektrarny
na svéte, tak pak je dulezité, Ze tam ta informace je, Ze je tam elektrarna, ze je ji vidét, a ne ze
je ji tam vidét Spatné€, nebo ze je daleko, ze je to maly vyfez. Zalezi na situaci. A tohle se
samoziejmé nestalo, téch fotografii je milion, ale pro ptfiklad by to bylo asi aplikovatelné.

Nebo jak Zeman pii nékterych minulych volbach nékde zakopl, spadl nebo co. A kdybych
tu fotku mél rozmazanou, technicky ne uplné dokonalou, tak bych ji asi dal, je to podstatna véc.
Samoziejmé kdyby to byl uplny miSmas tak to se pouzit neda. Jenze vzdycky se da vSechno

udélat lip, kdyz se na to ¢lovek pak diva zpétné.
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Kdyz fotografujes, tak pri pozorovani téch situaci, na koho se vnitiné obracis? Jde o

to, jak to vidiS$ ty nebo, jak chces, aby to vidél divak?

Samoziejmé, ze by to mélo byt srozumitelné divakovi. Ale to je celkem zaludné otazka,
nevim, jak bych na to odpovedél. Ale asi je pak dulezitéjsi edit nez to samotné foceni. Pfi foceni
se samoziejmée snazim udélat, co nejvic fotografii dané situace, ze kterych se mi to pak
vysklada. Castouz mam dopiedu vymyslené, jak by to asi mélo vypadat. Ale samoziejm& mame
v idealnim pfipadé vyzkousSet vSechny varianty a potom se to pifi tom editovani vyftesi tak, ze
vzdycky jsou fotky, které naptiklad sami o sob& nedéavaji smysl, co to je, ale kdyz se pak zaradi

do souboru, tak uz najednou smysl davaji. A tak se to pak sklada.

A kdyz uz to mas takhle dopredu ,,namySleny*, co pak s témi situacemi, do kterych se

dostanes z ni¢eho nic? Najednou a bez pripravy.

Je dulezité a podstatné byt piipraveny. Nebyt zavisly na té predstave, nedrzet se ji. Mam
vétSinou problém s tim, Ze si to v hlavé namaluji az pfilis, jak by se mi to libilo, ale vétSinou to

tak neni. To se pak stale snazim hledat a vétSinou se to tam nenachazim. To tak je ale se v§im.
Jakym zpusobem pak vstupujes do téch fotografii v postprodukei?

Tim, ze délam v novinach, tak ja ty fotografie nemtzu néjak zasadné€ upravovat. Délam
ofez, upravim expozici, vytahnu stiny a tak podobné. Ale jinak se drzime (s mymi kolegy) toho,
co by se dalo kdysi délat v tmavé komore. Urcité to nemiize ménit vyznéni, podstatu, to je

nepiipustné. Trochu si pohraji se svétlem (expozici), ale to je celé.
Proc je potieba postproces?

Asi hlavné kvili tomu, Ze jsme na to zvykli. Ja fotim do rawu, na surovy format, ten obrazek
by si nikdo neoteviel, kdybych mu ho takhle dal. Ale asi to neni dulezité, kdybychom se na to
vsichni vyprdli a predavali to tak, jak to leze z kamery, tak by to fungovalo. Na druhou stranu,
ten postproces se délal vzdycky, akorat to bylo v tmavé komote, upravoval se kontrast,
ofezavalo se a my nic jiného nedélame. Dneska je to jednoduché, udélam to v pocitaci. Bylo by
skoda nevyuzit ten potencial, ktery nam davé technika. Ze se dé tfeba spravit prepalena obloha.
Neékdy uz se to prehani, to je pak druha véc, ze je tam néjakeé strasidelné HDR, ale je to legitimni

zpusob zachazeni s fotkami, pomaha se vizualni strance véci.

Kdyz mam pocit, ze je potfeba to tam dat, tak pouzivam jemnou desaturaci, ty barvy pak
nejsou tak ostré. To jsou drobnosti, které pomahaji k tomu celkovému vyznéni tfeba. Ma to pak

1 jednotné;si vizual.
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Méla by ta fotografie mit néjaké konkrétni estetické prvky, které pri reportazich

hledas (nebo i vyhledavas u cizich fotografii)?

To jsou ty zakladni véci, které se pouzivaji u véch vytvarnych uméni — kompozice, svétlo
a tak. A bez toho to nejde délat, bez svétla zkratka neni dobra fotka, nikdy. Na druhou stranu,
tim ze délam v novinach, tak si nemizu fict, dneska je svétlo na nic, tak to udélame jindy.
Musim pracovat tehdy, kdy je to potteba, bez ohledu na podminky, které Castokrat nejsou uplné
ptiznivé.

OdliSujes néjak to, co délas od umélecké fotografie?

Tak umélecké fotka miize byt i dokument. Chodil sem na akademii v Bratislave a tam jsme
m¢li ateliér dokumentarni fotografie. A asi 1 ta reportazni, pro€ by nemohla. Kdyby to spliovalo
n¢jaké ty technické véci, teoreticky. A nevim, nékdo by se musel rozhodnout, tohle je uméni.
A myslim, ze 1 hodné lidi to povazuje za uméni. Vzdyt se ty reportaze bézné vystavuji

v galeriich.
J& si ale o sob& nemyslim, ze bych byl néjaky umélec.
Ale zaroven reSis, kontrolujes tu estetickou stranku?

No jasné. To musim, nebo teda chci. Protoze to je to, co me nejvic bavi, ta esteticka stranka.
Vzdyt prece cvaknout néco dokaze cvicend opice a ta pridana hodnota je ta esteti¢nost, alespon

pro mé.

A tu esteti¢nost tvoris ty tou fotografii nebo ta situace je sama o sobé esteticka a ty ji
musi$ jen najit?

To zélezi. Ale vétSinou to vytvarim ja tim, jak tu fotku komponuji, jak pracuji se svétlem.
Ale samoziejme nekdy staci zvednout kameru a cvaknout to tak, jak to je a je to dokonalé. Ale

to se nestava casto.

A vnimas néjaky zasadni rozdil, skrz ten hledacek, kdyz foti§ napriklad vilku na

Ukrajiné nebo prezidenta?

Kdyz jdu néco fotit, tak uz vét§inou doptedu vim, o co se jedna, uz néjaké informace mam,
alesponi zakladni. Takze na to se tolik nesoustiedim. Hledam tu kompozici, svétlo. V ten

moment je jedno, jestli mam v hledacku prezidenta nebo mrtvolu v Buci.

Fotis ¢ernobilé reportaze?

62



Nemam zadné ¢ernobilé fotky. Nemyslim si, ze bych nékdy do novin odevzdal ¢ernobilou

fotku.

Kdysi davno jsem odevzdal takovou sérii Cernobilych portréti. Byla to reportaz, ale

fotograficky jsme to pojali pres portréty, takze ne uplné klasicky.

Délali jsme reportaz o romskych mladych ,,teen matkach®. Byla moznost, Ze by nas pustili
dovnitf a my tam fotili, jak se staraji o ty své déti a jak si s nimi hraji, bézny zivot. My jsme se
dohodli to ud¢lat pres portréty, tak jsem si donesl platno, svétla a oni mi tam pozovali. To jsem
dal pak do Cernobilé, ale nejsem si jisty, jestli to pak nevyslo v novinach v barvé. Uz je to par

let zpatky, tak si to moc nepamatuji.
Jestli jsem nékdy do novin odevzdal néco Cernobile, tak jediné toto.
Co té vedlo k tomu, dat to do ¢ernobilé?

Nevim, to uz si fakt nepamatuji, asi jsem si s tim né&jak hral pti postprodukci. Zdalo se mi,
ze to sedi. Ona ta celkova scéna nebyla néjak barevné vyrazna, ani to nebylo uplné dilezité.
Fotil jsem na cerném platné a jediné barevné pak bylo to obleceni, hracky, takze barva nenesla
zadnou zasadni informaci a asi to vypadalo lip Cernobile. Ale vSeobecné je svét barevny, tak ja

fotim barevné.
Mas pocit, Ze se ta fotka liSi od té barevné jeSté v nécem, nez ze tomu chybi barva?

Ano, protoze ta barva nese dalsi informace o scéné, o tom, co se d¢je. Nékteti fotografoveé
zamérné pracuji jen s Cernobilou, je to uplné legitimni piistup.

Ja to prosté fotim tak, jak to je a je to barevné, tak to fotim barevné. Ale to je jen muj
pristup.

Ty jsi ted’ ziskal cenu Czech Press Photo. Hlasil ses tam sam za sebe?

S témi soutézemi je to takové oSemetné. Ja se do nich nikdy nehlasil a ted’ se hlasim jen
kvuli tomu, Ze to po mné chtéji moji $éfové. Asi jediny divod, pro¢ to po mné chtéji, je nasledna
prestiz s vyhrou spojend. Mné€ osobné je to upln€ jedno a zadnou souteéz k vlastnimu Stésti
nepotiebuji.

Mé zajima samotny vybér pro tu soutéz.

Tim, Ze mé ty soutéze az tak netrapi, tak jsem se s vybérem netrapil ani ja. Prosté jsem tam

poslal to, co mi pfislo nejlepsi a co davalo smysl dohromady v dané serii. Poslal jsem ji a oni

pak ztoho vybrali jednu fotku, coz jsem moc nepochopil. Ale to je véc poroty, soutéze.
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Vseobecné mi to ptijde zvlastni, doktofi taky mezi sebou nesoutézi, kdo lépe odoperuje nador,
nebo mozna jo a ja o tom jen nevim, ale asi bych tomu nepftikladal néjakou pfiliSnou vahu. Ale

lidi to maji radi, obecné soutéze, asi je to celkem popularni.

Co je pak na té fotografii tak zasadniho, pro¢ ji vyberou jako nejlepsi? Protoze mné

prijde, ze ty fotografie se tam Casto velice opakuji, myslim, co se tyce té informace.

Tak to mozna vypada tento rok, protoze tam je hodné Ukrajina, Buca. Co jsem se tak bavil
s lidmi i s témi, co v téch porotach obcas sedi, tak ve finale se vybere par serii, které jsou dobré.
Mozna by se dalo fict, Ze jsou vSechny stejné dobré a pak se podle osobniho vkusu porotct
vybira, ktera je Upln€ nejlepsi. Ale jinak je vSechno stejné dobré. Proto ty soutéZze nemam
v né€jaké velké oblibé. Ten, kdo to vyhraje, to je nahoda, ze se na ném shodne vice porotci. A
ted’ to nefeSim, abych se utésoval, ze jsem nebyl prvni. Jen si myslim, zZe ty vysledné véci by
m¢li byt stejné dobré. Jedna véc je, kdyz se bavime o Czech Press Photu, tak tam nemusi byt ta
Spicka, vybér zas az tak Siroky, ale jak jde o World Press Photo, tak to je prece tisice dobrych
serii a vybrat objektivng, to se nedd. Vzdycky by se dala vybrat jina série. Neda se to méfit,
neni to jako sport, kde je jasny vitéz.

w

Takze se primarné resi, jak to subjektivné esteticky pusobi na porotce?

To je pfesné ono, v téch soutézich jde o tu estetiku, ta informace uz tam je. Mozna tam
nékdo posle n&jakou informacné nabitou fotku, ale ve finale se rozhoduje podle subjektivnich

estetickych preferenci.
Co je tedy ta estetizace?

To je asi porad to samé, ze by ta fotka méla mit néjaké ty kvality, technicky by to mélo byt
zvladnuté, méla by tam byt vidét prace se svétlem, potom to samoziejmé souvisi s informacemi,
které jsou na tom obraze, a to zase Uzce souvisi s kompozici. A pro mé osobné je to docela
automatizovany proces. Ne ve smyslu, ze bych fotil porad dokola to samé, ale spi§ automaticky
hledam tu vizualnost, estetiku, aby to bylo zajimavé, originalni. To je hlavni cil pfi moji praci.
Informaci uz mam Castokrat dopfedu a s tou pak pracuji esteticky (tak), ze tu fotku pak posilam

do néjake jiné roviny.
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Takze se bavime o estetizaci jako o urcitém procesu, ktery vede k finalni estetické

strance fotografie?

Ano, pro mé je to samotna prace s fotoapardtem a Uzce stim souvisi i ta nasledna
postprodukce. Mam né&jak nastaveny fotak s tim, ze pak udélam to a to a vznikne ten obraz tak,

jak bych ho chtél.
d) Rozhovor s Petrem Zewlakkem Vrabcem
Proc fotografie, co ma vic nez jiné prostredky ziznamu?

Myslim si, ze nema néco min, nebo vic. Spi§ je to moje osobni volba, citim se ve fotce

nejlip.
Co to znamena?

Pomoci fotky umim komunikovat, umim vyjadfit, co chci a citim silu té fotografie. Psany
text mi tfeba tolik nejde, neumim kreslit a ve fotce jsem se nasel a diky ni dokazu komunikovat

a predavat svétu svij pohled.

Proc foti§ sam na sebe, kdyz chces$ dostat fotky mezi lidi, ale vlastné si pak musis jesSté

hledat média?

To je naprosto jednoduché, Cesky medialni rybniCek je hrozn€ maly a kmenovych fotografa
je malo a redakce nechtéji moc platit externim spolupracovnikiim, takze proto jsem freelancer

a fotim jen pokud mi za to nékdo dokaze zaplatit. Spoustu véci fotim pro sebe do Supliku.

Mém rodinu, musim ji uzivit, foceni je moje zaméstnani. Bohuzel spolupraci s medii si

dneska uz aplné vydélat nejde.
Takze témata, ktera fotis si hledas sim nebo délas i na zakazky?

U nas se to déli. Mam svoje klasické komer¢ni zakazky, tfeba kdyz fotim néjaké
konference, tiskovky, to jsou Cisté komer¢ni zalezitosti, ale pak fotim 1 néjaké novinarské véci,
reportaze a pak je spousta véci pro mé, ale tieba s tim, ze z toho néco bude. Ted jsme zalozili
fotografickou skupinu Asana. Je nas Sest a davame dohromady fotografické eseje. Pak mam
dalsi svoje foto projekty jako je na priklad periferie Prahy. Fotim aktivistickou fotografii, kdy
mapuju protestni hnuti v Ceské republice. Dal jsem si desetileté obdobi, uz mam za sebou osm
a pul roku a né€jakych pét set tficet demonstraci, kde jsem tedy Caste¢né placen, protoze jsem se

stal dvornim fotografem Milionu chvilek a Greenpeace, Hnuti duha, vSechny tyhle organizace
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si mé& pronajimaji jako dvorniho fotografa a plati mi za to, takze z mého projektu se stalo moje

zameéstnani.

Pri foceni téch reportazi je néjaky zasadni rozdil, kdyz foti§ demonstrace a potom

treba prezidentské volby?

Ne. Fotim uz né&jakych 13 let kazdy den, uz je to trochu obsese, i kdyz nemam zakazku, a i
kdyz fotim sebevétsi blbost, tak se to snazim pokazdé fotit naplno. Myslim si, ze fotograf nebo

fotografka si dneska nemuze dovolit délat nic napul.

Hledam zéabéry, at’ je tam celek. I na malé reportazi, kdyz jdu fotit zpivani ve Skole, tak to

vzdycky délam na 100 %.
Co zahrnujes do téch sto procent?

Zjistim si, co to je za akci, jsem tam vzdycky o trochu dfiv, podivam se jaké jsou moznosti
se pohybovat na tom misté, zjistim, jaky je program, kdo by nemél chybét na fotkach. Udélam
si momentky pfichozich. Snazim se zachytit celek, aby bylo vidét kolik tam bylo lidi, néjaké
emoce. Zalezi na situaci, co zachytit, aby to byla pestra reportaz. Kdyz tifeba fotim pochody,
tak si zjistim kudy se jde a dopredu si vymyslim, kde by bylo nejlepsi ud€lat si celkovou fotku,

jak jde protisvétlo, a neni to tak, ze jdu a jenom cvakam, ale uvazuju nad tim jako nad celkem.
Myslis, ze to déla fotoreportéra fotoreportérem?

Urcité. Neni to o tom piijit na akci, byt tam prvnich patnact minut, udélat ilustracni fotky a
odejit. Ja to nedélam, a 1 kdyz je to obCas nuda, tak jsem tam celé dvé hodiny a snazim se to
celé pokryt, se v§im vSudy.

v wrw

Jak resis to, jak ta fotka vypada a jakou nese informaci. Da se to néjak spocitat, urcit

jasnou hranici?

To asi nemam tak, ze by to bylo uplné jasné Cislo. Podle mé je dobra fotka prosté dobra
fotka. Kdyz ji uvidis, tak vi§, ze je dobra. Kdyz se divam na konkrétni fotky, tak ti snadno
vysvétlim, pro¢ je dobra, ale neni na to zadna Sablona. Nékdy tam jedno muze pfevazovat —
naprosto skvéle zachyceny moment, nékde muize byt skvéla kompozice s paradnim svétlem,
muze v tom byt vtip. Fotka je hrozné pestra véc a kazda dobra fotka mize vynikat v néCem

jinym. Muze tam zahrat barevna kompozice, osvétleni. Je spoustu aspektt, které dé€laji kvalitu.

A podstatou reportazniho fotografa je hledat ten zajimavy pohled i na tu nudnou udalost.
Rikam, e i kdyZ jdu na oby&ejnou tiskovku, tak se skrze své objektivy snazim udélat zajimavy

pohled, aby i nezajimava tiskovka ¢tenare zaujala.
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Takze pri tom zdznamu si predstavujes, Ze se pak na to nékdo diva nebo je to Cisté na

tobé, co tebe zajima?

Tak tam je vSechno dohromady, za prvé musi§ pojmout celou tu reportaz — co se tam délo,
kdo tam byl a pro¢, pak to musi mit n¢jakou estetickou, grafickou hodnotu, ze ty fotografie
musi byt pekné vizualné, vyhledat si tam pékné kompozice, plus premyslim, jak ta reportdz ma
vyznit 1 emocné. 1 vybér pak, kdyz odevzda$ dvacet fotek ze Ctyfhodinové akce, musis
odvypravét cely pribéh a musi byt zaznamenana nalada. Jedna prace je to vyfotit, druha pak
vybrat spravné fotky.

v rv

Jak tohle reSis, ze ta fotka dokaze zachytit jen urcity vyrez déje?

Fotka je urCity format, vysek, ale obCas se zadafi ten Ctyrhodinovy event vyjadfit jednou
fotkou. Ale ja to mam rad pestré, takze toho fotim spoustu a tim, ze se citim jako kronikar,
vSechno si archivuji, popisuji to. Treba to bude za dvacet let pro mé dulezité, pro spolecnost.
Nefotim, ze vyberu dva hlavni fecniky a jdu, ale snazim se systematicky odfotit v§echno, co je
zajimavé, dualezité. Sice pak zvefejnim tak dvacetinu, ale do budoucna se to hodi. Porad mi

nekdo pise, jestli nemam tohle, tamto, ja hrabnu do archivu a mam.

S tou reportazi pak fungujes i jako s dokumentem, kdyz se snazis o néjakou kroniku?

Nebo jak to oddélujes?

Tak reportdz je ta jedna udalost, ktera se déje v konkrétnim case na konkrétnim miste.
Dokument se z toho da udélat, kdyz ty reportaze s jednotnym tématem foti§ dlouhodobé a pak
z padesati reportazi muzes udélat dokument. Ted’ka jsem fotil setkani romskych studentd, je to
nekolikrat rocné a ja to fotil tfeba Sestnactkrat, kdyz tam jsem tak to jsou aktualni reportaze, ale
po péti letech z toho ted” budu délat soubor, to uz bude dokument, protoze je to Casosbérné, ale

pavodné jsou to reportaze.
Co u tebe konkrétné obnasi postprodukce?

Fotim jenom do RAWu, takze v§echno, vSechno si vyvolavam. Délam to v Lightroomu a
za ta 1éta uz to mam nacvi¢ené. Mam bezzrcadlovku, takze expozice je hned vidét. Prepaly a
pfeexponovani tam uz moc neni, protoze to vidim. Pak si to nahraji, a to uz je rychlovka. 100
fotek za hodinu jak nic. Srovnam horizont, nékdy vytezy, vytahnu stiny, doostfeni, takové
zakladni véci. Myslim si, Ze jsem to fesil vic diiv. Postupné téch libivych véci v postprodukei

délam min a mif. A myslim si, ze to je takovy pfirozeny vyvoj, Ze si tim proSel kazdy.
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Kdybys mél vytahnout ty estetické kvality, jaké to jsou?

Toho je prave spousta, spousta atributi dohromady. Musi souhrat vSechno najednou. Nesmi

nic chybét, nesmi tam byt nic navic. J4 mam rad Cisté fotky.

Takové zaklady, nesmi nic Couhat z hlavy, ostré ma byt jen to, co ma byt ostré. VSechno na

plnou diru — co neymensi hloubka ostrosti. Musi to hrat jako obraz, malba.
Jak se stavis k cernobilé fotografii, je pro tebe ,,Cistsi“?

K cernobilé fotografii jsem si dosel az Casem. Vibec jsem Cernobile nefotil, ani
v postprocesu se k tomu nedostal. Pak mé to néjak chytlo. Mozna i tim, ze jsem si kupoval
spoustu fotografickych knizek starych dokumentaristi a tak. A libi se mi to, kdyz jsou
dokumenty Cernobilé (i dal§i véci). V Cem je to dobré u dokumentu, kdyz to sbiras Casosbérné
a je ruzné svétlo, podminky a tak, tak ta Cernobila to dokaze dobfe sjednotit. Ale mam i barevné
soubory. Zakazky, jsou zase vSechny jenom barevny. A véci pro sebe si fotim hodné do

cernobily, je to tim, Ze jsou to ty dlouhodobé&jsi projekty a Cernobila je sjednoti jako celek.
Ma pro tebe ¢ernobila fotografie jesté jiné kvality?

Asi néjak vyraznéji ne, nez ma barevna. Nékteré fotky vyzni 1épe tak, jiné tak. Samoziejme,
ze kdyz jsme v situaci, kdy je kladen diiraz na barevnou kompozici, tak samoziejme to jinak,
nez v barvé nejde. Asi zase v Cernobilé, tam uplné krasné hraje, kdyz je zajimavé svétlo a

tonality a jsou tam hezké ty stfedy, tak je to prosté vyrazngjsi. Kontrasty tam taky funguji 1épe.

Netekl bych, ze mam radsi to nebo to. Jen ted’ka vic délam dokument, tak to délam hodné

do ¢ernobila.

Dokument a reportaz jsme si néjak rozdélili, jak s tim souvisi umélecka fotografie?

Jestli néjak a jestli se to vlastné nakonec v§echno nesléva do jednoho.

Myslim si, ze kazdou fotku, kterou vytvarim, se snazim ud¢lat tak, aby byla vizualné,
esteticky hezka. At fotim svoje déti, kouty starych tovaren, nacky na nameésti, kazda ta fotka
by méla byt esteticky pekna, zajimava, graficky hezky udélana. Tak to citim, Ze fotograf kazdy
ten moment, ktery chce zaznamenat, se vzdycky prece snazi udélat tak, aby to bylo hezké, ze
to neni jen o tom to cvaknout, ale néco tomu pridat z toho fotografického oka, coz je to estetické
citéni. Nejidealnéjsi je, kdyz mas vypilovanou veskerou techniku a praci s ni — ovladani fotaku,
vSechno mit zautomatizované, mit v hlavé kompozi¢ni pravidla a pak uz jen jdes a hledas hezké
nebo dulezité momenty. Vi§, odkud to vyfotit, jak si prikleknout a je to rychle. Kazdy ten
snimek musiS udélat zajimavy tak, aby kdyby tam stal lajk, tak to takhle nevidél, nevyfotil.
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Co je pro tebe ta estetizace?

Ja si pod tim predstavim fotografismus. To je to, Ze skrze schopnosti, diky t€ém figlim
dokazu normalni véci udélat, ze je ta fotografii hrozné hezka. Kdyz fotis na ,,plnou diru®, skrz
dav, fotku tim oramujes, ze tam pouzijes néjaké ty estetizacni prvky, které i ten jednoduchy

zabé&r delaji hezké pro oko.

P¥i estetizaci, kterou bereme néjakym zpusobem jako proces, tak se snazime docilit
estetiky samotné a mé zajima, jestli to potom neprebije tu informaci, kterou chceme skrz

reportaz predat?

Myslim si, ze je to v pohodé. Myslim si, ze estetizace reportaznich fotek je naprosto
v poradku, kdyz to neni uplné prehnané. Ale to nebyva, tam téch moznosti zas tolik neni, ale
vyuzivani dlouhého skla, abychom vypichli od davu toho jednotlivce, tak to je vlastné takova

estetizace, ale to jsou zakladni fotografické figle.

Myslis, ze teda neni moznost, ze by ta estetickd stranka prevladala nad tou

informacni?

Ono zalezi, tfeba agenturni fotografie, co tu foti dam ptiklad mistrovstvi svéta v biatlonu a
ti délaji super estetizujici fotky. V uplném kontrastu, protisvétlo, ta informace je tam tusena,
ale neni zjevna. Je to hrozn¢ hezka fotka a on ale neodevzda jenom tyhle fotky. Odevzda ten
standard, cilova rovinka, stupné vitézl a tak dale. Potom ve finale ale do toho stejné Soupnou
tu estetizovanou fotku na doplnéni, a to je skvélé. Libi se mi, kdyz se odevzdéavaji k tém
faktickym ilustra¢nim fotkam i ty kreativni, bavi mé to a pfijde mi to dalezité. Divak, ktery to

pak vidi na netu, v novinach to oceni. Je dulezité vzdélavat lidi ve fotkach.

V ¢em se pak tyhle fotky od sebe lisi? Je to tou primarni funkci? Pro¢ jednu pouzijeme

jako ilustracni a ta dalsi je jen ,,hezky* doplnék?

To uméni bych fekl, ze je pro to, ze vétSina standartnich vefejnopravnich medii by to
nepouzila. Jsou konzervativni. To je trend, pro€ jsou vSechny ty fotografie barevné. Novinafi u
nas foti v barve, ale vSechny svoje véci, které sdili tfeba na socialnich sitich jsou ¢ernobilé? Uz
jsem se takhle ptal $éfredaktor, editort, proC to nevychazi Cernobile, kdyZ to mate o¢ividne
vSichni radi. A oni, ze to tak prosté je. Ani nemaji konkrétni diivod, mysli si, ze barevna fotka

je pro divaka kvalitn€jsi, neodbyta, Cernobilé je moc ulehfené, moc uméni a tak.
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Je to tedy ve snaze o zachyceni pravdivé reality?

Myslim si, Ze je to proste tim, ze lidé jsou konzervativni a nechtéji to fesit, proc je tam tohle
a tohle. Radsi tam daji standartni dobrou fotku a hotovo. Tedka jesté ti novinafi jedou
v takovém §ileném tempu, posilaji fotky pfimo z fot'aku a za deset minut uz je pozde, je to uplné

Silené. Téch &lankd, co ted vychazi... Upln& zbytedné je to uspéchané.
Takze ty bys byl pro to, to tros§ku ,,odbarvit*“?

Rozhodné bych si pral, aby lidé v redakcich byli trochu progresivnéjsi a nebali se davat
divaktim i to uméni. Trochu jiné fotky, zajimavé, dobré, nékam to posunout, at’ to neni porad
to samé. Stejné ale na téch velkych akcich vidi§ dvacet fotografti vedle sebe, odevzdavaji
vlastné stejné fotky a myslim si, ze by se to mélo odliSovat: My méame tohohle fotografa, ktery
foti timhle zptsobem a je to super. I u téch agenturnich fotografi zakladni balicky, nepoznala
bys, kdo to fotil. Ty fotky jsou technicky, kompozi¢n€, informativné v topu, ale je to v§echno
stejny. A pak kdyz vidis, Ze si daji z akce na socialni sit¢ dvé svoje fotky, tfeba z toho zavodu,
to jsou ty nejlepst, i kdyz v agentufe nejsou, to uz je moc umeni. A asi nejde skocit jen do toho,
e bychom méli jen to uméni, ale libilo by se mi, kdyby se pouZivaly vic zajimavé fotky. Uplné
nejhorsi je, kdyz ¢lovék ma néjaké téma, tak si ho trochu ,,pogooglis* a vyjede ti 40 stejnych

¢lankt a 30 ¢lankt ma stejnou ilustracni fotku.
Co ty a fotografické soutéze, hlasis se?

Ja jsem se hlasil akorat do Czech Press Phota, a vzdycky jsem do toho Sel z toho divodu,
ze Jsem tam chtél nahodit témata, kterd nejsou mainstreamova. Kdyz jsem se hlasil poprvé, tak
jsem tam daval fotky ze squatu z Kliniky, coz se mi povedlo, ta fotka se pak dostala na vystavu,
kde k tomu byl dlouhy popisek, o co §lo. Vyhral jsem néjaké ceny, reportaz roku, druhé misto
za aktualitu a tak dale. Vzdycky jsem posilal témata, které jsem tam chtél poslat. Protesty
v Némecku, vyklizeni ubytoven v Usti nad Labem. Ta vystava ma pak obrovskou navstévnost

(Czech Press Photo).

A to jsou ty fotky, které si foti§ pro sebe nebo vySly nékde pred tim a pak jsi poslal
jesté do soutéze?

Jak co. Dvakrat to Némecko vyslo jako reportaze v Alarmu. Grand Prahy, prazska periferie,
to nikde nevyslo. Vétsinou na Alarmu, ale docela se tomu sméju, protoze ja jsem vyhral druhé
misto za reportaz roku. Jel jsem do VarSavy fotit protesty, a kdyz jsem tam jel, tak jsem
obepisoval asi 13 redakci, ze tam jedu a jestli z toho nechtéji reportaz, v tu dobu uz se to 1 dost

fesilo ve svétovych mediich a vlastné jediny, kdo mi nabidl, ze by do toho §li byl Reportér
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magazin do onlinu a jinak absolutni nezajem. Pak to vyhralo druhou nejlepsi reportaz na Czech
Press Photo. Tim chci jen fict, ze je pro toho freelancera hrozné t€zké udat fotky v Ceskych
mediich. Nechtéji platit a tfeba kdyz jsem vyfotil takovou exkluzivni véc, tieba jsem Sel
nahodné po Vaclavském nameésti a tam byla néjaka korejska sekta, ktera za svoji existenci
udélala jen jednu akci a j& jsem Sel okolo a nafotil jsem to, Idnes mi za tu fotku nabidlo dvé sté

korun.
Je to soukroma soutéz, ta porota se meni.
Jde o to, co tam ti lidé posilaji.

Jsem ted’ ze srandy poslal na Czech Press Photo fotky z boji v Némecku, kde jsem mél
celkem dobré fotky, ale vybrané top fotky jsou jen z prezidentské volby, nedostalo se to ani do

prvni desitky.

Je to hrozné zvlastni v tom, ze do Czech Press Phota se dost vybornych ceskych fotografa
nepiihlaguje a oni by to vyhréavali. Stanislav Krupaf, Filip Stikl, Michal Cizek, to je pak zvlastni,
kdyz vidis, ze nominovani jsou jen ti, kdo se sami pfihlasi. Kdyby to byla soutéz, kde odborna
porota sama vybirala ty top fotky za rok, rozhodné by to bylo zajimavejsi. Nez kdyz vybiraji

jen z téch, kdo se jim tam ptihlasi.
e) Desatero fotoreportéra

Zaslano emailem Frantiskem Cepelakem z CTK

1) Na rozdil od amatéra, fotoreportér-profesional ma v sob& vypéstovany cit pro postihnuti
privilegovaného okamziku, kdy zmacknout spoust. Privilegovany okamzik je ten, kdy
vSechny dé&je charakteristické pro udalost vyvrcholi. Dobra fotografie by meéla v sobé nechat

tusit déje predchozi a predjimat d&je budouci.

2) Na dobré agenturni fotografii by nemeél chybét clovek, i kdyz fotite tfeba jen dum, pozar i
vystavu. Clovék by ale nemél fotografii dominovat nebo na ni byt za kazdou cenu na tkor
jejimu hlavnimu tématu ¢i kvality.

3) Agentura ma velmi Sirokou Skalu klient, jeji fotografie by meély byt tudiz natolik
univerzalni, aby mohly najit co nejSirsi uplatnéni, od novin az po reklamu. Snimky by mély
byt srozumitelné a jejich téma na prvni pohled jednoznacné.

4) Skladba klasické fotoreportaze, pokud je pocetnéjsi, by méla obsahovat detail, polocelek a

celek, aby bylo patrné prostfedi, v némz se udalost odehravala. Takova skladba fotoreportaze

prislusi udalostem, u kterych ma vyznam.
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5) Pokud je fotoreportaz pocetn€jsi, méla by dbat na pestrost zabéru, aby se neopakovaly
zabé&ry ze stejného mista i thlu. Pro vétsi atraktivnost zabéru mnohdy staci pfi sniméani tieba

jen pokleknout nebo vylézt na stolicku.

6) Korfenim kazdé fotoreportaze je detail, ktery umozni nahlédnout hloubé&ji do nitra hlavniho
aktéra udalosti, ukazat jeho emoce. Klasik reportazni fotografie pravil: "Ta fotografie neni

dobréa, protoze jsem nebyl dost blizko".

7) Aby byly fotografie zivé, je ku prospéchu, kdyz zobrazeni lidé jsou v néjaké akci ¢i alespon
gestu. Klasické portréty nebo fotografie celych pozujicich postav jsou také zadouci a najdou
své uplatnéni. Portrétované osoby by mély mit neutralni ¢i pozitivni vyraz (lehky usmév) a
postoj, pozadi za nimi by mélo byt neutralni, ne moc barevné a Clenité. Idealni je poridit pfi

fotografovani jak zivé, tak portrétni snimky.

8) Fotografované osoby pfed kamerou Casto strnou v kieCovitém vyrazu, je lépe, pokud
néco délaji ¢i s nékym hovori, aby nebyly soustfedéné na vlastni fotografovani. Takovou
situaci je mozné zlehka pfipravit, pozor pfili§ aranzované fotografie plisobi nepfirozené a

postradaji autenti¢nost, ktera by meéla byt jednim z ptiznakt dobré reportazni fotografie.

9) Nezbytnym dopliikem agenturni fotografie je popisek. Popisek by mél odpovidat na otazky
kdo, co, kdy, kde a pfipadné€ pro¢ a mél by jednoznacné a srozumiteln¢ popsat déj ¢i téma
fotografie. Ne vSechny informace jsou z fotografie ziejmé a je tfeba zvazit, jak obsahly popisek
snimek k pochopeni potiebuje. Idealni popisky jsou strucné, ale nékteré fotografie a reportaze

mohou vyzadovat obsahlejsi vysvétleni.

10) V ptipad¢ unikatni nebo neopakovatelné rychle plynouci situace jdou v§echna pravidla
stranou a jde predev§im o to, obrazové ji zaznamenat, byt by se zproneveérila vSem vySe

uvedenym pravidlim.
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