VYSOKE UCENI TECHNICKE V BRNE

FAKULTA VYTVARNYCH UMENI

ATELIER PERFORMANCE

AUTOPORTRET NELIDSKEHO

DIZERTACNI PRACE
AUTOR PRACE MgA. Barbora Trnkova

SKOLITEL prof. akad. soch. Tomas Ruller

BRNO 2023






Podékovani

Réda bych vyjadtila podékovani zejména své rodin€ a pratelim, kteti mne inspiruji.
Dé&kuji také vS§em kdo mne v praci podpofili, diskutovali se mnou a spolupracovali

na spole¢nych projektech, jsou to vzacké a obohacujici zazitky.



Nazev dizertacni prace

Autoportrait of Nonhuman

Zkraceny abstrakt

Prace uméleckovyzkumnymi prosttedky, na ploSe nékolika vnitin€ porvazanych projektl a explikaci
jejich vychodisek, ohledava ohlasené piekonani racionalistickych dualit personifikované v metafoie
kyborga. Je ukazano, jakym zpisobem medializované digitalni mySleni brani vnimani jiného, coz
predstavuje riziko pro touto metaforou inspirované feministické vize. V duchu glitch feminismu je
navrzeno pripady algoritmického zkresleni, které ukazuji glitche normativni hegemonie
zprostiedkované vysledky ucicich se algoritmil, vnimat pozitivng jako ptilezitost k jejich
identifikovani a odstranéni.

Dale je v praci piedstavena kategorie nelidského jiného vyrabéna prostifednictvim dehumanizujiciho
tabuizovaného nasili. A ve srovnani povahy pornografického a erotického a na pozadi konceptu
stavani-se, je pak naznacena cesta k nabyti vlastni autonomie jiného. Vedle vytvareni alternativ
rozrusujicich dominantni hegemonie, je navrzeno zameéfit vice pozornosti na subtraktivni strategie,
povstavani nelidského a zaroven suspendovani transcendentalniho subjektu v nas. Tim je feSena

problematika piechovavani tohoto subjektu jinak vzdy interpretujiciho jiné.

Klicova slova

Uméla inteligence, Synteticka fotografie, Aparat, Nelidské, Jiné, Nefilozofie, Metafora kyborga,

Glitch feminismus, Erotické, Pornografické, Umélecky vyzkum, Trophy girl, Piezivsi, Tabu



Dissertation title

Autoportrait of the Nonhuman

Shortened abstract

The work conducted through artistic-research methods, spanning across several interconnected
projects and their explications, examines the proclaimed overcoming of rationalistic dualities
personified in the in the cyborg metaphor. It showcases how mediated digital thinking obstructs the
perception of the other, posing a risk to feminist visions inspired by this metaphor.

In the spirit of glitch feminism, instances of algorithmic biases are proposed, revealing glitches within
normative hegemony mediated by the outcomes of learning algorithms, to be positively perceived as
opportunities for their identification and removal.

Furthermore, it introduces the category of the non-human other, fabricated through dehumanizing and
tabooed violence. In comparison to the nature of the pornographic and the erotic, and in the context of
the concept of becoming, a path towards acquiring autonomy of the other is hinted.

Alongside the creation of alternatives that disrupt dominant hegemony, a shift in focus towards
subtractive strategies is suggested, acknowledging the uprising of the non-human within us, while
suspending the transcendental subject in the same move. This addresses the issue of preserving the

subject, which interprets the other.

Keywords

Artificial Intelligence, Synthetic Photography, Apparat, Inhuman, Nonhuman, Other, Non-Philosophy,
Cyborg Metaphor, Glitch Feminism, Erotic, Pornographic, Artistic Research, Trophy girl, Survivor,
Tabu



Bibliograficka poznamka:

Barbora Trnkova, Autoportrait of the Nonhuman, Autoportrét nelidského,
Brno, 2023. 157 s. Dizertacni prace. Vysoké uceni technické v Brné€, Fakulta vytvarnych uméni.

Vedouci prace prof. akad. soch. Tomas Ruller



Cestni prohlaSeni

Prohlasuji, ze jsem dizertacni praci vypracovala samostatné na zékladé uvedenych zdroja.

V Brne dne 31. 8. 2023 MgA. Barbora Trnkova



Bibliograficka poznamka:

Barbora Trnkova, Autoportrait of the Nonhuman, Autoportrét nelidského,
Brno, 2023. 157 s. Dizertacni prace. Vysoké uceni technické v Brné€, Fakulta vytvarnych uméni.

Vedouci prace prof. akad. soch. Tomas Ruller



Abstrakt

Prace uméleckovyzkumnymi prosttedky, na plose nékolika vnitin€ porvazanych uméleckych,
kuratorskych a participativnich projektl, zejména Inhuman Art, Al:All Idiots, Showcase, Kyanotypie,
Darkside Moonwalker, Your Addiction is the Message, a explikaci jejich vychodisek, ohledava
ohlasené ptekonani racionalistickych dualit personifikované v metafofe kyborga Donny Haraway.

A naznacuje né€které obsahy reprodukujicich se metaprogrami skrytych v digitalnich technologiich.

V praci je ukazano, jakym zptisobem medializované digitalni mysleni brani ve vnimani jiného, coz
predstavuje riziko pro technooptimisticka feSeni, ktera jsou touto metaforou inspirovana.

V duchu glitch feminismu navrhuje ptipady algoritmického zkresleni, které ptedstavuji hluboké
glitche normativni hegemonie utvarené dominantni subjektivitou zprostiedkované implementaci

ucicich se algoritmti vnimat pozitivné jako ptilezitost k jejich identifikovani a odstranéni.

Dale predstavuje kategorii nelidského jiného vyrabénou vytlacenim z aktualni do virtudlni sféry
prostiednictvim dehumanizujiciho tabuizovaného nasili. S tim, ze metafory predstavuji fiktivni
zastupnou aktualizaci tabuizovaného.

Ve srovnani povahy pornografického a erotického na pozadi myslenek Audrey Lorde, konceptu
stavani-se Gilla Deleuzeho a Félixe Guattariho a pfedstavy inspirované ideou povstdni Katefiny
Kolozové a Francoise Laruella, jez stavi na moznosti s digitalnim svétem v mysleni jen korelovat, je
pak naznacena cesta jednak k nabyti vlastni autonomie dehumanizovaného jiného a také moznosti

priblizit se k jinému.

Vedle ptistupu zalozeného na postupném hromadéni alternativ a glitchti za i¢elem rozruseni
dominantni hegemonie, je navrzeno zaméfit vice pozornosti na subtraktivni strategie, afirmace
promén ve stupnich, povstavani nelidského v nds a zaroven suspendovani transcendujiciho subjektu.
Tim je feSena problematika pfechovavani tohoto subjektu interpretujiciho nelidské jiné v nasem

jednani i imaginaci budoucnosti.



Abstract

Through artistic research methodologies across several projects, notably Inhuman Art, Al: All Idiots,
Showcase, Cyanotypes, Darkside Moonwalker, Your Addiction is the Message, along with their
explications, this work critically examines the proclaimed transcendence of rationalistic dualities
personified by the cyborg metaphor of Donna Haraway. In doing so, it hints at certain contents
reproducing meta-programs concealed within digital technologies. It also indicates how mediated
digital thinking impedes the perception of the other, posing a risk to techno-optimistic solutions
inspired by this metaphor. In the spirit of glitch feminism, it proposes instances of algorithmic biases,
which represent deep glitches in the normative hegemony shaped by dominant subjectivity mediated
through the implementation of machine learning algorithms, to be positively perceived as an

opportunity for their identification and removal.

Furthermore, it introduces a category of non-human other produced by displacement from the realm
of the actual into the realm of the virtual through dehumanizing taboo violence. This proces can
create metaphors as the figurations and fictitious substitute actualizations of the tabooed. When
comparing the essence of the pornographic and the erotic within the context of Audrey Lorde's
theories, Gilles Deleuze and Félix Guattari's notion of becoming, and the concepts drawn from the
rebelion of Katetina Kolozova and Frangois Laruelle, which revolve around the alignment with the
digital realm in thought. In comparison of the nature of the pornographic and the erotic against the
backdrop of Audrey Lorde's ideas, Gilles Deleuze and Félix Guattari's concept of becoming, and the
notions inspired by the rebellion of Katetina Kolozova and Frangois Laruelle, which center on
correlating with the digital world in thought. This suggests a path towards regaining the autonomy of

the dehumanized other and approaching the other."

In addition to the approach founded on gradual accumulation of alternatives and glitches to disrupt
dominant hegemony, a focus on subtractive strategies is proposed, emphasizing the affirmation of
estrangement in stages, the uprising of the non-human within us, and the simultaneous suspension of
the human subject. This addresses the challenge of harboring the human subject interpreting the

non-human other ands affects the imagination of the future.



PROLOG

Udoli je fialovy oblouk, rano obklopené chladnym vihkem dokulata. Sedim na Staré s jednim rohem.
Objimadm Iytky jeji ohromny duty hrudni kos, plny pretvareni. Citim pod sebou jeji horky sladky dech,
Je citit po mléku a sené. Cely ten nas kolos, ctverici krav, propojuji s fialovym okolim bzucici mouchy

a hovada. I lejna voni po miléku, ale tak horkém, Ze se neda pit.

Kravy drzim na vetézech, které maji ovazané kolem krku. Kazda se muze kdykoliv rozbéhnout na jinou
stranu. Kdybych sla pred nimi, prebéhly by prese mé. Kdybych $la za nimi, utecou mi. Hazi hlavami a
touzi skdkat a mrskat ocasem. Kdybych zavahala a povolila soustiedeéni, dala nevhodné znameni,
nebo néco opomenula, bez vahani by se rozbéhly. Stiidaveé napinam a povoluji svaly, aby si
odpocinuly. Stara mi pomaha udrzet klid tim, Ze jde rozvazne. Nastésti. Odhanim ji hovada ze hibetu a
pleci, aby citila moji vdécnost. Neni jasné, jestli je tak vstiicna z lhostejnosti, zvyku, nebo z pratelstvi,
ale na tom tolik nezadlezi. Nyni je tFeba predstirat, ze jsem dostatecné silnd. Abych mohla iluzi dostat,
Jje nutné reagovat v lehkém predstihu a presnymi gesty zamezit, aby viibec pocitily prileZitost se
rozbéhnout. Reagovat nelze prilis brzy, ale ani pozdé. Kravy se navic maji citit dobie, mit svij prostor.
Potrebuji videt do hlavy kazdé z nich, respektovat jejich vilastnosti a povahu a mit jasno o jejich
aktualnim rozpoloZeni. Je treba védet, co ktera ma rada a co ji vadi, a mit predstavu, ktera se kolik
stihla nazrat ve staji (->skloni hlavu pro travu), ktera ma jeste zizen (->bude se tlacit k potoku) a
které se chce ciirat (—>znenadani zastavi). Jakou maji naladu a jaké je jejich postaveni viici ostatnim
ve stadu... Musim mit nacteny jejich socialni mikrokosmos. A je treba dobre znat i cestu. Védet, co
kde roste a jakym smérem se tedy ta ktera krdava bude chtit natahnout. Védet o vécech, které by mohly
kravy vystrasit, predvidat necekané zvuky, barvy, viine a tvary. Viastné bych méla také razem znat
veskeré fyzikalni zdakony, které hraji roli, aktudlni veliciny, gravitaci, vahu a pravdépodobnosti,
mechaniku pohybu kosti s upony, vihkost terénu a jeho slozeni, abych znala pravdépodobné chovaini
podlozi pod konkrétni vahou té které krdavy v souctu s moji vahou, abych védéla, kam presunout své
viastni teziste. Potrebuji vedet o zviratech v okoli a hlavné vetsich ptacich, kterych by se kravy mohly
leknout, k tomu musim mit také informace o smeru vétru a jeho sile, o stromech, jejich vysce a
odhadovat, jaké zvuky vitr v té které koruné zpiisobi.

Moje reakce nema prijit ani o vterinu driv a ani o vterinu pozdéji, mohla bych celou situaci rozhodit a
rozladit napnuté strunky, které zatim harmonicky hraji ve prospéch cile cesty. Nic se ale nezastavi a
necekd, az to vSechno zvdazim a zmérim, proberu s odborniky a doctu si literaturu, udélam analyzy a

statistiky, a teprve nasledné adekvatni rozhodnuti o dalsim postupu. Nemdam pochopitelné cas délat



Jjakékoli vypocty tihy dopadu nebo odporu terénu toho a onoho slozeni v konkrétnim sklonu, nemam k
dispozici knihy o vnitinim zivoté krav, jestli takové viitbec existuji, ani statisticke vysledky
dlouhodobého pozorovani kazdé z nich. Nemdm implementovany cip s umélou inteligenci, ktery by mi
zivé diktoval prediktivni analyzy. A je naivni se domnivat, Ze by mi to k nécemu v dané chvili opravdu
bylo. Ptaci vriskaji, vétve praskaji, kravy mi rvou ruce, divoci. Kazda udalost mad navic Fetézec
dusledkii rozbihajici se do riiznych stran. Urcity stupen vihkosti a sklon svahu zpiisobi pod tthou prvni
kravy, konkrétni vahy, ktera urcitym zpiisobem kulha, kratké podklouznuti prave zadni, asi 10 cm,
cukne sebou a vyplasi mladou nalevo. Musim trhnout jejim retézem tak, aby to byl jasny, ale

uklidnujici signal. Pozdé. Tma.

Probrala jsem se. Jasné slunce oslepuje, voda mi omyva krev z cela. Mé télo lezi v potoce pod kopcem
a kravy divoce a radostné pobihaji mezi stromy. Zivosti pulzujici prostor se mi otird o tvar lhostejny.

Jsem na zacatku, jako v pocitacové hre.

Pri své hie na nadlidsky silnou, s Sesti rukama, nelidskymi senzory, disponujici super empatii, jsem
musela zkusmo, ale bez zavahani rozvinout jemné analyzy, sofistikované postupy, presnd pozorovani,
zalozené na zdanlive bezprostrednim kontaktu se vsim relevantnim, co mé obklopovalo. Iniciovat a
napojit se na tok informaci, naladit se a najit své misto v komplexni kakofonii mikroudalosti a hrat na
nastroje, které za pochodu vyvijim v tésném spojeni s ozvénou v casoprostoru, se kterym ladim krok.
Aktivné nabizet moznosti deni, vysilat signaly jako Sipy do prostoru a odrazem je ziskavat zpét
napéchované informacemi, predstavovat si, Ze vim, co se stane, a neustdle to korigovat, opravovat, to
celé ve zlomcich vterin, zcitlivet se na neviditelné proudy, vyvinout potrebna cidla a aktivné
naslouchat revu déni v detailech a jejich neustalych, vétvicich se a retézicich se zméndach. Mit rada a
afirmovat necekané, jako by bylo samoziejmé. Jsem vyhieznutd naruby do odvijejiciho se prostoru,
ktery odecitam a zapisuji do deni zaroven. Cela ta krajina skutecnosti, kterou aktualnée potrebuji k
preziti, se postupné otiskuje do mne a odehrava se skrze mne jako skrze hraci skrinku. Avsak hra musi
zustat lehka a harmonicka, jako by o nic zvlastniho neslo, jako by to byla ta nejbéznéjsi vec na svété.
Co se viici mné v case a prostoru nachazi nejbliz, zacinka a ja si oddychnu, odpocivam podél v

nejvyssim napéeti.
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1.UVOD

Zaprveé jsem se nikdy necitila soucasti lidského spolecenstvi. Lidské prostredi a interakce mezi lidmi
mi byla vzdalena a myslela jsem si, Ze to tak prozivaji vsichni, nebo Ze jde o néjaky defekt na mé
strané. Nebude to jen miij pFipad, ale pripadam si nepochopend a osaméla. Komunikacni techniky,
které jsem popsala vyse a které jsem behem svého deétstvi vyvijela, mi neposkytovaly dostatecné
efektivni prostredky ke komunikaci s lidmi. Domnivala jsem se, zZe sféra uméni pro me bude vhodny
prostor ke komunikaci, coz se ale v praxi spise nepotvrdilo. Ma chiize je pry nevyvazend, pohybuji se v
prilis Sirokych kruzich. Neni snadné nasledovat moje myslenky. Spojuji zdanlivé nespojitelné,
preskladavam slovosled nebo celé véty, aniz bych to zaregistrovala. Jako bych s ostatnimi nesdilela
stejny vyznam pojmii. Nevim jak védet, které véci jsou ostatnim familiarni, a které naopak
nesamoziejmé. Dorozumét se pro mé predstavuje vycerpavajici usili. Linearni vyklad na mé piisobi
nahodile. Vybér a poradi toho, co je zminéno a vynechano, mi nepripada prirozeny, natoz univerzalni.
Vnimadm spise sadu pravidel a s nimi spojenych predpokladii, které ke zvolenému vybéru a poradi
vedly, a tim mi ¢asto unikd nejen obsah sdéleni, ale vétsinou také cely kontext situace, ve které se
nachazim. Misto interaktivni, obousmérné vymény pozoruji spise na sebe narazejici, rozbourené,
riznobarevné proudy motivaci k tomu kterému prohlaseni a do toku komunikacniho déni se mi nedari
vstoupit.

Takove chybové mysleni miize take predstavovat urcité kreativni aspekty, o nichz mohu s nadsdzkou
Fici, Ze je sdilim s povahou vystupu soucasnych ucicich se algoritmi, kterym se tato prdce také vénuje.
Jde o textové a vizualni produkty syntetizujici rozpojené pojmy a obsahy mimo piivodni kontexty.
Vysledky mohou mit usmévné surrealistické kvality a zcizujict efekt. Ale kdyz se snazim vict, Ze ty

metafory ziju, neni mne slyset.

10



Tento text, zde slouzi jako ukotveni pozice a nastinéni perspektivy, ze které pfi psani prace vychazim.
Jde o metodologii, kterou jsem zvolila na zakladé inspirace politikou lokaci filozofky Rosi Braidotti.
Moje prace se tyka tématu lidského a nelidského, coz, jak uvidime dale, znamena také vyjednavani
mezi dominantnim a marginalnim. Tvortici subjekt je vzdy vtéleny a lokalizovany a ma urcitou vlastni
perspektivu a toto cilené sebeumisténi, autopoiesis, umoziuje vyjednavat s dominantnimi

normativnimi strukturami.

1.1 Zduvodnéni tématu

1.1.1 Dotyk materialu ve foto-falo-aparatu

Podle Viléma Flussera je fotografie produktivni, nikoli jen reprezentativni. Neni pouze zobrazenim ¢i
reprezentaci reality, ale jde o technologii, ktera ovliviiuje a méni zptisob, jakym ji vnimame.
Fotografie se vSak diky digitalnim technologiim a ve form¢ vSudyptitomného apardtu vymyka

lidskym rozméram.'

Jako prototyp pristroji, jez se staly tak vyznamnymi pro soucasnost a bezprostiedni budoucnost, skyta
fotoaparat vhodné vychodisko pro celkovou analyzu aparatit — tech, které na jedné strané rostou do
bezmérnosti a pozvolna nam mizi ze zorného pole (kupr. spravni aparaty), a téch, které se na druhé
strané smrstuji do mikroskopickych rozmeérii a my je uz vithec nemiizeme uchopit (kupr. cipy

elektronickych pristrojii).?

Aparat, kterym fotografie a dalsi digitalni vystupy vznikaji, je podle Viléma Flussera komplexnim
black boxem, do jehoZ vnitinich procesti nevidime, ale kombinujeme symboly obsazené v jeho
programu, pricemz tento program mu byl dodan metaprogramem. Vysledkem je produkce dalSich
programu, které vSak v sob€ zahrnuji fadu piedchozich metaprogrami. Digitalni technologie obsahuji
mnozstvi nelidského. Nelidského v podobé materidlového sloZeni pocitact, ziskavani nerostt k
vyrob¢ pocitacl za nelidskych podminek, nelidskou rychlost vypocetnich procest az po nelidské

rozméry siti, jimiz spolu navzajem komunikuji.

" FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Pfelozili Bozena KOSEKOVA, Josef KOSEK. Praha: Hynek,
1994. Punkt. ISBN 80-85906-04-X, s. 16.

2 |bid.
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Digitalni technologie se postupné staly dominantni soucasti nasich zZivotli v zapadni spolecnosti,
muzeme Fict, Ze je naSe realita medializovana témito technologiemi. Posledni dekada jejich vyvoje se
navic nese ve znameni implementace vykonnych ucicich se algoritmt. Jaké dalsi meta a meta
programy (kromé Turingova stroje) skrze né operuji, kdyz uvazime jejich technologicky design

spojeny s matematickou minimalizaci zkulturnénych predméti a obrazli naseho svéta?

Vedle toho vnimam, ze umélci*umélkyné vedou zvlastni dialog s nelidskymi materialy, se kterymi
tvori sva dila. Tyto materialy odpovidaji na zamér autorek*autor svou nesmlouvavou materialovosti:
tvrdosti, hrubosti, barvou, fyzikalnimi a materialovymi vlastnostmi.

Vstupni zajem o oblast nelidského vychazi jednak z vlastnich zkuSenosti popsanych v prologu této
prace, zkusSenosti vlastni umélecké praxe a observace umélecké praxe dalSich umélcti*umélkyn, ktera
mé vede k predpokladu, ze umélkyné*umélci vedou s materialy, se kterymi tvofi, zminény dialog.?
Nelidské zde ptedstavuje na lidském vnimani nezavislé materialy (kameny, rostliny, viry,
mikroorganismy, houby, atomy, elektrony a fotony, zivo¢ichové, ale také vypocetni technologie,
algoritmy, geologické utvary, planetarni hyperobjekty a dalsi*), které maji na zaklad¢ svych vlastnosti
n¢jaky druh vlastniho zptisobu zasahovani do svéta — vlastni agendy, energie nebo schopnosti plisobit
na své okoli a mit na n&j vliv.* A to dokonce do té miry, Ze situaci, kdy lidsky subjekt poznava a
ovlada nelidsky objekt, mizeme Cist obracene: nelidské materidly a objekty svou vlastni agendou

skrze lidské poznani realizuji samy sebe.

Posledni motivaci ke zkoumani zvoleného tématu je ohledavani pocitl nesrozumitelnosti a
ne-dost-lidskosti, nezapadani do univerzalistického kanonu, kterym je v duchu humanistické tradice
definovano to, co je lidské. Proto je metodologii prace umélecky vyzkum autorské explikace jeho

vychodisek, ve které je také implicitné obsazena urcita perspektiva.

Nasledujici umélecky vyzkum je konvergenci tfi vySe zminénych motivaci k tématu nelidského. Jeho
ambici je pfispét k odkryvani nékterych metaprogramii obsazenych v digitalnich technologiich
implementujicich uéici se algoritmy, v souvislosti se snahami o decentralizaci normativni lidské

perspektivy z nasi medializované kultury.

3 Dialog mozna intimné&jsi, nez je to v pfipadé utilitarnéji zamérenych lidskych aktivit. Napfiklad
socharka bude opracovavat kamen s odliSnou pozornosti k jeho materialové odpovédi na jeji zamér
nez napriklad Femeslnice, ktera potfebuje dokoncit stavbu zdi.

4 Jak nam napftiklad Joanna Zylinska ukazuje v pfipadé svého rozsahlého badani o nelidské fotografii,
vice zde: https://www.nonhuman.photography/introduction
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1.1.2 Clovék, kterym jsme nikdy nebyli a kyborg, kterym jsme odedavna

Je konecné treba, aby bylo jasné, ze nam neprislusi byt dodavateli reality, nybrz vynalézat naznaky
poukazujici na myslitelné, jez nemiize byt prezentovano... valku vSezahrnujici jednoté, podavejme
svédectvi o neprezentovatelném, aktivujme nesmirené rozpory, zachraiime cCest jména.’

Jean-Frangois Lyotard

Postmoderni doba Jeana-Frangoise Lyotarda je dobou nelidského. Pilife, na kterych stoji dichotomie
mezi lidskym a nelidskym, jsou strzeny. Otevira se pole novych otazek a prilezitosti. Vzhledem k
tomu, ze ¢lovék je idealizovanou normativni kategorii, jak ukazuje filozofka Rosi Braidotti, odlidsténi
jsme do jisté miry vSichni a nelidské je vSechno. Personifikovanym symbolem pro tuto situaci se stala
postava kyborga filozofky Donny Haraway, ktery je tGstfednim motivem jejiho Manifesta kyborgii
(Cyborg Manifesto) z roku 1984 a dodnes slouzi jako zdroj inspirace pro mnohé autorky*autory na

poli uméni, teorii i fady védnich obort.

Ke konci dvacatého stoleti, v nasem case, mytickém case, jsme vsichni chimérami, teoretizovanymi a
fabrikovanymi hybridy stroje a organismu; zkratka, jsme kyborgy. Kyborg je nasi ontologii; dava nam
nasi politiku. Kyborg je zhusténad predstava imaginace i materialni reality, onéch dvou spojenych
center, kterd strukturuji jakoukoliv moznost historické promény.®

Donna Haraway

Myslenka kyborga Donny Haraway inspirovala také nékolik hnuti. Zde budeme jmenovat
kyberfeminismus, xenofeminismus a glitch feminismus, ktera maji kazdé za cil svou metodologii
konfrontovat normativni hegemonie ve prospéch vétsi inkluzivity jiného, a to za pomoci rozvijejicich
se pocitacovych technologii.

Nejprve bych ale rada objasnila perspektivu ze které je problematika nahlizena a ktera je soucasti

metodologie prace.

5 LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu: Postmoderno vysveétlovane détem: Postmoderni
situace. Praha: Filozoficky ustav AV CR, 1993. Zakladni filosofické texty. ISBN 80-7007-047-1, s. 28.

5 HARAWAY, Donna. Manifest kyborg(i: Véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Sbornik praci Fakulty socialnich studii brnénské univerzity [online]. Brno, s.
50-58 [cit. 2023-08-26]. Dostupné z:

https://monoskop.org/im Haraway Donna_1991_2002_Manif kyborgu_v hnologi
e_a_socialisticky feminismus_ke konci_dvacateho_stoleti.pdf s. 52.
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https://monoskop.org/images/d/d9/Haraway_Donna_1991_2002_Manifest_kyborgu_veda_technologie_a_socialisticky_feminismus_ke_konci_dvacateho_stoleti.pdf

1.1.3 Lokalizace perspektivy: glitch feministicka intersekcionalni pozice

To, co je treba zkoumat jako vychodisko nasi existence ve svété, nejsou jasné obsahy nasi mysli, ale
zkuSenost, v niZ se provazuje poznani, hodnoty a cit skrze vztah ke svétu.”

Alice Koubova

Francouzska existencionalisticka filozofka Simone de Beauvoir v roce 1949 deklarovala, Ze Zena neni
zatizena fyziologickym, psychologickym nebo ekonomickym osudem,® ktery by ji pieddefinoval jako
druhotnou lidskou bytost. Americka feministka, filozofka Judith Butler vSak ukazuje, Ze genderova
prislusnost souvisi s jejim performovanim, a to nikoliv ve smyslu zdmérného aktu, ale ve smyslu

ucinkd opakovani. Kulturni normy pohlavi performativné ptisobi a utvafeji materialitu t&l.’

Od normativniho fantasmatu genderu se vsak lze kolektivng, prostiednictvim feministickych a queer
politik desidentifikovat, a tim vytvafet nové pojeti toho, jaka téla se ve spolecnosti pocitaji.'’ V této
explozi kreativity desidentifikovanych identit hraji online digitalni technologie vyznamnou roli.
Umoziuji propojovani se a sdileni a vytvafeni avatarii'' nezavisle na piedpokladech a narocich
kulturni hegemonie. Pro mnohé jiné, ktefi chtéji vystoupit z opresivni genderové binarity, jde o
revolucni a osvobozujici strategii. Tato prace vSak bude také diskutovat limity moznosti osvobozeni se

z binarnich podminek prostfednictvim téchto technologicky podminénych manifestaci.

Nasledujici vyzkum zaujima perspektivu konkrétniho jiného, a tim chce piispét do mozaiky mnohosti
ruznosti, ktera dohromady lépe odpovida na to, kym jsme, kym se miizeme a chceme stavat, v opozici
k tradi¢ni normativni predstaveé o clovéku — miry vSech véci, ktery de facto neexistuje ve vtélené

podobg."?

7 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otazce performativni filosofie. [Praha]: NAMU, 2019.
ISBN 978-80-7331-511-5, s. 19.

8 BEAUVOIR, Simone de, Jan PATOCKA. Druhé pohlavi: vybor. Druhé vydani. Prelozili Josef
KOSTOHRYZ, Hana UHLIROVA. Praha: Orbis, 1967. Mala moderni encyklopedie (Orbis), s. 24.

® BUTLER, Judith. Zavazna téla: o materialité a diskursivnich mezich ,pohlavi“. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. Limes (Karolinum). ISBN 978-80-246-3325-1.

"% Ibid., s. 19.

" Avatar je digitalni reprezentace identity bytosti v online prostiedi.

2 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. 65 Bridge Street Cambridge CB2 1UR, UK: Polity Press, 2013.
ISBN 13: 978-0-7456-4157-7, s. 23.
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Za ucelem vyjadreni se z urCité perspektivy je tfeba definovat pozici, odkud je vedena promluva.
Jakykoliv popis pozice je vSak nutné redukujici. S popisem ale pocitame jako s vzdy doCasnym, a
proto si jej miizeme dovolit. Nase pozice a perspektivy jsou v pohybu a také to nas chrani pred
konec¢nou definici. Za uc¢elem promluvy se zde docasné lokalizujeme. K popisu 1ze pouZzit subjektivné
relevantni kategorie. Popis pozice vyjadiuje, Ze si nenarokujeme pravo vytvaret univerzalni
generalizujici zavéry platné pro viechny. Rikdme tim, Ze respektujeme mnohost a riiznost perspektiv,
k niz ptispivame. Pokud mluvime z definované pozice, umoziujeme tim nechat zaznit zkuSenost,
ktera ma validitu svédectvi. Mnozina svédectvi neni ve vysledku jen kakofonii konfliktnich pohledi,
ale predstavuje pochopeni uskali a potieb v komplexnosti, a tim je kvalitnim podkladem pro
rozhodovani a jednani. Afirmace perspektiv lokaci umoznuje diferenciaci a inkluzivitu, schopnost
zustavat s problémy, které postlidska situace ptinasi. Vznik novych pozic, obort a védéni, které na
sebe navzajem plisobi defamiliariza¢ni silou, a tim se vzdaluji od hotovych vychodisek. A to véetné
téch humanistickych, ktera jsou hluboce zakotfenéna v tradici, v niz jsme vyrustali a byli vychovani.
Odpovédné se lokalizovat, ujasnit si perspektivu a vyjednavat s dal§imi lokalizovanymi subjekty
vyzaduje zodpovédnost, imaginaci, trpélivost, otevienost, schopnost se ucit a poznavat. Jde o tviirci

vykon.

Tato prace vychazi z feministickych predpokladt, chapanych jako Siroky proud organizovanych i
individualnich snah v mysleni, uméni a aktivismu kritizovat nerovnosti ve spolecnosti, ktery ma sviij
historicky vyvoj. Prace je pfispévkem v duchu queer a glitch feminismu, tedy téch feminisma, které
inkorporuji pozitivni pfevraceni plivodné negativné vnimané odchylky od normativu. Ale miize se
zdat, Ze se v této praci piili§ soustfedim na muzsko-zenskou binaritu, kterou v soucasném
feministickém diskurzu povazujeme za prekonanou. Diivodem je snaha pfispét diverzité téchto
feministickych perspektivam specifickym glitchem, jimz je hledisko zkuSenosti s nasilim. Pokud se

toto nasili odehrava na binarni ose (sexualizované), nelze ji v této praci obejit."

Prezentuji zde tedy navrh na glitch feministickou intersekcionalni pozici protinajici emancipacni
sméry napfic, s dirazem na perspektivu pfezivsich. Prozitky a nasledky traumat, a¢ jsou individualni,
totiz znamenaji specifickou skalu vnitinich a nasledné vnéjSich bariér. T€lo, které nese zaznamy
nasili, se napfiklad nutkavé vraci v riznych formach k jeho pfi¢inam. ZkuSenosti oprese, jak pise
Audrey Lorde, vSak nejsou hierarchizovéany.' Viechny specifické zkusenosti dohromady tvoii

obzalobu arogance dominantniho normativniho systému.

13 Otazka, jak se zabyvat problematikou na binarni ose, tak aby tim zarover nebyla legitimizovana
heterosexualni hegemonie, je feSena tim, ze predpoklady i zavéry této prace jsou predkladany jako
paralelni k mnoha dalSim snaham o rozruSeni dominantniho patriarchalniho uspofadani.

* LORDE, Audre. ,There is no hierarchy of oppressions®. Bulletin: Homophobia and Education.
Council on Interracial Books for Children, 1983.
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Muzeme fici, ze fada problémd, kterym se v praci vénuji, je v akademické a umelecké sfére
pojmenovana. To vSak viibec neznamena, Ze jsou vyfeSené nebo pojmenované bezezbytku. Naopak
ukazuji, ze v souvislosti s technologickym vyvojem na sebe berou nové podoby, jsou mechanizovany
a ze jejich negativni u€inky nadale nejen vyznamné limituji kreativni potencial mnoha lidi, a tedy i
rozvoj nasi kultury, ale také nékteré odsouva do neviditelnosti. Vzhledem k tomu, Ze globalni
femicida a ¢isla malujici genderové nasili neklesaji, jsme s chapanim problematiky a role technologii

v ni stale na $pic¢ce ledovce.

Tato prace ma za kol konkrétné analyzovat témata z vySe definované pozice. A je evidentni, ze ne
vSichni ¢tenafi budou sdilet danou perspektivu a s ni spojené postulaty. Avsak neni mym zamérem
konstruovat univerzalni zavery. Namisto toho se snazim piedlozit konkrétni svédectvi, které mtze byt
prinosné pro ty, kterym je dana pozice srozumitelnd, stejn¢ jako pro ty, ktefi usiluji o lepsi porozuméni
odlinym perspektivam.'

Popsana perspektiva v zd&dném ptipad€é nema slouzit k patologizaci vysledki prace. Prostfednictvim
dané situovanosti jsou emancipovany specifické skutecnosti, které by jinak ztstaly skryté nebo
obtizné€ uchopitelné.

Lokalizovat se v odborné praci neznamena jen klast diiraz na zkusenostni stranku, ktera byva jednim
ze znakid uméleckého zptisobu zkoumani, znaci ptiznani implicitni situovanosti, vii¢i které neni

imunni zddna*y autorka*autor.

Manifest kyborgi je vlivny text nabity silnymi obrazy, vyzyvajici k pfekonani dualit prostfednictvim
afirmovani technologického vyvoje a rozvijeni mnohosti. Haraway, obrazné¢ feceno, velkorysym
gestem ukazala smér, kudy se mame vydat ke svym novym téliim. Mapa terénu, po kterém se
vydavame, je nehotova a povrch plny nastrah. Jeji postieh, Ze vypocetni technologie nemusi zlstat
nastroji muzské dominance, ale mohou se stat naopak efektivnimi prostfedky Zenské emancipace, mél
vliv také na moji tvorbu. Jak se vSak pohybovat kupiedu a netocit se v kruhu dualismti, pokud nam
nase kyberneticka téla stale prechovavaji metaprogramy, které jsme dosud nebyli schopni a ochotni
konfrontovat a nékteré ani rozlisit?

S nastupem internetu postupné dochédzi k masivnimu sbéru dat, coz umoznilo technologii ucicich se
algoritmt dostat se na novou uroven. Tyto technologie jsou také diky pfivétivému rozhrani
dostupnéjsi nez kdy dfive. Jejich implementace do vSech oblasti lidské ¢innosti je na intenzivnim
vzestupu. V této situaci bych rdda navrhla, abychom technologie nevnimali jen jako ptilezitosti pro

imaginaci a emancipaci alternativ k bindrni humanistické hegemonii, ale zaroven ziistali bdé€li k

'® Tim v8ak praci ostatnim ¢tenafim neuzaviram. Je ziejmé, Ze i kdyz svoji osobni pozici uréuji na
specifickém zakladé, zkuSenosti a bariéry se mohou vztahovat i na ty, ktefi by popsali svou vychozi
pozici odliSné, nebo s vymezenim pozice nesouhlasi.
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limitGm této strategie a také aktivne vyuzivali ptilezitosti, kterou ndm tato technologie nabizi — citlivy

kriticky nastroj lidskych ptedpokladii zakdédovanych v jejich metaprogramech.

1.1.4 Struktura prace

Reflexe tématu je v praci vedena prostfednictvim heuristiky vybranych teoretickych vychodisek, ale
piedevsim zakotvené skrze perspektivu zkusenosti tvorby formulovanou z autorské pozice, a nabizi
tak specificky nahled a navod, ktery doplituje Siroky proud teoretického a praktického badani v této
tematické oblasti.

Z hlediska metodologie je prakticka ¢ast vyzkumem opirajicim se o uméleckou praxi, zvlastni
pozornost je vénovana participativnimu umeélecko-kuratorskému projektu A1: All Idiots, kde je
problematika zkoumdana v kontextu ucicich se algoritmil. Zapocala uz ale sadou mutovanych
emotikoni Bastards I vytvotenych ve spolupraci s TomaSem Javlrkem, stejné€ jako aplikace
Like-Un-Like tematizujici sbér dat. Dale se prace vyvyjela prostiednictvim videi Showcase, série
syntetickych snimkt Your Addiction is the Message, audia Kyanotypie, netartového projektu Darkside
Moonwalker a sbéru glitcht. Teoreticka ¢ast prace je pak rozsifenou explikaci vychodisek praktické
casti a Cerpa z feministické tradice uméleckého vyzkumu zejména autofikci a autoteorii. Autoteorie je

hybridni zptsob kritického badani, ktery kombinuje tvorbu s autobiografickymi zkusenostmi.'® '’

Jak dokumentace praktické ¢asti prace, tak teoreticka Cast jsou usporadany chronologicky, aby bylo
zjevné, jak autoportrét nelidského ziskaval svij tvar na praktické Grovni i v jeho teoretické reflexi.

Protoze umélecka tvorba neni tvorba designerska, piivodni zamér se proméioval'®

primétené podél
vznikajiciho dila. Vyzkum se vyvijel podle specifickych potieb zkoumani tématu autoportrétu

nelidského.

'® COOPER, Lauren. Autotheory as Feminist Practice in Art, Writing, and Criticism, Contemporary
Women's Writing, Volume 15, Issue 1, March 2021, s. 124—126, https://doi.org/10.1093/cww/vpaa029.

7 \Vyznamnou publikaci na téma autoteorie napsala v roce 2020 Lauren Fournier, nese nazev
Autotheory as Feminist Practice, vice: laurenfournier.net.

'8 Jak pfipomina Roland Barthes ve své eseji Smrt autora.
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1.2 Uvod do problematiky

1.2.1 Obrat k nelidskému

Téma nelidského, jak uvidime dale, je soucasti SirSiho proudu mysleni spojeného s krizi tradi¢niho
humanismu a antropocentrismu. Velmi zjednoduSené se da fici, ze jde o snahu piekonat vyluéné
lidskou perspektivu, kdy lidsky subjekt poznava a uchopuje nelidsky objekt. Posthumanisticka
filozoficka vychodiska, uplatitujici se na poli uméni, zahrnuji naptiklad proudy nazyvané novy
materialismus a spekulativni realismus, které se zamé&fuji na zkoumani objektd,”” a umélecka dila,

ktera s nimi spojujeme, se Casto vyznacuji postinternetovou estetikou.

Zejména kuratorka Susanne Pfeffer vytvorila trend témat nelidskych objektd na plose tii velkolepych
vystav v ramci piehlidky Documenta 13 v Kasselu a Benatkach pod nazvy: Speculations on

Anonymous Materials v roce 2013, Nature after nature v roce 2014 a Inhuman v roce 2015.%°

V Ceském prostiedi tato témata otevieli napiiklad Vaclav Janoscik vystavou Navrat k objektu a neklid
véci v roce 2015 a knihou vyznamnych textii pro dané téma Objekt,”' Kurator Jan Zalesék uskute¢nil
vystavu s nazvem Apocalypse Me v Usti nad Labem na kterou navézal stejnojmennou publikaci.”” »
Dale jmenujme napiiklad festival Prehlidka animovaného filmu a soucasného umeni v Olomouci ktera
v roce 2016 nesla téma Pro¢ se divat na zvirata.** A Vaclav Magid, ktery se v sérii vystav v galerii

Kurzor s ndzvem Podminky nemoznosti (2017-2019) vraci od objektu zase nazpét k subjektu.*

'® MORTON, Timothy, Steven SHAVIRO, Graham HARMAN et al., JANOSCIK, Vaclav (ed.). Objekt.
Prelozil Zdenék HAVLICEK. Praha: Kvalitar, 2015. ISBN 9788026086390, s. 12.

2 BETTRIDGE, Thom. Susanne PFEFFER. How Art's POST-HUMAN TURN Began in Kassel. In:
032c [online]. [cit. 2023-08-21]. Dostupné z:

https://032¢c.com/magazine/how-arts-post-human-turn-began-in-kassel

21 MORTON, Timothy, Steven SHAVIRO, Graham HARMAN et al., JANOSCIK, Véclav (ed.). Objekt.
Prelozil Zden&k HAVLICEK. Praha: KvalitaF, 2015. ISBN 9788026086390

22 ZALESAK, Jan. Apocalypse Me. Vysoké uéeni technické v Brné, 2016. ISBN 978 80 214 6443 9.
3 Jejiz vakladova osa je chvili paralelni této praci.

2 Pro¢ se divat na zvifata? Pifpaf.cz [online]. Olomouc: PAF [cit. 2023-08-26]. Dostupné z:
http://archive.pifpaf.cz/cs/proc-se-divat-na-zvirata

25 Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni Praha [cit.
2023-08-26]. Dostupné z: https://cca.fcca.cz/galerie/qalerie-kurzor/1/
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Jednim z vyznamnych milnik( ve vyvoji tématu nelidského je konference Nonhuman turn,*® ktera se
uskutecnila v roce 2012. Z ni nasledn¢ vzesla také stejnojmenna publikace, v niZ jeji editor Richard
Grusin spolu s dal$imi autory a autorkami zastieSuje Sirokou skalu reakci na humanistickou tradici.
Nelidské je reprezentovano naptiklad pohledem z pozice zvirat, afektivity, t¢l, organickych a
geofyzikalnich systému, materiality nebo vypocetnich technologii. A zahrnuje mimojiné také teorii
siti aktérti Bruna Latoura, teorii afektd, vyznamnou pro rozvoj Queer studies, dale Animal studies,
studia novych médii, spekulativni realismus, objektové orientovanou filozofii, neovitalismus,

panpsychismus a teorii systému.”’

Grusin se v ni v§ak brani sméSovani obratu k nelidskému s obratem (nonhuman turn) k postlidskému
(posthuman turn), byt je chape jako navazujici a provazané obraty.?® Na rozdil od obratu k
postlidskému, ktery se vénuje transformaci ¢lovéka na néco, co nésleduje po ném, a vytvati tak novou
etapu v lidském vyvoji, obrat k nelidskému se nezamétuje na pokrok ¢lovéka. Obrat k nelidskému,
obdobn¢ jako obrat k postlidskému piedpoklada, Ze lidé nikdy nebyli pouze lidmi, ale vzdy
koexistovali, spolupracovali nebo se vyvijeli s nelidskym. Definice ¢lovéka ale stoji na odliSnostech
od nelidského a obrat k nelidskému se snazi rozsitit na§ zptisob uvazovani o svété uznanim vyznamu
nelidskych bytosti, objektl a aktéra v zivoté a vyvoji clovéka. Piestoze chapu ditvody snahy Grusina
tyto dvé kategorie nesmésovat, z mého pohledu jsou posthumanistické a nonhumanistické snahy
spojité a reaguji na sebe. Studium nelidského znamena zmény v lidské perspektiveé a v sebepojeti
¢loveéka, a naopak kriticka sebereflexe lidskych vychodisek umoziiuje nové zptsoby chapani

nelidského a pfistupu k nému.

Mezi autorky, které na konferenci vystoupily a do publikace pfispély, patii také Jane Bennet, ktera
prosazuje vitalisticky materialismus. Ve své knize Vibrant Matter: A Political Ecology of Things
predstavuje vlastni verzi vitalistického materialismu, kdy hmotu chéape jako vibraci, energii nebo jako
procesy, které neustale probihaji v kazdé casti naseho svéta a které jsou natolik aktivni, ze mohou
ovladat nase jednani a chovani. Bennet vychazi z Latourova terminu akzér. Pro Bruna Latoura jsou
aktéry 1idsti 1 nelidsti Cinitelé, ktefi se vzajemné ovliviiuji a podileji se na sociologickych a politickych

procesech. Aktér oznacuje entitu nebo proces, ktery méni smér vétsiho seskupeni, aniz by se tento

% GRUSIN, Richard. The Nonhuman Turn (2015), Richard Grusin (ed.). A volume of essays from the
conference is available from the University of Minnesota Press, or your favorite bookseller. [online].
University of Wisconsin-Milwaukee: Center for 21st Century Studies, 2012 [cit. 2023-08-26]. Dostupné

z: https://www.c21uwm.com/nonhumanturn

27 GRUSIN, Richard. Introduction. In: GRUSIN, Richard (ed.). The Nonhuman Turn. Minneapolis, MN:
University of Minnesota Press, 2015. ISBN 978-0-8166-9466-2, s. viii.

2 GRUSIN, Richard. Introduction. In: GRUSIN, Richard (ed.). The Nonhuman Turn. Minneapolis, MN:
University of Minnesota Press, 2015. ISBN 978-0-8166-9466-2.
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rozdil redukoval na pfimou pfi¢inu. A Jane Bennet ukazala, Ze kdyz lidé jednaji, neuplatiiuji vylucné
lidské schopnosti, ale vyjadiuji a zapojuji fadu dalSich akréri.”

Snaha Jane Bennet vyvolavat silu véci a Zivost hmoty je inspirativni pro hledani zptisobi, jak
zohlednit schopnost nezivych véci jednat a ovliviiovat svét. Ale zlistava otazkou, do jaké miry zde
nedochazi k zachovani antropocentrického narativu v podob¢ antropomorfizace hmoty jen v jiném,

poeti¢téj§im duchu.

Durraz na nelidské materialy a aktéry je pomérné nedavny piistup, ale reflexe ¢lovéka ma jiz svoji
historii. V nasledujicich kapitolach se budeme vénovat posthumanistickému proudu, do n¢hoz patfi i
metafora kyborga. Kratce se zastavime u Friedricha Nietzscheho a Jeana-Frangoise Lyotarda, jejichz

myslenky vyznamné zasahly do kritického mysleni o sebepojeti cloveéka.

1.2.2 Nelidské jako nadlidské: Kritika ¢loveka v dile Friedricha Nietzscheho

Jdes k zenam? Nezapomeii na bi¢I*

Friedrich Nietzsche

Friedrich Nietzsche v textu O trech proménach v knize Tak pravil Zarathustra popisuje sérii tii
vnitinich transformaci ducha smérem k nabyti a afirmaci vlastni vnitini sily. Tato kniha vSak také

obsahuje pasaze siln¢ pfedsudecné k zenam, naptiklad citat uvedeny vyse.

Friedrich Nietzsche patfi v zapadni filozofické tradici mezi prvni, kdo se pokusili sesadit clovéka z
trinu vladce nad svétem. Casto se v tomto kontextu mluvi o jeho konceptu smrti Boha.’!
Nietzsche se zasazoval o to, aby lidé ptehodnotili sviij vztah k Bohu a ke kiestanstvi a aby odvrhli
tradice, moralku dobra a zla a hodnoty, které podle n¢j byly pouhymi iluzemi a které piekazely
skute¢nému zivotu.

Prostfednictvim metody tzv. dramatizace® ve spole¢enskych normach a konstruktech rozlisuje

zakladajici kvalitu sily, ktera je bud’ aktivni, nebo reaktivni. Aktivni sila je Zivouci. Afirmativni sila

2 BENNETT, Jane. Vibrant matter: a political ecology of things. USA: Duke University Press, 2010.
ISBN 978-0-8223-4619-7.

30 NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra. Ptelozil Otokar FISCHER. Praha: Dobrovsky, 2021.
1400. ISBN 978-80-277-0478-1, s. 57.

3" BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. 65 Bridge Street Cambridge CB2 1UR, UK: Polity Press, 2013.
ISBN 13: 978-0-7456-4157-7, s. 6.

%2 Metoda dramatizace vychazi z genealogického pfistupu odlisného od genetického rozboru.
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vile k moci je vedena touhou, instinkty, lehkosti a hravosti. Prostfednictvim opakovani téhoz pak tato
sila roztaci svtj tvarci potencial a vede k ristu. Opakem je pak reaktivni sila, charakteristicka
pasivitou, resentimentem, rozdélovanim, oslabovanim, je vili k nicote, opakovanim téhoz negativni
sila vede k riznym forméam nihilismi.

Clovék je zde popsan jako nékdo, kdo je bezpeéné zabydleny v lidském svéts, odvolavajici se na jeho
struktury a instituce. Je nositelem reaktivnich sil, je otrokem reakci, resentimentalniho, zavislého,
zavistivého, spoléhajiciho se na védu, na védomi, mysleni, na hierarchizované hodnoty a struktury, na
udrzovani fadu a reprodukce moci instituci. Nad¢lovék naopak afirmuje svoje vlastni touhy a chténi,

diky tomu disponuje jinou senzibilitou, roztacéi se ze sebe, je svobodny a tvorfivy.

U Nietzscheho nachazime nelidské v podobé nadéloveka, ktery disponuje afirmujici aktivni

senzibilitou. Oproti ¢loveku, ktery ve své reaktivnosti rozd€luje, oslabuje a ze strachu hierarchizuje,
na sebe zaméieny nadclovek je schopen spojovat a umoznuje pluralismus perspektiv. Nietzsche se k
¢loveéku stavi kriticky, dovoluje jeho rozeznani a odmitnuti. A poklada zaklad pro posthumanistické

odmitnuti humanistického ¢loveka a hledani novych perspektiv.

Z hlediska interakce mezi lidskym a nelidskym / lidskym a nadlidskym je pertinentni také rozliSeni
mezi reakci a re-akci. Reakce je afirmace reaktivnich sil. Nietzsche ale popisuje také aktivni prozivani
reaktivnich sil, jde o re-akci a je to zplsob, jak se z pozice otroka dostavat do pozice pana, jak
prevratit situaci. Kulturou Nietzsche oznacuje proces kultivace, ktery nuti cloveka aktivné prozivat
reaktivni sily. Nietzsche mluvi o kultufe spravedlnosti, ktera pouziva nasili jako ménu, ¢lovek plati
svou bolesti za ijmu, kterou zptisobuje, je piinuceny k odpovédnosti za dluh, odpovédnosti za své
reaktivni sily. Genericka kultura diisledné a nemilosrdné dreziruje ¢lovéka, aby proménil své reaktivni
sily v aktivni prozivani, posiluje védomi tak dlouho, az se ¢lovék stane schopnym slibovat, zavazat se
k né¢emu budoucimu.’

Nadclovek je tedy schopen re-agovat, aktivné prozivat své reaktivni sily (viz. obr.: 1.).

3 DELEUZE, Gilles. Nietzsche a filosofie. Vydani druhé. Prelozili Cestmir PELIKAN, Josef FULKA. V
Praze: Herrmann, 2016. ISBN 978-80-87054-47-5, s. 232—-235.
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Obr. 1.: Barbora Trnkova: Rozkres Nietzscheho metody dramatizace, 2021

Metoda dramatizace a rozdil mezi reakct a re-akci mize byt efektivnim nastrojem rozliseni lidského
od nelidského-nadlidského.

Naptiklad emancipacni a inkluzivni snahy feministickych hnuti nejsou resentimentalnimi reakcemi,
nejde o hlasy otrokti, které se snazi reaktivné oslabovat silné muze u moci, jak se n¢kdy naznacuje.
Jsou aktivizujicimi re-akcemi, jez se stavi kriticky k dosavadnim strukturam a institucim patriarchalni

moci.*

3 Lidem, ktefi kladou rovnitko mezi feminismy a resentiment, utkvély pasaze, v nichz Nietzsche
oznacuje pravé chovani Zen jako priklad resentimentu. A toto oznaceni mlze reflektovat zoufalé
taktiky Zen, které v dobé&, kdy Nietzsche tvofil, byly v pozici, kdy mohly pfevazné bojovat pouze
resentimentalné: politikafeni, nepfimé jednani, manipulace, vyvolavani pocitl viny... Zenské
manipulativni strategie jsou dodnes soucasti folkloru, je to dokonce povazovano za Zzensky davtip,
prednost. SlySime je ve réenich: Muz je hlava rodiny a Zena krkem, jenZ hlavou otaci.. To je ale
chovani zotrocené zeny, jak vysvétluje Simone de Beauvoir v knize Druhé pohlavi, zeny, ktera
zrazena svétem byla donucena akceptovat svoji podfadnou roli a tento masochismus projektuje do
okoli. Av8ak feministicky boj proti patriarchatu by daleko spiSe mohl slouzit jako pfiklad kulturou
generovaného obratu sil z pasivnich na aktivni nez jako pfiklad resentimentu. Jsou to spiSe
mizogynni reakce na feminismus, které mohou poslouzit jako ukazkové pfiklady resentimentalni
reaktivnosti bojujici za své instituce, které maji byt strzeny ve prospéch kulturniho vyvoje.
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1.2.3 Postmoderni a vzneSené: Nelidské filozofa Jeana-Frangoise Lyotarda

Nelidské, jako néco, co nikdy neni zcela lidské, ale presto obklopuje pojmové kategorie toho, co je
povazovano za cloveka, nabizi zdroj pro radikalni de-centrovani humanistickych predpokladii.
...vzneSené ma schopnost anihilovat, anulovat kdysi neménné vztahy a zakladni konstrukty, kategorie
a pojmy. >

Jean-Francois Lyotard

Autorem téchto slov je francouzsky filozof Jean-Frangois Lyotard, ktery v roce 1979 napsal vlivnou
knihu O postmodernismu, v niz ohlasil konec velkych ptibéhit moderny a oteviel dvefe mnohosti
perspektiv a pluralité ndhledii. Postmoderni stav se podle Ashley Woodward dé pteformulovat jako

stav nelidsky.*

Nelidskeé se v zapadni filozofii odvozuje ze zakladniho rozdé€leni svéta na dvé sféry: prirodni a
kulturni. Prvni mé byt pro ¢loveka neptirozena, zatimco druhd naopak. Jiz od Aristotela se tedy za
nelidské v samotném ¢cloveéku povazoval jeho piirodni zéklad predstavujici potencial stat se kulturnim
clovékem. Tento pohled n¢kdy pretrvava dodnes v predstave, Ze pudovost ma byt ovladnuta

racionalitou.’’

Existencialisté narusili tuto esencialistickou piedstavu, kdyz ukazali, ze existence piredchazi esenci
(Jean-Paul Sartre), nebo naptiklad, Ze zenou se nerodime, ale stivame se ji (Simone de Beauvoir).
Avsak Lyotard zdaraziuje, Ze tento ptistup je stale humanisticky, protoze lidské a nelidské v clovéku
zde ma byt opét sjednoceno. Sjednocujici tendence je nebezpeCnym jadrem humanismu, které se da
povaZovat za pri¢inu takovych selhani nasi civilizace provazejicich dehumanizujici nasili, jako je
napfiklad holokaust. Vytvaii zdanlivé smysluplny celek, a tim se jednak uzavira riznostem, a navic
také otevira totalitarismu. To predstavuje zaklad Lyotardem kritizovanych utopickych velkych pribehii

moderny, které $patné kon¢i.*®

% BOYE, Paul. The Inhuman Condition: Jean-Frangois Lyotard’s Les Immatériaux and Technological
Sublime. Currents Journal Issue One (2020), https://currentsjournal.net/The-Inhuman-Condition.

% |bid.

ST VASTERLING, Veronica. The Inhuman. In: Mercedes BUNZ, Birgit Mara KAISER, Kathrin THIELE
(Hg.). Symptoms of the planetary condition. A critical vocabulary. Lineburg: meson press 2017, s.
67—71. DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/1979, s. 68.

% |bid.
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V knize The Inhuman z roku 1991 Lyotard prezentuje dva druhy nelidského. Prvni zahrnuje podminky
spojené s technologickym vyvojem, kapitalismem a neoliberalismem vytvarejici nelidska omezeni a
limity. Druhy druh nelidského oslovuje lidskou mysl formou £osta, ktery pronasleduje mysl a
podnécuje ji k reflexi. Co je vSak nejzajimavéjsi, Lyotard ukazuje, Ze tento druh nelidského mize

slouzit jako zdroj pro politickou kritiku prvniho druhu nelidskych podminek.”

Jean-Frangois Lyotard vyuzil své myslenky pfi kuratorovani vystavy s nazvem Les Immatériaux
(Nematerialni) v Centre Pompidou v Patizi. Nematerialni zde nenaznacuje zruseni hmoty, jak by se z
prekladu mohlo zdat, jedna se o jeji specifickou reflexi. Lyotard kritizuje techno-védecky charakter
moderni spole¢nosti skrze vznesené zprosttedkovatelné umeénim a technologiemi. Jeho pohled, o
kterém muzeme fici, Ze je antiesencialisticky a zaroven vznesené materialisticky, otevira cestu k tomu,
co pozdé&ji nazval Nelidskym — tedy k otazkdm antropocentrismu a postmoderniho zpochybnovani

humanistické filozofie.*’

Stojime-li tvafi v tvaf absolutni velikosti ptirody, vzbuzuje to v nas rozporuplné pocity (afekty). Jsme
zahlceni jeji nezmérnosti i ohromeni jeji krasou. Podle Kanta je to z divodu skute¢nosti, ze absolutno
si neumime piedstavit — neumime jej reprezentovat, znazornit, coz vyvolava pocity bolesti, miizeme
vSak na tuto nepiedstavitelnost pomyslet, a to naopak vzbuzuje pocit slasti, protoze si uvédomujeme
vzneSenost nereprezentovatelnych ideji."!

Nezmérnost pfirody v nas podle Kanta vzbuzuje slast kviili strasti ji obsahnout.*” To je podle Lyotarda
ptripad moderniho malif'stvi, které se snazi o nepiimé zobrazovani néceho, co je neviditelné a vzbuzuje

slast.®?

Avsak kdyz tvofi postmoderni autor*autorka, netidi se stanovenymi pravidly a vysledek je
mimo znamé kategorie. Pravidla a kategorie jsou hledana prostiednictvim tvorby a jsou stanovena az s

odstupem.*

% |bid.

0 Ibid.

4! Ibid., s. 69.

42 LYOTARD, Jean-Francois. O postmodernismu: Postmoderno vysveétlovane détem: Postmoderni
;i7tuace. Praha: Filozoficky ustav AV CR, 1993. Zakladni filosofické texty. ISBN 80-7007-047-1, s. 24.,
3 Ibid.

“ |bid., s. 28.
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Je konecné tieba, aby bylo jasné, ze nam neprislusi byt dodavateli reality, nybrz vynalézat ndznaky
poukazujici na myslitelné, jez nemiize byt prezentovano... valku vSezahrnujici jednoté, podavejme
svédectvi o neprezentovatelném, aktivujme nesmirené rozpory, zachraiime Cest jména.®

Jean-Frangois Lyotard

Lyotard rozeznava dva druhy nelidského. Prvnim jsou, zjednodusen¢ feceno, vnéjsi nelidské
podminky, které ¢lovek tvori a druji se nachazi uvniti ¢loveéka, je odvozené z détského veéku, kdy
nemluvné jesté postrada atributy ¢lovéka. Pricemz zbytek tohoto nelidstvi v ¢lovéku pretrvava a
rozrusuje jej zevnitk, vnucuje mu jiné a umoziuje kritiku prvniho nelidského.*®

Tim, Ze Lyotard ukazuje na nelidské v nds, umoziuje mu to kritizovat antropocentrismus a zaroven
neodhlizet od skutecnosti, Ze tato kritika vzdy zahrnuje také ¢lovéka samého. Jde tedy o kritiku

¢lovéka — sebe sama.

1.2.4 Clovék: univerzalisticky muz, ktery nikdy neexistoval

Kdo je tento ¢lovek, mira vSech véci? Pta se Rosi Braidotti ve své knize Posthuman a odkazuje tak na
slavnou vétu, kterou mél udajné pronést anticky sofista Protagoras z Abdér, kterd znamend, ze lovek
predstavuje kritérium vSech véci, protoze je odkazan na to, jak se mu véci jevi.

Zaklad klasického humanistického idealu ¢lovéka byl rozvijen béhem antiky a byl obnoven v italské
renesanci a zpodobnén Leonardem da Vincim v kresb& Vitruvidnského muze.*’ Kresba predstavuje
muzské télo jako dokonalé dilo a jeho proporce jsou vepsané do dvou dokonalych geometrickych téles
— kruhu a ¢tverce. Vitruviansky muz reprezentuje harmonicky ideal krasy ¢lovéka i svéta a jednotlivé
Casti t€la se stavaji mérnymi jednotkami, kterymi je mozné racionaln¢ indexovat svét. Tento ideal
definuje, co je lidské, a stoji v zakladu nasi novovéké, evropské kultury. Kombinace humanistického
idealu s eurocentrismem predstavuje univerzalni idedl, vSe ostatni je jiny zbytek, ktery se mu

podfizuje, viuci kterému se vymezuje.

* |bid.

46 VASTERLING, Veronica: The Inhuman. In: Mercedes BUNZ, Birgit Mara KAISER, Kathrin THIELE
(Hg.). Symptoms of the planetary condition. A critical vocabulary. Lineburg: meson press 2017, s.
67—-71. DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/1979.

47 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. 65 Bridge Street Cambridge CB2 1UR, UK: Polity Press, 2013.
ISBN 13: 978-0-7456-4157-7, s. 13.
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Toto eurocentrické paradigma implikuje dialektiku ja a druhy a binarni logiku identity a jinakosti jako
motor pro kulturni logiku univerzdalniho humanismu. Ustiednim bodem tohoto univerzalistického
postoje a jeho bindrni logiky je pojem ,,odlisnost“ jako pejorace.*® (pielozeno B.T.)

Rosi Braidotti

Vse, co se odliSuje, ma nizsi nez lidsky status a je vylouceno z fise lidi a moznosti se na jejim
spoluutvareni podilet aktivné, vlastni vili. VSe, co je jiné, propadava sitem naroku na vlastni hlas v
lidském svété a slouzi spise jako baze, na které se konstrukce ¢lovéka stavi tim, ze se vici ni
vymezuje. Takto omezena predstava o ¢lovéku vyvolava v poloving 20. stoleti antihumanistické
(feminismus, dekolonizace a antirasismus, antinuklearni a pacifisticka hnuti), posthumanistické a
poststrukturalistické postoje.*’ Existencialisté, a¢ kritizovali spojeni mocenské struktury a spojent
moci a filozofie, nadale branili univerzalistickou myslenku rozumu a pii feseni téchto rozport se
spoléhali na dialekticky model.*® To podle Braidotti vedlo naptiklad k humanistickému feminismu.
Vznikla jakasi univerzalni zZena, ktera zeny podle genderu sestersky sjednotila a umoznikla kritiku
maskulinistického univerzalismu. Poststrukturalisté jiz vSak definitivné obnazuji skutecnost, ze
univerzalisticky muz, transcendentalni idedl lidské pfirozenosti, vlastn€ nikdy neexistoval a je pouze

historickym konstruktem odpovidajicim dobovym hodnotam.

Clovék je podle Braidotti normativni a vysoce regulativni a arogantni konvence, nastroj pro praktiky
vylouceni a diskriminace.’ AZ ve chvili, kdy je operativni kategorie strzena ze své dominantni pozice,

teprve miize byt myslena a kriticky evaluovana.

Jeden z hlavnich problému predstavuje skutecnost, Ze ti, ktefi nezapadaji do univerzalistniho kanonu,
jsou ale podle jeho pravidel pojmenovavani, fazeni, indexovani, a jsou jim tedy trpné interpretovani.

To, co o nich vime, je tedy nutné nedostateéné a zkreslené.*

8 |bid., s. 15.
9 bid., s. 18.
% |bid., s. 19.
" Ibid., s. 26.

%2 |bid., s. 28.
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1.2.5 Metafora kyborga jako vzdalené figury, kterou jsme se vSichni jiz stali

Ackoliv je ve filozofii konec ¢lovéka ohlasovan jiz nekolik dekad, Vitruviansky muz je stale pevné
zakofenény v nasi tradici mysleni a kultufe. Tradici, ktera se vyvijela tisicileti, nebude mozné nahradit
behem nekolika let. Problém piedstavuje zejména dualismus, konstrukce subjektu prostfednictvim

antagonickych protikladd a normativni univerzalismus.

“Metaforika kyborgii miize naznacit cestu z bludisté dualismii, jimiz jsme si vykladali nase téla a nase
nastroje. Neni to sen o spolecném jazyce, ale o mocné nevérici heteroglosii...”

Donna Haraway

Donna Haraway napsala Manifest kyborgit jako sviyj vlastni piispévek k probihajicim diskusim o
smétovani feminismu na poc¢atku jeho treti viny a vymezuje se v ném jak proti esencialistickym
vychodiskiim nékterych feministickych smért, tak naptiklad proti socialnimu feminismu. A naopak
inkorporovala pozitivni vztah k technologiim, afirmativni metody a postmoderni piistupy. Metafora
kyborga se stala vyznamnym inspiraénim zdrojem tfeti viny feminismu, referenénim bodem fady

navazujicich emancipacnich konceptti zejména v 90. letech 20. stoleti a jeji vliv dodnes pietrvava.

Figura kyborga ptehodnocuje vztah mezi lidskym a nelidskym v postmoderni spole¢nosti a navrhuje
rozvoj novych pohledt na svét, zahrnujici pluralitu a hybriditu. Vyraz kyborg predstavuje hybridni,
fluidni bytost, ktera zde slouzi jako metafora pro osvobozeni se od binarnich kategorii a dualistickych
antagonismd, jako jsou pfiroda-kultura, t€lo-stroj, muz-zena, t€lo-mysl, pfirozené-umélé,
navrzené-samo se vyvijejici, Zivé-nezivé mezi fyzickym a nefyzickym. Kyborgové jsou

vSudypfitomni a neviditelni.**

% HARAWAY, Donna. Manifest kyborgti: Véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacétého stoleti. In: Sbornik praci Fakulty socialnich studii brnénské univerzity [online]. Brno, s.

5 VASTERLING, Veronica: The Inhuman. In: Mercedes Bunz, Birgit Mara Kaiser, Kathrin Thiele (Hg.):
Symptoms of the planetary condition. A critical vocabulary. Liineburg: meson press 2017, S. 67-71.

DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/1979.
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Osvobozeni spocivad v konstrukci védomi — imaginativniho chapani — utlaku, a tim také mozZnosti.
Kyborg je zalezitosti fikce a zité zkuSenosti, kterd méni to, co se povazuje za zenskou zkuSenost na
konci dvacatého stoleti. Je to boj na Zivot a na smrt, ale hranice mezi science fiction a socidalni
realitou je optickou iluzi.

Donna Haraway

T¢lo kyborga ndm umozinuje vnimat a zohlediiovat vice nesourodych ¢i protikladnych perspektiv
zaroven. Spolu s tim umoznuje zaujimat jiné pozice, nechat zaznivat jazyky, o jejichz existenci jsme
dosud neméli tuseni, protoze dosud vSe bylo dogmaticky kodovano dominantnim jazykem. I v podobé
kyborgu si v§ak musime byt védomi starych map a identit, které v sobé pfechovavame. Jak Haraway
poznamenava, kyborg neni nevinny. Jako pluralitni subjekty, které se skladaji z riznych prvku a
vztahuji se k sob¢ mnoha riiznymi zpiisoby pfijimame rozmanitost subjektivit a vztahi mezi lidmi a
nelidskymi entitami. Tim tvoiime efektivni protip6l patriarchalnimu fadu. Jde o vizi, kterda sméruje k
odstranéni kulturnich a socialnich bariér.

Kyborg zastupuje spojeni mezi lidskym a technologickym. Technologie zde neznamena hrozbu
reprodukce patriarchalnich struktur, ale naopak néstroj, jak se z nich vymanit. Kyberneticky prostor je

zde prilezitosti pozitivné afirmovat a zhmotiiovat imaginaci alternativ k binarnimu fadu.

Stroje z konce dvacatého stoleti naprosto rozloZily rozdil mezi prirozenym a umélym, télem a mysli,
samo se rozvijejicim a navrzenym zvnéjsku a spoustu dalSich rozliseni, ktera jsme byli zvykli
uplatiiovat na organismy a stroje. Nase stroje jsou znepokojivé Zivé a my sami désivé nehybni.’®

Donna Haraway

Kyborg je hybrid a tento vyraz v biologii oznacuje organismus vznikly zkiizenim dvou riznych druht
a odrud rostlin, zvifat nebo mikroorganismd, pficemz kombinuje genetické vlastnosti svych rodi¢u.
V metafote kyborga se kombinuji a mutuji pravé humanisticka vychodiska s jejich ptekonanymi

koncepty. A piestoze Haraway upozoriiuje, ze musime zlstat bdéli ke genetickému dédictvi, které

% HARAWAY, Donna. Manifest kyborgu: Véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Sbornik praci Fakulty sociélnich studii brnénské univerzity [online]. Brno, s.
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kyborgové prechovavaji v kontextu prekotného rozvoje technologii, vidime opétovnou reprodukci
humanistickych vychodisek, naptiklad explicitné v podobé transhumanismu, ktery se zamétuje na
technologické prekonani soucasnych omezeni lidského téla a mysli tak, aby se clovek stal jesté

siln€j$im vladcem pfirody.

Transhumanisté se ¢asto obraci k futuristickym mysliteltim a popularizatorim védy, sci-fi pfibéhim a
filmim, které jim poskytuji inspiraci pro vize budouciho vyvoje technologii a lidského téla, ¢imz se
ale vyhybaji decentralizaci ¢lovéka a moznostem, které se tim oteviraji. Zastupci transhumanismu
rozvijeji vlastni mezioborové linie vyzkumu, které jsou vSak srozumitelngjsi pro §irsi vefejnost a
zdanliveé atraktivnéjsi nez ty posthumanistické, a proto jsou Casto vyznamnéji financné dotovany, a to i
na ukor rozvoje kritického posthumanistického védéni. Transhumanisticky pfistup k piekonani
urcitych hranic ve vztahu k ¢lovéku je spiSe formou kapitalistické komodifikace, kterd svou

pfitazlivosti brzdi skuteény potencial téchto prekonani.”’

Zatimco posthumanisticti myslitelé postavu kyborga chapou jako metaforu, jak o tom také Haraway v
textu sama mluvi, transhumanisté ji berou pfili§ doslova, neuvédomuji si sebeironii, ktera je autorkou
do postavy vetkana, a rozviji predstavu kyborga jako hotové figury v duchu humanistické tradice, a to
bez kvalitativni zmény v uvazovani o tom, co pro nas vyvoj predstav umoziujici zruseni dosud

neodmyslitelné pritomnych délicich Car ve skutecnosti znamena.

Omyl transhumanistii musime chapat v kontextu jejich pfimocarého vykladu fikce kyborga. Piib¢hy,
metafory, predstavy neukazuji utopické nebo distopické fantaskni vize budoucnosti, jsou to vtélené
skutecnosti, které jiz existuji mezi nami. Zdvojuji, digitalizuji, indexuji nasi soucasnost, ktera je
natolik bezprostfedni nebo tabuizovana, Ze je pro nas neuchopitelna. Tyto piibéhy a metafory tu

nejsou proto, abychom meéli kam unikat pied skute¢nosti a odpovédnosti, pravé naopak.

Kyborg se v§ak jako pozitivni infekce, nebo prredpovéra® $iii dal v mysleni mnohych feministek,
umélcti*umélkyn. Metaforika kyborga postupné inspiruje Kyberfeminismus, Xenofeminismus a

nejnovejsi Glitch feminismus.

57 Napriklad Ashley Woodward ve svém textu The End of Time vénuje transhumanistickym diskurzim
evoluce, které ukazuje jako novou formou meta-narativu projektujiciho antropocentrické predsudky na
udajné pfirozené procesy.

%8 PARISI, Luciana. Sex automat: Xenofeminismus, pfedpovéra a odcizeni. In: BOHAL, Vit a Elizabet

KOVACEVA, ed. (Xeno)feministické &itanka. Ptelozil Zdének POLIVKA. Praha: Display, 2021. ISBN
978-80-907883-3-6., s. 42-58.

29



1.2.6 Kyberfeminismus: utopie technooptimistického feseni

V 90. letech nastupuje tieti vina feminismt a vedle muzského, eko, queer, spiritudlniho feminismu a
feminismu socialni konstrukce také kyberfeminismus.

Na formulovani kyberfeminismu se Donna Haraway sama podilela a vychodiska Manifestu kyborgii
tento smér také nejvice odrazi. Vyznacuje se technooptimismem, vyzyvanim k prolinani a mutovani
genderovych identit a pfedev§im odmitanim navratu k ptirod¢ a esencialismu. Jde o jeden z prvnich
dilka z takzvané techno-genderové revoluce.”

Kyberfeminismus afirmuje ptitomnosti Zen v online prostfedi a vyuZziva rozsiteni vypocetnich
technologii pro feministicky odpor. Kyberprostor je vyraz, ktery oznaCuje mentalné konstruované,
virtualni, nefyzické prostedi pocitacl. Kyberfeminismem se pak nazvala skupina myslitelek,
programatorek a medialnich umélkyn z riznych zemi, které se propojovaly na internetu a byly
presvédcené, ze pocitacové technologie a internetové sité umoziuji Zenam nabourat kod patriarchatu a

uniknout genderovym rolim.

Béhem devadesatych let se hnuti rozrtistalo, piihlasila se k nému také napiiklad ¢tyf¢lenna skupina
VNS Matrix,* kritizujici maskulinni prostfedi internetu kddovanim her a avatarek. Chtély ukoristit
hracky technokovbojiim a pretvorit kyberkulturu na feministickou.®!

V roce 1991 vytvotily také Kyberfeministicky manifest pro 21. stoleti (The Cyberfeminist Manifesto

for the 21st Century),” ve kterém vyjadiuji odhodlani k rebelii proti falocentrickym technologiim,

deklaruji sabotaz dominantnich diskurzii Zenskym uménim, afrimuji neohranic¢enost a mnohost

identit:
We are the modern cunt
positive anti reason
unbounded unleashed unforgiving
we see art with our cunt we make art with our cunt
% |bid., 56.
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https://vnsmatrix.net/

61 SCOTT, Izabella. A Brief History of Cyberfeminism. Artsy [online]. New York: Artsy Press [cit.
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we believe in jouissance madness holiness and poetry
we are the virus of the new world disorder
rupturing the symbolic from within
saboteurs of big daddy mainframe
the clitoris is a direct line to the matrix
the VNS MATRIX
terminators of the moral codes
mercenaries of slime
go down on the altar of abjection
probing the visceral temple we speak in tongues
infiltrating disrupting disseminating
corrupting the discourse

we are the future cunt

V téchto vyjadienich se ozyva frustrace nevyslySenych jinych, té€ch, kteti se 1isi od normativu,
transformovana do opravnéné agresivity a nad¢je, ze pokud se spojime a pochopime vypocetni
technologie jako zacatek nové hry, v niz mizeme spolecné spoluurcovat pravidla snadnéji nez dosud
ve fyzické realité i virtualne konstruovaném prostoru, efektem bude, ze v komplikovaném a
technologicky provazaném svété budeme zahrnuti vedle dalsich jinych. V nadé&jich téchto hnuti
mizeme Cist také zminénou Nietzscheho re-akci, tedy aktivizaci reaktivnich sil.

Ale staci silna zvolani ke kvalitativnim zménam ve spole¢nosti?

Donna Haraway, ktera kybernetické hnuti spoluutarela, v Manifestu kyborgii pise, Ze se smérem k
feminismu rouha. Vymezovala se tim naptiklad viici esencialistickému pojeti genderu, ale 1 dalSim
limitim tehdejsich feministickych smérti. Mozna proto se také kyberfeministky nechtély explicitné
prihlasit k feminismu. Kromé toho navic odmitaly na identité¢ zaméfenou taktiku.

Kyberfeminismus tim vSak ziejmé skryval ambice oslovit zeny, které se nechtély explicitné nazyvat
feministkami.®® Kyberfeministické hnuti se tedy nikdy zcela neztotoznilo s feministickymi vychodisky
a postupné narazelo na své limity. Bylo kritizovano pro své elitafstvi, protoze se tykalo zejména dobie

situovanych bilych zen ze zdpadnich zemi, které mély pfistup k technologiim a k dobrému vzdélani.

Hnuti mélo svym pojetim technooptimismu az okultni nadech. Umélkyné, feministka, aktivistka a
autorka Faith Wilding jej kritizovala ve zminéném smyslu a poukdzala na to, Ze vedlej$im produktem

koncentrace na pozitivni afirmaci moznosti v kyberprostoru a odklon od feministické kritiky ve

8 HAUMAN, Kerri Elise, Community-Sponsored Literate Activity and Technofeminism: Ethnographic
Inquiry of Feministing (2013). English Ph.D. Dissertations. 66.
dostupné z: https://scholarworks.bgsu.edu/eng_diss/66 [online]. 2013 [cit. 2023-08-08].
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vysledku vyvolalo dojem, ze Zeny Ize umlcet, pokud dostanou pfilezitost hrat si s technologickymi
vydobytky. Wilding praskla bublinu technooptimistického vyteseni Zenské situace, protoze sit’

skute¢né neni utopii ne-genderu.*

Je zde tieba také kratce zminit, ze emancipacni snahy, které inkorporuji vypocetni technologie se
rozvijeji také nezavisle na jednotlivych hnutich, a to naptiklad v podob€ védnich obori a vyzkumu.
Technooptimistické ambice, které vidi v digitalnich technologiich osvobozujici potencial, se sice
opakovan¢ ukazuji jako limitované, mtizeme vsak stale usilovat o vyssi inkluzivitu na poli
vypocetnich technologii a také vyuzivat védu a vyzkum pro feministickou kritiku téchto technologii.
Sociolozka Judy Wajcman proto navrhuje termin technofeminismus, kterému se vénuje jeji
stejnojmenna kniha z roku 2014. Technofeminismus uz nesdruzuje pfevazné umélkyné a filozofky, jak
tomu bylo v ptfipad¢ kyberfeminismu, ale zahrnuje a propojuje oblasti studia vypocetnich technologii,
sociologii a feministickou kritickou teorii.®® Takto koncipovany interdisciplinarni védecky obor
umoziiuje vytvaret podklady pro evaluaci nerovnosti propisovanych do vypocetnich technologii, které

nerovnosti mimo klavesnici reprodukuji.

1.2.7 Xenofeminismus: akcelerace odcizeni

Xenofeminismus je hnuti zaloZené kolektivem umé&lkyi a teoreti¢ek Laboria Cuboniks,” které v roce
2015 zvetejnily xenofeministicky manifest, ktery s kyberfeminismem sdili antiesencialismus a
antinaturalismus, technologie jsou zde vnimané jako ptileZitost pro genderovy progresivismus. Podle
autorek manifestu emancipacni potencial technologii zlistava stale nevyuzity, a je to pfevazné tim, ze
zeny ve vyvoji technologii stale sehravaji marginalni ulohu.

Vychodiska xenofeminsmu jsou krom¢ kyberfeminismu ovlivnény také akceleracionalismem, ktery
navrhoval zrychleni technologického vyvoje a tim urychleni padu kapitalismu. Autorky kladou diraz
zejména na technologicky podminénou moznost odcizeni jako osvobozujiciho vychodiska. Podobné
jako Haraway v Manifestu opakuji, ze jsme davno odcizeni (v ptipadé Haraway jsme davno kyborgy),

vysvobodit se z nadvlady opresivnich a normativnich patriarchalnich struktur Ize timto odcizenim,

8 WILDING, Faith. Where is the feminismy in Cyberfeminism? N.paradoxa [online]. London: KT
press, 1998, 2, 6-13 [cit. 2023-08-10]. ISSN 1461-0424. Dostupné z:
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pdf,
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nikoliv jemu navzdory. Odcizeni je pro autorky uménim konstrukce svobody. Xenofeminismus je
navic racionalisticky a provédecky®’ a zavadi také universalismus (ktery nema byt ztotozfiovan s

absolutismem), protoZe to autorky povazuji za efektivni zptisob, jak odpovidat na globalni vyzvy.

Kolektiv Laboria Cuboniks tim reaguje na nékteré feministické proudy, které se podle néj ptilis
zaméfuji na dil¢i problematiky a nejsou tak schopné se sjednotit ve prospéch jednotnych a efektivnich
odpovédi na fadu problémd, které nas trapi na globalni Grovni. Z mého pohledu vsak neni nejlepsim
feSenim vyzyvat k ukon€eni vytvareni hledisek z konkrétnich pozic a perspektiv, které sice vedou k
partikulaté, ale ziskavame z nich relevantni informace podléhajici nejmensimu zkresleni
prosttednictvim univerzalistickych dez-interpretaci. Jejich ¢tenim z nadhledu pak také podklady ke
globalnimu jednani. I vhodné zobecnéné informace ziskané z partikularit a jednotlivych perspektiv se
mohou lisit od pfedpokladt a pfedporozumeéni vytvorenych bez tohoto kroku. Odsunutim informaci
ziskanych z partikularnich problém, vznika riziko zanedbani skulin, kterymi se normativni

univerzalismus muze vracet na scénu.

Povazuji vSak za diilezitou zminku Laboria Cuboniks, ze krome analyzy by mélo dochazet také ke
snahdm o syntézy, jakémusi simultannimu zapisovani a popisovani. AvSak opét chtéji mobilizovat
rekurzivni potencial soucasné technologie. Kroky vpisovani, pokud si narokuji byt univerzalisticke,
vSak mohou byt nésilné a mohou ptehlizet diilezita mista. Opét je podstatné, kdo jej déla, a pokud jsou
zahrnuty technologie, je tfeba mit na paméti, Ze nejsou neutralni. Rizika je mozné podstupovat jen se
zvySenou schopnosti sebereflexe a fungujicimi mecganismy k poskytovatovani podminek pro kritické
hlasy a perspektivy, které stale z riznych dlivodi nemaji moznost se efektivné do diskusi zapojit.
Techooptimismus xenofeminismu se ukazuje, kdyz v jejich manifestu napiiklad cteme, Ze se staci citit
doma ve svété vypocetnich procest, abychom docilili demokracie svobody. Véfi, ze technologie jsou
pozitivné odcizujici, umoziujici akceleraci rozkladu, a navic Ze jsou globalné pfistupné, proto skytaji
radikalni ptilezitost k osvobozeni se od genderu a mocenské nadvlady.

Technologie jisté maji dil¢i pozitivni vliv na moznosti propojovani se, imaginaci identit, sdileni,
uréitou imaginaci a zrychleni nékterych procesi. Pokud se vSak podivame bliZe jak technologie
funguji, zjistime, Ze jde o extrakci hodnoty ze v§eho zivého, digitalizace svéta a jeho matematicka
minimalizace je jeho agresivni a neférovou redukci. Technologie je tfeba vnimat v kontextu
bezskrupuldzniho kapitalistického ekonomického systému. Nepiestavejme si klast otazky, kdo které
technologie vyviji a vlastni, kdo je komu distribuuje a za jakych podminek, kdo kdy kde a jak je
opravnén jaké technologie pouzivat a pro¢. To nema vést k apatii. Kritizovat systémy prostfednictvim
jeho vlastnich nastrojii se v mnoha situacich ukazuje jako jedind mozna cesta dopredu. Avsak

pocitacové technologie nelze povazovat za neutralni emancipacni nastroj a povazovat jej za podminku

7 |bid.
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emancipace je depresivni pfedstava. Je tfeba zlstavat kriticti k vSem jeho problematickym obsahtim.

Sdilim frustraci feministek z pfili§ pomalého postupu zmén podminek, silna zvolani a velkorysa
konceptualni gesta jsou na misté, zmény ve vnimani svéta medialozované technologiemi jsou
inspirujici a mobilizuji. Ale nadéje v technologiemi podminéné odcizeni se nam muze vymestit v tom
smyslu, Ze si nevSimneme, ze nam obdobné normativni hegemonie, proti kterym odcizeni stavime

jako zbran, jsou servirovany v pro nas cizi, opticky rozlozené forme¢.

Také Tereza Stejskalova, (ktera reaguje na videoesej objasiiujici xenofeminismus od Martina Vrby na
Arty¢ok.tv)*® poukazuje na to, Ze akceleracionismus i xenofeminismus jsou koncepty vytvofené v
prosttedi zapadnich center, a tim je také limitovany jejich emancipaéni potencial spojeny s
technologiemi a odcizenim.?’

Je tfeba zminit, Ze Xenofeministky kyberneticky prostor nové také prekracuji, kdyz zdtiraziuji nutnost
intervenovat do materialnich hegemonii, a upozoriuji, Ze digitalni technologie nelze oddélit od jejich
materidlnich podminek, volaji po proméné domova a zivoté v komunité. Dalsim bodem v kontextu
feminismi je v piipad€ xenofeminismu zruSeni genderu, genderovy abolicismus, ale zaroven vybizeji
k proaktivni politice biotechnickych a hormonalnich intervenci, hackovani genderu. Bezgenderovy
svét by mnohé problémy s genderem, jimz v soucasnosti ¢elime, ziejme vyfesil, ale opét, realita toho
naSeho mu zatim ani zdaleka neodpovida. Tento pozadavek tedy opét vyzniva utopicky a dokonce
pongkud nasilng, nutné v ném selhavame.

Xenofeminismus upfednostituje spolupraci mezi riiznymi obory v akademickém prostedi pted
lokalnim aktivismem. Nicméné jeho kritici casto poukazuji na nadmérny akademismus, nezajem o
dynamiku systémové diskriminace, odmitnuti identitarni politiky, odtrzenost od realnych zazitka a
nedostate&nou pozornost vénovanou marginalizovanym skupindm.”

Zastanci naopak ocenuji otevieni se odcizené subjektivite, ktera ma byt lep§im feSenim nez identitarni
politiky. Je vSak zfejmé, Ze navrh na otevirani se odcizenym subjektivitam pfichazi z Gist znacné
privilegovanych lidi, ktefi se maji tedy kam a ¢emu odcizovat. Odcizenost neni homogenni kategorii.
Mohou se naptiklad ti, ktefi jiz jsou spole¢nosti odcizeni, svou situovanosti nadale odcizovat? Koho

emancipuje toto odcizeni? Nejasna definice odcizeni, prozrazuje nedostatek skute¢nych zkusensoti s

8 \VRBA, Martin, Jonas SVOBODA, Martina RUZICKOVA a Vaclav JANOSCIK. Xenofeminismus
[online]. In: . Praha: ArtyCok [cit. 2023-08-28]. Dostupné z: https://artycok.tv/cs/post/xenofeminismus

8 STEJSKALOVA, Tereza. Xenofeminismus podle Smahelové: Co miize zapadnimu feministickému
mysleni nabidnout vychodoevropska zkusenost? A2larm.cz: Online denik Alarm [online]. Praha, 2018
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pre aktualne umenie a kulturu, 2021, 33 [cit. 2023-08-09]. ISSN 1336-2240. Dostupné z:

https://34.sk/old/xenofeminismus-menit-struktury-zevnitr/
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odcizenim a pokud tato piedstava neni konfrontovana s lokalnimi perspektivami, miize obsahovat
predpoklady a ptfedporozumeénti, ktera ve vysledku mnoha odcizeni opomene, nebo interpretuje.

Odcizenost je jiz mezi ndmi a neni distribuovana rovnomérme.

Je-li piiroda nespravedliva, musime ji zménit!”’

Laboria Cubonicks

1.2.8 Glitch Feminismus: pozitivni chyba

Dal$im navazujicim -ismem, ktery cerpa z technooptimistické metafory kyborga, je Glitch
feminismus. Glitch feminismus se jiz diva na Zivouci formy odcizeni s vét§im respektem, kombinuje
osvobozujici vizi zosobnénou v metafore kyborga a technooptimistické nad¢je, ale namisto
akceleracionalistickych predpokladii inkorporuje queer problematiku a politiku. Jeho autorka,
americka kuratorka a spisovatelka Legacy Russel zkouma osobni zkusenosti, filozofické tivahy a
potencial transformace skrze glitch a digitalni praxi. Glitch je prezentovan jako naruseni normativnich
systému, odchyleni od zavedenych struktur a ptilezitost pro nové formy identity, politiky a
spole¢enskosti. ZdUraznuje prave spojeni mezi glitch a queer, pfi¢emz klade diraz na to, jak oba
terminy byly znovu ziskany k tomu, aby pfeformulovaly tradi¢ni narativy. Glitch je vniman jako
pozitivni odchyleni, oprava existujicich systému a prostfedek odporu proti utlaku. Koncept glitch téla
presahuje binarni kategorizace a nabizi prilezitost pfedstavit si znovu a pieformulovat vztah mezi

materiadlnim a digitalnim.

Zdiraziiuje procesualitu a neukoncenost identity, zde slySime inspiraci Deleuzeho konceptem
stavani-se. Pfiznava, zZe spojenimi s identitami, které miiZze vytvaret prostiednictvim vypocetnich

technologii a internetu unika tlaku spole¢nosti na predstavy o Zenské identite:

As a woman, I could be a man. As a man, I could be a cyborg (thanks, Haraway). Shape-shifting
between all of these projected selves, I could forget that I was a browned queering body that, in being
born and ejected into the world, had had femininity forced upon it by the unforgiving mores of

sociality. Trying on these different corporeal conceptions, I came to redress—and undress—the fictive

" BOHAL, Vit a Elizabet KOVACEVA, ed. (Xeno)feministicka Citanka. Prelozil Zdének POLIVKA.
Praha: Display, 2021. ISBN 978-80-907883-3-6., s. 39
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illusions of sex and gender."

Legacy Russel

Shape shifting (zména tvaru), zde Russel predstavuje zjednodusené, jako klikani mysi a vybirani si
mezi zbroji, valeCnice. Ale jak Rosi Braidotti upozoriiuje, nemiZzeme si pfedstavovat ménit svoji
identitu jako ptevlékani nebo svlékani se ze staré kiize jako hadi. Upozoriuje, ze diskurzivni praktiky,
imaginarni identifikace a ideologicka presvédéeni jsou do tél tetovany a formuji ztélesnéné

subjektivity.” Pro transformaci je naopak potfebna velmi pozorna péce.

Autorka upozoriiuje na problém zrovnopravnéni mezi muzi a Zenami, ktery se tyka duality a nelze jej
vyfesit. Feminismus zavisi na téch samych strukturach, se kterymi se snazi bojovat, a vzdy je zavisly
na ptijeti a uznani stavajicich systému. V§ima si systémového problému instrumentalizace tél a
skutecnosti, ze Zenské télo nikdy nebude skute¢né rovnocenné, protoze to by obndaselo tstupky od
muzi, abyby muzi systematicky ztratili sva privilegia a kompenzovali komplexni dtsledky historické
nerovnosti. Upozoriiuje, Ze prace v ramci systému, které nas zklamaly, s tymiz nastroji a jazykem,
ktery nas zradil, nas spise ni¢i. ReSenim je pro ni zasévéani systémového selhani naru§ovanim instituce

tél. A pro tuto funkci pouziva slibn€ zné€jici metaforu glitche:

This is the aspect of the glitch that is, the rainbowed spinning wheel, the pixilated hiccup, the frozen
screen, or the buffering signal that acts as a fissure, that jars us into recognition of the separation of
our physical selves from the body that immerses itself in fantasy when participating in sexual activity
online.™

Legacy Russel

Glitch ma podporovat sklouznuti pies, za a skrze stereotypni muzsko-zensky gender. Glitch ma ale
své limity a s nim také myslenky glitch feminismu. Asi bychom stézi snesli ¢ist publikaci o glitchi,
pokud by sama tato publikace prudce glitchovala.

Tim, Ze o glitchi pisi lidé, ktefi kromé& osobni sily a talentu stale disponuji zna¢nymi privilegii, ktera

jsou dana naptiklad tim, ze jim je umoznéno se vyjadfovat, neuvédomuji si plné, Ze existuje pro

2 RUSSEL, Legacy. Elsewhere, After the Flood: Glitch Feminism and the Genesis of Glitch Body
Politic. Rhizome [online]. New York, 2023, 1996-2023 [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://rhizome.org/editorial/2013/mar/12/glitch-body-politic/

3 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. 65 Bridge Street Cambridge CB2 1UR, UK: Polity Press, 2013.
ISBN 13: 978-0-7456-4157-7

" RUSSEL, Legacy. Elsewhere, After the Flood: Glitch Feminism and the Genesis of Glitch Body
Politic. Rhizome [online]. New York, 2023, 1996-2023 [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:

https://rhizome.org/editorial/2013/mar/12/glitch-body-politic/
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jednotlivce a spolecnost jen unosnd mira glitchovani. Obdivujeme, jaké podivuhodné estetické zazitky
nam pieskakujici monitor performuje a jak ndm tato chyba rekontextualizuje ptivodné zobrazovany
obsah na monitoru. Po chvili se ale chceme vratit na svou domovskou stranku a poslusné fungujici
rozhrani. To ilustruje frustraci téch, kteti jsou glitchoidni vice a i pro inkluzivni a tolerantni spole¢nost
znacné méné.

Nékteré poruchy systému, glitche, pfedstavuji pro nékteré skupiny obyvatel znaéné problémy.
Naptiklad predsudky implementované do ucicich se algoritmti. Zavadéni systému s umeélou inteligenci
uréené na rozpoznavani obliceju policejnimi slozkami nebo na letistich, vykazuji takové glitche, ze
nerozpoznavaji tvake lidi jinych, nez bilé barvy pleti.”

Jsou estetické glitche, takové akorat, srozumitelné, kdy chapete, Ze narusuji realitu, kdy si
vychutnavame pfiméfenou a inspirativni jinakost, ktera sice neni po chuti v§em, ale téch, ktefi ji
vnimaji pozitivné je dost na to, aby nehrozila izolace. Glitch je stale atraktivni kategorii jiného. Glitch
feminismus je nesporn¢ inspirativni kapitolou feminismu a jeho teoreticka vychodiska poskytuji
osvobozujici enthusiasmus mnoha lidem, ktefi se odliSuji. Ne vSak pro fadu dalSich, ktefi jsou od
sttedu normativni kategorie jesté vice vzdaleni. Musite byt spravne rozbiti, glitchovat tak akorat,
abyste mohli Cerpat z nacrtnutych vizi o osvobozeni sjednocenim a radosti z diverzity v nasem
medializovaném svété. Aby byl glitch funk¢énim néstrojem rozrusovani hegemonii, jeho obsah

nemiize byt tabu.

1.2.9 Dehumanizace: vyroba nelidsky nelidského

Kromeé nelidského v podob¢€ némych materialti, vymykanim se z lidské normativni kategorie, lze byt
do prostoru mimolidského a némého také vrzen udalosti, nebo jejich sérii, které - obzvlasté pokud
jsou ve spolecnosti tabuizované, maji dehumanizujici efekt. Jde o ptipady, kdy se stanete subjektem
udalosti, ktera se natolik vymyka normam, ze o ni spole¢nost odmita védét. A tim, Ze ji zapira pred
sebou, zapira i vas.

Jedna se naptiklad o specifické druhy nasili v riiznych podobéch,’ o nichz vime, Ze zpiisobuje tim

komplexné&jsi odsunuti do nevyslysitelnosti, ¢im dale od stfedu normativni kategorie se nachazite.

s BUOLAMWINI, Joy. Gender Shades: Intersectional Phenotypic and Demographic Evaluation of
Face Datasets and Gender Classifiers. Massachusetts Institute of Technology, USA, 2017. Thesis.
Program in Media Arts and Sciences,School of Architecture and Planning, Massachusetts Institute of
Technology. Vedouci prace Ethan Zuckerman.

6 Zejména sexualni nasili, domaci nasili, tyrani psychické i fyzické, pokus o vrazdu, institucionalni
nasili, obchodovani s lidmi, s détmi, u€ast ve vale¢ném konfliktu, atd.
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Vedle toho vSak nasledky”’ zminé&nych udalosti, a¢ jsou individualni a rtiznorodé, velmi asto
zpusobuji specificka vnitini zranéni a obnaseji vnitini a vnéjsi bariéry. Nésledky a tedy ani bariéry,
jakozto i situace kazdého dehumanizovaného, jsou specifické a nelze je generalizovat, piesto se vSak
jedna o existujici skupinu marginalizovanych jinych, ktera ¢eka na siln€jsi zastoupeni ve vefejné

diskusi.

Nasledky takovych udalisti se v psychologii popisuji jako trauma, které znamena zavazné poruseni a
poskozeni fyzické i psychické integrity ¢lovéka.”® Extrémni stres aktivuje specifické oblasti mozku,
které se zamé&fuji na preziti a ovlivituje schopnost rozhodovani, komunikace, logického usuzovani,
paméti, planovani, vnimani reality, reakce, emoce a prozivani a také vnimani sebe sama.

Pretizi centralni nervovy systém, osoba neni schopna zpracovat danou zkusenost, pochopit ji a v¢lenit
do kontextu svého zivota.” Tyto udalosti, nemetaforicky feceno, clov&ka nésilim proméfiuji, délaji z

n¢j nékoho jiného.

Glitch jako pozitivn€ otoc¢end chyba je stale atraktivni. Pod takovou hlavickou se lidé spojuji ve
spole¢ném tazeni proti normativnim hegemoniim. Proto pro nas miize byt ptekvapujici, Ze zhruba
2 800 tisic 1idi,* ktefi jen v Ceské republice zazili sexualizované nasili,*' o sob& navzajem spis nevi.

Pocitacové technologie a moznost se propojovat na socialnich sitich jsou i zde vitany, protoze lze

7 Napriklad Posttraumaticka stresova porucha, Syndrom tyrané osoby, Disociativni stavy, Deprese,
Minimalizace osobnosti, Kontraintuitivni reakce, Sebevrazedné a sebeposkozujici chovani, pfezivsi
maji poruchy vnimani vlastniho téla, vztah, sexuality, v jednani se projevuji formy sebetrestani,
sebeobvifiovani, rizikové chovani, poruchy pfijmu potravy, dlouhodobé nasledky, trvala zména
osobnosti, poskozené socializaéni navyky, pfeddispozice, apod. O nasledcich znasilnéni viktimologie
mluvi jako o vrazdé duSe.

8 MUSILOVA, Zuzana. KOMPLEXNI TRAUMA. Olomouc, 2019. Rigorézni prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, Katedra psychologie. Vedouci prace PhDr. Eva Maierova,
Ph.D., s. 5.

" Ibid.

8 Podle zvefejnénych informaci na webu Bez trestu (betrestu.cz) zaZili sexualizované nasili nebo
obtéZovani v CR dva lidé z péti, dale jde o kazdou $estou divku a kazdého osmého chlapce, o &tvrtinu
déti v CR. Pfi¢emz napfiklad nahlagovani domaciho nasili u déti jsou 2%. Tato vysoka &isla
znamenaji, Ze jde v podstaté o normu a nase Ihostejnost k témto tématim je soucasti procesu
normalizace takto zavazné spoleCenské patologie, jak upozorfiuje Lucie Hrda:

www.youtube.com/watch?v=9qW5_MOpjvQ

81Definice Svétové zdravotnické organizace, ktera sexualni nasili formuluje jako ,jakékoli sexualni
jednani zahrnujici pokusy o dosaZeni sexualniho styku, nezadouci sexualni poznamky a navrhy, ¢iny
smeéfujici k obchodovani ¢i jinak namifené proti sexualité jedince, které vyuzivaji natlak. Mize byt
provadéno kymkoli, nezavisle na vztahu mezi obéti a pachatelem, a v jakémkoli prostfedi v€etné
domova a prace.“[7] Zasadni pfi kvalifikaci sexualniho nasili je nesouhlas se sexualni aktivitou,
neschopnost souhlasu zpUsobena napftiklad postizenim, spankem ¢i viivem omamnych latek a
nemoznost odmitnuti zplsobena hrozbou fyzického nasili nebo natlakem. zdroj:
www.profem.cz/cs/s-cim-pomahame/sexualni-nasili
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vyuzit anonymity, ktera je vzhledem k delikatnosti situace, v niz se ptezivsi ocitaji, zadouci. Na
socialnich sitich sice v poslednich nemalo letech vznikaji dosud chybéjici platformy sdileni, jako Pro¢
Jjsme to nenahldsili.®* Zaroveh se vSak na internetu nelze vyhnout exemplarnim vyjeviim
dehumanizace,* které prezivsi utvrzuji v tom, ze média a digitalni technologie se na jejich Gtlaku
budou spise podilet, nez jejich hledisko héjit. Hostilita prostiedi pro piezivsi a bagatelizace nasili i
nasledkd, je v kyperprostoru medializovana a neutéSenou situaci ve spolecnosti, ktera tuto oblast
piehlizi,* spiSe odrazi, nez zlepSuje. Anonymita navic také poskytuje prostor sexudlnim predatortim,
jak v naSem prostiedi dokumentuje film V siti.® Také uz v navrhu socialni platformy Metaverse jsou

reportovany problémy se sexualnim obt&zovanim.*

82 Pro¢ jsme to nenahlasili [online]. Neziskova organizace [cit. 2023-08-28]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/procjsmetonenahlasili/?hl=cs

8 Jako napfiklad masivni dehumanizace prostiednictvim médii Amber Heard pfi soudnim sporu s
Johny Deppem. BURNET, Kadin. The Demonization of Amber Heard [online]. 2022, 2022 [cit.
2023-08-25]. Dostupné z: https://womensmediacenter.com/fbomb/the-demonization-of-amber-heard
8 jak je vidét na ¢islech nahlasenych a nepotrestanych, nebo smésné potrestanych piipadi.

8 CHALUPOVA, Barbora a Vit KLUSAK. V siti: Za $kolou. Csfd.cz [online]. Praha [cit. 2023-08-28].
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/818098-v-siti-za-skolou/prehled/

8 BASU, Tanya. The metaverse has a groping problem already. MIT Technology Review [online]. MIT

Technology Review, 2021 [cit. 2023-08-28]. Dostupné z:
https://www.technologyreview.com/2021/12/16/1042516/the-metaverse-has-a-groping-problem/
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2. EXPLIKACE PRAKTICKEHO VYZKUMU

2.1 Realizované umé¢lecké projekty

Dilo je uddlosti, je budouct a je zdrovern prdavé minulé.”’

Jean-Francois Lyotard

Zaujeti ptedstavou, Ze to co je kolem nés se skrze nas nahlizi, mimolidské se skrze nas pozoruje, jsem
rozvijela uz v ramci diplomové prace Black,* vénované pocitaGovému viru, ktery skryté (procesy na
pozadi) iteruje v pocitacich uzivatelli modlitby, které byly zapsany jinou skupinou navstévnik,
prostfednictvim jiné aplikace. V ramci doktorské prace je tato predstava jiz rozvijena vice ve spojeni s
materialy v podob¢ audionahravky Kyanotypie, popsané v priloze.

V kolekci emotikont Bastards I jsme se v ramci online rezidence v siti Telegram s Tomasem
Javirkem vénovali redukei a diverzité emoci a zménam v podobé emocionaoni komunikace v naSem
digitaln¢ medializovaném socialnim prostoru. Zatimco v praci Please Wait v ramci stejné staze jsem
se vénovala tématu virtuality a aktuality, Casu a trvani v tomto prostiedi.

Jako teoreticka explikace stézejni ¢asti doktorské prace, vystavniho projektu Al: All Idiots. Text byl
pupblikovany jednak v knize Black Box Book a v pozménéné podob¢ také v katalogu k vystave s
nazvem Other Knowledge: Texts, Images, Documents.* a je fazen do pfilohy této prace.

V ramci Al: All Idiots jsme se prostiednictvim metodologie vyplivajici z pfedchozich projektt, spolu
se skupinou umeélci pratel a kolegt pustili do experimentu, ktery v ¢eském prostiedi vytvarného
uméni mezi prvnimi ve vysledku artikuloval problematiku biast inkorporovanych do technologii s
ucicimi se algoritmy.

Aktualizace a rozsifeni téchto zjisténi jsem dale ve vyzkumu fesila specificky s ohledem na zvolenou
perspektivu, se zamétenim na genderové stereotypy. Jde o Showcase, jeho rozsifeni video Showcase 11
kde jsou rozvedeny nékteré dalsi aspekty stavani se autoportrétem nelidského. V roce 2022 jsem
realizovala projekt Darkside Moonwalker. Slo o automaticky prohlize¢ dark webu na kterém se mnou
technicky spolupracoval Tomas Javurek, kde jsem zkoumala odvracenou stranu internetu, abych lépe

vid¢la obsahy, které naSe spolecnost sama pied sebou skryvéa a zatlacuje do neoficialni sféry.

8 LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu: Postmoderno vysvétlované détem: Postmoderni
situace. Praha: Filozoficky Ustav AV CR, 1993. Zakladni filosofické texty. ISBN 80-7007-047-1, s. 28.

8 TRNKOVA Barbora a Tomas$ JAVUREK. Black. Metazoa.org [online]. 2012 [cit. 2023-08-30].
Dostupné z: https://black.metazoa.org/

8 JINDROVA, Tereza a Eva BLAHOVA, ed. OTHER KNOWLEDGE: TEXTS, IMAGES,
DOCUMENTS. Praha: MeetFactory, 2023. ISBN 978-80-906994-8-9.
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Stav badani jsem feSerSovala prostfednictvim kuratorského vystavniho projektu Inhuman Art, kdy
jsem prostfednictvim open callu oslovila umélce a umélkyné z celého svéta, aby vytvofili digitalni
uméni pro nelidské. Fotodokumentace a teoretické shrnuti tohoto projektu bylo publikované v knize

The Art of ScreenSaver.”’

V dalSich kapitolach se stru¢né zaméfim na vyvoj ideovych vychodisek mého zkoumani a opét se
vratim ke zminéné vystavé Inhuman Art, vystavé Al: All Idiots a kratce zminim i o konferenci
Datatata, ktera vystavam predchazela. Dalsi vySe zminéné vytvarné realizace hraji podstatnou roli pfi
ohledavani problematiky, ale pro pochopeni zavéri vyzkumu neni nezbytné je fadit pfimo do téla

prace a jsou popsany v ramci priloh.

2.2 DATATATA: Nelidské mysleni a fizeni planetdrnich systémi

Jako spolufesitelka tfiletého vyzkumného projektu Tomase Javiirka s ndzvem Decentralizovany sber,
analyza, vizualizace a interpretace rozsahlych dat v umélecké praxi,”’ jsem ve spolupraci s dal§imi
umeélci uskute¢nila nékolik vystupti. Na ptdée fakulty jsem spoluporadala mezinarodni konferenci
Datatata. Ke zvoleni tohoto ndzvu nas vedla snaha najit pojmenovani méné lidské, zvukove i

obsahove blizsi povaze dat, jejich pfekotnému sbéru a chyb, glitcht, které to prinasi.

V ramci konference, kterd se zameéftila na tfi vzajemné provazand hlediska tykajici se problematiky
téchto dat, a jejich interpretaci z lidské/nelidské perspektivy zaznélo n€kolik piispevkd, které se
nelidského riiznym zptsobem dotykaly.

Naptiklad Palo Fabu§ ve svém piispévku ukazal, jak se urcita forma lidského mysleni jejim enormnim
znasobenim muze stat nelidskou. Inspiruje se konceptem selského rozumu, jak ho formuluje Gilles
Deleuze, tedy myslenim v kontextu rozpoznavani. Dale vychazi z teorie Bernarda Stieglera o
exteriorizaci ¢loveka v technologii a dospiva k zavéru, Ze dnes$ni metody strojového uceni lze
interpretovat nejen jako exteriorizaci selského rozumu, ale také jako jeho transformaci do néceho

nového??

% TRNKOVA, Barbora. Digital Technology and the Critical Aspect in Art, Marie

MEIXNEROVA (eds.), The Art of Screensaver. Paf Edition. Olomouc: PAF, z.s., 2020-22.

ISBN: 978-80-214-5909-0.

o JAVUREK, Tomas$.Datatata [online]. Brno: Fakulta VVytvarnych uméni Vysokého ugeni technického,
2020 [cit. 2023-08-28]. Dostupné z: https://datatata.info/

%2 FABUS, Palo. Artificial Affirmation: Common Sense to the Nth Power [online]. Brno: Brno University

of Technology Faculty of Fine Arts, 75-90 [cit. 2023-07-31]. ISSN 978-80-214-5821-5. Dostupné z:
https://datatata.info/conference/assets/Datatata-2019-proceedings.pdf

41


https://datatata.info/conference/assets/Datatata-2019-proceedings.pdf

Lukas Likavcan, ktery se dlouhodobé vénuje problematice nelidského v perspektiveé planetarnich
mefitek a v kontextu ekologickych hrozeb, na konferenci polu s Paulem Heinicker piedstavili ideova
vychodiska pro v kontextu nelidského pozoruhodny projekt A/t'ai. Jde o virtualni experimentalni
ekosystém, simulace budouci automatizované krajiny. Jde o manifestaci spekulativni predstavy
interagovani nelidskych entit, které vyvijeji vlastni formy komunikace prostfednictvim takzvanych
kosmogramil, specialnich obrazi, které pro lidi pfedstavuji jakési okno do subjektivity stroji.”* Autofi
a autorky museli u€init mnoha lidska rozhodnuti pfi navrhovani stroji a médi jejich komunikace, ale
jejich rozhodovani se opiralo o logiku vychazejici ze strojové interakce a modelové situace, kterou
vytvorili. Strojova produkce snimkt planety, které neslouzi k reprezentaci, ale k operativnim funkcim,

je zde interpretovana jako kontinudlni algoritmicky proces nelidského #izeni planetérnich pohybt.”

Teoretické predstavy a modely o nelidsky jiném a autonomnim mySleni podminéné pocitacovymi
technologiemi jsou zajimavé a popularni, coz v nékterych pripadech mize kontrastovat s ochotou se
zamyslet nad potencidlem rozlusténi kosmograma mysleni bezprosttednéjsich jinych. Avsak tyto
prispévky mohou prave také predstavovat prilezitost k otevirani se uvazovani o dalSich vtélenych

forméach nelidsky jiného mysleni.

2.3 Vystava Inhuman art: Digitalita zavazi ve vyhledu na nelidské

Pohyb smérem mimo lidské se stal ndmétem oteviené vyzvy a nasledné piehledové vystavy Nelidské
umeéni, kterou jsem kuratorovala na prelomu roku 2018 a 2019 ve ScreenSaverGallery, online galerii
ze spoficich obrazovek.” Ukolem ¢lanku s nazvem Digitdlni technologie a kriticky aspekt v uméni:
Vystava Nelidské umeéni ve ScreenSaver Gallery bylo objasnit vychodiska této vystavy a jeji
zhodnoceni. Cely text, ktery je publikovany v knize The Art of Screensaver,’® je soudasti této prace a
je fazen na jejim konci v ramci ptiloh. Na tomto misté zminim jen shrnuti, které jsou pro pochopeni
zameéru a narativ této prace podstatné.

Vystava Inhuman Art méla provokativni ambici ukazovat uméni mimo-lidskému, a piestoze nékolik

% VAN CAMP, Vit. Altai: An interview with Luka$ Likavéan. Diffractionscollective.org [online]. 2018 [cit.
2023-08-28]. Dostupné z: https://diffractionscollective.org/altai-an-interview-with-lukas-likavcan/

% |bid.

% JAVUREK, Tomas$, Barbora TRNKOVA a Marie MEIXNEROVA. ScreenSaverGallery [online]. Brno
[cit. 2023-08-27]. Dostupné z: https://screensaver.gallery/

% TRNKOVA, Barbora. Digital Technology and the Critical Aspect in Art, Marie

MEIXNEROVA (eds.), The Art of Screensaver. Paf Edition. Olomouc: PAF, z.s., 2020-22.
ISBN: 978-80-214-5909-0.
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dé&l skute¢né zasahlo jadro problému,”” vétSina se nachazela na Girovni komentaie k dané tematické
oblasti a potvrdila mi tak, ze chtit se dotykat nelidského v ramci umélecké praxe s urcitou daslednosti,
je komplexni problém. Prace na vystave a jeji nasledna reflexe se vSak stala myslenkovym zékladem
pro mé nasledujici umélecké projekty, véetné rozsahlého participativniho projektu A1: All Idiots a
sméfovani této prace.

Vystavena dila byla reflektovana na bazi moznych souvislosti mezi sou¢asnymi technologiemi,
umeénim a nelidskym za pomoci dvou autort, ne-filozofa Francoise Laruella a teoretika médii
Alexandra Gallowaye. Galloway uvadi, Ze data nejsou naméfena fakta, ale neforemné danosti.
Informace jiz ptedstavuje data vlozena do formy prostfednictvim uréitych nastroji vytvorenych za
konkrétnim ugelem.” To podle Galowaye vede k tomu, Ze misto samotnych relevantnich dat jsou
Sifeny nastroje pro jejich analyzu, vychazejici z principti a postojii, na nichZ byly zkonstruovany, a

pokud se zakladni postoj neméni, dochézi k vytvafeni mnoha variant téhoz.”

V kontextu uméni zacileného na reflexi digitalnich technologii to potom spiSe vyvolava povrchni
poruseni ustalené estetiky, ale zaklad v ur¢itém postoji zistava beze zmény. Tuto situaci 1ze dobie
ilustrovat na ptikladu glitch artu, kde vznikd mnoho variaci t¢hoz konceptu. V druhém pftipadé jsou
umeélci, ktefi tento metaprogram v uméni prohlédli a prevratili jej naruby, vytvaieji technologie na
umeéni, ¢imz vznika jedna podoba rizného.

Digitalité se neda uniknout, protoze nas mozek mysli digitaln€, mysli v celcich a ptifazuje vyznamy.
Timto digitalnim myslenim, indexovanim, postupné vznika lidska pozice-postoj, jehoz odraz se
zhmotnuje v soucasnych digitalnich technologiich. Pokud chceme opustit lidsky prostor a hledat

pozici mimo lidskou sféru, je tieba prekrocit ramec digitalniho mysleni a opustit existujici celky.

Laruelltiv koncept postoje ve Vidéni vznika z abstrahovanim se od Svéta obydleného lidskym
myslenim. V tomto Svété jsme tak zakotfenéni, Ze nepochybujeme o jeho autenticité a zaroven si
neuvédomujeme, do jaké miry determinuje nasi schopnost Videni. Laruelle odhaluje, ze toto mysleni
je spojeno s takzvanym prredpokladem ve vnimani.'” Jde o nereflektovany, rychle vytvoieny zpisob,

jak indexovat Svét, zatimco vSe ostatni se ocitd mimo néj a tedy i zdjem ¢loveka.

7 Jako napfiklad !Mediengruppebitnik prezentovali skladbu, ktera lidskému posluchaci sice dobfe
poslouchala, ale ve skute¢nosti vysilala povely.

% TRNKOVA, Barbora. Digital Technology and the Critical Aspect in Art, Marie

MEIXNEROVA (eds.), The Art of Screensaver. Paf Edition. Olomouc: PAF, z.s., 2020-22. ISBN:
978-80-214-5909-0.
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Problematika spojena se snahou dostat se mimo lidské prostiednictvim digitalniho umeéni, inspirovana
vystavou Inhuman art mne s pomoci Cteni Laruella a Gallowaye ptivedla k zavéru, Ze digitalita brani
ve Videni nelidského. Tento zavér mize také predstavovat riziko pro techooptimistické predpoklady,
ze nas digitalné medializovany svét ma potencial byt inkluzivnéjsi a vice otevieny vyloucenym jinym.

Jak vidime, sam od sebe urcité ne.

2.4 Al: All Idiots: Kreativni potencial zklamani z umélé inteligence

Ve fotoapardtu jsou tedy dva programy, které se navzdjem prolinaji: Jeden vede aparat k tomu, aby
automaticky délal obrazy, druhy dovoluje fotografovi, aby si hradl. Za nimi jsou jesté dalst programy -
program fotografického priumyslu, ktery fotoaparat programoval; program priumyslového celku, ktery
programoval fotograficky priumysl; program socioekonomického aparatu, ktery programoval
prumyslovy celek; a tak dale. Prirozené, ,,posledni” program nejakého ,,posledniho” apardtu nemiize
existovat, nebot kazdy program vyzaduje metaprogram, z nehoz je programovan. Programovd

£ 101

hierarchie je smérem vzhiiru otevienad.

Vilém Flusser

Koncepce vystavy Al: All Idiots je dilem tii autord a autorek. Vytvofili jsme ji spolecné s umélcem a
pedagogem TomaSem Javirkem a umélkyni, teoretickou a kuratorkou Marii Meixnerovou, a dale jsme
prizvali ke spolupraci nasledujici umelkyné a umélce: Janu Bernartovou, Viléma Duhu, Andrease
Gajdosika, Aimee Zia Hasan, Vladimira Havlika, Petra Racka, Matéje Smetanu, Petru Sevct a
Michala Skapu. Vyznamné se podileli také Jan Tomst, Kamil Jefabek, Jaromir Prazak a kuratorky
galerie MeetFactory a projektu Jiné pozndni, jehoz je Al: All idiots soucasti Tereza Jindrova a Eva
Blahova.'” Vystava méla vernisaz 14. 9. 2021 v galerii MeetFactory v Praze a trvala az do konce
roku. Jeji ¢ast byla také prezentovana v galarii The Living Art Museum v Reykjaviku, na Islandu, 26.
1. 2023 v ramci vystavy Other Knowledge.

Vystava je v této praci piedstavena formou piisp&vku, publikovaného v knize Black Box Book ' a

" FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. PteloZili BoZzena KOSEKOVA, Josef KOSEK. Praha:
Hynek, 1994. Punkt. ISBN 80-85906-04-X, s. 23

192 JINDROVA, Tereza a Eva BLAHOVA. MF Gallery Reader [online]. Praha: MeetFactory, 2022 [cit.
2023-08-27]. Dostupné z: https://galleryreader.com/

1% HORAKOVA, Jana, Marika KUPKOVA a Monika SZUCSOVA, ed. The Black Box Book: Archives
and Curatorship in the Age of Transformation of Art Institutions [online]. Brno: Masaryk University
Press, 2022 [cit. 2023-07-30]. ISBN 978-80-280-0225-1. Dostupné z:
https://munispace.muni.cz/library/catalog/book/2217
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také v katalogu k vystavé s nazvem Other Knowledge: Texts, Images, Documents,
priloze.

Projekt A1: All Idiots s urcitou nadsazkou zaméfeny na vztah umélé a umélecké inteligence se mi stal
platformou, v ramci které jsem mohla experimentaln¢ a uméleckymi prostiedky evaluovat moznost
vztahovat se k lidmi vytvofenym, nelidsky produktivnim algoritmim. K nelidské, utilitaristické a
nekritické extrakei hodnoty ze vSeho Zivého, k velkym o¢ekavanim od mechanizované inteligence
inspirované tou lidskou. Jak uvidime dale, v kuratorské koncepci tohoto participativniho projektu

jsem vyuzila princip lazeni se na nelidské Timotiho Mortona a také princip odnimani, suspendace

lidského, odvozeny od filozofie Francoise Laruella.

Zacneme kratkym vysvétlenim technologie uc¢icich se algoritmli. Koncept um¢lé inteligence byl
pfitomen jiz u starovékych filozofl, kteti zkoumali lidskou mysl. Nicméné€ zakladni myslenky
strojového uceni byly polozeny v padesatych letech 20. stoleti Alanem Turingem, jehoZz slavny test
zkoumal schopnost rozliSit, zda komunikujete se strojem ¢i s clovékem. Dal$im vyznamnym
informatikem v oblasti strojového uc¢eni (Machine Learning, ML) byl Arthur Samuel, ktery tento
termin rozsifil. Strojové uceni bylo pivodné vyuzivano v laboratofich pro slozité vypocty, simulace,
algebraické problémy a matematické ditkazy. Diky rozvoji internetu a tim vznikla moznost masivné
sbirat data, ktera oteviela cestu k vytvareni rozsahlych dataset a efektivnimu rozvoji a testovani

strojového uceni.

Sikmy Fez vztahem mezi ‘umélou” a 'uméleckou’ ‘inteligenci’ na vzorku zdstupcii ceské
umélecke scény. Jazyk algoritmii strojového uceni je nekompromisni a sprosty. Je to jazyk
bezskrupulozni statistiky s cynickym zamérem extrahovat hodnotu (informaci) vsude tam,

kde je to mozné. Koncepce Al: All Idiots apropriuje tento vulgarni jazyk a obnazuje tak
degradaci Zivych bytosti na statisticky vice a méné vyznamné objekty, na spektakularni zdroje
dat. Na referenty stereotypui, které maji byt statisticky utvrzeny a neustdle opakovany.
Vystavni projekt All Idiots presouva pozornost od jednotlivych uméleckych vystupi a snahy
produkovat dalsi, smérem ke skutecnosti, Ze se uméni vyskytuje také v kontextu digitdalnich
technologii, ve kterém se s nim uméld inteligence setkdva.'”

ScreenSaverGallery: Tomas Javiurek, Marie Meixnerova, Barbora Trnkova

14 JINDROVA, Tereza a Eva BLAHOVA, ed. OTHER KNOWLEDGE: TEXTS, IMAGES,
DOCUMENTS. Praha: MeetFactory, 2023. ISBN 978-80-906994-8-9.

195 SCREENSAVERGALLERY. Al: Al Idiots [online]. Praha: MeetFactory, 2021 [cit. 2023-08-27].
Dostupné z: https://galleryreader.com/exhibition/ai-all-idiots/
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Strojové uceni zahrnuje algoritmy pro efektivni analyzu dat a u€eni se z nich. Neuronové sité jsou
jednim z typt téchto algoritmu; jejich design je volné inspirovan fungovanim lidského mozku a jsou
vytvafeny pro rozpoznavani vzort. Dal§im krokem v evoluci ucicich se algoritmu, ¢asto
oznaCovanych jako uméla inteligence (Artificial Intelligence, Al), je koncept hlubokého uceni (Deep
Learning, DL). Tato technologie zahrnuje vice vrstev neuronovych siti, coz umoznuje zachytit Sirsi
kontext a fesit komplexnéjsi ukoly. Pravé v oblasti analyzy maji tyto hluboké sité nejvétsi potencial a
jsou hojné vyuzivany. Pouziva se tam, kde je mozné mit nebo ziskat dostate¢né mnozstvi dat, na
kterych mize byt tato technologie natrénovana. Pokud se zamyslime nad nasimi uzivatelskymi
zku$enostmi, ziskame obecnou piedstavu o tom, kde jsou dostupna data opravdu hojna. To nas navede
na odvétvi lidské ¢innosti, kde probiha nejrychlejsi vyvoj a implementace této technologie. Mimo
kreativni prumysl se uméla inteligence vyuziva také ve zdravotnictvi, védeckém vyzkumu, analyze
uzivatelského chovani, automatizaci podnikovych procest, personalizaci obsahu, automobilovém

pramyslu, kybernetice, robotice a mnoha dalSich oborech.

Avsak nadSeni z této technologie je tfeba vnimat v kontextu s problémy, které se k ni vazou.

S Alexandrem Gallowayem jsme si ukazali, ze digitalni indexovani svéta ma negativni vliv na jeho
komplexitu a rozvoj prostfedkll pro jeho interpretaci. Vladan Joler a Matteo Pasquinelli jiz konkrétné
vyjmenovavaji tyto problémy v souvislosti s u¢icimi se algoritmy: samo shromazd’ovana data jsou
zkreslena hned ve fazi jejich sbéru a nasledné pii tagovani, kdy mohou zastaralé a konzervativni
taxonomie zpusobit zkresleny pohled na svét, redukovat socialni rozmanitosti a zhorSovat socialni
hierarchie.'” Nasleduje strojové — algoritmické zkresleni, jde o statistické zkresleni nebo zkresleni
modelu. Datova sada je v tomto procesu zkreslena kompresi informaci, redukci rozliseni a difrakci,

coz znamena, ze prichazime o zna¢né mnozstvi diverzity, ktera pro tyto algoritmy nema hodnotu.

Dale se algoritmus na datech trénuje — dochazi k extrakei vzoru na zakladé klasifikace. D4 se fict, ze v
prabéhu strojového uceni dochazi ke kompresi svéta do statistického modelu, slovy Dana
McQuilliana, k jeho matematické minimalizaci.'”” Proces redukce sice b&zné provadi i lidska
inteligence. Je tfeba v§ak mit na paméti, ze redukce je nejen potiebny a icelny proces, je to ale také
proces vysoce delikatni, agresivni a nasilny, protoze pfi ném prichazime o informace a alternativni
moznosti. U¢ici se algoritmy vSak vytvareji vzdy co nejprimérnéjsi spojeni mezi co nejprimeérnéji
chapanymi vyrazy riznych kategorii a co nejpriimérnéji chapanou obrazovou reprezentaci, a to celé

ve velkém mnozstvi a velmi rychle, mimo jakykoliv relevantni kontext.

106 TRNKOVA, Barbora. Al: Al Idiots [online]. Brno: Masaryk University Press, 1., 343-386 [cit.
2023-08-27]. Dostupné z: doi:https://doi.org/10.5817/CZ.MUNI.M280-0225-2022

%7 Ibid.
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V podstate Ize fici, Ze vétSina vytvarnych vystupti této technologie nese logiku kyce historizujiciho
slohu, protoZe to, s ¢im pracuji, je druhotadou iteraci zapadni kultury. Mnoho podob stejného a jeste
vice. S kategorii kyce postmoderni uméni nema problém, v tomto ohledu se i téchto vytvarnych limitt

da s urgitou davkou nadsazky a sebeironie vyuzit k uméleckému vyjadieni.'”

Celému vySe uvedenému fetézci trivializace lze ptiznat svébytnou kreativni agendu. Dochazi ke
komickym, nebo také tragickym situacim, kdy naptiklad nejsme schopni siti vysvétlit, co po ni
chceme. Nerozumime si a dochazi k nedorozuménim. Na nase — lidské pozadavky, reaguje bezelstné
doslovng, az svejkovsky idiotsky. Tyto potize jsme ztvarnili jiz v roce 2015 ve dvojici s Tomasem
Javirkem v dile Text-to-Speech v brnénské galerii Offformat.'® U vstupu do galerie jsme nechali
navs$tévniky*navstévnice vytukat na klavesnici odpoveéd’ na otazku: Co chces slyset?

Jaké pak bylo roz€arovani pro navstévnici*navstévnika, kterd*ktery na otazku odpovédéla*odpovedél
Kocicku a misto o¢ekavaného mnoukani v galerii opravdu zaznélo: Kocicku.

Miizeme se domyslet, ze tyto situace nedorozumeéni a nenaplnénych ocekavani viibec nemuseji byt
vtipné v riznych jinych situacich v béZzném zivoté, do né¢hoz jsou v soucasnosti programy s ucicimi se

algoritmy masivné implementovany.

Co tedy skutecné tato kombinatorika dat, matematicka minimalizace svéta pfedstavuje za typ
kreativniho nastroje? Pokud jej prevratime naruby, efektivni schopnost mechanizace predsudki a
oCekavani je déla natolik zfejmymi, Ze nezbyva, nez je vzit v potaz i systémem, ktery k tomu zatim
projevoval vili jen velmi vlazné. Nachazime se uprostied bezpocetnékrat znasobenych vysledki
predstavivosti vyplyvajici z dominantni subjektivity. Pokud se jako autofi*autorky a
umélci*umélkyné chceme podilet na tvorbé svéta, neméli bychom se spokojit s vr$enim dal$ich a
dalsich objektii na ty stavajici. Vznika mnoho podob stejného, reprodukujeme vnotené metaprogramy,
coz neni tvorba, nybrz vyroba. Mlizeme se naopak zaméfit na jejich identifikovani, odhalovani a
odnimani z naseho zorného pole. Identifikace téchto objektl je bezezbytku rovnéz tviréim procesem a

vyzaduje soustiedéné usili a odvaznou imaginaci, vili nechat piekvapit jinym.

Timothy Morton odkazuje na Sokratovo pojeti umeéni jako né¢eho, co neni pouze zobrazenim, nybrz
predstavenim vnitinich a tajemnych sil, a vysvétluje, ze uméni nezahrnuje pouhé interpretace nebo

zachyceni, nybrz spisSe naladeni se na néco, co je mimo ramec lidského.

198 Coz délam ve vlastni umélecké praxi v ramci syntetickych fotografickych cykl. Your Addiction is
The Message a dalsi. Ukazky jsou v pfiloze této prace

109 Text to Speech. Offformat [online]. [cit. 2023-08-28]. Dostupné z:
https://www.offformat.cz/2737/vystavy/2015/text-to-speech/
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Tato perspektiva odrazi nase pojeti problematiky zhmotnéné ve vystavé AI: All Idiots.""°

V souladu s pokusem pribliZit se charakteru umélé inteligence, jsme se rozhodli roli clovéka a stroje
prevratit. Umélci se 'naladili’ na logiku datasetu a vytvorili viastni vystupy, coz lze chapat jako praci
produkcni, kterou obvykle prisuzujeme nastrojium, nebo strojiim. Priznanim produkcni role umélciim
Jjsme zaroven chteli zachytit a identifikovat automatizované, a tedy zdanlivé neutralni, kroky v procesu
sbéru materidalu a ucent sité, jako kroky vyznamné tviirci. Takto jsme mohli ukdazat umelecké postupy,
které stoji v zakladech ucicich se algoritmii a nabidnout vizi toho jakeé Jiné poznani nam umélé
inteligence poskytuji. Abychom tomu dostali, zkusili jsme alespor do urcité miry zbavit se uméleckych
i lidskych ocekdvani spojenych s vystupy nasi prace. Jednotlivé vysledky, které byly na vystavé k

vidéni pak ukazuji na limity nasi schopnosti vvhnout se témto ocekdvanim.'’

Vznikla série vystupt, které reflektuji limity ucicich se siti a zahrnuji pfedsudky pritomné v nasi
spolecnosti. Vystava Al: All Idiots, se fadi mezi prvni realizace v uméni, které kriticky zkoumaji
omezeni této technologie a zdiiraziuji jeji klicovy kreativni potencial prostfednictvim odhalovani
algoritmickych zkresleni a pfedsudk jiz pritomnych v nasi spolecnosti. Na praci svych kolegyii a
kolegti velmi ocenuji také to, Ze jejich vystupy si, mimo vyse uvedené zachovaly vysokou

konceptualni a uméleckou kvalitu, lehkost a vytvarny nadhled.

Priblizit se néCemu nelidskému v rdmeci ucicich se algoritmt mohlo pfinést rizné vysledky a
ocekavani byla rozmanita. Béhem tohoto vystavniho experimentu vSak na nas ptisobilo nelidské ve
formé naivnich pfedstav o této technologii, zdanlivé neutralnim provozu uméni, raciondlnosti naseho
mysleni a zdroven nerovnosti v lidské spolecnosti. Romantické hledani nelidského skrze umélou
inteligenci nas nakonec pfivadi na stopu skrytych procest systémové dehumanizace.

Tento zavér mize také predstavovat riziko pro techooptimistické predpoklady, ze nas digitalné
medializovany svét ma potencial byt inkluzivnéjsi a vice otevieny vyloucenym jinym. Jak vidime,

Wov e

sam od sebe urcité ne. Jeho inkluzivita ma tézisté v extrakci a monetizaci hodnoty ze vseho zivého.

Na vystaveé AI:All Idiots jsem se podilela koncepéné a také jako produkcni algoritmti. S Tomasem
Javirkem a Vladimirem Havlikem jsme vytvofili dilo Vtipy, spolupracovala jsem na vystupu aplikace

generovanych obrazl a vytvofila jsem také vlastni komentaf na ktery se zaméti nasledujici kapitoly.

1 TRNKOVA, Barbora. Al: All Idiots [online]. Brno: Masaryk University Press, 1., 343-386 [cit.
2023-08-27]. Dostupné z: doi:https://doi.org/10.5817/CZ MUNI.M280-0225-2022
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2.5 Showcase: Trophy girl jako metaprogram uvnitf aparati s Al

Samoziejmé, ze umélci usiluji o to, aby prezentace jejich umeélecké tvorby na internetu ptisobila
atraktivné. Video Showcase predstavuje dal$i zpisob, jak reflektovat uméleckou praxi spojenou s
pocitatovymi technologiemi. Video vyuziva jazyka typického pro youtuberska videa, postava v roli

"2 pise a ukazuje jména umélcii zastoupenych v datové sadé chystané pro

divky z ringu (ving girl
vystavu AI: All Idiots."”® Video prezentované na vystavé Al: All Idiots zamérné nese atmosféru
performanci z 70. let 20. stoleti. Jde o reakci na skute¢nost, Ze technologie po estetické strance
opakovan¢ vzbuzuji vinu nostalgického zajmu a znovuzhodnocovani pfekonané estetiky. Coz vSak
kontrastuje/stoji v kontrastu se skute¢nosti, Ze to neplati pro ochotu znovu kriticky zhodnocovat

néktera dalezita spolecenska témata.

Rozsirent digitalnich médii vyostiuje diference mezi nimi a médii analogovymi, vcetné toho, Ze za
pomoci kontrastu zvyraznuje samu povahu téch analogovych... uz pouze fyzicka stranka starych
fotografii, - jejich vaha, viiné, hmatatelnost, nabyva v odlescich zaricich digitalnich obrazovek
nového vyznamu."

Nathan Jurgenson

Analyzy datovych souboril jsou dal§im mistem, které odrazi skutecnosti socialni reprodukce. Online
vystupovat pod jinymi identitami, a také emancipuje fadu druhi prace spojované s Zenskou péci

(ASMR videa apod.), které jsou formulovany spolu se svym médiem.

Ale ucici se algoritmy neziistavaji imunni vaci pretrvavajicim genderovym, rasovym a dal§im
stereotyptim ve spole¢nosti. Nemohou ztistat imunni, pokud se na né pfimo nezamétime a problém
nezacneme konstruktivné pojmenovavat a fesit, coz jde nesnadno z pozice mensin a ignorovanych

skupin.

"2 tzv. Ring girl/Cage girllPodium girl/Tour hostesses, apod. - pojmenovani se lisi v zavislosti na
sportu, nebo situaci, ale principialné sdili ucel Trophy girl/Trophy wife, anonymizované,
objektivizované Zeny jsou redukované na trofej pro muzského hrdinu, slouzi jako ornament oslavujici
a symbolizujici muzsky uspéch.

13 TRNKOVA, Barbora. Al: All Idiots [online]. Brno: Masaryk University Press, 1., 343-386 [cit.
2023-08-27]. Dostupné z: doi:https://doi.org/10.5817/CZ.MUNI.M280-0225-2022

"4 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie: o fotografii a socialnich médiich. Pielozil Martin

CHARVAT. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2022. Studia novych médii. ISBN
978-80-246-4908-5., s. 13.
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Pohled skrze obrazovku, jakozto pohled kamery, je navic vzdy pohled siln€ estetizovany,
marketingovych strategii a z4jmu bohatnoucich nadnarodnich spolecnosti. Kamera ve spojeni s
pocitacovymi technologiemi exploatuje mekkou tkan lidi a vytvafi tlak na zviditelnéni se, ktery
eskaluje v kombinaci se zdanlivou bez&asovosti online prostiedi.'”

Fotograficky, filmovy, synteticky obraz jsou média, ktera vedle moznosti vyjadfovat vnitini obsahy
na metaforické urovni a prostiednictvim symbolt, sdili také silny dehumanizacni efekt.

Video Showcase se da po obsahové strance vidét jako reverzni obdoba dila tatatataa.cn''®

od dvojice
netartovych umelct JODI. V jejich dile jde o audio, v némz hlas postupné vyjmenovava polozky v
menu pocitace ve slozce Desktop a dale ¢te polozky z listy prikazi jednotlivych programi, jako je
napiiklad Word, apod. .

’

Slysime ptikazy: “word, word open, save, save as,...’

JODI vsak ke cteni téchto polozek pouzili hlas hlasového herce, ktery namluvil hlavni postavu z
pocitacové hry Duke Nukem. Jak postava Duke Nukema, tak hlas herce, predstavuje prehnané drsny,
maskulinitu zvyraziujici stereotyp. Postava je inkarnaci takzvaného fough guy, tvrdého chlapa, Duke
Nukem ma extrémé nadsazenou muskulaturu, velkou automatickou zbran v ruce a doutnik v koutku
ust. Tento stereotypni koncept designu muznosti first person postavy ma lichotit egu muzskych hract
pocitacové hry a tim pfitdhnout pozornost co nejvétsiho poc€tu z nich. A umélecka karikatura cteni
polozek v pocitaci touto postavou v rdmei uméleckého dila JODI mimo jiné pfedstavuje maskulinni
ramovani obsahu pocitace, a kromé ekonomického a valecného aspektu vyvoje pocitacii upozoriuje

na pritomnost primarné muzské perspektivy tohoto zdanlivé genderoveé neutralniho nastroje.

Od doby vzniku tohoto dila se ale na poli vyvoje té€chto technologii v daném sméru mnohé zasadné
neméni. Feministicka kritika neni béznou soucasti konstituce téchto technologii. Po¢itacové
technologie maji stale inkorporovany zaml¢ovany dominantni pohled ve svych metaprogramech. Sice
jej nevytvareji, jak jsme zminili, ale velmi efektivné reprodukuji. Zména perspektivy pohledu je v§ak
zalezitosti zmény paradigmatu, a to se odehrava na daleko vétsi casové ose, nez je nékolik let.
Showcase tedy znovu aktualizuje toto inherentni ramovani v kontextu problematiky uc¢icich se
algoritmu a prezentaci umeéni ve zdanlivé genderove neutralnim, nebo dokonce osvobozujicim online

prostoru.

15 TRNKOVA, Barbora. Al: All Idiots [online]. Brno: Masaryk University Press, 1., 343-386 [cit.
2023-08-27]. Dostupné z: doi:https://doi.org/10.5817/CZ.MUNI.M280-0225-2022

116 & (Barbora Trnkova a Tomas Javurek). Jodi-tatatataa. ScreenSaverGallery [onling]. [cit.
2023-08-28]. Dostupné z: https://screensaver.gallery/jodi-tatatataa
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Nové technologie predstavuji euforii z nove zptistupnénych moznosti, avsak tim také poskytuji
prilezitost, jak n€které obtizné problémy odsunout, nebo reprodukovat v novém provedeni.
Feministicka kritika upozoriiuje na problematiku marginalizovanych skupin v nasi spole¢nosti jiz od
pocatku 20. stoleti, s kazdym dal$im uspéchem se zaroven ukaze dalsi vrstva problému a hlasi se o
slovo, coZ postupné umoznuje vyvoj spolecnosti. Vyvoj neni ukoncen a bude tfeba piichazet s dalsimi
metaformi jako nabidkami na zahrnuti opomenutych perspektiv do nasi spolecnosti. Prach rozvifeny
nadéjemi po emancipa¢nim potencidlu riznych technologii pravidelné useda a my se opé€t probouzime

do starého znamého svéta patriarchalnich struktur, ekonomickych zajma a mocenskych mechanismii.

Jak uvidime dale, dominantni pfitomnost primarn¢ muzské perspektivy v digitalnich médiich
komplikuje subjektivni sebevyjadfovani se jinych, nez historicky dominantné zastoupenych subjektu.
Prestoze postupné¢ dochézi ke zlepSeni situace, také diky vytvarnému umeéni a feministické kritice,

problém pietrvava.

2.5.1 Obraz zeny jako namét na vzornik

Digitalni média a online prostor i nejnovejsi modely ucicich se siti samoziejmé nevznikaji ve vakuu a
problémy spojené s jejich socialné nespravedlivymi konstitutivnimi piedpoklady jsou jejich
pfirozenou soucasti. Coz ukazuji Cetné genderové a rasové predsudky, tzv. biasy, na které v souvislosti
s diskusemi kolem Al narazime.

Napriklad algoritmicka basnitka Joy Buolamwini ve svém vyzkumu a dokumentarnim filmu s nazvem
Coded Bias ukazuje jeji vlastni cestu od vyvojarky softwaru k aktivistce, ktera burcuje k pozornosti ke
genderovym a rasovym predsudkiim inkorporovanym do soucasnych technologii s umélou inteligenci.
Pozastavila se totiz nad tim, Ze pfi kodovani programu, ktery pouzival naucené algoritmy k

rozpoznavajici obliceje, si musela nasadit bilou masku, aby program zaznamenal jeji tvar.

Autofi a autorky na sociélni siti Discord"” vytvotili sdilenou tabulku s ndzvem MidJourney Reference
Sheet,""® kterd ma prompteriim usnadnit orientaci ve stylech a jménech malifi a ilustratord, aby mohli
1épe modifikovat podobu svych syntetickych obrazkl v oblibeném text-to-image generatoru

MidJourney. Tato tabulka obsahuje 9 zalozek s riznymi naméty (Characters, Paintings, Cartoon,

"7 pod pseudonymy Randolin#4785 a LiviaTheodora#3233

118 RANFOLIN#4785 a LIVIATHEODORA#3233. V4 Midjourney Reference Sheets.
Docs.google.com/spreadsheets [online]. [cit. 2023-08-29]. Dostupné z:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1MsXONYYqhv4ZhZ7-50cXH1gvYE2FKLixLBvAkI40haO/edit
#gid=0
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Anime, Creatures, atd.). V téchto zalozkach jsou jména autorii a autorek, obrazova reprezentace jejich
stylu a ukazky vystupa, které 1ze z generatoru ziskat, pokud je v promptu uvedeno jejich jméno v
syntaxi: character by..., rough charcoal by ..., pencil character sketch by..., character concept art
by... . Zastoupenych autord a autorek jsou nizsi stovky a jde o pozoruhodny pocin sdileni se
vzdélavacim efektem (ponechme nyni stranou problematiku autorskych prav a etiky), ale stereotypni
pohled na zenu se vyznamné propisuje i zde. V zalozce Characters tvoti sexualizované Zenské télo,
nebo tvar 115 ze 152 ptikladt. Navic tyto priklady jsou dale rozvedeny do ¢tyt dalSich technik
(character by, rough charcoal by, pencil character sketch by, character concept art by) a z nich kazda
je ukazana na Ctyfech ptikladech. To je dohromady 1 840 objektifikovanych Zenskych tél a tvafi pro
prezentaci vizualniho pfistupu 152 umélci*umélkyn. A to zdaleka neni vse.

V zalozce Painting figuruje portrait of woman, vedle painting a still life jako vhodny namét pro
prezentaci stylu. V zalozce Styles jsou rtizné odstiny cyberpunkové estetiky predvedeny na obrazku
hradu a opét — zenského portrétu, v zalozce Mediums/Techniques a zdlozce Print Media, jsou
jednotlivé vytvarné techniky prezentovany na ptikladu art of woman, art of forest a v zalozce s
nazvem V4 Anime, Anthro, jsou jednotlivi umélci tohoto Zanru prezentovani na piikladech manga
kitsune woman by, anthropomorphic mouse warrior girl by a anime character by, pticemz tento
posledni, neutralné znégjici termin character - postava v naprosté vétsiné piikladt opét predstavuje
mladou Zenu s nerealistickymi télesnymi proporcemi.

Dokonce defaultni nastaveni v MidJourney, tedy, zadate-li jen naptiklad painting by, nebo character

by a zbytek nechate prazdny, vyjde vam portrét mladé zeny s pootevienymi rty.

Obr.: 2. screenshot z Midjourney Reference Sheet, B.T. 2023
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Jak vidime, sexualizované Zenské t€lo nebo tvaf je v komunitach vyuzivajicich nastroj Midjourney
natolik normalizovanou skutecnosti, Ze je dokonce nereflektované vhodnym ndmétem k vytvoteni
vzorniku. Zenské télo je zde neutralni bazi pro prezentaci vytvarnych technik a vizulnich styld.

A z pochvalnych reakci na siti Reddit, kde autoii a autorky Sheet sdileli, na tom nikomu nepfipada

nic zvlastniho.

Mozna na tom opravdu neni nic podivného, protoze jak vime z ikonického plakatu od Guerrilla Girls s
nazvem Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum? z roku 1989, v tomto muzeu
bylo zastoupeno méné nez 5% umélkyfi, ale vyobrazeno 85% aktii zen.""” A jak vidime ze soucasnych
analyz at’ uz skupiny Guerrilla girls, mnoho se nezménilo ani do dne$nich dni.

Na webu NMWA zvetejnénd analyza 18ti americkych muzei z roku 2018 napftiklad ukdzala, ze 87%

tvofi dila umélcti-muzt. Z toho vyplyva, ze dodnes je tato zjevna nevyrovnanost bézna.

2.5.2 Male gaze a female gaze: Vztah dominantniho a odvozeného pohledu

Jak nés upozoriiuje Lev Manovich,'?® digitalni média jsou schopna simulovat jakékoliv médium
predeslé doby, a jak se ukazuje, do vypocetnich technologii se nekriticky pieklapi kultura, ktera je s
médii predeslych dekad spojend. Feministicka filmova kritika vySe pozorovany problém s proliferaci
sexualizovanych zenskych t¢l v obraze zna uz od roku 1975, kdy Laura Mulvey napsala svoji slavnou
esej s nazvem Visual Pleasure and Narrative Cinema.””! Mulvey upozoriiuje na nekritické zesilovéani
nevédomych vzorci d&ji a chovani v ramci subjektu a spole¢nosti, ktera jej prostfednictvim
filmového obrazu spoluutvaii.

Vyuziva jinak problematickou psychoanalyzu jako kriticky nastroj a ukazuje, jak je filmovy obraz
konstruovan na zakladé libidézniho muzského pohledu, se kterym se mame jako divaci identifikovat,
a ktery se stava jeho stézejni normou. Zatimco zeny jsou podfizené a objektivizované, redukované na

to-be-lookedness.'?

"9 GUERRILLA GIRLS. Guerrillagirls.com. [online]. [cit. 2023-08-29]. Dostupné z:
https://www.guerrillagirls.com/projects

120 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge, Massachusetts. London, Englad. The
MIT Press 2001. ISBN 0-262-13374-1. 29 Lev MANOVICH. The Anti-Sublime Ideal in Data Art. Berlin
2002. s. 27

2 MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema, Screen, Volume 16, Issue 3, Autumn
1975, Pages 6—18, online: https://doi.org/10.1093/screen/16.3.6

122 |bid.
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Paradoxem falocentrismu je jeho zavislost na obrazu vykastrované zeny, ktera dava fad a smysl svétu.
Zena, jako tvor bez penisu, stoji v patriarchalni kultufe jen v roli opozice muze, vazana symbolickym
fadem, v némz muz mize zit své fantazie a Zena je pripoutana k roli nositelky vyznamu, nikoli jeho
tvlirkyni.'” Male gaze reprezentuje strukturu moci (power structure) vetkanou piimo do struktury

konstrukce filmového obrazu.

Female gaze je termin odvozeny od male gaze. V kinematografii popisuje realizace filmatek, u nichz
se predpoklada specificky zensky uhel pohledu, av$ak ne vzdy tomu tak je. I zeny ve své tvorbé
reprodukuji male gaze, protoze jde o soucast jazyka samotného média a protoze stale zijeme v
patriarchaln¢ uspotfadané spole¢nosti. Mnohé voli témata, ktera nemaji mit nic spole¢ného s muzskou
perspektivou, ale prostiedky, které voli, jsou male gaze konstituované, a bez jejich piimé reflexe bude
1 téma zpracované autorkou prfechovavat muzsky pohled. Ty, které se zamérn¢ snazi o Zensky pohled,
jej vsak ve vétsi nebo mensi mife odvozuji od male gaze, naptiklad tim, ze male gaze kritizuji a

upozoriuji na jeho jednotlivé podoby.

Dila, ktera povazujeme za female gaze nestoji samostatné€, nevychazeji pln€ z osvobozené zenské
subjektivity a stale zstavaji do n&jaké miry zavisla na dominantnim zobrazovacim schématu. Male
gaze znamena normu a pokud chceme vytvorit alternativu, nevyhneme se tomu ji zahrnout, byt
negativné. Navic dila rezisérek jsou stale ojedin€la a jsou fazena na okraj kinematografie, nebo mezi
umélecké filmy.

)124

Avsak velkym kasovnim uspéchem byl v nedavné dobé¢ film Barbie (2023)'“* Grety Gerwig, ktery se

ve svém konceptu, metaforicky feceno, snazi rozbit dim panovymi zbranémi — zkousi

weaponizovat'?

symbol sexismu, panenku Barbie, proti patriarchatu.'*® Na tomto filmu Ize ilustrovat,
jak se Zenska filmova tvorba stale odviji a vztahuje k dominantnim prostfedkiim, ale jak jde o strategii
sice limitovanou, ale efektivni. Je tfeba zminit, Ze film je problematicky, protoze v prvé fadé generuje

zisk kritizované komercni znaéce. Avsak 1ze jej povazovat za pokus rozbit dim panovymi zbranéni a

123 |bid.
124 GERWIG, Greta. Barbie. US: Warner Bros, 2023 21.07.2023.
125 Jde o termin, kterym oznadujeme ptivodné neskodny pfedmét ktery je pouzit jako zbraii.

126 Film ve zkratce pojednava o panence Barbie, ktera Zije v idealnim svété Barbieland a domniva se,
Ze Zenam dodava sebevédomi stat se kymkoliv budou chtit. AvSak nenadale prozZiva existencialni
krizi a vydava se spolu s Kenem, ktery je ji neustale v patach, do svéta lidi, kde zjisti, Ze ve
skutecnosti sebevédomi divkam svou nerealistiCnosti bere. Ken ale mezitim objevi patriarchat,
inspiruje se a zavede jej v Barbielandu. Po navratu se vSak Barbie s ostatnimi podafi poukazat na
nesmyslnost idealni Zeny a na kontradikce s tim spojené a prevzit vladu nazpét. Nakonec vyzve
Kena, aby Sel hledat sam sebe, zatimco sama odjizdi do skutec¢ného svéta lidi. Film rozdélil
spole€nost a je pfiznacné, ze pravicovi komentatofi ji povazuji za misandricky pocin a néktefi
dokonce upaluji panenky.
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najit v ném jiz klasickd filozoficka vychodiska, ktera z mého pohledu ptiléhave popisuje Julian de
Medeiros ve své youtubové lekci Man is a Woman Who Believes She Exists'?’, ktera se zde pokusim v
nasledujicich odstavcich shrnout.

Barbie i Ken jsou panenky a nemaji reprodukéni organy, coz prozrazuje, ze se nachazime v
symbolickém fadu a také odkazuje k teorii o falu,'”® ze které Gerpa také Mulvey pii definovani male
gaze. Male gaze je termin zavedeny filmovou kritickou teorii a popisuje primarn¢ muzskou
perspektivu, ktera je konstitutivni pro filmovy obraz. Film Barbie tedy mimojiné rekurzivné
konfrontuje a dekonstruuje tuto zékladni kvalitou filmového obrazu. Obdobné jako film Blonde
(Andrew Dominik, 2022), jehoz namétem je kritika pohledu jako takového, ale pomoci jesté

depresivngjsich prostredk.

Falus je, podle francouzkého psychoanalytika Jacques-Marie Emile Lacana, imaginativni organ
(konstituovany strachem z chybéni reprodukéniho organu), ktery ustavuje symbolicky,
muzsko-zZensky, binarni fad rozeznatelny v jadru patriarchatu, v némz Zena tento falus reprezentuje
(zena je kompletni, ji nema co chybét). Aby si muz doplnil chybéni falu, protoze ten je ¢ini muzi,
kontradiktorni Zena je, tim znamena symbolicky vétsi falus pro muze, silng€jsi pojisténi pozice
muzstvi mezi jinymi muzi. Bez idealizované Zeny, kategorie muzstvi nemize existovat. A to je situace
Kena ve filmu, ktery bez Barbie neni ni¢im.'** MuZ i Zena jsou symbolické kategorie a muz se od Zeny
odviji, coz se odrazi naptiklad také v etiket¢ dvornosti, ddma md prednost, apod. Zatimco muzi jsou
na stejné tirovni a k sobé navzajem se vtahuji kompetitivng, Zena jim tvoii horizont. Zena je vnéjsek
muze, ¢imz jej ustavuje.

Ken se snazi vyjit ven z fady univerzalnich Kent a stat se Tim Kenem, jak Ken ve filmu zpiva, coz v
tomto symbolickém radu znamena ziskat pozornost Barbie. Tomu se fika hystericky vztah muzt k
zenam, vysvétluje de Medeiros, kdy muzi potiebuji, aby je zena validovala. Bez ni na symbolické
urovni neexistuji. Aviak tato validace mize piijit i ve formé zastraseni (catcalling apod).'** Paradoxni
je, Ze aby se muz stal neuniverzalnim muzem, musi véfit v myslenku univerzalni zenskosti.
Znovuziskani moci v Barbielendu barbinami se provede jejich konfrontaci s kontradikcemi zenské
zkuSensti, ¢imz se ukaze absurdita, ve které Ziji, a tedy nemozZnost vlastni subjektivity. Zenska

subjektivita je emancipovana ptijetim jejiho chybéni. Vysledkem je, ze muzi jsou osvobozeni od

127 DE MEDEIROS, Julian. Man is a Woman Who Believes She Exists [online]. 2023, 2023 [cit.
2023-08-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iRsDs|GnKBk

128 Je pertinentni zahrnout pravé psychoanalyticky nastroj, jehoz opresivni charakter je jinak po pravu
kritizovany, pokud dobfe poslouzil k vysvétleni male gaze.

129 |bid.

130 |bid.

55


https://www.youtube.com/watch?v=iRsDslGnKBk

nezbytnosti idealizovat a fetiSizovat Zenu a zZena se vzda idealizace a akceptace muzem. Piechod
barbie z objektu na subjekt se odehraje ve chvili, kdy sama sebe rozezna jako subjekt-objekt. K
emancipaci Barbie ve filmu nedochézi tim, ze odejde do lidského svéta a potyka se se smrtelnosti a
dal$imi skuteCnymi starostmi, ale tim, Ze ji naroste vagina — ve filmu jde ke gynekologivi,
emancipovala se od bozské Zenskosti, od plastové idealizace."!

Barbie zde de facto predstavuje jednu z podob nelidského. Zatimco se v duchu zapadni tradice
nelidské spojuje s prirozenym, tedy rodime se jako nelidské bytosti a socializaci se stavame
kulturnimi lidmi, je to tak, Ze Zena vyrustajici pod nepropustnym kulturnim tlakem ocekavani, se
stava nelidskou, redukovanou na ideélni objekt. Nelidsky ideal vysoustruzeny muzskym subjektem,

ktery klade absurdni naroky na zeny a jesté jim je prodava jako péci o jejich emancipaci.

2.5.3 Tropes vs. Women in Videogames: Feministicka kritika videoher

Feministické myslitelky, umélkyné se opakovan€ vymezuji vici sexistickému prostiedi pocitacovych
her. Naptiklad uz v roce 1995 vytvofila skupina VNS Matrix legendarni pocitacovou hru 4// New Gen.
Skupina cybersiuts vstupuje do Big Daddy Mainframe a snazi se svrhnout falickou moc pomoci

G-slime-goo vysttelovaného z ozbrojenych klitorisd.'**

Obr.: 3. Screenshoty ukazuji prabeh hry Beat Up Anita Sarkeesian, screenshot obrazovky, BT 2023

31 Ibid.

132 SCOTT, Izabella. A Brief History of Cyberfeminism. Artsy [online]. New York: Artsy Press [cit.
2023-08-08]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/article/arts

the-internet

-editorial-how-the-cyberfeminists-worked-to-liberate-women-through-
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Ztejmée nejslavnéjsi feministickou kritiCkou v této kategorii je videoblogerka Anita Sarkeesian, ktera
na svém youtubovém kandle Feminist Frequency natocCila serial Tropes vs. Women in Videogames.

A na zékladg kritického obsahu svych videi musela Celit “nespoc¢tu znechucenych komentaiti hardcore
hract bezhlaveé branicich své videoherni modly, pravidelnym vlnam DDoS tutokt na sviij blog
Feminist Frequency a nefizenému sexistickému trollingu vcetné vyhrizek znasilnénim a smrti,
pozdgji také pod hashtagem GamerGate a vlajkou takzvané novinaiské etiky.”'** Gameti dokonce
vytvoftili hru s nazvem Beat Up Anita Sarkeesian (Obr.: 3) a anonymni zastupce nastvaného gamera

chtél kvuli jeji pfednasce spachat ,,nejdésivejsi skolni masakr v déjinach Ameriky*.

Na plose 18ti epizod youtubového serialu Sarkeesian pojmenovava hned nékolik konkrétnich
ptikladd, jakymi se sexualizovana objektivizace Zen objevuje v téchto interaktivnich médiich.
Naptiklad Damsel in Distress — ddma v nesnazich — je oblibeny herni narativ, pievzaty jiz ze
starovékych piibéht a pohadek, ve kterém jde o zachranu bezmocné Zenské postavy hlavnim
muzskym hrdinou. V druhém dile na stejné téma jsou prozkoumavany temné varianty tohoto tropu,
¢imz je zZena na jedno pouziti, zabijeni z milosti a Zena v lednicce — coz znamena zavrazdéna krutou
smrti. Smyslem téchto ponizujicich zobrazeni a zachazeni s Zenskymi postavami, je motivovat a

muzského protagonistu stimulovat jeho smysly a zvySovat jeho sebevédomi.

Ve tfetim dile na toto téma, autorka upozornuje na skutecnost, Ze prestoze se ze sexismu ud¢la vtip,
nijak se tim nezneutralizuje jeho negativni vliv na spolecnost. Ani pokud se role zachraniujiciho a
zachranované prevrati. Protoze ve spole¢nosti nemame systemicky problém s pohledem na muze jako
na n¢koho, koho je tieba chranit.

Dalsi trop predstavuje Pani muzskd postava, paty dil se vénuje tématu Zeny jako dekorace na pozadi,
kdy jde o sexualné objektivizované zenské postavy, které nelze hrat a slouzi pouze jako drazdiva

dekorace prostiedi hry, nebo jako minimaln¢ interaktivni rekvizita pro sex ¢i nasili.

Dil nazvany Women as Reward ukazuje zZeny nebo jejich téla jako odménu za herni akce, coz je vzor,

ktery maZze posilovat u muzi predstavu, Ze na Zenska téla maji narok i mimo herni prostiedi.'**

133 HROCH, Milo$. Fenomén #gamergate: machismus ve videohrach. Alarm [online]. 2014 [cit.
2023-08-29]. Dostupné z: https://a2larm.cz/2014/11/fenomen-gamergate-machismus-ve-videohrach/
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Obr.: 4. Anita Sarkeesian, Tropes vs Women in Video Games, screenshoty youtubového videa, B.T. 2023 (1, 2)'*

Animace Zenskych postav ve videohrach se 1isi od téch muzskych. Jsou sexualizované, hyzdé se
nachazeji v centru obrazovky, zvyraznény houpavymi pohyby, oble¢ené jsou typicky tak, aby se

vlichocovaly muzskému pohledu — maji jen spodni pradlo, zatimco muzi brnéni.

V jedné z epizod prozkouma Sarkeesian nékolik staroveékych motivi jako Harpie, Sirény, Mediiza
nebo Pandora — kdy Zena ptedstavuje ptivod vseho zla, které inspirovaly vyvojafe zobrazovat Zenskou

sexualitu jako stereotypné ohrozujici, groteskni, smrtici a podlou.

135 SARKEESIAN, Anita. Tropes vs Women in Video Games - Season 1 [online]. 2017, 2013-2017 [cit.
2023-07-31]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLn4ob_5 ttEaA vc8F3fjzE62esfOyP61
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Even pretending you aren't catering to male fantasies is a male fantasy: pretending you're unseen,
pretending you have a life of your own, that you can wash your feet and comb your hair unconscious
of the ever-present watcher peering through the keyhole, peering through the keyhole in your own
head, if nowhere else. You are a woman with a man inside watching a woman. You are your own
voyeur."

Margaret Atwood

Ptestoze i muzska téla jsou v komunitach na socialnich sitich ¢asto sexualizovana, stale se jedna o
vizualni reprezentaci muzské dominance. A jak vidime na obrazku 5., zdanlive vtipné ptrevraceni

zobrazeni problém netesi.

Obr.: 5. Anita Sarkeesian, Tropes vs Women in Video Games, screenshot youtubového videa, B.T. 2023

%6 Dressing For The Female Gaze Versus The Male Gaze [online]. [cit. 2023-08-29]. Dostupné z:
https://www.strikemagazines.com/blog-2-1/dressing-for-the-female-gaze-versus-the-male-gaze
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Obr.: 6. screenshot obrazovky B.T. 2023

Kauzy zptusobené feministickou kritikou videoher pfimély vyvojare situaci neignorovat a jsme svédky
postupného pozitivniho vyvoje Zenskych postav v pocitacovych hrach, coZz mnozi hraci ptijimaji s
nelibosti a povazuji to za utahovani. Vymyka se vSak Japonska produkce, kde jsou mravy v

pocitacovych hrach stale predpotopné uvolnené.

Do vetejného povédomi se vSak jiz také dostavaji autorky/* ktefi/* svoji perspektivu sdileji pfimo
prostiednictvim pocitatovych her, jako napfiklad tvorba Taylor McCue."?” Avsak jde o ojedinélé
projekty vznikajici v kontextu umeéni, maji tedy minimalni dosah a pravidelné hrace prevazné
nezajimaji. I zde se vSak ma referovat o nasili pfiméfené, n¢jak hrateln¢ a estetickym glitchovanim,
hlavné ne pfili§ zprudka, aby to nebyla agitka.'*® Skvélé dilo Taylor McCue neni uménim navzdory
skutecnosti, Ze pojednava o nasili a traumatu, jak se uvadi v jinak potfebném c¢lanku. Je uménim také
proto, Ze pojednéva o vécech, na nichZ neni viditelné to, Ze jsou ze zorného pole hegemonie
persistentné vytlacovany. PfestoZe jsou problémy pojmenovavany, zlepSeni situace v praxi je kolisavé.
Rozsah problému navic vzbuzuje zavrat’, progres trpi Castymi nepochopenimi, nevzdélanosti,

neochotou a inavou. A navic nesouhlasnym pohledem kazime zabavu.'*

8" MCCUE, Taylor. Taylor McCue. ltch.io [online]. [cit. 2023-08-29]. Dostupné z:
https://itch.io/profile/taylormccue

"*® TRHON, Ondfej. TELO, PAMET, QUEER IDENTITA | DRASAVA PIXELOVA OTEVRENOST V
HERNIM DILE AMERICKE AUTORKY. Ceska teIewze [onllne] Praha [cit. 2023-08-29]. Dostupne z:

mencke autorky-AtsH1 ?fbclid= IwAR25YBX1 |f54FkaJImboXVOMGW1 mr6y ZIangPIIMFAdegRBG
GHOtyplss

% AHMED, Sara. A Killjoy Manifesto. Living a feminist life. 2017, 251-268.
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Obr..7. ukazka ze série: Your Addiction is the Message: #I don't want to spoil your fun but, Barbora
Trnkova, syntetické fotografie via MJ 2022

Feministicka kritika vypocetnich technologii obsahujicich ucici se algoritmy se tyka naptiklad
aktualizace stereotypil v piipad¢ hlasovych asistentl a chatbott. Tito asistenti casto neumi poznat
zensky hlas tak dobfe jako muzsky, maji potize rozumét ptizvuku, volba genderu asistenta je spojena
se stereotypy. Naptiklad analyti¢ti chatboti maji muzské ndzvy a hlasy, zatimco asistenti pro riizné
vyhledavani zenské. Navic Vici hlasovym asistentim s Zenskym nazvem se uzivatelé dopousteji

sexualniho harasmentu.
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Josie Young na zéklad& t&chto zji§téni navrhla Feminist Design Tool."*® Jde o praktickou piirucku
vytvofenou ve formé sady otazek, zaméfenych na kli¢ové rizikové oblasti vzniku biasti a nerovnosti,
které by si méli designéfi soucasnych chytrych vypocetnich technologii pfi navrhovani pokladat.
Hned v tivodu napftiklad navrhuje zacit pouzivat slovo stakeholder jako reprezentaci aktivniho
uzivatele namisto user, ktery implikuje pasivitu. Mezi oblasti na které se maji designefi zaméfit patii
naptiklad kritika univerzalniho uZzivatele, prosazovani participativni metody navrhovani, zvazovani
etického tcelu aplikace, revize ptirozenych piedpojatosti lidi tymu, feministicky design konverzace s
dirazem na empatii, inkluzivitu i ohleduplnost k oslovovani, vénovani pozornosti obsahu datasetl a
také skrytym strukturam, které maji fyzicky zaklad a mohou vykoftistovat nékteré skupiny lidi. Jde o
otazky smétujici k odpovédnému navrhovani programii o ktery se mohou designefi optit. Odpovidat

na n¢ bude ale vyzadovat zna¢né usili a trpélivost.

Dal§im po¢inem nasvétlujici problematiku genderovych biasi je chatbot F'xa'*! tymu za Feminist

internet. Jde o feministického pritvodce biasti ucicich se siti implementovanych do vyhledavact,

s 7117

Ze zpusobu jakym se male gaze propisuje do designu pocitacovych her nyni pfesuneme pozornost

smérem k problematice, ktera je s timto fenoménem spojena. O jeho internalizaci.

2.5.4 Cant Take My Eyes off of You

Formulovat a vytvéaiet alternativu k male gaze je zapocaty proces, ktery znamena nejprve tento
voyersky pohled postupné demaskovat v jeho riznych podobach a urovnich. Na udrzovani
genderovych stereotypti v nasi kultufe se urcitym dilem podilime vSichni. V piipadé lidi, kteii se 1isi
od urcujici kategorie jde o proces, ktery vétSinou probiha ve formé normativniho tlaku kultury v rdmci
socializace spole¢nosti. Tento tlak ma riznou intenzitu i determinujici dopad, zalezi také na

situovanosti a odolnosti. V piipad¢ zen muze dojit k internalizaci male gaze a sebeobjektifikaci.

Sebeobjektivizace je termin vychdzejici z psychologie a popisuje chovani, kdy jedinci se sebou

40 YOUNG, Josie Young. Feminist Design Tool: Defensible decision making for interaction design and
Al [online]. Feminist Internet [cit. 2023-08-30]. Dostupné z:
https://ugc.futurelearn.com/uploads/files/16/b0/16b088ad-6145-45eb-b5d8-3753a41b4b88/2-10_Femi
nistDesignTool_2.0.pdf

T FEMINIST INTERNET. F-xa: Your feminist guide to Al bias [online]. Feminist Internet [cit.
2023-08-30]. Dostupné z: https://f-xa.co/
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zachazeji jako s objekty k vnéjsimu hodnoticimu pohledu. Nejenze se perspektiva sebevnimani
presouva z prvni osoby do tfeti, dochazi navic také k pfijeti vzhledu hodnoticiho sebepojeti.
Vzhledem k tomu, Ze pohled na Zenu je v nasi kultufe sexualizovany, dochazi k zvnitinéni

sexualizovaného pohledu na sebe sama.

Obr.: 8. Ukazka ze série Your Addiction is the Message: #auto-portrait_of the camera, synteticka fotografie via

MJ, Barbora Trnkova 2023

63



Sebeobjektivizace a sebesexualizace jsou dva riizné pojmy. Sebesexualizace znamena zamerné
zvySovani vlastni sexualni pfitazlivosti a nebo sexualni pozornosti. A vzhledem k tomu, ze idealy
vzhledu jsou odvozené od heterosexudlni hegemonie, sebeobjektivizace predstavuje hodnoceni vlastni
vnimané sexualizované pfitazlivosti. Sebeobjektivizace v§ak nepopisuje zamérné chovani jako

sebesexualizace, ale spiSe predstavuje pfijeti objektivizované sebepojeti.

Ve své bakalaiské praci z roku 2020 s nazvem Can t Take My Eyes off of You'** islandska basnitka
Vala Thorodds zkouma Zenskou sebeobjektivizaci a internalizovany muzsky pohled jako mechanismy
pro udrZeni patriarchalni moci. Autorka pfipomina disciplinarni rezim popsany Foucaultem
vyuzivajici nastroj panoptického zraku k policejnimu dohledu nad subjekty a jejich manipulaci
pomoci ekonomiky internalizovaného pohledu. Foucault ale podle Sandry Lee Bartky piedpoklada
ur¢itou homogenitu télesné zkuSenosti ve vztahu k institucim, disciplinarni praktiky tvoii poslusna
téla zejména zen. Thorodds prostfednictvim zminénych konceptl ukazuje, Ze Zena de facto zije své
télo vidéné patriarchatem. Disciplindrni mechanismy jsou zavadény anonymné, nikdo konkrétni je
nevymaha, ale pfesto je dohled neustaly, invazivni, vSudypfitomny, viditelny, piesto neovétitelny a
vycerpavajici. Omezovani svobody téla samoziejme ptimo limituje také psychicky, intelektualni a

tvaréimu rozvoj Zen.'"

Obr.: 9., 10.: Ukazky ze série Your Addiction is the Message: #auto-portrait of the camera, synteticka
fotografie via MJ, Barbora Trnkova 2023

2 bORODDSDOTTIR, Valgerdur. Can’t Take My Eyes off of You: Women'’s Self-objectification and
the Internalized Male Gaze as Mechanisms for the Maintenance of Patriarchal Power. University of
Iceland Faculty of History and Philosophy Philosophy, 2020. BA Thesis. University of Iceland. Vedouci
prace Eyja Margrét Brynjarsdottir.

'3 |bid. s. 6-9
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Thorodds déle ptipomina, Ze podobny koncept internalizace mocenského vztahu v némz subjekt hraje
soucasné obé role, jak disciplinatora, tak disciplinovaného, nalezneme také v knize Ways of Seeing. V
ni John Berger ukazuje, Ze Zena je definovana rozporuplnou dvojjedinosti — je zaroven tim, kdo se
diva i na koho se hledi. Obraz zde navic ztélesnuje zptsob vidéni, nejsou zobrazovani zeny, ale
zpusob jejich nazirani, pti¢emz idealnim divakem je muz.

Podle Bergera jde navic o hluboce zakotfenény precedens ve vytvarném umeni, ktery stale strukturuje
védomi Zen. Prave touto cestou se Zeny zacaly podilet na svém vlastnim sledovani, uskute¢iovat a
reprodukovat svou vlastni objektivizaci. A protoze pohled je implicitné muzsky, je i zkoumani zeny v
sobé samé vedeno z muzské perspektivy. Timto zplisobem se Zena méni v objekt - a predevsim v
objekt pohledu: v pohled.'** Berger dokonce #ika, Ze Zenin smysl pro to, Ze je sama sebou, je urovéan

mirou, jakou je ocenéna muzskym pohledem.

Thorodds dale objasiiuje, jaky dopad tato zména ma na zenskou subjektivitu. Simone de Beauvoir
vychazi z dualistického pojeti konstrukce subjektivity, kdy védomi existuje pouze ve vztahu k
Jjinému.'* Tim, kdo je ale v nasi spole¢nosti tim podstatnym subjektem, ktery transcenduje smérem k
Jjinému, je muz. Muz je centralni absolutno a Zena mu sehrava roli imanentniho objektu. To ale
paradoxné neplati naopak, pro zenu se muz nestava tim jinym, zena zistava jinou i sama sob¢. Jediny
zpusob, jakym se mize stat jednim je, Ze se podiidi pohledu a védomi muze, ¢imz se ale nestava
subjektem, ale nepodstatnou zenou, jakymsi meziproduktem. Zena se objevuje ve svété zalozeném na
muzském subjektu, ktery ji nuti, aby se ptijala jako jind, ¢imz sdili jedine¢né, zavislostni pouto se

svym utlacovatelem, a je ji znemoznéno stat se transcendujicim subjektem.

Bergeruv postulat, ze muzi jednaji a Zeny se jevi obsahuje podle Thorodds dozvuk popisu Beauvoir
transcendentniho subjektu (ktery se uskuteciuje skrze jednani) a imanentniho objektu (ktery je pasivni
bazi). Subjektivni piijeti sebe jako ostatniho, jiného je zasadni pro muzskou dominanci, protoze proti
sobé se t&zko bojuje. Zena je uvéznéna v trvalém stavu imanence.

Simone de Beauvoir ukazuje ze Zena nedisponuje vlastnimi zbranémi a je sama sob¢ odcizena.
Nemuze adoptovat zbran¢ muzu, prevzit jejich identitu, zde totiz také neni sama sebou.

Zaroven snaha prosadit se na muzském poli piedstavuje jediny zpiisob, jak byt alespon lidskou.

%4 |bid., s. 13.-14.
45 Simone de Beauvor pouziva termin druhy. Ja zde v této praci upfednostiimuiji pojem jiny. Zahrnuje

totiz SirSi spektrum neocekavatelného od druhého. Druhy je stale pfili§ odvozeny od urujici
subjektivity.
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Zena je pod neustalym dohledem sebe samé, a kdyby na to chtéla zapomenout, spole¢enské konvence
medializované vSudypiitomnosti objektivizovaného Zzenského téla v méstském prosotru, v
pocitacovych hrach, reklaméach, filmech, na socialnich sitich, v zaméstnani a také syntetickych
obrazech, ji rychle vrati do této reality. Pfed timto medializovanym, internalizovanym pohledem nelze

uniknout.

Obr.: 11. Ukazka ze série Your Addiction is the Message: #look of internalized machine gaze, synteticka
fotografie via MJ, B.T. 2023
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2.5.5 Erotické a pornografické

1 think a lot about James Baldwin saying: Not everything that is faced can be changed, but nothing

can be changed until it is faced."*

Pfipomenime si, Ze rozvoj technologii a internetu je Gizce spojeny se sdilenim pornografickych
obrazku. Porno dodnes tvofi ¢tvrtinu obsahu na internetu. Oblibenost sdileni selficek a pouzivani
nejruzngjsich filtrt, které jsou nabizeny, jde naproti potfebam tohoto primyslu, ktery se snazi
vyuzivat technologie, véetné ucicich se algoritmi, k produkci nejrizngjsiho obsahu.

Pornografie pfispiva k odtabuizovani nékterych témat kolem sexuality a zprostfedkovava uvolnéni.
Bohuzel mainstreamova pornografie je stale odvozovana od fantazii muzi, a to i piesto, Ze jiz od
druhé viny feminismu existuje feministicka pornografie a etické porno.'*” Av§ak mainstreamova
pornografie je stale kulturné urcujici a, obdobné¢ jako pocitacové hry, ve spolecnosti pfitomné

stereotypy reprodukuje. To v8ak neni malo.'*®

Navic krome toho, ze pfilis§ brzké vystaveni se pornu je traumatizujici, v pornoprumyslu a v
sexualnich sluzbéach se vyskytuje 75% Zen s traumatem ze sexualniho nasili a nebo nésili z détstvi.
Neni se cemu divit. Lidé jsou béhem téchto zazitkli vystaveni extrémnimu strachu, ztraté kontroly a
bezmoci. Psychologickych diivodd, pro¢ se traumatizovani lidé asto vraci do nebezpecnych situaci,
byva cela tada.

Naptiklad jsou podvédomée vedeni k znovuprozivani traumatickych udalosti, protoZe je nyni chtéji
zazit z pozice osobni sily, prevzit kontrolu, ¢elit strachu. Stalo se jim néco, co se vymyka, je navic
tabuizované, od svého okoli nedostanou podporu, jejich zkusenost ma neexistovat. Traumatizaci ale

také mohou pfijit o rozliSovaci schopnosti ve vztahu k tomu, co jim ublizuje.’*

146JONES-COOPER, Brittani a Amita SWADHIN. She survived childhood sexual abuse. Now she’s on
a mission to provide healing through storytelling [online]. [cit. 2023-08-30]. Dostupné z:
https://www.yahoo.com/lifestyle/she-survived-childhood-sexual-abuse-170559943.html?guccounter=1

147 SIKULOVA, Martina a Matéj DAMEK. Hrcpre.studio [online]. [cit. 2023-08-30]. Dostupné z:
https://hrcprc.studio/super/

48 Sexismus: Identifikujte ho. Pojmenujte ho. Zastavte ho. [online]. Council of Europe [cit.
2023-08-30]. Dostupné z: https://human-rights-channel.coe.int/stop-sexism-cs.html

149 Jedna se napfiklad o takzvané kontraintuitivni jednani, kdy se dany ¢lovék nebezpedi vystavuje
spiSe, nez by se chranil. ProtoZe testuje hranice toho, co si vi¢i nému lidé jesté dovoli, tvrdi
advokatka zamérujici se na viktimologii Lucie Hrda:

www.youtube.com/watch?v=RpcgybT35zs&t=3454s
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Bohuzel v mainstreamovém pornoprimyslu, ale i v sexualnich sluzbach se tak dostavaji do dalsich a
dalsich situaci, v nichz se problém nasobi, coz obnasi devalvaci vlastniho téla, vztaht i toho, co je to
sex. Ackoliv je nekterymi feministkami pornoprimysl a sexualni sluzby vnimany jako zpisob, jak
zeny mohou na svém osudu a male gaze také vyd¢lat, méli bychom zlstat kriticti k vécem, ke kterym
zde dochézi."*® *' Kdyz si dame do souvislosti skute¢nost, Ze nasili se v CR tyka kazdého &tvrtého

ditéte a ze Ctvrtina internetu je tvofena pornografii, odtrzené technooptimistické vize berou za své.

Obr.:12. Ukazka #your_addiction_is the messagage I, synteticka fotografie, MJ, 2022, B.T.

180 \/ publikaci Prostitution, Trafficking, and Traumatic Stress autorky poukazuji na skute¢nost, Ze jsou
sexualni sluzby ¢asto romantizované samotnou akademickou obci.

%1 Zastavam nazor, Ze dokud nebudou mit zeny a dal3i marginalizované skupiny strukturalné stejné
podminky ve spole¢nosti jako muzi, mainstreamové sexualni sluzby zUstavaji nastrojem jejich
vykofistovani. Casto jsou totiz motivaci pro vstup do tohoto primyslu finance, socidlni situace a jak
vidime, velmi €asto pravé také prozité nasili. Coz namitka proti sexualnim sluzbam jako takovym.
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Obr.: 13., 14. Ukazky #your addiction_is_the messagage I, synteticka fotografie, MJ, 2022, B.T.

Perspektiva vychazejici z téla, které ma zkuSenost se sexualizovanym nasilim, ¢asto obnasi fadu méné
ziejmych, nebo méné zavazné vypadajicich bariér v naSem digitaln¢ a technologicky medializovaném
prostoru.’? Vzhledem k tomu, Ze sexualizované nasili neni zapii¢inéné prezivsimi a tyka se dvou z
péti dospélych'> a &tvrtiny déti, nelze tyto specifické bariéry vnimat jako individualni problémy, které
by mély byt feSeny pouze po vlastni ose, napiiklad psychoterapii, nebo farmaky. Takovym postojem
totiz prispivame ke zkresleni, kdy se zd4, Ze jsou okrajové.'>* Problémy spojené s témito bariérami

nemaji byt skryvany jako odchylky, protoze predstavuji cenny zdznam stavu nasi spole¢nosti.

Nelidské nasili naptiklad hned sérii mechanismti odnimé védomi sebe sama, a pokud chybi toto
védomi, neni nikdo kdo by o tom dal védét. Mit pocit sebe sama, byt subjektem je privilegium. Nasili
je zbran, kterd v jednom tderu zrani a zbavi se svédka jeho uml¢enim. A ozvéna tohoto uderu je s
plnou ohlusujici razanci pfipominéna na kazdém kroku medializovanymi obrazy nasi persistentné
arogantni kultury. Neexistuje protilatka, neexistuje ockovani, jste vrzeny do jinam, do absurdity

neexistence spolu s tabuizaci toho, co se vam stalo.

152 Jde napriklad o spoustéée nevyzadanych a silnych emocionalnich reakci. V mofi projevu
sexualizace a sexualizovanych obrazu v nasem vefejném prostoru, at jiz online nebo AFK (away of
kayboard - pry€ od klavesnice), se prezivsi citi jako ¢lovék bez kuze uprostfed solné boufe. Silnou
bolest je vdak nutné skryvat, protoze jinak se pfezivsi dostava do socialni izolace.

153 BENESOVA, Krystyna, Lucie HRDA a Pavlina ZVOLANKOVA. Bez trestu - tvrda data. Bez trestu
[online]. [cit. 2023-08-25]. Dostupné z: https://www.beztrestu.cz/tvrda-data

1% Nehledé na to, Ze péce o prezivsi je tabuizaci a bagatelizaci celé této oblasti trestni ¢innosti
nefungujici.
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Systémovy utlak odebird osobni silu, ale Audrey Lorde ukazuje, Ze erotika je druh sily. A je v ptipadé
utiskovanych systematicky potladovana. Zeny jsou vychovavny nebezpeném v prostredi tak, aby

erotice neduvérovali.

Na jedné strané se podporovalo vie prehnané erotické (jako ditkaz Zenské podrizenosti) na druhou
stranu Zeny trpély a citily se jednak opovrZenihodné a jednak pochybné a to ze stejného ditvodu.’

Audreay Lorde

A proto se zda jako feSeni, jako zpuisob vyvazani se z vazalstvi male gaze, jako zplsob prevzetii
vlastni sily nazpét, jako cesta k vlastni subjektivaci v sobé erotické potlacit. Ale jak Lorde vysvétluje,
jde o iluzi, protoZe takovy zpisob je stale pevné spjaty s moci. Jde o zpusob, jakym se erotika stava
ochocenou. K vlastni erotice jako sile mivaji zeny nedivéru, protoze vyrustaji v prostiedi, které je
interpretuje jako sexualizované objekty na zakladé téla urcitého pohlavi aniz by se viibec projevily. A
projevovat se eroticky je tedy interpretovano jako podpora a potvrzeni této sexualizace. Znamena
Fikat si o to, riskovat, znamena to legitimizovat vzdy jiz pfimo, nebo latentn€ pfitomny sexualni

podtext, a tim participovat na nasili, které je s tim spojené.'**

Avsak erotika je dulezitou tvirci silou, ktera umoziuje vnimat, poznavat a projevovat se. Jde mozna o
ono vpisovdni a zaroven cteni, jak o ném mluvi xenofeministky. Jde o lazeni se, jak o ném mluvi
Timoty Morton. Tteba je to i ono Lyotardovo budouci a zaroven minulé, nebo Nietscheho afirmace
vlastni radostné touhy. Jist¢ vSak jde o aktivizaci vlastni citlivosti smérem k druhému, ktery je jiny.
Eroticky tanec, aby byl eroticky, zachovava souhlas jak mj, tak jiného. Musi tedy probihat ve
vzajemném respektu. Vykracuji smérem k druhému a ¢ekam na odpoveéd'. Jiné mi na mtj krok dtvéry
odpovida svou vlastni intenzitou, vuli, ochotou, naladou, radosti, lhostejnosti, materialovosti,
odpovida podle sebe a tim jej poznavam. Oteviené ¢ekani v napéti je defamiliariza¢nim krokem,
vzruSujicim krokem odcizeni se od sebe sama. Odcizujeme se zde vlastnim o¢ekavanim (at’ uz se
tykaji cehokoliv) tak, aby melo jiné svobodu zareagovat po svém, a tim také o¢ekavanim na vlastni
pohyb, ktery ma nasledovat. Pohyby se vzajemné stiidaji, odpovidaji na sebe a pokud je zachovana
aktivni pozornost, tanec je eroticky, obohacujici a tvorivy. Tanec vidime kolem sebe, mtize byt rychly,
jako vybuch supernovy, mize byt pomaly jako postupné vriistani zivoc¢isného druhu do svého

meniciho se Zivotniho prostiedi.

155 LORDE, Audre. Sister Outsider: eseje a projevy. Pielozil Markéta MUSILOVA. Praha: Tranzit.cz,
2021. Navigace. ISBN 978-80-87259-49-8., s. 66.

1% | ORDE, Audre. Sister Outsider: eseje a projevy. Pielozil Markéta MUSILOVA. Praha: Tranzit.cz,
2021. Navigace. ISBN 978-80-87259-49-8.
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Afirmaci vlastni erotické energie jsme se ale v nasi spolecnosti ucili nedivérovat kviili opravnénym
obavam. Pokud jsou tyto obavy navic naplnény,'’ nedtivétujeme jesté vice, protoze dochazi k
flashbacktim. Zeny jsou tak odfiznuty od své tvirc¢i sily a jsou zvenku i zevnitt ovladané, ovladatelné,

postvané proti sob&, psychologicky dojené.

Z erotiky se v patriarchalnim uspofadani stala pomatend, bandlni, psychotickd a zmékcild senzace.’®
Z toho divodu k ni vznika nediivéra namisto jejiho zkoumani se zaménila se svym opakem, a tedy

’ v EPRY v ) - vy v <, 159
pornografii. JenZe ta je jejim popfenim, protoZe je zaloZzena na popieni skutecnych pociti.

Pornoherecky ¢asto mluvi o tom, Ze na place vyprou vnimani.

Erotika je vSak podle Lorde vnitiné pln¢€ uspokojujici sebevnimani a otevieni se vlastnim silnym
pocitiim, vasni a vlastnim naroktim — zdroji osobni sily. Absurditu a krutost, kterou odejmuti této sily
v praxi ptedstavuje, ilustruje Lorde na piikladu malitky, které nejprve svazeme oci a pak ji povime,
aby zdokonalila sviij obraz a pln¢ to si uzila. Erotické se projevuje, kdyz si fekneme, Ze je to pro nas

tak spravné a piedstavuje vnitini vedeni proti Gtlaku. Erotické je afirmace riiznosti, ktera spojuje.'®

Vychovali nas tim, Ze se tohoto souhlasného ano uvniti nas musime bat, strach vsak drzi nase tuzby ve

stiehu a obdaruje je v§echny bez rozdilu obrovskou moci, protoze potlaceni jakékoliv pravdy ji dava

stlu. Strach z toho, Ze se nedokdzeme povznést nad utlak nds nuti v ném setrvavat.''

Audrey Lorde

157 A to bohuzel byvaiji asto. V Ceské republice jde o dva z péti dospélych, ktefi se setkaji se
sexualnim nasilim. Nahlasenych znasilnéni je pouze 5% a polovina pachatell, ktefi jsou za toto nasili
odsouzeni odchazi s podminkou. Tyto Informace pochazeji z webu iniciativy Beztrestu
(www.bezfrestu.cz)

158 | ORDE, Audre. Sister Outsider: eseje a projevy. Prelozil Markéta MUSILOVA. Praha: Tranzit.cz,
2021. Navigace. ISBN 978-80-87259-49-8., s. 66.

159 |bid.
1% |bid., s. 68.

%1 Ibid., s. 70.
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2.5.6 Stavani se

Z principu véci vyplyva, Ze je na bedrech marginalizovanych jinych informovat dominantniho
utlacovatele o jeho jednani.'®> Ona (socializaci) pevné zakofenéna jinakost a faktory spjaté s nasilnymi
zkuSenostmi tomu mohou silné branit. Je stale nezbytné nachazet a vyvijet mosty a piekladové
slovniky pro zprostfedkovani jinakosti jinych pozic a to nevlastnim jazykem. Pfi stavéni mostil a
sepisovani prekladovych slovnikti v§ak dochazi k opakujicim se odmitavym reakcim ze strany
dominantni kultur. A to ne proto, Ze jsou nesrozumitelné, ale protoze nezapadaji do kontexu fadu véci
dominantni kultury. Navic je to jednostranna a neviditelnd namaha. Domorodci dominantni kultury
nemusi vyvijet usili a pokud se o to snazi, jsou nediisledni, netrpélivi, zbrkli, samolibi, pteskakuji,
nenaslouchaji, nesouhlasi, odmitaji, nesetrvavaji, jsou pfilis rychle hotovi, maji zabavné&jsi véci na
praci. Je tfeba se vnucovat néjakym libivym glitchem a do néj balit po 1zickach, molekulach
tabuizované informace. A jakmile se jim podaii vyjit naproti jinému v jednotkach procent, domnivaji
se, ze dosahli konecného vysledku, kterym se pak sami oslavuji. Nékdy nezbyva, nez alespon ten dil¢i

uspéch oslavit s nimi a vevniti skryt zklamani.

Dominantni subjekt, pokud by mél vili se pfiblizit jinému vice, nez prostfednictvim vlastnich
interpretaci a iluzi, musel by se jim zkusit sat.

Proces stavani se jinym je popsan vedle konceptu deteritorializace Gillem Deleuzem a Félixem
Guattarim v knize Tisic plosin, Kapitalismus a schizofrenie Il. Deteritorializace je pojem z oblasti
socialni teorie a geografie. Vyjadiuje procesy, pii kterych dochazi k oslabeni vazby mezi izemim
(teritoriem) a ur¢itymi spoleCenskymi, politickymi, ekonomickymi nebo kulturnimi aspekty.

Stavani-se ani ani komunikace a neni to ani pokrok, ani regres'®, protoze jde o proménu.

Koncept stat-se-zenou, ktery vytvoftili Gilles Deleuze a Félix Guattari, patii mezi tradi¢ni filozofické
myslenkové koncepty a vzbudil kritiku ze strany feministek. Rossi Braidotti naptiklad pfipomina

Luce Irigaray, podle které Deleuzova koncepce stdt-se-zenou nerespektovala snahy zen se osvobodit.
Coz podle Braidotti u feministek sice vyvolalo ostrazitost, ale také zvysilo jejich pfedstavivost o tom,

jaké ambice miZze feministické osvobozovani mit.'®

192 |bid., s. 145.

163 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010. ISBN
978-80-87054-25-3., s. 268

¢4 BRAIDOTTI, Rosi. Becoming Woman: or Sexual Difference Revisited, in Theory, Culture and
Society, 2023. 20 (3): 43-64.
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Koncepce stdavani-se sice otevira moznosti odlisného zptisobu mysleni a pfedstavuje silnou alternativu
k feministické politice, ktera se zaméetuje na celospolecenské aspekty, ale jde o abstraktni filozofickou
figutaci, které nezohlediiuje plné Zitou problematiku.'®> Avsak abstrakce neni otrzena od reality, pokud

se od ni skutecné odviji, coz se v tomto ptipad¢ déje a mliizeme ji tudi$ povazovat za prakticky navod.

Samo stavani se, je ve filozofii obratem k procesualite, asovosti, pohybu, trvani. Je to obrat v
mysleni smérem k predstave, ze hranice definice ¢loveéka a vSeho ostatniho neni stabilni a neménna.

v oo

Ze je to pravé naopak. Napiiklad kdyz mluvime o barvg, piesnéjsi je tikat zelendni, nez zelend.'*
Jde o opakovanou zkusenost, kterou prozivame, a toto opakovani nam dava dojem, ze to, s ¢im mame
tuto zkuSenost, zistava neménné - aktualni. S virtudlnim - s trvanim, si nas intelekt neumi poradit,

vzpira se mu a proto piedméty zastavi ve svém procesu vznikani a pfifadi jim nazev.'s’

Stavani-se je tedy postupny proces, tak jemny a takové povahy, Ze ndm unika. Napiiklad kdyz se
prostiednicvtim rozumu chceme piiblizit nelidskému v podobé zvitete, nepodaii se nam to tim, ze toto
zvife zacneme napodobovat, nebo se oblékneme do kostymu. To je spise pfeskok mezi dvéma objekty
v prostoru, nikoliv kvalitativni proména v ¢ase. Néco se takovym gestem také stava, ale zvife ne.

Ve stavani-se-zviretem se stivame smeckou, hejnem, tlupou, multiplicitou, kterd ma své specifické

mody.

Virginia Woolfova neproZiva samu sebe jako opici, nebo rybu, ale jako tlupu opic, hejno ryb...'*®

Stavani-se-Zenou ma navic v procesu stavani se zvlastni misto. Deleuze a Guattari piSou, Ze na strané

.....

(dit&, zvife, nerost,... neviditelné)'®’

...spise, nez by Zena byla carodéjnici, prochdzi kouzelnictvi stavani se Zenou.'

165 SOTIRIN, P. Becoming-woman. In C. Stivale (Ed.), Gilles Deleuze: Key Concepts (Key Concepts,
pp. 116-130). Acumen Publishing.

166 FABUS, Palo a Lubo$ SVOBODA. Prednaska o vznikavosti. V Praze: Laénit Press, 2017. ISBN
978-80-906063-2-6., s. 7.

'%7 |bid.

188 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plo$in. Praha: Herrmann, 2010. ISBN
978-80-87054-25-3., s. 269.

189 |bid., 280.

70 |bid.
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Dalsi dva terminy, které ndm mohou pomoci stavani-se 1épe uchopit, jsou pojmy moldrni a
molekularni. Molarni je prave jiz hotovy objekt v prostoru, zatimco molekularni jsou riznorodé
emitujici castecky urcité vrstevnaté povahy. Nejde tedy o to imitovat zvife, ale emitovat ¢astice pri
vstupovani do zony blizkosti a vyprovokovat v nas samotnych molekularni zvite. Subjektivita molarni
zeny piechovava internalizovany male gaze, nebo muzsky transcendentalni subjekt. 1 Zena se tedy

musi (molekuldrni) Zenou-stat."™

Bily dospély evropan, subjekt vypovédi, je veétsinovy a je tedy zakladi molarni entitou, centerm
vypovédi a jeji paméti zaindexovaného Svéta. Je vétSinovou kategorii a stavani-se je vzdy aktem
smérem k mensinovému.’”” 7 U zeny ma dojit k involuci, kdy se stiva-muzem, aby vy¢lenila male
gaze ze svého nitra, dostala se do zony blizkosti sebe samé a mohla se proménit z carodéjnice na
kouzelnici.

Stavani-se-zenou predstavuje prvni stupent promény smérem ke stavani-se-neviditelnym*nou.

Byt neviditelny *a je vSak také soucasti komplexity tabuizované zkuSenosti. Pokud se vam stane néco,
co ostatni nemohou vidét, musi spolu s danou udalosti zatlacit do neviditelnosti také vas, protoze jste

pfimymi svédky toho, co je neviditelné.

Stat-se-neviditelnym/nou/* tedy lze také tabuizovanymi prosttedky dehumanizace. Néekteti prezivsi se
pak léta nepoznavaji v zrcadle, nechapou, jak to co v odrazu vidi, s nimi souvisi. Nevnimaji ani vztah
svého téla k sobé. Casti jejich téla se jim zdaji obdobné jiné a povahou vzdalené, jako sklenice na
stole, jako mineral, jako houba.

Pokud je vtéleny subjekt také predpokladem k moznosti se vyjadfovat, perspektivu takto
dehumanizovanych lidi se, jak vidime, dozvime jen s t€Zi. Navic byt v neviditelnosti se v podstaté

rovna zaniku.

Zena je viak neviditelna uz svou transparentnosti, jak autofi pisi déle. Je tajemna aniZ cokoliv skryva:
Muzi zaujimaji vazna postoj, rytivi postoj tajemstvi “vidite pod jakou se hrbim zatezi, moji vaznost,
moji diskrétnost. Ale nakonec vSechno reknou, a to neni nic. Jsou naopak Zeny, které reknou vsechno,
nekdy s prisernou detailnosti a presto toho na konci nevime vic nez na zacatku, protoze vsechno

zakryji rychlosti a prithlednosti. Nemaji tajemstvi protoze se sam tajemstvim staly.'”

7 Molarni jsou uchopitelné celky, molekularni jsou riiznorodé ¢asteénosti.
72 |bid., 327.
73 |bid., 329.

74 |bid., 326.
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Zabyvat se nelidskym v podob¢ zvirat, houb, viri a minerald, jak navrhuji nékteré sméry objektove
orientované ontologie a odcizovat se prostfedictvim technologii, jak to navrhuji technooptimistické
feministické smeéry, sice mize byt inspirativni a pfinést n¢ktera dil¢i vitézstvi na poli ochrany jinych,
ale stale nedochazi ke kvalitativni zméné v chapani toho, co jiné skutecné znamena a jaké informace

poskytuje.

Stavat-se-kyborgem ma byt svého druhu stdvdni-se-Zenou. Jen je otazka, jestli je to tak vzdy
pochopeno. I genderové biasy, které nam programy s nau¢enymi algoritmy ukazuji, nas brzdi pred
pfedcasnym stavanim se jinym-kyborgem diive, nez vyteSsime jednotlivé problémy postupng.
Pocitacové technologie umoziuji medializaci stdvani-se-jinym spise prostiednictvim pfilezitosti se

propojovat v duchu sesterského sdileni, tim excitovat vzajemnou molekularnost a ménit se.

Obr.: 14. Metaphor between us, ukazka ze sbirky syntetickych porno fotografii, PF, 2023, B.T.
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2.5.7 Povstavani se

Clovék si nerozumi jinak, nez ze prijme, Ze neni tim ¢im je.'”

Alice Koubova

Obrat k nelidskému se pfechovavanim pozice transcendujiciho subjektu potyka s problémem
dezinterpretaci jiného. Braidotti pfipomina riziko reesencializace,'” Galloway ukazuje na vznik

mnoho podob stejného, pokud se neméni vychozi pozice interpreta dat.'”

Ur¢ité vychodisko z tohoto problému v§ak muze predstavovat jiz zminéna nefilozofiicka praxe
soucasného francouzkého filozofa Francoise Laruella, protoze vytvati oporu pro promysleni mimo
dosavadni filozofické mySlenové koncepce, které maji reflexivni charakter a neobejdou se bez
dualistického rozdéleni svéta.

Katerina Kolozova inkorporuje Larueliiv smér v mylSeni do feministické kritiky. Vznika kritika, ktera
se jiz neopira o dualismus. A oproti pluralismu lokalizovanych perspektiv a odmitani universalismu,
které nalézdme u Braidotti a Haraway, nabizi formu neuniverzalistického univerzalismu, jakousi

radikalni solidaritu.

Autorka v ivodu své knihy Cut of the Real'” ukazuje, ze odmitnutim mysleni rediného, byt z
dobrych divodu (riziko dezinterpretace a uznani limitd naSeho mysleni), se stavime zady k Sirokému
spektru jiného nachéazejiciho se vné proklamovanych limit naSeho mysleni. Ona Wittgensteinova
véta, Ze o Cem se neda mluvit, o tom se musi mlcet, vede k uzavieni se v kruhu mysleni o mysleni.

Redlné a mysleni se sléva v jedno.

175 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otazce performativni filosofie. [Praha]: NAMU, 2019.
ISBN 978-80-7331-511-5., S. 71.

76 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. 65 Bridge Street Cambridge CB2 1UR, UK: Polity Press, 2013.
ISBN 13: 978-0-7456-4157-7

T GALLOWAY Alexander. Are Some Things Unrepresentable? Theory, Culture & Society 28, no.
7-8, 2012 [online]. [cit. 2019-08-21]. Dostupné z:
http://raley.english.ucsb.edu/wp-content/Engl800/Galloway-some-things-unrepresentable.pdf

78 KOLOZOVA, Katerina. Cut of the Real. New York: Columbia University Press, 2014. ISBN
978-0-231-16610-2.
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179 metaforou

Myslenku, Ze se filozofové toci v kruhu, Laruelle prezentuje v knize Nefotografie,
velkého fotografického zablesku, ktery vytvofil fotografii — filozofické zdvojeni svéta, ktera se stdva
prfedmétem nasledného filosofického badani, pfi¢emz je tento ptivodni zablesk zapomenut.

V konecném diisledku nemtize filozof byt prekvapen tim, co je nesmyslné, protoze to, co postrada

smysl spiSe naznacuje chybu v mysleni neZ impulz pro jeho dalsi rozvoj.'*

Kolozové Laruellova metoda umoziuje odpoutat se od tradi¢nich filozofickych vychodisek a
teoretizovat zité, zakousené nedualistickym zplisobem, ktery se svétem mocenského nasili dominantni
subjektivity jen koreluje. To umoznuje afirmovat emoce, jako je naptiklad smutek a vnimat jejich

politicky potencial.

Rada bych si na tomto misté vypujcila termin Povstdni, se kterym pracuje také Katerina Kolozova, ale
predevsim sam Laruelle a ktery pro ¢eského ¢tenaie zmiiiuje Jan Motal v textu Radikalni povstani

bude temné a imanentni. Anebo nebude viibec."®

... Proto Ize Fici, Ze z nedostatecnosti, z Cernoty zaniku se vynoruje nadéje na definitivni povstani
(insurrection), jez ma povahu vzkiiSeni (résurrection) Clovéka, jejz Svét odcizil sobé samému. Takova
nadeje motivuje i Laruellovo mysleni, kdyz zvlasté ve své posledni fazi naléza v kazdém clovéku
schopnost byt obeéti, a tedy i byt vzkiisen — ¢i povstat (in/ré-surrection). ... Namisto budovani
novodurovych konstrukci budoucnosti na vyplenéné puide svéta se filozofii a uméni otevira prostor
ticha umoZnujici svédcit o univerzalni slabosti. Nebot jen poniZeny miize stoupat...""

Jan Motal

Jak bylo fec¢eno, Laruelle svou nefilozofii nastavuje zrcadlo filozofii a kritizuje ji. Ukazuje, jak
filozofické mysleni vzdaluje cloveéka sobé samému a uvadi jej v abstraktnim, pojmovém, reflektivnim,
transcendujicim mys$lenim zabydleny svét. Tento lidsky (filozoficky) Svét zde predstavuje lidskou
podobu nelidského. Nelidského proto, Ze ve vztahu k realné povaze ¢lovéka je tento svét nelidsky. Z
opacného pohledu, z pohledu tohoto lidského (filozofického) Svéta se vSak naopak nelidsky jevi

prostor realného, ktery lezi vné Svéta, protoze se nachazi mimo jeho perspektivu.

7 LARUELLE, Frangois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07, c2012. ISBN 978-80-260-3816-0.,
s. 11.

180 KOLOZOVA, Katerina. Cut of the Real. New York: Columbia University Press, 2014. ISBN
978-0-231-16610-2., s. 1.-7.

"® MOTAL, Jan. Radikalni povstani bude temné a imanentni. Anebo nebude vibec. ArteActa:
Casopis pro performativni uméni a umélecky vyzkum. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2021, 2021(6), 81-101. ISSN 2571-1695.
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Pro lidsky Svet je tedy realné clovéka nelidské. AvSak redlné ¢lovéka je jeho neodcizitelnou
podstatou.

V chapani Kolozové je radikalni povstani cloveéka bojem proti abstrakcei vztahti ktera je soucasti
kapitalistickych mechanismil. Pro potfeby této prace bych vsak termin povstdni navazala na koncept
stavani se. Deleuzeho a Guattariho. Stavani se predstavuje techniku deteritorializace, tedy opusténi
obydleného prostoru, zavedené ontologie a zajimavé na ném je, ze probiha ve stupnich. Nejprve je
tieba stat se zenou, pak ditétem, pak zviretem-smeckou, nasledné molekularnim apod. Toto stdvdni se
ale z mé zkusenosti umélecké praxe neprobiha pozitivné, aditivni metodou, prostfednictvim
prosazovani, nebo ptidavani. Koncept povstani, predstavuje radikalni silu vzdoru, ktera se spise
vynotuje. Jde o aktivni odniméani, nebo zadrzovani myslenek z lidského svéta. Povstdavani je
subtraktivni metodou stavani se. Povstdvani je postupné aktivni odnimani Svéta z realného ¢loveéka.

Vzlinani jiného.

Kazdy jsme v néjaké pozici moci viuci dalsSim jinym. Namisto additivni strategie, kdy hegemonii
rozruSujeme mnozstvim alternativ a avatard, navrhuji vice pozornosti pro subtrakci, kterd je spojena s
vuli nechat se jinym skute¢né prekvapovat. Odstraiiovani neni snadny proces. Odnimani doporucuji
erotické a postupné, jako sestup po schodech. Na kazdém stupinku nechame néco odejit a néco piijit a
pfitom si zvykame na zcizovaci proces, afirmujeme jiné na molekuldrni irovni, poznavame jej az

citime, Ze jsme proménéni.'

Subtraktivni mechanismus /azeni se umoznuje odebrat z lidského tak, aby na toto uvolnéné misto,

jako tekutina, vteklo néco jiného, neocekavaného, néco, ¢im se nakazime.

V koncepci kuratorského pristupu k vystavé Al: All Idiots, jsme zvolili tento subtraktivni zptisob
lazeni se na umélou inteligenci. Suspendovali jsme, alespon v nékolika stupnich, nase autorské
ambice a umélecké vize, abychom nechali prostor projeveni se samotného média. Tim se nam

podafilo zachytit n¢které vnofené metaprogramy v ¢erné skiince ucicich se algoritmi.

V praci Showcase I a Il a Your Adiction is the Message se snazim upozornit na to, abychom jako
spolec¢nost odnimali z naseho digitaln¢ zprostiedkovavaného prostoru ty nudné, okoukané, avsak stale
cirkulujici a operujici akcelerované obsahy, které persistentné udrzuji nékteré marginalizované

skupiny v nelidské pozici a bez (srozumitelného) hlasu.

18 Co nasleduje po proméné nikdo nevi, svét se kompletné zméni.

78



3. ZAVER

Hlavni potiz s kyborgy je samozrejmé v tom, ze jsou nelegitimnimi potomky militarismu a
patriarchdlniho kapitalismu."

Dona Haraway

1. Jednim z nejhouzevnatéjSich problémd, se kterym se ptekonani racionalistického clovéka
poji, je piekonani duality subjekt-objekt. Metafora kyborga Donny Haraway je personifikaci
piekonani kli¢ovych dublet této duality.'® V technooptimistickych implementacich metafory
kyborga je vSak tento ¢lovek prechovavan. Uméleckovyzkumnymi prostredky a jejich
explikaci prace ovétovala, do jaké miry a jakym zptisobem se uskutecituje ohlasené zruseni
délicich ¢ar mezi témito dubletami.

2. Nelidské je jiné, kter¢ obklopuje transcendentalni lidsky subjekt definovany prostfednictvim
normativni kategorie humanistického ideélu ¢loveéka. Kromé jinych z organické i
anorgranické fise, nelidskych aktérd, nebo aparatii a marginalizovanych lidi, je v této praci
identifikovano nelidské vyrabéné prostiednictvim tabuizovaného nasili. Perspektiva
dehumanizovanych jinych neni volba a neni to nemoc. Mtzeme ji vidét jako naexponovanou
fotografii, ktera predstavuje docela jiny obraz svéta, nez fotografie pofizena a interpretovana z
perspektivy ustavujiciho subjektu. Nasili je navic zbrani, kterd v jednom tderu zrani a
zaroven se zbavi svédka jeho umlCenim. Ozvéna tohoto ideru je s plnou ohlusujici razanci
pfipominana piezivs§im na kazdém kroku ve svéte, ktery je zradil v mife, Ze se stal absurdnim.
Tlakem spolecnosti Casto dochazi k subjektivnimu pfijeti sebe jako jiného. Jiné je uvéznéno v
trvalém stavu imanence. Mit pocit sebe sama, byt subjektem je privilegium. Jazyk je utvaren
dominantni lidskou kulturou odvozenou od urcujiciho subjektu. Promlouvat z pozice jiného,
je znacné ztizené. Druhou moznosti je ziistat v pozici interpretovatelnosti dominantnim
subjektem, coz je nedostaCujici alternativa, protoZe tim dochazi nejen ke zkresleni, ale také k
zavislosti na subjektu a k riziku neviditélnosti. K tomu, aby bylo mozné do homogenizované
spole¢nosti promlouvat z jine perspektivy, nestaci obyvat jiné t€lo. Je nejprve tfeba se vtélit

do tela a jeho jedinecné zkuSenosti a skrze tuto perspektivu nahlédnout svét. Jde o gesto, které

'8 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgu: Véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacétého stoleti. In: Sbornik praci Fakulty socialnich studii brnénskeé univerzity [online]. Brno, s.
50-58 [cit. 2023-08-26].. Dostupné z:

https://monoskop.org/images/d/d9/Haraway_Donna_1991 2002 Manifest_kyborgu_veda_technolog
e _a socialisticky feminismus ke konci dvacateho stoleti.pdf, s. 53.

'8 Napfiklad biologické-umélé, lidské-nelidské, télo-technologie, pfiroda-kultura, muz-zena,
organické-mechanicke, fyzické-virtualni.
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ma politicky zaklad a proto se jevi byt odtrzené od svéta umeéni a tvorby, ktery tradi¢né situuje
sve teziste v predstavivosti osvobozené od politickych hledisek.

Z analyzy na zéklad¢ vystvy Inhuman Art vyplyva, ze misto samotnych relevantnich
informaci jsou v digitalnim prostoru $ifeny nastroje pro jejich analyzu, vychazejici z principt
a postoji, z nichz byly zkonstruovany, coz vytvafeni mnoho variant téhoz. Oto¢enim
mechanismu Ize vytvorit technologie na uméni, ¢imz vznika jedna podoba rtizného, ale
nezbavime se digitalni redukce svéta. Koncept postoje ve Videni Francoise Laruella vznika
abstrahovanim se od tohoto Svéta. Laruelle odhaluje, Ze mysleni je spojeno s takzvanym
predpokladem ve vnimani, coz je nereflektovany, rychle vytvoreny zptisob, jak indexovat
svét, zatimco vSe ostatni se ocita mimo zajem ¢loveka. Problematika spojena se snahou dostat
se mimo lidské, prostiednictvim digitalniho uméni, inspirovana vystavou Inhuman art mne s
pomoci cteni Laruella a Gallowaye pfivedla k zavéru, ze digitalita brani ve vidéni nelidského
jného. Tento zaveér muze také predstavovat riziko pro techooptimistické predpoklady, ze nas
digitaln¢ medializovany svét ma potencial prostfednictvim naruseni po zptsobu glitche byt
inkluzivnéjsi a vice otevieny vyloucenym jinym.

Pocitacové technologie jsou aparaty prechovavajici sérii vnorenych metaprogramd, coz je v
této praci predvedeno na ptikladu male gaze, ktery konstituuje filmovy obraz, reprodukovany
napftiklad také v pocitacovach hrach. AvSak neni jedinym programem, ktery se
prostfednictvim téchto technologii reprodukuje. Je jich tolik, kolik jsme jich ve vztahu k
marginalizovanym jinym jako spole¢nost nedokazali pojmenovat a pfedev§im odstranovat.
Programy, které implementuji sit€¢ nauc¢ené na datasetech, které tyto metaprogramy skryté
reprodukuji, je vSak vzhledem ke své vykonosti akceleruji a ukazuji ndm je. To jsme vid€li na
ruznych piikladech také v ramci vystavniho projektu A7:A!l Idiots. Pro pojmenovani tohoto
fenoménu prechovavani predsudkt algoritmy s umélou inteligenci se jiz stacil vZzit termin
coded bias.

Prostiednictvim kolaborativniho projektu A1l: All Idiots jsme dospéli k zavéru, ze nastroje s
umélou inteligenci predstavuji ve vztahu k uméni mechanizované vysledky digitalné
medializované predstavivosti vyplyvajici z dominantni subjektivity. Z hlediska tvorby dochazi
spise k vyrobé mnoho podob stejného a reprodukci skrytych metaprogrami. Tim se vSak
otevira prostor pro zuzitkovani jejich schopnosti efektivné zptistupniovat predsudky zapusténé
v normativni hegemonii utvafené touto subjektivitou.

Pozitivni transformace systému glitchovanim, prostfednictvim inkorporace chybovych jinych,
jak navrhuje glitch feminismus (ktery v této praci zastupuje jednu z technooptimistickych
implementaci metafory kyborga), ma tedy sva vyznamna omezeni. ProtoZe glitch spise
ovliviluje povrch systému a nema vetsi moznost zasdhnout jeho hluboké metaprogramy,
vznika riziko, Ze systém bude opétovné opraven. Navic nékteré glitche systému vidime v

podobé algoritmickych biast a tyto Ize vnimat pozitivn€ az po jejich odstranéni. S rozvojem
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I1.

digitalnich technologii zazivame euforii z novych moznosti, vznikaji nové metafory, nicméné
tim také vznika prostor pro moznost odsunout nékteré slozité problémy stranou, nebo je
dokonce nepovsimnuté reprodukovat v novém kontextu.

Mira problému s reprodukci vnofenych metaprogramu v digitalnich techonogiich a s tim
souvisejici reprodukcei bariér pro inkluzi jiného, je v praci nazna¢ena umérou mezi nasilim a
pornografii. Ve srovnani povahy pornografického a erotického na pozadi myslenek Audrey
Lorde, konceptu stavani-se Gilla Deleuzeho a Félixe Guattariho a inspiraci piedstavou
povstani Katetiny Kolozové a Francoise Laruella, je pak naznacena cesta k znovunabyti
vlastni autonomie dehumanizovaného jiného.

Nakonec se zda, Ze jsou to spiSe Anita Sarkeesian s feministickou kritikou stereotypti v
pocitatovych hrach, Josie Young s feministickym nastrojem k navrhovani programut s Al,
nebo Joy Buolamwini a fada dal$ich kterym se dati efektivné€ konfrontovat dominantni
hegemonii, nez Manifestem kyborgii inspirované feminismy, protoZe pojmenovava a piimo
ukazuje na problémy, které je tfeba odstranit. Pokud néco odstranime, jiné smérem k nam
vpluje samo. Tim jiné samostatn¢ vejde na uvolnéné misto, do naseho horizontu. A co je
zasadni, kdyz to jiné udéla samo od sebe, ddva se nam za svych vlastnich podminek, coz
snizuje riziko dezinterpretace a prechovavani transcendentalniho, normativniho subjektu.
Aktualni je sféra digitalnich objektl, hotovych molarnich celk, se kterymi si umi prostor
mysli lidského sublektu poradit. Zatimco virtudlni predstavuje sféru trvani, ktera se uchopeni
lidskym myslenim vymyka. Kreativni ¢innost - tvorbu miiZzeme interpretovat jako vyjimani
aktualizujicich se objekt dosud molekularné fluktuujicich ve virtualni rovin€ do aktualni
sféry indexovaného svéta. Dehumanizovani jini se mechanismem tabuizace nachazi ve
virtualité. Tabu totiz ma nasledujici efekt: pokud se skutecnost, ktera pred nami stoji natolik
vymyka aktudlnimu fadu véci, je nezbytné ji opét zatlacit do virtualni sféry aby smysl a fad
véci zlstal neporuseny.

Nékteré metafory jsou aktualizované fiktivni objekty, které zabiraji to misto v aktualni sféte,
kde se dfive nachazelo to co se netnosn¢ vymykalo a pro zachovani fadu véci bylo zatlaceno
do virtuality. Metafory piedstavuji figuraci tabuizovaného, které nastupuji na jeho misto.
Ur¢ité metafory tedy predstavuji figuraci tabu.'®

Stavani-se jinym neni napodobovani ani identifikaci. Nestaneme se kockou pokud si nasadime
koc¢i¢i ouSka. Namisto odstraniovani formou vytlatovani tabuizovanych témat, je na misté

spiSe odstranovat jejich priciny. Metafory predstavuji navigace, nezbytné zdvojeni,

'8 Situace Zen, které jsou v nasi spole¢nosti stale kategorii jiného a Geli nasili, nebo jeho hrozbé, je
tabuizovana a na toto misto je postavena idealizovana zenska figura. Zpravy o dehumanizovanych
lidech (vojaci, nebo imigranti) zatlacime do pozadi a pustime si film o zombies. Naro&nou praci na
zméné paradigmatu, ktera je nastartovana sesazenim humanistického ¢lovéka z trinu nahrazujeme
kyborgy ze sci-fi filmd a pak mame problémy se navigovat ven z apokalypsy.
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mezikroky, ale nejsou spolehlivymi aktudlnimi celky, nepfedstavuji feseni a uz viibec ne
navody na imaginaci nasi budoucnosti.

Vedle ptistupu zaloZeného na postupném hromadéni alternativ v podob¢ avatard, apod.,
kterymi rozruSujeme hegemonii, navrhuji zaméfit vice pozornosti na subtraktivni strategie. Ty
jsou spojeny s ochotou nechat se skute¢n¢ prekvapovat tim, co je odlisné. Proces odstrafiovani
neni snadny. Na kazdém kroku nechavame néco odejit a néco nového ptijde, zatimco se
postupné adaptujeme na tento proces transformace. Afirmujeme zcizovani, coz nam umoznuje
poznavat jiné a vzajemné se integrovat.

Béhem prace na projektu A1: All Idiots, v némz se nam podafilo dasahnout vlastnich
vytyCenych cild, jsme si ovéfili, ze kracet podél nelidského, metaforicky feceno, je krok
lazeni se na nelidské, které znamena sestup k nelidskému, postupnou suspendaci lidskych
vychodisek a zbrklych zavéri. Tento proces je postupny, je vyznamné pomalejsi nez
myslenka, ndpad, nebo koncept. Je to neukonceny proces vtélovani se a promeny, ktery je
spiSe trpélivym odnimanim toho téla, které bylo zitym konstruktem subjektu socializovaného
v digitalnim lidském svéte. Prestoze vysledek miize vypadat jednoduse, jde o proces
povstavani nelidského v nas, ktery je umoznén jedin€ aktivnim potlacovanim lidského.
Pfijimani nelidské perspektivy je tedy proces podobny loupani cibule, postupné odjimani
jednotlivych vrstev, v némz nelze preskakovat. Dokud nejsou sejmuty prvni vrstvy cibule a
necitime paleni v ocich, které nas nuti je prozit télesn¢ a tedy také emocionalné, naslednymi
kvantovymi skoky mezi vrstvami pfichdzime o informace a jejich transformacni potencial.
Obraz cibule v§ak nedélejme o celku. Cibule predstavuje navrh na prvni krok. Co je pod prvni
slupkou vsak jiz bude mit zcela jiné usporadani nez ma metafora cibule. Jiz na prvnim
stupinku se zm&nime my, zméni se cela mistnost, proteCeme skiini, podfizne se vétev,
vyvratime se hrdlem zableski hemzeni podél linie ticha.

Autoportrét nelidského predstavzje metodologii a mapu, otisk udalosti zachyceny v této praci.
Zabyvat se nelidskosti souc¢asného fotografického obrazu ve své rozlehlosti a zbytnosti
lidského operatora, dava ve vztahu k ekologickym otazkam dobry smysl, ale i v subtilngjSich
méfitcich se nachazeji rezlehlé svéty jiného, které uchovavaji naléhavé informace. Pomoci
objektivu fotoaparatu, pohledu oka kamery, které je ovladano lidskym operatorem miticim do
svéta za ucelem predat zpravu, mimo ni zprostiedkovava také stavbu vizudlniho jazyka, ktery
k tomu pouziva. Tento jazyk, jeho syntax, neni neutrdlni a ani univerzalni, pfestoze na to
pristupujeme. Obsahuje specifickou dominantni perspektivu, ktera je v ném defaultné
inkorporovana a performativne utvrzovana. Prace Autoportrét nelidského potvrzuje a znovu
zptitomiuje znamy vyrok Marshalla Mcluhana Medium is the message, ktery koresponduje s

Flusserovym pohledem, ze v kazdém aparatu je program a v ném metaprogram atp. a
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znamena, Ze kazda vypocetni technologie produkuje nové prostiedi s aktivnimi procesy, které
obsahuji produkce predchozich technologii.'

16. Trhlina v destniku se zptsobi tim, Ze ustoupime a nechame se svétlem zasahnout. Je to
nasilny, odvazny a netradi¢ni krok, prozivany jako neakceptovatelny narok, jako poruseni
pravidel, jako zbytecny Ustupek nasi individualite, nasi vitalité, pfirozenosti, na§im pravim
projevovat se, imaginovat, tvofit, interpretovat, myslet si, zastavat nazor, mit zasady, jako
ustupek vrozené suverenity subjektu. Ale odména je necekané obohacujici. Ten proud svétla
je citit nepopsatelnou svézesti, ma ohromnou smyslovost, je intenzivni, eroticky a je nabity
tabu a informacemi, které ndm mozna chybi. Pokud chceme suspendovat arogantni kategorii
univerzalistického Clovéka z trinu svéta, je tieba ji zadit trpéliveé suspendovat v sobé.

17. Kazdy krok k adresovani problému piedstavuje o¢i otevirajici pocin, ktery predpoklada
rozvoj zanedbavaného citéni a ma kvality vizualniho uméni, protoze zasadné méni zptisob jak

se divame na svét a sebe sama.
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5. PRILOHY

5.1 Al: All Idiots

A Cross Section across Artistic and Artificial Intelligence

This piece presents the conceptual background and examples of the implementation of the collective
exhibition project Al: All Idiots, which was part of the series of exhibitions entitled Other Knowledge
at the MeetFactory Gallery in Prague in 2021 (for a view of the exhibition, see Figs.: 1 and 2). The
aim of the project was to bring the issue of contemporary artificial intelligence to the attention of the
general public while artistically fulfilling on its own. For this purpose, instead of the traditional
approach of curating a selection of artworks created by artists working with Al, we decided to start
from scratch in the sense of collecting digital reproductions of selected artworks by Czech artists
available online, which served as a dataset for us to train an original Al software. The artists were also
involved in the interpretating of the dataset. The experiment raised the question of whether, in an era
of widespread use of Al for web content analysis, artists, curators and the art community at large
merely serve as a source of information to generate stereotypical product which cannot but

statistically confirm and continually repeat what is already established and known.

The language of the algorithms of machine learning is uncompromising and vulgar. It is the
language of unscrupulous statistics with the cynical goal of extracting value (information)
wherever possible. The conception of Al: All Idiots appropriates this vulgar language and
lays bare the degradation of human beings into statistically more or less important objects;
spectacular sources of data. To referents of stereotypes that are to be statistically confirmed
and forever repeated. The Al: All Idiots exhibition project represents a cross section across
“artistic” and “artificial” intelligence on a sample group of Czech artists. This engenders an
attentional shift from the individual artistic products to the fact that art also exists within the

context of digital technologies where artificial intelligence encounters them.

(Javirek, T. & Meixnerova, M. & Trnkova, B., 2022)
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Fig. 1: View of the exhibition, Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo: Katarina

Hudacinova

The cultural environment today is fundamentally determined by the operation of digital
technologies and learning algorithms. Creation of visual content is no longer in the hands of visual
professionals, and technology developers engage in a fast-paced, self-interested interactive dialogue
through clever algorithms, with prosumers about the tools for creating this content and the forms of its
consumption. However, we are still somewhat looking for ways how the art world might engage in
this creative dialogue, not only in terms of drawing formal inspiration, the use of ready-made Al tools,

but more importantly with its own perspectives and its own agenda for critical art practice.
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Fig. 2: Aimee, a digital guide, Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo: Katarina

Hudacinova

Nightmare of Imagination

Artificial intelligence is being experimented with in all areas of culture, by artists, developers,
designers, scientists, and everyday users. The goal is often to produce content that is comparable to, or
even more compelling than, what a gifted human creator would produce. Individual models of
specialized learning algorithms also combine and are interlinked. Content is generated seemingly
autonomously in dizzying quantities and in a fraction of the time. However, these algorithms still
require a high degree of assistance in the form of human decisions and should therefore be seen more
as another form of synthetic paintbrush, or a more complex camera. What opportunities for the
development of artistic imagination does learning algorithm technology offer?

Developers and enthusiasts claim that the Midjourney'® synthetic generator transforms
imagination and dreams into breathtaking works of art'® without limitations. All the user has to do is

enter a text command in the form of a string of words and the program will generate an infinite

8 Midjourney. (n.d.). Retrieved November 12, 2022, from https://www.midjourney.com/home/

18 Midjourney ai art generator from text. Vivipic. (2022, July 18). Retrieved November 12, 2022, from
https://blog.vivipic.com/us/midjourney/
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number of image variations based on the input. After some time of experimentation, it is not difficult
to understand how to use this synthetic brush to create digital images. The shortcomings of the system
can be utilized and the rules of the game set by programmers and taggers can be circumvented by an

appropriate choice of keywords (see Fig. 3).

Fig. 3: An example of a generated image using the Midjourney engine, shared on Facebook, screenshot,

Barbora Trnkova, 2022

Fig. 4: An example of a generated image using the Midjourney engine, shared on Facebook, screenshot,

Barbora Trnkova, 2022
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Nevertheless, | have come across images of sexualized female bodies in abundance on social
media fan communities of this tool (see Fig. 4), with users expressing great satisfaction with their
quality. Given that the learned network can best mimic the scenes that were prevalent in the dataset, it
is clear that it contains a significant amount of sexualized female bodies. However, it also turns out to
be a syncretic tool that can be used by designers for sketching and designing. Indeed, the speed of
algorithms allows them to experiment quickly, which can contribute to the development of these
fields, simplifying their work, but also putting many designers out of work.

In 2020, Vladan Joler and Matteo Pasquinelli (Joler, V. & Pasquinelli, M., 2020) summarized
the biases and limitations of learning algorithms in order to break the unfulfillable promises we
associate with this technology.'”® They pointed out that data collection itself is neither technically nor
socially neutral. Input data is already biased at the collection stage and then at the tangent stage,
where old and conservative taxonomies can cause a distorted world view, reduce social diversity, and
exacerbate social hierarchies. They also recognized machine-algorithmic bias, that is, statistical or
model bias. In this process, the dataset is distorted by information compression, resolution reduction,
and diffraction, which means that we lose a significant amount of diversity that is of no value to these
algorithms. However, the reduction also occurs when the algorithm is trained on the data — pattern
extraction based on classification occurs. It can be said that in the process of machine learning, the
world is compressed into a statistical model, in Dan McQuillan’s words, mathematically minimized.
(Joler, V. & Pasquinelli, M., 2020) Although the process of reduction is commonly performed by
human intelligence as well. However, it should be kept in mind that reduction is not only a necessary
and expedient process, but it is also a highly delicate, aggressive, and violent process, because in the
process we lose information and alternative possibilities. Learning algorithms, however, always make
the most average connection between the most averagely understood terms of different categories and
the most averagely understood image representation, all of it in large numbers and very quickly.

Products of this technology basically meet all the prerequisites of a tacky Kitsch. (Kulka,
2002) The strongest visual experience is not ultimately provided by individual generated and selected
images, but the character of the output of this technology as a whole evokes a sense of immanent
familiarity, a deja vu of Western culture. It makes it possible to make souvenirs out of images of the
recent, digitalized, selective present. But the promise of unlimited creation cannot be fulfilled. The
dream of infinite possibilities literally turns here into a nightmare of imagination. Images produced
by Midjourney look familiar not only because they combine and syncretize familiar images into
surrealist fusions, but also because we have long been accustomed to surrealist assemblages and
postmodern fusions from our media experience. We live in a culture of constant visual oversaturation.

The products of text-to-image engines are just another highlight of this process.

1% Qur aim in the exhibition Al: All Idiots was also to redirect attention away from outputs in classical
audiovisual or textual formats, towards the information and knowledge that so-called artificial
intelligence provides us with thanks to its optics and politics.
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Learning algorithms offer the development of creativity. But the question is what kind of
creativity, and under what conditions, could we consider this powerful combinatorics of data and
categories to be a creative tool. Indeed, some of the promises are turning out to be false. One
important example is the dissolution of the dream of the assumed and computationally documentable
success of rapper FN Meka. This artificial musician resembling a cyborg was developed using data
gathered from video games and social networks. However, the musician's lyrics have been shown to
be hateful, reproduce racist stereotypes and make light of police violence against the black
community. (Dazed, 2022, August 26) (BBC, 2022, August 24) In the music industry, artificial stars
have been created to meet audience demand for years. (Stassen, 2021, April 1) However, this example
confirms that neural networks, as designed (back propagation), reinforce features of what they process
and therefore reinforce existing stereotypes in society. We could see the rapper FN Mekka as an
example of a new type of advanced musical instrument composed of learning algorithms. However, it
seems that it is not easy to understand how this instrument is actually played.

Lev Manovich emphasizes that artificial intelligence is playing an increasingly important role
in our cultural lives and behaviors, increasingly automating the processes of aesthetic creation and
aesthetic choices, from mobile phone text editors, recommendation apps, and all manner of profile
photo editing apps. (Manovich, 2018) There are a growing number of freely available Al apps for
creating aesthetically satisfying texts, images, and music. We can observe how social media pages
dedicated to the output of publicly available engines for generating images using learning algorithms
are filling up with stereotypical content. On the one hand, algorithms homogenize culture by
distributing everything to everyone. On the other hand, according to Manovich, the same trends can
also increase diversity, as local cultural DNA is available globally. (Manovich, 2018) However, we
must keep in mind that these are cultural artifacts that have been selected and transformed to be
transferred to the digital online environment and then re-distributed — in the form of
someone/something’s selection - only to those with modern digital devices and internet connections.

Slavoj Zizek, in his famous Pokémon Go metaphor, emphasizes that the reality we live in is
far more a product of fantasy than rational knowledge (Zizek, 2017, November 7) But before we use
algorithms to insert new fantasy objects into our reality, we should realize that our horizon is already
full of all sorts of such objects. Reality is already overcrowded with Pokémon, metaphorically
speaking. We are in the midst of the results of an existing imagination resulting from a dominant
subjectivity. If we, as authors and artists, want to participate in the creation of the world, we do not
have to be content with superimposing more and more objects on top of the existing ones. We can
focus on identifying, revealing, and removing them from our field of vision. The identification of
these objects is also without a fail also a creative process and requires concentrated effort and bold

imagination.

96



Idiots

What is then the role of art in a space defined by digital technologies and artificial intelligence? And
why might it be interesting to ask whether artificial intelligence has a sense of humor? In the summer
of 2019, the curatorial collective ScreenSaverGallery, consisting of Barbora Trnkova, Marie
Meixnerova, Tomas Javirek, was approached by MeetFactory curators Tereza Jindrova and Eva
Blahova to prepare a project on artificial intelligence and art. First, we focused on finding a way to
approach these basic problems and questions, however at the same time, we wanted to avoid the
traditional curatorial approach, as it would not answer the questions or would only answer them in a
very roundabout way.
Our curatorial approach was based on the opposition to the misleading romantic, science fiction-based
notion of artificial intelligence among the general public. We wanted to conjure up artificial
intelligence for the audience step by step and present this phenomenon in a grotesque form, i.e., the
one that we think best suits it. First of all, we wanted to cleanse the relationship between art and
artificial intelligence from the expectations that are associated with the anthropomorphization of
artificial intelligence. Marie Meixner quoted Weizenbaum in this context:

“And since the domain of human intelligence is, except for a small set of formal problems,

determined by the humanity of man, any other intelligence, however great, must necessarily

be remote from the human domain.” (Weizenbaum, J., 2002, p. 94).
Thus, intelligence does not have to be human to be intelligent. But digital technologies, including Al,
can also be thought of as a prosthetic limb that we never had (Fabus, P., 2019, pp. 75-91). We can
then see Al capabilities as those of a human who is exceptionally superior only in a very narrow

domain.

“In our project, the provocative word Idiot plays a role in the basic vulgar diagnosis of a
possible relationship between the aforementioned agents. Since the clinically outdated
diagnosis Idiot Savant captures very well the capabilities of current learning algorithms, the
vulgar and offensive connotations are taken from spoken language to strongly emphasize the
hidden extraction mechanisms. As described by McKenzie Wark in her book Capital Is Dead:
Is This Something Worst? the vulgarity of spoken language is probably one of the few artistic
strategies that can clearly highlight the written — machine-executed — language of learning

algorithms (i.e., vectors)” (Metazoa-Org, & Javurek, T., 2021).

It is also important to note that aesthetic objects in the context of learning algorithms can be

considered not only their outputs, but also the forms necessary for learning them (databases,
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interpretive frameworks, parsing, tagging, categories, etc.). Seeing these objects in the context of
artistic production is not automatic. Their direct visual representation is practically non-existent, and
we have to rely on a not very appealing representation, often aided by graphs and explanatory texts. A
further obstacle is that creating and reading such graphs and texts requires interdisciplinary
knowledge and experience. Yet, increasingly, there are successful authors and teams who are able to
communicate these objects. For example, Vladan Joler, Trevor Paglen, Lev Manovich, Joanna
Zylinska, and many others. But the problem of working with these objects persists in the fact that it is
difficult to find artistic expression, artistic strategy, shorthand, gesture, or style in them, qualities that
are essential for us when it comes to art.

In his text Objects in Mirror are Closer than They Appear, Timothy Morton mentions
Socrates’ conception of art as something that is not a representation but a display of inner demonic
forces to explain that art is not about interpretation or capturing but about attunement to the inhuman.
(Morton, T., 2013, pp. 15-39) This view is very similar to what we propose as the supporting
foundation for an approach to art that reflects learning networks and captures our working process in
the exhibition Al: All Idiots. Artificial intelligence is a complex tool that we as artists learn to play,
that is, to create art, by tuning in. The process of tuning, according to Morton, involves improvisation,

which is a juxtaposition of reading and writing.

A Series of Idiotic Decisions

In order to show the relationship between art and Al as much as possible in line with artistic practice,
we decided to follow a similar approach to that proposed by Morton, i.e., by 'tuning in' to art and
artificial intelligence. In analogy to the nature of the automatic decisions made by algorithms and their
programmers, we have, for example, focused on making the individual actions and decisions we make
within the project almost slavishly and “idiotically' straightforward, purposeful, seemingly logical or
determined by the possibilities of the available technology, i.e., those that seem neutral, invisible. In
line with the attempt to approach the character of artificial intelligence, we have decided to invert the
role of man and machine. Artists have “tuned in” to the logic of the dataset and produced their own
outputs, which can be seen as the work of production that we usually attribute to tools or machines.
As unambiguous as the connection between the artistic and production roles may seem, the process of
making art is in many ways similar to the process of algorithm performance."’

By assigning a production role to the artists, we also wanted to capture and identify the
automated, and therefore seemingly neutral, steps in the process of material collection and network

learning as significantly creative. In this way, we were able to show the artistic practices that underlie

91 Some artists in the past have described this experience by claiming that they are just instruments of a
higher power, driven by inspiration, etc.
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learning algorithms and offer a vision of what “other”” knowledge artificial intelligence provides. To
live up to this, we have tried, at least to some extent, to let go of the artistic and human expectations
associated with the results of our work. The individual results on display in the exhibition then show
the limits of our ability to avoid these expectations.

You could say that the first idiotic decision in the project was that the artificial intelligence
related to art would be learned on a dataset of artworks. And since the exhibition is intended for a
domestic audience, we targeted the field of contemporary Czech art directly, and therefore Czech
artists. But the very next and key question is, who is the contemporary Czech artist? In many cases,
the status of the artist is obvious. Many other people have studied art, have their own web presence,
but do not pursue it professionally. Some consider themselves artists, but the art world does not reflect
that. Others believe that what resonates in the media today will be forgotten tomorrow and artworks
that are not currently seen in major galleries will be written into art history. There are many folk
artists who are popular, but galleries do not exhibit them. Artists working with traditional art
techniques, on the other hand, tend to look down on conceptual artists and digital art. And who is a
Czech artist? Is it one who works in the Czech Republic or one who was born here? Who is and is not
a contemporary artist? There are a number of problems. And it goes without saying that the definition
of an artist is very blurred. Moreover, the question of who is and is not an artist is linked to an even
more complex question: what is and is not art. This question is answered not only by each artist,
curator, gallery critic and viewer, but also by each work of art on its own. What is and is not art is,
moreover, one of the questions that should remain open.

We found the answer in line with engineering practices applied to complex problems, which
we can also encounter in the bowels of learning algorithms. We decided that contemporary Czech art
would be the one whose visual representation we are able to collect in our digital dataset. Having a
presence on the internet is a necessity for a contemporary artist. The artist's website contains samples
of works, a description of the artist's focus, a structured biography, and a list of achievements. Many
gallery open calls and competitions already assume an online portfolio. There is pressure for
professional aesthetics in documentary photography, and for short and concise descriptions. The
choice of keywords and proper search engine optimization are also important. However, this
presentation carries the risks associated with putting any content on the internet, as well as risks in
relation to the works. In fact, no matter how well thought-out the description or photo documentation,
it does not correspond to the artwork. Presentation in varying proportions distorts by translating a
work created in one medium into another medium (Fig. 5). This practice can retrospectively affect the

form of the art.
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Fig. 5: An example of a photograph from the vernissage, Jan Ml¢och, http://www.mlcoch.net/, dataset Al: All

Idiots, 2021

We obtained the list of Czech artists and their websites from the Artlist database,'” a

non-profit project of the Center for Contemporary Arts Prague, which presents a representative

sample of artists involved in the development of contemporary Czech visual art since the second half

of the 20th century, with an emphasis on the post-1989 period.””?

"The initial source for the exhibition Al: All Idiots is therefore an image dataset containing
material that Czech artists originally presented on their own publicly accessible websites or
blogs. Together, these portfolios provide the curious AI with over half a million digital

photographs and images. Is this enough for Al to form a picture of contemporary Czech art

and be able to replicate its output?"

(Javurek, T. & Meixnerova, M. & Trnkova, B., 2022)

92 Databaze souc¢asného uméni: Artlist — Umélci. Artlist. (2015). Retrieved November 13, 2022, from
https://www.artlist.cz/

1% |bid.
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Film

One of the exhibiting artists, Jana Bernartova, realized that by simply displaying individual images
from the dataset in a sequential manner in a time that can be absorbed by humans, a specific
animation with artistic qualities is created, which at first glance resembles film experiments. The
removal of images from their original context and their presentation in new constellations is one of the
common means of artistic expression already established by the historical avant-garde. However, in
relation to the original material, it is also a significant authorial intervention. Showing the collected
material in the form of animation may appear to be just a way of linearly introducing the audience to
the content of the dataset. However, this work actually amplifies how significant a creative
intervention simply removing the work from its original context actually is (Fig. 6).

In the film format, we see at once the expected and surprising diversity of the collected
material. We see photographic documentation of varying quality of art of different genres, techniques,
materials, and styles in rapid succession. Photographs of wholes pieces, cut-outs, details, portraits of
artists with their works, documentation of exhibitions and openings. But we also see images that for
various reasons we would not consider to be photographs of art. For example, there are photographs

that testify to other activities of the artists, such as their hikes in the mountains, trips, leisure time, etc.

194 195

For example, Vaclav Fiala'** also has a database of Sumava tourists '°* with sensitive data on his

1% which was hacked at

website. Another problem was the website of the late artist Jan Mancuska,
the time of the exhibition. It would not have been easy for either an automated machine or an
informed person to sort the images satisfactorily into the correct categories. In fact, it would be very
difficult to establish these categories at all. It would probably be a lengthy process supported by art
historical and aesthetic research and other considerations on such a complex subject. Moreover, while
watching the film, we are overwhelmed by the feeling that art should be viewed more slowly and with
more concentration and care, but the film moves mercilessly along. The passage of time also reminds

us that this is merely extracted anonymized material that is treated schematically. By extracting the

data, its original context is lost, exposing the meaning and complexity of that original context.

"First of all, artificial intelligence has to process an enormous amount of images from the
dataset. The speed at which it does so is incomparable to man. It learns in a matter of weeks
or months, the computational process however, would take a human being several lifetimes.
The difference between perception and processing which is human and which is artificial,
between perception and processing which is fast and which is long, is accentuated in the film

and installation by Jana Bernartova. Man can survive without sleep for a maximum of 8 to 11

1% www.vaclav-fiala.cz
19 www.vaclav-fiala.cz/klub
1% https://janmancuska.com
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days. After being awake for such a long time, humans would find themselves in serious
jeopardy of death. Please concentrate and try to watch the film for as long as physically
possible. To be able to do so, the film environment or installation provides you with elements

stimulating the human senses."

Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

Fig. 6: Jana Bernartova, Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo: Katarina Hudacinova

Animation

Removing images from their original contexts is an opportunity for new reflection. But in the world of
automatic machines, we see the creation of new contexts in an accelerated process. In fact, the data
needs to be sorted before the actual learning can begin. In most cases, feature sorting is necessary in
order to optimize the data to achieve the desired learning outcome. The data is sorted into sets and
clusters. The optimization and sorting results in a balanced dataset. In the case of the Al: All Idiots
dataset, we only removed the too small images of the web page features used for navigation from the

dataset. The dataset was left deliberately unbalanced to draw attention to issues related to the sorting
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of category-defying art, where context and a variety of other factors play a crucial role."” A sculpture
is connected to the space where it is placed, the installation design is also part of the message of the
work, we have a long tradition of conceptual and immaterial art, many artworks refer to something
else, build on something else, etc. An example of how difficult it is for someone unfamiliar with the
context to know what is and is not art is when gallery staff who, unintentionally in good faith,
accidentally clean up part of an artwork. The categorization of art is a delicate, time-varying dialogue
that runs parallel to its creation, involving artists, theorists, curators, gallerists, critics, historians, and
viewers, all of whom could hardly agree not only on classification but also on categories. The simple,
accelerated labelling that would be required to prepare a balanced dataset is, in our view, beyond (not
only) art.

Mat¢j Smetana is an artist known for experimenting with the possibilities of animation and
the idea of an algorithmically moderated dataset intrigued him. By automating the ordering of images
in the dataset according to a certain key, four films were created with a specific narrative based on the

conflict of original and emerging contexts (Fig. 7).

"Artificial intelligences excel in recognizing patterns and extraordinary
mechanical memory... They are geniuses and idiots at the same time;
idiot-savants. The dataset can be sorted in various ways. Half a million images
can be arranged according to their similarity, colour, composition of image
elements, their size, symmetry, shapes and so on... Sorting is the basics of
Artificial Intelligence. Thanks to sorting, Al can learn various things. We humans
perceive the rapidly changing images — in some way similar — to a movement;
simple animation, This effect is caused by the persistence of vision and the
processes in the human brain. By simple sequencing of images connections are
created perceivable only by human beings, that are hidden to artificial
intelligence. This is another big difference between how the dataset is perceived by
oneself and by artificial intelligence. Sequencing 136 458 images according to one
clue has taken the artificial intelligence approximately fourteen days. There are
four sequences in the installation: created by visual similarity, color, composition
and surface and lines. Matéj Smetana has placed the simple animations on top of
four robot vacuums, and let them cruise the Meet Factory. The vacuum cleaners
represent the seemingly utilitarian development of artificial intelligence
development and of technology in general. When installed in the gallery, the
vacuums steal away the job of cleaning workers, as artificial intelligence is

expected to do in a number of professions. But these robots are just relatively

97 E.g.: opinion, taste, background, areas of interest, tradition, attitudes, focus, geography, etc.
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stupid automatons. This is not the first time robot vacuums have been used in a
gallery installation. In relation to this topic it can even be considered an ironic

installation cliche."”

Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

Fig. 7: Animation on vacuum cleaners, Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo: Katarina

Hudacinova

Representative

Algorithms in the process of extraction, selection and ordering reduce and trivialize the complexity
associated with the original contexts. Reduction and subtraction belong to the palette of techniques
used for artistic expression, for example in sculpture. In our project, we thematized reduction through
its hyperbolization: a single representative of the entire dataset was displayed in the gallery

installation of the exhibition (Fig. 8).
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"One image has been randomly chosen from the collected dataset - a digital reproduction of a
painting, which was later loaned for the exhibition to stand as a representative of the whole

database collection. A thumbnail image selected by the algorithm."”

Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

Fig. 8: Ondiej Malecek: O¢i na stopkdch (Eyes on Stalks), Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery,
Prague, 2021, photo: Katarina Hudacinova

Statistic Data

"The chart on the wall is based on the original complete dataset of the Czech art scene
created for the Al: All Idiots project. Who are the heroes? Who are the outsiders? Who is the
best Czech artist? Only when you understand the data can you start the teaching process. The
dataset serves as a source material for artificial intelligence I have trained, as well as for
invited mediators from the ranks of artists: Andreas Gajdosik, Vilem Duha, Matej Smetana,
Jana Bernartova, Barbora Trnkova, Tomas Javurek.

In Meet Factory, they present artistic outputs based both on the dataset and on the outputs of
the artificial intelligence that is also processing this dataset. The crude language of numbers

and comparisons, rough cuts into the soft matter."”
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Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

Fig. 9: 4 view of the exhibition, Statistiky na stené (Statistics on the Wall), Tomas Javirek, Al: All
Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo: Katarina Hudacinova

We have downloaded 800 names of artists from Artlist.cz. Almost half of them did not have
their own websites. 476 artists had websites, but only 456 were active. 20 had a website, but it was not
possible to download images from them. Only 398 addresses could be used to fill up our database. We
used a bot programmed on the Nightmare library'® to automatically aggregate image data from
websites.

In order to show how the artificial intelligence software analysis performed on the datasets,
we distinguished female artists from male artists. The simplest way to use the algorithm to separate
these two groups was to use the Czech spelling rule in our case, since the dataset primarily contains
Czech names, and identify the women in the dataset by the surname hyphenation flag of the ending
-ova. The statistical deviation, i.e., the number of female artists who do not hyphenate their surnames,
appeared negligible in terms of pragmatic data. There were 565 male artists in the dataset, but 192

female artists, or only one third (Fig. 10). Furthermore, the data show that women have proportionally

1% Segmentio. (n.d.). Segmentio/nightmare: A high-level browser automation library. GitHub.
Retrieved November 13, 2022, from https://github.com/segmentio/nightmare
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more active pages and about one-fifth fewer image documents on their websites. Statistical access to
the collected data allowed us to determine the level of image documentation on the websites, i.e.,
which artists have the most (Matky a otcové / Mothers and Fathers, 15,230 images) and the least
(Tom4s Vanék and others, one image each) on their websites (Fig. 11). The StyleGan2'” neural
network processed the image dataset in 27 days, 1 hour and 52 minutes, consuming 117 kWh of

electricity to do so (Fig. 9).

% NVlabs. (n.d.). NVlabs/stylegan: StyleGAN - Official Tensorflow Implementation. GitHub. Retrieved
November 13, 2022, from https://github.com/NVlabs/stylegan
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565

* Zzena / woman == “ova”

Fig. 10: Example of a visualization detail of the statistics of the Al: All Idiots dataset on the wall,

comparing male and female artists in relation to the number of active pages and images on them
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Matky a otcové I 15230
SCUG Hollar G 235
Ale$ Najbrt  CEEEEEEEEEEES G100
Filip Cenek G /1336
Vladimir Kokolia G /056
Kristof Kintera D 3105
Katefina Kynclova D 29541
Véclav Stratii G 2231
Steina Vasulka G 1993
JiFi Sigut  CEEEEEEED 1985
Jan Pfeiffer D 1806
Milan Mikulastik Gl 1717
Jana Zelibska @D 1618
Jiti Cernicky @ 1574

Milan Maur

Petr Kvicala

[ACT \S B \b

Roman Trabura
Barbara Benish 1
Barbora
Kleinhamplova 1
Daisy Mrazkova 1
Dalibor Chatrny 1
Dominik Gajarsky 1
Jakub Neprag 1
Juliana Héschlova 1
Matéj Smetana 1
Robert Vano 1
Stanislav Kolibal 1

Tomas Vanék 1

Fig. 11: Example of a visualization detail of the statistics of the Al: All Idiots dataset on the wall,
comparing the number of images that artists have on their websites that we could download using our

method.

109



Showcase

Artists understandably try to make the presentation of their art on the internet look appealing. Their
websites therefore often conform to contemporary ideas of an attractive web presence. My video is
another form of self-reflection on artistic practice. It is a dataset presentation in which I situate myself
in a kind of animated browser. In the language of Youtube videos, I write and show the names of the
artists represented on camera with smiles. In this way I mimic the work of a 'ring girl' in a web
presentation environment (Fig. 12).

Dataset analyses are another case of representing traditional and emerging images of social
reproduction in the online context. The online space creates the illusion of a more democratic
background for social interaction. For example, it makes it easy to perform under other identities, and
it also emancipates many kinds of care that we have not paid for before (ASMR videos, etc.). Even
the practice of recommendation guide, transformed in the online environment into the hidden work of
learning algorithms, does not remain immune to the persistence of gender stereotypes in society.
Moreover, the gaze through the screen, as the gaze of the camera, is always a highly aestheticized,
spectacular, and fetishizing gaze. It carries with it its own agenda of cinematic language, remains a
vehicle for the sublimation of a range of hitherto unreflected issues, and is closely linked to marketing
strategies. The camera exploits the soft tissue of the people and creates a pressure for visibility that

escalates when combined with the apparent timelessness of the online environment.
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Fig. 12: Showcase, Barbora Trnkova, Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo:

Katarina Hudac¢inova
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In lines

"In order for the Al to read the images and learn to recognize them, it must first decompose
them into rows, into individual pixels arranged side by side. It then compares them to each
other. If each image in our dataset was decomposed into a single line that is 1 pixel high, and
we also wanted to rearrange the entire dataset in this way, print it out and display it in a
gallery, we would get a color print of 262,144 x 136,458 pixels, which is 53.33 GB. With
current technology, however, it is not possible to print such a huge image; it is not even
possible to display it on a regular computer. So, we can only approximate its visual structure

through a 100 times smaller preview to give you an idea.”

(Javirek, T. & Meixnerova, M. & Trnkova, B., 2022)

Fig. 13: A miniature dataset decomposed into lines, Al: All Idiots, Tomas Javiirek, print screen:

Barbora Trnkova

Another opportunity where we can visually evaluate one of the technical processes associated with Al
learning is the decomposition of a dataset into rows. This step permanently breaks down the
human-understandable content of the image and creates a pure abstraction, which in turn begins to
make sense to the machine on a mathematical level. As artists, however, we were intrigued by the
colorfulness of this abstract result. We expected to see grey, as the dataset contains many black and

white photographs, typographies, and records of graphic sheets of various graphic techniques and
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views of interiors where the predominant tonality is white and grey. However, green is also
significantly represented in the result. This is probably due to the photographs of the artworks on the
exterior. In the spirit of the project's hyperbole, however, we can now declare that Czech art is on
average olive green, even grey (Fig. 13). The color analyses of the datasets provide another field for

possible correlations between artificial and artistic perception.

Mockument

"Andreas Gajdostk and Vilem Duha have uploaded the works contained in the dataset into the
Google Open Images crowdsourced dataset to tag them as art. Before that, this tag had
contained just an insignificant number of items. As a result, neural networks which will be
taught on this popular dataset in the future shall perceive the notion of art in favor of the
Czech visual art. A documentary is devoted to the potential impact of this action.”

(Fig. 14)

Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

It is an artistic gesture expressing the authors' good-natured effort to make Czech art visible
not only on the world art scene, but even to confuse what will be understood as art in the future with
Czech art. The creators uploaded a large part of the All Idiots dataset through Google's Crowdsource

¢, which contains nine million

application and web interface to Google's Open Images Datase
images and from which other learning algorithms most often draw. The hypothesis and conceptual
intent was that by creating a surfeit of Czech art in the category/tag "art" in a major dataset, a position
of power will be gained that can potentially manifest itself in the future — artificial intelligence of the
future will understand the category of art based on examples of Czech art, i.e., the category of art for
artificial intelligence will potentially fully merge with the category of Czech art. However, it was
more important to emphasize the important role of dataset content in the development of learning

networks.

200 Open images dataset V7 and extensions. Open Images V7. (n.d.). Retrieved November 13, 2022,
from https://storage.googleapis.com/openimages/web/index.html
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Fig. 14: Mockument, Andreas Gajdosik, Vilem Duha & Petr Racek: view of the installation, Al All

Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague, 2021, photo.: Katarina Hudacinova

Jokes

"The section through the Czech art scene through the prism of machine learning has its weak
spots however. Jokes are a very specific form of human expression; they are based on building
an expectation and the following violation of this expectation. For artificial intelligence, the
level of violation is extremely difficult to grasp. The jokes at the All Idiots exhibition confront
the frequent artists’ self-ironic sense of humor, humor as an artistic strategy, and the issue of
artificial intelligence having a sense of humor of its own. The jokes which are read by
Viadimir Havlik, were created by artificial intelligence using the names of Czech fine artists. 1
don t think Al understands jokes. But it is quite funny. Art needs to be taken seriously.”

(Fig. 15)

Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

The jokes were created using collected names of artists and artists and jokes about blondes

and Chuck Norris, which we also downloaded from the internet. Subsequently, in all the jokes about

blondes, the word blonde was replaced with the names of the artists. While the name Chuck Norris
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was replaced by the names of the female artists in the jokes. We had the text dataset thus modified
processed by the artificial intelligence text synthesis tool Generative Pre-trained Transformer 2
(GPT-2)*' from OpenAl lab.

While it cannot be said that Al has a sense of humor, jokes created by Al are often humorous.
This is because of the nature of jokes and funny situations, which are based on the creation of
expectations and the sudden violation of those expectations. The effect of suddenly turning a tense
expectation into nothing is common to both jokes and artificial intelligence output. But jokes can also
be very valuable tools for education. They can convey complex information in a nutshell, yet not
reduce the content. Understanding a joke requires the active participation of the audience, their mental
involvement, thus keeping their attention alert, and also allowing the listener to figure out the
punchline on their own, making it easier to remember the information. (Kramer, C., 2009). However,
jokes should also be viewed critically. If we jokes around on the topic of partner disagreements with
friends, we may weaken the will to resolve those disagreements with our partner. Laughter releases
the tension that should lead to a solution. The ambivalence of jokes is also related to their themes.
What to make fun of in a certain situation and what is over the line and could be considered bullying
and belittling? Like learning algorithms, jokes are often involved in confirming and reproducing

stereotypes.

Sample jokes AI: All Idiots:
Barbora Dolarova can reveal the past.
Barbora Dolarova doesn't go on the internet because the internet knows.

Barbora Dolarova can build a snowman out of cow milk.

Question: Why is Tarin Ford like a sheep?

A: They can't be goats.

Question: What do you call Tarin Ford when 90% of his intelligence is gone?
A: Divorced.

Question: What do you call the skeleton in the closet with Jiri Fricky?

A: The winners have been hiding and looking for the last few years.

201 Openai. (2021). Openai/GPT-2-output-dataset: Dataset of GPT-2 outputs for research in detection,
biases, and more. GitHub. Retrieved November 13, 2022, from
https://github.com/openai/gpt-2-output-dataset
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Fig. 15: Jokes, Barbora Trnkova, Tomas Javiirek, Al: All Idiots, the MeetFactory Gallery, Prague,

view of the installation, 2021, photo: Katarina Hudacinova

Generator

"Based on this learning process, artificial intelligence generates new image material - it seeks
to create new Czech visual art. Naturally, the larger and more precise the original dataset, the
more accurate the Al outputs will be. To compare: the dataset This person does not exist
contains seventy thousand images of human faces. The faces that are artificially generated
based on this dataset are hardly distinguishable from the actual human ones. Using one
billion photographs of stones would most likely result in a convincing digital image which
would feel like a photograph of a real stone. Using only a hundred photographs of stones
would not give such an accurate result. The question is: is the on-line self-presentation of the
contemporary art scene enough? And is Czech art uniform enough to be imitated by artificial
intelligence? You can communicate with our artificial intelligence and generate your own
new and original Czech art. Use the app in this room."

(Fig. 18).

Aimee’s monologue — digital guide to the exhibition Al: All Idiots

Fig. 16: Application Al: All Idiots, Tomas Javirek, print screen, Barbora Trnkova, 2021
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Tomas Javiirek has programmed the mobile application Al: All Idiots. *** Using the phone, the
user retrieves a QR code from the website at https://datatata.info/all-idiots/hit/ and can generate a new
generation of Czech visual art — the outputs of the trained network Al: All Idiots (Fig. 20-22). The
application also offers the possibility to influence the resulting image with the truncation parameter,
which shows the generated image in its more complex and simpler form ** (Fig. 17). Subsequently,
the image can be sent to the left or to the right, allowing the visitor to decide whether or not they think
it is a work of art. The selected images are then stored in the collection. This is an interactive game
that can be played by two or more players. Evaluating the generated images based on subjective
judgement is a simple task that waits at the very end of a long chain of automated processes. The
viewer becomes more of an observer of the completed process, whose tastes, demands and questions

influence the output only minimally.

Fig. 17: Example of the effects of the truncation parameter in Al: All Idiots. Phase 1, middle and 2.
(1

202 Javuarek, T. (2021). Al_All Idiots_app. All-idiots/hit. Retrieved November 13, 2022, from
https://datatata.info/all-idiots/hit/

203 Wikimedia Foundation. (2021, November 10). Truncation. Wikipedia. Retrieved November 13,
2022, from https://en.wikipedia.org/wiki/Truncation
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Fig. 17: Example of the effects of the truncation parameter in Al: All Idiots. Phase 1, middle and 2.
2)

Fig. 17: Example of the effects of the truncation parameter in Al: All Idiots. Phase 1, middle and 2.
3)
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Fig. 18: Animation from generated images, Barbora Trnkova, Tomas Javiirek, view of the installation,

the MeetFactory Gallery, Prague, 2021. photo: Katarina Hudac¢inova

In a recursive process of reflection, the visually impressive products of the Al: All Idiots
network have become the subject for the work of Czech painters. Who is the author of the resulting
artwork? And is it a work of art at all? How different is this software from the hired Chinese
painter-workers redrawing photographs for the Western world? Aimee Zia Hasan thematized this
analogy with her painting, which was a painting reproducing one of the images generated by artificial
intelligence software. (Fig. 19). Another case of recursion is the placement of information about
participation in the Al: All Idiots exhibition on the website of the artist whose images are part of the

dataset. We observed this, for example, on the website of the artist Jifi Sigut.?*

204 Sigut, JiFi. “Sigut.” Group Exhibitions | Sigut Jifi, http://www.sigut-jiri.cz/en/cv-1/group-exhibitions/.
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Fig. 19: Painted over images from Al: All Idiots, Aimee Zia Hasan, oil on canvas, 2021, photo: the
MeetFactory Gallery
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Conclusion

How could art engage in a creative dialogue with a world co-created by digital technologies and
learning algorithms with their own agenda, without unreflectively slipping into a mechanical
confirmation of stereotypes? The creativity of artificial intelligence lies in tuning in to expected and
unexpected schemas and patterns. Like a sensitive photographic material, the architecture of the
hidden structures in which art takes place is gradually revealed to us, sharpening the features of the
biases and automatisms we associate with art. If we define art as that which shows us the unseen, then
artificial intelligence is an effective artistic tool. A tool suitable for taking away existing cultural and

aesthetic objects — the Pokémon we have flooded our view with in the past without noticing.

Fig. 20: Example of generated image, Barbora Trnkova and Tomas Javirek, Al: All Idiots, 2021 (1)
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Fig. 21: Example of generated image, Barbora Trnkova and Tomas Javirek, Al: All Idiots, 2021 (2)
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Fig. 22: Example of generated image, Barbora Trnkova and Tomas Javtrek, Al: All Idiots, 2021 (3)
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5.2 Digital Technology and the Critical Aspect in Art: Exhibition

Inhuman Art in the ScreenSaverGallery

Originally written as “Digital Technology and the Critical Aspect in Art. Exhibition on Non-human
Art in the ScreenSaverGallery and an attempt to disrupt the multifaceted monochrome through
non-human art” for Jana Ovcackova, Lucie Hajkova and Jana Nedomova, eds., Art as Research,
Research as Art. Department of Art Education Conference Proceedings (Brno: Masaryk University,
2020), currently in preparation. For this publication, the original text has been slightly modified by its

author.

According to media theorist Alexander Galloway, critical reflection on contemporary technology
through artistic means can go deeper into the nature of technology than others. The critical aspect
present in works of art can be clarified in various ways. Following the example of Frangois Laruelle’s
concept of vision, the critical aspect will be seen in this text as an inherent part of artistic creation in
general. According to Laruelle, Vision is a critique of a human-defined and inhabited World, but
through the practice of Vision (which is unique not only to artists), it is possible to move beyond the
human World. Moving beyond the human became the subject of an open call and subsequently a
thematic exhibition of Inhuman Art, which I have curated at the turn of 2018 in the
ScreenSaverGallery, an online gallery in computer screensavers. This article aims to clarify the

starting points for the creation of the exhibition and to focus on its evaluation.

Introduction

Several reasons can be considered for why I have decided to organise an exhibition for the
ScreenSaverGallery with the theme and title of Inhuman Art. One of them, for example, is that the
ScreenSaverGallery is a gallery in a screensaver, known to turn on only when the user — the human
being — leaves the computer. Thus, artists can broadcast their works to the non-human, they can
present art to comfortable chairs and abandoned office walls, as Joseph Beuys once did when
explaining art to a dead hare. Contemporary technologies, due to their non-human speed and
complexity (to which everyone contributes through their activity on the computer by producing data),

wave the theme of the non-human before our eyes, like a red flag. At the same time, it is a welcome
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and necessary opportunity to enrich our notions of the world’s habitability with non-human entities
and to establish relationships with them. This isn’t easy, however, necessitating the abandonment of
the familiar human world — complete with its safe categories. It means not being afraid to encounter
topics that are taboo on the level of human self-consciousness; to treat traumas we have no idea we
are suffering from. This gauntlet is currently being taken up by several researchers in various manners
across disciplines, and artists are no exception.”®

As mentioned above, the interest in the non-human is related to contemporary technologies — the
computer tools we use daily. And because the ability to develop and use tools is one of the basic
evolutionary advantages of mankind, I was motivated to organise the exhibition /nhuman Art inspired
by the idea that the artist, without necessarily seeing it as such themselves, conducts a very intimate
non-verbal conversation with non-human entities.?*® The materials and material part of the tools that
the artist uses in their work can be considered non-human. The final form of a work of art, such as a
granite sculpture, depends not only on the artist’s imagination, but also on the granite material’s
properties, which respond to the artist’s creative intentions through the creative power of its colour,
density, reflectability, surface, and several other expressions of its non-negotiable materiality.*” Of
course, this dialogue is not only the domain of artists: everyone creates in a more or less reflected
interaction with their surroundings and, of course, also in interaction with their own body. And this
applies to thinking as well.”” But to begin with, it can be said that artists find themselves in this
dialogue even more purposefully. I had the idea that artists could therefore bring knowledge to a
heated debate about the non-human through an exhibition in which they would take a critical look at
the human position.

The exhibition /nhuman Art in ScreenSaverGallery was preceded by an open call distributed online
via Rhizome, net.time and other mailing lists and social media. Artists were asked to address their
work specifically to the non-human. Because of that, as | am a human being, I did not feel entitled to
curate the final selection and to exclude some of the submitted works. Therefore, almost all of the
artworks were included in the exhibition with only a few works not related to the non-human topic
excluded. To strengthen the thematisation of a subject’s non-specificity, all authorial contributions
were published anonymously and the exhibition participants were listed in alphabetical order on the
gallery’s website https://screensaver.metazoa.org/.

Although the technical parameters of the ScreenSaverGallery enable to create a work that
completely excludes a person from events, for example, through the use of peer-to-peer

communication between computers, approximately 50 artists made do with video files, sound files,

205 See, for example, Veronika Sellnerova, Post post-internet: Mapovani vyvoje ceské umélecké scény (Post post-internet: Mapping the Czech
art scene development, master’s thesis, Brno: Masaryk University, 2018), accessed October 13, 2019. https:/is.muni.cz/th/xhxfe/.
206 This idea is unconfirmed, yet motivated by the observation and personal interpretation of the experience of my artistic practice.

207 Besides, the artist conducts a dialogue with several components within the creation of a single work. Concepts, works by predecessors,
dialogue with art as such, with a theme, etc., also play a role. This idea could also be confirmed by experience in the history of art, when the

arrival of a new artistic means of expression, media, a new stream of thought, etc., creates new aesthetics.

208 Palo Fabu$ and Lubog Svoboda, Predndska o vznikavosti (Praha: Laénit Press, 2017).
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digital photographs, and graphics. They’ve expressed their relationship to the topic through narrative
stories, with the help of metaphors, in search of non-human aesthetics, processing their feelings to the
topic or manipulating the situation when the screensaver turns on in the room. However, almost all of
the works have in some form contained a critical reflection on contemporary computer technologies as
well and concerning them the changing position of mankind as well. I have organised this
ScreenSaverGallery exhibition to open up a space for the experience and critical reflection of possible
connections between contemporary technology, art, and the non-human. The proposal of how these
three components are interrelated is the subject of the following chapters. We will be accompanied
along the way by two authors: the philosopher-non-philosopher’” Frangois Laruelle and the writer
and media theorist Alexander Galloway, who builds on Frangois Laruelle’s ideas in several of his
texts.

We will look at the trinity of technology—art-—non-human here from three angles. In the first
chapter, we will focus on a critical aspect of the artworks of authors working with technology. Next, in
the second and third chapters, “Data and Information” and “Many Forms of the Different, One Form
of the Same”, along with Alexander Galloway, we will take a closer look at the nature of these
technologies, and how artists can contribute to the reflection of technology. And we will find that it
depends a lot on the starting position. In the final chapter “Digitality and the Critical Aspect in Art”,
we will compare this initial position with the position in Frangois Laruelle’s Vision, which is seen here

as a way out, as human.

The Critical Aspect in a Work of Art

A critical reflection on contemporary technologies can often be found in works by contemporary
artists. These may be artists’ manifestos, as is the case in the well-known manifesto Art, Power, and
Communication by Alexei Shulgin from 1996'°. Shulgin criticises (a) techno-optimistic interactive
installations, which he says manipulate rather than represent, (b) the artist’s deep-rooted-ego, (c)
artistic artefacts as fetishes, and finally, (d) art itself. Seemingly without an obvious critical aspect,
VVEBCAM*" by Petra Cortright from 2007 also contains a critique of technology. The author filmed
herself with an indifferent expression and mechanically accompanied the video with banal gifs. In the
context of other YouTube videos, in which users are engaged in active self-presentation, her

contribution seems critical.

2% Frangois Laruelle is the author of the so-called non-philosophy, more, for example, here: Frangois Laruelle, “A Summary of
Non-Philosophy: The Two Problems of Non-Philosophy,” Pli: The Warwick Journal of Philosophy 8 (1999): 138-148, accessed October 27,

2019. https:/plijournal.com/files/laruelle pli 8.pdf.

210 Alexei Shulgin, “Art, Power, and Communication,” V2 (October 7, 1996), accessed October 20, 2019.

https://v2.nl/archive/articles/art-power-and-communication.
21 Petra Cortright, “VVEBCAM,” Net Art Anthology (2007), accessed October 20, 2019. hitps:/anthology.rhizome.org/vvebcam.
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Petra Cortright, VVEBCAM, Screenshot from the reconstructed YouTube site, accessed December 28,

2019. https://anthology.rhizome.org/vvebcam.

Although an artist may be aware of the critical aspect in the creative process and construct it
consciously, it may not be something they are actively involved in at all. The subjects of this critique
are combined in the works and cover a whole range of existing and emerging topics. From the obvious
ones, such as software, to the subtle and more abstract ones, such as the nature of storing and
transforming images in our memory.

Also in the case of works exhibited in the exhibition Inhuman Art, a critical reflection of
technology appears in various ways. For example, in the short film called U: your smart toilet
assistant, Marie Louise Juul Sendergaard*'? shows what unpleasant consequences can occur when
relying on a service-assistant with artificial intelligence. Based on the chemical analysis of urine, the
assistant calculates the woman’s fertile and infertile days, eventually making a mistake at a crucial
moment because the woman’s body is more unpredictable than the assistant’s artificial intelligence
predicted. This is a critical aspect embedded in the subject matter of the work. This is similar in
Darina Alster’s Posthuman Research action piece*'®, where a costume designer discusses a pile of
computers and asks explicit questions to herself and the audience about the future of the relationship
between a machine and a human being. Andreas Bunte’s series of videos entitled Interludes*, on the
other hand, already approaches the topic of the reflection on technology with a finer resolution and
touches on the relationship between technology and mankind on a more abstract level. In Bunte’s

static camera videos, we observe several strange kinetic home-made objects reminiscent of the visual

212 Marie Louise Jull Sondergaard, “U: your smart toilet assistant,” Mljuul.com (2018), accessed October 28, 2019. https:/mljuul.com/U.
213 Darina Alster, “Posthuman Research,” Darinaalster:tumblr.com (2016), accessed October 28, 2019. https:/darinaalster.tumblr.com. See
the documentation in Figures Appendix.

214 Andreas Bunte, “Interludes,” Andreasbunte.net (2018), accessed October 28, 2019. hitp://andreasbunte net/Interludes frameset n.html.

See the documentation in Figures Appendix.
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aids of an intensely interested scientist. The videos show scientific research rather as an excuse for
man’s voyeuristic interest in the effects of mechanical and technological processes. Based on this
work we can recognise this voyeurism as a human quality that has an irreplaceable position
concerning the form of current technologies.

In general, the critical aspect of art is traditionally associated with avant-garde trends, which have
been more or less accentuated in the various stages of art history since its inception and are still

present.

Data and Information

It can be said that the critical aspect in some form is one of the basic ingredients that artists use. In
the case of artists working with digital technologies, we may encounter a critical reflection on these
technologies. These technologies use data and information. Alexander Galloway addresses the
question of what data and information are, the difference between them, and what criticism of these
technologies should look like, in his book Laruelle: Against the Digital’"> and in his article “Are Some
Things Unrepresentable?”?'¢. Galloway states that, from an etymological point of view, data is a
given. So these are not measured facts, but unspecified given things, which do not yet have a clear
form, not even a visual one.?'” On the other hand, information is something that has been in-formed,
inserted into a form. Data is a virtual uninterpreted and indistinguishable basis, while information is
already a state where data is put into some form. However, to put data into some form, we need to
develop certain tools.*'® We know from experience in designing data interpretation models that to
create tools for shaping input data, we need to know what we want to use the data for. The purpose is
therefore based on some intention and the intention on some specific position. The purpose points to
the initial starting position, which is not neutral. There is a significant difference if you interpret the
same input data from the position of an engineer-programmer who has been given an assignment or an
artist with their own motivation. In each of these cases, we will work with other tools for interpreting
this data, and the result, i.e. the information, will be fundamentally different.*"’

Therefore, the information that is to be an objective result of data analysis informs us far more

about the form of tools and rules that we used to interpret the input data, and about the position from

215 Alexander Galloway, Laruelle: Against the Digital (London: University of Minnesota Press, 2014).

216 Alexander Galloway, “Are Some Things Unrepresentable?,” Theory, Culture & Society 28, no. 7-8 (2012): 85-102, accessed October 21,

2019. http:/ralev.english.ucsb.edu/wp-content/Engl800/Galloway-some-things-unrepresentable pdf.
27 Tbid.
28 1bid.
219 Ibid.

132


http://raley.english.ucsb.edu/wp-content/Engl800/Galloway-some-things-unrepresentable.pdf

which we generated these rules than about the data itself. Instead of information from the data, tools
and rules for their analysis are distributed, along with the starting points, the entry positions on which
these tools designs were based. In the case of art, the tools used by artists are developed and
distributed. These tools are then viewed, analysed and shared as artistic strategies and styles.
Additionally, there is another relationship. The harder it is to grasp the input data, the more abstract
and ephemeral it is, the stronger the political nature of the input position from which the tools for
interpreting this data were generated may manifest itself.”? Artists in particular work with less

tangible themes, which is why their search for starting positions is so important.

Many Forms of the Different, One Form of the Same

Galloway’s text also demonstrates that when the starting position does not change, the data is only
interpreted on one level and many forms of the same arise.”' In the case of the exhibition Inhuman
Art, we can look at many of what are in principle similar gifs with a political theme by Sandra
Aratjo*?, in which the author layers incoherent visual elements collected from the Internet breaking
with the common aesthetics of websites and news servers. The artist often adds excerpts from editing
programs, computer game citations, photo documentation from online news magazines, or parts of the
code to her collages. Although there is an effort to reveal the behind-the-scenes visual content
associated with current technologies, it is ultimately enriched with additional aesthetics. Galloway
says that artists, although they tend to reflect on technology, often only disrupt it superficially,
creating a disturbing work of distorted aesthetics, but concerning the interpretation of technology, they
only establish a different form of the same. A number of visually appealing works are created which,
through certain aesthetics, give us an experience of the starting position, which we could describe as
an attempt to critically reflect on current technologies and their political levels.

But how do you break out of the “multifaceted monochrome”, from the repetition of cycles of ever
newer forms of the same, so the framework of this starting position is not just an attempt to reflect on
technology? Galloway further describes authors who reflect on technology by turning it upside down
and creating technology for art. One form of the many is created. This is the case in works by Andy
Warhol, who, in this sense, actually created a mechanism for the production of works of art. In the
case of the Inhuman Art exhibition, we could perceive the ScreenSaverGallery itself as a participatory
machine for art in the sense that the ScreenSaverGallery shows all the displayed works as

screensavers. Just as Warhol takes over ready-made photographs and posters to create similar graphic

20 Tbid.
2! Tbid.

2 Sandra Aratjo (@S__4RA). 2013. Twitter, accessed October 30, 2019. https:/twitter.com/s _4ra?lang=cs.
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sheets, in principle the ScreenSaverGallery accepts video and audio to create what are primarily
similar screensavers that become next-level art.

However, none of the aforementioned strategies offers a critical reflection on technologies that
would not slip into the mechanical production of either many forms of the same or one form of the
many. Galloway’s analysis of the nature of data and information suggests that their deeper reflections
would have to be based on the search for and finding of quite different and lesser-known entry

positions.

Digitality and the Critical Aspect in Art

These entry positions are located in places remote to humans, in places that are distant from the
nature of human perception and thinking. The key to where to look for a human position that would
allow us to define a space that could be found outside itself could again provide us with reflections on
current technologies. In addition to the fact that current technologies use data and information, they
are also characterised by being digital. Galloway likens digitality to an insatiable beast, paraphrasing
Frangois Laruelle’s statement on philosophy.”>* Philosophy is the result of a process of a certain type
of human thinking. And there is a perception that this type of thinking is to a large extent naturally
associated with the process of distinguishing and assigning characters. According to this opinion, we
are not used to thinking other than to divide reality into conceivable and nameable units, which we
then juggle as we think.?** A clearly defined concept can be manipulated, can be pointed at with a
finger (Latin digitus**®) and put into various contexts, into sets, it can be sorted, added, rearranged.
This is important for a person because it allows them to orient themself and react purposefully even in
a very complex world. This digital thinking is also gradually creating a human position, the reflection
of which is embodied in contemporary digital technologies.

In a gesture in which artists critically reflect on digital technologies, they de facto reflect on their
origins in this manner of human thinking. So if we want to look for a non-human position, it should be
outside of human thinking. If we want to emerge from the human-digital space, it is necessary to step
beyond digital thinking and leave behind the concept of wholes and see beyond them. And Laruelle’s
concept of attitude in the Vision arises precisely from abstracting from the human thought of the

inhabited World.??® The human can be perceived as what is enlightened, objectified by human

23 Galloway, Laruelle: Against the Digital, xviii.
224 Fabus and Svoboda, Predndska o vznikavosti.

2 *Digitus,” Latinsky slovnik.latinsky.cz (2009), accessed October 27, 2019. http:
226 See Frangois Laruelle, The Concept of Non-Photography (Urbanomic/Sequence Press, 201 5).
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knowledge, it can be pointed at with a finger. Laruelle likens it to taking a photo: there is a flash that
illuminates the landscape all too quickly, the mountains of the World are drawn.””” We are so inhabited
in this World that we do not doubt its originality. Laruelle reveals that this kind of thinking is related
to the presupposition of perception.””® The presupposition of perception is this too-quickly-created
photograph, which depicts and divides by light those things that continue to become objects of
thought. This presupposition means that one thinks only of the things which have been partly already
imagined and the rest has been devisable, things which have been already sensed, seen without being
aware of. However, this excludes entire areas. All those broad areas located outside of human
perception and beyond this presupposition of perception are thus placed out of further human interest.
According to Laruelle, Vision does not require presupposition of perception and can move outside
the human world. The assumption in perception is rather binding in the perspective of Vision. Vision is
a position that abandons objects from the World. So, this attitude is already outside of the world, it is

non-human.

Conclusion

If we tried and looked at the exhibition /nhuman Art in the way of the position of Vision, we could
have abandoned the names, concepts, artistic intentions. We could omit metaphors, aesthetic
categories, forms of critical reflections, current theoretical contexts, we should forget about works,
exhibitions, artists, and even culture, etc. Then we should abandon that we are trying to abandon
something and now we should try to slowly perceive works peripherally, subconsciously. We can go
to cook something, for example, and do as if nothing is going on. And a week later, on some

appropriate occasion, ask yourself how a work looks at the world, how it sees it.

227 Ibid.

28 Tbid.
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5.3 Fotodokumentace vystavy Inhuman Art

December 6, 2018-May 6, 2019, ScreenSaverGallery. Curated by & (Barbora Trnkova).

Images (c) Barbora Trnkova, ScreenSaverGallery.

'MEDIENGRUPPE BITNIK and Low Jack, ALEXIETY, 2018.

Darina Alster and Johana Stfizkova, Posthuman Research, 2016.
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Andreas Bunte, Interludes, 2018.

Katetina Olivova, Giant Golden.: Summer, 2018.
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s4ra, crystal CL34R, 2018.

Sandrine Deumier, Pink party, 2018.
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Marie Louise Juul Sendergaard, U your smart toilet assistant, 2018.

Qiao Lin, Paul Heinicker, Daria Stupina and Lukas Likavcan, Altai, 2018.
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Lenka Klodova and Jaroslav Zvacek, Akvdrium se staroocky, 2018.

Aram Bartholl, The Perfect Beach, 2018.
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5D kolektiv (Nikol Strobachova, Markéta Slana, Krystof Novak, Marketa Kilhof), 2018.

Fair Brane, Centered, 2017.
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5.4 Bastards [

& (Barbora Trnkova & Tomas Javirek), https://t. me/mtzaibot, Generator samolepek. Panke gallery,

Zentrum fiir Netkunst, Berlin, DE, 2020, Telegram, chatovaci aplikace, online

Dilo vzniklo pro chatovaci aplikaci Telegram v ramci online rezidence Zentrum fiir Netzkunst v
Berlin¢. Bot pro automatické generovani Sticker setti pro socialni sit’ Telegram. Bot generuje
samolepky na zakladé naucené neuronové sit¢ DCGAN z dvou slouc¢enych obrazovych dataseti
lidskych tvari a emotikon. Nékteré technologie maji nesporné ambice vytazovat lidského aktéra ze hry
- um¢la inteligence. Intuitivné jsme se uz toho tématu dotkli napt. v praci Generace princezen. Témér
nekonecné sady hybridnich kreattr tvaticich se jako smajlici se znaky lidskych tvaii nebo naopak.
Podkladem pro uceni umélé inteligence byly tisice fotografii lidksych tvafi rizného véku a tisice

variant oblibenych emotikon. Timto rozsiiujeme Skalu emoci emotikont.
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Bastards I, emotikony, Telegram, screenshot obrazovky mobilu, & (Barbora Trnkova & Tomas Javirek), 2020
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5.5 Like-Un-Like

Like-Un-Like*® je webova, klientska aplikace nezavisla na serveru, kterou jsme vytvofili ve
spolupraci s Tomasem Javirkem. Aplikace se spusti uzivateli automaticky pii pfipojeni k siti WiFi.
Like-Un-Like tematizuje shromazd’ovani a interpretaci dat. Soustiedi se na moment nasi nepozornosti
(uneseni pohledem z okna letadla u néhoz ani nemtzeme vystoupit) a transferuje nasi lidskou
interakci na monetizovatelnou hodnotu. V pfipad¢ Like-Un-Like shromazd’ovani dat interakce
uzivatele probiha pouze v paméti pocitace uzivatele a neni poskytovana zadné dalsi strané. Na konci
hry si ji naopak mtze prohlédnout sim uzivatel a poskytuje je zpet uzivateli vice ¢i méne smyslnym
zpusobem.

“ Aplikace sbira informace o nasem chovani a vyhodnocuje jak dlouho si prohlizime kazdy jednotlivy
obrazek, jak rychle listujeme, jak se dotykame displeje; kazdy nas pohyb je monitorovan. Na rozdil od
béznych internetovych aplikaci mame nasbirana data k dispozici a na konci prohlizeni si je miizeme
stahnout. Autori aplikace Libi-Ne-Libi je zamerné neukladaji. Vystup naseho uzivatelského chovani se
bézné stava soucasti neustdale naristajici sité dat, v niz se retezi vazby a struktury, ve kterych
prestavame fungovat jako jednotlivé ohranicené osobnosti, individua, ale stavame se novou identitou,
dividuem, jehoz podstatou je prolinani, sdileni, nestabilita a zména, vzdalend antropocentrickému
vnimani svéta. Komunikaci s touto ,, ne-lidskou “ datovou entitou se pokusi zprostiedkovat
performativni vystoupeni v pritbéhu kondni vystavy. Prezentace on-line vystavy v galerijnim prostoru
ma sva specifika a resi Fadu otdzek vztahujicich se také k institucionalni kritice galerie a zpiisobu, jak
v ném miize byt tento typ umeéleckého dila prezentovan. V pripade vystavy Libi-Ne-Libi zvolili autori
moznost umistit elektricky Cip z pocitace na policku knihovny studijniho prostoru Vasulka Kitchen
Brno, a napojit k nému solny kamen, ktery se po pripojeni elektrického kabelu k cipu rozsviti.
Virtualni projekt byl zpritomnén hmatatelnym objektem, jemuz jsou casto pripisovany lécebné nebo
spiritualni ucinky, vymykajici se racionalnimu pohledu na sveét. Svitici kamen odkazuje k mystickemu

zdZitku, presahujict lidské poznani. ““ (Svobodova, 2019)%° !

229 VVideodokumentace aplikace Like-Un-Like: https://www.youtube.com/watch?v=pPmifgPYFIw
230 SYOBODOVA, Marika. Viystava Libi-Ne-Libi Datatata team Barbora Trnkova & Toma$ JavUrek,
Martin Toldy [onlme] Brno, 2019, 31.1. 2019 [C|t 2020 02-07]. Available online:

231 3ZUCSOVA, Monika. Umelecky vyskum dat ako revizia suéasnej digitalnej kultury.
Artalk.cz: Recenze [online]. 6.12.2019 [cit. 2020-02-07]. Available online:

https://artalk.cz/2019/12/06/umelecky-vyskum-dat-ako-revizia-sucasnej-digitalnej-kultury/
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Like-Un-Like, & (Barbora Trnkova & Tomas Javirek), 2019, foto: B.T. (1., 2.)
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5.6 Kyanotypie: autoportrét nelidského materialu

ASMR + 1ks kyanotypie, Barbora Trnkova On Second Thought, Galerie Jeleni a CSU, Praha 2022-3

Fotografii je tfeba vyjmout z jejich tradi¢nich ramct (Zylinska), vzdejme se zaujeti pfedmétnou
vsimejme si performativity kterou performuje a jak programuje a transformuje prostor, vytvareji
navigace ve vizualnim prostoru, ve své sitové a provazané podobé, v ramci digitalnich technologii,
spoludefinuje topologii terénu, ve kterém se pohybujeme. Vracim se k posledni mozné funkci
predmétné fotografie a to je, z mého pohledu, moznost ilustrovat praxi odvidéni a adnimani. Odvidéni
obrazovych reprezentaci nabizim jako navod. Navod je algoritmus, program, aparat-fotoaparat.
Provadéni tohoto algortimu je fotografovanim. Dilo Kyanotypie se tedy mtize chapat jako fotografie a
fotoaparat dohromady.

Odvidéni je zplisobeno absenci obrazové reprezentace a jeji zavislosti na imaginaci na zaklad¢
slovniho popisu, ktery vSak nepopisuje konkrétni vyjev na kyanotypii, ale reprodukuje fotochemické
procesy. Odnimani je pak smér vyjmuti sebe samé z fotografie tim, ze je soustiedéni upieno na
zvukovo-hmatovy pfenos materidli. V praci s ndzvem Kyanotypie reflektuji text-to-image nastroje na
vyrobu syntetické fotografie. Zatimco v téchto nastrojich je text zaddvan do ptislusného pole a
nasledné je vygenerovan digitalni obrazek, ktery zadanému fetézci slov, podle nau¢eného generatoru
statisticky odpovida, obracim tento proces naruby. Pozoruji procesy vzniku analogové fotografie co
nejvice z blizka a nechavam na sebe jednotlivé materialy ptisobit, jako bych se sama exponovala
fotografickym procesem. A co nejveérnéji pfedavam tyto procesy prostfednictvim nahravani svého
hlasu. Tim zaroven apropriuji ASMR videa, ale bez vizualni stopy - ta je ne posluchaci a jeho
predstavivosti. ASMR, autonomni senzoricka meridianova reakce (Auto-Sensory Meridian
Response), je youtubovy fenomén zalozeny na uvoliujici reakci mozku na synestezii
sluchové-hmatovych podnétil. Fotografie se totiz da popsat jako vysledek pisobeni jednoho materialu
na druhy. Snazim se tedy jit podél fotografie v jeji smyslovosti, materialité a télesném ucinku, jit
podél nelidské materiality tak, aby plisobila na mé vnimani a nasledné aby co nejvice bezprostiedné
pusobila na télo posluchace. Fotografické technika kyanotypie umoznuje michat chemikalie, vnimat a
zazivat jednotlivé materialové kroky, vzajemné ptisobeni soli v tekutin€, kapalina vsakujici se do
papiru, t¢émeérf nepostiehnutelna zména barvy té€ch casti fotocitlivé kapaliny, na které dopadaji slune¢ni
paprsky. Procesy Ize vnimat v piipadé kyanotypie na delsi casové ploSe, nez je tomu v ptipad¢ jinych
analogovych fotografickych technik. A to vCetné¢ exponovani, protoze expozice probiha na slune¢nim
svétle v fadu n€kolika jednotek az desitek minut. ASMR je zvuk ptisobici pfimo na mozek, "material
na material", dochazi tedy k ptisobeni materialu-fotografie na materidl-lidsky mozek. ASMR zde
povazuji za formu fotografie. Odejmutim obrazové reprezentace z audia odnimam také vizualni

stranku, ktera je v naSem prostoru vyznamné konstituovana male gaze. Male gaze se da vnimat jako
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pornografické ve vztahu k tomu jak pfedava obsahy a zvukovy zaznam jako erotické, kdyz prevezmu

toto rozliSeni od Audrey Lorde.
Kyanotypie byla prezentovéana v galerii Jeleni v Praze, od prosince 2022, do ledna 2023.
Pii experimentovani s kyanotypii vznikla fada vedlejSich obrazovych vystupt. Pro ilustraci ptikladam

jeden, ktery tematizuje domnélou objektivu fotografického zaznamu deformaci délek tihlem svétla.

Barbora Trnkova, Kyanotypie, 2021
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5.7 Darkside Moonwalker

Vystaveno ve ScreenSaverGallery, online, 2022

Prestoze se vzhled Mésice neustale méni v souvislosti s lunarnimi cykly, z divodu vazané rotace se ze
Zem¢ po nocich bézny smrtelnik diva stale na jednu a tu stejnou stranu Mésice. I obsah internetu si
vétSina z nas prohlizi pouze z té ovéfované, bezpecné, civilizované a pro n¢koho tedy obecné z té
1idsteéjsi stranky. T¢, ktera podléha cenzufe, regulim, zakonlim, ekonomickym a mocenskym
strukturam a ktera je dostupna znamymi webovymi prohliZzec¢i. Na internetu je toho samoziejme vice
(deep web, dark web), ale tento obsah neni beznymi vyhledavaci indexovany, je nutné pouZit
specialni programy, protokoly, nebo autorizace. Komunikace na dark webu neprobiha na architektuie
client-server, ale skrze peer to peer fetézec klientli-uzla v nichz je navic pokazdé zaSifrovana. Tim je
uzivatelim zaruc¢ena vysoka mira anonymity. Rubem této vyhody je skutecnost, Ze se jejich pocitaé
aktivné zapoji do site, at’ uz se na ni déje cokoliv. Nalezneme zde stranky skryté predevsim z
praktickych, bezpecnostnich, ale také pravnich dtvodii. Darkside Moonwalker ukazuje ndhodné
vybrany obsah dark webu v podob¢ screensaveru.

Moonwalker navazuje na kolektivni vystavni projekt Inhuman Art (2019), na jehoz pocatku stala
provokativni vyzva, vytvorit uméni, které neni primarne urceno lidskému publiku. Audiovizualni dila
zde ptedstavilo pies padesat umélci, umélkyi a uméleckych skupin. Piistupy k tématu se sice riznily
a dle oCekavani navazovaly na teoretické navrhy nového materialismu a spekulativniho realismu,
avSak Casto spiSe ilustrativnim zptisobem. Zastoupeny byly i projekty, které odrazeji nelidské aspekty
samotnych technologii v souladu s tim, jak se jimi zabyvaji nékteré soucasné teorie novych médii
(zkoumant siti, infrastruktur a datovych analyz). Jako v ptipad¢ videoeseje Nonhuman Photography
Joanny Zylinské, simulace navzajem interagujicich agentli samovyvijejiciho se systém Altai (Lukas
Likavc¢an, Qiao Lin, Paul Heinicker, Daria Stupina), nebo Alexiety (!Mediengruppe Bitnik & Low
Jack), hudebni skladby urcené chytrym zatizenim v domacnosti.

Darkside Moonwalker vraci téma na zem a dotyka se nelidského civilnéji, nez ptfedchozi vystava. Lze
si v§imnout, Ze v bézné feci se pojem nelidské nejcastéji objevuje ve slovnich spojenich nelidské
chovani, nelidské zachazeni. Oznacujeme tak mista pti hodnoceni ¢lovéka, kde na riznych trovnich,
otevieng, nebo skryté, individualné a jako spolecnost, kreslime délici ¢aru mezi ptijatelnym (lidskym)
a odmitanym (nelidskym). Nékteré teorie spojované s takzvanym obratem k nelidskému vSak
predkladaji predstavu, Ze zcela lidské nejsou ani naSe impulzivni reakce a ani reflektované nazory.
Protoze se daji vidét jako vysledek navzajem na sebe ptisobicich nelidskych aktéru a materidli, nebo

technicky podminénych informaci. Kdyz béhem této vystavy odejdete od pocitace na kterém si
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prohlizite online obsah, ktery vam je nabizeny, Darkside Moonwalker listuje obsahem skryvanym.
Moonwalker vés provede divokou dzungli, ktera se nachdzi mimo pfistup prostfednictvim béznych
prohlize¢ii. Mame mit obavy, ze uvidime néco, co vidét nechceme? Néco, pii ¢em se nam zkiivi
oblicej? Néco nelidského? Mozna, a co by to znamenalo? A také se mozna ukaze, Ze jde o svobodné
utoCisté pro bezpecné sdileni nejriznéjsich dokumentti bez cenzury, z nichz n¢které by naopak vetejné
pristupné byt mély. V oblasti regulace internetového obsahu probiha Zivé vyjednavani, piesto se
vétina této diskuse odehrava pievazneé jiz v ramcei hranic bézné dostupného webu a za jeho podminek,
¢imz se nam tyto hranice maji tendenci rozpoustét, vytracet se ze zorného pole. Konfrontace s

obsahem na odvracené strané k béznému uzivateli, nam je vSak mdze piipomenout.
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Darkside Moonwaker, Barbora Trnkova ve spolupraci s TomaSem Javirkem, ScreenSaverGallery 2022, foto:
B.T.(1.,2.,3.,)
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5.8 Showcase 11

Video ptedstavuje performanci tematizujici vnofené metaprogramy do text-to-image generatorti
syntetické fotografie zalozenych na technologii ucich se algoritmt. Video bylo vystaveno na

skupinové vystave: On Second Thought, Galerie Jeleni a CSU, Praha 2022-3
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Showcase I, Kyanotypie, On Second Thought, Galerie Jeleni, CSU, Praha 2022-3, foto: M. Czanderle
(1.,2.,3)
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5.9 Your Addiction Is The Message I-V

Série syntetickych fotografii, MJ, 2022-2023

Série syntetickych fotografii na t¢éma problematiky reprodukce metaprogramii inkorporovanych do
technologie ucicich se algortimti spojenych zejména se sexualizaci Zensych t&l. Tato série ma nekolik
cykld zamétujicich se na jednotlivé Casti problematiky. Zaméme pouzivam esteticky nejvice
stylizujici nastroj ke generovani syntetické fotografie MidJourney, abych mohla zkoumat a predkladat
agresivni vizualni a vytvarné biasy a spolu s tim také jejich kulturni pfedpoklady které je spoluutvaii.
Tyto komer¢ni nastroje pro generovani snimkd vnimam jako vhodné pro politickou kritiku
zamléenych vychozich pozic konstrukce nastroju jimiz je jejich prostfednictvim redukovana

smyslovost a smysluplnost naseho svéta.

Fotografie jednoho z cyklt jsem zpracovala do formy variabilnich papirovych navlekd na mobil v

ramci skupinové vystavy v Knihovné AVU v Praze (2022).

Vhodnou platformou pro prezentaci téchto snimkd je mi socialni sit’ Instagram, slouzici k prezentaci
fotografii. Vzhledem k homogennimu, unifikovanénu, estetickému diktatu vizualniho obsahu na této

siti, syntetické fotografie pfedstavuji kritickou rekurzi této estetiky a problematik s ni spojenych.***

Dalsi prilezitost vystavit nékteré syntetické fotografie jsem dostala na Artrooms Moravany 5, Ako vo
sn€. Generované koldze jsou defacto novym historismem. Bylo pfihodné je zaramovat nabytkem ze

skladisté na zamecku v Moravanech.
Nazvy ze série jsou feSeny fetézcem hashtagii. Ukazky z téchto sérii jsou také zarazeny v textu prace.

Your Addiction Is The Message 111

#another layer of aestheticizing problem #celebrate acceleration of biases

#camera #portrait_of the camera #selfie #slotmachine #auto_portrait #look of internalized machine gaze
#synthetic_thinking_about photography #your addictions_is_the message

#the art of angry sexualized woman #insta_recursion, #nightmare of imagination

#ai_art is a new_historicism #make cameras not photos #going back is the new way forward

22 TRNKOVA, Barbora. Barbora.trnka [online]. 2022-23, 2022-23 [cit. 2023-08-30].
Dostupné z: https://www.instagram.com/barbora.trnka/?hl=cs
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Slotmaschine, papirové panenky ze syntetické fotografie MJ, 2022, foto: B.T.

Your Addiction Is The Message I, 11, synteticka fotografie, MJ, 2022

#conversation_with_daughter _about_today, #horseplay on_carousel #thinking about Photography today,
#synthetic_photography, #your_addictions_is_the _message, #the _art of angry sexualized woman,
#self-deprecating_photography, #AIArt, #recursion, #affect, #selfie, #slotmachine, #auto_portrait
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Your Addiction Is The Message III, synteticka fotografie, MJ, 2023
#I do_care #thinking about Photography today, #synthetic_photography, #your addictions is _the message,

#recursion, #affect, #selfie, #slotmachine, #1 am_an_angry woman

Your Addiction Is The Message III, Artrooms Moravany V: Ako ve sn¢€, 2023, foto: B.T. (1.)
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Your Addiction Is The Message III, synteticka fotografie, MJ, 2023 (1., 2., 3., 4.)
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Your Addiction Is The Message 111, Artrooms Moravany V: Ako ve sn¢, 2023, foto: B.T. (2., 3.)
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