UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

KATEDRA DEJIN UMEN]

Tradicni ikonografie d'abla ve stredovéké monumentalni

nasténné malbé v Ceskych zemich v obdobi 1300-1500

Bakalarska diplomova prace

Jakub Spurny

Vedouci prace: PhDr. Katefina Kubinova, Ph.D.

Olomouc 2021






Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou diplomovou praci na téma Tradi¢ni ikonografie d'abla ve
stiedovéké monumentalni nasténné malbé v Ceskych zemich, v celkovém rozsahu 79 362
znakil, vypracoval samostatné za pouZziti uvedenych prameni a literatury. Dale prohlasuji,

Ze tato bakalarska prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

VOlomouci dNe:



Rad bych touto cestou vyjadril podékovani pani doktorce Kateriné Kubinové za jeji cenné
rady a trpélivost pri vedeni mé bakalarské prace. RovnéZz bych chtél podékovat

pracovnikiim v Narodnim Pamatkovém Ustavu v Praze a Telci, za vstiicnost a pomoc.



Lo VO oottt st k8 R s 1
2. Prehled dosavadniho BAdANnI .............cooco oo e 2
3. DADEL ... e e 3
3.1. Terminologie a etymOlOgIe.......c.cceeririiieiie e e e e e e s 3
3.2. Pred-krestanské predstavy d'abla.........ccccoimiiininiiinii e 4
3.3. DADEL V BIDli.cuveeeeveiesre et sttt st s et 6
3.4, DADEl Ve StFEAOVEKU......cvecvreerceeneeesceeessessssssssses s sessssesssssssnsessssesesssssmnssmssessassnssnsanes 8
3.5. Dabel Ve VYtvarném UMENT........c.c.cuiuvieeeeeeeirsesserees e ceessssss s seesessssssnnsssssss s s 11
4. Podoby d’abla v Ceskych ZemiCh.............cccccoeeeveiviuiiiieeiiec et e esss s s 18
4.1. POKUSENT KIISTA .oocueiiieiiicine ettt e st s e e s e e e e e e 18
0 o 0 T U=T6 0o ) Y0 10 (o ST 23
4.3, SVALY PIOKOPD .ci ittt it et et e s e e e e s 29
T 2 F- 1 o I ol =) o TSRS UP 32
T /- 1< oSSR 35
6. Seznam pouZitych zKratek ... 37
7. Bibliografie.............oo e e e e 38
8. Seznam obrazoveé Prilohy ... 43
9. Obrazova Priloha...........ccoiii e e e 45

B O 10 - (o T 53






1 Uvod

Postava d’abla méla v déjinach uméni pfesné vymezenou roli. Dabel neni v kirestanském
pojeti jen protivnikem Boha, ale i ¢lovéka, ktery se snazi svym konanim vymanit z jeho
moci, aby neupadl vé¢nému zatraceni. Pojeti d'abla neni chapano pouze jako konkrétni
postava, ale i jako personifikace hrichu. Fascinace nad jeho pritomnosti si vyzadala

potrebu jeho konkrétniho zobrazeni, avsak Casto s fantazijnimi znaky.

Bakalarska prace se zabyva ikonografii d'abla v ¢eskych zemich v rozmezi let 1300-1500.
Jeji cilem je poukazat na ikonografické naméty, v nichZ se s vyobrazenim d’'abla setkdme
a pokusit se vysledovat moznou kontinuitu ¢i diskontinuitu zptisobd jeho vyobrazeni.
Primarni zajem spocivd na nasténné malbé, nebot tento druh vyobrazeni byl urcen
nejSirsSimu okruhu divaki. Ostatni média (deskova malba, knizni malba) poslouzi jako
srovnavaci material.

V pocatku prace vychazi z podstaty takzvaného nabozenského dualismu. Myslenky
o vé¢ném souboji dvou principii, dobra a zla. V ivodnich kapitolach se snazi nastinit, jak
se mohla predstava d'abla a zejména jeho podoba vyvijet na zakladé biblickych texti. Také
pripomene dilezitost inspiracnich zdroji, antickou tradici a mytologii barbarskych
kment, jeZ mohla mit zasadni dopad na predstavu o podobé d'dbla ve stredovéké
imaginaci.

Problematika zobrazeni d'dbla bezesporu souvisi stématy, vnichZ byl d'abel
zobrazovan ve Starozdkonnich a Novozakonnich pribézich a legendach. Jednim ze
stézejnich motivi je Posledni soud ¢i PokuSeni panég, jimiz se vyznamna cast této prace
vénuje.

Nasledujici ¢ast studie se soustiedi na nékolik vybranych prikladia z ceského fondu
nasténnych maleb. Na nich se pokusi demonstrovat riizné varianty d’ablova zobrazeni jez
jsou néjakym zplisobem unikatni. Jedna se o ndmétové fazené kompozice Posledniho
soudu (Casto spolecné i s kompozici pekla), PokuSeni Krista, legend a neobvyklych
exempel (Baba horsinez Cert), ktera patrné vychazela z lidovych povésti. Uvedené naméty
nachazime v lokalitach: Zamek Zirovnice, kostel svatého Jakuba v Libisi, Emauzsky klaster

v Praze, kaple svatého Prokopa v Praskolesech.



2 Prehled dosavadniho badani

Ikonografie a zobrazeni d'abla je tématem, které nechybi v Zadném lexiku. Z téch
starsich mizeme pripomenout Adolpha Napoléona Didrona. Ackoliv se Didron zabyval
primarné archeologii, je autorem Krestanské ikonografie a historie krestanského umeni ve
stredovéku,! kde se detailnéji zajima o historii a ikonografii jednotlivych témat, vcetné
d'abla.

Zasadni literarni prameny predstavuji ikonografické prirucky Gertrudy Schiller,?
Lexikon der christlichen Ikonographie? slovnik biblické ikonografie Jana Royta,* nebo
publikace Uvod do kiestanské ikonografie od Daniely Rywikové.s Kromé ikonografickych
slovniki mZeme vyuzit prirucky z oblasti religionistiky, teologie ¢i biblistiky. Z novéjsich
slovnikii Ize pripomenout naptiklad Biblicky slovnik od Adolfa Novotného,® Slovnik
ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni od Jamese Halla,” ¢esky preklad Slovniku
ndboZenstvi od Mircea Eliadea a loana P. Culianu,® V neposledni radé se problematikou
d’abla zabyvaji i teologické slovniky jako je Cesky slovnik bohovédny® Antonina Podlahy,
pojednavajici o jednotlivych dryvcich Starého a Nového Zakona vcéetné Casti, ve kterych
d'abel figuruje.

Literatura zabyvajici se tématikou d'abla je velmi Siroka a nebylo mozné ke vSem
tituldm prihlédnout i z diivodi soucasné pandemické situace. Recentni bibliografii
k tématu prinasi Encyclopedia dell’arte medievale.1° 7 téch, které jsem pouzival je tfeba
uvést anglickou reedici priikopnické studie /I Diavolo z roku 1889 od italsko-némeckého

basnika Artura Grafa.lt Graf se monograficky zabyva nejen vznikem d'abla, vinimanim jeho

1 Adolphe Napoléon Didron, Christian iconography: The history of christian art in the middle ages,
London 1886.

2 Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 5, Giitersloh 1966, s. 32.

3 Beat Brenk, Teufel, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie 4, Wien 1994, sl. 295-298.

4Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006.

5 Daniela Rywikova, Uvod do ki‘estanské ikonografie, Ostrava 2010.

6 Adolf Novotny, Biblicky slovnik, Praha 1956.

7 James Hall, Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni, London 1974.

8 Mircea Eliade - loan Petru Culianu, Slovnik ndboZenstvi, Praha 1993.

9 Antonin Podlaha, éesky slovnik bohovédny 3, Praha 1926.

10 Jérome Baschet, Diavolo, in: Angiola Maria Romanini (ed.), Enciclopedia dell’arte medievale IV,

Roma 1991, sl. 644-650.
11 Ve své praci odkazuji na anglicky pieklad Arturo Graf, Art of the Devil, London 2009.
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pritomnosti v bibli, ale i vnimanim d'abla, jeho podobami a vyklady. Zaroven poukazuje
na vliv antickych civilizaci a mozZné inspiracni zdroje, které se zasadné otiskly do
piredstavy o podobé d'dbla v kifestanském umeéni.

Poznatky zachycené Jeffreym Burtonem Russellem, jehoZ zajem se ubiral smérem
k teologickym tématiim, shrnul problematiku d’'abla, naptiklad v knize Lucifer: The Devil
in the Middle Ages,'? nebo v publikaci The Devil: perceptions of evil from antiquity to
primitive christianity.’3 Podobnou studii predstavil Luther Link v publikaci Devil: A Mask
without a face,'* v niZ autor stavi na Apokryfnich evangeliich, popisuje d’ablav ptvod,
vyvoj jeho ikonografie a jeho vzhled.

Ve druhé casti prace, ktera rozebira zobrazeni d'abla na jednotlivych prikladech

z Ceského prostiedi, jsem uvadél bibliografii vZdy u jednotlivych lokalit.

3 Dabel

3.1 Terminologie a etymologie

Pojem d'abel v kfestanském naboZenstvi pojmenovava personifikaci zla a odvékého
protivnika boha. Plivodné uslechtily andél byl za svoji pychu svrzen na zem, kde neustale
pokousi lidskou lasku k bohu. Jeho snahy jsou ovSem mareny a on sam se stava

poraZzenym. Dabel je nositelem mnohych jmen, Satan, Lucifer ¢ Belzebub.15

Etymologie

Slovo d'abel je odvozeno z latinského diabolus, které se opird o recké diabolos.
Praplivodni recké pojmenovani vychazi ze spojeni slov dia a bellein (diabellein), ze
kterého vznikla zkrdcena verze diabolos/diabolus. Diabolus ptredstavoval vyraz pro
rozdélovace, postupné byl ustdlen jako pomlouvaé/zalobce, oznacujici kiestanského
d'abla. Z reckého slova vznikaly obdobné ekvivalenty v jednotlivych jazycich (diavolo,

diable). Také je od néj odvozen staroanglicky vyraz deofol, ze kterého vznikla finalni

12 Jeffrey Burton Russell, Lucifer: The Devil in the Middle Ages, London 1984.

13 Jeffrey Burton Russell, The Devil: Perceptions of Evil from Antiquity to Primitive Christianity,
London 1977.

14 Luther Link, The Devil: A Mask without a Face, London 1995.

15 Adolf Novotny, Biblicky slovnik, Praha 1956, s. 110.
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tvarova odchylka devil.16 AvSak pouZival se i vyraz deofol/deoful, pojmenovavajici zlého
ducha postihujiciho ¢lovéka.

V Ceském jazyce d'abel vychazi ze staroceského diabel (didvol), ptrejatého taktéz
z latinského vyrazu.l” Objevuje se také ,,Cert” (starocesky Crt, czrt).18 Pojmenovani zirejmé
vychazi odvozenim od cerné barvy. Pojem je hojné uvadén v porekadlech a legendach,

jako jemnéjsi ekvivalent vyrazu d'abel.1?

3.2 Pred-krestanské predstavy d'abla

Dualismus

Takzvany nabozZensky dualismus je obecné chapan jako vira v protiklad dvou
principt, které proti sobé bojuji, ale zarover je jeden zavisly na druhém. Tento svétonazor
byl pevné zakotfenény na vychodé (Indie, Cina), napiiklad ve vnimani vztahu duchovniho
a hmotného svéta. Z ndbozenského hlediska Blih potiebuje nepritele, aby mohl byt
Bohem.2? Dualismus ma hned nékolik rovin, mezi nimiZz figuruje protiklad duse
a hmotného téla, nebo vize dobrého a Spatného boha. Jeden z nejstarSich projevi
dualistického mysleni zndme ze starovékého Egypta, kde proti prospéSnym bohim, jako
jsou Ptah, Ammon, Osiris, nebo Iris stal Apop/Apofis. Apop byl zobrazovan v podobé
velkého hada, jenZ zosobnioval temnotu, narusitele, pustositele, lhare a hlavniho nepritele
slune¢niho boha Rea.2t Toto zdkladni schéma postupné rozvinuly i dalsi civilizace, které
si do ni dosadily své vlastni bohy. Vyrazného rozvoje se dualistické mysleni tésilo
vantickém Recku. Dualistické postupy zacali uplatiiovat filozofové ¢ Hésiodos
v genealogii bohil. V judaismu se toto smysleni prakticky neobjevuje. AZ v prvni Enochové
knize je nastinén pad andélli z divodu svodu (En 2,5). Kirestanska vira se k problematice
stavi jinak. Uceni zastava rozdil hrisné hmoty (téla) a duSe. Zaroven je zde stanovena

zakladni mySlenka Boha, jenZ se stava nadiazenym poraZenému d'ablu.22

16 Ji¥{ Rejzek, Cesky etymologicky slovnik, Voznice 2001, s. 121.

17 Jan Gebauer, Slovnik starocesky 1, Praha 1970, s. 240.

18 Rejzek (pozn. 16),s. 114.

19 Gebauer (pozn. 17), s. 187.

20 Mircea Eliade - loan Petru Culianu, Slovnik ndboZenstvi, Praha 1993, s. 54.

21 Janet Hamilton - Bernard Hamilton, Christian Dualist Heresies in the Byzantine World, New
York 1998, s. 8.

22 Eliade-Culianu (pozn. 20), s. 54-55.



Anticka tradice a jeji transformace v kontextu kirestanstvi

V antickém Recku a Rimé vnikla cela populace génii a monster, ktefi spolu pired
olympskymi boZstvy svadéli nekonecny boj. Jednalo se ku prikladu o Medtsu, Pythéna,
Gériona ¢i zlé démony. Démoni (daimdnes) viecké mytologii (pozdéji i filozofii)
predstavovali dobré (agathds) a zlé (kakds) duchy prirody a zemfielych.2? Vyraz démon
dnes v ¢lovéku evokuje spiSe negativni konotace. V antické mytologii tomu ovSem tak
nebylo. Vjejich snahach bylo ¢lovéku nejen uskodit, ale i pomoci. Konani démoni lze
prirovnat ke skutklim straznych andélli v kirestanstvi.24 To, Ze si lidé vytvareli predstavu
Recka a Italie. Tehdejsi lidé jim ptisuzovali jevy, které si nedokazali vysvétlit (ptivod
zemeétreseni, vulkanicka ¢innost).2>

Do vlivu antické tradice se postupné implementovala i germanska mytologie.
Napriklad biih Loki, vlk Fenris nebo elfové byli vstirebani do piredstavy o podobé d’'abla,
¢imZ mu byly nasledné dany i nové aspekty a vlastnosti.26

Podoba d'abla nebyla nikdy konkrétné ustanovena. NeZ se zacala problematika
znazornéni d'abla ve stredoveéku rozsahleji rozvijet, predchazel ji dlouhy a slozity vyvoj
definovany jiz v antickém starovéku. Predstava typicky zuboZené postavy s rohy, ocasem
a vidlemi tak predstavuje kombinaci interpretaci umélcii s odkazem na typ antickych
bohti.27 Anticka tradice méla predevsim vnimanim staré mytologie a rané kiestanskym
chapanim antického Recka a Rima znaény vliv na formovani ranné-kirestanského chapani
a zarovei i na vytvarné uméni.28 Jakmile se v Rimské Fi$i formovaly poc¢atky kirestanstvi,
existence satana byla spjata s existenci antickych boZstev. Anticti bohové nezemfeli,
ale byli dle ranych kirestanti preménéni v démony. Napriklad Jupiter, Juno, Diana, Apollon,
Merkur, Neptun, Vulkan, Cerberus, faunové a satyrové prezili kult, ktery jim byl vzdavan,
a byli prejati do legend o kirestanském pekle.2 Tyto piredstavy se do zna¢né miry promitly

do zplisobu zobrazovani satana v kiestanské vire. Jeho podoby tak byly inspirovany

23 Walter Burkert, Recké ndboZenstvi archaické a klasické doby, Praha 2018, s. 179.

24 Herbert Schade, Damonen, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie 1, Wien 1994, sl. 464-467.

25 Arturo Graf, Art of the Devil, London 2009, s. 6.

26 Jeffrey Burton Russell, Lucifer: The Devil in the Middle Ages, London 1984, s. 63.

27 Agnes Imhof, Metzler Lexikon Religion, Stuttgart 2018, s. 474-475.

28 Robert S. P. Beekes, Etymological Dictionary of Greek, Brill 2009, s. 1149.

29 Ibidem, s. 8.



obrazem fauna, satyra nebo sirény.30 Vzor zaloZeny na pohanskych rohatych bozich (Pan,
Moloch, Dionysos, Seléné) se ziejmé stal hlavnim predobrazem stredovékého satana.
Pozdéji se tyto formy staly zakladem i pro Baphometa.3!

JiZ cirkevni otec svaty Jeronym (347-420) popisoval satyry a fauny piredevsim kviili
jejich sklonu k chlipnostem jako zlé, démonské bytosti a satanské symboly.32 Do raného
stredovéku byly vlastnosti satyrii a boha Pana prevzaty v tradi¢ni kiestanskou ikonografii
d'abla. I v obdobi vrcholného stiredovéku byl d'dbel ztotoZnovan se satyry a divymi
,barbarskymi“ muzi.33 O satyrech, i divokych lidech, bylo c¢aste¢né pojednavano jako
o zviratech s neutuchajici sexualni chtivosti (satanovy vlastnosti).34

Vranych dobach se kiestantim d'ablové udajné zjevovali i v podobé riiznych
pohanskych boZstev. Svaty Martin, biskup z Tours, d'abla udajné vidél maskovaného
za Jupitera, Merkura ¢i Venusi. Svaty Martin ovSem Zil ve 4. stoleti, tedy v dobé, kdy bylo
jeSté antické pohanstvi aktualni.3s Anticka boZstva byla prvnimi kfestany povaZovana
za zprostredkovatele satanovy viile, vykonavatele jeho navrhli a nastroj jeho tyranie.
Rimské impérium bylo podle kiestanti ovliviiovano a formovano satanem. Tento dojem
utuzovali i proto, Ze JeZi§ Zil na Gzemi tehdejsi Rimské Fi$e, ktera byla zodpovédna i za

jeho umuceni a prvni kirestané ji byli nasilné potlacovani.se

3.3 Dabel v bibli

Dabel mél ve Starém zakoné hned nékolik vyznamovych rovin. Mizeme se setkat
s oznaCenim Zalobce/sok, vychazejiciho ze sémantického vyznamu slova satan. Postupné
vSak zacal byt oznacovan jako ,protivnik” ¢i pokusSitel. Prikladné vystupuje jako had,

lakajici Evu v Edenu nebo jako sviidce, pokousejici J6bovu oddanost k Bohu.37

30 Jeffrey Burton Russell, The Devil: Perceptions of Evil from Antiquity to Primitive Christianity,
London 1977, s. 124.

31 Adrian Fletcher, The encyclopedia of Demons and Demonology, New York 2009, s. 23.

32 Link (pozn. 14), s. 51.

33 Franti$ek Smabhel, Divi lidé (v imaginaci) pozdniho stiedovéku, Praha 2012, s. 56.

34 Debra Hessing, Sex in bestiaries in. The mark of the Beast: The medieval bestiary in art, life, and
literature, London 1999, s. 73.

35 Adolphe Napolén Didron, Christian iconography, 1878 s. 109.

36 Russell (pozn. 12), s 92.

37 Russell (pozn.13), s. 221.



Dabel, taktéz znam jako Lucifer (svétlono$) ze slova lux (lucis) svétlo a (ferro) nést,
byl jizZ v rané-kiestanské tradici povazovan se Satanem za jednu a tatdZ bytost. O
Luciferovi se zminuje napriklad 1zajas (I1z 14,12-15).

Satan/Lucifer/d’abel byl kdysi zrozen jako jeden z nejjasnéjsich, nejkrasnéjsich a
nejvétSich andéli. Chtél se vyrovnat Bohu. Pro svoji krasu se stal domyslivym a tak
zneuctil svoji moudrost. To, Ze satan zhresil, byla jeho vlastni svobodna viile.38 Jeho
ptivodni dokonalost a beztthonnost je zminéna i v bibli (Ez 28,15). Dabel byl povéfen
soudy lidi (Za 3,1; Jb 1,6-12), pricemZ mél zcela nedualistickou funkci, nepredstavujici
zde boZiho protivnika. V Novém zakoné (] 12,31; L 10,18) JeZiS prevzal satanovu soudni
funkci a jeho moc zna¢né omezil.3?

Dabel je s bibli tzce spjat jiz od knihy Genesis (Gn 2,11), aZ po posledni knihu
Zjeveni. V bibli je zminén nebo je o jeho existenci pojednavano opakované (33krat jako o
d’ablu a 52krat jako o satanovi).4? V Novém zdkoné se pojem d'abel /satan objevuje Castéji.
Zaroven jsou oba pojmy ztotoziovany s jednou bytosti. Doviddme se o ném zejména
v evangeliich. Pojmem dabel se v Novém zikoné nemysli jen zatraceny andél, ale
preneseny vyznam slova se Casto vztahuje k osobé nebo cinu, ktery byl vrozporu
s Bohem. Pravé proto, Ze slovo satan znamenda protivnik, mize byt timto oznacenim
jmenovana i dobra osoba.*!

Bible d'abla prakticky nikde nepopisuje z hlediska vzhledu ¢i vlastnosti, ale spise
jako ,,prostiednika" a strlijce imaginarnich vlastnosti a ¢inti, naptiklad hiich. Slovo d’abel
miiZe predstavovat obecné pojmenovani néc¢eho Spatného a nemusi se timto vyrazem
konkrétné myslet postava Satana. Prikladné, kdyz se JeZzis ptal dvanacti ucenct, kdo z nich
je d'abel (] 6,70), mél na mysli zradce Jidase ISkariotského, ackoliv byl Jida$ smrtelnikem.

Jedna se tedy spiSe a pojmenovani Spatného zaméru ¢i konani.42

38 Russell (pozn.13), s. 19.

39 Novotny (pozn. 14), s. 110.
40 I[bidem, s. 110.

41 [bidem, s. 110.

42 Graf (pozn. 25), s. 16.



3.4 Dabel ve stiredovéku
Ve stiedovéku, v némz jiz kirestanstvi hralo primarni roli, se i satan postupné dostal

na sviij pomyslny nejvyssi stupenn moci. Strach a zaroven i UZas si vyzadaly rozvoj
problematiky i ve vytvarném uméni. Je mozné, Ze cirkev vyuzivala sviij vliv a pouzivala i
strach z vé¢ného zatraceni (i d'abla) a ucinila z néj velmi acinny politicky nastroj.+3

Ve stiedovéku byl oblibeny literarni Zanr takzvaného Vidéni,*¢ v némZ mohli
umélci najit predobraz ¢i inspiraci pro vyobrazeni d'dabla a pekla. Texty vychazely
z apokryfniho Vidéni sv. Pavla, ve kterém autor podrobné li¢il o trestech odpovidajicich
hif$nym ¢intim. Tedy hrliz a nastrah, jenZ potkaji hii$nika v pekle. V Cechach bylo
popularni takzvané Jirikovo vidéni.#5 V textu je popisovano utrpeni dusi trestanych
d'ably.46 Obvykle byl d'abel (nebo i démoni) zobrazovan s lidsky télem, nebot kdyZ si
Clovék vytvarel bohy, andély a démony, tvoril je podle svého vlastniho obrazu.4” Obraz
d'abla pak specifikovaly legendy a vytvarna interpretace umeélcli, priCemz casto
reflektovali to, ¢eho se lidé bali.4s

Mnohé podoby d'abla byly znamy diky zpravam lidi, kteri jej udajné vidéli. Jisté
zuboZena figura s uzkou hlavou, se Siroce otevienyma o¢ima a hrliznym vyrazem.4? Takto
jej nejednou popisoval naptiklad cistercidcky mnich Caesarius z Heisterbachu ve sbirce
ptibéhl Dialogus miraculorum (1219-1223).5 Také prevaZoval nazor, Ze by kazdy d'abel
mél mit vlastni podobu odpovidajici jeho charakteru a povaze. S nariistem strachu
ze satana se meénila jeho forma, ktera cCasto nabyvala fantaskni podobu.>! Vedle
fyziognomie bylo dtlezité i zbarveni. Typicka Cerna barva byla d'abltim prisuzovana jako
jejich prirozené zbarventi jiz od prvnich stoleti kiestanstvi. Obvyklé jsou i nazelenalé, ¢i

hnédé zemité pigmenty.

43 Russell (pozn. 12), s. 208.

44 Magdalena Moravova (ed.), Rdj, peklo a ocistec ve stfedovékych vidénich, Praha 2011, s. 25.

45 Jaromir Kozak (ed.), Jifikovo vidéni, Praha 2007, s. 12.

46 Daniela Rywikov3, Uvod do kiestanské ikonografie, Ostrava 2010, s. 90.

47 Graf (pozn. 25),s. 10-13.

48 James Hall, Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni, London 1974, s. 379.

49 Beat Brenk, Teufel, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie 4,
Wien 1994, sl. 296.

50 Graf (pozn. 25),s.10-13.

51 Jérome Baschet, Diavolo, in: Angiola Maria Romanini (ed.), Enciclopedia dell’arte medievale 1V,
Roma 1991, s. 644-650.



Casto byly popisy d’abla diametralné odli$né. Napiiklad Zivotopisec Felix podle
legendy svatého Guthlaca (674-715) popisuje zastupy d'abli jako bytosti s dlouhymi
krky, seslymi obliCeji s vousy a ponuryma oc¢ima. V Sirokych ustech, znichZ Slehaly
plameny, meél Kkomnské zuby. Disponoval Sirokym hrudnikem a deformovanymi,
zkroucenymi koncetinami.52 Jednalo se tedy o slozité komponovanou bytost. Naproti
tomu, naptiklad svaty Antonin, jej idajné vidél opakované v podobé zvirete (Selma, had,
Skorpidn). V jiném pripadé ho Antonin popisuje jako ohromného obra, ktery se dotykal
mrakd. Ve francouzskych stredovékych eposech predstavovali obri ddbly nebo potomky
d’abli. Gigantickd postava nebyla zmiflovana bezdivodné, protoZe jiz v mytologickych
pribézich giganti prezentovali zla stvorenis3 Napriklad titani predstavovali v recké
mytologii oponenty Jupitera. Antoninova legenda zaroven d'abla popisuje i jako malého,
cerného, nahého chlapce. Zobrazeni chlapce (i trpaslika pravdépodobné odkazuje na vliv
germanskych myti.>+

Typicky zjev znetvorené a désivé figury byl velmi proménlivy. Lidské usi byly
nahrazeny oslima uSima, rohy se konkretizovaly v rohy kozi a pribyl ocas vyrustajici
z horni ¢asti hyzdi.>> Tato podoba tak navazovala na antické kozli muze, satyry a fauny.

Navzdory prezentaci coby odpudivé bytosti se nachazi i opacné pripady, kdy se
jedna o krasnou a elegantni bytost, ktera zcela kontrastuje se zarytymi konvencemi. Dabel
povazovany za oSklivého tak mohl skrz umélcovu interpretaci postupné nabyt krasny, az
sviidny vzhled ¢i dokonce projit Uplnou deformaci a ziskat tak zcela novou formu.>6
Vjednom z opisti latinsky psané bible z 9. az 10. stoleti (Narodni knihovna v Parizi) se
nachazi neobvykla miniatura satana a Joba. Satan je zobrazen ve formé stale krasného
okridleného andéla s nimbem nad hlavou, ale na nohou ma3 jiZz drapy a v levé ruce drzi
vazu plnou ohné. Jako dalsi priklad tohoto nestandartniho typu lze dohledat ve vykladu
italského biskupa a autora eposu Quadriregio (1419)57 Federica Frezziho. Federico
popisuje d'abla jako krasné, majestatni a pozehnané stvoreni s tfemi korunami na hlavé a

Sesti kiidly. Podobné je vzhled licen i ve francouzském eposu Bataille Aliscans z 12. stoleti.

52 John R. Black, Tradition and transformation of the Cult of St. Guthlac in Early medieval England,
London 2007.

53 Graf (pozn. 25),s. 9.

54 [bidem, s. 12.

55 Jutta Seibert, Lexikon christlicher Kunst. Themen, Gestalten, Symbole, Freiburg 1980.

56 Brenk (pozn. 49), sl. 297.

57 Federico Frezzi - Enrico Filippini, I/l Quadriregio, Bari 1914.
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Popis satana v podobé uslechtilé bytosti je sice vzacny, avSak uZ ne tak neobvyklé
je prirovnani k podobé prostého zatraceného clovéka.58 Nescetné piibéhy vypravéji o
d’ablech, ktefi na sebe vzali podobu krasnych Zen, nékdy i muzii.5* V nékterych pripadech
bylo zminovano, Ze se dablové vydavali za manzele Zen nebo dokonce podle dominikana
Tomase z Cantimpré, za knéze.®® MizZeme se setkat i se scénami, kdy Satan drzi malé dité
- Antikrista.6!

Velmi Casto se d'ablové nechavali vidét v podobé nejriiznéjsich zvirat nebo i v
podobé fantasknich tvort, naptiklad ve formé draka, ktery se zjevil v Janové apokalypse.
V 8. stoleti Jan z DamasSku popsal démony jako létajici draky. Ve 13. stoleti poznal svaty
Jilji d'abla v podobé obii Zelvy. Re¢ byla i o svatém Antoninovi. Vzacnosti neni ani podoba
netopyrd, vran, pst, hmyzu nebo plazi. Casto je d'abel ozna¢ovan mylné podle zviiat jako
takzvana bestie.s2

Neobvyklymi pripady byly zminky o pritomnosti d'abla v jidle. Napriklad zprava
svatého Rehote Velikého, ktery vypravi o jeptisce, jeZ vétila, Ze jedla listovy salat, ¢imz
zaroven poziela i dabla schovavajiciho se v listu. UCednik opata svatého Ilara dokonce
kdysi idajné vidél d'abla v bobuli hroznu. Vyjimkou nejsou ani zminky o podobé sklenice
vina, kusu zlata, kmene stromu nebo o ocase kravy. Ne bezdivodné proto i nizozemsky
malif Hieronymus Bosch, a nékolik dal$ich malird, d'abla zobrazovali jako nabytek nebo
kuchynské nastroje. Dlivodem byla piitomnost d'abla v materialu, z néhoz bylo vybaveni
a prislusenstvi ¢lovékem vyrobeno.s3 Dabel tedy na sebe mohl vzit riizné, ¢lovéku i
piijemné podoby a formy, ale zaroven nikdy neprestal byt d'ablem.

V Ceskych zemich byla problematika d’abla tizce spjata s evropskym trendem.
Dabelskd témata postupné pronikla do riiznych umélecko-kulturnich sfér. Prevazné
prostrednictvim literatury se d'abel dostaval do povédomi Siroké spolecnosti. Postava
d'abla provazela literaturu jiZ od raného stiedovéku. Avsak rozmach nastal aZ na sklonku

vrcholného stfedovéku s ndstupem inkvizice. Jednim z takovych dél jsou i Dvé legendy

58 Graf (pozn. 25),s. 11.

59 Katja Falt, Women and Demons in the Late Medieval Wall Paintings in the Church of Espoo,
Helsinki, 2017.

60 Russell (pozn. 12),s. 72.

61 Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 63.

62 Brenk (pozn. 49), sl. 297.

63 Graf (pozn. 25), s. 8.
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z doby Karlovy (viz. Legenda o svatém Prokopu) ¢i Jirikovo videni, kde se Jifi nenechal
obelstit d'dablem, ktery se mu zjevil v nékolika podobach.é+

Ceské stredovéké nasténné malitstvi bylo soustiedéno do okoli prazského dvora,
kralovskych mést a Kutné Hory. Prevazovala freskova malba na podkresbu casto

dodélavana do jiz suché (secco) omitky.65

3.5 Dabel ve vytvarném uméni

Ve vytvarném uméni se s d'ablem nejCastéji setkavame v niZze uvedenych scénach.
Obvykle se jednalo o jednoduse a jasné Citelné kompozice. S osamocenym vyobrazenim
d'abla se prakticky nesetkavame, spiSe je d'dbel znazornén ve spojitosti s konkrétnim

piribéhem.6¢

Svrzeni andéld

V krestanské tradici se pad andélti odehrava v davné minulosti. Zaroven odkazuje
na udalosti spojené s apokalypsou a koncem vékli. Samotné svrzeni piredstavuje BoZi trest
za opovazlivost andélq, v jejichz cele stal praveé Lucifer (I1z 14,12).67 Scéna svrzeni d'dbla a
jeho andélli se jakozto jednim z hlavnich momentl d’'ablova Zivota stavala obvyklym
nameétem i pro umélce (nezachovaly obraz Luciferova padu v Emauzském klastere
v Praze; prvni obraz na jiZzni sténé ambitu).6® Samotné svrzeni neni v bibli jasné popsano.
Nepfimo se o ném zmifiuje pouze Jan (] 8,44), Petr (Z 6) a zjeveni Janovo (Zj 20,7-10). O
svrzeni andélll je pojednavano v Sedrachové apokalypse (Se 5,2). Rebelujici andélé byli
svrzeni po boji d'abla s archandélem Michaelem (Zj 12,7), jehoZ namét se stal casto
vyobrazovanym (P. P. Rubens 1620). Padly Lucifer, jakoZto pekelny kniZe, vladne peklu a

démontm (rebelujici andélé) a ocekava sviij trest.6

64 Jan Vilikovsky, Proza z doby Karla IV. Praha 1948, s. 200-218.

65 Zuzana Vseteckova (ed.), Stfedovekd ndsténnd malba ve sti'ednich Cechdch, Praha 2011, s. 7.

66 Russell (pozn. 12), s. 208.

67 Rudolf Chadraba, Engelsturz in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christian
Ikonographie. Allgemeine lkonographie a-Ezechiel, bd 1, Wien 1994, sl. 145.

68 Katetina Kubinova, Emauzsky cyklus, Ikonografie stredovékych ndsténnych maleb v ambitu
kldstera na Slovanech, Praha 2012, s. 132.

69 Royt (pozn. 61), s. 63.
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Prvni hiich

S prvotnim hiichem si lidé nejcastéji poji pribéh Adama a Evy v Edenu. To sice
skutec¢ny prvni hiich ¢lovéka je, avSak pad d’'abla Ize vylozit, jako piredzvést pro pochybeni
lidstva. D4 se tedy rict, Ze prvotnim hiichem je zpychnuti satana a jeho touha byt roven
Bohu.70

Kniha Genesis nepojednava v Edenu piimo o satanu. Krestané zde hada v Rajské
zahradé interpretovali jako satana kvili versi v Janové zjeveni (] 12, 7) ,,stary had". Vers
miuze také odkazovat na Bohem zni¢enou nestviiru Leviatana (Iz 27, 1).71

Nejcastéji zobrazovanou scénou se staval akt prvniho htichu v Edenu. Jedno
z prvnich zobrazeni scény je znamé ze 4. stoleti.’2 ]iZ zde se d'abel podoba hadu vinoucimu
se okolo stromu poznani. Na dverich Hildesheimské katedraly z roku 1015 ma v Rajské
zahradé d’'abel ovSem podobu draka (ackoliv byva podoba hada c¢astéjsi).”3 Jako drak je
zobrazen naptiklad i v Mohu¢ském rukopise Speculum humanae salvationis’+ z roku 1470,
kde ma podobu zpoloviny jako Zena a zarovenn jako okridleny drak s ocasem.
V ¢eskokrumlovském rukopisu Liber depictus (Viden, ONB, cod. 370, fol. 2r) pochazejiciho

z doby kolem roku 1350, je zndzornén jako had s korunovanou Zenskou hlavou.’s

J6b

Kniha vypravi o muZi Jobovi a jeho oddanosti k Bohu. Poté, co d’abel prosel zemi,
rozpraveél o Jobovi s Bohem a primél jej, aby Jobovu oddanost vyzkousel. Biih tak ptredal
Jéba satanovi. Ten mu postupné vzal rodinu a majetky. Job stale Boha ctil, coz d'abla
popudilo a ani nasledné onemocnéni viredy Joba ve vife v Boha nezlomilo.”6
Dabel zde vystupuje jako pokusitel.”? Vytvarnym namétem se obvykle staval stary

zbidaceny Job Casto bity d'ablem (naptiklad obraz Jéba postiZeného malomocenstvim

70 Novotny (pozn. 14), s. 225.

7t Herbert Schade, Adam und Eva, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie 1, Wien 1994, sl. 42-70.

72 Ibidem, sl. 42-70.

73 Ibidem, sl. 42-70.

74 Speculum humanae salvationis, 1470, Mainz, StB sig. Hs II 10, fol. 1v.

75 Rywikova (pozn. 46), s. 90.

76 Rainer Budde, Job, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie 2,
Wien 1994, sl. 407-413.

77 Novotny (pozn.14), s. 110.
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v Krumlovském sborniku zroku 1420)78. Ptibéh Jéba se stal predobrazem Kristova

utrpeni (bi¢ovani Krista) a nasledného triumfu nad smrti.”®

PokusSeni Krista

PokuSeni Krista je popsano v synoptickych evangeliich (Mt 4,1-11; Mk 1,12; Lk 4.1-
13).80 Zatim, co Adam podlehl pokuseni, JeZi$ jim jakoZto novy Adam odolal a ziistal
vérny. K pokuseni d'ablem doslo po Kristové kitu 40 dni poté, co byl sam a bez jidla veden
duchem na poust.8
Pri prvni zkouSce ho pokusSitel laka k zahnani jeho hladu. Nabada JeZiSe, aby
proménil kameny v chléb. Béhem druhé zkousky jej vede do svatého mésta a 1aka Krista,
aby se vrhl doli ze strechy chramu, pricemz mél byt ochranén andély, ¢imz by vyuzil Boha
pro svoji zachranu. V posledni zkouSce d'abel nutil JeZiSe, aby se mu za dar moci
a kralovstvi poklonil. Jakmile d’abel pochopil, Ze neuspél, JeZiSe opustil.82 Ten tak odolal
tfem hrichiim (la¢nosti, touze a lakomstvi), nasledné k nému pristoupili andélé, kteti ho
uctivé obsluhovali. Tato scéna se obvykle objevuje v cyklech zobrazujicich scény
Scény PokusSeni Krista jsou obvykle vyobrazeny dvéma zptlisoby. Bud vSechna
pokuSeni nardz vjednom obraze nebo jednotlivé separovana do samostatnych akti
(proména kamend, svrzeni z chrdmu, poklona za kralovstvi svéta). Scény byvaji zpravidla
stru¢né a vécné popisné. Dabel byva zobrazen jako andél, pekelnik nebo statec.84
K vyraznému rozvoji ikonografie PokuSeni Krista doSlo jak v malirské,
tak i v grafické podobé na prelomu 15. a 16. stoleti. Napriklad Michael Pacher v letech
1480-1483 vytvoril obraz PokuSeni Krista, v némZ d'dbla predstavuje jako starého
rohatého muZe, poukazujiciho na kameny. Obdobné vypada i jeho mladsi obraz PokuSeni

svatého Antonina. Z grafickych praci lze zminit némeckého grafika Israhela van

78 Krumlovsky sbornik, 1420, Praha, Knihovna Narodniho muzea, sign I1I B 10, fol. 24r.

79 Royt (pozn. 61), s. 99.

80 Novotny (pozn. 14), s. 676.

81 Olga Alice Nygren, Versuchungen Jesu, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie 4, Wien, 1994, sl. 446-450.

82 Royt (pozn. 61), s. 238.

83 VySehradsky kodex, 1086, Praha, Narodni knihovna, sign XIV A 13, fol. 24v.

84 Royt (pozn. 61), s. 238.
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Meckenema (1445-1503)8s ¢i takzvaného Mistra LCz (1503),8¢ ktery d’abla zobrazil jako

slozité komponovanou figuru s androgynnimi znaky (fiadra).

Sestup do predpekli

0 sestupu do predpekli se v Novém zakoné zminuje apostol Petr (1P 3,18-20),
avsak predpovéd udalosti se objevuje jiZ ve Starém zakoné (Z 15,10). Poté, co byl Kristus
usmrcen, jeho duse sestoupila k praotclim a svym piedchlidciim v ¢ele s Adamem. Ti byli
zadrZeni v Zalari v predpekli (Limbus). Predpekli predstavovalo misto nad peklem (bliZe
zemi), kde byly drZzeny dusSe nevinnych a nepokiténych Kristovych ptiznivca.8?

Sestup Krista byl zndzorniovan obvykle konvenc¢nim zplisobem. Jezi§ odény
v rudém plasti odhaluje své rany koricim se duSim doprovazenymi pekelnymi bytostmi (v
nékterych pripadech Kristem poSlapavany). 88 Mezi starsi priklady zobrazeni lze uvést
fragment nasténné malby zobrazujici Krista vstupujiciho do predpekli poslapavajiciho
d’abla v bazilice svatého Klimenta v Lateranu (1078-84). Typickym prikladem je nasténna
malba ve Spanélské kapli pii Santa Maria Novella ve Florencii (1366), ¢ pozdéjsi prace

Friedricha Pachnera (1460).

Apokalypsa

Jakmile se v posledni knize Janova zjeveni Satan se svymi pfivrZenci postavil Bohu,
je nastinén satantiv ptivod (] 12,7-9).,,V nebi se strhla bitva. Michael se svymi andély bojoval
proti draku a jeho andéliim. Veliky drak byl se svymi stoupenci poraZen, vyhndn z nebes a
svrzen na zem“.89 Drak je ztotoZniovan s davnym hadem z raje, s nepritelem, pomlouvacem

a svidcem vSech lidi. Satan byl spoutan fetézy a svrzen do ohnivé propasti (J 20,1-3).

85 Max Lehrs, Historischer und kritischer Katalog deutscher, niederldndischer und franzésischer
Kupferstiche des 15. Jahrhunderts, Vienna 1934.

86 Daniel Hess — Thomas Ester, Der friihe Diirer, Niirnberg 2012, s. 165-166.

87 Elisabeth Lucchesi Palli, Hollenfahrt Christi, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie 2, Wien, 1994, sl. 322-331.

88 Royt (pozn. 61), s. 262.

89 Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst: Bd 5: Die Apokalypse des Johannes,
Giitersloh 1966, s. 32-39.
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Vramci Janova zjeveni bylo znazoriiovano hned nékolik tematickych celki
obsahujici déj apokalypsy, v niz zlo ¢ d’abel hral roli - Apokalypti¢ti jezdci (k. 6), Zena
sluncem odéna (k. 12.), ¢islo bestie 666 (k. 13.), bitva u Armageddonu (k. 16.).90

Posledni soud

Posledni soud predstavuje nejzasadnéjsi okamzik v Zivotech kirestant. Stal se tak
jednou z nejhojnéji zastoupenych kompozic, v nichZ d'dbel figuruje. O tomto okamZiku
se dovidame v evangeliu MatouSové (Mt 25,31-46).°1 Svym vyznamem si vyjev zaslouzil
soudu predstavuji d'ablové sluzebniky Zenouci jiZ odsouzené zatracence do pekel, které
se tradi¢né nachazi po levici JeZiSe.?2

Posledni soud byl obvykle zobrazovan podle daného schématu, rozdéleného na
nebeskou a pozemskou sféru, kde Kristus vystupuje jako centralni figura typu
Pantokrator. Pfi ném stoji primluvci za souzené Panna Marie (Theotokos) a Jan Krtitel.
Z pravidla v levé casti, po Kristové pravici, vstavaji mrtvi, a spaseni vstupuji do nebe.
Naproti tomu v pravé casti se ocitaji zavrzeni, ktefi jsou hnani d'ablem ¢i d'ably (nebo
k d'ablu) do pekel.?3

Prvni symbolické zobrazeni Posledniho soudu se satanem je znamé jiz ze 6. stoleti
z ravennské baziliky San Apollinare Nuovo. Dabel vystupujici po levici Krista ma podobu
krasného a uslechtilého modrého andéla.?* Forma odkazuje na evangelium sv. MatousSe
(Mt 25,31) o oddéleni ovci a kozlli. Vyobrazeni v Ravenné je svoji podobou neobvyklé.
Obecné ve scénach Posledniho soudu nabyvaji d'ablové a démoni zridnych podob, ¢asto
zobrazeni pochazi z doby kolem roku 800. Nachazi se na nasténné malbé v kostele

svatého Jana v Miistairu.?>

90 Rudolf Chadraba, Apokalypse des Johannes, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie 1, Wien 1994, sl. 124-142.

91 Brenk (pozn. 49), sl. 513-523.

92 Novotny (pozn. 14), s. 941.

93 Novotny (pozn. 14), s. 941.

94 Russell (pozn. 12), s. 24.

95 Royt (pozn. 61), s. 243.
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Zprvu byl Posledni soud zobrazovan spiSe symbolicky (PoSetilé a moudré
panny),’® poté se rozvinul do ustdlené podoby. Ta byla zpocatku segmentovana
horizontalnimi pasy na jednotlivé sféry (San Angelo in Formis, Capua, 1080).97
Ikonograficky program Posledniho soudu na sklonku 11.-12. stoleti zacal byt podle
Jacquese Le Goffa%8 velmi popularni.

Honorius Augustodunensis v textu Elucidarium démony a pekelné bytosti
kategorizoval a sestavil jakysi katalog pekelnych trestd. Ovlivnéni umélcii timto druhem
literatury je ¢asto pozorovatelné na zobrazeni pekla na tympanonech katedral ze 12.-13.
stoleti.?®

S Poslednim soudem je tedy neodmyslitelné spojeno peklo. Obraz pekla, jakoZto
mista zavrzenych (padlych andéld, hiiSnikt a bezboznych lidi), byl odvozen z Zidovskych
predstav o mist€, ve kterém budou tito jedinci vécné trestani.100

Casto byva peklo zastoupeno stviirou Leviatanem. V bibli (Z 74,14;1227,1;12 51,9)
je popisovan jako nestviira z moiskych hlubin nebo drak, piedstavujici hrozbou pro svét.
Obecné predstavuje Hospodinova protivnika z chaotického pravéku.10! V hebrejskych
textech se pisSe o velrybé, jinde zase jen o velké rybé (J 21,1). Dle izraelskych piedstav je
ocean pozustatek chaosu, ze kterého pochazi zemé. Mofte zlistava sidlem Leviatana, jenZ
se zde ukryva.102

Jiz z mytologie blizkého vychodu je podle ucencli zndmo stvoreni Lotan, které
uprchlo morskému bohovi Yammovi. Zaroveii je Leviatan s timto stvofenim ztotoZznovan
nebo chapan jako jeho primy nastupce. V kirestanské vire je vykladan jako obraz satana
a Casto se ve vytvarném uméni staval zastupcem pekla.103

Vzhledem k vyjadieni jeho velikosti byla zndzorfiovana pouze hlava, nejcastéji
z profilu. Do chitanu, predstavujici vstup do pekla, vchazi nebo jsou d’'ably tlac¢eni htisnici.

Vyobrazeni pekelné tlamy se poprvé objevilo jiZ pred 12. stoletim v anglosaském uméni

9 Daniela Rywikova, Speculum mortis, Ostrava 2016, s. 61-72.

97 Brenk (pozn. 49), sl. 513-523.

98 Jacques Le Goff, Zrozeni ocistce, Praha 2003.

99 Rywikova (pozn. 46), s. 90.

100 Novotny (pozn. 14), s. 661.

101 Elisabeth Lucchesi Palli, Leviathan, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christian
Ikonographie. Dritter Band, Allgemeine Ikonographie Laban-Ruth, vol 3, Wien 1994, s. 94-95.

102 Novotny (pozn. 14), s. 375.

103 Clifford Davidson - Thomas H. Seiler, The Iconography of Hell, Kalamazoo 1992.
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a nasledné se sitilo az do konce stiedovéku.104 Casto byva obraz Leviatana zvlast doplnén
samotnym satanem, ktery v tlamé, nebo v pekle sedi a pozird hiisniky. Tento pripad je

znamy z obrazu Posledniho soudu od florentského malife Beata Angelica z roku 1430.105

Legendy a morality

Dabel v roli odvékého pokusitele a sviidce ke hfichu nevystupuje pouze v biblickych
pribézich, ale analogicky jej najdeme v legendach svatych. Svati jsou zde prezentovani
jako ti, ktefi nad nim svymi cnostmi zvitézili. Porazka d'abla byva casto znazornéna
hierarchickou perspektivou, kde jej svétec poslapava. Z celého souboru svétct, jenz jsou
zobrazovani jako vitézové nad d'ablem, lze pripomenout ty nejpopularnéjsi: svatou
Markétu, Prokopa, ¢i svatého Jiti (d'abel ztotoZnovan s podobou draka).

Mezi dalsi priklady lze pripomenout svatého Antonina, ktery se jakoZto poustevnik
vydal do egyptské pousté, kde jej v halucinacich opakované pokouSel d'dbel. Antonin
ovSem sérii pokuSeni, v¢etné smilstva, odolal.106

Casto zobrazovanym se staval archandél Michael porazZejici d’abla, nebo vazici duse
(psychostasis). Motiv se poji k soudnému dni. Archandél v obrazech drzi vahy, na jejichz
miskach jsou duse souzenych a ¢asto se objevuji i ddblové snaZzici se misku prevazit.107
Takovy obraz se nachazi v kostele svatého Motice v Moufenci u Annina (1310), nebo
v kostele svatého Jakuba vétsiho v Libisi (1391).

Dabel se objevuje také i v piibézich profannich, které maji vétsinou mravokarny ¢i
moralizujici obsah. Scény mély varovat a nabadat vyvarovani se hriSnym svarim a

svodim.

104 Gary D. Schmidt, The Iconography of the Mouth of Hell: Eighth-Century Britain to the Fifteenth
Century, Selinsgrove 1995, s. 19.

105 Umberto Eco, Déjiny osklivosti, Milano 2007, s. 87.

106 Hall (pozn. 48), s. 51-53.

107 Royt (pozn. 61), s. 16-29.
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4 Podoby d'abla v Ceskych zemich

Nasledujici kapitola se na konkrétnich prikladech nasténné malby z let 1300-1500
pokusi ukazat, jakym zplisobem byl d’abel prezentovan na tzemi dne$niho Ceska.
Zamérné se nejedna o komplexni katalog, ale o vybér tematicky rozdilnych scén:
novozakonni PokuSeni Krista, eschatologicky Posledni soud, hagiografické zobrazeni
svatého Prokopa a moralistni pribéh Baba a Cert. Jednotlivé kapitoly jsou svym obsahem
fazeny do jednotnych tematickych celki, které se snazi sledovat mozné promény daného

tématu na zakladé analogii.
4.1 PokuSeni Krista

Pokuseni Krista v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Libisi

Obec Libis, v niZ se kostel svatého Jakuba VétSiho nachazi, lezi nedaleko Mélnika.
Prvni zminka o obci pochazi z roku 1323 upominkou na jistého Protivu z LibiSe. O stavbé
se poprvé dovidame roku 1353.108 V roce 1391 byla uzaviena smlouva s Petrem Lutkou,
aby po vzoru Libise postavil kostel v Medonosich.

Pivodné byl kostel vybudovan jako mensi, jednolodni objekt, s pétiboce
ukoncenym presbytarem s Zebrovou klenbou. Stari kostelni véZe je uvedeno na kamenné
desce letopoctem 1541. Navzdory barokizace v 2. poloviné 17. stoleti, bylo z velké casti

dochovano pivodni gotické zdivo.109

Vymalba

Strohy exteriér zcela kontrastuje s bohaté zdobenym interiérem. Ten je zdoben
cyklem nasténnych maleb rozprostirajicim se na vSech sténach lodi, v presbytari a
v okennich Spaletach. Malifskd vyzdoba nahrazovala i skromnéjSi vybaveni (retably,
sochy, monstrance).110

Cyklus nasténnych maleb vznikl ke konci 14. stoleti. Jméno autora neni znamo,

ovsem Kk rozliSnym styliim lze uvazovat o autorstvi vice mistri.!1* Neznamymi zlstavaji

108 Ondrej Faktor, Vejdi poutnice, Praha 2019, s. 13.

109 Antonin Podlaha, Soupis pamadtek 4. Politicky okres Mélnicky, Praha 1899.
110 Faktor (pozn. 134), s. 47.

111 [bidem, s. 48.
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dodnes i donatofi. Vapenna malba byla provedena mastnymi temperami za pomoci
techniky fresco secco. Vedle levnéjsich pigmenti se objevuji i pigmenty drahé a hodnotné,
naptiklad malachitova zelefi a azurova modf. Cerné linearni kresby a podkresby byly
provedeny Stétcem. Diive se uvazZovalo technice kresby oltivkem.112 Volné plochy byly
vyplnény ornamenty nanaSenymi pres Sablony.

Pro libiSsky cyklus je typické ploché, mnohdy aZ abstrahované pozadi. Figury jsou
stihlé, Casto esovité prohnuté. Vedle sebe se objevuje kontrastujici pojeti tvari. Nékteré
jsou typizované a idealizované, zatimco jiné maji velmi naturalistickym vyraz. Tvare jsou
zaroven Siroké. Josef Krasa upozornuje na analogické pojeti v kostelech v Lucici, Lukové
a Morasicich.113 Na zakladé castého pouziti motivu misovitych a smyckovitych zahybt
drapérie a opakovanim kompozic postav, se lze domnivat, Ze se autor libiSskych maleb
mohl minimalné do jisté miry inspirovat v takzvaném Brun$vickém skicari (70.-90. 1éta
14. stoleti).1# Malif byl zfejmé obezndamen i svyzdobou v Emauzském ambitu a
s nékterym z rukopisti Zrcadlo lidského spaseni (Speculum humanae salvationis).115

Pravdépodobné za husitskych valek byly malby piekryty omitkou. K odkryti doslo
v roce 1855. V roce 1942 akademicky malii Bohumir Cila provedl viibec prvni rozsahlejsi
restauratorsky zasah.116 Nasténné malby v letech 1968-1970 komplexné restaurovaly
akademické malirky D. KaSparova a M. Sukdolakova. Celkova tiprava ma nyni jednotny

raz a plsobi tak celistvym dojmem. 117

Scény

Malirska vyzdoba se rozprostira po obvodu vSech stén v horizontalnim tripasovém
tvoren jednotnou barevnou plochou. Vlodi je druhy a treti pas rozdélen na nékolik
jednotlivych scén. Ty jsou od sebe oddélené iluzivnimi ramy.

Obvod presbytare zdobi Sest postav apostolii. Za oltafem je svaty Jifi a drak

(symbol d'abla a zla), vedle svaty Martin délici se s Zebrakem o plast. Na severni sténé

112 Ibidem, s. 54.

113 Ibidem, s. 47-55.

114 Braunschweig, Herzog, Anton-Ulrich Museum, Kupferstichkabinett, Inv. ¢. 63.

115 VSeteckova (pozn. 65), s. 197-206.

116 Faktor (pozn. 134), s. 21.

117 D, KaSparova - M. Sukdolakova, Zprdva o prohlidce restaurdtorského dila v kostele v Libisi,
Praha 1970.
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presbytare je obraz Klanéni ti{ kralli a Korunovani Krista. Ve Spaletach oken vychodni
casti presbytare se nachazi cyklus mucednikd, vyznavacl a osmi zemskych patroni (sv.
Ludmila, sv. Vit, sv. Vavtinec, sv. Vojtéch, sv. Prokop s ¢ertem, sv. Vit, sv. Zikmund). Jizni
sténé dominuje nejmonumentalnéjsi kompozice v celém kostele, Zena sluncem odéna.!1s

Horni partii triumfalniho oblouku zdobi zastup Pan moudrych a posetilych (motiv
typicky pro scény Posledniho soudu,!1® naptiklad v karneru v klastetfe svatého Petra a
Pavla v Broumové).120 Pod nimi je Panna Marie ochranitelka a svata Katefina.12!

V hornim pasu jizni stény lodi jsou zobrazeny ¢tyrti svétice (Magdalena, Apolena,
Vorsila, Barbora).122 Druhy pas rozrusuje okno. V okennich Spaletach se nachazi dalsi
svétice: Dorota a Markéta. Vlevo od okna svaty Michael vaZzici duSe, vpravo umuceni
svatého Vavrince. JiZzni sténa navazuje na véz, na které se nachazi vyjev Baba horsi nez
cert.123

Severni sténé, dominuje monumentalni postava svatého Krystofa. Vlevo od néj je
pod kruchtou votivni obraz s donatory (tficlenna rodina) a vzkriSeni Krista. Vpravo od néj
se nachazi mariansko-christologicky cyklus Obr. [1], sestavajici ze Ctyt pastl zachycujicich
dohromady Sest scén. Zdola nahoru je znazornéno: Zvéstovani a Navstiveni Panny Marie,
predstaveni v chdmu a dvandctiletého JeZisSe, Kiest Krista (malba je napadné podobna

Kitu Krista v Hizmburském misalu)124 a Pokuseni Krista na pousti, Korunovani Marie.125

PokusSeni Krista

Scéna PokusSeni Krista Obr. [2] v kostele svatého Jakuba VétSiho predstavuje
typické a konvencni pojeti tématu rozvijeného ve 14. a 15. stoleti. Obraz PokuSeni
se v libiSském christologickém cyklu nachazi v druhém horizontadlnim pasu se shora,
vpravo vedle Kitu Krista.

Vyobrazeni v Libisi odkazuje na vSechna tii pokuseni (proménéni kamenti v chléb,

svrzeni se z chramu, dar moci a kralovstvi). Akcentovany je okamzik, kdy d'abel JeZiSe

118 Faktor (pozn. 134),s. 113-149.

119 Rywikova (pozn. 92), s. 61-72.

120 Jan Royt, Stiredovéké nasténné malby s namétem Posledniho soudu v Broumove, Broumovské
noviny 5,2013, s. 23.

121 Vseteckova (pozn. 65), s. 193-205.

122 Faktor (pozn. 134), s. 94.

123 Vseteckova (pozn. 65), s. 193-205.

124 Misal Zbytika zajice z Hazmburka, 1409, Viden, ONB, Cod. 1844, fol. 26v.

125 Faktor (pozn. 134),s. 56-74.
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nabada, aby proménil kameny v chléb. Akt je zretelné rozpoznatelny diky roztrousenym
kamentim mezi obéma postavami. Dabel zaroven na kameny ukazuje. Gesto prstu
smérujici k zemi (na kameny) by vS§ak mohlo zaroven odkazovat i na dalsi pokuseni, kdy
Krista vyzyva, aby se mu poklonil. Kompozice je zamérné situovana nad scénou
Dvanactiletého JezZiSe v chramu. Umisténi je zvoleno z diivodu reference na dalsi ze
satanovych Isti, kdy Krista dovedl na vrchol chrdmu.126 V pozadi Ize rozpoznat krajinou
kulisu tvotfenou pahorkem. Je moZné, Ze kopec opét poukazuje na vrZeni se z chramu
(jesitnost).127 Avsak zaroven muze také znovu odkazovat na zadostivost, kdy je d'ablem
Kristu nabizena moc a kralovstvi svéta.128

Samotny d'dbel je zobrazen konven¢nim zptsobem. Jeho télo je zbarveno Sedo
nazelenalymi pigmenty. Postava je velmi vyzabla a shrbeng, s Sirokym hrudnikem. Dlouhé
nohy jsou zakonceny drapy. Z hyzdi mu vyraZzi kratsi ocas. Hlava je opatfena rovnymi

rohy. Oblicej tvori vysoké Celo, vyrazny, dlouhy nos a Spicata brada.

Mozné predlohy a analogie

Témér totozné vyobrazeni scény PokuSeni Krista jako v LibisSském Kkostele se
nachazi v Praze v klastefe Na Slovanech Obr [3] z 2. poloviny 60. let 14. stoleti (klasterni
kostel vysvécen roku 1372).129 Na vztah mezi libiSskymi malbami a klaSterem na
Slovanech jiZ v roce 1855 upozoriioval Karel Vladislav Zap.13¢ V cyklu nasténnych maleb
klasterniho ambitu se scéna Pokuseni nachazi na zapadni sténé ve tFinactém klenebnim
poli. Obraz byl po bombardovani klaStera a nasledném haSeni v roce 1945 nenavratné
poskozen. 131 Pro ikonografii Emauzského cyklu nasténnych maleb byl vyznamny spis
Zrcadlo lidského spaseni (Speculum humanae salvationis, 1330-1340). Autori vyzdoby

byli ovlivnéni italskymi maliri. 132

126 Faktor (pozn. 134),s. 56-74.

127 Hall (pozn. 48), s. 360-361.

128 Royt (pozn. 61), s. 238-239.

129 Kubinova (pozn. 68), s. 56.

130 Faktor (pozn. 134), s. 48.

131 Jan Dienstbier, Kral nebo konvent? Otadzky nad ikonografii emauzského typologického cykluy,
in: Katerina Kubinova et al., Karel IV. a Emauzy. Liturgie - text — obraz, Praha 2017,
s.129-148.

132 Zuzana VSeteckova, Gotické nasténné malby v klastere Na Slovanech - nova zjisténi po roce
1996, in: Klara BeneSovska - Katefrina Kubinova (edd.), Emauzy Benediktinsky kldster na

Slovanech v srdci Prahy, Praha 2007 s. 309.
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Jak jiz bylo zminéno kompozicné je scéna v LibiSském christologickém cyklu velice
podobna ztvarnéni v Emauzském klastere. Vymalba emauzského ambitu byla provedena
kralovskymi malifi, jejichZ malba byla inspirativni pro regionalni produkci, tedy i pro
Libis a Dalecin (popisovano niZe). V krajinném ramci stoji vlevo Kristus, naproti nému
nakroceny d'dbel poukazujici na kameny leZici mezi obéma figurami. Scéna upomina
pouze na prvni pokuseni. Obr. [4] Dabel je prezentovan shrbenou figurou s vyristky, ¢i
vystupujici pateii na zadech a blanityma nohama. Z velké ovalné hlavy mu vyraZzeji kozli
rohy a odstavajici usi. Tvar ma expresivni vyraz. Katefina Kubinova tvar prirovnava
k antickym maskam.133

Karel Stejskal v ¢lanku z roku 1968 emauzského d'abla interpretuje na zakladé
umisténi scény mezi ,vodni témata“ jako hastrmana. Za tuto interpretaci byl ovSem
nasledné ostre kritizovan a sdm autor se k ni jiZ pozdéji nevracel.134

Z dobovych analogii, které by i pfipadné mohly prispét k inspiraci pro libiSskou
scénu, mohla pripadat v avahu i kompozice z kostela svatého Jakuba Vétsiho v Daleciné
zlet 1365-1375. Obr. [5] V Dale¢inském obraze ze svétlého pozadi vystupuji postavy
Krista a hnédého d’'abla jednou rukou poukazujiciho k zemi na kameny. Postavy Krista
i dabla jsou témér totozné a opakuji i kompozi¢ni schéma z Emauzského ambitu.

V Ceském prostiedi se nAmét PokuSeni Krista objevil i diive, ve VySehradském
kodexu13s (1085). [luminace v Evangeliari Jana z Opavy (1368)13¢ je dilem iluminatora
kralovské iluminatorské dilny (tzv. iluminatofi Jana ze Stfedy). Drobna iluminace
umisténa do inicidly (I). Po stranach roztrousenych kament figuruji postavy pokusitele a
Krista. Z mladS$ich ztvarnéni mtizeme ptipomenout Krumlovsky sbornik!3” z roku 1420, v

némz jsou v jediné scéné zobrazena vSechna tfi pokuseni.138

133 [bidem, s. 208.

134 Karel Stejskal, Nasténné malby klastera na Slovanech v Praze - Emauzich z hlediska a
kulturné historického, Cesky lid, Praha 1968, s. 125-152.

135 VySehradsky kodex, NKP, cod. XIV A 13, f. 24v, Praha.

136 Evangeliar Jana z Opavy, 1368, Cod. 1182, Videti ONB, fol. 195v.

137 Krumlovsky sbornik, KNM, cod. I1I B 10, f.15v. Praha.

138 Pavel Brodsky, Katalog iluminovanych rukopisti Knihovny Ndrodniho muzea v Praze, Praha
2002, s.28-32.
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4.2 Posledni soud

,Dablova dcera“ z Posledniho soudu v kapli hradu Zirovnice

Vyzdoba Zirovnického hradu pozdné-gotickymi nasténnymi malbami je diky své
relativni celistvosti dokladem vyzdoby Slechtického sidla konce 15. stoleti. Dodnes se
zachoval komplexni cyklus rozprostirajici se ve trech representativnich mistnostech
(Zelena svétnice, Rytifsky sal a kaple). Fragmentarné se dochovala i vyzdoba exteriéru.139

Tyto malby jsou spojeny se jménem kutnohorského zbohatlika Vaclava Vencelika
z Vrchovist, ktery hrad koupil v roce 1485 a poté jej zasadnim zplisobem prestavél.140
S touto stavebni akci souvisi i vznik jedinecné nasténné vyzdoby kaple datované k roku
1490.141 Pravé jeji soucasti je i malba s vyjevem Posledniho soudu, jenZ nas bude dale

zajimat.

Kaple a jeji vymalba

Obr. [6] Obdélna kaple je situovana v prvnim patie vjiznim kiidle hradniho
komplexu. Sklenuta je dvéma poli kiiZové klenby a osvétlena dvojici oken umisténych ve
vychodni sténé. Malby odkryté vroce 1922 se nachazi na vSech ¢tyrech sténach a na
obiha pres vSechny stény dokola celého interiéru.143

Plvodné oltarni sténa situovana na vychod je oknem rozdélena na dvé ¢asti. V levé
casti jsou vyobrazeny dvé scény. Dolni scéna predstavuje ukrizovaného JeZise, pod kiiZem
stoji Pana Marie a svaty Jan. Druha ukazuje Krista v Getsemanské zahradé. Napravo od
okna se zfejmé jedna o obraz Umuceni 10 000 rytiid. 44

Severni sténa je znacné poSkozena dnes jiz odstranénymi kamny. Pivodné zde byli
zobrazeni svati: Jan, Jilji, Krystof a Tadeas. Ve vedlejsim klenebnim poli je vyobrazeno

Zvéstovani Panné Marii.14s

139 Jan Dienstbier, Vain and transitory love. Mural paintings in the Zirovnice chamber and mural
decoration in late gothic secular interiors, Uméni LXV, 2017, s. 2-25.

140 August Sedlacek, Hrady, zamky a tvrze krdlovstvi eského 1V, Praha 1885, s. 112-124.

141 Jan Muk, Zirovnice stavebné historicky priizkum, Praha 1986, s. 1-56.

142 Krasa (pozn. 102), s. 289-290.

143 AleS Hynek, Stredovéké ndsténné malby v hradni kapli v Becové nad Teplou (disertacni prace),
Ustav pro dé&jiny uméni FF UK, Praha 2007, s. 112.

144 Josef Soukup, Soupis pamdtek, 18. Politicky okres pelhiimovsky, Praha 1903, s. 316-324.

145 [bidem, s. 316-324.
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JiZni sténa ma taktéZ dva obrazy. V prvnim levém poli se nachazi votivni scéna s
Pannou Marii mezi svétci a kleCicimi donatory. V sousednim pravém poli je Klanéni tii
krali.146

Zapadni sténa je vstupem do kaple rozdélena na dvé casti. Nad portalem se
rozprostira monumentalni kompozice Posledniho soudu. Pod nim prochdazi pas se tiremi
vyjevy. Napravo od portalu vidime ¢tyti postavy svétcti, z nichZ mliZeme identifikovat jen
Linharta a Stépana, u zbylych dvou svétcli se nezachovaly napisové pasky. Druhy vyjev
znazornuje stéti svatého Jana. V posledni levé scéné se nachazi skupina Ctyr svétic, ze
kterych lze rozpoznat pouze svatou Katerinu a Barboru.147

Na klenbé klenouci se ptivodné nad oltafem jsou namalovani ¢tyfi evangelisté,
ve druhém klenebnim poli pak Ctyri cirkevni otcové. V kapich klenby je zobrazeno osm
apostoli. V zapadnim klenebnim poli jsou zndzornény dalsi svétice.148

Malby jsou zachovany v pomérné dobrém stavu, jen misty chybi svrchni vrstvy
barev. Také se objevuje peclivé provedena podkresba.14® Pro hlavniho mistra nazyvaného
Mistr Zirovnického cyklu je charakteristicka vyrazné barevna lehce Crtana Stétcova
podkresba. Jeho postavy jsou stihlé a protahlé, sexpresivnimi vyrazy, odéné v lehce
ldamanych drapériich.1s0

Prvni restauratorsky zasah byl proveden Janem Vachudou a Janem Horkym v 60.
letech 20. stoleti. Komplexni restaurovani probihalo postupné ve tirech etapach v letech
1996-1998. Povérenym restauratorem a autorem dokumentace byl akademicky malif
Michal Tomek. Na radé nékolika takto provedenych retusi je pozorovatelnd odchylka

barevnosti.1s1

Autorstvi maleb

Takto rozsahly soubor maleb zfejmé nerealizoval jen jeden malit, ale pracovala zde

cela dilna pod vedenim jednoho mistra. To jiZ predpokladal Josef Krasa. Malby maji

146 [bidem, s. 316-324.

147 [bidem, s. 316-324.

148 [bidem, s. 316-324.

149 Josef Krasa, Nasténné malby Zirovnické Zelené svétnice - Pi{spévek ke studiu pozdné gotické
profanni malby, Uméni XXI, 1964, s. 230-248.

150 Ibidem, s. 230-248.

151 Franti$ek Sedlak — Ale$ Stolovsky, Zdvérecnd zprdva o restaurovdni ndsténné malby, Praha
1970.
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stiedoevropsky charakter Podunajské skoly s prvky nizozemské malby.152 Malif znal i tzv.
porynsky poetismus ¢i expresivni pojeti hornorynskych mistrii. Ackoliv se v malifském
projevu objevuji umirnéné a prehledné prvky, které jsou spise typické pro nizozemskou
malbu, je patrna primarné inspirace pravé z Poryni. Porynskd malba se vyznacuje
expresivnéjsim crtanym projevem a dramatictéjSimi kompozicemi. Touto kombinaci dvou
zcela kontrastujicich styl autor docilil velmi Zivych scén. 153 O plivodu a Skoleni
Zirovnického mistra zprvu kolovaly jisté pochybnosti. Nazor Jaroslava Pesiny, jenz maliie
predstavoval jako u¢né mistra Smiskovské kaple v Kutné Hore, byl pozdéjsimi badateli (J.
Krasa, 154 ]. Royt,15%) zpochybnén. Ti na zakladé rozdilnosti malifského projevu tuto teorii
vyvratili a priklonili se k mistrové (nebo jeho dilny) autorstvi na vyzdobé Marianské kaple
v Jindtichové Hradci a na Svihové.156 Mladsi analogii 1ze nalézt i v tyrolském Friedbergu,
kde se objevuji, i pro Zirovnickou malbu typické panoramatické pohledy do krajin

doplnéné skalnatymi kulisami.1s?

Posledni soud

Obr. [7] Scéna se nedochovala v plném rozsahu. Na levé strané jsou svrchni
pigmenty setfeny, vpravo ¢ast omitky zcela chybi. [konografie tohoto tématu je pomérné
konvenéni.1s8 Ustiredni postavu piredstavuje Kristus v éerveném plasti sedici na dvojité
duze s nohama poloZzenyma na zemékouli. U hlavy JeZiSe se vznaSeji dva andélé
s polnicemi, u jeho nohou kle¢i jako pfimluvci Panna Marie a svaty Jan Kititel. NiZe, po
Kristové pravici, stoupda zastup véricich do nebe oteviraného svatym Petrem. Naproti nim,
po levici, je do pekel sméfrujici skupina spoutanych zatracenct v cele se dvéma
korunovanymi jezdci na konich (obdobny motiv se nachazi v kostele Panny Marie

VIV

v Pic¢iné, kde jezdec predstavuje soucast moralistni scény).15 HriSnici jsou dohromady

152 Krasa (pozn. 102), s. 289-290.

153 Alena Volrabova, Vyvoj uméni kresby v némecky mluvicich zemich od 15. do 1. poloviny 17.
stoleti (disertaéni prace), Ustav pro déjiny uméni, FF UK, Praha 2011.

154 Krasa (pozn. 115), s. 230-248.

155 Jan Royt, Stredoveké malirstvi v Cechdch, Praha 2002, s. 118.

156 Jan Chlibec, Sebereprezentace rodové aristokracie v jagellonskych Cechach, in: Katefina
Kubinova - Klara BeneSovska (ed.), Imago, Imagines. Vytvarné dilo a promény jeho funkci v
ceskych zemich od 10. do prvni tietiny 16. stoleti I, Praha 2019, s. 448-467.

157 Krasa (pozn. 115), s. 230-248.

158 Hall (pozn. 48), s. 363-366.

159 Jan Dienstbier - Ondrej Faktor, Obrazky z pekla Souvislosti vyobrazeni posledniho soudu
z pocatku 14. stoleti, Uméni LXIII, 2015, s. 434-457.
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spoutdni lanem ¢i retézem, ktery drzi v rukach jeden z d'abli. Jiny pekelnik si od andéla
pirebird dalsiho hriSnika, jini pekelnici nahani zatracence ze stran. Zcela vpravo pak
vidime vstup do pekla v podobé rozeklané skaly, pred kterou si dva certi odsouzence
prebiraji. Nékolik dalsich certli v okoli skaly je zobrazeno pouze siluetou.

Obecné je motiv retézu vniman jako symbol uvéznéni, porazky a otroctvi (i sdm
Lucifer padal do propasti spoutan v retézech).160 Téma svazanych odsouzencii ve scénach
Posledniho soudu se objevuje jiz ve 13. stoleti velmi obvykle, napriklad v sochai'ském
zpracovani (Posledni soud v tympanonu Notre Dame v Parizi, 1200; v Remesi, polovina

13. stoleti). Retéz najdeme i v obdobi mlad$im, v technice dievorytu (Ricius, Freiherr

von Sprinzenstein, 1512)

LSli¢na Certice”, sukuba ¢i chlipny pekelnik?

Obr. [8] Na vizualné exponovaném misté ve stiedu vyjevu, primo pod postavou
Krista, je zobrazen d'abel drZici v pravici konce zminéného retézu ¢i lana. Postava
pekelnika je pozoruhodnd svymi androgynnimi rysy. Dabel ma $tihly Zensky trup, nohy
jsou misto lidskych chodidel pta¢i nebo netopyti. Hlava ozdobena rohy nese vyrazné
zvireci rysy podobajici se beranu ¢i kozlu. Ackoliv je obraz Posledniho soudu zobrazen
velmi expresivné, tvar d'abla plisobi klidné, aZ nevyrazné a kontrastuje s vyrazy tvari
ostatnich ucastniki scény. Télo d'dbla je vymalovdno vtmavych, hnédo okrovych
odstinech, které v horni poloviné prechazeji do nazelenalych tont. Bricho je zesvétlené,
misty aZ témér bilé. Je ovSem treba brat v avahu, Ze se plivodni barevnost mohla lisit,
nebot byla ovlivnéna restauratorskymi zasahy.

Zirovnické pojeti androgynniho d’abla oznacila Miroslava Pechkova pojmem Sli¢na
Certice. Sli¢na ¢ertice tidajné vychazi z tématu ,,d'ablovych dcer. Dabel mél tidajné devét
dcer. Kazda znich predstavovala néjaky hrich (svatokupectvi, pretvarka, loupez,
svatokradez, pokrytectvi, podvod, lichva, marnivost, chlipnost). Osm z nich provdal, ale
devatou dceru, chlipnost, dal vSem jako spoletnou milenku. A pravé tato dcera je
vyobrazena v Zirovnici.1s1 Avsak autorka tento vyklad ve svém popularizaénim textu
nepodeprela odkazy na prislusné prameny. Uvedenou legendu se mi v dobové literature

nepodarilo dohledat, a proto nelze uvedeny nazor povazovat za divéryhodny. Nabizi se

160 Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism: Cultural Icons and the Meanings Behind Them,
New York 1992, s. 63.
161 Miroslava Pechkova, Zirovni¢an - zpravodaj méstského tiradu Zirovnice, XXXXII 10, Rijen 2012.
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tedy otazka, pro¢ malif vyobrazil tohoto tUstredniho d'abla s takto vyraznymi Zenskymi
rysy. Opiral se o néjakou tradici ¢i predlohy?

Predstava d'dbelské bytosti szZenskymi pohlavnimi rysy, takzvana sukuba
(Succubus), vychazi z archetypu prvni manzelky Adama, Lilith.162 Sukuba ptedstavuje
zenského démona, jenz svadi muze pirevazné ve spanku. Sukuby se sbiranim muzského
semena zaslouZily o rozmnoZovani démond. Avsak ne viechny sukuby byly zlé. Castgji
d'abelskou bytost v obrazech predstavovala muZska postava a Zena byla obvykleji
s dablem spojovana spiSe vjeho pritomnosti (¢arodéjnické sabaty, inkubus). Vzhled
sukub je popisovan rozlicnymi zptlisoby. Obecné jsou liceny jako krasné, sviidné Zeny
s vyraznymi prednostmi, jejich dokonaly vzhled je kontaminovan démonickymi znaky,
jako jsou rohy, blanita kridla a pokiivené nohy.163

Obrazy sukub a inkubii se stavaly béznymi naméty az v 18. stoleti. Kompozice byly
pojeny se scénami no¢nich mur. Obvyklym zpiisobem zobrazil scénu Johann Henry Fuseli
v obraze No¢ni miira v roce 1781 nebo Alexandre Louis Leloir v obraze Pokuseni svatého
Antonina. Ackoliv se v Leloirové obraze nejedna primo o sukuby, je zde zachovana
myslenka démonicky krasnych a sviidnych Zen.164

Jakmile se rozriistalo mnoZstvi personifikovanych, negativnich vlastnosti
predstavovanych pekelnymi bytostmi, dablové a démoni postupné nabyvali
nejriznéjSich podob. Mohla tak vznikat i androgynni monstra (Lilith, Agrath, Az,
Baphomet ¢i Sukuba).165

V ptipadé androgynniho zobrazeni d'ablti a démont lze pracovat s predstavou
Zeny a Zenského téla jako hiiSného symbolu. To vychazi z teologickych ideji, takzvaného
slabého pohlavi, které obtiznéji vzdoruje d'ablovym svodim (viz. Prvni hiich).166

Predstaveni pekelnych monster s Zenskymi znaky neni zcela ojedinélé a objevuje
se na celé radé i mladSich scén. Napriklad v grafice ManZelska trilogie Jana Saenredama
zroku 1596, kde je d'abel ve scéné ,ManzZelstvi za penize“ predstaven jako Baphomet

s Zenskymi nadry spojujici paru ruce. Jina grafika anonymniho autora ze sbirek

127 Bob Curran, Encyclopedia of the Undead: A Field Guide to Creatures That Cannot Rest in Peace,
New York 2006, s. 20-23.

163 Guiley (pozn. 31), s. 249-250.

164 Kathleen Russo, International Dictionary of Art and Artists 2, Detroit 1990, s. 598-599.

165 Guiley (pozn. 31), s. 249-250.

166 Hall (pozn. 48), s. 35-36.
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antisemitskych artefaktti Katze Ehrenthala, pfedstavujici mucednictvi Simona z Trenta ze
17. stoleti predstavuje Zida, prase a d'abla, ktery opét disponuje Zenskymi nadry.

Cetné mnoZstvi d’ablt zobrazenych vpodobé Zen se nachazi napiiklad i na
monumentalni nasténné malbé Posledniho soudu v katedrale svaté Cecilie ve mésté Albi.
Obr. [9] Autorem malby z roku 1474-1484 je neznamy fransko-vlamsky umélec. Spodni
cast je rozdélena na sedm jednotlivych scén predstavujici sedm smrtelnych hiichi
(stfedova c¢ast byla v 18. stoleti prolomena vstupem do kaple). Androgynniho d'abla
s nadry lze najit naptiklad v obraze hnévu, pyse, lakoty, obZerstvi nebo chlipnosti.1¢” Pravé
d’abel ve scéné chlipnosti se ndpadné podoba i Zirovnickému pojeti.

Jednou z dalsich analogii, pfipadné i moZnou inspiraci pro Zirovnického mistra,
mohl byt Posledni soud Stephana Lochnera dnes uloZeny ve Wallraf-Richartz muzeu
vKoliné nad Rynem. Obr. [10] Ustfedni postavou dolni ¢asti mnohofiguralniho
Posledniho soudu je d'abel tdhnouci ozivlé zatracence za vlasy k dalSim pekelnikiim
smérem Kk peklu. Lochner d'abla zobrazuje jako zavalitou a hrbici se Sedou srstnatou
postavu s povislymi prsy. Z hlavy mu vyrazi mohutné rohy a previslé usi. Vyraz tvare je
taktéz klidny a v kontrastu s ostatnimi postavami nikterak expresionisticky (podobnou
kompozici ztvarnil na deskovém obrazu Posledniho soudu i jihotyrolsky malii Marx
Reichlich v roce 1490, dnes uloZeny v Chrysler muzeu uméni ve Virginii). Je mozZné, Ze byl
Stefan Lochner (1400-1451) Skolen v Nizozemi u Roberta Campina nebo v dilné Jana van
Eycka. Od roku 1442 pobyval v Koliné nad Rynem, kde si zdhy mezi maliri vydobyl viid¢i
postaveni.168

JelikoZ se nechal Zirovnicky mistr ovlivnit porynskym malii'stvim, je moZné, Ze byl
¢astecné seznamen i s Lochnerovymi dily. Tomu by teoreticky mohl nasvédc¢ovat motiv
spoutanych hiisniki taZenych do pekla, implementace androgynniho d’abla, a ztvarnéni
nékolika dalSich certf, jejichz obdoba se nachazi jak na Lochnerové polyptychu, tak i na
zirovnické fresce. Podobnost miize predstavovat jisty predstupen malby piedstavujici
zminénou kombinaci nizozemsko-porynského malifského projevu. Tedy lamavymi
drapériemi, rozmanitymi, mnohofiguralnimi scénami s monumentalnimi prtihledy do

krajiny.

167 Marcel Durliat, Le Jugement dernier de la cathédrale d'Albi, Paris 1985, s. 92.
168 Christoph Schwingenstein, Lochner, in: Otto Stolberg-Wernigerode (ed.), Neue deutsche
Biographie, Berlin 1987, s. 2-5.
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Zplisob zobrazeni ustiedniho d’abla ve scéné Posledniho soudu v Zirovnickém
hradu ¢inni z tohoto cyklu maleb zcela vyjimeénou raritu. Castéji se u tohoto namétu
setkdvame s konvenc¢néjsim vyobrazenim samotného d'abla, predstaveného muZskou
postavou Zenouci nebo pojimajici zatracence do pekel. Zirovnickd podoba se témto
konvencim zcela vymyka.

Dle mého nazoru miize d'dbel predstavovat chlipnost, nejedna se ovsSem
jednoznacné o konkrétni zobrazeni Certice, nebo sukuby. Kombinaci nejriiznéjsich
fyziognomickych znakti mohl malif akcentovat pravé bezpohlavnost d'dbla nebo poukazat
na bezrozdilnou hriSnost obou lidskych pohlavi. Je mozné, Ze kontinualni vyvoj

androgynniho zobrazeni d'abla vyustil az do zobrazeni Baphometa v 19. stoleti.16?

4.3 Svaty Prokop

Svaty Prokop byl vybran jako zastupce z celého souboru svatych, jejichZ atributem je
dabel. Jednalo se o oblibeného ceského patrona, jehoZ skutky byly vytvarné
zaznamenavany jiz od 14. stoleti.170 Jeho atributem se stala opatska hiil a porazeny d’'abel,
kterého svétec poslapava. Opat Prokop mél idajné moc vymitat d'ably z lidi. Jednou pry
vypudil ze své poustevnické jeskyné u pozdéji stojictho Sazavského klaStera d'abla.
Ackoliv byl vZdy d'abel nepoddajny, pod hriizou kriZe se podvolil. Prokop jej zapiahl do
pluhu a ten tak mezi Chotouni a Sazavou vyoral dlouhé udoli, tak udajné vznikla tzv.
Certova brazda.l”! Zasadnim a jedinym zdrojem informaci o Prokopové Zivoté jsou
legendy, které samozi'ejmé byly inspiraci i pro vytvarné uméni.172

Nejstarsi narativni vyobrazeni legendy o sv. Prokopovi najdeme v rukopise Liber
depictus (Viden, ONB, Cod. 370, fol. 70v-73r.).173 Piib&h o Prokopovi je zde licen v 27

scénach mezi nimiz jsou stejné tak, jako ve staroCeské legendé, zahrnuty i obrazy

169 Julian Strube, The "Baphomet" of Eliphas Lévi: Its Meaning and Historical Context, Heidelberg,

2017,s.37-79.

170 Jan Royt, Ikonografie sv. Prokopa, in: Petr Sommer (ed.) - Katefina Charvatova, Historia
Monastica. I. Sbornik z kolokvii a konferenci porddanych v letech 2002-2003 v cyklu "Zivot ve
stifedovékém kldstere”, Praha 2005, s. 195-212.

171 Josef Hrabak - Vaclav Vazny, Dvé legendy z doby Karlovy: Legenda o svatém Prokopu, Praha
2011.

172 Vaclav Chalupecky, Stiredoveké legendy prokopské, Praha 1953, s. 7.

173 Zuzana VSeteckova - Dalibor Prix, Nasténné malby v kapli sv. Prokopa v Praskolesich u
Horovic, Uméni LVII, 2009, s. 326-348.
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s d'dblem.174 Konkrétné se jedna o vyjev Vyhnani d'abli z jeskyné Obr. [11], Uzdraveni
posedlého d’ablem (d’abel v podobé ¢erného ptaka), Dabel toéici se na misto zlamaného
kola od vozu.175

Svaty Prokop nebyl jediny svétec, ktery vyhanél pekelniky. Obdobna legenda o
svatém Benediktovi vypravi o stavbé klastera u italského mésta Cassino na misté, ze
kterého Benedikt vyhnal d'ably. Je pravdépodobné, Ze pravé Benediktliv ¢in mohl byt
inspiraci pro svatoprokopského legendistu. Svatoprokopsky vyjev také byva spojovan se

scénou PokusSeni Krista.176

Prokop bojuje s d'dblem

Vyobrazeni svatoprokopské legendy v Praskolesich

Obr. [12] Svatoprokopska tématika je vyobrazena v kapli svatého Prokopa
v Praskolesich u Horovic. Vyzdoba kaple predstavuje jediny priklad monumentalné
vyobrazené svatoprokopské legendy. Pivodné goticka, jednolodni stavba z poloviny 14.
stoleti je soucasti aredlu mladsiho kostela svatého Mikulase.177

V roce 2005 odhalil restaurator Jaroslav Slavik kompozici se svatym Prokopem
vyhanéjicim d'ably. Postupné byly odkryty dalsi nasténné malby ve dvou horizontalnich
pasech s dalS$imi scénami z legend a s postavami svatych. Cyklus pochazi z 80.-90. let 14.
stoleti.178

Vhornim péasu jizni stény se nachazi vyjev svatého Prokopa vyhanéjiciho tri
d'abliky z jeskyné. Dva d’ablici se nachazeji v jeskynni dutiné (jeden castecné skryty), oba
jsou zbarveni tmavymi odstiny. Treti je zasazen do krajiny, zachovan pouze ve formé
negativniho otisku odpadlé ptivodni barvy. Ve spodnim pasu se na severni sténé nachazi
motiv, ktery Libor Gottfied interpretoval jako svatého Prokopa s ¢ertem, ktery mu zlamal
kolo od vozu. Rozmérna kompozice zobrazuje viiz, na kterém sedi Prokop. Namisto
zldamaného kola je vsazen smotany d'abel. Vyjev je zndm ze zminéného rukopisu Liber
depictus (fol. 72v, 73r). Rozsahly cyklus o svatém Prokopovi na zakladné vécného boje

proti d’ablim Dalibor Prix prirovnava kboji svatého Michala sdrakem.7® Obraz

174 Jaroslav Kolar (ed.), Stedovéké legendy o ceskych svétcich, Praha 1998, s. 173-174.
175 Royt (pozn. 171),s. 197.

176 VSeteckova (pozn. 180), s. 326-348.

177 [bidem, s. 326.

178 |bidem, s. 329.

179 VSeteckova (pozn. 174), s. 326-348.
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archandéla Michaela porazejictho d'dbla se mimo jiné taktéZ nachazi v kapli svatého

Prokopa, na levé strané vychodniho okna.

Reprezentativni vyobrazeni sv. Prokopa s d'ablem jako atributem

Svaty Prokop byl zprvu zobrazovan jako bezvousy mnich, ve 14. stoleti se ovSem
zacal znazornovat jako vousaty benediktinsky mnich s opatskou berlou (Votivni obraz
Jana Oc¢ka z Vlasimi z roku 1371 ¢i Votivni deska z Dubecka z roku 1393).180 Na konci 15.
stoleti se Cert stal jeho typickym atributem. Nejstarsi obraz svétce s certem najdeme v jiz
predstaveném kostele svatého Jakuba Vétsiho v LibiSi (1390).181 Obr. [13] Svaty Prokop je
zde soucasti cyklu svétcli, mucednikii a zemskych patron v okennich Spaletach
v presbytari.182 Prokop s certem se nachazi na Spaleté jihovychodniho okna. Svétec
vystupuje z rudého pozadi, kropa¢em poukazuje na malého ohliZejiciho se d'abla. Motiv
kropace je vzacny, nebot obvykle svétec svird vrukou kifZ Dabliv maly vzrlst
symbolizuje zkroceni.183 Starsi priklady vyobrazeni svatého Prokopa lze najit v kapli
svaté Kateriny na KarlStejné (1360)184 ¢i na Zlaté brané Prazského hradu (1370-1371),
ovSem ani na jednom nema d'abla.185 Dilezitym dokladem Prokopskych atributl je
deskovy obraz z kostela v Kytlicich (1500), na némz je zobrazen svétec s pontifikaliemi
(mitra, berla), sditkami v ruce a Certem u nohou.l8¢ S pocatkem 18. stoleti se
svatoprokopska tcta rozmahala na mistech, kde Prokop kdysi pobyval (Sazavsky klaster),
zaroven byla do Sazavy z kaple VSech Svatych v Praze vracena Prokopova relikvie.187
Obliba svatoprokopské tématiky se postupné promitla do Sirokého spektra vytvarném
uméni. Nasledovné se proménovala i jeho ikonografie. Jeho hlavnim atributem ovSem

zlstava d'abel (na retézu, ¢i svétcem poslapavany).188

180 Royt, (pozn. 171),s. 197.

181 [bidem, s. 199.

182 Faktor (pozn. 134), s. 145-146.

183 Ibidem, s. 145-146.

184 Jit{ Fajt (ed.), Magister Theodoricus. Dvorni malir cisare Karla IV., Praha 1997, s. 186-187.
185 Jaroslav Pe$ina, Ceské umeéni gotické 1350-1420, Katalog vystavy, Praha 1970, s. 221-222.
186 Véra RemeSova, Svaty Prokop ve vytvarném uméni, Praha 1953, s. 36-37.

187 Royt, (pozn. 171), s. 200-201.

188 RemeSova, (pozn. 184),s. 73.
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4.4 Baba a cert

Ztvarnéna povidka vypravi o d'ablovi, ktery chtél manZelskému paru zmarit vztah,
coz se mu nedarilo. Pomoc mu nabidla statena, jiZ mél d'abel v piipadé tspéchu dat mésec
plny penéz, nebo boty (zaleZi na verzi pribéhu). Starena Zenu presvédcila, Ze ji manZel
podvadi a musi mu ve spanku ustrihnout vlasy, aby nevéru pomoci kouzla zvratila.
Zaroven manzelovi namluvila, Ze se ho jeho Zena ve spanku pokusi zabit. KdyZ se manzelé
vnoci stietli muZ svou chot zabil. Dabel, zaskoCeny krutosti, kterou méla baba na
svédomi, se ji samotné bal a nechtél se k ni ani pribliZit. OvSem tak, jak Cert slibil, dal babé
jejl odménu. Tu ji podal zavéSenou na vétvi pres reku.189

Povidka odsuzuje vrazdu, ma také divaka varovat pred pomluvami, pretvarkou,
Istivosti a zaroven pripominat pritomnost d'dbla a zradnost Zen'%° (je mozné, Ze se jedna
o souvislost hi'i$né Zeny a d’abla jako u Zirovnické ,,Sli¢na ¢ertice*). Stiredovéky misogynni
nazor Zenu predstavuje jako hriSnou bytost Spatnych vlastnosti, podléhajici svarim
(odkazuje i na Evin prvni hiich). Starnouci Zena tidajné dokazala prelstit i samotného
d'abla, ale sama byla nar¢ena z ¢arodéjnictvi.1ot

Motiv stafeny a d'abla vychazi z obdobné pohadky, jejiz zrod badatelé hledali
i vindickych bajkach. Po Evropé se pribéh ziejmé rozsitil ve 12. stoleti. Obdobné variace
se objevuji ve skandinavskych zemich, pod nazvem Sko-Ella, nebo Titta-Gra.1»2z V 15.
stoleti se motiv hojné vyskytuje v kostelech ve Finsku a Svédsku (Viksta kyrka, Tensta
kyrka, ¢i Harkeberga kyrka).193 Napriklad v kostele Espoo, pobliZ Helsinek vystavéného
okolo roku 1490 se nachazi scény d'abla a Zeny hned nékolikrat (d'abel pomahajici Zené
dojit dobytek, stlouct smetanu, Zena sedici na d'ablové hibetu). Obr. [14] A nechybi zde ani
Sko-Ella. Ve vSech pripadech scény odkazuji k mravokarnému varovani a pred hriSnosti
Zeny. 194

Kontroverzni spojeni spole¢nosti d'abla a Zeny vyustilo ze socialni kritiky a vedlo

k posileni stereotypii socidlni role Zen. Obrazy snad mohly plisobit jako varovani pied

189 Karel Horalek, Slovanské pohddky: prispévky k srovndvacimu studiu, Praha 1964, s. 94.

190 Faktor (pozn. 134),s. 110.

191 [bidem, s. 111.

192 Jan Dienstbier, Zelené svétnice a malba v profdnnich prostorech na konci stredovéku
(Diserta¢ni Prace), Ustav pro d&jiny uméni FF UK Praha 2018, s. 62.

193 Stephen A. Mitchell, Witchcraft and Magic in the Nordic Middle Ages, Philadelphia 2011.

194 Falt (pozn. 59), s. 1-35.
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carodéjnictvim. Takzvana Sko-Ella predstavuje démonicky inspirovany vyjev hritznych
¢int, jakoZto varovani, jehoz ti¢elem bylo ziistat pokornym a vyvarovat se svariim. Casto
se takové motivy objevovaly v malych kostelech, které byly soucasti méné pocetnych

komunit, nebot’ potencialni hiichy mély vliv na celou skupinu.1%s

Dva Ceské priklady

Obr. [15] Starsi z obou priklad® najdeme pod stropem zapadni stény véze kostela
sv. Jakuba Vétsiho v Libisi. O prvni spravnou identifikaci tohoto dobového moralistniho
exempla se zaslouZzila Zuzana VSeteckova.19 Spole¢né s celym cyklem nasténnych maleb
obraz odkryl vroce 1940 Bohuslav Cila. TaktéZ byla pozdéji D. Kasparovou a M.
Sukdolakovou restaurovana. Kviili zatékajici vodé je nyni malba obtiZné Citelna a pro lepsi
predstavu je vhodné pouzit ptivodni fotografie.197 V kostele se jedna o jediné nebiblické
téma.

Malba predstavuje priklad linedrné provedenych skic z celého souboru maleb.
Neni jasné, proC nebyly plné kolorovany. Pojeti smyckovych drapérii opét odkazuje ke
kresbam v BrunSvickém skicari (70. léta 14. stoleti, Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-
Museum).198 VSeteckova uvadi, Ze lze tento moralistni obraz ve venkovskych kostelech
chapat jako vyobrazeni zlych sil, které predstavuji protiklad dobra, jenZ mohlo byt
prezentovano zobrazenymi svétci.1%9

Scéna v libisSském kostele zachycuje okamZzik, kdy Cert pres feku predava starené
boty. Obé figury jsou zobrazeny v pohybu. Postavy maji groteskni, kresebny charakter
s dlirazem na vyrazy v oblicejich. Samotny cert si je velmi podobny s d'dblem ve scéné
PokuS$eni. Jedna se o vyzablou, shrbenou a nyni i okiidlenou figuru. V karikaturné pojatém
obliceji je vyrazny protahly nos, zaSpicatélé podlouhlé usi a vyrazné rohy. Shrbena sedici
Zena ma kolem hlavy omotany pruh latky, odéna je v bohaté raseném Satu.

Druhy priklad, avsak o 100 let mladsi (1490), se pak nachazi na okenni Spaleté

Zelené svétnice na hradé Zirovnice.200 Obr. [16] Malba je ovSem nevratné poskozena a

195 [bidem, s. 1-35.

196 VSeteckova (pozn. 65), s. 193-205.

197 D. Kasparova - M. Sukdolakova, RD 1189 Libis, NPU Praha 1970.
198 Faktor (pozn. 134),s. 109.

199 V§eteckova (pozn. 65), s. 204.

200 Dienstbier (pozn. 124), s. 434-457.
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jasné Citelnd je pouze sedici Zena, kterd v rukou drzi vidle a ptebira boty povéSené na holi.
Naproti ni stoji jen ¢astecné dochovana postava (d'abel).

Na rozdil od libi§ské scény, kde je kompozice plochd a karikaturné pojata, ma Zirovnicka
malba realistictéjSim charakter, ziejmé byla i plné kolorovand. Obrazy baby a Certa se

pravdépodobné diky svému metaforickému obsahu staly ve stfedovéku velmi

oblibenymi.201

201 [bidem, s. 434-457
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Cilem bakalarské prace bylo predstaveni rozdilné podoby d'abla v ¢eském stredovéku.
Vybrané priklady se snaZily d'dabla popsat na zdkladé ndmétu scény a pribliZit potencialni
zdroj, jimZ se mohl autor inspirovat. Dablova podoba prosla dlouhym vyvojem, jehoZ
pocatky sahaji az do predkrestanské antické kultury.

Vprvni Casti prace je nastinén zakladni princip dualismu, ktery piejimaly
jednotlivé kultury a dosadily si do n€j sva boZstva. Vzhled postav pohanské mytologie byl
postupné prejiman, ¢astecné vyustil i do kifestanskych predstav o obrazu d’'abla. Typy
d’abla byly nasledovné dosazovany do biblickych ptibéht. Jeho podoba casto vychazela
pravé z predkiestanské mytologie. Nasledné jsou pripomenuty popisy svatych, kteri
udajné dabla poznali. Klicové naméty pro d'ablovo ztvarnéni malifi nachazeli ve
sttedovékach literarnich pramenech v cele s Pismem svatym. Stru¢ny vypis pribéht
Starého a Nového zakona predstavuje nejzasadnéjsi a zaroven nejcastéji vytvarné
interpretované okamziky, v niz hral d'dbel roli. Knamétim, které prispély k rozvoji
ikonografie d'abla ptispély i legendy a pribéhy svétct. Obrazli d'abli tak vzniklo nescetné

mnozstvi.

Druhd cast bakalarské prace se jiz konkrétnéji zajima o nasténnou malbou v Ceskych
zemich. Ackoliv ¢eské stiedovéké malitfstvi nasledovalo evropsky trend, i zde vznikly
unikatni ikonografické typy. Cilem prace tedy nebylo zmapovani a vytvoreni kompletniho
katalogu vSech vyobrazeni d'dbla. Ve sledovaném obdobi predstavuje pouze nékolik
vybranych kompozic: PokuSeni Pané z LibiSe a jeho vzor v Emauzech, malbu Posledniho
soudu s postavou androgynniho d’abla zkaple hradu Zirovnice, nejstarsi vyobrazeni
svatého Prokopa s d'ablem z LibiSe, jediné monumentalni vyobrazeni svatoprokopské
legendy v Praskolesich a moralitu baba hors$i neZ cert zachycenou jak v Libisi, tak
v Zirovnici.

Ve vyctu prezentovanych scén, byl obraz PokuSeni Krista v LibiSském kostele
zamérné vybran jako kompozice zcela kontrastujici s jistou unikatnosti a originalitou.
malby. Kapitola klade diiraz na vyznam vytvarné inspirace starsimi dily. V pripadé kostela
svatého Jakuba VétSiho predstavovala zasadni vliv na vyzdobu komplexni vymalba
ambitu Emauzského klastera v Praze. Je moZné, Ze celkové reSeni maleb v LibiSském
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kostele svatého Jakuba Vétsiho autor, ¢i autofi pojali jako kompilacni soubor nékolika
riznych inspira¢nich zdrojt (Brunsvicky skicar, Emauzy).

Dosud neobjasnéné unikatni vyobrazeni dabla vkapli Zirovnického hradu
predstavuje zajimavou androgynni variaci d'abla. Cilem badani nebylo jasné vysvétleni, ¢i
ikonograficky rozbor. SpisSe jen snaha pribliZit dva moZné pohledy, co by tato postava
mohla predstavovat. Podle bible byl d'abel stvoren stejné jako dalsi andélé bezpohlavni.
Avsak mohl na sebe brat podobu jinych. Je mozZné, Ze byl pravé proto zobrazovan i jako
bytost s androgynnimi znaky. Nejasny motiv asi vychazi hned z nékolika moznych témat.
Zda jde o takzvaného chlipného pekelnika ¢i o sukubu zfejmé prozatim nezjistime. Scéna
si tak alespon nadale uchova sviij tajemny raz.

Vramci kifestanské ikonografie nebylo moZzné opomenout vyobrazeni svatych,
jejichZ osudy se zkiiZily s dablem. Z celé plejady svatych (Markéta, Michael, Antonin) byl
zamérné vybran svaty Prokop, jakoZto jeden z ¢eskych patroni, jehoz kult ve stiedovéku
velmi silil. Do postupné konkretizace svatoprokopské ikonografie byla postupné zahrnuta
i postava d'abla. LibiSsky obraz predstavuje viibec nejstarsi vyobrazeni svétce spolecné
s d'ablem na nasem tzemi (1390). Cetné obrazy d’abli se nachazi v rozsahlé kompozici
znadzornujici scény ze Zivota Prokopa v Praskolesech, kterd zjevné vychazi z legend a
iluminovaného rukopisu Liber depictus.

Ze souboru nasténného malifstvi neunikad pozornosti ani ojedinéla scéna Baba
horsi nez Cert. Hledani ptivodu exempla vedlo do Skandinavie. Tento ptiklad tak nastinuje
umélecky vliv nejen z Némecka, ale i severskych zemi. Ve scéné, vychazejici z mravokarné
povidky, nelze opomenout postavu Zeny, jenz je stavéna po boku d’abla, jakoZto takzvané
,»Slabé pohlavi“, snaze podléhajiciho svodiim d'abla. Nazor patrné vyustil ze stereotypnich
predstav, odsuzujicich postarsi Zeny. Moralita ziejmé poukazuje na moc starych Zen, jenZ
predcily i samotného d’'abla.

Inspiracnich zdroje prispély k objasnéni geneze u jednotlivych kompozic a
prezentace vybranych scén. Prace tak poodhalila moZny vliv jinych vytvarnych ztvarnéni
na podobu Ctyt ikonografickych témat s vyobrazenim d'abla, s nimiz se miizeme na naSem
tizemi setkat. Dablova podoba nabyla ve stiedovéku jen ¢aste¢né ustdlena v dany
ikonograficky typ. Nazor na néj, a jeho neustalena ikonografie, se nadale minimalné
v detailech proménovaly. Nikdy ovSem neprestal byt varovné licen jako désuplny a

odporny symbol hrichu a zla, jemuz se zbozny ¢lovék musel vyvarovat.
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6 Seznam pouzitych zkratek

FF UK - Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy
Fol. - folio

K. - kapitola

KNM - Knihovna Narodniho muzea

NK - Narodni knihovna

NPU - Narodni Pamatkovy Ustav

Rkp. - rukopis

Sv. - svaty/a
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9 OQbrazova priloha

Obr. [1] Christologicky cyklus, 1391, nasténna malba, Libis, kostel svatého Jakuba Vétsiho,
severni sténa lodi.

Obr. [2] PokuSeni Krista, 1391, nasténna malba, Libis, kostel svatého Jakuba Vétsiho, severni
sténa lodi.
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Obr. [3] PokuSeni Krista, 60.-70. 1éta 14. stoleti, nasténna malba, Praha, Emauzsky klaster,
zapadni sténa ambitu.
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Obr. [5] PokuSeni Krista, 1365-1375, ndsténna malba, Dalelin, kostel svatého Jakuba Vétsiho,
jizni sténa lodi.

Obr. [6] Hradni kaple, 1490, nasténna malba, Zirovnice.

47



Obr. [7] Posledni soud, 1490, nasténna malba, Zirovnice, hradni kaple, zapadni sténa kaple.

Obr. [8] Sli¢na Certice, 1490, nasténna malba, Zirovnice, hradni kaple, zdpadni sténa kaple.
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Obr. [9] Posledni soud, chlipnost, 1474-1484, ndsténna malba, Albi, katedrala svaté Cecilie,
vitézny oblouk.

Obr. [10] Stephan Lochner, Posledni soud, 40. 1éta 15. stoleti, deskova malba, Kolin nad Rynem,
Wallraf-Richartz Museum.
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Obr. [11] Svaty Prokop vyhani d'ably z jeskyné, Liber Dpictus, kolem roku 1358, Viden, Narodni
knihovna od. 370, fol. 70v.

Obr. [12] Svatoprokopsky cyklus, polovina 14. stoleti, ndsténna malba, Praskolesy, kaple svatého
Prokopa, severni a vychodni sténa kaple.
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Obr. [13] Svaty Prokop, 1391, nasténna malba, kostel svatého Jakuba Vétsiho, Libis, jizni sténa
lodi.

Obr. [14] Baba a cert (Sko-Ella), 1490, nasténna malba, Espoo, Finsko, Kostel Espoo, zapadni
sténa lodi.
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Obr. [15] Baba horsi nez Cert, po roce 1391, nasténna malba, Libis, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, zapadni sténa véze.

Obr. [16] Baba horsi ne% ¢ert, 1490, nasténna malba, Zirovnice, Zelena svétnice, okenni $paleta.
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