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ANOTACE

Japonské dievoiezy jsou znamy po celém svété prevazné v podobé Velké Kanagawské viny od
Kacusiky Hokusaie z prvni poloviny 19. stoleti — vrcholny bod krajinéfstvi v japonskych
drevorezech. Jak se vSak tato uméleckd forma vyvijela po restauraci Meidzi, uz nepatii k ¢astym
objektim badani a vétSina literatury vénujici se ukijo-e nepiekracuje rok 1900. Ve své
bakalaiské praci bych chtél ¢tenaie seznamit s vyvojem krajin v dievoiezech pravé od jeho
vrcholného obdobi v prvni poloving 19. stoleti. Tento vyvoj je poznamenan fadou vyznamnych
udalosti, vedoucich k relativné rychlé proméné tohoto motivu. Cilem této prace je tyto promeny
prozkoumat, popsat a zasadit do kontextu historickych udélosti. Prvni kapitola uvadi ctenare
do problematiky stru¢nym shrnutim historie sméru ukijo a dfevotiskti ukijo-e az po vrchol
krajinafstvi v dfevotisku vV podob¢ populdrnich autorti Hokusaie a HiroSigeho. Druhé kapitola
pak 1i¢i historicky kontext modernich dievoiezi, pocinaje tpadkem, jez nasledoval vrcholnému
obdobi, modernizaci v obdobi MeidZi, hnutimi jako sin-hanga ¢i sésaku-hanga ¢i konflikty 20.
stoleti a povaleénym obdobim. To vSe za doprovodu nazornych ukazek krajinaiskych tiskt

vybranych autorti, demonstrujicich trendy a tendence V krajinafstvi dané doby.

Kli¢ova slova: ukijo-e, dfevotez, dievotisk, japonské uméni, mokuhanga, fezba, krajina,

krajinafstvi, $in-hanga, sdsaku-hanga



ABSTRACT

Japanese woodblock prints are known all over the world usually in the form of the Great Wave
of Kanagawa from Katsushika Hokusai from the 1% half of the 19™ century — the apex of
landscapes in Japanese woodblock prints. The evolution of ukiyo-e after the Meiji restoration
is rarely subjected to research and most of the literature regarding the ukiyo-e does not continue
beyond the year 1900. In my bachelor’s thesis I would like to therefore introduce the reader to
the development of the landscapes in ukiyo-e after its peak in the first half of 19" century. The
evolution was marked with several major events resulting in a relatively quick transformation
of this motive. The aim of this thesis is to research and describe these changes and to put them
in the context of historical events. The first chapter introduces the reader to the topic with a brief
summary of the history of the ukiyo movement and the ukiyo-e woodblock prints, up until the
pinnacle of landscape prints in the form of the popular authors Hokusai and Hiroshige. The
second chapter depicts the historical context of the modern woodblock prints, including the
Meiji modernization, movements like sasaku-hanga or shin-hanga or the conflicts of the 20™
century and the post-war period. All of this is accompanied by visual examples of landscape
prints by selected artists, showcasing the trends and tendencies in landscape art of that time.

Keywords: ukiyo-e, woodcut, woodblock print, Japanese art, mokuhanga, carving, landscape,

landscape art, shin-hanga, sosaku-hanga
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Edi¢ni poznamka

Pro japonska slova, jakoz i jména, byl pouzit Cesky prepis a blizsi vysvétleni, obsahujici
i originalni znakovy zapis, je uvedeno v poznamce pod ¢arou. Jména japonskych autord jsou

uvadéna v ptivodnim, japonském, potadi: piijmeni — jméno.



Uvod

’
Uvod

Japonské dievotezy, znamé predevsim jako ukijo-e, tedy obrazy plynouciho svéta,
dosahly svého vrcholu popularity ke konci obdobi edo. Jelikoz se jednalo pfedevsim o umeéni
sttedni vrstvy obyvatelstva, k nejoblibenéjSim motivim patiila témata blizka tehdejSim
meéstaniim a obchodnikim. Vétsina tiskil této doby tak pochazi z tzv. Cervenych Ctvrti, které
tvotily dilezitou soucast spolecenského zivota a zabavy pro stiedni tfidy. Nejvetsi oblibe se
dostavalo obraziim krasnych Zen (bidzinga), portrétim hercti kabuki ¢i erotickym tisktim
(Sunga).

Krajinafstvi jako disciplina se odvozuje od ptivodné cestopisnych tiskli a do povédomi
se dostava az na zacatku 19. stoleti. Své vrcholné podoby pak dosahuje o nékolik malo desitek
let pozdéji ve formé dvou autort, jejichz designy jsou i dnes znamy po celém svété. Témito
autory jsou Kacusika Hokusai a Utagawa HiroSige, jejichZ pocetné tisky krajin predstavuji

zlatou éru krajinafstvi v japonskych dievotezech.

S ptichodem doby Meidzi, a s tim spojenou modernizaci a westernizaci Japonska, se
ménil i pohled na toto tradi¢ni femeslo, a tak se z ukijo-e nahle stava progresivni druh uméni,
vyvijejici se v kontaktu s Evropou a ¢elici udalostem, kterym bylo Japonsko na ptelomu stoleti

vystaveno.

Pievazna cast literatury vénujici se tiskim od 2. poloviny 19. stoleti se zamétuje
na konkrétni autory, skupiny autort ¢i zanry a neposkytuji tak celistvy obraz o vyvoji motivu
krajin napfi¢ udalostmi. Takova literatura je navic jen zfidkakdy pochdzi z Ceského
japanologického prostiedi ¢i je dostupnd v ¢eském jazyce a ve valné vétSin€ piipadi nesaha
dale nez k prvni dekade 20. stoleti. Cilem této prace je popsat zmény v krajinnych dievotiscich,
od vrcholného obdobi Hokusaie a HiroSigeho az po moderni tisk 20. stoleti, pfiblizit ménici se
trendy ve zpracovani krajiny a zobrazeni novych ndaméti a uvést promény krajiny v dfevoiezech
do kontextu soudobych historickych udalosti. Ve bude prezentovano na konkrétnich dilech

vybranych autord.

Ve své praci Cerpam predevSim z anglickych zdrojii, jez jsou v mnoha ptipadech
vydavany svétovymi galeriemi, disponujicimi sbirkami japonskych dievotiski, ¢i kompilovany
odborniky na uméni a japonsky dievoiez, kterych v Ceské republice neni mnoho. Literatura

Vv Ceském jazyce bylo az piekvapivé malo, ¢i byla slozité dostupna.



Uvod

Prvni kapitola popisuje historii motivu krajiny a jeho vrcholné obdobi v prvni poloviné
19. stoleti. K tomu mi poslouzila ptedev§im literatura, zabyvajici se obecn¢ historii média
dfevotezl ¢i dvéma prednimi autory této doby, jimz se tato kapitola vénuje i podrobnéji. Bylo
tieba vyclenit informace tykajici se pfimo krajin, coz vzhledem k vétsi popularité jinych motiva
v té dob¢ zpusobilo, Ze souvislosti se zobrazenim krajin spise vyplyvaji ze soudobych trendii

a tendenci, nez ze by byly explicitné popsany.

V druhé¢ kapitole jsem rozdélil obdobi od druhé poloviny 19. stoleti do ¢tyt vin, podle
udalosti, které se v jednotlivych vyclenénych obdobich na difevofezu promitly. Jedna se
0 udalosti rezonujici s tehdejsi spole¢nosti a ¢asové se tak tato obdobi budou piekryvat. Jde
pouze o0 pomysiné rozdé€leni hlavnich sméra v krajinafskych dievotiscich té doby. V kazdé ze
Ctyt podkapitol se zabyvam historickym dénim ovliviiujicim podobu krajinnych tiski vzniklych
V jejich reakci ¢i jimi ovlivnénymi. Zaroven jsou Vlivy déjinnych udalosti demonstrovany
na konkrétnich dilech vybranych autort z jednotlivych ¢asovych obdobi. Popisuji zde dila, jez
soudobé zvraty dobie reprezentuji a uvadim je do kontextu doby a zivotii jednotlivych autort,

zaslouzivsich se o vyvoj média dfevorezu.



Ukijo a ukijo-e

1. Ukijo a ukijo-e

Béhem obdobi $6gunétu rodu Tokugawa se do poptedi dostavd uméni stfednich vrstev
obyvatelstva. Obchodnici se postupem Casu stavaji nedilnou soucasti mést a vytvareji stfedni,
bohatnouci spolecenskou tfidu, jeZz zacina predstavovat konkurenci jinym, spoleCensky
tim obliben¢jsim se tak stava umeéni, sméfované praveé na tyto obyvatele mést, kteti si mohou

jeho koupi dovolit.

Jde piedev§im o uméni s motivy spadajicimi pod termin ukijo (plynouci svét).! Ukijo je
oznaceni pro ndmeéty a motivy, které se soustiedi okolo tématiky rozkosi a zdbav pomijivého
svéta obycéejnych méstanii, odehravajicich se zejména v prostredi Ctvrti ervenych luceren,

jakou byla napfiklad ¢tvrt’ JoSiwara v Edu.? (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 319)

Spojenim techniky difevoiezu, diive pouzivané prevazné k tisku buddhistickych texti ¢i
obrazkovych knizek a malifstvi vychéazejiciho z tradi¢ni ¢inské malby vznika nova disciplina
oznadovana slovem ukijo-e.> Ukijo-e nabizeji moznost masové reprodukce popularnich motivi,
coz zaroven umoziuje snizeni cen reprodukovanych dél, kterd se tak stavaji dostupnymi

I sttednim vrstvam obyvatelstva.

Je dulezité zminit, ze v japonském prostiedi koncepty, jako ,,vysoké“ a ,,nizké* uméni
neexistovaly, a 1 kdyz byly dfevotfezy cenény pro svou estetickou stranku, byly povazovany
spiSe za mistrny femeslny vyrobek nezli umélecké dilo. Tento pohled se zacal ménit
az v dusledku kontaktu s Evropou. (Shaw, 1987, s. 63-64) Do té doby se jednalo predev§im
0 levnou formu tisku, kterd umoZznovala prodej dfevorezi Siroké vefejnosti za nizké ceny. I to
zmenil kontakt se zdpadem, ktery oteviel japonskym nakladatelim dfevotezli novy trh, pfimo
prahnouci po ¢emkoli japonském. V dneSni dobé mliZe cena dosahovat vySe od nékolika set do
nékolika desitek tisic korun za tisk. Cena je zavisla na vét§Sim mnoZzstvi faktorli, prevazné

S 4

zachovalosti a stavu tisku, stafi, popularité autora designu ¢i rarité dila. (Harris, 2011, s. 183-

! Ukijo - ¥, piekladano jako ,,plovouci, vznasejici se & uplyvajici svét

2 Ctvrti Gervenych luceren jsou &asti mést s vysokou koncentraci podnikii slouzicich k pobaveni zakaznik, jako

napiiklad divadel kabuki, nevéstincti, ¢ajoven apod., jednou z takovych byla naptiklad JoSiwara v Edu.

3 Ukijo-e - {#1t#42, obrazy plynouciho svéta
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Ukijo a ukijo-e

184) Nékteré tisky mohou byt 1 okolo 200 let staré a vlivem $patného zachdzeni ¢i nedostatkem
péce blednou. V mnoha ptipadech se setkdme i s nenavratnym poskozenim, napiiklad

ptelozenim, ofiznutim okraje ¢i S napadenim hmyzem, které staré dilo znehodnocuje.

Dulezitou funkci ukijo-e byla také funkce informativni. Dievoiezy informovaly
0 soudobé¢ divadelni scéné, obsahovaly informace o hercich, kurtizdnach, nebo slouzily jako
encyklopedie ¢i cestovni privodci. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 355) Nejpopularnéjsimi
motivy byly pravé motivy kurtizan ¢i urozenych zen, oznacované jako obrazy krasnych zen
(bidzinga).* Dalsim oblibenym namétem byli herci divadla kabuki a populami byly také
erotické tisky (Sunga).® V mensi mife pak naptiklad dfevorezy hrdinské a valeénické, dievorezy

kvétin a zvitat ¢i obcasné tisky krajiny mensiho formatu.

Na vyvoj ukijo-e méla vliv ¢inska tvorba, k niz méli Japonci pfistup i ptes tvrdou izolaci
zemé, charakteristickou pro celé obdobi Edo. V tomto obdobi platila fada S6gunatnich natizeni
omezujicich import, export a témét veskeré cestovani z a do Japonska. Kontrolovany obchod
s Cinou tvofil vyjimku a ptedstavoval zdroj uméleckych dél a pisemnosti, které se takto
dostavaly do Japonska a pfinasely s sebou mnohé poznatky, techniky a inspirace z kontinentu.
Cinska malba se t&Sila zna¢né popularité a v Japonsku se objevovali malifi idealizujici si Cinu
a snazici se Cinské krajinomalby napodobit. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 337-338)
Do japonského uméleckého povédomi se tak postupné dostava myslenka krajiny jako hlavniho
bodu dila, ne jako pouhého pozadi, dopliujiciho naptiklad tisky krasnych Zen ¢i valecnik.

V takové formé se vSak zatim krajiny objevuji pouze v tuSovych malbach.

Velkym krokem ve vyvoji krajinafstvi byl ptichod barevného tisku v podobé tiskti nisiki-
e, kolem roku 1765.° (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 350) Ty zatim kombinovaly pouze dvé
nebo tfi barvy, pomoci nichZ byly zobrazovany krasné zeny ¢i, v té dobé také oblibené,
kalendaie egojomi. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 350) Piesto $lo o dulezity meznik i pro vyvoj
zobrazeni krajin. V pribéhu 18. stoleti se totiz technika vicebarevného tisku rozvijela dale,

piidavanim vét§iho mnozstvi barev a pouzivanim nové dostupnych pigmentt.

* Bid?inga — 35 N\, obrazy krasnych zen
5 Sunga — #¥IH], erotické tisky, doslova ,,jarni obrazy*

6 Nisiki-e — #5742, barevné tisky
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Ukijo a ukijo-e

Mezi ukijo-e se krajiny dostavaji nejprve ve form¢ cestovatelskych deniku ¢i prirucek.
(Thompson, 2019, s. 15) Ke skute¢né integraci motivu krajiny mezi tradi¢ni naméty ,,prchavého
svéta“, hodné zpracovani na jednotlivych listech standardniho formatu, dochézi az na zacatku
19. stoleti, kdy se na scénu dostavaji dva autofi, jez se proslavili piedev§im svymi tisky krajin,
Kacusika Hokusai a Utagawa Hirogige.” U téchto dvou mistri, jejichz doba ptisobeni by se dala
oznacit za vrcholné obdobi krajinaistvi v oblasti dfevotfezu, se snoubi modernizace s tradici.
Modernizace v podob¢ hmatatelné rostouciho vlivu Evropy v podobé holandskych obchodnikd,
dovazejicich do Japonska nové informace o zépadnich zemich, védach a technologiich,
a v podob¢ postupné rostouciho tlaku zépadnich velmoci na $6gunatni vladu, aby se Japonsko
otevielo svétu a obchodu. Zapadni vliv se projevuje napiiklad vyuzivanim nové dostupnych
technik a materialti.® Naopak tradici Ize pozorovat v nékterych neménnych postupech vyroby
¢i motivech Zanru ukijo, jez jsou stale urené Siroké vefejnosti. V piipadé Hokusaie
a HiroSigeho je to pak pfedevS§im zobrazeni zndmych lokaci ¢i postav vénujicich se béznym

¢innostem a pracim, ale také drzeni se soudobych trendu.

7 Kacusika Hokusai (% ffilb%7) i Utagawa Hirosige (F)11 ]2 ) za sviij Zivot mnohokrat zménili jména. Uvedena
jména jsou ta, pod kterymi jsou znami nejéastéji. Miizeme se setkat i se jmény jako napiiklad Ando Hirosige (%

J¥E )13 EE) apod.

8 Jednim z piikladd je ,,pruskd modi“ bero-ai.
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Ukijo a ukijo-e
1.1. Vrcholné obdobi krajiarstvi

Motiv krajin je po dlouhou dobu spiSe motivem upozadénym, ktery vystupuje do poptedi
astava se oblibenym centralnim namétem tiskti az v dob¢ tvorby Hokusaie a nasledné
Hirosigeho. V jejich dobé jsou nadale aktivni i dalsi autofi, avsak Zadny z nich se nestava ani
Z daleka tak oblibenym a vlivnym designérem krajin, jako tito dva mistfi. Zobrazeni krajiny,
jako hlavniho motivu tisku je poprvé spise experiment inspirovany Hokusaiovymi zkuSenostmi
s ¢inskou malbou, jez ziskal béhem let plisobeni u japonskych maliiskych skol, které z ¢inské
tradice hojné Cerpaly. (Thompson, 2019, s. 7-8) Motivaci k experimentovani s krajinami mohla
byt i jistd bezpecnost tohoto namétu, jelikoz bylo nepravdépodobné, ze by krajinarsky dievorez
neproSel pfes jinak pfisnou $6gunatni cenzuru, a proto predstavoval lukrativni alternativu
k oblibenym a zab&hlym namétim krasnych Zen ¢i hercu kabuki, které byly ¢asto podrobovany

piisné cenzufe. (Thompson, 2019, s. 18)

V névaznosti na Hokusaiovu sérii 36 pohledii na horu Fudzi zazivaji krajiny v prvni
poloving 19. stoleti velky nartist v oblibenosti a samoziejmé v poptavce, a jakmile se v druhé
poloving stoleti dostavaji japonské dievotezy i k evropskym nadSencim, stava se z ukijo-e
celosvétovy fenomén. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 362) Tisky putuji do Ameriky i Evropy,
predevsim do Francie, kde vznikd dokonce nova vilna nadseni pro Japonsko a vSe japonské,
zvana japonisme. Ozvény japonismu muzeme vidét i v dilech mnoha evropskych a zapadnich
umélct, jeZ se nechali vinou japonského uméni unést a inspirovat, mezi takové pattil mimo jiné

naptiklad Vincent van Gogh.

Evropané vSak nebyli prvnimi, kdo se ve svych dilech inspiroval japonskym prostiedim,
naopak v dilech obou mistrii (Hokusaie a HiroSigeho) lze pozorovat velkou miru inspirace
zdpadnim uménim, pravdépodobné dovezenym z Ciny. (Thompson, 2019, s. 9) Zapadni
techniky malby se rychle stavaly trendem a umélci, ktefi je zvladli spravné zakomponovat do
svych dél, dosahovali v Japonsku velké popularity, jak tomu bylo i1 v pfipadé¢ Hokusaie
a HiroSigeho. Tyto pifevzaté postupy si pak osvojuji dal$i generace autort dfevorezi

a s prichodem modernich tiskil ve 20. stoleti se inspirace zdpadem jesté stupiiuje.

Jednim z téchto viditelnych vlivii zapadniho uméni bylo vyuziti perspektivy. Té oba
autofi vyuzivaji hned nékolika zplsoby. Tim nejvyraznéjSim je aplikace prostorové malby
a perspektivy ,,do ztracena®, jez je nasledné¢ k vidéni témef v kazdém novodobém dievotezu.
Do té doby byla prostorova vzdéalenost reprezentovana umisténim vzdalené&jSich objektl vyse

nez blizkych, nikoliv jejich relativnim zmensenim. (Thompson, 2019, s. 12) Perspektiva byla
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Ukijo a ukijo-e

dale podpofena i1 vyuzitim stinti, coz v Evrop¢ patfilo k bézné praxi slouzici k vytvoteni dojmu
prostorovosti, ¢ehoz ¢inska malba, z niz japonsti umélci pivodné vychazeli, nevyuzivala.

(Harris, 2011, s. 105)

Déle je to pouziti obstrukce i ohrani¢eni prizoru, kterym divak sleduje zobrazenou scénu.
Japonska tradi¢ni perspektiva zobrazuje objekty celé, coz miize byt velmi strohé. Vyuziti
zapadni perspektivy ¢i pfedmétu v poptedi dava autorovi moznost upoutat pozornost divaka
k urc¢itému predmétu dila. Ke zdlraznéni slouzilo také prolinani japonskych a evropskych

technik v jednom obraze. (Trede, 2015, s. 12)

vvvvvv

k iispéchu, byl zatatek vyuzivani nového pigmentu, pruské modfi.® (Thompson, 2019, s. 18)
Ke konci 20. let 19. stoleti klesla cena tohoto barviva natolik, ze jej bylo mozné vyuzivat ke
komerénimu tisku ukijo-e. Nové barvé se dostalo takové obliby, Zze vzniklo i nové odvétvi
modrych tiska.X® (Thompson, 2019, s. 18) Hokusai se téchto trendi drzel a souéasti jeho prvni
sbirky 36 pohledii na horu Fudzi je dokonce 5 tiskdl pouze v odstinech pruské modii. Nékolik
tiskd série obsahuje spolu s modrou pouze nékolik barev navic a dalsi vyuzivaji pruskou modft

jako zakladni ohrani¢eni, namisto tradi¢ni ¢erné barvy (Obr. 1 a 2). (Thompson, 2019, s. 18)

PomysInym koncem vrcholného obdobi jsou 40. éta 19. stoleti, kdy uz ani jeden ze dvou
jmenovanych mistrdi neni aktivni a zanr dievofezu postupné upadad. Kvalita dievorezi
se zhorSuje a tisky se, ve styku s vlivy ze zapadu a novymi tendencemi v uméni 1 ve spolecnosti,
pomalu vytraci a ustupuji moderngj$im formam uméni. Hokusai a HiroSige tak svou tvorbou
ptedstavuji nejen vrcholné obdobi motivu krajin, ale i posledni vinu zanru s ohlasem nejen
po celém Japonsku, ale i1 ve svété. Dalsi vina, 1 kdyz ani zdaleka ne tak ikonicka a svétoznama
ptichazi az o necelych 100 let pozdé&ji, na zacatku 20. stoleti ve formé modernich dfevoiezi Sin-

hanga a sésaku-hanga, do velké miry ovlivnénych zapadem.!

9 Pruska (nebo také paiizskd) modi (v japonském prostiedi berlinskd modra — <X & U ¥ & — bero-ai) —

tmavomodra, syta a neblednouci barva (hexakyanoZeleznatan zelezity, jasny modry odstin blizici se syntetickému

ultramarinu).

10 Modré tisky — aizuri-e, B {44%

11 Sin-hanga — #HTHRIH, novy dievorez; Sésaku-hanga — BIYE kI, prekladano jako ,kreativni dfevorez®. Témto

,modernim* dfevofeziim se blize vénuje treti kapitola.
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Ukijo a ukijo-e

1.1.1. Kacusika Hokusai (B #0d05T)

Béhem na svou dobu velmi dlouhého Zivota se Hokusai setkal s mnozZstvim japonskych
tradicnich Skol malby, jejichz vliv lze pozorovat v mnoha jeho dilech. Pravé propojeni
s malifstvim mohlo byt divodem k experimentovani v odvétvi krajin. Krajinomalba byla
Vv Japonsku prostifednictvim ¢inské tuSové malby zndma jiz od 13. stoleti a od té doby se stihla
vyvinout a pfizpusobit japonskym umeélctim, kteii se ji rozhodli vénovat. Hokusai se krajinam
poprvé zacind vénovat okolo roku 1800 formou experimentu s malymi formaty krajinaiskych
tisk(l. Jeho hlavnim polem piisobeni v té dobé& vsak zistavaji tisky surimono.? (Thompson,
2019, s. 16)

Po tspéchu rozsahlé sbirky nacrtkd s nazvem Hokusai manga se jeho jméno dostava
do povédomi Sirsi japonské vefejnosti a jiz v tomto dile Ize pozorovat nacrty piirodnich tikazt
a objektt. (Thompson, 2019, s. 17) Pozd¢ji i na zakladé téchto nacrtd vznika série zobrazujici

znamé vodopady.

Na zacatku 30. let 19. stoleti zacal s ptipravou své nejznameéjsi sbirky 36 pohledii na horu
Fudzi, jez ve vysledku tvoii 46 nezavislych tiskii na samostatnych listech standardni plné
velikosti 6ban.*® (Thompson, 2019, s. 17) Vybér krajin, jako hlavniho motivu, mohl byt
ovlivnén jak jiz zminénou relativni jistotou, ze dilo projde pfes Sogunatni cenzuru, tak
I nedavnym uspéchem podobné smélého experimentu série hrdinskych tiski autora jménem
Utagawa Kunijosi. (Thompson, 2019, s. 17) I pro krajiny platila jistd omezeni tykajici se
zobrazeni vojenskych objekti ¢i naptiklad poétu barev, které mohl tisk obsahovat. (Trede, 2015,
s. 30)

12 surimono — Jiill Y #, soukromé (pievazné blahopiejné &i reklamni) tisky

3 Oban — K¥, jedna ze standardnich velikosti pro tisk, asi 38 x 23 cm (nékdy 37 x 25 cm — Trede, 2015, s. 11)
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Ukijo a ukijo-e

Pro jeho dila je typické ptebirani zadpadni perspektivy a jeji miseni s japonskou tradi¢ni

perspektivou ¢i pouziti noveé dostupné barvy ,,pruskd modi*“. Podrobné&ji zminén vyse.

Obr. 1 — Katsusika Hokusai; Kadzikazawa z provincie Kai

Obr. 2 — Katsusika Hokusai; Kadzikazawa z provincie Kai

Na obrazku 1 Ize pozorovat vyuziti nové berlinské modfi pro tisk zékladniho obrysu, jinak
bézné tisknutého Cernou barvou. Vedle néj je rovnéz verze tohoto stejného dievorezu (Obr. 2)

pouze Vv odstinech modré.
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Ukijo a ukijo-e

Tteti tisk (Obr. 3) vyborné ilustruje piebirani nové zadpadni perspektivy do ztracena a jeji
kombinaci s japonskou vystavbou scény, kde jsou vzdalenéjsi objekty umistény vySe. Lze

si povsimnout také pouziti modré pro tisk zakladnich obryst.

1.1.2. Utagawa Hirogige (%) 11 /ix E)

HiroSige svym o néco rezervovanéjSim stylem ukazuje svého génia o néco pozdé¢ji nez
jeho soucasnik Hokusai. Diky svym sériim 53 stanic na cesté Tokaido a posmrtné vydané sérii
100 pohledii na znama mista v Edu, se stava neméné znamym krajindfem, nez byl Hokusai.
Na rozdil od né&j vSak svou pozornost, spiSe nez na vSednodenni préace, soustfedi na rozlicné
spolecenské vrstvy obyvatelstva ¢i dokonce navstévniky mést naptiklad pii pfilezitostech

sezonnich slavnosti. (Trede, 2015, s. 11)

Do svych krajin pfinesl rovnéz zaujeti rocnimi obdobimi a v mnoha jeho dilech je patrné
zobrazeni pocasi ¢i jevu typického pro urcitou ro¢ni dobu. Toho ve velké mife vyuziva ve svych
tiscich z cesty Tokaido, kterou sam absolvoval, nacez na zaklad¢ fantazie prevedl po cesté
navstivena mista do rtiznych ro¢nich obdobi. Z této sbirky pochazi naptiklad jeho znamé dilo
Nocni snih v Kambare (16. stanice) z roku 1832. (Brown, 2001, s. 255-256) Duraz na ro¢ni
dobu a pocasi je patrny 1 z jeho zobrazeni hlavniho mésta Eda, jenz se v této dob¢ stava castym
namétem krajin. Casto mu k tomu dopomahaji rozkvetlé sakury &i jiné sezénni symbolické
namety.

Stejné jako u Hokusaie Ize 1u HiroSigeho ¢asto pozorovat pouziti perspektivy do ztracena,

inspirované zapadnim uménim. Navic ¢asto uplatituje i techniku piesunuti hlavni scény obrazu
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Ukijo a ukijo-e

do pozadi, pticemz v popftedi je umistén objekt tvofici nepfirozenou hranici. Tento ram, kterym

se ma divak na tisk divat tak tvoii silny kontrast. (Trede, 2015, s. 12)

Ve své tvorbé HiroSige také hojné vyuziva pokrocilé a pomérné narocné tiskarské
techniky gradace barev (bokasi) k vytvoieni mlhavého dojmu ¢&i iluze svétla.** Tento efekt je
navic podpofen kontrastem s jasnymi tahy a tvoii tak Cistou a barevné vyvazenou kompozici.
(Brown, 2001, s. 263) I ptes vladni nafizeni z roku 1842 omezujici maximalni pocet pouzitych
barev na dfevofezech HiroSige prokazuje, ze takové omezeni neni nutné nevyhodou.
HiroSigeho krajiny, a¢ jsou plny detailt, neptsobi pteplnéné, diky vétsim plocham, tvoticim
prostorovy kontrast, a mistrnému vyuziti gradace, jez zarucuje, Ze velké plochy neplsobi

prazdnym dojmem.
ey e SETPT

Obr. 4 — Utagawa Hiros$ige; Jasné pocasi po vanici na mostu Nihonbasi
Na obrazu (Obr. 4) lze jasné pozorovat miseni zapadni perspektivy do ztracena s, pro
japonsky dievotez typickym, rozlozenim scény, kdy je most viditelny pouze z ¢asti a scéna je

zdanlive utnutd a ohrani¢ena rimem. Pro feku i oblohu je rovnéz vyuZito gradace barev bokasi.

1 Bokasi — & L, gradace barev
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

2. Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

Pozvolny vyvoj zanru japonskych dievorezi od poc¢atku obdobi Edo (od roku 1600) se
jen ziidka setkal s udalosti, jez by jej ovlivnila takovym zpiisobem, jako se tomu délo v 19.
stoleti, koncem obdobi $6gunatu Tokugawa, v dobé Meidzi (1868 — 1912) a nasledn¢ pak
i v japonskych valeénych létech obdobi Taisé (1912 — 1926) a Séwa (1926 — 1989)
a Vv povaleéném obdobi. Kazd¢ z téchto obdobi provazi zmény v odlisném duchu, a vyvoj

drevotezu zde proto Ize rozdé¢lit do Ctyft etap.

Prvni etapou je konec obdobi Edo a poc¢atecni obdobi Meidzi, kdy stale dozniva vrcholné
obdobi krajinafstvi v podobé¢ tiskti autorii Hokusaie a HiroSigeho. Na scéné se objevuji Zaci
téchto umélcti ¢i autofi, v jejichz designech lze stile pozorovat silnou inspiraci vrcholnymi
krajinami. Nikomu z nich se vSak nedostava uznani, jakého dosahli jejich slavni pfedchudci.
Znamé naméety Hokusaie a HiroSigeho jsou opakované vypracovavany a tézi z nich dalsi
generace nakladatelll, ovSem za cenu ztraty pivodni podoby dél. (Harris, 2011, s. 41) Az do
prelomu stoleti tedy zanr dievotezii upadd, coz se nedafi zvratit ani pomoci novych inspiraci

a motivi, které se v modernizujicim se Japonsku objevuji.

Druhou etapou je pravé pielom 19. a 20. stoleti a s nim spojend normalizace styku se
zédpadem. Japonsko se dostava na troven zapadnich velmoci a dosahuje 1 né€kolika vojenskych
vitézstvi, ktera velmoci od Japonska neoc¢ekavaly. Modernizace je prakticky dokoncena,
a naopak se zacina ozyvat hlas vlastenectvi a staré tradice a tradi¢ni uméni se znovu stavaji
moddnimi. Obdobi po pielomu stoleti a zacatek 20. stoleti by se tak dal oznacit za japonské
obrozeni, diky némuz dochédzi mimo jiné i k nové viné z4jmu o pon€kud zapomenuty japonsky
drevotisk. Ten béhem obdobi Meidzi zazil zna¢ny upadek oblibenosti, a to pfedevsim kvili
novym zpuisobum reprodukce obrazi a textu, jez ziskavaly na popularité s prichodem zapadnich
novin. Koncem 19. stoleti se vSak navrat k tradi¢énim japonskym hodnotdm a idedlim stava
znovu zadouci a velké oblibé se t&si i malby v tradicnim japonském stylu (nihonga), jez
predstavuji uvolnéni od uspéchané doby prudké modernizace.’® Na po¢atek 20. stoleti fadime

i vznik hnuti sin-hanga a sdsaku-hanga, tedy dvou novych zanrd moderniho dievotisku, na

15 Nihonga — H AN[d], obrazy v japonském stylu
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

jejichz vzniku se vyznamné podilel nakladatel Watanabe Sozaburo.*® (Harris, 2011, s. 110)
Tyto dva nové umélecké proudy predstavuji znovuoziveni japonského dievotezu. (Shaw, 1987,
S. 66) Za konec tohoto obdobi 1ze povazovat velké zemétreseni v Kantd v roce 1923, pti némz

byla velka ¢ast jak starych ukijo-e tiskt, tak novych tiskd z po¢atku stoleti ztracena.

Tteti etapou je etapa valeCna. Ta se ¢asteCné kiizi i s obdobim okolo pfelomu stoleti,
avSak sama valeCna etapa pfichazi spiSe v nékolika vlnach, cerpajicich ze soudobych
vojenskych konfliktli, v nichz se Japonsko angazovalo. Jde tedy o obdobi od roku 1894, kdy
probéhla prvni ¢insko-japonska valka, po rok 1945, kdy skoncila 2. svétova valka. Zahrnuje
také rusko-japonskou valku, konflikty spojené s anexi Koreje a 2. ¢insko-japonskou valku. V
mezi-valecném obdobi nejsou nacionalistické tendence sméfovany nutné valeénym ¢i

vybojnym smérem, a proto dochézi k prolinani etap tvorby tiskii.

Nésleduje etapa mezi-vale¢na, ptipadné mimo-vale¢na. Ta je charakteristickd pohledem
do minulosti, na staré tradi¢ni Japonsko ¢i vyjevy, které skutecnost probihajici ¢i prob&hlé
valky ignoruji. Jsou to pfedev§im moderni tisky sin-hanga, jez se dochovaly dodnes v originalni
podobé, a prezily zemétieseni v Kantd, nebo byly zhotoveny az po ném. Jejich namét
I zpracovani jsou v rukou autora a $kala motivu je tak téméf nekone¢na. Spadaji sem také tisky
inspirované cestami, které autoti dievorezli podstoupili, mnohdy i do zahranic¢i. Do té doby byly
témé&f vSechny tisky situovany do Japonska a pokud ne, neslo o skute¢né misto, nybrz o autorem
smySlené misto. Od 20. let 20. stoleti vSak vznikaji tisky zobrazujici vyjevy z celé Skaly

zahrani¢nich zemi.

16 Watanabe Sozaburd - 32 = B, obchodnik a nakladatel devotiskii ptisobici na pielomu 19. a 20. stoleti
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

2.1. Prelom obdobi Edo a Meidzi

Jiz v prvni poloviné¢ obdobi Edo doslo k rozstépeni kulturniho a intelektualniho vyvoje
na dva zakladni sméry, jeden vedeny samuraji a druhy méstanskou sttedni tfidou. (Reischauer
a Craig, 2009, s. 100) Béhem trvani, témét 300 let dlouhého, S6gunatu rodu Tokugawa se
kultura stfednich vrstev vyvinula a stala sobéstacnou a nezévislou na dvorskych tradicich.
Vychazi z lidového povédomi a prostiedi, v némz se obchodnici a méstané bézné¢ vyskytu;ji
a vénuje se tématim, bliz§im této skupin€ obyvatelstva. Ke konci obdobi Edo se k vliviim na
kulturu a uméni této vrstvy pridava i silici tlak zapadu a s tim souvisejici Sifici se zajem
0 zépadni poznani a védy. Edo ptebira od Kjota pozici centra kultury a zabavni ¢tvrti, jako
napiiklad v Edu nejznamé;si JoSiwara, se stavaji hlavnim ndmétem a stfedobodem soudobé
a moderni kulturni a umélecké tradice stiedni tfidy. V kontextu krajinafstvi se Edu dostava
velké pozornosti, hlavné po uspéchu Utagawy HiroSigeho, po némz se Edo stavd namétem
velkého mnozstvi dievofezi raznych autorti. HiroSige zpopularizoval zanr znamych mist

(meiso-e), aviak zadny z jeho nasledovnikii se jeho kvalitim nevyrovnal.’

HiroSige se pteklenu do druhé poloviny 19. stoleti dozije, a jesté pfed svou smrti stihne
zacCit novou sérii tiskl soustfedicich se na Edo, souhrnné oznac¢ovanou, jako 100 pohledii na
slavnd mista v Edu (Meiso Edo hjakkei), kterou v§ak jiz patrné nestihnul dokongit. Poslednich
nékolik ptedloh je pravdépodobné dilem jeho zédka jménem Sigenobu, jeZ se pozdéji stal prvnim
manzelem HiroSigeho dcery, Castéji znamy pod jménem Hirosige II. (Trede, 2015, s. 15)
Na nékterych dilech z této sbirky si miizeme pov§imnout i odkazii na soudobé déni v podobé
délostreleckych baterii, rozmisténych v pozadi nékterych tiskti (kvili obavdm ze zahrani¢ni
agrese po piipluti komodora Perryho v roce 1853) ¢i rekonstrukei po zemétfeseni Ansei z roku
1855. (Trede, 2015, s. 19) Po HiroSigem se na scéné objevuji dalsi krajinafi Cerpajici z jeho dél

inspiraci, avSak zadny nedosahuje HiroSigeho kvalit a forma dfevoiezu postupné upada.

Konec obdobi Edo se odviji pfedevSim v duchu silicich vlivii zapadu, jez vrcholi
piijezdem admirala Matthew C. Perryho do Tokijského zalivu v roce 1953, coZ v konecném
disledku vede ke zruseni japonské izolace a otevieni se svétovému obchodu. Otevieni ptistavil
s sebou nese piiliv velkého mnozstvi dosud nevidaného zbozi, novych zvyki a zvIastné se

chovajicich a vypadajicich lidi. Nasledujici rapidni modernizace, jak po strance technické, tak

7 Meiso-e — 44 FIT#z, obrazy zndmych mist
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

po strance spolecenské, se samoziejmée odrazi i v umeéni. Dievoiez, 1 kdyz postupné pozbyl své
byvalé slavy, je stdle levnym zpiisobem reprodukce velkého mnozstvi grafickych ptedloh

a vyjevl z nového svéta, ktery se Japonsku s ptichodem cizinct oteviel.

Tento novy svét se dotkl dievorezlii dvéma zplisoby. Tim prvnim je vznik nového trhu
V zahrani¢i, dychticiho po ¢emkoli japonském. Dale pak zdroj nové inspirace a motivi, jez byly
Japonctim cizi. Tisky s takovymi motivy byly vyhleddvané ptfedevs§im vrstvami obyvatelstva,
jez nemély k nové zapadni kultufe jinak zadny pfistup a dfevofezy pro né¢ znamenaly jediny

kontakt s novou zapadni senzaci.

V reakci na to vznika i novy pod-zanr ukijo-e, vénujici se témto novym, pro japonské
obyvatele exotickym, motiviim, ozna¢ovany jako Jokohama-e. (Harris, 2011, s. 163) Podobné
se jiz diive existujici smér nazyvany Nagasaki-e, specializoval na zobrazovani Holand’anti ¢i
umélého ostrova Dedzima u Nagasaki. (Harris, 2011, s. 163) Po otevieni prvnich japonskych
piistavli zahrani¢nimu trhu se Jokohama stava centrem obchodu a kontaktu se zapadem. (Harris,
2011, s. 164) ,,Jokohamské obrazy* Jokohama-e se soustiedi na ukojeni japonské zvédavosti.
Vénuje se zapadnim kuriozitdm, jako naptiklad odévu cizinct, jejich chovani, stravovani
¢i technologickym vynalezam. (Harris, 2011, s. 166) Dnes pomérné vzacné, a tedy ¢asto i drahé,
tisky Jokohama-e, pro nas piedstavuji nahled do vnimani cizinc béznymi Japonci, kdyz spolu
ptisli poprvé do styku. (Harris, 2011, s. 171) Diky tomuto ,,obracenému orientalismu” tak
pomahaji také s definovanim japonské néarodni identity, ac jejich popularita rychle ustupuje

a po roce 1962 uz se tiskit Jokohama-e objevuje jen opravdu malo. (McManamon, 2016, s. 458)

Na dfevotezech zanru Jokohama-e jsou nejcastéji patrné postavy cizincd v zapadnim
obleceni ¢i Japonct, pfizpisobujicich se zapadni modeé. Nejedna se vSak o zobrazeni
konkrétnich lidi, 1 v ptipad¢€ krajinaistvi 1ze Casto pozorovat obrysy a siluety v davu, na nichz
lze rozpoznat zapadni odév, ¢i zkratka anonymni postavy slouZici k dokresleni atmosféry
modernizujici se spolecnosti. Postavy cizincl se vétSinou oddavaji pro Japonce nezvyklym
¢innostem a zabavam, jako naptiklad let horkovzdusnym balénem nebo dostihy a podobné, ¢i
jsou naopak zasazeni to tradi¢né japonského prostiedi zabavnich ¢tvrti v Jokohamé. (Harris,
2011, s. 171-175) Jindy byvaji zobrazovany piimo konkrétni vydobytky modernizace, v podobé
novych druhti zdbav (naptiklad horkovzdusnych balontli), dopravnich prostfedkl ¢i staveb
Vv zapadnim stylu. Zobrazeni pokroku a modernizace v dobé Meidzi se vénoval napiiklad druhy
manzel Hirogigeho dcery Utagawa Sigemasa, ¢asto znamy pod jménem Hirogige III. (Harris,

2011, s. 171)
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I pfes vznik novych motivil a inspiraci vSak béhem obdobi Meidzi dochazi k upadku
uméleckého sméru dievorezii. Naklady na tisk ze dfevénych blokl jsou mnohonasobné vyssi
nez na tisk za uziti modernich metod, a mnoho kvalitnich femeslnikii proto bylo nuceno ukoncit
svou ¢innost. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 418) Mezitim zahrani¢ni sbératelé doslova
prahnou po uméni, které je v Japonsku povazovano za piizemni, ale o néjz je v Evrop¢ obrovsky
zajem. Ve Francii dokonce vznika umélecky smér zvany japonisme, ktery cerpa inspiraci z nove

objevenych exotickych uméleckych predmétt z Japonska, mimo jiné také dievoreza.

Zéanr dievofezu nikdy zcela nezanikd, ustupuje viak do pozadi. Zaroven v této dobé
nepusobi témé zadni renomovani autofi a umélecké zpracovani tiskii nedosahuje takové kvality,
aby to vzkiisilo stale klesajici zajem japonskych zakaznikt. (Shaw, 1987, s. 66) Pro nékteré
autory se sice nahla modernizace a navazani silnych vztahii se zdpadem stava novou inspiraci,
ale ani to upadek dievotfezu nezastavilo. Vedle novych motivi tiskli samotnych se do procesu
jejich vzniku zapojuji nové postupy, jako naptiklad tisk za pomoci médénych desek (v Japonsku
roz§ifeny spolu s ,,holandskymi védami‘ rangaku) a v nékterych ptipadech jejich kombinace
s klasickym dievotiskem.'® (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 358) Toho je nasledné vyuzivdno

vvvvvv

dodnes, coz neplati pro mnoho matric, jez byly reprodukovany v dobé Meidzi.

V souvislosti s reprodukcemi tiski z 2. poloviny 19. stoleti dnes ¢elime problému, ktery
ma koteny pravé v dobé Meidzi. Po celou dobu Meidzi se nadale pokracuje v tisku oblibenych
naméti, o které je v Evropé obrovsky zajem (pfedev§im naméth od Hokusaie a HiroSigeho).
Intenzivni tisk si vybiral dail i na matricich a ty tak musely byt vyrabény stale nové. Ackoliv
jde o pouhé kopie, jsou takto vzniklé dievotisky i v dnesni dobé velmi cenéné. (Harris, 2011, s.
41) Tento proces stalého vyfezavani novych matric mél navic za nésledek ztratu ptivodniho
navrhu a dnes nejsme ¢asto schopni stoprocentné urcit, jaky exemplaf je origindlnimu zobrazeni
nejblize. S mnoZstvim nové vytvatenych a znovu vytezavanych tiskatskych blokl také dochéazi
k degradaci kvality postupnym zjednoduSovanim coz spolu s nutné piibyvajicimi chybami

Vv tisku vede k podstatnym zménam dnesni podoby tisku oproti originélu.

18 Rangaku — B, téZ ,,holandské védy* je souhrmny nazev pro poznatky dostanuvsi se do Japonska diky trvajici

obchodni vyméné a kontaktu s Nizozemim. Slo o informace z oblasti mediciny, techniky, uméni apod. a jednalo

se 0 jediny zdroj informaci o vnéj$im svété, ktery mélo Japonsko k dispozici.
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

2.1.1 Utagawa Hirosige I11. (=1% B & |/LE)

Jako Zak Utagawy HiroSigeho a 1 po jeho smrti pokracoval v mistrové stylu, avSak nikdy
nedoséhl stejné urovné. Orientoval se na zobrazeni cizincii a nové ptichozich zapadnich vliva,
jez byly vjeho dobé (zacatek obdobi Meidzi, druha polovina 19. stoleti) populdrnim
namétem (Obr. 5,6 a 7).

Obr. 6 — Utagawa Hirosige II1.; Svatyné¢ Tomigaoka Ha¢iman u Fukagawy
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

Obr. 7 — Utagawa Hirosige I11.; Vecerni projizd’ka kolem hotelu Cukidzi

2.1.2 Hasegawa Sadanobu I. (K& 518)

Z jeho krajin a pohledti na znama mista je citit inspirace HiroSigem. Sadanobu se odlisuje
vybérem zobrazeného mésta a namisto, v té dobé popularniho, Eda (Tokia) zachycuje znamé

lokace v Kjotu, jako naptiklad na Obr. 8.

P s

— 2y

Orbrv. 8 — Hasegawa Sadanobu I.; Chram Kijomizu-dera na hofe Otowa
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2.2. Pfelom stoleti a normalizace kontaktu se zapadem

Ptelom stoleti znamena pro japonska tradicni uméni zlom predevsim v novych tendencich
japonské spolecnosti, konkrétné v tendenci vratit se zpet ke svym kotfentim a vazit si tradi¢nich
japonskych hodnot. (Lalonde, 2008, s. 4) Nové pozornosti se dostava malifstvi v japonském
stylu, jez bylo od pfichodu Evropant upozadéno a modernim byla spiSe zapadni olejomalba
&i malba v zapadnim stylu, japonsky, jéga.'® (Hanova, 2009, str. 15) Jako protipol k malbam
Jjoga stoji malby v japonském stylu, zvané nihonga. Tyto dva sméry se zacaly utvaiet jiz v 80.
letech 19. stoleti a pfedstavovaly dva zakladni tabory japonskych umélct. (Marks, 2015, s. 13)
O rozdéleni uméni na tyto dva pdly se v 80. letech 19. stoleti zaslouzil americky historik umeéni
a nadSenec do japonského uméni a kultury, Ernest Fenollosa. (Kane, 2013, s. 29) Malby ve
stylu nihonga k sobé pfitahuji novy okruh umélcti a ti vnasi novy zivot do stagnujicich ¢i téméft
zapomenutych tradi¢nich uméleckych forem. Jednou z nich je o néco pozdéji, i v souvislosti

S rostoucim zdjmem o malbu japonského stylu, japonsky dievorez.

Koncem 19. stoleti se Japonsko rychlé modernizaci uz dobfe pfizplsobuje a zacinaji
vznikat instituce podle zapadniho vzoru. V oblasti uméni jsou zakladany statni organizace
I soukromé spolecnosti. V roce 1889 je oteviena i Tokijska univerzita uméni, jeZ posléze od

roku 1896 nabizi vzdélani v obou formach malby (nihonga i joga). (Marks, 2015, s. 13)

Tato nova univerzita dala vzniknout prvnim modernim tiskim. Jednim z prvnich, kdo se
novym dievotfeziim vénovali, byl Jamamoto Kanae, dievofezbat, ktery studoval i olejomalbu
na Tokijské univerzit¢ uméni a v roce 1904 vydal svij dievofez s nazvem Rybdr, na jehoz
tvorb¢ se nikdo dalsi kromé néj nepodilel. Timto tiskem za¢inad hnuti kreativnich tiski zvané
sosaku-hanga. (Marks, 2015, s. 14) V tomto sméru jde piedev§im o absolutni autenticitu
autorova projevu a cely proces od navrhu, pfes vyfezavani jednotlivych matric aZ po samotny
tisk je dilem jednoho Clove€ka. Principy kreativnich tiskl vysvétlil Jamamoto Kanae v né¢kolika
Casopisech, poprvé jiz v roce 1904. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 420) Vedoucim umélcem
tohoto zanru se pozdéji stal Onci Koésiro, jehoz dila byvaji obfas povazovana za ptredvoj
japonské abstraktni malby. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 420) Tento pfistup se pak ¢aste¢né
promita 1 do tvorby né€kterych autori druhého sméru, ktery se rozviji zac¢atkem 20. stoleti, Sin-

hanga. Néktefi autofi piedloh, jako naptiklad Josida Hirosi, méli znalosti i z dfevorezbarské

19 J6ga — W], obrazy v zapadnim stylu
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praxe, a i kdyZ sami matrice nevyiezavali, na cely proces alespon dohlizeli. (Maclean a Blair,

1930, s. 449)

Druhou skolou po sdsaku-hanga se stavaji tzv. nové tisky (sin-hanga), jez se stavi
do opozice k nékterym nazorim umélci kreativnich tiskd. Autofi Zanru Sin-hanga tisku
spolupracuji s fezbafi a tiskafi podle tradi¢niho modelu ukijo-e, aby dosahli co mozna nejvyssi
kvality, jaké sosaku-hanga zkratka dostat nemohla. Za vznikem novych tiska stal nakladatel
jménem Watanabe Sozaburd, ktery se pohyboval ve svété dievotiski jiz od doby Meidzi, kdy
zacal svou kariéru prodejem reprodukci znamych naméta. (Lalonde, 2008, s. 9) V Japonsku
Vv té dob¢ silila tendence ohliZet se ke svym kofenlim a zobrazovat tradi¢ni japonské hodnoty
a na zapad¢ jeste stale neméli dost exotického japonského uméni. Toho vyuzil pravé Watanabe,
ktery zacal najimat talentované umélce, aby pro n¢j tvotili navrhy v souladu se zapadnimi
idealistickymi pfedstavami o tradi¢nim Japonsku, coZ bylo zaroven v souladu s tvorbou mnoha
autort té doby, jez tvofili v soudobém nostalgickém trendu. (Lalonde, 2008, s. 5) Tak dal
Watanabe vzniknout novému hnuti Sin-hanga, jez spojovalo modernizaci po vzoru zapadnich
mocnosti s japonskym steskem po minulosti, ackoliv bylo zaroven cileno na zapadni publikum,
jemuz naopak imponovalo svym idealistickym vykreslenim Japonska v souladu se zapadnimi
predstavami. (Lalonde, 2008, s. 5) Watanabeho zamér byl ozivit vSechny tfi hlavni pilife
tradi¢niho zanru ukijo-e, tedy tisky krasnych zen, tisky herct kabuki a krajiny. (Marks, 2015, s.
16)

Postupem casu si vybiral umélce, kterym pak zadaval praci v konkrétnim stylu a opravdu
se mu podafilo obsdhnout vSechny tfi sméry. Watanabeho prvni pokusy o znovuoZiveni
dfevotezu probéhly ve spolupraci s Hasigu¢i Gojoem uz v roce 1915. Dal§imi zndmymi autory,
jez s Watanabem spolupracovali, byli napiiklad It6 Sinsui, ktery se vénoval predevsim Zanru
bidzin-ga, Natori Sunsen, jeZ se specializoval na herce divadla kabuki, ¢i Kawase Hasui, asi
nejznamé&jsi piedstavitel krajinafstvi hnuti sin-hanga. (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 419)
Watanabe si tak vytvoii silnou zdkladnu renomovanych umélct, jeZ pro néj vytvaieji navrhy,
a 1po velkém zemétieseni v Kanto v roce 1923, které znicilo jeho dilnu a velké mnozstvi matric,
zlstava vedoucim nakladatelem sin-hanga a nevyrovnavaji se mu ani nakladatelstvi vzniknuvsi

az po zemétieseni. (Marks, 2015, s. 19)
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Od roku 1927 se navic tisky sin-hanga objevuji i na vystavach Teikoku bidzucu tenrankai
(zkracené Teiten), V jejich zapadni sekci, s ohledem na velkou inspiraci zapadnim uménim.?
N¢ékolik z prvnich umélct, ktefi s Watanabem spolupracovali, byli dokonce cizinci, a hnuti Sin-
hanga obecné smétovalo spise vstiic zapadnimu trhu. To pozdé&ji vedlo az k nékolika vystavam

v USA, vénovanym ¢isté tiskiim sin-hanga v letech 1930 a 1936. (Marks, 2015, s. 19)

2.2.1 Kobajasi Kijogika (/\ER)

Znémy pro své tisky s tematikou modernizace obdobi Meidzi a nésledné i své valecné
tisky, predevs§im z prvni ¢insko-japonské valky. Modernizace se v Kijo¢ikové dilech projevuje
pfedev§im v podobé novych technologickych vymozenosti, osvétleni, modernich mostd,
¢i dopravnich prostiedkt viz Obr. 9, 10 a 11. K tém se fadi také stale se modernizujici japonska
armada, predevS§im namoinictvo, jez pozdéji ptivadi Kijo¢iku i k valeCnym tiskiim, v nichz
vyuziva svych zkuSenosti a ¢asto zobrazuje velkolepé namoini bitvy (Obr. 12). S vale¢nymi
tisky se v§ak neomezuje pouze na ndmoini bitvy, nybrz zachycuje i bitvy pozemni ¢i postupy
japonskych jednotek, viz Obr. 13 a 14. Kijo¢ikovy vale¢né tisky jsou oslavné a velkolepé

s mnozstvim vybuch, ¢asto kontrastujicich s okolni temnou barvou, a koufe (Obr. 12 a 13).

: & ARy hr b
Obr. 9 — Kobajasi Kijo¢ika; Takanawa Hira¢6 Rogecu Kei

2 Teikoku bidzucu tenrankai (Teiten) — 77 [EZEAT & B 2> (77 /&), Imperialni umélecké vystavy
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Obr. 11 — Kobajasi Kijogika; Hora FudZi s lodi u Miho v Sunsu (Sizuoka)
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Obr. 13 — Kobajasi Kijoéia; Nase armada to¢i na ¢insky tabor v Pchjongjangu

R < 2. 3 sie mvrang

%

W 'v“l'\ 73; P \\ ¥\ R
Obr. 14 — Kobajasi Kijocika; Japonské sily zahanéjici taiwanské bandity u Xinzhu
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2.3. Vale¢né obdobi a militarizace

Japonsko, s probihajici bleskovou modernizaci v obdobi Meidzi, jez méla zvratit vice nez
200 let dlouh¢ obdobi izolace, nardzi na stiet tradi¢nich hodnot s hodnotami nové piivezenymi
ze zapadu, coz ke konci 19. stoleti vede k nékolika konfliktim na japonském Uzemi. Tim
nejvyznamnéj$im bylo asi Sacumské povstani, jez bylo poslednim projevem byvalého
samurajstva. (Reischauer a Craig, 2009, s. 145) Tyto konflikty znamenaji piichod novych
motivl, a to 1 vzhledem k podobé moderni valky, jez se v tiscich do té doby jest¢ nikdy
neobjevovala. Zatimco malba byla povazovana za nevhodny zplsob zachyceni modernich
valecnych konfliktl, stale silici militarizace a vojenské konflikty Japonska se jiz okolo pfelomu
19. a 20. stoleti rychle stavaji pomérné oblibenym namétem pro dievotez. (Tsuji a Rousmaniere,
2019, s. 442) V t¢ dobé se popularizuje Zzanr vale¢nych tiski (senso-€), jez jsou pozdé&ji
vyuzivany také v druhé sino-japonské valce, jako zaznamy boju ¢i hrdinskych ¢inti a k posileni

moralky a bojového ducha vojakd.?! (Tsuji a Rousmaniere, 2019, s. 442)

Jesté vetsi vyznam pro valecné orientované tisky méla o néco pozdéji prvni ¢insko-
japonska valka, jez byla konfliktem, ktery postavil Japonsko v o€ich zapadu na uroven vyspélé
mocnosti a japonské obyvatelstvo bylo na vojenské uspéchy patficné pysné, coz se odrazi

I vV soudobém popularnim uméni.

S prelomem stoleti se objevuji konflikty vedouci postupné az k anexi Koreje a rusko-
japonské valce. Tyto udalosti jiZ nejsou tak popularnim namétem pro dievotezy, jako prvni
¢insko-japonska valka v letech 1894 a 1895. (Brown, 2001, s. 66) Autorim, jako byl Kobajasi
Kijocika, jez se proslavili pravé tisky z prvni ¢insko-japonské valky, uz se v rusko-japonské

valce nepodaftilo byvalé slavy znovu nabyt. (Marks, 2010, s. 169)

Prvnim velkym konfliktem, na némz se Japonsko podilelo, byla mezi lety 1894 a 1895
pravé prvni cCinsko-japonskd valka. Tou dobou pomérné upozadény zanr dievoiezu
zaznamenala nartst zajmu, diky novému sub-Zanru vale¢nych tiskd. Tyto tisky vétSinou
ilustrovaly hrdinstvi japonskych vojakli v boji a pribéh bitev. V nésledujici rusko-japonské
valce doslo k poklesu z4jmu o difevotez, coz budi dojem postupného tpadku popularity
vale¢nych tiskd. (Brown, 2001, s. 66) Ve 20. stoleti vSak jiz mnoho tiskd pfichazi od autoru,

podilejicich se na rodicim se hnuti Sin-hanga, a namisto hrdinstvi v boji zobrazuji tisky dobyta

2 Senso-e — iz, valeéné tisky (obsahly termin, pod néjZ asto spadaji i tisky vale¢nikt ¢i hrdinské tisky)
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uzemi, jez byla do t€¢ doby oC¢im japonského obyvatelstva skryta a jsou tak do jisté miry exoticka.
(Brown, 2001, s. 67) Na valec¢nych tiscich se podili i nakladatel Watanabe Sozaburé a nékolik
umélct, jez pod jeho patronaci tvotili tisky v zanru sin-hanga. Rodi se napiiklad sbirka osmi
pohledti na Koreu jednoho z nejvyznamnéj$ich autort krajinnych tiskti sin-hanga jménem

Kawase Hasui. (Marks, 2015, s. 160)

Jinym valeénym vyuzitim dfevorezii byly napftiklad i spolecenské hry sugoroku, jez
ziskaly nacionalisticky militantni nddech jiz béhem obdobi Meidzi.?? Ty obsahovaly, kromé
vyobrazeni japonskych vojaku, také bitvy a mensi krajinné tisky. Hry tézily z jiz ptitomné
popularity militaristického a nacionalistického smysleni v soudobé spoleCnosti a byly
vytvafeny na popud soukromych podnikateld, snazicich se na narodnim nadseni profitovat.
(Paget, 2017, s. 28) Kazdé pole na hraci desce znamenalo novy zvrat udalosti v jejich cesté
za vitézstvim, pfiCemz tato cesta kopirovala systém vojenskych hodnosti japonské armady
a ukazovala radosti a strasti sluzby cisafi a vlasti. (Paget, 2017, s. 25) Sugoroku byly cenény
i pro své umélecké zpracovani a vizualni sofistikovanost a v nékterych piipadech byly
vydavany i jako tisky slouzici pouze k divani a neobsahuji ani herni instrukce, kterymi by se
hraci méli ridit. (Paget, 2017, s. 26) Jednim z umélca, ktefi se na tiscich her sugoroku podileli,
byl 1 Kobajasi Kijocika, jez vybudoval svou kariéru pravé na vale¢nych tiscich pfedev§im
z prvni ¢insko-japonské valky. Nasledné se stava autorem sugoroku s tématikou rusko-japonské

valky. (Paget, 2017, s. 26)

Valecné tisky vSak nemusi nutn¢ zobrazovat pouze vyjevy z bitev. Béhem druhé ¢insko-
japonské valky se mnohé drevofezy vénuji krajindm okupovanych tzemi takovym zplsobem,
ze z nich neni skuteCnost probihajici valky nijak patrnd. Takové tisky slouZzi, jako ujisténi
japonskych obc¢ant, Ze Japonsko v konfliktu opravdu hraje roli osvoboditele. (Brown, 2001, s.
69) Pozoruhodny je pfedevsim fakt, Ze japonsti umélci nejsou nuceni tvofit ve valecném duchu.
(Brown, 2001, s. 66) V ¢asech valek vznika mnoho dievoiezl, jez s valecnymi snahami nemaji
nic spole¢ného a do vélecné tvorby se tak fadi pouze diky dobé¢ svého vzniku, nikoli vSak
tematicky. V nékterych ptipadech tisky ptfedstavuji i tichy protest ¢i kritiku valecnych aktivit,
coz lze vycist naptiklad z vyrazi a bledych tvaii n€kterych zobrazenych postav, to vSak

Z krajinnych tiskt malokdy vyplyva. Na druhou stranu vznika i pocet valecn€é motivovanych

22 Sugoroku — X7\, japonska deskova hra zaloZena piedev$im na nahodg. Tvoii ji hraci deska, po niZ se hraci

pohybuji hodem kostkou.
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tiskl s nacionalistickou tématikou a néktefi umélci jsou dokonce armadou najimani k tvorbé
pro-valecnych tiskdl, jez by podpofily nadSeni a zmirnily obavy bézného japonského

obyvatelstva. (Brown, 2001, s. 67)

V dnesni dobé byva tvorba za druhé svétové valky, potazmo druhé ¢insko-japonské valky,
casto opomijena. 20. stoleti byva, pfedevsim z evropského pohledu, mnohdy rozdéleno na dobu
pred-vale¢nou a dobu po-véale¢nou, diky ¢emuz vznikd uprostied vzduchoprazdno, jemuz,
i podle Kendalla H. Browna, autora Out of the Dark Valley: Japanese Woodblock Prints and
War 1937-1945, neni vénovana patficna pozornost. (Brown, 2001, s. 65-66) V nékterych
piipadech muze jit i o védomé rozhodnuti toto obdobi hloubé&ji nepopisovat ze snahy ochranit
jinak dobré jméno umélce. Valecné tvorby se ucastnili i autofi znami béhem valky
i v povéale¢ném obdobi, jako naptiklad Kawase Hasui, Josida Hirosi, Ito Sinsui a dali. (Brown,

2001, s. 65)

Panuje také presvédCeni, ze umélci méli ve valecném obdobi omezeny pfistup
k materialim pro svou praci, takze zanr dfevofezu v obdobi valky stradal. A¢ je tomu do jisté
miry opravdu tak, nelze fici, Ze by byla produkce tiskll zcela zastavena. Motivy valeénych tiskii
se pouze ¢asem zmenily a tendence, které vedly autory k zobrazeni bitev a hrdinstvi japonskych
vojakl v prvni ¢insko-japonské vélce, se proménily v tendence ukazovat obyvatelstvu klid a mir,
ktery s sebou japonska armada do okupovanych oblasti tdajné pifinaSela v druhé ¢insko-
japonské valce (1937-1945). (Brown, 2001, s. 66) I tisky, s valkou zdanlivé nesouvisejici,
jejichZ vznik je vSak valkou umozZnén, jsou diikazem probihajici vale¢né tvorby. Jejich tvilirci
mohli, mnohdy diky valecnym ziskiim Japonska, cestovat do mist poskytujicich jim nové
inspirace aV nékterych piipadech k tomu byli dokonce pobizeni ¢i v tom byli japonskou

armadou podporovani.

Vétsina valecné motivovanych dél byla po konci druhé svétové valky Japonsku zabavena
americkou spravou a az v roce 1970 byly obrazy zapujéeny Japonsku zpét. (Tsuji
a Rousmaniere, 2019, s. 444) Jednalo se piedevsim o obrazy vykreslujici udatnost japonskych

vojaki a podnécujici vlastenecké smysleni.
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2.3.1 Utagawa Kokunimasa (%) 11/)\E E)

Podobné jako Kobajasi Kijocika se proslavil pfedev§im svymi valeCnymi tisky z prvni
¢insko-japonské valky a stejné jako v ptipadé KijoCiky se jednd ve velké mife o zobrazeni
namotnich bitev. Kokunimasovy tisky casto obsahuji nardzky na japonskou nadtfazenost
a ¢inskou zbab¢lost ¢i zaostalost, jak je vidét i na piikladu (Obr. 15) nize. Byl tedy typickym

autorem propagandistickych vale¢nych tiska.

Obr. 15 — Utagawa Kokunimasa; Velké vitezstvi imperialniho Japonska

2.3.2 Ogata Gekko (B2 B #H)

Ogata Gekko tvoril v podobném stylu jako Kokunimasa a jeho vale¢né tisky casto
zachycuji japonskou pfevahu nad ¢inskou armadou, jez je vyobrazovéna jako slabd, zaostala,

nepfipravena ¢i zbabéla a ustrasena, coz lze vidét na piikladech (Obr. 16 a 17) nize.
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Obr. 16 — Ogata Gekko; Sino-jponské valka: ilustrace okupace délostielecké baterie u
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Obr. 17 — Ogata Gekko; Sino-japonska valka: Pronasledovani stahujicich se nepratel u

Jinzhoucheng

2.3.3 Kawase Hasui (J I3 E7K)

Pravdépodobné nejvyznamnéjsi krajinaf hnuti §in-hanga. Béhem druhé svétové valky
ziskdva moznost cestovat do okupovanych oblasti, diky cemuz pozd€ji vzniknou naptiklad jeho
pohledy na Koreu. Schvalné a velmi ¢asto vyuziva techniky gomazuri, jez je v tradi¢nim ukijo-
e povazovano chybu tiskafe, vzniklou Spatnym pouzitim barenu (nastroje pouzivaného
na ptitlaceni papiru k matrici). V zanrech sin-hanga a sdsaku-hanga je tohoto efektu casto
vyuzivano zamérné k ozvlastnéni struktury materialii a vytvoreni na pohled drsného povrchu.
Jeho tisky tak maji zvlastni, ojedinély vzhled, rozeznatelny od jeho soucasnikd. Vyuziti

gomazuri lze pozorovat prakticky ve vSech jeho dilech, i ptikladech (Obr. 18 a 19). Obr. 19
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Promény krajin od 2. poloviny 19. stoleti

navic pochdzi z Hasuiovy série pohledil na Koreu, jez mu byla umoznéna diky statni podpote

cestovani pro umélce béhem druhé ¢insko-japonské, potazmo svétove, valky.

Obr. 18 — Kawase Hasui; Velky Buddha v Kamakute

Obr. 19 — Kawase Hasui; Chram Cunum, hora Ciri, Korea
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2.3.4 Cutija Koicu (L EJtiR)

Cucija Koicu podobné jako Kawase Hasui tvofil ve stylu sin-hanga a jeho dominantou
byly tradi¢né japonské motivy, viz brana torii na obraze (Obr. 20) ¢i znamy velky lampion
z chramu v Asakuse na obraze (Obr. 21). Mnozstvi z jeho ptuvodnich navrhti se dochovalo az
do dnesni doby i s ptivodnimi matricemi. Jeho ikonickym dilem je pak asi Usigome Kagurazaka
(Obr. 22), jez ma dnes na pivodnim misté, jez je na dfevotisku zobrazeno i informacni ceduli

s Koicuovym navrhem.

Obr. 20 — Cucija Koéicu; Pohlednice z Mijadzimy
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Obr. 21 — Cucija Koicu; Velka lucerna v chramu Asakusa
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Obr. 22 — Cucija Koicu; Usigome Kagurazaka
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2.3.5 Kasamacu Sir6 (20 %0R)

Z dievotezii Kasamacu Siréa je patrné navyknuti modernizaci v bézném Zivot, viz (Obr.
23, 24 a 25). Ta se projevuje napiiklad zapadnim odénim zobrazenych postav, mnohdy
zobrazovanych v kontrastu k tradiénim motiviim, jako v pfipadé obrazu (Obr. 25). V tiscich
jsou casto pritomné lampy ¢i elektrické osvétleni, jako v obraze (Obr. 23). Pouziva svétla
k vytvofeni kontrastu s okolni barvou, jako v obrazech (Obr. 24 a 26). Do velké miry také

vyuziva techniku gomazuri.

AT
‘muu

Obr. 24 — Kasamacu Sir6; Ginza za jarni noci
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Obr. 26 — Kasamacu Sir6; Soumrak, horké prameny Honami
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2.3.6 Josida Hirosi (&5 M%)

Za svuj zivot cestoval po celém svété, coz se jasné odrazi v jeho tvorbé. (Blair, 1951, s.
najdeme i1 motivy tradiéné japonské, jako naptiklad horu Fudzi ¢i jiné klasické naméty, jako
Vv piipadé mostu na obrazu (Obr. 29). Jeho inspirace sahaji az k egyptskym sfingam, obrazim
Singapuru, Mukdenu, Mandzuska a podobnym, viz obrazy (Obr. 27, 28, 30 a 31). Druha
svétova valka pro néj byla také ptilezitosti k cestovani predev§sim po vychodni Asii, coz mu
vSak na né&jakou dobu znemoznilo opétovné absolvovani cest jinam, piedev§im do Ameriky.
(Zinkow, 2017, s. 12) Jeho tisky navozuji specificky dojem pfipominajici vodo-malbu. V ramu
dfevotfezu zpravidla nalezneme ndzev dila, jména femeslnikli a HiroSiho schvalovaci razitko,

jez predstavuje zaruéeni kvality pfimo od autora.?® (Blair, 1951, s. 166)

Obr. 27 — Josida Hirosi; Singapur

23 Josida Hirosi véfil, Ze umélec ma byt zkuseny ve vSech oblastech dievotisku, od nékresu aZ po kone¢ny tisk.

Jeding tak podle n¢j mize byt dosazeno vyteénosti. (Blair, 1951, s. 164)
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Obr. 28 — Josida Hirosi; Vysoka brana v Ajmeru

—

Obr. 29 — Jogida Hirosi; Simbasi
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Obr. 31 — Josida Hirosi; Hokurjo (Pei-ling, Mandzusko)

2.3.7 1t6 Sinsui (FFE E7K)

Ito Sinsui je znamy téméF vyhradné pro své tisky krasnych Zen, ale navrhnul i nékolik

krajin, jako naptiklad obraz (Obr. 32). Byl jednim z prvnich autort Zanru sin-hanga. Watanabe
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V ném brzy rozpoznal talent, jenz v ném nadale podporoval a It6 se velmi zahy stal umélcem

specializujicim se vyhradné na zanr bidzin-ga, viz obraz (Obr. 33).

Obr. 33 — It6 Sinsui; ZasnéZena svatyné
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2.4. Mezivalecna a povalecna doba 20. stoleti

Restauraci Meidzi néasledovala postupna normalizace vztahli se zapadem a vzajemna
vyména hodnot a uméleckych postupti, v disledku ¢ehoz doslo k postupné asimilaci kultur
a ustaleni jejich vzajemného Cerpani inspiraci. V Japonsku to vedlo k zakladani instituci podle
zapadniho vzoru, véetné téch umélecky a kulturné orientovanych, jako byly univerzity, muzea
¢i vladné sponzorované vystavy. (Rimer, 1990, s. 266) Japonsko nasledné vstoupilo do 20.
stoleti s novou kulturni vitalitou a s obrozenim z4jmu o tradicni hodnoty na zacatku stoleti se
setrvacnost kulturni tvorby a kulturniho vyvoje udrzuje az do vypuknuti druhé ¢insko-japonské
valky. Vzhledem ke stavu kulturniho vyvoje pted timto konfliktem vSak uz konflikt sdm
nedokdzal tento trend zastavit a Japonsko po konci druhé svétové véalky plynule navazuje
povale¢nou vlnou nové kultury ve formé literatury a dalSich forem uméni. Obdobi druhé
svétové valky, se tak ukdzalo byt pouhym zpomalenim kulturniho vyvoje, nastoupeného

v obdobi Séwa, a nikoli jeho zkazou. (Rimer, 1990, s. 267)

Co se drevorezt 20. stoleti tyce, jiz pted valkou se rozvinula hnuti kreativnich tiskl
(sdsaku-hanga) a novych tisku (sin-hanga). Sésaku-hanga maji blizko k trendiim, panujicim
v evropském modernim uméni, pfedevsim pak k dirazu na abstrakci. Autofi tohoto Zanru se
ve snaze dosahnout prestize malby omezuji na mensi pocet vytiskl a usiluji o modernizaci nejen
namétl, nybrz i styld a postupt samotnych.?* (Wistar, 1992, s. 10-11) Jednim z prvnich, kdo se
abstraktnim tiskim zacali vénovat, byl Kosir6 Onéi, autor zanru sdsaku-hanga, ktery
experimentoval i se styly tisku. Jeho experimenty se v zanru kreativnich tiskd uchytily naptiklad
ve formé tisku s pomoci listl, latkou, kartonu ¢i novin, za icelem vytvoreni jiné textury tisku.
(Gentles, 1959, s. 16) Pies usili modernizovat a posunout formu dievofezil ze zajetych koleji
staré tradice, se autofi sdsaku-hanga v Japonsku netési velkému uznani ¢i respektu, a¢ je tomu

u zapadnich soukromych i vefejné ¢innych sbératelti jinak. (Wistar, 1992, s. 7)

Nejvétsi inovaci, kterou moderni dievotisky oproti tradi¢ni tvorbé piinaSeji je vSak
predevsim nekonecné Siroké spektrum namétu a styld, jez maji autofi k dispozici. (Wistar, 1992,
S. 5) Zatimco v piipad¢ tradi¢niho ukijo-e l1ze naméty shrnout do nékolika skupin, vétSinou

spojenych se zdbavnimi ¢tvrtémi, moderni tisky se inspiruji motivy ze zapadu 1 vychodu

24 Pocet vytiskti byva umélcem i zaznaden na okraji tisku (Wistar, 1992, s. 5)
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a stavaji se mezinarodnimi ¢i univerzalnimi co do stylu i vyobrazenych subjekti. (Wistar, 1992,

S. 6)

2.4.1 Asano Takedzi (XEF1T )

Asano Takedzi byl autorem orientovanym pievazné na zobrazeni tradiCni japonské
architektury, mezi jeho dily vystupuji nejcastéji chramové pagody ¢i hrady, viz (Obr. 34, 35,
36 a 39). Kromé¢ toho se vénuje i krajinam, v nichz figuruji pole, mofte ¢i jezera, jako v piipadé
obrazu (Obr. 36). Dila maji v okraji vytistény nazev a v nékterych pfipadech i zna¢ku oznacujici
prvni vydani, po jehoz vytisknuti se znacka z matrice odstranila. V okrajich tiskt (Obr. 36, 37,
38 a 39), pochazejicich z doby po konci 2. svétové valky, si lze v okraji obrazu povsimnout
i jmen femeslnikd, ¢isla vydani, a dokonce nazvu dila v anglickém piekladu. Mimoto navrhnul

I mnozstvi pohlednic, jez byly oblibenym malym formatem dievotisku ve 20. stoleti, viz (Obr.
40).

5§ 3 8w
Obr. 34 — Asano Takedzi; Zasnézeny stiibrny pavilon
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Obr. 36 — Asano Takedzi; Jezero S6dzin
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Obr. 37 — Asano Takedzi; Bambusovy haj Saga
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Obr. 38 — Asano Takedzi; Jaro v chramu Kurama
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Obr. 40 — Asano Takedzi, Snéhulak
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2.4.2 Wada Sanzé (f1H =)

Zobrazuje soudobé trendy ve spole¢nosti, pfedev§im pak pracujici civilisty, americké
vojaky okupacni spravy a podobné jevy bézné se vyskytujici v Japonsku za druhé svétové valky

a po ni, viz (Obr. 41 a 42).
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2.4.3 Josida Tosi (F HEE)

V dilech JoSidy TéSiho 1ze pozorovat vlivy moderniho umeéni v podobé diverzity zpisobu
zpracovani a experimentovani. Nékteré tisky, jako naptiklad (Obr. 43), ptipominaji styl Josidy
Hirosiho. Jiné jdou spiSe experimentalnim smérem, viz (Obr. 44). Dalsi vyuzivaji techniky
gomazuri, jez je obecné v zanru Sin-hanga hojné uzivano. Piikladem mohou byt obrazy (Obr.

45 a 46).

Obr. 44 — Josida To6si; Lucerny a javory
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Obr. 46 — Josida Tosi; Tiruchchirappalli
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2.4.4 Hasimoto Okiie (157~ ZX)

Jeho navrhy jsou pomérné abstraktni a pohybuje se na pomezi Zanru sin-hanga a sésaku-
hanga, viz obraz (Obr. 49). Typickym pro 20. stoleti je také zjednoduSovani textur, viz obrazy
(Obr. 47 a 48). Takové zjednoduseni muize pisobit kontrastné k obecné Casto vyuzivané

technice gomazuri, jako v obrazu (Obr. 49).
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Obr. 47 — Hasimoto Okiie; Hrad Ogaki

Obr. 48 — Hasimoto Okiie; Hrad Nagoja
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Obr. 49 — Hasimoto Okiie; Kamenny most

2.4.5 Tokuriki Tomiki¢iro (87 = = BR)

Jeden z modernich autort orientujicich se na architekturu a zachyceni tradi¢ni japonské

atmosféry, viz (Obr. 50 a 51). VétSina jeho tiski je ve stylu sin-hanga s vyuzitim gomazuri.

Obr. 50 — Tokuriki Tomikic¢ird; Zlaty pavilon
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Obr. 51 — Tokuriki Tomiki¢ird; Oohara Sanzen-In

2.4.6 Nisidzima Kacujuki (FEIE M 2)

Jeho tvorbou jsou velmi moderné a minimalisticky piisobici tisky. Castym motivem jsou
tradi¢ni ulicky ¢i obchody, viz (Obr. 52 a 53). JelikoZz se jedna o prakticky souc¢asného autora,
jsou jeho dila dostupna zpravidla na internetovych aukcich, nikoliv v muzeich ¢i galeriich.
Soucasny dievorez je stejné jako v minulosti umélecké médium slouzici k soukromému uziti
anejednd se o galerijni vysoké umeéni, a¢ je mira femeslného i umeleckého zpracovéani

mistrovska.
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Obr. 53 — Nisidzima Kacujuki; Rissu (¢i Zacatek podzimu)

2.4.7 Kitaoka Fumio (36 i)

Kitaoka Fumio je soucasny umélec a jeho dila jsou tak k dostani piedev§im na aukcich
a ukazuji tak pravou podstatu dievorezl, jako uzZitkového uméni. Vzhledem k mnoZstvi
inspiraci jsou motivy modernich dfevotiskll t¢méf neomezené a zpracovani také zavisi pouze

na autorove predstave. Nekteré jeho tisky jsou jiz silné abstraktni, jindy i krajiny ve stylu sin-

hanga, viz (Obr. 54).

Obr. 54 — Kitaoka Fumio; Horska stezka v podzimnich barvach
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2.4.8 Hagiwara Hideo (Fx/J&R 2 i)

Dila Hagiwary Hidea byvaji ¢asto abstraktni, n¢ktera az do takové miry, ze nelze fici, zda

se jeste jedna o krajinu, viz (Obr. 55).

Obr. 55 — Hagiwara Hideo; Malé¢ jezirko
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2.4.9 Mabugi Toru (55 HE2)

Krajinné tisky Mabuciho Torua jsou Casto tvofeny zjednodusenym délenim krajiny na
barevné bloky, ¢imz je dosazeno abstraktniho efektu, jako naptiklad v obrazech (Obr. 56 a 57)

nize.

Obr. 57 — Mabuci Toru; Horsky haj
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Zaver

Pojmy dfevoiez a ukijo-e dnes piedstavuje disciplinu japonského tradi¢éniho uméni
S historii sahajici nejméné do 16. stoleti (vezmeme-li v iivahu inspirace a prapuvodce tohoto
sméru, dostaneme se je§té mnohem déle a stopy zdroji inspirace nas zavedou i do Ciny). Béhem
celé své existence se forma dfevofezu vyvijela co do techniky zpracovani, pouzivanych
materiall, formatu, zobrazovanych namétt ¢i do samotného publika, na které cilila. Tyto zmény
se zpravidla projevovaly ve vinach s pomérné velkym odstupem a vyvoj dievoteza byl tak az
do 19. stoleti velmi linearni. V souvislosti s kontaktem se zapadnimi kulturami a rostoucim
vlivem zapadu na Japonsko se tento trend rychle proménil a z pozvolné evoluce se stala takika
revoluce celé discipliny ve viech vyse zminénych aspektech tvorby.? Cilem této bakalaiské
prace bylo poskytnout uceleny obraz a vysvétleni zmén k nimz od 2. poloviny 19. stoleti
v krajinafstvi japonského dfevoiezu dochazelo a demonstrovat zmény na vybranych dilech

vlivnych ¢i znamych autorti tohoto obdobi.

Revolu¢ni zmény jsem v souvislosti s krajinafstvim rozd¢lil do ¢tyf etap podle ptivodce
zmeén, jeZ navazuji na obdobi 1. poloviny 19. stoleti, jez by se dalo oznacit za vrcholné.
Vrcholné obdobi, které cely zanr krajinomalby v dfevofezu odstartovalo a zpopularizovalo, je
obdobim mistrti Kacusiky Hokusaie a Utagawy HiroSigeho, dvou revoluénich designért, kteti

do dievofezu vnesli novou perspektivu, pouziti novych barev i nové motivy a naméty d¢l.

Prvni vlnou je vyvoj pfimo navazujici na vrcholné obdobi, spocivajici v postupné
adaptaci novych inspiraci a hmatateln€ rostouciho vlivu zdpadu na naméty dél. Westernizace
se vSak projevila i ve formé postupné ztraty kvality dél 1 zdjmu Japoncti o médium dievofezu
a rozmachem zapadnich forem uméni ¢i médii, jako je napfiklad olejomalba ¢i noviny. Prvni
vlna tak zac¢ina navazanim na tradi¢ni postupy a motivy, jez se vsak diky nove pfichozim vliviim
ze zapadu rychle méni a do popfedi se dostavaji tisky inspirované zapadem a ménicim se
Japonskem. To se okolo pfelomu 19. a 20. stoleti zase zméni, kdyZ si Japonci zacinaji
uvédomovat atraktivnost japonské kultury a kréasy tradi¢nich namétt a sili nacionalismus
a vlastenecké smysleni, objevuje se véalecna tematika a velké popularity se dostava tiskiim

zobrazujicim japonské vale¢né Uspéchy ¢i udatnost japonskych vojaki v boji.

%5 Vyrazné se zménila technika zpracovani, pouzivané materialy, format, ndméty i cilova skupina.
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Ve druhé viné tak dochazi k normalizaci kontaktu se zapadem a kulturniho uvédoméni,
vzniku novych instituci podle zapadniho vzoru a formovani smérti joga a nihonga, tedy zapadni
a japonské malby, o coz se pfi¢inil mimo jiné také americky profesor filozofie, historik,
a predevsim sbératel japonského umeéni, Ernest Fenollosa. Diky nému také vrcholi zapadni
posedlost veskerym japonskym uménim, jinak téZ znama jako japonisme. Pocatkem 20. stoleti
se rovnéz formuji nové styly dievorezu, jez do budoucna formuji podobu tzv. moderniho

dfevotezu. Témito dvéma sméry jsou kreativni tisky sosaku-hanga a nové ¢i moderni tisky Sin-

hanga, vzniknuvsi piedev§im zasluhou nakladatele jménem Watanabe Sozabur.

Tteti etapou je etapa valecnd a militaristickd, jez se sttidavé dostdva do popredi a zase
mizi z hledacku sbératelt s jednotlivymi konflikty, probéhnuvsimi ke konci 19. stoleti a v prvni
poloviné stoleti 20. V této kategorii vznikala dila pfimo inspirovand soudobou japonskou
vale¢nou aktivitou, pocinaje prvni ¢insko-japonskou véalkou a konce druhou svétovou valkou.
Tisky se orientuji na japonské vojenské triumfy, dokumentaci dobytych tizemi ¢i dokonce
pozvednuti moralky a nacionalistického smysleni obyvatelstva ve formé hrdinskych obrazi

a vojensky ladénych deskovych her.

Posledni kategorii jsem vytycil jako obdobi povale¢né, potazmo mezivalené. Jde
0 kategorii shrnujici dila, jez svym obsahem a naméty s valkou nesouvisi a vznikla v dobé
mezivalecné nebo nésledné az po druhé svétové valce a jedna se tak uz prakticky o moderni ¢i
soucasny dfevorez. Tato dila maji velmi moderni provedeni a jejich kategorizace jiz hranici
s kategorizaci zapadniho moderniho uméni. Inspirace, motivy i ndméty jsou neomezené,
setkdvame se se stale odvaznéjsi experimentaci ¢i porusovanim pravidel tradi¢ni dievorezby.

V této kategorii je tedy fe€¢ o modernim uméni v plném slova smyslu.

Moderni dievofez se natolik rozrostl, co se provedeni a motivll tyce, Ze pouze Cas urci,
kteti ze souCasnych autorli prorazi a kam to celou disciplinu posune. Poslednimi dvéma
reformatory, ktefi tak stoji za bliz§i zkoumani jsou Ernest Fenollosa a Watanabe Sozaburé. Ti
jsou vSak spiSe mecenasi a nesklizeji takovy ohlas ¢i popularitu, jaké se dostava jednotlivym
autortim. I pfesto jsou vSak tito dva muzi t€émi poslednimi, kteti téméf vzkiisili stagnujici formu
dfevofezu a formovali jeji vyvoj 1 naddle. Watanabeho vliv je patrny uz ze samotné
kategorizace modernich dfevorezu, pii které stale miizeme pouzit kategorii sosaku-hanga a sin-
hanga, jez diky své Siroké definici snadno pasuji na noveé vznikla dila. Stejné jako se dfive
hovofilo o ukijo-e, souc¢asné obdobi Ize bez nadsazky oznacit za éru sdsaku a sin-hanga. A¢
byli Hokusai a HiroSige v mé praci oznaCovani za mistry vrcholného obdobi krajindfstvi

japonského dievotfezu, Ernest Fenollosa a, sohledem na dievofez, pfedev§sim Watanabe
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So6zaburd, jsou dvéma prikopniky a reformatory dievorezu a japonského umeéni viibec, a jsou

tedy rovnéz mistry s patfiénymi zasluhami.

Béhem psani této prace jsem si uvédomil obsahlost tématu promény ukijo-e v moderni
drevotez, jez neni velmi komprehenzivné popsano a nejde tak presné urcit, co déla z moderniho
dievofezu ukijo-e a co moderni tisk sin-hanga. O tom rozhoduje vét$i pocet vlastnosti, jez
mohou a nemusi chybét. Tato prace si nekladla za cil vyjmenovani vSech téchto rozdila
a pravidel, nybrz souhrnny popis okolnosti ptechodu k modernimu dfevotezu, jezZ minimalné

V Ceském prostiedi chybél a miize slouzit jako brana k dalSimu badani.

V souvislosti s tim, bych se nadale chtél blize vénovat tématu souvisejicimu s pfechodem
na moderni dfevofez, ke kterému mne piivedla pravé jedna z vlastnosti téchto dievoiezu,
odliSujici je od ukijo-e. Touto vlastnosti je tolerance technik, jez byvaly v tradi¢nim ukijo-e
povazovany za chyby.?® Ve svém dal§im badani bych se proto chtél ponofit hloubgji do tématu
chyb v dfevotezu, jak uz tolerovanych, piehlédnutych ¢i ¢asem uznanych za plnohodnotnou

techniku.

% Napr. gomazuri (blize viz podkapitola 2.3.3 Kawase Hasui, str. 37)
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